0. Uvod

Houslovy koncert d moll, op. 53 Jeana Sibelia zné jist¢ kazdy houslista. Mezi
houslovymi virtu6zy je tento koncert povazovan za jeden z nejhranéjSich. Jisté nejen kazdy
houslista, ale i student housli ho ma v povédomi. Ve svété bylo napsano o tomto koncertu

jiz mnoho a dovolim si tvrdit, ze je to Sibeliovo viibec nejvice uvadéné dilo.

pfedstavitele klasické hudby. FinSti hudebni historici vénovali rozborim jeho hudby
azivota mnoho knih. I ve svété existuje mnoho publikaci o jeho tvorbé. Napiiklad
biografie, kterou napsal Karl Ekman. Nejrozséahlejsi dilo o ném je zfejmé pét Zivotopisnych
dila, které napsal Eric Tawastierna' a vysly v Helsinkach v letech 1965-88. Tyto knihy

byly vydavany i ve §védsting, anglictin€ a rusting.

Nicméné i kdyZ jeho sldva jiz ddvno ptesahla nejen finské, ale i1 svétové hranice, bylo
pro mne velkym piekvapenim, ze jsem nenalezla nejen zddnou Cesky psanou samostatnou
publikaci, kterd by se Sibeliovu houslovému koncertu vénovala, ale ani celkové Cesky
psand literatura hudbé Jeana Sibelia nevénuje velkou pozornost. Piestoze jsem prosla
rizné knihovny, nenalezla jsem ani jednu tiSténou publikaci o Sibeliovi, kterd by byla

psana v cesting.

Proto jsem se pii vybéru tématu mé bakalatské prace rozhodla vénovat pravée
Sibeliove hudbé se zamétfenim specidlné na jeho houslovy koncert. Dal§i divod mého
vybéru je ifakt, ze také sama mam v imyslu studovat prakticky interpretaci tohoto
koncertu a v&fim tedy, Ze jeho rozbor mi mize pomoci k lepSimu zvladnuti a pochopeni
notového zapisu. V neposledni fadé¢ doufam, ze moje prace bude piinosna pro dalsi,
zejména mladsi houslisty, ktefi moZzna tento koncert Casto interpretuji, aniz by znali Sirsi

souvislosti o jeho historii, o historii skladatele a smyslu, ktery Sibelius koncertu prikladal.

! Eric Tawastjerna finsky hudebni pedagog, teoretik a publicista
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1. Jean Sibelius

1.1. Sibeliova zivotopisna data

Finsky hudebni skladatel Jean Sibelius se narodil 8. prosince 1865 ve jihofinském
mést¢ Hdimeenlinna. Jeho rodina vSak méla Svédské koteny, i doma hovoiili Svédsky,
ateprve v mladi se naucil hovofit a psat plynn¢ finsky. Vlastnim jménem se jmenoval
Johan Julius Christian, teprve pozdéji dle vzoru svého stryce Pehr Sibelia ptijal
francouzsky zné&jici jméno ,.Jean/Janne*. Jako dit€ vyristal vychovavan Zenami. Jeho otec

Christian Gustaf, ktery byl vesnicky Iékar, mu totiz zemiel ve dvou letech na tyfus.

Teprve v deviti se zacal maly Janne ucit hie na klavir. Jesté¢ o 5 let pozdé¢ji zacal
véazné studovat hru na housle. Housle si velmi zamiloval. Udajné to bylo diky vlivu svého
stryce Pehra, ktery mu od malicka hraval na housle na dobrou noc. Strunné nastroje, a pry
specialné housle, byly ve Finsku celkové oblibeny. UZ v deseti letech (1875) zkomponoval
Sibelius svoji prvni skladbu s ndzvem Vodni kapky, kdy party piipsal nezvykle houslim

a violoncellu.

Rodina si ptéla, aby se Jean stal pravnikem, kratce i pravnickou fakultu navstévoval,
ale nedokazal se zfici své nejvetsi lasky, hudby. Vymohl si tedy od rodiny svoleni
a soubézné s pravnickou fakultou studoval i hudbu, hru na housle a hudebni teorii
u profesora Martina Wegelia’. Svému ugiteli vénoval n&kolik svych ranych praci,
naptiklad 1 dodnes hranou skladbu pro smyccovy kvartet Fuga pro Martina Wegelia.
Sibelius se pozd&ji vénoval hlavnd skladani a studia housli zanechal. Udajné stale
podcenioval svoje technické dispozice pro tento ndstroj. V roce 1889 tedy konzervatot
skonc¢il diplomem pouze zkompozice. Ale je§t€¢ vroce 1891 se uchazel ve Videnské

filharmonii o misto hrace ve skupiné housli.

Sibelius pokraoval ve studiu skladby studijnimi pobyty v Berlin¢ (1889) a ve Vidni

(1890) u profesorti Karla Goldmarka® a Roberta Fuchse®. Kratce se uéil i u italského

? Martin Wegelius (1846-1906) finsky hudebni skladatel, muzikolog, zakladatel Helsinské konzervatofe, byl
jejim feditelem (Konzervatot je dnes zndma pod jménem Sibeliova Akademie)

3 Karl Goldmark (1830-1915) mad’arsky skladatel, houslista (hral v orchestru Videiiské opery), napsal mimo
jiné i jeden houslovy koncert a moll, ktery byl premiérovany 1877 v Brémach, soukromé vyucoval hudbu
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avantgardisty Ferruccia Busoniho’. Pry mél dokonce doporucujici dopis k piijimaci
zkousce k Johannesi Brahmsovi, ten se ale s nim odmitl setkat. Pfesto pravé Brahms zustal

Sibeliovym skladatelskym vzorem a dale také nas Antonin Dvordk.

V roce 1890 se zasnoubil a pozdéji (roku 1892) ozenil s Finkou Aino rozenou
Jarnefelt. Sibelius sdm sebe povazoval hlavné za skladatele, ale v devadesatych letech
ho suzovaly velké finan¢ni potize. On proto roku 1892 pfijal misto profesora hudebni
teorie na Helsinské konzervatori. Dokonce Castecné vyucoval 1 hru na housle. Plsobil zde
devét let, do roku 1901. Také se uchazel o misto feditele Hudebni Skoly Helsinské

univerzity, toto misto viak bylo sv&feno jeho pfiteli Robertu Kajanusovi.

Sibelius uz od mladi trpél depresemi a sebepodceniovanim, nékterd svoje dila
dokonce sebekriticky palil. (Tento osud postihl naptiklad i jeho 8. symfonii.) Jean cely
zivot zil se svoji jedinou Zenou Aino, rozenou Jdrnefelt a méli spolu Sest dcer (Eva, Ruth,
Kirtsti-Maria zemiela ve véku 1 roku, Katarina, Margareta a Heidi). Prestoze dostal
od vlady statni dotaci na svoji praci za kulturni pfinos pro Finsko, Sibelius cely zivot
bojoval s dluhy, kterymi ho zatiZil uz jeho otec. Bylo ale i zndmé, Ze on sdm rad uzival

zivot, Zil nad své poméry a mél zalibu v ndkladném cestovani.

Podnikal samoziejmé i1 pracovné mnoho cest do zahranici, dirigoval zde premiéry
svych dél. A protoze byl velmi pohledny muz, povidalo se o jeho Castych nevérach. Jean
byl Aino idajné€ nevérny 1 tésné pred svym zasnoubenim a také Casto poté, coz ji dokonce
nékolikrat pfiznal.

V roce 1901 podnikl s rodinou cestu po Evropé, byl v Rimé, zavital mimo jiné také

do Prahy, kde se setkal s naSim Anfoninem Dvordkem, v némeckém Heidelbergu

s Richardem Straussem.

* Robert Fuchs (1847-1927) rakousky skladatel, vyucoval v letech 1875-1912 na Videfiské konzervatofi
hudebni teorii, studoval u n¢j krome Sibelia naptiklad G.Mahleer, G.Enescu, A.Zemlinsky aj. Je autorem asi
100 opust, mimo jiné nékolik sonat a komornich skladeb pro housle a jiny nastroj.

> Ferruccio Busoni (1866-1924) italsky hudebni skladatel, klavirista, dirigent a hudebni pedagog a publicista.
Byl zazracné dité, koncertoval jiz v sedmi letech a vétsina jeho dél patfila klaviru. Jako pedagog ptisobil
po celé Evropé, ale i v zamoii. Casto upravoval a transkriboval dila starych mistrii, zejména J.S.Bacha.

® Robert Kajanus (1856-1933) finsky hudebni skladatel, zakladatel Helsinského Symfonického Orchestru,
ve své dob¢ prvniho profesionalniho orchestru v severskych zemich, casty dirigent a propagator Sibeliovych
skladeb



V dobé¢, kdy dopisoval sviij houslovy koncert, ptesné v roce 1903, se s celou rodinou
prestéhoval do domu u jezera Tuusula a na pocest manzelky tento diim pojmenoval Ainola.

Dostal se tak ¢astecné do ustrani jak spolecenského, tak politického zivota.

Stale ale podnikal rizné koncertni cesty. Roku 1909 se v Londyné pti ptilezitosti
uvedeni svého dila Finlandia potkal s Debussym. Za tcelem uspésné predstavit sva dila

n&kolikrat navtivil soukromé i pracovné zemé jako jsou Velka Britanie, Italie, Svédsko aj.

Krom¢ hudebniho piinosu nutno podotknout, Ze Sibelius cely zivot Sifil kulturu

své zem¢ a upozorioval na jeji podiizené postaveni.

Sibelius: fotografie z roku 1913

Sibelius se proslavil po celém svété uz v dob€ svého Zivota, v roce 1914, pii jeho
cesté do USA, mu byl udélen &estny doktorat na Yalské univerzité’. P¥i piilezitosti jeho
osmapadesatych narozenin ho osobné navstivil Finsky prezident, a pfi jeho devadesatych

narozeninach mu dokonce sam Winston Churchill® poslal jako dar doutniky.

Je znamé, Ze Sibelius byl od mladi silny kurak, a také mél problémy s alkoholem.
Uz v roce 1908 mu diagnostikovali rakovinu hrtanu, musel tehdy podstoupit dvé operace,
ale jako zazrakem se vylécil. Zemiel az o pilstoleti pozdé€ji na nasledky mrtvice,
ve Finském mésté Jarvenpdd ve véku 91 let, ve€er 20. zari 1957. Ve stejné chvili dirigent
Malcom Sargent dirigoval jeho patou symfonii. Sibelius byl pohiben 30. zaii 1957

v zahradé pfimo u svého domu Ainola, ve kterém prozival pozdni 1éta svého Zivota.

7 . . . rox . s : : v : : Nox
Yale University je v USA ve stat¢ Connecticut, patii mezi nejrenomovangjsi univerzity na svété
a po Harvardské univerzité disponuje nejvetsim darcovskym kapitalem.

® Winston Churchill, (1874-1965) britsky politik a premiér spojeného kralovstvi v letech 1940-45), pasobil
i jako zurnalista a historik, byla mu udélena Nobelova cena za literaturu.
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1.2. Sibeliovo dilo v dobovém kontextu

Jak jsem jiz vySe podotkla, Jean Sibelius je povazovan za nejvyznamnéjSiho
skladatele finského naroda. Ostatni finsti skladatelé nejsou celosvétove prilis znami, maji
jen narodni, nékdy dokonce jen mistni vyznam. D4 se fict, ze Sibelius spolu s finskym
basnikem Johanem Ludvigem Runebergem’ symbolizovali finskou narodni identitu

pielomu 19. a 20. stoleti.

NORSKO

SOt astls aias RUSKO

.......

Tampore

~~~~~~~

ESTONSKO RUSKO

S ohledem na Sibeliovu tvorbu nutno podotknout, Ze Finsko bylo dlouhd léta,
konkrétngji od poloviny 12. stoleti do roku 1809, pod nadvladou Svédska. Ale i pozd&ji,
kdy uz bylo Finsko ustanoveno jako nezavislé velkokniZectvi v persondlni unii s carskym
Ruskem, bylo Svédskem nadéale ovliviiovano. Svédstina byla stile jazykem vladnouci
mensinove vrstvy a vzdélanct, teprve v roce 1892 v disledku obrozeneckého hnuti ziskala
finstina rovnopravnou pozici vedle Svédstiny. Doposud jsou ob& dvé feci oficidlnimi

jazyky Finska.

Ptestoze Jean zil sviij produktivni vék pievazné ve 20. stoleti, kdy vladl kult moderni

hudby, impresionismu, dodekafonie atd., jeho hudebni vyrazové prostiedky jsou prevazné

wrwe

° Johan Ludvig Runeberg (1804-1877) finsky narodni basnik, profesor na univerzité, psal mimo jiné
verSované eposy v duchu poetického realismu, svym dilem ptisp€l k probuzeni finského narodniho citéni
a kulturniho uvédoméni



zpozdéni nastupu narodni hudby ve Finsku, zatimco jinde, hlavné ve stiedni Evropé, byl

uz kult narodnich Skol na ustupu.

Podobné¢ jako Edvard Hagerup Grieg v Norsku, také Sibelius ve svych kompozicich
Cerpal z lidové hudby a snazi se jimi vyjadfit krasy finské ptirody, nekonecnost snéznych
plani, bohatstvi kiistalovych jezer a nadheru hlubokych lest. Sibeliova hudba, kterd je
hlavn¢ symfonickd, vychazi z tradic své zemé, a i jeho absolutni symfonie byly a jsou

dodnes svédectvim o velké duchovni sile finského néaroda a jeji vlastni kulturni tradici.

Sibelius napsal celkem sedm symfonii (pracoval i na Osmé, ale nedochovala se zadna
partitura), deset programnich symfonickych basni, které Cerpaji pfevazné z namétt z finské
historie. Dale mnoho pisiiovych cyklid a sborl, komornich skladeb, melodrami a také
jednu operu. Je rovnéZz autorem hudby ke znacnému mnozstvi ¢inohernich pfedstaveni.
(Napt. Jedermann, Kuolema a jiné.) VétSina jeho programni hudby, jak jsem zminila,
se orientovala prevazné na vlastenecka témata, a praveé timto si zaslouzil pozici Sititele
finské kultury a upevnovatele narodniho sebevédomi lidu. Zajimavosti je jist¢ fakt, ze byl

¢lenem svobodnych zednéit a skladal 1 hudbu pro jejich ritudly.

K jeho nejvyznamnéj§im dilim pocitdme rozsahlou pétivétou symfonickou basen
pro sola, sbor a orchestr s ndzvem Kullervo. Slozil ji pod dojmem z dila Aino’’, trva vice
jak osmdesat minut a byla inspirovéna finskym eposem Kalevala''. Dilo bylo poprvé
provedeno v roce 1892 a finskd vetejnost ho povazovala za meznik ve vyvoji finské
narodni hudby. Pozdé&ji zkomponoval cely cyklus symfonickych basni na téma tohoto
starofinského eposu Kalevala, kdy legendarni hrdina Lemminkdinen prochazi a bojuje

v i1 smrti. Jednotlivé casti pojmenoval Lemminkdinen a divky, Labut tuonelska,

Lemminkdinen v Tuonele a dalsi.

V dobé trvani ruské nadvlady nad Finskem se stal Sibelius propagatorem
nacionalistického hnuti. V této dob¢, konkrétné v roce 1899, napsal i symfonickou béseii
Finlandia, op. 26. V roce 1900 ji jesté ptepracoval pro sélovy klavir. Hudebni napli tvoii

scénicka hudba, kterou Sibelius ptivodné psal k vlasteneckym proklamacim v souvislosti

'® 4ino hudebni dilo, autor Robert Kajanus

" Kalevala finsky epos, sestaveny Eliasem Lonnrotem v letech 1820-40 na jeho cestach po Finsku a Karélii.
Naméty jsou z karelskych lidovych zpévl — run. Ustfedni d€jovy motiv jsou vztahy dvou finskych kmeni
¢i zemi.



s bojem proti carskému rezimu. Obzvlast’ jeji finale tvofi hymnickd vyzva k vytrvalosti
naroda v cest¢ za osvobozenim az ke konecnému vitézstvi. Finlandia je podle mé Sibeliovo
dalsi mezni dilo, ma dulezitou ulohu v jeho tvorbé a je to jedno zjeho viibec nejvice
provadénych dél. Tak jako Smetanova Ma viast mé pro ¢esky narod nepopsatelny vyznam,
stejné 1 Sibeliovu basen Finlandia povazuji Finové za dilo, které symbolizuje celou jejich
zemi. Snad 1 proto, ze bylo navic mysleno jako oslava finského lidového uméni. To je
ostatné z hudebni naplné této basn¢ hodné znatelné. Zaroven poukazuje i na boj malého
naroda za svoji svobodu. Jak jsem jiz zdlraznila, jednd se o skladbu, kterd diky svym
hudebnim hodnotdm patii mezi nejpopuldrnéjsi partitury ve svétovém meétitku. Podobné
jako Smetanuv Vysehrad nebo Vitava byla 1 Finlandia puvodné soucasti vétsiho celku,
ale pozdéji, kdyz takto koncipovany tvar ztratil své uplatnéni, Sibelius toto dilo rozdélil
do menSich celkli a Finlandii ponechal zcela samostatné. Domnivdm se, ze pravé diky

Finlandii je pravem Sibeliovi ptipisovan titul ,,bojovnik za prava lidu®.

Jako zajimavost uvadim, Ze roku 1944 na hudbu Finlandie napsal finsky spisovatel
A dokonce dnes uz zanikly Africky stat Biafra (Zemé vychazejiciho slunce) si tuto melodii

zvolil jako svoji statni hymnu.

Dalsi skladba, kterou povaZuji za nutnou zminit, je osmivétd orchestralni suita
Pelléas a Mélisande op. 46. Zkomponoval ji roku 1905, v dobé, kdy prepracovaval svij

Houslovy koncert. Sibelius v prubéhu zivota napsal také kolem stovky pozoruhodnych arii.

Z historie vime, Ze Finsko se osvobodilo z nadvlady Ruska definitivné roku 1917
a poté jeSté proSlo obcanskou valkou. Sibelius 1 v té dobé tvoftil, nebyl uz ale tak ¢inny.
Napsal pouze nékolik malo poslednich dé€l, které ale stdle vénuje narodni tematice. Jeho
dvé posledni symfonicka dila jsou symfonické basent Tapiola, kterou dokoncil v roce 1925
a Sedma symfonie C dur, op. 105. Toto je vyjimecné dilo, plivodné uvedené jako
Symfonickd fantasie. Hudebni teoretici ji povazuji za Sibeliovo nejpozoruhodnéjsi dilo,
formaln¢ se totiz jednd v t€¢ dobé nezvykle o jednovétou prokomponovanou skladbu.
Pouziva v ni zajimavé zvukomalebné inovace, jako napiiklad mnohonasobné déleni skupin
smyccu, které¢ v disledku zvukové pripomind soubor viol da gamba. autor byl v t&€ dobe

totiz zaujat renesan¢ni hudbou.



Sibeliova hudba ma v sob¢é zamyslenou zpévnost a v ni utajeny smutek. Pouziva
Casto exotické melodie, harmonie i rytmy. Je zajimavé, Ze jeho dilo ¢ita pouze kolem 150
opusi. I kdyz se totiz Sibelius dozil velmi vysokého véku, ukoncil komponovani uz v roce
1930, po zkomponovani své Sedmé symfonie a symfonické basné Tapiola. Jak vime,
udajné pracoval i na Osmé symfonii, dokonce jeji premiéru v letech 1931-3 sliboval
Londynské filharmonii, probéhla i propagacni foceni a ¢lanky v tisku, ale symfonie nikdy

nespatiila svétlo svéta.

Sibelius se dozil tictyhodného véku 91 let a jeho zena Aino ho piezila jesté o 12 let.
V roce 1972 jedna z jeho dcer prodala dim Ainola Finskému statu a ten v ni roku 1974
zfidil muzeum. Nikdo vlastné dodnes nevi, pro¢ definitivné ukoncil svoji hudebni tvorbu
arozhodl se Zit rodinnym zivotem ve svém domé s péti dcerami a patnicti vnoucaty.
Historikové se domnivaji, Zze to bylo diky jeho vrozené skepsi ke svému naddni a diky
chorobnému podcenovani se, sklonu k depresim a ztrat¢ nadéje v né¢jaké své dalsi zazracné

dilo.

1.3. Sibeliova houslova tvorba

Sibelius, jak jsem jiz uvedla, studoval od ¢trnacti let hru na housle. Byl tidajné velmi
talentovany a dosahl brzy i znacnych uspéchli. Prestoze Sibelius velmi touZil stat
se houslovym virtuosem, uvédomil si, Ze zafal shouslemi pfili§ pozdé. (Vyjimecni
houslisté¢ se bézné zacinaji ucit hie na housle i od tfi let, protoze détska motorika je
pfirozené schopnd lépe zpracovat tuto sloZitou technickou dovednost). Nakonec je
ale mozna pro nas Stésti, ze Sibelius nikdy nepokracoval ve vazné koncertni houslové
kariéfe, protoze pokud by zacal ¢inn€ koncertovat, nemé¢l by nejspiSe €as na napsani

takového mnozstvi kvalitni a obohacujici hudby.

Diky tomu, ze Sibelius miloval housle a um¢l na né hrat, mél tedy nejen jako
vyjimecny hudebni skladatel schopnost vyjadiit své myslenky skrze tento poeticky nastroj,
ale veédél 1 dobie, co je pro né technicky vhodné, hratelné a dobte pisobici. Je ziejmé,
ze kazdy nastroj je specificky a urcita hudebni myslenka vyzni na kazdém nastroji jinak.
Dovolim si pozastavit se nad tim, ze piestoZe Sibelius znal dobte technické moZnosti

a zaludnosti housli, je s podivem, Ze v porovnani s jinymi skladateli nenapsal pro housle
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mnoho skladeb. Navic opravdu popularni a dodnes bézn¢ hrand skladba zndma Siroké

vetejnosti je prave jen jeho Houslovy koncert.

Sibelius tento sviij jediny Houslovy koncert, kterému se budu podrobnéji vénovat
v dalSich kapitolach, napsal v roce 1903. Nyni se podrobnéji zamé&iim na jeho dalsi skladby

vénované houslim.

Roku 1913, deset let po vzniku koncertu, napsal dvé Serenddy pro housle a orchestr
(¢.1, D dur, op.69a, ¢.2, g moll, op.69b). Vyrazové prostiedky obou serenad jsou pozdné
romantické, v s6lovém partu pouzivd Cast¢é modulace a chromatiku. Prvni serendda ma
pomémé slozitou houslovou techniku a zacind rozvlacnou kantilénou. Sibelius zde
nevybocuje ze svych béznych vyrazovych prostredkil, hudebni tematika vychazi z finskych
tradic. Ve Druhé serenddé jsou v melodii patrné severské prvky. Presto se ale Serendady
nedostaly do bézného koncertniho repertoaru soudobych houslisti a v koncertnich sinich je
muzeme slyset spiSe vyjimecné. J4 osobné jsem se s zivym provedenim doposud nesetkala.
Je otdzka, zda fakt, Ze tato dila nikdy nevstoupila do bézného repertoaru houslistd, je
zavinén pouze malou reklamou danych dél, anebo jejich jistou nepftiliSnou libivosti

a nenapaditou kantilénou.

Roku 1917 napsal 6 Humoresek pro housle a orchestr (op. 87 a 89). Udajné
v nékterych Sibelius pouzil napady, které si sbiral pro sviij Druhy (nedokonceny) houslovy
koncert. Napsal také dvé Romance pro housle a klavir, zndméjsi je Romance ¢.2, op. 78
pro housle a klavir, kterd vynika libivou, typicky romantickou pomalou kantilénou
a Castym pouzivanim hry sul G. Pomérné nezndma a nehrand je jeho Sonatina E dur, ktera

ma dle mého nézoru spise instruktivni charakter.

Nekterd jeho dila byla napsana pro jiné nastroje a pozdéji neinstrumentovana.
Zatnym piikladem je Romance in C pro smyccovy orchestr, op. 42, kterd je pfepsdna mimo
jiné 1 pro housle a klavir. Déle pak Dvé vazné melodie, které Sibelius nazval Cantique
a Devotion. Maji opusové Cislo 77 a jsou psany pro s6lové violoncello s doprovodem
orchestru. Skladbu Cantique dokoncil roku 1914, Devotion o rok pozdéji, roku 1915. Obé
je poprvé uvedl roku 1916 v Helsinkach, orchestr sam dirigoval a s6lovy part violoncella

piednesl solista Helsinského Symfonického Orchestru Ossian Fohrstromin", kterému

2 Ossian Fohrstromin finsky violoncellista a pedagog
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autor ob& skladby vénoval. Ten mu udajné¢ vnukl i prvni mySlenku piepsat je také

pro housle.

Tyto dvé skladby Sibelius skladal v dobé navratu ze Spojenych Statd, kde s velkym
uspéchem na hudebnim festivalu v Norfolku ptedstavil svoji hudbu. Bohuzel ptichod druhé
sveétové valky ptekazil Sibeliovy plany vratit se zpatky do Stati a pokracovat ve své
uspésné misi se svoji hudbou. Sibelius byl nucen pod tihou dluhd ptepracovat pro finské

vewr

nakonec sdm zaranzoval pro housle a klavir.

2. Sélovy koncert jako hudebni forma a jeho historie

Koncert je jedna z nejstarSich hudebnich forem, které vykazuji v historii souvislou
vyvojovou tadu. D4 se fici, Ze solovy koncert je vedle concerta grossa zésadni forma
vrcholného baroka. Hudebni forma solovy koncert, ktera vznikla jako instrumentalni utvar,
pouzivajici urcity solovy nastroj a doprovod orchestru, se vyvijela celd staleti. Historie
koncertu saha do doby baroka, kdy z triové a sdlové sonaty, ptes orchestrdlni canzonu
a koncertni sinfonii vznikl novy utvar concerto grosso (volny pteklad z latiny je velky
souboj). Jsou zde postaveny proti sobé dvé zvukoveé kontrastni skupiny instrumentalistt,
které spolu navzdjem soupeii (italsky concertare znamena soupeftit). Podstatou concerta
grossa je ukdzat zvukovou barevnost a kontrast mezi dvéma skupinami. V solovém
koncertu mezi orchestrem a solistou je navic pfidana demonstrace vysoké hracské

virtuozity v s6lovém partu.

Ve stejné dobé jako concerto grosso tedy vznikd forma sdlovy koncert, za jehoz
zakladatele jsou povazovani Italové Thomasso Albinoni a Giuseppe Torelli. Housle jsou
v solovém koncertu uplné prvni pouzivany solovy nastroj. Orchestr v této formé nehraje
stale, uplatiiuje se hlavné v predehrach, mezihrach a dohrach. I v doprovodech sol hrava
vétSinou jen Cast orchestru. Solovy koncert je tfivéta forma, tempové fazeni bylo ustalené
na sledu véty rychlé, pomalé a rychlé (Allegro, Andante, Allegro). Ze zacatku byly jako

solovy nastroj uzivany pouze housle, viola da gamba, varhany nebo klavir.

10



Uz ale Antonio Vivaldi psal so6lové koncerty pro dal§i nastroje, napiiklad fagot,
kytaru, mandolinu, trubku nebo violoncello. Tento mistr barokniho koncertu je autorem
asi 450 instrumentéalnich koncertii, z toho téméi polovina je houslovych. Pouziva u nich
Casto formu ritornelu, mezi n¢ vklada virtuézni sélové vstupy podle promyslené¢ho
modulac¢niho planu. Vrcholem jeho tvorby v oblasti instrumentalniho koncertu je jeho dilo
s opusovym Cislem 8 ./l Cimento dell’ Armonia e dell’Invenzione “, které obsahuje dodnes
popularni soubor Houslovych koncerti Ctvero rocnich dob. Nicméné za vzor vrcholnd
barokniho instrumentalniho koncertu povazuji ja dva dodnes velmi hrané Houslové

koncerty Johanna Sebastiana Bacha (a moll BWV 1041, E dur BWV 1042).

V dob¢ klasicismu jsou ritornely nahrazeny orchestralnimi vstupy. Koncert ma stale
tf1 veéty, které jsou tempové fazeny stejné jako v baroku (rychld, pomala, rychld), ovSem
nyni forma prvni véty je ptisné v klasické sonatové forme, druhd véta byva velkd tfidilna
forma ABA a tfeti véta naptiklad rondo. Méni se hodné ale harmonicky prib¢h a toninovy
plan jednotlivych vét. Uloha orchestru je stale jednoducha, viidéi hlas méa vzdy solista,
ktery ma predvést vSechny své technické dovednosti. Orchestr opét spiSe jen doprovazi,
vynikd hlavné v predehrach, mezihrach a dohréach, kdy vétSinou piedjimd, nebo naopak
opakuje témata prednesend sélistou. Instrumentace je spiSe chudsi, ¢asto pouze smyccovy

orchestr, nebo maly komorni orchestr.

4

Klasicistni a pro housle repertodrové vyznamnéjsi jsou napiiklad houslové koncerty
Josepha Haydna, které maji formu ptevzatou od italského barokniho koncertu. Psal je
pro Luise Tomassiho, napsal jich celkem 9 a nejhranéjsi je podle mé Koncert G dur, ktery
Casto hravaji Zaci hudebnich Skol. Tyto koncerty, pfestoZze nejsou technicky nijak

jednoduché, nemaji jesté tak jasnou strukturu a Clenitost, jako pozdéjsi klasicistni koncerty.

Za piiklad vrcholného klasicistniho koncertu povazuji 5 Houslovych koncerti
Wolfganga Amadea Mozarta. Z nich bych vyzdvihla 5. koncert A dur, KV 219, ktery
napsal v roce 1975 a v némz piinasi inovace do klasicistni formy. Ptikladné krasny pomaly
uvod 1. véty v solovych houslich, kdy teprve po ném zacne prava expozice hlavniho
tématu, dale pak pozoruhodna kombinace menuetu a ronda ve 3. vété, s velmi zajimavou
epizodni myslenkou, ktera vychazi jakoby z videiiské lidové hudby. Kadenci (Cast partu,

kdy solista hraje sdm a zvlasté¢ zde ma ukézat svoji brilantni techniku) klasicistniho
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koncertu vzdy improvizoval kazdy interpret sdm, demonstroval tak svoji osobitou techniku

za pouziti motivickych témat z daného koncertu.

Formu koncertu dale pak pozménuje dovrsitel videnského klasicismu, Ludwig van
Beethoven, ktery napsal 5 Klavirnich koncertti, jeden Houslovy a jeden Trojkoncert D dur
po housle, violoncello a klavir (1804). VSechna tato dila jsou zdvazné repertodrové kusy
s velmi dobfe promySlenou formaélni i harmonickou strukturou, kterd maji novatorsky
charakter. Obzvlasté¢ jeho Houslovy koncert D dur, op. 61 zroku 1806 je toho zainym
prikladem.

Pozdéji se forma koncertu ptili§ neméni, ztistava klasicky tfivéta. Méni se ale obsah,
hudebni néapl je samoziejm¢ romanticka, vznikd druh koncertu, kdy part solisty
1 orchestru jsou vzajemné propojeny. Orchestr nema jen doprovodny tkol, ale dostava
Casto zpét svoji ulohu rovnocenného partnera. Je také znacné rozSifen o dalSi nastroje
a diky tomu maji autofi vétsi moznosti v tvorbé dynamickych i instrumentacnich rozdilt,
mohou vyjadfovat vétsi dynamické kontrasty. Stejné jako v celém stylu romantismu,
1 v koncertu se klade dlraz na rozvijeni barvy pomoci zmén v instrumentaci (ptfidany
pozouny, tuby, harfa, klavir atd.). So6lovy part se, jak jsem zminila vySe, Casto stava vice
soucasti celého orchestru. Kadenci s6lového nastroje romanticti autofi vypisuji ptimo dle

sebe a fadi je na rlizna mista véty, ne pouze nakonec, jak to bylo dfive.
3. Houslové koncerty prelomu 18. a 19. stoleti

Da se fici, ze vprubéhu 19. stoleti vykrystalizovaly dva typy koncertu, a to
symfonicky a virtuozni. Jak jiz ndzvy samy naznacuji, symfonicky typ je koncert, v némz
solovy part je velmi spjaty s orchestrem. Ten ztraci jen doprovodnou funkci a ma casto
svoje vlastni plochy. Naopak koncert virtudézni klade diiraz na predvedeni virtuozity hrace

a ukazani novych obtiznych technik 1 moZnosti vyuziti dan¢ho s6lového nastroje.

JiZ jsem zdlraznila, Ze housle jsou od svého vzniku oblibeny a Casto vyuzivany
nastroj v prubehu celé¢ hudebni historie a neni tomu jinak ani v dobé romantismu. Nékdo
by mohl fici, Ze vtomto obdobi, kdy skladatelé¢ zasadné rozviji symfonickou tvorbu,
by se housle jako sélovy nastroj mohly ¢aste¢né dostat do pozadi. V této dob¢ je ale také

ctén kult osobnosti a rozriista se naopak pocet houslovych virtuézi. Tyto svétoveé znamé
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osobnosti, které samy cestuji po svété¢ a ¢inn¢€ koncertuji, si také pro sviij nastroj skladby

samy skladaji. VétSinou jsou to koncerty virtuézniho charakteru.

Je zfejmé, ze virtudzni typ koncertu je charakteristicky svym virtudézné¢ psanym
solovym partem. Orchestr ma zpét ulohu pievazné doprovodnou. Tyto koncerty si Casto
psali sami pro sebe houslovi virtuézové, aby zde presné shrnuli technicky narocné kousky
pro né jednoduché a jim osobn¢ vyhovujici. VétSinou je také hrali jen oni sami na svych
koncertech. Deset ptikladnych virtudznich koncert napsal podle mé Belgican Charles
Beriot. Tyto koncerty nesou dnes spise instruktivni smysl a vyuzivaji se hlavné pfi studiu
housli, kdy je Zaci studuji a hraji jako instruktivni material. Dale virtudézni koncerty psali
napiiklad Belgican Ludvik Spohr (15 koncert), Némec Ferdinand David (5 koncertl),
vyrazny houslovy virtudéz srovnatelny ve své dob& s Paganinim, Francouz Henri
Vieuxtemps (5 houslovych koncertl), Némec Heinrich Wilhelm Ernst (Koncert fis moll),
Ital Antonio Bazzini (5 koncerti), Polak Karl Josef Lipinski (4 koncerty), Francouz
Wilhelm Bernard Molique (6 koncertil) a dalsi.

Virtudzni koncerty se v dnesni podiové koncertni praxi pfili§ neprovozuji. Doby,
kdy se od solisty zddalo ptfedvést jen svoji technickou ekvilibristiku, jsou davnou
minulosti. Dne$ni poslucha¢ ocekava podle mého nazoru predstavni dila hlubSiho
uméleckého charakteru a také se zajimavou osobni interpretaci. To ve virtuéznim koncerté
neni dost dobfe mozné, protoze prazdna technika nedava interpretovi pfili§ uméleckého

prostoru, blizi se spiSe cirkusovému uméni.

Oproti tomu typ symfonického koncertu je vyrazny tim, Ze solovy part
a doprovodny orchestr jsou provazané a jeden bez druhého ztraci smysl 1 hudebni
kontinuitu. Ukazkou typického symfonického koncertu je naptiklad Harold v Italii,
symfonické dilo Hectora Berlioze s vyraznym uplatnénim s6lové violy, dale pak Houslové
koncerty Cajskovského, Brahmse, Dvoidka a dalsich. Podle mé i Sibeliiiv koncert fadime
mezi symfonické, technika s6lového nastroje neni prvopldnova, houslovy part se prolina

hodné¢ s orchestrem a obé& dv¢ slozky na sebe navazuji.

V obdobi romantismu skladatel¢, ktefi se rozhodli napsat né&jaky koncert
pro housle, ale sami na tento nastroj neuméli, ¢asto pii praci na solovém partu zadali

o spolupraci néjakého vyznamného koncertniho houslistu t¢ doby. Dale se v romantismu
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vytvotily okruhy skladatelti, ktefi vyuzivali hudebni tématiku svoji zemé. Studovali
dédictvi folklorni hudby dané zemé a do svych dél ji vkomponovéavali, i kdyZz zatim jen
v SirSim slova smyslu. Toto obdobi nazyvame ,,obdobim narodnich Skol“, skladatelé
a 1 houslisté pouzivali ve svych dilech rytmy narodnich pisni, melodiku lidové hudby atd.
Jako zastupce narodnich skol uvedu naptiklad Itala Nicola Paganiniho, ktery napsal
Sest virtudznich koncertll. (nejznaméjsi jsou Houslovy koncert Cislo 1 D dur a Druhy
Houslovy koncert 4 moll, ktery ma tieti vétu slavnou Campanellu). Dalsi zastupce
narodnich skol, ktery psal vyznamné houslové koncerty, je také Polak Henry Wieniawski.
Napsal dva koncerty, Prvni Koncert fis moll vytvotil uz ve svych 18 letech (roku 1853)
a sam ho premiéroval. Druhy Koncert d moll z roku 1870 vénoval Sarasatemu. V Cechach
vznikl také jeden houslovy klenot, a to v roce 1883, napsal ho skladatel (a violista) Antonin
Dvordk, je vténiné a moll, op. 53 a Dvotdk na ném spolupracoval sJosephem
Joachimem®. Tento koncert je velmi lyricky a je typicky narodnim, v tomto piipads

eskym, koncertem. Poprvé ho interpretoval v Praze &esky virtuéz Frantisek Ondricek™.

Dulezitym houslovym dilem, které je také ukdzkou tvorby ndrodni Skoly
a i romantického koncertu symfonického, je Spanélskd symfonie, kterou napsal Spanél
Eduard Lalo roku 1874 pro Spanélského houslového virtudéza P.de Sarasate. Solovy
koncert pro housle a orchestr Spanélskd symfonie ma netradiéné pét vét. Solovy part je
velmi propojeny s doprovodnym orchestrem a hudebni tématika vychazi ze Spanélské

lidové hudby. Lalo napsal jesté dva Houslové koncerty, které se ale dnes pfili§ nehraji.

Vice nez 60 let pfed Sibeliovym koncertem napsal Houslovy koncert i némecky
romantik Felix Mendelssohn Bartholdy. Tento dnes velmi oblibeny a ¢asto hrany koncert
vznikl roku 1844, v toning€ e moll, jeho hudebni népln je typicky romanticka. Dle mne jsou
dokonce nékteré znaky podobné jako v Sibeliové koncertu (napi. konec kadence, kdy
v rozloZenych arpeggiovanych akordech soélista ,,doprovazi“ melodii v orchestru aj.).

I tento koncert patii k zdkladnimu repertoaru jak studujicich, tak koncertujicich houslisti.

B Joseph Joachim (1831-1907) némecky houslovy virtué6z a skladatel, v 16 letech debutoval

s Beethovenovym houslovym koncertem, pratelil se s Brahmsem, upravil jeho Uherské tance pro housle
a klavir, hral sekund v Londynském Beethovenové kvartetu ( prim hral H.-W.Ermst, violu H. Wieniawski)

' Frantisek Ondricek (1857-1922) &esky houslovy virtuos a hudebni skladatel, koncertoval po celém svéts,
v Italii byl povazovan za nastupce Paganiniho, premiéroval houslovy koncert Dvorakav a Brahmstv
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Dulezitym meznikem mezi romantickymi koncerty jsou jist¢ dale zminéné
houslové koncerty od skladatelii, ktefi housle vétSinou ovladali jen okrajové nebo viibec.
Houslovy koncert D dur, ktery napsal roku 1878 Némec Johannes Brahms, ma symfonicky
charakter a je uveden rozsahlou a monumentalni 1. vétou. Pii praci na s6lovém partu
spolupracoval Brahms se svym ptitelem Joachimem, pro kterého koncert psal. Ten také

napsal pro jeho koncert kadenci, které se pfi interpretaci koncertu dnes hraje nejcastéji.

Dalsi Houslovy koncert D dur, tentokrat op. 35, napsal roku 1881 Rus Petr Ilji¢
Cajkovskij za pomocného dohledu Kotka'. Toto dilo ma stejné jako Brahms technicky
velmi naroénou a rozsahlou 1.vétu. Cajkovskij sam vypsal kadenci, kterd patfi k tém
nejtézSim houslovym kadencim viibec. Oba tyto koncerty maji typicky romantickou
hudebni tématiku, naro¢nou houslovou techniku, ale stéle da se fict, Ze obsahuji klasicke
postupy. Cajkovského dilo je opét typicky narodni, v tomto piipadé rusky koncert, hudebni

tématika i melodika vychazeji prevazn¢ z narodniho kulturniho dédictvi.

Jiny rusky skladatel, Alexandr Glazunov, napsal Houslovy koncert a moll op. 82.
Pti praci na s6lovém partu se radil s houslistou Auerem. Ve vztahu tohoto dila k Sibeliovu
koncertu je zajimava casova shoda, Glazunov se nejen narodil ve stejném roce jako
Sibelius, ale 1 svlij Houslovy koncert napsal v roce 1904, ve témze roce, kdy Sibelius
premiéroval svlij Houslovy koncert. Glazunov pouziva i podobné prostiedky. Také u néj
hudebni napln dila vychazi z jeho narodni (ruské) hudby, 1 on pouziva podobné technické
prvky v s6lovém partu (napiiklad rozloZzené zmensené akordy, melodie v dvojhmatovych
sextach, zvl4stni legatové chromatické pasize aj.). Oproti Cajkovskému nebo Brahmsovi
ma koncert Glazunova rozSitenou harmonii, zvlaStni pouzivani zmenSenych septakorda
v dvojhmatovych arpeggiovych akordech a odlisné je i stfidani sélovych pasazi housli
s dlouhymi mezihrami orchestru. V neposledni fadé¢ 1 zvlastni postupy rychlych
Sestnactinovych pasazi, at’ uz b&éhi nebo rozloZzenych arpeggio akordd. Dalsi soucasnik
Sibelia je 1 Anglican Edward Elgara, ktery svij Houslovy koncert h moll op. 61 z roku

1910 vénoval Fritzi Kreislerovi'®. Ten ho také v Londyn& premiéroval.

Y Josif Josifovi¢ Kotek houslista, studoval u Cajkovského na Moskevské konzervatofi, pozdgji pfitel,
pomahal mu s praci na Houslovém koncert¢

' Fritz Kreisler (1875-1962) rakousky skladatel a houslovy virtudz, studoval u Donta, Brucknera, Masseneta
aj., napsal nekolik virtu6znich skladeb pro housle, upravoval pro housle dila starSich skladatelt (Pugnani,
Tartini, Vivaldi), psal i kadence ke koncertim (Brahms, Paganini, Beethoven aj.)
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4. Sibeliav Houslovy koncert d moll, op. 47

4.1. Historie vzniku koncertu a jeho prvni interpreti

Povazuji za dualezitou zduraznit, ze Houslovy koncert je jedinym Sibeliovym opravdu
rozsahlym dilem pro housle. A také jedinym koncertem pro sélovy nastroj a orchestr.
Vime, Ze volba housli jako solového nastroje nebyla nahodnd, protoze Sibelius hru
na housle studoval od raného mladi a dobie ovladal vSechny jejich technické obtize.
V dobe, kdy Sibelius psal sviij Houslovy koncert, se v Evropé hudba ubirala modernéj$im

smérem a styl romantismu jiz byl minulosti.

Popud k napséani tohoto koncertu dal Sibeliovi jeho pfitel Axe/ Carpelan'’ a Sibelius
zacal s planovanim koncertu v roce 1899. Své Zené Aino psal v dopisech, ze ma hlavu
plnou novych témat, kterd chce pouzit v pripravovaném koncertu. Velmi ho podnécoval
k praci i obdivovatel jeho hudby Willy Burmester'®, ktery diive puisobil jako koncertni
mistr Kajanusova filharmonického orchestru”. S nim konzultoval sviij houslovy koncert
napiiklad i Cajkovskij. Sibelius na koncertu zacal realné pracovat roku 1902 a zabyval

se jim do roku 1905, v mezidobi prace na své Druhé (1902) a Tteti (1907) symfonii.

Koncert dokoncil ve svych 38 letech. V prosinci 1903 oznamil rodinnému pfiteli
Carpelanovi, ze méa kompletné dokoncené prvni dvé véty, ale orchestrace tteti jesté zbyva
dodélat. Na treti vété pracoval dnem 1 noci jako smysli zbaveny, prehraval si po nocich
solovy part na své housle a nemohl se od nich odtrhnout. I jeho manzelka Aino
v korespondenci Carpelanovi psala o jeho nadSeni a neobvyklych mysSlenkéach. Sibelius
tedy koncert dokoncil roku 1903 a na podzim téhoZz roku oznamil oficialni v€novani svému

znamému Willymu Burmesterovi.

Y7 Axel Carpelan baron, Sibelitiv mecenas a obdivovatel, stal se celoZivotnim pfitelem rodiny, n&kolikrat
mu pomohl z finan¢nich obtizi, zaplatil celé jeho rodin€ cestu do Italie, podnécoval ho v tvorbé a naptiklad
vybral jméno pro Sibeliovo dilo Finlandia

'S Willy Burmester (1869-1933) némecky houslovy virtuos, zak J.Joachima, ptisobil i jako prvni houslista
Kajanusova filharmonického orchestru, v dobé premiéry koncertu byl uz slavny houslovy virtuos
a koncertoval ve stfedni Evropé€, proslavil se hlavné interpretaci Paganiniho d¢l, brilantni technikou
a posluchaci obdivovali jeho pizzicato levou rukou

¥ Kajanusivv filharmonicky orchestr — prvni profesionalni orchestr ve Finsku, zalozil ho Finsky skladatel,
dirigent a pedagog Robert Kajanus, orchestr byl pozdéji pfejmenovan na Helsinki Philharmonic Orchestra
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Premiéra prvni verze koncertu se konala 8. tnora 1904 v Helsinkach. Helsinsky
symfonicky orchestr, ktery do té doby premiéroval vSechna jeho dila, fidil Sibelius sam.
Ackoli slibil uvedeni premiéry solového partu pravé Burmesterovi, nakonec svuj slib
nedodrzel a premiérovani koncertu svéiil mladému cCeskému virtuosovi Viktoru
Novdckovi®’. Sibelius totiZ v té dobé se Zenou koupil pozemek 36 mil severné od Helsinek
(nedaleko mésta Jdrvenpdd) a najal tesafe, aby zacali pracovat na stavbé jejich budouciho
rodinného domu. D¢lnici ale pozadovali zalohu. A tak se Sibelius ocitl ve finan¢nich
obtizich a potieboval slibeny honorai za uvedeni koncertu. Nemohl cekat na to,
az Burmester pricestuje ze stfedni Evropy do Helsinek a proto se rozhodl koncert uvést
diive. Najal narychlo houslistu Novacka, ktery nebyl pfili§ znamy, ale byl v té dobé

k dispozici a svolny se koncert rychle naucit.

Sibelius mél pred premiérou velkd ocekéavani, touzil po kladném pfijeti, ale dilo
se prekvapivé nesetkalo s velkym nadSenim ani u kritiky, ani u divakd. Novdcek hral
koncert zpaméti, prestoze nemél pfili§ ¢asu na ptipravu. Podle tvrzeni Carla Lindeldfa,
koncertniho mistra doprovodného orchestru, Novackova interpretace uz pii zkouskach
pokulhdvala a on sdm si st€Zoval na pfiliSnou technickou naroc¢nost partu. Mlady soélista
nebyl udajné piili§ technicky zdatny a na tak naro¢ny part nestacil. A pravé proto,
ze koncert byl na svou dobu technicky i vyrazoveé velmi narocny, Novdckova interpretace
byla udajné¢ také nedostacujici a neptfesvédCiva. | tehdejsi kritici poukazovali na fakt,
ze Novackova technika neni pfili§ virtuézni a Ze jen stézi Novacek mohl dat koncertu tu

brilantni technickou jistotu, kterou by provéazelo provedeni v podani Burmestera.

Virtu6z Burmester, ktery puvodné pocital s premiérovanim koncertu, Sibeliovi
odpustil vybér Novdcka a nabidl mu, ze uvede koncert v fijnu 1904 znovu v Helsinkach

a svym brilantnim provedenim mu vrati slavu, ktera mu pravem naleZi.

Sibelius ale zklaman Spatnymi kritikami po premiéfe navrh odmitl, koncert stahl,
vrhl se opét do prace a zacal ho piepracovavat. Teprve na konci roku 1905 se Sibelitiv
novy némecky vydavatel Robert Linau zacal shanét po druh¢ verzi koncertu. Ani tentokrat
bohuzel Sibelius nezatidil, aby part hral Burmester. Robert Linau mél totiz vlastni zamér

ohledné premiéry revize koncertu. Mél byt premiérovany v Berlinské Singakademie,

2 Viktor Novacek Cesky houslovy pedagog a virtudz, v dobé vzniku Sibeliova koncert Zil ve Finsku a piisobil
jako profesor housli na Helsinské Hudebni Akademii
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Berlinsky orchestr mél dirigovat Richard Strauss. Tak se i stalo, a to 19. fijna 1905. Sélovy
part byl svéfen Karlovi Halifovi’!, ktery v té dobé pisobil jako koncertni mistr Berlinského
kralovského orchestru. Jeho technika se opét nevyrovnala virtuozité Burmestera. Tentokrat
se Burmester opravdu urazil, koncert zatratil a zatfekl se, Zze ho nikdy uz nebude hrat

na svych vystoupenich. To také dodrzel a sdm koncert nikdy neprovedl.

Nicméné berlinsti kritikové hodnotili druhou verzi dila velmi pfiznivé, obzvlasté
kritici z tehdejSich nejsledovanéjSich novin Deutche Zeitung napsali vybornou kritiku.
Tuto revidovanou verzi koncertu vénoval Sibelius nakonec roku 1905 houslistovi jménem
Franz von Vecsey™. Klavirni vytah orchestralniho doprovodu byl vydan hned v roce 1905.
Definitivni verze koncertu zaznél v bieznu 1906 v Helsinkdch, autor z ni vynal udajné

naptiklad zajimavou vedlej$i myslenku ze tieti véty.

Technicky neobycejné obtizny sélovy part koncertu byl pficinou, Ze se dilo dlouho
neprovadélo a nebylo docenéno. Pozdéji ho zacali provadét hlavné americti houslisté.
Maud Powelovd® ho 30. listopadu 1906 jako prvni interpret za doprovodu Newyorkské
Filharmonie uvedla na piidé Spojenych Stat a ¢asto ho pak provadéla na svych turné. Dale
ho sv&tové zviditelnil Jascha Heifetz*?, ktery toto dilo roku 1936 nahral. Neni jasné, pro&
se masoveé koncert proslavil az po 2. svétové valce. Snad diky vétSimu rozvoji techniky
hract na housle, moZzna v hudebnim vnimani Sir§i vetfejnosti konecné doslo k posunu,

mozna se koncert zacal vice propagovat.

Kazdopadné koncert se az po 2. svétové valce stal popularnim dilem a dnes je

nedilnou soucésti repertoaru vSech svétovych houslist mladsich 1 zralejSich. K proslaveni

' Karel Halii (1859-1909) ¢esky houslovy virtuéz, studoval u J.Joachima, ptisobil hlavné¢ v Némecku,
koncertni mistr Berlinské Opery profesor na Hochschule Fiir Musik, ptsobil i jako prvni houslista slavného
Joachimova kvarteta, napsal také kadenci k Brahmsovu houslovému koncertu

> Franz von Vecsey (1893-1935) mad’arsky houslovy virtuos a skladatel. Napsal n&kolik virtuéznich skladeb
pro housle a klavir, napfiklad 10 Capricii, Souvenir, Valse triste aj. Pii jeho koncertech ho na klavir
doprovazel Béla Bartok. Proslavil se jako zazracné dité. Sibelius mu sviij koncert vénoval uz v jeho 12
letech, Vecsey ho provedl ve svych 13 letech, i kdyz udajné ani on na technické tskali koncertu nestacil. Sviij
houslovy koncert mu vénoval také mad’ar Jené Hubay.

3 Maud Powell (1867-1920) americka houslova virtuoska, jedna z prvnich celosvétové proslavenych Zen, je
netefi amerického hrdiny obcanské valky a objevitele Grand Canyonu Johna Wesley Powella

** Jascha Heifetz (1900-1987) nékolik tehdejsich hudebnich skladatelti mu vénovalo sviij houslovy koncert,
ktery Heifetz premiéroval nebo natocil (naptiklad Korngold, Walton, Castelnuovo-Tedesco aj.)
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koncertu pfispiva jist¢ i fakt, ze od roku 1965 se jednou za 5 let na podzim kona
v Helsinkdch mezinarodni Sibeliova houslova soutéz (pro mladé hrace do 25 let véku)
a ve tfetim kole je soutézici povinen piedvést nastudovani pravé Sibeliova koncertu. Jeji

laureati jsou naptiklad Joshua Epstein, Leonidas Kavakos, Pavel Kogan a dalsi.

4.2. Formalni, technicky a interpreta€ni rozbor koncertu

Tento houslovy koncert nese typické znaky romantického koncertu, ptestoze vznikl
az ve 20. stoleti. Koncert je plny instrumentalniho lesku a naro¢nych pasazi, uz v prvni
veété jsou obsazeny témeét vSechny obtiznosti houslové techniky. Solovy part se pravem
dominantni ulohu, dilo je vSak vdécné i1 pro symfonicky koncipovany orchestr. Ten tvofi
misty diskrétni doprovod houslim, misty zni ve své plné sile a bez jeho doprovodu

by koncert ztracel svoji tvar.

a prestoZze ho hudebné pocitdm spiSe k symfonickym koncertim (jeho pouzitd houslova
technika neni typicky virtuézni), zvladnout kvalitné jeho part vyzaduje velikou
pfipravenost kazdého interpreta. Dostdvame se zde k zakladnimu problému kazdého
houslisty, coZ je podle mé ¢ista intonace. V koncertu jsou pouZzity romantické harmonické
postupy, ale Sibelius zde pouZziva i prvky impresionismu. Tomu odpovida ztizend intonace,
kdy harmonie ¢asto moduluje ve zvlastnich postupech. Pfi interpretaci je nutno kromé
krasného tonu dbat na piesnou vyslovnost teCkovanych rytmi, aby se nezaménovaly
za trioly (hlavné ve tfeti vét€). Dale rozliSovat v prvni vété v uvodni melodii osminy

a Sestnactiny, které se Casto artikuluji nespravné.

Hudebni napli koncertu ma tedy prvky pozdniho romantismu, je zde ale i patrné, jak
Sibelius pohotové reagoval na soudoby vyvoj evropské hudby a pouziva dokonce své
osobité hudebni prvky, které doposud u jiného skladatele nezaznély. V orchestralnim
obsazeni velmi dobfe eliminoval tUskali pfili§ hutné instrumentace, ke které pozdni
romantismus tihnul, a ptestoze v doprovodu jsou i tfi trombony, sélovy part kiehkého
smyc¢cového nastroje ma vzdy moznost prosadit se a pékné vyniknout. Instrumentace

orchestru je pomérné konvencni, Sibelius pouzil konkrétné 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety,
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2 fagoty, 4 lesni rohy, 2 trubky, 3 trombdény, smycce a tympén. Pfiblizna délka celého
koncertu byva pii dodrzeni predepsanych temp asi 32 minut.

Pro koncert je charakteristicka uvolnénd, az rapsodickéd forma. Po formalni strance je
zajimavé, ze doposud vsichni skladatel¢ 19. stoleti uznavali tfivété schéma Vivaldiho
koncertu jako naprosto zavazné a téméf nikdo je neporusil. Snad jen s vyjimkou Spanélské
symfonie, kde Edouard Lalo vytvotil pétivétou formu, nebo Johannes Brahms ve svém
klavirnim koncert¢ B dur, op. 83. I Sibelius nebyl vyjimkou a nepoustél se do zadnych

experimentl, pro sviij koncert zvolil osvédcenou tiivétou formu.

Prvni véta je psana v tempu Allegro moderato (Mirné rychle), je v tonin€ d moll
a forma je sonatovd, s malymi odchylkami hlavné v toninovém planu. V expozici zacinaji
orchestralni smycce, které pulsuji legatovymi osminami v pianissimu. Solové housle

nastupuji hned ve ¢tvrtém taktu, pfidavaji se nenucené s krasnou pianissimovou melodii.

Hlavni téma je v 4/4 taktu, zacind ho vyrazna hlava tématu v podobé 4. stupné, 5.
stupné a skoku na zékladni ton. Tato hlava je pozdé€ji vyuzivana, pracuje se s ni

v provedeni a v kadenci.
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Velmi sugestivni sélovy hlas, zngjici nad jemnym tremolem smyccti (piesnéji
opakované osminy), evokuje zasnézenou severskou krajinu. Toto nosné téma augmentuje
atmosféru celé prvni véty, atmosféru typicky Sibeliovsky smutnou a nostalgickou. Zacatek
se v Sibeliové orchestralni sazbé podoba koncertu Mendelssohna, ale kiehka melodie
se zahy rozvine ve velké, technicky narocné a 1 virtu6zné znéjici solo, které kon¢i kratkou
solovou kadenci. Oblast hlavniho témat, kterd postupné¢ moduluje do toniny g moll,
vyuziva chromatické pasaze, lomené akordy a hlavu tématu obméiuje. Celd oblast je
zakoncena solovymi houslemi, a to lomenymi zmenSenymi akordy, rychlou pasaZzi
s Sestnactinovymi stupnicovymi béhy, arpeggiovymi rozklady a stupnici v lomenych

oktavach. Da se fici, Ze prvni véta ma v podstaté dvé kadence, 1 kdyZ prvni s6lova ¢ast neni
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kadence v pravém slova smyslu, je to pouhd soélova cast, kterd vylozené vychazi

z technickych prvkl. Nema navic ani samostatny tkol, neprovadi druh¢ téma.
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Podivame-li se na toto misto z hlediska obtiznosti technického zvladnuti partu,
najdeme na konci prvni kadence nepiijemnou pasaz zmensenych arpeggiovych septakorda.
Toto misto vyzaduje mit upevnénou pozici levé ruky, vytvofit si dobrou hmatovou
pfedstavivost, kterou je nutné cvicit v rozlozenych dvojhmatech. Zaroven je tfeba mit
precizni koordinaci s pravou rukou. Jsou zde psany akcenty tvofici synkopy, a tento rytmus
je pomérné obtizny precizné artikulovat. Aby se 1épe interpretovaly predepsané akcenty
na 3. Sestnactiné ve skupinkach, doporucuji cviit velmi pomalu s pevnéjSim pravym
zapéstim a presné sledovat pozici predlokti na kazdé struné, je tfeba ponechat rameno

.....

Akcenty vyrobit pomérem tlaku ukazovéaku na prut a tahu smycce.

Teprve po prvni kadenci zazni vlastni orchestralni pfedehra, 1 kdyZ uZz vyzniva vice
jako mezihra, protoZe pfedjima motiv vedlejSiho tématu. Tato ¢ast zac¢ind v B dur toniné
a vedlejsi téma si predava skupina violoncell, fagot, klarinet a dal$i nastroje. V hudebnim
obsahu vedlejs§iho tématu je velmi patrné severské zabarveni, obzvlast pak v citaci
solovych housli. V dal§im vyvoji této ¢asti Sibelius pracuje s vedlej$im tématem, moduluje
do toniny Des dur a kone¢né nechd nastoupit sélové housle, které vedlejsi téma piednesou

celé.

V klasické sonatové formé byva vedlejsi téma v dominantni toéning, zde ale Sibelius
pouzil zcela neptibuznou toninu. Vedlejsi téma je v 6/4 taktu a tempova zmena predepisuje

znacny zlom az na tempo Largamente (Siroce).
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Z hlediska technického zvladnuti je toto misto intonané€ nepiijemné, vedlejsi téma je
napsané¢ v pro housle ziidka pouzivané toniné¢ Des dur, a navic v nepiijemnych
dvojhmatech. I zde je nutnd velkd hmatova a sluchova predstavivost, at’ uz harmonie, nebo

polohy levé ruky.

Vedlejsi téma je nejprve uvedeno ve vysoké poloze a ve dvojhmatovych sextach, pak
nasledné opakovdno a pozménéno ve spodni poloze na G struné. Jeho charakter je
melodicky a nese typicky mekky zensky charakter vedlejsiho tématu. Celd oblast druhého
tématu se rozvine do technické pasaze a kon¢i melodii v sdlovych houslich, kterou tvofi

lomené¢ oktavy a zvlastnim dlouhym drzenym trylkem se spodni melodii.

Na toto misto bych rdda upozornila, Sibelius zde pouZil originalni a také velmi
naro¢ny technicky prvek. Dvojhlas, kdy vrchni dlouhy tén je zdoben trylkem,
a ve spodnim hlase zazniva dal§i melodie. Toto misto je zhlediska interpreta velmi
obtizné, protoze v levé ruce se musi dlail rozdélit pomysiné na dvé Casti, prvni prst drzi
dlouhy ton, na kterém druhy prst trylkuje, zbytek prsti musi odehrat melodii a nahradit
1jeden chybé&jici prst, ktery drzi dlouhy ton. Je velmi obtizné hrat dohromady melodii
a trylek, v pravé ruce je tézké udrzet tah vrchniho dlouhého trylkovaného tonu, a pii tom

na spodni strun¢ zahrat preruSovanou melodii.

V oblasti vedlejsiho tématu je i reminiscence parafrazovaného druhého tématu, a to
v lomenych oktavach, v pianissimu, orchestr pouze odpovida melodii v pizzicatech. Pak

konec¢né bouflivé nastoupi se zavéreCnym tématem.

Zde je opét patrna dalsi specifi¢nost Sibeliovych hudebnich postupii, kdy predepisuje

velkd orchestralni tutti, kterd se sttidaji se subtilnim s6lovym hlasem. Vytvaii tak velmi
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zajimavé kontrastni plochy. Zavéreéné téma expozice je v toniné b moll, opét 4/4 takt,

uvede je orchestr sdm, pfednese je skupina housli ve spodni poloze.

M, Allegro molto

p) )

Melodie je razna, udernd, vyuZiva synkopy, pfipomina lidovou pisen, Sibelius zde

zjevné vychazi z finského folkloru. Nasleduje dalsi folklorni motiv ve vysoké flétné.
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Orchestrace, ktera byla zpocatku husta (forte, orchestr zde ukazuje svoji vlastni silu
a pozici), postupné slabne a prechazi dlouhou mezivétou do téniny g moll. Piipravuje
nastup solovych housli, a to druhou opravdovou kadenci. Ta je uvedena stupnicovymi b&hy
a rozklady g moll akordu. Zazni opét parafrazované hlavni téma, kdy je v hlavé tématu

pozménén rytmus na ostry teCkovany, celé pak ozvlastnéné lomenymi akordy.
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Tento zacatek je dvakrat preruSen vpadem orchestru, ktery jakoby se hadal
se solistou. Pak si jiz s6lové housle vybojuji sviij prostor a rozezni druhou, v pravém slova
plnohodnotnou kadenci této véty. Uvadi hlavni téma, ale zna¢né ho parafrazuje, pouziva
velké skoky ve dvojhmatech, zmensené intervaly, lomené akordy, hodné chromatické

pasaze, modulace a konci celkem typicky chromatickym béhem v rozlozenych oktavach.

Kadence v prvni véte, jak je bézné u romantickych koncerttli, jsou piesné vypsané dle

predstav autora. Nutno podotknout, ze druha kadence je technicky velmi naro¢na. V jistych
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ohledech piipomina kadenci Cajkovského koncertu, hlavné kdyZ i u Sibelia je dovedena
do klidného soéla s hlavni mySlenkou, doprovazenou pouze tremolem orchestralnich
smycct. Tuto obtiznou kadenci povazuji za soucast provedeni. Pracuje totiz pievazné
s hlavnim tématem, ale zazni v ni i reminiscence dalSich témat expozice. So6lové housle
1 zpracovavaji hlavni téma jako jednoduchou dvojhlasou fugu, snazi se o polyfonni vedeni
melodie, dale pak obsahuje kadence chromatické stupnicové pasaze a lomené zmensené
akordy. Harmonie je velmi pestra, je to jedna dlouha modulace. V kadenci jsou predepsané
Casté tempové zmeny, jako naptiklad Moderato assai, Poco a poco affrettando il tempo
atd. V zavéru kadence se piidava k sdlovym houslim fagot, ktery jako protivétu pfinasi

hlavni t¢éma. Housle se oktavovym vystupem dostavaji zpét do reprizy.

Tento moment povazuji za skladatelsky velmi zdafily. Pfed koncem kadence s6lové
housle prednasSeji Sestnactinové pasdze a rozlozené oktavy, zacinad zde ale uz repriza,
housle tak doprovazeji reprizované hlavni téma, které se jakoby vplizi ve fagotu,
v dominantni tonin€ g moll. S6lové housle ho znovu zopakuji v hluboké poloze na G struné

a postupn¢ se oblast reprizy dostane zpét do d moll.

Repriza uvadi hlavni téma jesté v tonin€ g moll, mezivéta v ni zistava, identicky
(harmonicky i rytmicky) ale opakuje mezivétu z expozice, pouze zavér je jiny, prechdzi
do divoké mezihry orchestru a modulace do H dur. Zde si predavaji hlasy skupina housli,
flétna, lesni roh. To vrcholi v hlasitém fortissimo, podpoti ho 1 tympan a hlavné pozouny,

viava se zlomi v pianissimo, hoboj a fagot pfedjimaji nastup vedlejsiho tématu.

Vedlejsi téma opét uvedou sélové housle, a to v ténin€ D dur. Jako zajimavost
zdlraziiuji, ze a¢ je téma melodicky identické jako v expozici, neni zde predepsané
zpomaleni (tempovy skok) jako v expozici, naopak téma je psano rovnou v augmentaci.

Vedlejsi téma reprizy ma stejny melodicky plan, ale jeho rytmicka podoba se v zapisu lisi.

E =
; —_———

S nastupem tématu v houslich je zajimavé protitéma, které predndsi klarinet a jakoby
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soupeii s houslemi. Vedlej§i téma kon¢i po strdnce melodické identicky stejné jako

Vv expozici, nyni v tonin€ d moll.

V kodé se tempo rapidné meéni, predepsano je Allegro molto vivace. Dostavame
se do toniny d moll, melodii pfedndsi skupina viol, divoké osminy v s6lovych houslich
jakoby doprovazeji. Solové housle prejdou do arpeggiovych akordl, nad nimi zni druhé

zaverecné téma, stejné jako v expozici ho piednasi flétna.

V oblasti kody solové housle uvadi opét hlavni téma, rytmicky pozménéné, celé
v oktavach, orchestr ma zvlastni rytmicky protihlas. Zde je zajimava opét jistd podobnost
vuci Mendelssohnovu koncertu, kdy v prvni vét€ Mendelssohn, stejné jako zde Sibelius
pouzil efektni prvek rozlozenych akordi, hranych stylem arpeggio. Zde, podobné jako
u Mendelssohna, orchestralni flétna a klarinet hraji hlavni melodii a soélista jakoby
harmonicky jen doprovazi. Nutno podotknout, ze styl hry arpeggio je v ptipadé housli
technika hry, kdy néjaky akord (vtomto piipadé ctyrhlasy) je rozloZen na Sestnictiny,
které jsou vspojené vlegatu pod jednim smykem, ale hraji se hozené. Tento
instrumentaéni prvek neni pfili§ technicky néaro¢ny, ale vyzni pro nezasvéceného
posluchace velmi efektné. Pfi interpretaci u arpeggiovanych akordl je nutné nezavisle
vycvicit jistotu v akordickych hmatech levé ruky, soustfedit se v pomalém tempu

na vyladéni hmatt. Pak sladit vymény akordii s pohybem pravé ruky pies struny.

druhé¢ véty mezi sv€tovymi koncerty. Je zde patrnd Sibeliova touha po vytvofeni
instrumentalni pisn€. Pfedepsané je tempo Adagio di molto (Velmi pomalu), véta je
v tonin€ B dur, 4/4 takt. Po formalni strance je tato véta tfidilnd forma ABA. Je pro ni
typicka lyrika, pomald kantiléna a fadi se k nejkrasnéjSim druhym vétam v houslové
literatufe. V doprovodném orchestru slySime tmavé zabarveni a v notovém zapisu se
nachdzi hodné prodlev. Je zde zjevny vliv Brahmse, jak vime, Sibelius byl jeho

obdivovatelem a jisté jeho o 25 let starsi koncert velmi dobie znal.

Volnd véta zacind kratkym uvodem v orchestru, jemné disonantni melodii
v dechovych nastrojich, kdy je pfednesena reminiscence motivu tématu B. Pak sélové
housle ptfednesou v tonin€ B dur elegické kontrastni téma téma A. Tato typicky dlouha

lyrickéa kantilénova melodie je zalozena na dlouhych ténech. Toto misto je pro interpreta
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obzvlasté narocné vzhledem k pomalému tempu. Zde je nutné peclivé pracovat s vibratem
levé ruky, udrzet tah a krasny ton v pravé ruce, oSetfit obratky smyku, aby nebyly
slysitelné, zkratka zde je nutné vénovat nebyvalou pozornost houslovému tonu. Melodie
zni smutné, jakoby zde Sibelius chtél zvukomalebné vyjadfit smutek finského ponurého

pocasi, zadumcivé ticho dlouhych zim, ale i §tavnatost jezernaté krajiny.

Téma A je psano celé v toniné B dur, ve spodni poloze nastroje, celé téma autor
doporucuje hrat na struné G. Chci podotknout, ze hra sul G je v romantické houslové
literatute opét velmi pouzivany prvek. Skladatel chce vystihnout zvlastni barvu vyssi
polohy této spodni struny, kterd zvukomalebné vzdy ozvlastni danou c¢ést. Stejné tak
vypadé dobfte 1 efekt vizudlni, kdy houslista musi vysunout levou ruku nezvykle nad télo

housli, ¢asto 1 vice zdvihnout celé housle.

Téema A je doprovazené v orchestru spodnimi ndstroji, fagotem, kontrabasy, lesnim
rohem a tato barva dodava mistu melancholickou atmosféru. Solovy part housli se zde
ve své zpévnosti stdva prenesené operni pévkyni, kterd pfednasi bolestnou Aarii.
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V této Casti véty je obzvlaSt patrné, Ze Sibelius byl ovlivnén zpévnosti a Sitkou,

kterou do svych dél vkladali rusti skladatelé, predevsim Cajkovskij.

Kontrastni téma B nastupuje uvedenim ve smyccich a v dynamice fortissima. Téma
je v g moll, paralelni mollové ténin€ k hlavni tonin€ B dur, provazi ho hodné chromatické
priutahy a nejasnost harmonie. Hlava tématu postupné prochédzi celym orchestrem,

moduluje, s6lové housle ho pozdé€ji zopakuji, ale v augmentované podob¢.
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Zajimavé je zde zpracovani tématu ve dvojhmatech v sélovém nastroji. Zazniva zde
obtizna polyfonni melodie, prvni hlas ma vedouci melodii a spodni doprovodny hlas je
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v triolach.
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Toto misto je obtizné nejen intonacné, diky stfetavajicim se septimdm a jinym
disonantnim dvojzvukiim, ale hlavné rytmicky skloubit trioly proti Ctyfétvrtové pulzaci
anavic vdoprovodu orchestru zni dal§i rozdilny rytmus, synkopované ostinatni

Sestnactiny.

Melodie sélovych housli postupné ptechazi v rozlozené akordy, doprovazejici
vracejici se téma A. Tyto pasaze je opét nutno oSetfit v levé ruce, dbat na precizni intonaci,

ale zaroven vnimat akordy jako zpévny, nejen doprovodny hlas.

Stfedni dil se nefekané vzepne v solovych houslich do virtuéznich vzruSenych
pasazi, housle opét stiidaji technicky naroné chromatické pasaZe a rozloZené akordy.
Téma A se nepozorované rozvine v orchestru a zazniva ve skupiné viol, hoboj a klarinet
unisono, identicky opét v tonin€ B dur, pak ho dokoncuje jen klarinet a sélové housle zde
doprovazeji pro zménu v rozloZenych oktavach nebo trylkovanych dlouhych ténech.
Skupina prvnich housli chvili vede téma a nakonec s6lové housle piebiraji konec tématu A

a dohraji klidny osmitaktovy zavér, kdy se so6lovy hlas rozlije do ticha.

Cely koncert efektné kulminuje v posledni tfeti vété. Hudebni napli této véty
vychédzi znéarodniho folkléru a svym divokym rytmem pfipomind scény pohanskych
ritudlti. Véta je velmi sugestivni, energickému dojmu napomahd 1 Sirokd a barevna

instrumentace, ktera bohat¢ vyuziva tympan.

Tteti véta neni prili§ rychla, Sibelius ptedepsal tempo Allegro ma non tanto (Rychle
ale ne pfili§), je mozné zvolit pohodlné tempo, aby houslista byl schopen precizné

artikulovat teCkovany rytmus. Vétu zacina ostinatni rytmus ve violach, a pokud dirigent
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nasadi pfili§ pomalé tempo, je pak na soélistovi, zda tempo udrzi, nebo s nim dle sebe

pohne.

Tato véta je psana v tonin¢ D dur — tedy stejnojmennd tonina vuci prvni vété. Tato
¢ast je typickd zavérecna véta. I kdyz bychom mohli o¢ekavat z hlediska formalnich tradic
koncertu naptiklad formu rondo, Siblelius napsal volné koncipovanou vétu, kterd je
zaloZzena na rychlém a neCekaném stfidani témat. Pti jejich provadéni vyuziva konrtasty

zvukové (obsazeni orchestru) i vyrazové (styl hry jednotlivych nastroji nebo soélisty).

MW

Cela véta je ve trictvrtovém rytmu a ma vesely charakter. Na rytmickém pozadi
rozviji s6lové housle tane¢ni vir, jsou zde patrné folkloérni prvky, nejprve znaky polonézy,
pozd¢ji 1 mazurky. Zvukové je véta bizarni hned od zacéatku, je pro ni charakteristicka
ostinatni doprovodna rytmicka figura ve spodnich smyccich a tympéanu. Smycce tady
pouzivaji specidlni smyk ricochet, ktery navozuje vojensky nebo pochodovy charakter

hudby.

Ricochet je opét zajimavy virtuézni houslovy smyk, kdy hra¢ musi dvé noty (nebo
vice not) zahrat pod jednim smykem a skdkavé. Smyk se pouZzivé v rychlej§im tempu,
smycec je tfeba hozenim rozskéakat, ve sméru od zabky tak zazni né€kolik not, které maji

specialni barvu ténu diky thozu smycce.

Hlavni téma tieti véty je v toniné¢ D dur, typicky periodické 16-ti taktové (8 takth
predvéti, 8 taktl zaveti). Housle zde vpadnou energickym teCkovanym rytmem, nejprve
téma zazni ve spodni poloze na struné¢ G a pak se vySplhd o dvé oktavy vys, aby zaznélo
zafivé ve vysoké poloze na struné E. Diky teCkovanému rytmu a ptfedepsané artikulaci

staccato méa vojensky, snad az groteskni charakter, vyznivd  vesele.
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Technika sélového nastroje je v tomto misté obzvlast' virtuézni. Zde je potieba opravdové
vybavenosti solisty, aby part uspokojivé zvladl. Teckovany rytmus se da hrat nékolika
zpusoby. Zde je nutna hbitost v pravé ruce a prace prsti pravé ruky spole¢né s koordinaci
levé. V tomto tématu teCkované kratké noty vazeme pod jeden smyk druhou a Ctvrtou
skupinku. Dalo by se uvazovat o tom hrat vSechny noty rozd¢lené, ale podle mé by se tak

rytmus stal t€Zkopadny.

. . d .
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Je tfeba vytdhnout prvni ¢tvrtovou v taktu, ale vzdy se vratit postupné zpét k Zabce,

aby bylo dostatek smyku na dal§i ¢tvrtovou notu. Zde dbame na precizni rozliSeni

teCkovaného rytmu, ktery ma tendenci byt zaménovan za trioly.

Dal pokracuji solové housle variace na hlavni téma napiiklad v triolovych
rozlozenych akordech, v legatovych rychlych pasazich ve vysokych polohéch, ve spiccatu
atd., zkratka perfektni predvedeni dokonalych houslovych ekvilibristickych moznosti.
Vcelé treti vété je dlraz na pregnantni rytmus, casto solovy part je v protirytmu
k doprovodnému orchestru, naptiklad zde v oblasti hlavniho tématu, kdy se s6lové housle
rozbéhnou v triolovych Sestnactinkovych paséazich, ale orchestr stile drzi doprovodnou
figuru, stavi se zde rytmu dvé ku tfem. Ke konci oblasti prvniho tématu pouziva i kvintoly,
opét proti rytmu doprovodného orchestru. Nakonec melodie v dvojhmatovych oktavach

dovede do orchestralniho tutti, které uvede dalsi téma.
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Druhé téma je v tonin¢ g moll, zazni nejprve v orchestru ve skupiné prvnich housli,

je osmitaktové, periodické a ma synkopovany rytmus, charakterem se podoba waltzu.
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Téma nasledn¢ opakuje solovy ndstroj ve velmi slozitych akordickych wvariacich,

dvojhmatech a trojzvucich hranych ve forte.

Vedlejsi téma v sélovych houslich vyuzivd moznosti synkopy, a to hlavné

v osminovych hodnotach, ¢imz téma jesté vic rytmizuje a jakoby zrychluje.
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Je nutné zde precizné dodrZet predepsanou artikulaci, hlavné sforzzata na druhé

dobé, které podle mé dotvari zajimavy a specificky charakter tohoto tématu.

Nasleduje oblast, kde Sibelius v s6lovém nastroji pouzil spiccatové Sestnactiny
a pozd¢ji legatové trioly, které variané€ zpracovavaji druhé téma, orchestr pouze doprovazi
tremolem. Tato pasaZ je naroCnd na intonaci, je tfeba vyladit mnohé chromatické tony

a zvlastni harmonie.

Sestup v dvojhmatovych oktavach v sélovych houslich tvofi pfechod do oblasti
rekapitulace prvniho tématu, nejprve orchestr zaburaci boufi unisono Sestnactinkovymi
behy, pak se ptidaji housle s prvnim tématem, opet v D dur toning, zopakuje se celd oblast
prvniho tématu, zmoduluje ale do F dur a d moll. Opét zazni druhé téma, nejprve
v orchestru, pak s6lové housle rovnou pfednesou rizné variace na toto téma. Specialné
flazoletové zpracovani tématu méd podobu dvou samostatnych rozhovort dvou skupinu,
v orchestru zni zakladni podoba tématu, vznika tak osobita kakofonie sélovych housli proti
spodnim smy¢clim a trombonidm. Tato pasaz v s6lovém nastroji je op&t obtizna a virtuosni,
je tfeba upevnit kvartové drzeni, kdy prvni prst hraje spodni ton flazoletu, a ¢tvrty se lehce

dotyka stejné struny. Prechody mezi timto tvarem a kvartovym flazoletem na prazdné
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struné je tieba téz dobfe vycvicit. Pozornost je potfeba vénovat i tahu smycce, ktery musi

byt jasny, ne pfilis pomaly, a koncentrovany, jinak flazolety nezazni, nebo budou piskat.

V kodé se rozvine orchestr ve své plné sile, vytvaii zvukomalebné viny, tato
dramatickd pasaz jakoby nesouvisi s celou vétou, ktera plynula s lehkosti a bezstarostnosti
hlavniho tématu. So6lové housle jeSté maji virtuosni pasaz v triolovych sextach a hlavné
decimach. Decimy, tento v houslové hie obavany technicky prvek, kdy ruka a Slachy
na levé dlani houslisty se musi extrémné roztahnout, je zde pouzit na jediném miste.
K dramati¢nosti konce pfispivaji i teCkované dvojhmaty v rozlozenych ctyrhmatech, ted’
jiz navracené do stejnojmenné toniny koncertu, tedy do D dur, a rychlé doprovodné
stupnicové fady koncici vysokym étyicarkovanym d. Na konci tieti véty je v orchestraci

patrnd zvukomalba, kterd me evokuje Clenitost finské zemé, silu vétru a vody.

V této véte si Sibelius opravdu pohral se zvukomalebnymi prostiedky. Vyuziva casto
prvek glissando, kterym napodobuje bizarni piskani, s trochou imaginace pfipomina
posmésné hvizdani tanecnikd v kole. Jsou zde pouzity také zajimavé protirytmy mezi

orchestrem (vojensky rytmus) a solistou (trioly).

Ptinos Sibeliova koncertu vidim v nékolika bodech. Ptedev§im bych vyzdvihla
zajimavou hru se zvukem, Sibelius piinasi zajimavé neotielé prvky v podob¢ instrumentace
doprovodu, dale pak pouzivani riiznych houslovych smykt, a tim vytvaii zajimavé nové

barvy.

Chci poukézat i na zajimavou akcentaci, ktera prochéazi celym koncertem, ale nejvice
je patrnd ve finalni vété, jejiz hudebni naplh vychazi z folkloru a tam je akcentace vzdy
dilezity prvek.

I v

Z hlediska formy, a¢ se drzi ustalen¢ho tiivétého typu, jednotlivé véty maji jen
obrysy sonatové nebo pisiiové formy, stavi kazdou vétu netradi¢né, nefidi se pfesné ani
formalnimi, ani harmonickymi pravidly, coz je ale pro obdobi romantismu
a postromantismu typické. Sibelius hudbu nechava plynout kupiedu a fidi ji pouze svoji
fantazii. Obzvlast’ patrné je to v prvni véteé, kdy tematicky materidl prochézi skladbou

nikoli podle pravidel a formalnich schémat, ale ¢isté podle citu tvirce.

Pro s6lovou houslovou hru je podle mé koncert velkym piinosem. At uZ z hlediska
techniky, nebo vyrazu. Technicky, jak uZ jsem zminila, je koncert hodné ndro¢ny,

ale technickd virtuozita neni samotucelnd (jak tomu je u koncertl virtuézniho typu).
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Obtizné technické prvky jsou u Sibelia prosttedkem k vyjadieni zvlastnich zvukovych
barev a nalad, snazi se dosdhnout specifického vyrazu. Soélovy part je origindlni

a svébytny, ale pritom krasn¢ a logicky propojen s doprovodem orchestru.

Vyrazové se kazdy interpret musi vyrovnat s dlouhymi kantilénami, musi tedy
pomoci krasného vibrata nenechat posluchace vydechnout a ochabnout v pozornosti.
Solista pfi interpretaci tohoto koncertu musi uz umét pouzivat vice druhti vibrata (prstové,
ze zapesti, z celé ruky), aby tak mohl vystihnout krasu melodickych linek. Tento koncert
tedy z metodického hlediska je pfinosem hlavné pro pokrocilé houslisty, ktefi si zde upevni
a rozvinou schopnost rozlozit sily, vést melodii, rychle stfidat rizné technicky obtizné
styly hry. Dalsi bod je intonace, kdy interpret se musi vyrovnat s rozsifenou harmonii,

ktera ¢asto moduluje nebo pouziva velké, nékdy trochu neocekavané znégjici skoky.

4.3. Srovnani nahravek interpretaci vyznamnych houslista

Sibelitiv houslovy koncert je tdajné nejvice hrany i zaznamenavany koncert vznikly
ve 20. stoleti. O tom svedéi i fakt, Ze podivame li se do jakéhokoli hudebniho katalogu,
zjistime, Ze na trhu je nepfeberny pocet riiznych nahravek, od vSech moZnych svétovych
interpretil a z riznych historickych obdobi. Sama jsem nasla v hudebnich internetovych
katalozich vice nez 50 CD nahravek od riiznych interpretd. Nahrdli jej velikani jako
naptiklad Ida Haendel (1975), Isaac Stern, Gidon Kremer, Joshua Bell a dalsi. Proto neni

jednoduché si vybrat.

Existuje dokonce nahravky prvni verze koncertu, kterou se svolenim rodinnych
ptibuznych pofidil v devadesatych letech 20. stoleti houslista Leonidas Kavakos s Lahti
Symphony Orchestra, nebo existuje nahravka podle manuskriptu z knihovny Helsinské
Univerzity. Origindlni verze je témét o 4,5 minuty del$i a obsahuje vice virtuosnich pasazi,

hlavné v prvni vété.

J& jsem si pro svoje srovnani vybrala zamérné Ctyfi velmi odlisné piiklady. Pomérné

starou nahravku, kterou natoCil Jascha Heifetz uz vroce 1936, dvé desetileti mladsi
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nahravku Davida Oistracha® zroku 1959, nahravku &eského interpreta Viclava
Hudecka® z roku 1976 a nahravku slavné Zenské interpretky, Némky Anne-Sofie Mutter’’
z roku 1995.

Prvni zminéna nahravka, kdy soélovy part nahral Jascha Heifetz, je zroku 1935

a vznikla v anglickém natacecim studiu Abbey Road.
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Je raritou uz proto, ze byla pofizena n€kolik let po vzniku magnetofonové pasky.
Sice jiz v padesatych letech 18. stoleti byly pofizeny prvni audio zaznamy zvuku,
napiiklad na mechanicky fonograficky vaélec, ale teprve magnetofonovad paska vlastné

umoznila kone¢né realizovat kvalitni hudebni nahravky.

Kazdopadné Heifetz natoCenim Sibeliova dila ptispél k masovému proslaveni tohoto
koncertu po celém svété a také diky této nahrdvce rozhodl, Ze se koncert stal jednim
z velkych romantickych koncertli v houslovém repertoaru. Tohoto fenomenalniho Litevce
doprovodila Londynska Filharmonie, kterou tidil Thomas Beecham. Heifetzovi bylo v dobé

nataceni jiz 34 let a pfedpokladam tedy, Ze koncert jisté neinterpretoval poprvé.

> David Fjodorovi¢ Oistrach (1908-1974) rusky virtuos Zidovského piivodu, pokladan za jednoho
z nejlepsich houslistd vSech dob, narozen jako David Kolker, jméno Oistrach pfevzal po ot¢imovi, Roku
1935 ziskal 2. cenu na Wieniavského soutézi ve Vars$aveé, 1937 vyhral 1. cenu na soutézi E.Ysaye v Bruselu.
Hral na housle z dilny Antonia Stradivariho, model ,,Conte de Fontana*“ 1702 a ,,Marsick“1705. Pusobil
ijako pedagog na Moskevské konzervatofi, vychoval fadu sdlist, napiiklad G.Kremmer, syn Igor Oistrach,
Pikajzen, V.Hudedek. AZ vroce 1954 mu sovétské urady povolily koncertovat v Zapadni Evropé. Casto
koncertoval i v CSR. Nékolik ptednich skladatelti 20. stoleti mu vénovalo sva dila (Sostakovi¢ - oba
koncerty, Chacaturjan — koncert, Prokofjev - Sonata f moll) Ve vy$§im véku i dirigoval, zemiel béhem svého
koncertniho turné v Amsterodamu.

* Viclava Hudecek (narozen 1952) jeden z nejvice cenénych &eskych soucasnych houslistd, debutoval
vpatnacti letech v Londyné s Royal Philharmonic Orchestra, studoval u D.Oistracha, koncertoval po celém

vvvvvv

obdrzel 1972 platinovou desku

27 Anne-Sofie Mutter (narozena 1963) némecka virtuodzka, které se piezdiva ,,kralovna housli“, ve 13 letech
siji prizval Herbert von Karajan ke spolupraci s Berlinskou filharmonii. Je drzitelka 4 cen Grammy a nékolik
modernich skladatelt ji zkomponovali sviij houslovy koncert piimo ,,na télo (naptiklad Krysztof Penderecki,
nebo Witold Lutoslawski).
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Jascha Heifetz

Heifetzova interpretace je dle mé standardni, tempa voli pfiméfena a nevybocuje
nijak z bézného priméru. Houslovy tén je pro mé trochu uzky, misty ostry. Hlavni téma
prvni véty na muj vkus pfedndsi trochu zbrkle a celkové mi zde chybi klid. V prvni
kadenci se mu misty slévaji arpeggio akordy a znéji nechténé jako ldmané akordy. Druha
kadence vyzniva velmi virtuézné, i kdyz obcas v tézSich pasazich je patrné nekorektni
ladéni. Druha véta mé pro mé nedostatek klidu. Orchestr ve své mezihfe plisobi trochu
nesehran¢ a hlavné barva Zestové sekce je priliS ostra, opét slySime znatelné intonacni
kazy. Tteti vétu zacind orchestr v tempu pomérné pohodlném, ale Heifetz nastupem sdla
znatelné€ tempo ,,popostréi®. Pisobi to trochu nepatticné (Tento nepiijemny kaz muize byt
zapti¢inén tehdy nedokonalou technikou stfihu), ale po par taktech na to posluchac
zapomene a Heifetz napliluje svoji tempovou predstavu. Podle mé jsou ale dvojhmaty
obcas intonacné necisté, lamané nékdy necitlivé a se zvukovymi kazy. I ton je pro mé usi

ptiliS ostry a nepfijemny.

Druhd nahravka ruského houslisty Davida Oistracha zroku 1959 je podle mé

bezkonkuren¢né nejlepsi.

beethoven |
sibelius

David Oistrach evidentné Sibelitiv koncert miloval. To je zfejmé nejen z jeho vielé
interpretace, ale hlavné to potvrzuje fakt, Ze tento koncert nahral s riznymi svétovymi

orchestry vicekrat. Ja jsem méla k dispozici CD vydané roku 1959. (Mimo jiné je na této
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kompilaci i nahravka dal§iho slavného houslového koncertu, napsaného Ludwigem van

Beethovenem, solovy part zde oviem hraje Zino Francescatti’®.)

David Fjodorovic Oistrach

Oistrach ma na této nahravce ptikladné krasny meékky a kulaty ton, plny zajimavych
barev. V prvni vété voli svizné tempo, ale v legatech neztraci klid a soudrznost tématu.
Prvni kadence zni velmi virtudzné, ztetelné ostrd sautille Sestndctiny hezky vyzni. Velmi
prociténé frazuje vedlej$i téma prvni véty, vytkla bych snad jen nepatrné intonacni
zavahani. Doprovazejici orchestr ma péknou hutnou barvu, ale misty plisobi rytmicky
rozplizle. Ve druhé vété Oistrach zdatile vykresluje melancholickou naladu, jeho
interpretace je az meditativni. V prosttednim vypjatém dilu zdafile odlisi misto
ve dvojhmatech zménou barvy tonu, ztmavych barev se stdva ostry ton. Opét ale
ve vysokych polohach jsou slySitelnd maléd intona¢ni zavahani. Ve tieti vété Oistrach udrzi
pohodlné tempo, pfesto vyznivd pékné slavnostni nebo misty Zertovnd nalada tématu.
Technicky velmi zdafilé je misto s flazolety. Oistrach celkové vyborné€ pracuje s agogikou

a tato nahravka podle mé patii k interpretacnim klenotim.

Nahravku Viclava Hudecka zroku 1976 se Symfonickym Orchestrem Ceského

Rozhlasu pod taktovkou Jifiho Bélohlavka povazuji také za velmi zdafilou.

T e
ks (gﬁg_léius(y.iﬁ(
R RIS %
K kg ks

8 Zino Francescatti (1902-1991) francouzsky houslovy virtuos, debutoval v deseti letech s Beethovenovym
koncertem, ucil na Ecole Normale de Musique v Patizi a také dirigoval
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Véclav Hudecek byl zakem ve tfidé¢ D.Oistracha, a z jeho vyrazu je to n¢kdy patrné.
Na této nahravce ale u interpretace Sibeliova koncertu tolik shod s ruskou Skolou
nenachazim. Hlavni téma prvni véty je frazované odlehcené, ton je na mutj vkus piilis
uzky. Technickd mista jsou zahrana precizné€, ale s pfiliSnou agresi a vyznivaji trochu
hystericky. Libi se mi ale Hudeckova barva spodnich strun. Pojeti je velmi romantické,
nékdy pftilisSné tempové skoky. Orchestr doprovazi velmi spolehlivé a Cisté, obcas jsou

slysitelna intonacni zavahani v dfevénych dechovych néstrojich.

Vaclav Hudecek

Ve druhé vété ma Hudecek krasnou temnou barvu tématu na spodnich strunach,
ale ve vypjatém dvojcatovém misté piili§ intona¢nich pfehmatii a agresivni projev. Téma
tieti véty u Hudecka pilisobi temné, voli zajimavou barvu, jeho pojeti ma ambice znit
virtuozné, ale opét dojem kazi znatelné a Casté intonacni nedostatky, misty podle mé

neomluvitelné.

Posledni mnou uvadéna nahravka je z roku 1995. Na této kompilaci s ndzvem Back
to the future, kde je zarazen také praveé Sibelitiv koncert, hraje solovy part Némecka

houslistka Anne-Sophie Mutter.

Mutter tento snimek natocila ve svych 32 letech a je znat, Ze ma také nad koncertem
nadhled jak technicky, tak interpretacni. Nahravka je studiova, piesto je z ni citit vielost,
jakoby interpretka byla inspirovana publikem. Velmi citlivé ji doprovazi Staatskapelle
Dresden pod taktovkou André Previna, orchestr vede s jistotou, bez zavahani, nechd ho

zaznit v mistech, kde je tfeba, ale naopak ubere, kdyz maji vyniknout housle.
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Anne-Sophie Mutter

Interpretace Mutter je dle mé velmi péknd, krasny je uz zacatek, kdy se jako
z mlzného oparu osminek v orchestru vynoii snové s6lové housle a pomalu rozviji ivodni
melodii, z flautatového pianissima, které Mutter dovede do velkého vasnivého fortissima
bez jediného vydechnuti. Prvni solova cast prvni véty je zahrana s velkou Ccistotou
a preciznosti, agogické zmény jsou v ramci ustalené interpretace. Prvni mezihra orchestru
velmi pékné navaze a pfipravi nastup vedlejSiho tématu, které je v podani Mutter velmi
melancholické. Snad jen rozlozené oktavy by zaslouzily vétsi intonacni jistotu. Dalsi
mezihra orchestru je opét velmi kvalitné zahrdna, hlavné vyborné dodrzuje sforzata

a predepsané akcenty.

Houslovy ton Mutter je plny, silny, pfitom ma krasnou barvu, coz jako posluchac,
ktery slySel jeji hru nazivo, pfipisuji jejimu vyrovnanému vibratu. Kadence prvni véty
interpretuje Mutter precizné, bez vyboceni z klasické interpretace. Ve druhé vété ji nechybi
op¢t Siroky Stavnaty ton a interpretace nevybocuje ani z temp, ani z obvyklého pojeti.
Tempo tieti véty voli asi nejrychlejsi ze vSech uvadénych interpretd. Teckovany rytmus
hlavniho tématu pftili§ neodsazuje, spiSe poji. Jeji pojeti je velmi romantické, bravurné
zvlada technicky vypjaté pasaze. Nutno vyzdvihnout jeji neomylnou intonaci. Snad jedina
moje vytka je, Ze Mutter nepiinasi Zadny novy prvek, vSe ale hraje s obrovskou preciznosti

a technickou kvalitou, 1 kdyz podle mé daleko jakéhokoli novatorstvi.
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5. Zaver:

Sibelitiv koncert je vyhleddvanym repertoarem tady houslistii, a to jak Spickovych
solistl, tak zaki na vyssi arovni. Nejen dle mého nazoru Sibelitiv houslovy koncert patii ke
vubec. Kazdy houslista, pfipravujici se na profesionalni kariéru, by se s timto materidlem
mél seznamit a minimalné projit jeho stavbu a prostudovat ho po metodické strance, setkat
se s nim minimaln¢ jako se studijnim materidlem. Tento koncert vyzaduje nejen
houslistovu uz velmi vyvinutou techniku, ale i fyzickou pfipravenost, dalo by se mluvit
o extrémni virtuosité, ale i ur€itou odolnost. Pfestoze part neni pfili§ dlouhy, soélista

prochéazi vS§emi moznymi technickymi problematikami, které se navic velmi rychle stiidaji.

Technické 1 ptfednesové vlastnosti tohoto dila pomahaji zuSlechtit houslistiv
houslovy ton, vedle postromantické techniky se zde interpret musi vypotadat
s interpretacnimi problémy. Naptiklad nekonecné dlouha kantiléna (1. véta hlavni téma, 2.
véta téma B), kterd by méla mit stale hudebni tah, uméni vystavét melodie, rozvrstvit sily,
gradovat. Dale pak rychlé brilantni technika ve 3. vété a zde 1 schopnost precizné frazovat

a udrzet v napéti rozdilné rytmy.

Tato typicky romanticka technika, ktera predklada zejména rytmické (ve treti véte)
a intonacni (dvojhmaty v celém koncertu) klade na interpreta nemalé naroky. Je zfejmé,
ze pro solovou interpretaci tohoto koncertu a souhry s orchestrem je tfeba mit velkou
davku nadstandardniho nadani. OvSem pro potieby houslistovy rozvijejici se techniky,
zvladnuti SirSiho chépani slozité postromantické harmonie (konkrétné zmenSenych
lomenych akordl, oktdvovych béhli atd.) je tento koncert vice neZz vhodny ke studiu.
Interpret je zde nucen se vypotadat s problematikou riznych druhii vibrata a tvorbou
expresivniho tonu, frazovani kantilény a pregnantniho zvladnuti riznych rytmickych
pfipadi. Také jeho tematickd hodnota a jista libivost pouzitych melodii, kterd vSak

nezachazi do kycovitosti, je pii vybéru repertoaru kladny kredit pro volbu tohoto koncertu.

38



6. Bibliografie:
6.1. Knihy:
6.1.1. Domaci:
NAVRATIL, M. Déjiny hudby Olomouc: Votobia s.r.o., 2003, 367 s. ISBN 80-7220-143-3
6.1.2. Zahranicni:

ABRAHAM, G. Music of Sibelius. London: Lindsay Drummond limited 1969, 188 s.
ISBN 06-9703-110-1.

HUTTUNEN, M. Jean Sibelius, An Illustrated Life. Porvoo: WSOY, 1999, 138 s. ISBN
951-0-22595-9

LAMPILA, H.I. Sibelius. Helsinki: Gummerus, 1984, 127 s.

SIBELIUS, J. Koncert pro housle a orchestr, op. 47 d moll. Berlin: Paul Juon, 1933, 67 s.

6.2. Internetové zdroje:

http://cs.wikipedia.org/

http://www.sibelius.f1/

http://www.oxfordmusiconline.com/public/

6.3. Nahravky:

6.3.1. Domaci:

SIBELIUS, J. Houslovy koncert. Hudeek, Vaclav. Symfonicky Orchestr Ceského
Rozhlasu, Jiti Bélohlavek, original sound recording Praha: Obecni dim, 1976, vydano

Praha: PANTON, 1990

6.3.2. Zahranic¢ni:

Violin concertos Heifetz collection SIBELIUS, J. Houslovy koncert d moll. Heifetz, Jascha.
London Philharmonic Orchestra, Thomas Beecham, Berlin: vydal Naxos Historical label,

2000 nahrano u EMI ve studiu Abbey Road, 1935

Violin Concertos SIBELIUS, J. Oistrach, David. Philadelphia Orchestra, Eugene
Ormandy, SONY ESSENTIAL CLASSICS, 1959

39


http://cs.wikipedia.org/wiki/Jean_Sibelius
http://www.sibelius.fi/english/index.htm
http://www.oxfordmusiconline.com/public/

kompilace Back to the future SIBELIUS, J. Houslovy koncert. Mutter, Anne Sophie,
Staatskapelle Dresden, André Previn, nahrano: Dresden vydal Deutsche Grammophon,

1995

40



