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Anotace

Bakalaiska prace Pohled na umelecky uspéch ocima studentii a pedagogii na
umeéleckych skolach pojednava o pojmu uspéchu v predstavach mladych umélci a jejich
pedagogl. Snazi se na uspéch pohlizet prostfednictvim profesni identity, kterd se ale
stale vyviji.

V prvni ¢asti struéné shrnuje neékteré pohledy na identitu a utvareni roli ve spolecnosti
(Goffman, Berger a Luckmann) a pfedstavuje teorii symbolického interakcionismu jako
konceptu prace. Symbolicky interakcionismus je zalozeny na vzijemném utvareni
postojii a vymeéné vyznamnych symbolt, které vyvolavaji odpovidajici reakce.

V analyze bakaldiskd prace rozebird proces utvareni profesni identity na zéakladé
zivotnich a uméleckych etap studentii a pedagogi tanec¢niho respektive vytvarného
oboru. K tomu vyuziva teoretické¢ podklady ze zkuSenosti a vyzkum jinych autort. Ke
konci se zaméfuje na samotny uspéch a jeho aspekty. V zadvéru pak jednotlivé pohledy

shrnuje a definuje mezi nimi zjisténé rozdily.

Annotation

Bachelor thesis Artistic success defined by the students and teachers of art schools is
about the concept of success in the imagination of young artists and their teachers. They
try to look for success through professional identity, which is still evolving.

The first section briefly summarizes some views on identity formation and role in
society (Goffman, Berger and Luckmann) and presents a theory of symbolic
interactionism as the concept of work. Symbolic interactionism is based on mutual
shaping attitudes and the exchange of important symbols, which produce an adequate

response.



The analysis examines the process of formation of professional identity based on life
stages and art stages of students and teachers in dance study and visual arts. For this
uses the theoretical background of experience and research of other authors. At the end
focuses on the success and its aspects. In conclusion summarize the views and defines

the differences between them.
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Projekt bakalarské prace

Téma: Sociologie uméni — pravidla a zakonitosti uméleckého (ne)aspéchu

Nazev: Pohled na umélecky tspéch oCima studentii a pedagogli na uméleckych skolach

Uméni. Za uméni je povazovano hlavné umeéni vizudlni a sluchové, naptiklad malby,
sochy, hudba, ale uméni zahrnuje také divadlo, literaturu a medidlné vytvorené
umélecké formy. Umeélecké vytvory jsou vétSinou vidény a studovany ze 3 pohledi.
Prvni hodnoti uméni esteticky — ocenéni z hlediska krasy a dobrého vkusu. Druhy
pohled hodnoti umélecké dilo jako cvik vrozené tvofivosti a individualniho zkoumani a
také rhstu. Jak se projevuje umélec zhlediska emociondlniho, sdélovaciho a
intelektudlniho. A do tfetice je to pohled socidlni. Umélec chce néco sdélit svétu,
divakovi a je na tom pozorovateli, jak toto sdéleni pfijme, jestli se ho to n¢jak dotkne a
oslovi ho to. Je to velmi individualni a nelze fici, Ze to, co zaujme jednoho Clovéka,
zaujme stejné tak i jiného. A praveé stim souvisi pojem uUspéchu. Tim, ze kazdy
umélecké dilo vnima jinak, je pojem uspéchu velmi relativni. Je tedy velmi tézké
posoudit, ktery umélec je dobry a ktery ne, ktery umélec ma uspéch a ktery ne. Podle

¢eho to pozname? Co je hlavnim faktorem k urceni ispéchu umélce?
Ve své praci se zaméfim na pochopeni uspéchu v uméleckém svété (na uméleckych
Skolach). Konkrétn€ co znamend uspéch pro studenty a co pro jejich pedagogy. Na cem

si mysli, Ze uspéch zalezi. Jak se podle nich tspéch pozna.

Vvzkumnvy problém

V bakalarské praci budu zjistovat pohled na tspéch na uméleckych Skolach. Pohled
studentit a jejich pedagogli. Jak vnimaji uspeéch studenti a jak jejich vyucujici. Co
povazuji za uspéch studenti a co pedagogové? Jak se podle nich lze k ispéchu
dopracovat? Budu se ptat, co si mysli, ze v tomto ptipad¢ znamena talent a jak se s nim
da pracovat. Myslim si, Ze studenti budou povazovat za uspech jiz né¢jakou mensi véc,

ktera se jim povede, zatimco pedagogové budou povazovat za uspéch az vyssi pricky.



Metodologie a cile analyzy

Pro svij vyzkum vyberu vzorek respondenti ze studentll a pedagogii z Akademie
vytvarnych umeéni a z Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni. Na kazdé¢ Skole to
budou miniméaln¢ 4 studenti a 2 profesofi, dale podle potfeby do informacniho nasyceni.
Pro vyzkum pouziji metodu polostrukturovaného rozhovoru. Rozhovor povedu
s kazdym samostatné.

Cilem bude zjistit, jak pojem uspéchu chapou ¢lenové uméleckého oboru. Je vSeobecné
znamé, ze uspéch v umeéni je umoznén jen relativné malému poctu lidi a nazory na
pri¢inu uspéchu se rozchéazeji. Méla bych proto zjistit, co si pod uspéchem piedstavuji

studenti a co jejich pedagogové.

Struktura prace

Teoreticka strategie — hlavni ndplni bude nacteni odborné literatury a poté
konfrontovani zjisténych vysledkll rozhovort s literaturou, piipadné nalezeni urcitych

souvislosti.

Orientacni seznam literatury, ze které budu vychézet:

Hendl, J. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005

Kroupa, J.: Metodologie d&jin uméni, 1.: Skoly d&jin uméni. Brno 2007 (Skripta FFMU)
Chalupecky, J.: Udé&l umélce. Duchampovské meditace. Torst 1998

Pospisil, Z.: Marginalie k sociologii uméni. Olomouc: Votobia, 1992

Hlavacek, J.: Uméni je to, co d€la Zivot zajimavéjsi nez umeni. Praha: Artefact, 1999
Matéjkova, J.: Boris Rdsner, 1951 — 2006. Praha: XYZ, 2004

Valtrova, M.: Byt hercem/Svatopluk Benes. Praha: Brana, 2004

Perruchot, H.: Zivot Vincenta van Gogha. Pielozil FrantiSek Zvéfina. Olomouc:
Votobia, 1993

O’Brian, P.: Picasso/zivotopis. Prelozil Zden¢k Hron. Praha: BB art, 2006

Tanner, J.: The Sociology of Art: A reader. Routledge, 2003

Hauser, A.: The Sociology of Art. Routledge, 1982

Becker, H. S.: Art worlds. University of California, 1984

Foster, A. W., Blau, J. R.: Art and society: Readings in the Sociology of the arts. SUNY
Press, 1989



Zolberg, V. L.: Constructing a Sociology of the Arts. Cambridge University Press, 1990
http://faculty.frostburg.edu/soci/rmoore/socart.htm
http://www.uniurb.it/imes/essad/essad2.html
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1. UVOD

V této praci predstavim pohled na Gspéch studentii a pedagogli uméleckych Skol.

Na zaklad¢ teoretického ramce a poté rozboru empirického vzorku nahlizim do
uméleckého svéta a alespon castecné nachdazim odpovédi na otazky tykajici se
uméleckého uspéchu v ramei utvareni profesni identity.

Na zacatek své prace uvedu nékolik teoretickych pojmu, kterymi jsem se fidila pii
vedeni rozhovoru. Jsou to pojmy, které mi mély pomoci navést rozhovor cestou
sociologického pozorovani a dale pojmy tykajici se tématu umeéni. Poté bude nasledovat
nahlédnuti do teoretick¢é koncepce pojmil identita, umélec a teorie symbolického
interakcionismu. V kapitole Metodologie uvedu postup mé prace a informace o vzorku
respondentli. V empirické ¢asti se zaméfim na dva umélecké obory, které jsem si
vybrala pro svou praci a shrnu zjisténé informace o identit¢ z dostupnych materialt.
Nakonec se pokusim rozebrat profesni identitu jednotlivych respondentti a ptes ni popisi

pohled na umélecky uspéch.

Téma pro svou bakalarskou praci jsem si vybrala na zakladé mého zaujeti uménim jak
po strance estetické, kde jsem se snaZzila stale vice pfichazet na to, jak na mé soucasna
dila plsobi a ze je dilezité uvédomit si fakt individudlnosti. Tak také po strance
socialni, kde je potfebné mit znalost znakového systému a jisté vychovy k uméni. Tu
ziskavam castou navstévou divadel a Cetbou. Chtéla jsem proto blize poznat a
porozumét, da-li se to tak fici, zakulisi.

Z mého sociologického pohledu by se to zdalo docela i jednoduché, ale ve skutecnosti
to tak neni. Svét uméni je velmi rozséhly a jen tak do n€ho vstoupit a cekat néjaka
zjisténi neni snadné. Snazila jsem se tedy zuzit pohled na profesni tspéch v umeéni a to
ve vzajemné komparaci studentli a pedagogti uméleckych skol. Vybér dvou uméleckych
obortl, tane¢niho a vytvarného, byl uskutecnén proto, aby pohled na uspéch nebyl

ohranicen jen jednou specifickou oblasti, ale aby byl pokud mozno Sirsi.
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II. TEORIE

A. Vymezeni pojmi

Hodnoty — hodnotové orientace fikaji, ¢eho si clovek nejvice vazi, ceni, jakym smérem
se chce ubirat, aby to pro n¢ho mélo smysl. Kazdy ma ve svém zivoté svlij zebiicek
hodnot, v tomto piipadé se to ale tykd hodnot v oblasti umélecké. Na co klade umélec
diraz, co je pro n¢ho dilezité. Jaké hodnoty vyznava a jak se orientuje, aby mohl
kvalitné tvofit.

Hodnota je védoma nebo nevédoma piedstava o tom, co je zadouci. V mnoha piipadech
vytvari kritéria pro posouzeni spravnosti jednani a miry zavaznosti [Jandourek, 2001;
97].

Hodnoty ovliviiuji nasi ,,zamérenost”, volbu cilu a prostredkii, zpusoby cinnosti.
Vyjadiuji se ve stanoviscich, v postojich, které k vecem zaujimame [Linhart, Vodakova,

1996; 375].

Autenticita - vérnost, pfesnost u umeélce velmi dilezitd. Zalezi na tom, co umélec
znazoriiuje. Pro mé je ale dulezitd hlavné v rozhovorech, kde §lo o to rozpoznat, zda
respondent je opravdu takovy, jak o sobé¢ mluvi, nebo jestli je to jen poza. Je to velmi
tézké rozeznat. Ze sociologického hlediska by se autenticita dala popsat Goffmanovym
dilem Vsichni hrajeme divadlo. Clovék Zijici v uréitém prostiedi je timto prostiedim
ovlivilovan a je tézké pak rozeznat, kdy jednd sam za sebe a kdy pfijal roli prostiedi a
ptizptsobil se mu. Je tedy jasné, Ze jedndni a vystupovani bude vzdy lehce zkreslené.

Bylo by dobré¢ ale poznat do jaké miry.

vvvvvv

pojmem dar, ktery je dan n¢kterym lidem, a ti se pak diky nému odliSuji od ostatnich.
Nejdilezitéjsi to ale neni, protoze je potieba jesté dalSich véci pro vykonavani umeélecké
¢innosti. Talent na néco mize mit vétSina osob, ale jen nékdo ho zuzitkuje a ptida
k tomu odhodlani a chut’ sviij talent vyuzit. Je k tomu také zapotiebi velka pile a prace.
Aby zné€koho mohl byt umélec, musi talent rozvijet, pracovat s nim a musi mit i
rozvinuté vnimani a potebu vyjadfovat se.

Samotné nadani (uvaddim nadani, 1 kdyz talent je o stupeni vyS) nestaci k tomu byt
umélcem. Clovék musi byt schopny skuteéného uméleckého poselstvi [Hvizd’ala, 2005;

81].
12



Profesni kariéra — kdyz uz se clovék rozhodne néfemu se vénovat, jesté to neznamena,
ze se tomu bude vénovat cely Zivot a Ze ho to bude zivit. Profesni kariéra by méla
znamenat, ze v profesi, kterou si jednotlivec vybral, bude postupovat, zlepSovat se, bude
za sebou mit né¢jaké vysledky a tim dosahne urcitého postaveni. Nemusi to byt ale top
postaveni, kazdy to citi jinak a souvisi to i s hodnotami, které jsem uz zmiflovala. Navic
je rozdil mezi profesi jako takovou a profesi jako poslanim. Jsou urcitd zaméstnani,
ktera se musi brat jako poslani, protoze napt. vyzaduji slouzit, pomahat lidem. A to neni
prace, kterou Cloveék dela jen tak, aby néco de€lal, ale musi mit k tomu zvlastni vztah,
zvlastni pnuti nebo nadani. Jako ptiklad uvedu Iékate, policisty, hasice, ucitele. V uméni
je dulezité kreativita, autenticita, estetika, projev. A tomu se nemuze vénovat kazdy.

Nechci timto ale poskozovat jiné profese. Kazda ma v sob¢ néco dilezitého.

Umélec — osoba vyznacujici se zvySenou potiebou kreativniho mysleni, vytvéareni a
prezentovani se v hlub§im smyslu svého niterného ja. Tvofi dila s urcitou estetickou
hodnotou. Ma zvlastni nadani, dar. ,, Umélec je ten, kdo je nadany takovym zpiisobem,
Ze vytvori néjaké dilo daleko lépe oproti tomu, kdo nadany neni* [Stoppard in Becker,
1982; 14]. OvSem aby mohl byt nazyvan umélcem v Sirokém slova smyslu, tzn. vefejné,
musi byt pro vefejnost alespont ¢astecné znam. Mnoho lidi si tvoii véci doma pro sebe,
vysivaji krajky, zdobi dorty, vyiezavaji ze dieva, provadéji uméleckou Cinnost a piitom
to nejsou umélci. K tomu, aby byl ¢lovék nazyvan umélcem, je tfeba sladit nékolik

dalSich véci. Tim se budu zabyvat v dalsi ¢asti.

Uméni - aktivita, kterou je potieba vykonavat, aby vzniklo umélecké dilo. Svét uméni
zahrnuje vSechny jedince i1 skupiny, jejichz aktivity jsou nezbytné pro produkci
charakteristickych dél, které svét definuje jako uméni. Svét uméni je propojen lidmi,
ktefi pracuji na podobnych projektech [H. S. Becker, 1982; 34].

Umeéni je velmi Siroky pojem a existuje k nému mnoho definic. Ja ve své praci uvadim

jen nékteré.

Muze to byt vizualni nebo konceptudlni vyraz, ktery objasiiuje, zintenzivituje a rozsifuje
zivotni zkuSenosti. Tento vyraz nemusi byt nutné ptijemny pro oko divaka. Umélecka
dila jsou reprezentovana dvou nebo trojrozmérnymi médii jakou jsou obrazy, sochy,
keramika, film a dalsi. Vybér téchto médii se fidi ur€itymi pravidly. Problém definovani

uméni je téméf stejny jako problém definovani zivota [Canaday in Gibson, 2006; 16].
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Uméni jako kolektivni aktivita podle H. S. Beckera - vSechny ¢innosti, které v Zivoté
délame, jsou vazané na nékoho dalsiho, nejde jen o nds, o jednotlivou Cinnost. Stejné
tak je to vuméni — zalezi na provazanosti a komplexnosti systému a zalezi na shodé
jednotlivych predstav a Cinnosti.

Aby vzniklo umélecké dilo, musi se sloucit dohromady nékolik rtiznych vyrobnich
¢innosti. V prvni fad¢é vznikne napad néco vytvofit. Néktera dila mohou mit fyzickou
podobu: film, kniha, obraz, tanec a nebo jsou jen vizualni pfedstavou — nehmotnou: fec,
konceptualni uméni. Ale k vytvotfeni vSech téchto véci je potieba urcity postup, urciti
lidé, urcitd prace, urcity material. Ne vSechno je ovSem schopny zabezpecit ptivodce

napadu. K dokonani dila potiebuje pomoc okoli [Becker, 1982; 1-13].

Konvence - ve spolecnosti existuji zavedené normy a pravidla chovani. Na zakladé
socialnich roli se ur¢itym zplisobem chovame a stejné tak ocekavame od druhych, ze se
budou néjakym zplisobem chovat.

V uméleckém svété takhle funguji konvence. Jsou to urcité praktiky ¢i zvyky, které
jedinci dodrzuji, aniz by byly podloZeny psanou normou. Konvence stanovily zaklad,
z kterého umélci vychazeji a na kterém stavi. Tim, ze je uméni kolektivni prace,
konvence tuto praci usnadiuji. Spolupracujici lidé si jsou téchto védomi a védi, co maji
dé¢lat, jak maji reagovat, a co mohou ocekavat od druhych. Tim je jejich spoluprace

usnadnéna.

Myty a predstavy o umélci — romantickd pfedstava umélce jako bohéma,
individualisty vymykajiciho se bézné spolecnosti, clovéka s nadanim, kterému mutize byt
umoznéno chovat se jinak nez podle platnych norem, pravidel, zvyklosti, ma velky vliv
na interakci lidi a jejich pochopeni uméni. Tato ptedstava je zde zakotvenda uz od
davnych dob. Spole¢nost si mysli, Ze ti, ktefi maji zvlastni dar, maji zvlastni citéni a jiné
chovani a nechtéji je piijimat.

Mytus si uchovava schopnost podnécovat socialni jednani a piedstavovat vzory chovani
[Jandourek, 2001; 165].

Z tohoto uhlu pohledu by mohl velmi pomoci vhled sociologa jako nezavislého
pozorovatele, ktery by objasnil chovani umélcti a ,ostatni spolenosti a jejich

vzajemné uvédomeni se a pochopeni.
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Identita — Goffman zmifluje identitu prostiednictvim teze clovéka-herce, kde fesi
otazku, jak dalece je ¢lovek autenticky ve svych rolich a naopak 1zivy v autoprezentaci
[Linhart, Vodakova, 1996; 414].

, Ztotozneéni jedince se svymi Zzivotnimi rolemi. Souhrn socialnich roli. Podle
symbolického interakcionismu jsou identity jedince usporadany hierarchicky. Jedinec
ma tolik socidlnich ,,ja“, kolik je skupin, na jejichz minéni mu zalezi. Identita zahrnuje i
hodnoty, kterym jedinec veri a na nichz zaklada smysl svého Zivota“ [Jandourek, 2001;
104].V umélecké profesi identita oznacuje ztotoznéni se s postavou umeélce, neoznacuje
pouhé konstatovani osoby a jeji prace. Umélec ma potiebu realizovat se, tvorit a tak
sam sebe pasuje do urcité role. Postupem ¢asu se umélec vyviji, ptisobi na ného okolni
vlivy a on si utvaii své myslenky a ptedstavy a tvir¢i napady a snazi se dosdhnout

svého cile. Takhle se postupn¢ utvaii jeho identita.

Individualismus — v uméni trochu zavad¢jici pojem. Umélci se snazi byt sami sebou,
vystacit si, tvofit své dilo. Ale pfesto potiebuji byt (spiSe jsou) v kolektivu. Uméni, jak
zminuje Becker, neni individudlni ¢innost, vzdy se musi spojit n¢kolik lidi dohromady,
aby mohlo vzniknout umeélecké dilo. Jiné je to napfiklad u vytvarnikii a jiné u
tane¢nikl. Vytvarnik si mize tvofit sdm v ateliéru a az poté potiebuje spolupraci
k tomu, aby se jeho dilo dostalo na vefejnost. Kdezto tanecnici nebo choreografové jiz
od zacatku pracuji s dalSimi lidmi. Aby vzniklo tanecni piedstaveni, musi nékolik

jednotlivet (tanecnici, choreograf) spolupracovat po celou dobu vytvareni dila.

Uspéch - definice Gspéchu je pomémé jednoducha — doséhnout pozitivng uréitého cile.
Pokud jde o skute¢ny uspéch, je ho dosazeno, kdyz dojde ke shod¢ mezi touhou a cili
prace. Ale pro kazdého je ten cil velice individualni. V kazdé profesi tispéch znamena
néco jiného. Pro nékoho to mize byt to, ze vymysli néco nového, pro n¢koho, ze vydela
hodné penéz, pro n¢koho, ze pomize nékomu jinému. V uméni je Gspéch relativni
pojem a zalezi na kazdém umélci a na lidech, jak ho nazyvaji. Neda se piesné urcit a
neni to vec stojici sama o sobg.

K tspéchu vede fada dalSich na sobé zavisejicich i nezavisejicich okolnosti. A zélezi

zejména na individualnim pfistupu umélce k uspéchu a na jeho prioritach a hodnotach.
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B. Teoretické koncepce pojmii identita, umélec

Identita

Podle klasické sociologické koncepce G. H. Meada, ktery se ale pfimo o identité
nezmiiuje, vychazime z ptedpokladu, Ze osobnost se vyviji v ramci socidlnich interakci.
Mead uvadi dvé slozky ,,self*. Prvni se tyka jedincova ega. Druhé se neustéle vyviji na
zéklad¢ interakci a ¢lovek jich mize mit nékolik najednou diky riznym socidlnim rolim
(pracovni, osobni, atd.). Simmel a Mead tvrdi, Ze existuje vzajemné propleteni mezi
»self“ a spolecnosti a tyto dva pdly se navzajem konstituuji. Na toto pojeti navazuje

symbolicky interakcionismus [Fischer-Rosenthal, 1997].

Erving Goffman vidi identitu jako soubor charakteristickych znakt a roli. Tyto role jsou
socialn¢ definovana ocekdvani, kterymi se jedinec s ur€itym statusem nebo socidlnim
postavenim tidi. To znamend, Ze si jedinec role utvaii béhem svého zivota v reakci na
okolni spolecnost. Kazda profese znamena zaujimat urcité postaveni. Umélec tedy
zaujima ve spole¢nosti postaveni, které mu umoziuje hrani patfi¢né role a tak je vniman
okolim. Podle Goffmanova dramaturgického modelu je spolecensky Zivot pojiman jako
hra, kde jednotlivei vystupuji na jevisti a hraji své role. Diky témto rolim se snaZzi

vytvaret dojmy, aby na né ostatni reagovali ur¢itym zptusobem [Giddens, 1999; 98].

Peter Berger a Thomas Luckmann se také zminuji o rolich. Podle nich se role vytvafi na
zékladé objektivované zasoby védéni, kterd je spolecna uritému spoleCenstvi aktérii.
Tyto role jsou diilezité pro objektivné dostupny svét jakékoliv spolecnosti a reprezentuji
institucionalni fad. Hranim roli se lidé ucastni socialniho svéta a tento svét se pro né
stava subjektivné redlnym [Berger, Luckmann; 1999, 75-76]. Identita je prvek
subjektivni reality, ktery se utvaii ve vztahu jedince a spolecnosti béhem socialnich
procesi. Po vytvofeni je identita socialnimi vztahy obméiovéna i piebudovavana.
Neustale se vyviji a diky vzajemnym plisobenim organismu, individualniho védomi a
socialni struktury ma zpétné na tuto socidlni strukturu vyznamny vliv [Berger,

Luckmann, 1999; 170 — 172].
Tim, ze proces socializace neni ukoncCeny, je subjektivni identita nestald zaleZzitost.
Dutlezitou roli zde hraji jedincovy vztahy s ,,vyznamnymi druhymi* a pro legitimizaci

identity postaci, ze je poznatelna [Berger, Luckmann, 1999; 100 — 101]. ,,Vyznamni
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druzi* jsou dileziti pro udrzovani reality a tim stvrzovani jedincovy identity [Berger,

Luckmann, 1999; 148 — 149].

Zakotvena predstava umélce

V kiestanském stiedovéku byl hlavnim tviircem bth a umélec byl jakymsi ,.kanalem*
bozské inspirace. Umeélci pracovali kolektivné v rdmei femeslného cechu nebo napt. v
,malifskych ,fabrikdch® velkych mistra“. V této historické fazi méli vizualni umélci
relativné nizké spolecenské postaveni. Naproti tomu v pozdni renesanci se té&Sili
vysokému uznani. Zacatkem 17. stoleti byl clovék métitkem vSech hodnot a toto pojeti
vyneslo umélce na vysluni a byli chépani jako vzdé¢lani lidé, ktefi jsou schopni vytvofit
jakakoli ptivodni (originalni) umélecka dila. Byli povazovani za intelektudlni elitu. Byly
piimo uctivany tviir¢i schopnosti jednotlivych umélcti a vynofil se mytus heroického
muzského genia.

KdyzZ zacala byt renesan¢ni kultura agresivné inovacni pfi hledani originality, géniové,
ktefi chtéli byt vérni svému pojeti, se museli stdhnout z vefejného zivota do izolace.
Koncem 18. stoleti byli umélci znacné odtrzeni od hlavniho proudu spolecenského
zivota a tato odloucenost zacala byt povazovana za hlavni charakteristiku skute¢ného
umélce. Pojeti umélce jako odcizené a bouflivacké figury. Toto pojeti bylo jesté
zesileno diirazem na cit, piedstavivost, intuici, genia a hledani abstraktni krasy
v romantickém obdobi. Duch romantismu nabizel stereotypni obraz hladovéjiciho
umélce v podkrovi, ktery pozd&ji presel v obraz revoltujiciho avantgardniho umélce,
jakéhosi bohémského rebela. Byl to outsider a socialni kritik, ktery obétoval statut,
penize a materialni pohodli svobod¢ vyjadieni napaditého ducha.

Glorifikace umélce jako bohéma je ale problematicka a v podstaté umélce poSkozuje.
Realita soucasného trzniho prostredi diktuje jiné pozadavky na umélce. Uméni je nyni
v podstaté¢ byznys. V 21. stoleti se od umélch pozaduje, aby experimentovali, byli
inovativni a byli zdrojem finan¢niho pfinosu. V myslich lidi se vSak zazit4 piedstava o

umeélcich jen malo méni [Bain, 2005].

K této predstave prispivaji sami umélci (spiSe lidé kolem nich), ktefi si délaji sviyj Zivot
Kde jsou umélci vykresleni pestieji a zajimavéji nez jaci ve skutecnosti byli. Jako
piiklad uvedu Vincenta van Gogha. Psychicky nemocny cloveék, ktery maloval, protoze

nic jiného mu nepfislo smysluplné. Za svého zivota neprodal jediny obraz, nikdo o ném
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neveédel. Ale po své smrti se stal razem slavny. Dopomohl k tomu jeho bratr, ktery se
snazil prodat Vincentovy obrazy. Nejvice se ale o to zaslouzili dalsi lidé, kteti se poté
zacali zajimat o van Goghtiv zivot.

Natalie Heinich uvadi 6 divodu, pro¢ je o van Gogha takovy zajem az po jeho smrti.
Jeho préace byla podana jako tajemnd, jeho zivot jako legenda, jeho osud jako skandal,
jeho kresby byly uvedeny do prodeje a vystaveny a mista, kudy chodil, stejné jako
objekty, kterych se dotykal, byly pfevedeny na pamatky [Tanner, 2003; 122].

C. Teorie symbolického interakcionismu

Symbolicky interakcionismus pouziji jako sociologicky koncept této prace.

Umeéni je podle Beckera kolektivni ¢innost. Je to spoluprace, kde se lidé uméleckého
zamé&feni snazi spolu sladit pfedstavy a napady pro vytvoreni uméleckého dila [Becker,
1982].

Lidska pfirozenost se vytvaii v pribchu interakce. Osobnost je vysledkem piejimani
postojti ostatnich.

Symbolicky interakcionismus podle G. H. Meada tikd, Ze mysl a osobnost vyristaji ze
zkuSenosti a jsou utvafeny béhem socidlniho procesu mezi jedinci v diveérné, osobni
komunikaci. Podle symbolického interakcionismu ¢lovek nezije v pfirozeném svéte, ale
v prosttedi jiz symbolicky zprostfedkovaném. Z takto zprostiedkovanych interakci se
mohou vyvinout symbolické systémy a systémy roli. Aby si clov€k mohl utvofit vlastni
identitu, musi se naucit vidét sebe z pozice druhych [Jandourek, 2001; 110].

komunikaci (fec), kterd je postavena na spolecném systému symbolt. Diky komunikaci
vznikd vyména vyznamnych symboll, které znaci urcity timysl prvniho ucastnika a
vyvolavaji odpovidajici reakci druhého tcastnika interakce.

Podle Herberta Blumera je symbolicky interakcionismus zpiisob, kterym si jednotlivci
vzajemné vykladaji a vymezuji situace, v nichz se nachazeji. Lidé se tak stavaji tim, co
si 0 sobé mysli nebo vypovidaji. Hlavnim bodem symbolického interakcionismu jsou
pfedevsim procesy interpretace osobnosti a sebereflexe jejich ja a interpretace interakce

[Petrusek, Miltova, Vodakova, 2000; 163 — 164].

Diky symbolickému interakcionismu se zakotvena predstava umélce ¢astetné smazava.
Interakcionisticky pfistup se snazi odhalit podstatu romantického mytu. Umélci sami

v biografiich tvrdi, Ze c¢lov€k se muize stat umélcem, jen kdyz se vymezi proti
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socidlnimu a primyslovému natlaku. KdyZ je na okraji spole¢nosti, ale zaroven z ni
neni vyloucen (stale je v interakci), ma moznost konstruovat charakteristické estetické

vyjadieni [Becker and McCall, 1990; 153].

Teorie symbolického interakcionismu je pro tuto praci vhodné ze dvou divodu:

1) Vysvétluje pro¢ tvorba umeéleckého dila je spoluprace. Také objasniuje, ze 1 kdyby se
jedinec snazil byt velky individualista nezavisly na ostatnich, tak stejné ke své praci
potiebuje alespon néjaky kontakt s okolim, se spolecnosti, aby mél zceho cerpat
inspiraci. Kdyby se nikdy s nikym nesetkal, byl by to prazdny ¢lovék. Okoli ho formuje,

vytvaii v ném osobnost.

2) Vysvétluje pohled na osobnostni identitu. Clovék musi navéazat kontakt s lidmi, aby
si uvédomil, kdo vlastné je, co chce délat a ¢eho chce dosdhnout. Potazmo se tato teorie
vztahuje 1 k pojmu uspéchu vumeéni a to tim zplsobem, ktery umozinuje umélci
dosahnout tspéchu. K uspéchu totiz umélec potiebuje interakci s jinymi lidmi, s jinymi

umélci, s divaky, s publikem, se sbérateli, s kuratory.

1. METODOLOGIE

Mt empiricky vyzkum vychazi z kvalitativniho vyzkumu — pozorovani a sbéru
dat.tématické okruhy empirického vyzkumu jsem stanovila na zéklad¢ sociologicky
relevantnich faktorti, kterymi jsem se snazila proniknout do pozadi pojmu uspéchu. Jsou
to spiSe vSeobecné okruhy, které se pak diky vypravéni jednotlivych respondentii
zuzovaly. Z toho jsem nasledné vydedukovala n€kolik témat, ve kterych se respondenti

shodovali.

Béhem analyzy rozhovorti jsem dospéla ke zjisténi, Ze rozhovory jsou vice
autobiografické nez bych ocekavala. Zkusila jsem zjistit identitu respondentt, ktera se
tyka jejich profese. Jak je profese umélce vysvétlena skrze vlastni identitu. Snazila jsem
se zjistit, jaci vlastné tito lidé jsou, kdyZ se rozhodli vénovat se uméni. Uméni je svym
zpusobem poslani. Pro¢ si osloveni umélci vybrali pravé tuto profesi? V radmci tohoto
zjisténi se pak opét vracim k pivodnimu hlavnimu tématu a to pohledu na uspéch. Co

v tomto poslani znamena uspeéch? Je dulezity?
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A. Rozhovory

Kvalitativni vyzkum tvofi pét polostrukturovanych rozhovort se studenty, dva
rozhovory s pedagogy, jeden rozhovor se studentem po e-mailu a jeden rozhovor
s pedagogem po e-mailu. Rozhovory pomoci e-mailu byly uskute¢nény proto, ze nebylo
mozno se sejit osobné (zaneprazdnénost respondenta, pobyt mimo CR). Tyto rozhovory
byly pofizeny béhem tnora a biezna 2009 a déale béhem zari 2009. Rozhovory trvaly od
45 minut do 120 minut a byly provadény na misté ur€eném respondentem. Prevazné

v kavarn¢ a dvakrat v Satn¢, respektive sborovné Hudebni akademie muzickych uméni.

B. Respondenti

Byli vybirani na zakladé doporuceni mé znamé studujici AVU (respondenti z AVU) a
znamé studujici HAMU (respondenti z HAMU).

Pro rozbor jsem si zvolila toto oznaceni: D, E, F jsou tii studenti Akademie vytvarnych
umeéni, ktefi maji kratce po absolvovani skoly. Nejde tedy jiz presné o studenty, ale ani
jeste nejsou ostiileni v praxi. Maji blize ke skole. H, I jsou dva pedagogové z Akademie
vytvarnych uméni, ktefi uci a sami jsou ¢innymi vytvarniky.

Respondentky z Hudebni akademie muzickych uméni jsou tii studentky, dvé studuji
choreografii (A, C) a jedna studuje tanec a pedagogiku tance (B). Pedagozka z HAMU
je choreografka (G).

Tento vzorek by mél byt reprezentativni, jde o zastoupeni obou zvolenych obort (t¢éma

neni vztazeno na cely umélecky svét).

Pro sbér dat jsem pouzila metodu nestandardizovaného interview [Disman, 2002; 308].
M¢la jsem ptipraveny piiblizné okruhy témat, které slouzily spiSe k rozjezdu rozhovoru.
Respondenti se vétSinou poté sami rozpovidali a vznikla tak dal$i témata. Z tohoto
divodu jsou rozhovory spise autobiografického razu (viz vyse), coz by se dalo také
zpracovat, ja se ale pokusim zaméfit na zobecnéni dualezitych zjisténi pro definovani

pohledu na uspéch skrze profesni identitu.
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C. Okruhy témat pro interview:

1) vybér oboru — pro¢ se rozhodli pro tento obor, co je k tomu vedlo? Zda se tomu
vénovali od mladi?

2) role skoly — co mize mladym ,,umélctim‘ nabidnout $§kola? Je skola pro pozd¢;si
tvlarci praci dilezita? Jak formuje studenty?

3) soucasna situace vumeéni — co vSechno je uméni? Da se piijit jeSté s nééim
novym nebo uz tady vSechno bylo? Jakym smérem se uméni vyviji?

4) role galerii a kuratorti — jsou dtileziti? Da se prosadit bez nich? Jaky maji vliv?

5) role talentu — jaky vliv na uméleckou kariéru ma talent? Do jaké miry je
dualezity, pottebny? Da se uspét bez talentu?

6) piedstava uspéchu — predstava profesni kariéry. Co pro n¢ znamena uspéch? Co

uspéchu predchazi? Jak se ispéch pozna?

Tato témata urCovala smér rozhovort, ale s kazdym respondentem se rozhovor vyvijel
jinak. Pokud byli respondenti sdilni, do interview jsem moc nezasahovala. Po analyze
rozhovori jsem se snazila logicky induktivnim zplisobem dojit k nalezeni vyznamnych
struktur a shodnosti [Disman, 2002; 287]. Rozhovory jsem kodovala do nékolika
kategorii vyznamnych pro profesni identitu. Kazda tato kategorie je dilezitou soucasti
umélcova dosavadniho Zivota a ma vliv na utvaieni vlastni identity. Pro porozuméni
profesni identité jsem vyhledala jiz provedené vyzkumy a clanky zabyvajici se timto
tématem. Na zdkladé prostudovanych materidlli tykajicich se profesni identity jsem
vyclenila dva zakladni okruhy — studenty a pedagogy. Studenty jsem jesté rozdélila na

vytvarniky a tanecniky.

IV. EMPIRICKY VYZKUM

A. Strucné predstaveni uméleckych oborit

1. Vytvarny obor

Jako u kazdého jiného umeéleckého oboru je zde dilezity stupeit oborového vzdélani
doplnény technickymi zkuSenostmi nebo femeslnou praxi. Kvalita neni pfimo umérna
oblibenosti a prodeji uméleckych dél, spise diky velkym narokiim na obsah sdé€leni byva
dilo casto nesrozumitelné a tak nevytvaii dostateCny zdroj obzivy. Vytvarni

profesiondlni umélci proto hledaji uplatnéni i v jinych oborech, napi. v pedagogice nebo
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v uzitém designu, grafice, ilustracich, reklam¢. Snazi se ale odd€lovat od této praxe
svoji volnou tvorbu. Usp&$ni v prodeji vétsinou byvaji umélci samouci nebo neskoleni
amatéii, ktefi se vénuji jinym profesim. Je to tim, Ze jejich dila neobsahuji neobvyklé,
naro¢né nebo kontroverzni myslenky, jsou to spiSe populistickd dila a nenavazuji na
kontext vyvoje a oborové soutéze. Stoji hlavné na popularité ve své piivodni profesi, na

jméné, na medialné zajimavém piivodu a vykladu své tvorby [Cihakova-Noshiro, 2005].

2. Tanecni obor

Tane¢ni vzdelavani zahrnuje uceni se kulturnim prvkim, které definuji krasu,
originalitu a dokonalost v tanci. Pro umélecké uznani choreografa je dulezité, aby
investoval do osobniho a snadno identifikovatelného stylu, protoze tak se mu dostane
lepsi pozice v dobyvani spoleCenského postaveni v oboru. Tento styl je zalozen na
specifickych télesnych technikdch, od baletu po bojova uméni, prochazejici skrz
moderni techniky, a také na alternativnim vyuziti scény, uziti videa nebo jinych rekvizit
jako vetejného fyzického prostoru.

Pro tanec je dilezity ,,zivotopis®, ktery piedkladd tanecnikovy dosazené zkuSenosti.
Tane¢nik se mlze stat profesionalnim odbornikem, kdyz ma vybudovanou uméleckou
povést, kterd je produktem racionalnich tviir¢ich schopnosti [Menger in Saura, 2009].
Ziskani profesni identity, které napomaha kvalifikace a odbornost, poméha tane¢nikovi

pii hledani prace a nasledné i pii jeho ocenéni v praci [Saura, 2009].

B. Subjektivni definice tispéchu ve zkoumanych kategoriich

Uspéch v kazdé z téchto dvou profesnich kategoriich je dobré posuzovat oddéleng, i
kdyz je obé spojuje pfinejmensim identita umélce (ze vSichni zicastnéni jsou umélci) a
z hlediska posuzovani uspéchu v obou ptipadech subjektivni dojem divaka nebo
publika. Vytvarnici pracuji se statickym materialem (obrazy, grafika apod.), naproti
tomu tanecnici se realizuji zejména v pohybu. Pro nas maji spolené to, ze na oboji se
divame. U vytvarnikli, tfeba konkrétné malifi, se Uspéch nedd podlozit né&jakym
kvantitativnim ukazatelem nebo kritériem (snad jen poctem a umisténim vystav — i v
zahrani¢i) a je dan cCasto nevypocitatelnym vkusem vetejnosti, kuratorii, kritika,
sbératelil uméni, mddou, Zivotnim osudem malife, jeho davnym nebo nedavnym
umrtim, pficemz skuteénou kvalitu obrazu, pouzitych technik malby apod. miize

posoudit jen odbornik — malif a to zase do jisté miry subjektivné.
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U tane¢nikl vypada pohled na uspéch trochu jinak. Zde mizeme uspéch posuzovat
nejen podle subjektivniho celkového dojmu, ale i podle dosazenych technickych
dovednosti, které se daji objektivné hodnotit. Naptiklad hodiny baletu, kde budouci
adeptky 1 adepti donekonec¢na piluji pfesné¢ definované a pojmenované figury a po
létech dfiny ziskaji moznd angazma v baletnim souboru, kde néktera nebo néktery
z nich v choreografii zazafi a stane se primabalerinou nebo uznavanym tanecnikem. Ve
spolecenskych tancich je profesni uspéch dan bezchybnym provedenim urcitého tance a
stvrzen osobnim plivabem tanec¢nice nebo temperamentem tanecnika. Profesni uspéch je
zde jednoznaéné kvantifikovan a spociva v dosazeni nejvyssiho mozného poctu bodit
nejen za technické provedeni, ale i za umélecky dojem. Ale divéci, posledni instance
hodnotici uspéch, pti pohledu na balet, tanec nebo jiné pohybové aktivity vnimaji spise
vyslednou ladnost, plynulost a krasu pohybu a ne vysokou turoven technického
provedeni, kterd nutné stoji za krasnym dojmem. Dynamickd profese tanecnika ma
navic vyhodu v tom, Ze neni nezajimava pro vizudlni média, zejména televizi, kterd pak
Sifi uspeéch ucinkujicich svymi pfenosy z predstaveni nebo piimo nabidkou angazma
v pivodni televizni tvorbé. Dulezitym prvkem tuspéchu tanecnikli jsou také Castd

zahrani¢ni angazma na svétove proslulych scénach.

C. Teoretické podklady

V této Casti predkladam shrnuti 2 ¢lankt z anglickych periodik, ve kterych je zachycena
profesni identita.

Jedna se o ¢lanky:

1) Crafting authenticity: The validation of identity in self-taught art

2) Alison Bain: Constructing an artistic identity

Prvni ¢lanek (Crafting authenticity: The validation of identity in self-taught art)
pojednava o roli autobiografie a jejiho vlivu na uspéch umélce.

Clanek se zabyva vyvojem na trhu umélci samoukd, v umélecké oblasti, ve které
autenticita je hlavni definujici vlastnost orientujici se na hodnoty predméta a tviirct.
Uméni umélct samoukti je formou identity umeéni, ve kterém charakteristika umélct a
jejich zivotni pfibéhy jsou stejné¢ tak dulezit¢ jako formdlni rysy vytvofenych
umeéleckych dél.

Umélci samouci jsou v tomto ¢lanku popisovani jako lidé nezaclenéni do umeéleckeé

komunity, lidé stojici ¢astecné na okraji spolecnosti. Tito lidé si vytvareji své identické
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uméni, které ale neni zapojeno do trhu s uménim, takze si nemohou vybudovat kariéru.
Jde zde ale o to, Ze o tyto umélce, a¢ jsou mimo trh s uménim, je pfesto zajem, protoze
se ostatni zajimaji o jejich zivotni piib¢hy i o autenticitu mist, kde dila vznikala. Od
toho se pak odrazi hodnota praci umélcti samouk.

Uvadi se zde také nézory odborniki, sbératelii, kuratord, ze praveé ptirodni (ptirozené)
uméni je vice srozumitelné. Je to emotivni projev umélct, ktefi tvofili jen proto, ze
chtéli.

Jak uZ bylo fe¢eno, pro umélce samouky je velmi dilezitad biografie. Uzce souvisi
s motivaci a inspiraci. Biografie je n€kdy dokonce hlavnim prodejnim artiklem. Uvnitt
svéta umélcti samoukl je nékdy mnohem dilezitéjsi, ze byl bez domova, dusevné
nemocny a umélecky nevzdélany. Bohuzel, pak se i stdva, ze kuratofi si zac¢inaji ptibehy
o svych umélcich vymyslet sami a dotahuji je az do zna¢nych krajnosti.

Autenticita prodava umeéni, ale pokud neni pfirozend a vytvari se uméle, je to Spatné. U
téchto umélci vétSinou dochdzi k tomu, Ze jejich rand dila jsou velmi dobra, autenticka,
od srdce, ale po Case se stane, ze umélec zacne tvofit jen pro uspokojeni zajmu
zékaznika a dilo ztraci na kvalité. Bruce Johnson, byvaly feditel muzea tika, ze um¢lci,

jakmile se dostanou na pozici obchodniho uspéchu, ztraceji svou nevinnost.

Tento Clanek se netyka piesné mého tématu, protoze zde jde o umélce samouky, ktefi se
svym zpusobem vycleniuji ze spolecnosti, jde mi zde ale o zachyceni dillezitosti

vytvareni obrazu umélce a pasovani ho do urcité role.

Druhy ¢lanek (Alison Bain: Constructing an artistic identity) je o utvaieni profesni
identity kanadskych umélci.

Autorka zde uvadi zjiSténi z vyzkumu mezi kanadskymi vizualnimi umélci o jejich
zaméstnani. Vzhledem k jejich neformalnimu zaméstnani je nelze charakterizovat jako
,Lumélce z povolani®“. Autorka tvrdi, Ze ndzor na status jejich povolani, ktery by pomohl
vybudovat jejich uméleckou identitu, vychazi vétSinou ze vSeobecné sdilenych myta a
stereotypti, které se pak promitaji dale.

V dalsi ¢asti ¢lanku je rozvijena role prace pii formovani identity. Je zde prezentovan
nazor, ze prace absorbuje nasi energii a zaméstnava nase myslenky. Také nas vtahuje do
uzSich vztaht s ostatnimi lidmi a dava ndm pocit identity. Je jednim z diilezitych prvka
utvarejicich napliujici pocit seberealizace. AvSak nejen prace sama, ale i1 kultura

pracovisté jedince ovliviiuje. A protoze mnoho umélci nepobyva na skute¢ném,
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fyzickém pracovisti, koluji o nich myty a stereotypy, které poskytuji zivnou ptidu pro
vznik informaci o tom, co znamend byt profesionadlnim vizualnim umélcem a jak to
prezentovat ostatnim.

Autorka dale cituje Powela (1972), ze myty byly definovany jako ,,hluboce zakotenéna
pfesvédceni, kterd nds vedou a stile prostupuji nasim konadnim®. Sila myti podle
Powela vyvérd zjejich schopnosti nejenom realitu interpretovat, ale i1 tvofit a
obnovovat.

Dalsi dilezitou skutecnosti je, Ze jednotlivei 1 skupiny piejimaji minulost (vychazejici
z myth), identifikuji se s ni a obracené, jsou ji identifikovani.

V clanku se také uvadi definice umeélce podle Kanadské organizace CARFAC (=
neziskova organizace, zalozena v roce 1968 jako ,,narodni hlas* kanadskych vizualnich
umélct): Umeélec je kdokoli, kdo si vyd€lava na zivobyti uménim, kdo ma diplom
v oblasti vytvarného uméni, kdo u¢i v umelecké Skole, kdo pravideln¢ vystavuje
individualné nebo skupinové, kdo je uzndvan ostatnimi profesiondlnimi umélci za
umélce. Umélci jsou ale také lidé, ktefi pracuji jako kuratofi, organizatoii, kritici,
publicisté, fotografové, ramari.

Zaznivéa nazor a asi podlozeny, Ze ani diplom nedéla z ¢lovéka umélce a negarantuje
umélecky nebo komeréni uspéch.

Autorka dale hovofi o identit¢ nalomené dalSim zaméstnanim. Tii Ctvrtiny jejich
respondentll mélo druhé zaméstnani. To nékdy pieroste do stavu, kdy umélec provozuje
dvé kariéry, uméleckou a alternativni. Tzv. nalomeni identity spociva v tom, Ze se
umélec odvrati od své umélecké kariéry, pln¢ se vénuje alternativnimu zaméstnani a
k uméni se uz nevrati.

V zéavéru textu Bainova shrnuje své poznani, ze , konzumace* myti je jeden zptisob,
kterym umé€lci posiluji svoji identitu, dal§i dulezity komponent utvaieni umélecké
identity je pak jejich umélecké dilo. Utvareni umélecké identity neni konzistentni.

Umelecka identita se v pribehu historie méni a je jind u kazdého jedince.
Tento ¢lanek jsem si vybrala, protoze odrazi pohled na vytvareni profesni identity. Jak

je prace dulezita, jaky vyznam ma v uméleckém oboru a jaky vyznam pro profesni

identitu maji myty.
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D. Analyza

V této Casti popisi pohled na tspéch mych respondentl cestou poznani profesni identity.
Rozhovory jsem kddovala do kategorii, které podle mé jsou dulezité pro tvorbu identity.
Jsou to témata, o kterych jsme se bavili v rozhovorech a pro respondenty pfedstavuji
vyznamné ¢asti jejich profesniho zivota.

Vybrali si tento smér, zabyvaji se jim, je to jejich prace, poslani. Otazkou je, zda se toto

poslani skloubi i s uspéchem, zda ho viibec chtéji a co si pod timto pojmem piedstavuji.

1. DETSTVI

Vytvaii si své postaveni podle toho, jaky k nému zaujimaji postoj ,,vyznamni druzi‘.
A tak na zédklad¢ socializace a nalézani vyznamnych symboll se jiz v détstvi muze
utvaret vztah k pozdé¢jsi profesi. PredevSim v oborech, kde je potieba vrozeného citu,
talentu, kreativity.

Respondenty uz odmala vedla touha zabyvat se uméleckou ¢innosti a zda se, ze natolik
silnd, Ze u této profese zistali. VétSina respondentli méla spole¢ny divod vénovani se

umeni.

tanecni obor

,,ja jsem prosté videla v 6 letech tanec a védéla jsem, Ze to chci, Ze chci tancit... to
prosté nevis, proc je to tanec, proc je to umeéni, proc to tam je, ale Vis, Ze to chces... Ze
tam je to umeni...“ (C)

,,a jo to je to, co jsem chtéla, ted’ se v tom citim, Ze jo.. jo to je to, co jsem v tom tanci
chtéla, tu roli toho choreografa, to je ten, co nad tim premysli, co tvori a ktery ale

zdroven musi i tancit, jako citim se v ty pozici dobre... “(C)

vytvarny obor

,,obrazky maluju odmala... odmalicka to vim, ze budu akademickej malir... prosté jsem
to vedel*” (E)

., to byla jedind mozna cesta.. to jsem si ani nevybral.. bud'to jses malir nebo nejses...
zkousel jsem architekturu délat, jsem se tim zivil roky.. ale citil jsem, Ze mi to

neerotizuje jako* (E)
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., Logicky néjaky vyusténi toho, co jsem délala za stredni skolu, Ze jo, to jsem delala
uméleckoprumyslovou vlastné v Turnové a pak jakoby jsem néjak vytésnila to remeslo a
zacala jsem se zajimat o néjaky vnitini deni, ktery ze sebe dostavam timhletim, Ze jsem
treba kreslila, tak jsem se do toho ponorila uplné, jako néjakej vnitini projev proste,

Jjsem méla potiebu to davat ven, tak to z toho vyplynulo takhle (D)

pedagogové

.81 pamatuju, Ze nékdy v 16, 17 jsem cetl takovy knizky jako Zizeri po Zivoté, Van Gogh
a tadyty.. Kamen a bolest.. tak to byl pro mé takovej motor, proc¢ jsem zacal... a clovek
ma predstavu o takovymtom slavnym umeélci... jakoby ¢im potom clovek je starsi a je
v tom procesu... ja si umim predstavit jak ten van gogh se tam nékde upijel a jak je to
tragicky... ale kdyz clovek cte ty romanky, kdyz jako zacind, tak to bere romanticky... to

Jje neuveritelny.. tak to je muj hlavni ditvod, proc jsem se dal k umeéni... “(H)

,, vzhledem k tomu, Ze mi to malovani vzdycky néjak slo samo, ne ze bych nekdy néco
studoval, tak jsem si rek, Ze budu umélec, dostanu se na akdadu (..) a ja jsem se
rozhodnul, ze budu za kazdou cenu slavnej a celej Zivot jsem tomu dotedka v podstate

venoval jakoby... “(H)

,, K malovani jsem se dostal tim nejsamoziejméjsim zpiisobem — od mala jsem jenom
maloval. Na druhé strané jsem u nds na vsi dlouho nemél zdani, Ze existuje umélecke

skolstvi, takze jsem se samoziejmosti predpokladal, Ze budu zemédélcem. * (I)

Umélci se shoduji ve vypovédich, Ze se k uméni dostali ptirozenou cestou, bylo to
v nich odmalic¢ka. Chtéli se tomu vénovat, méli potiebu néco sdclovat. Shoduji se
v pocitu, ze védi, ze takhle je to spravné, Ze to je to, co chtéli a chtéji. V détstvi jeste
budouci umélec nebyva ovlivitovan uméleckym prostfedim, pokud se v ném napt. diky
rodi¢iim nenachazi. Je tedy velmi autenticky ve svych vypovédich, ve svém malovani,
tancovani. Mlize jiz ale byt ovlivnén literaturou a nebo svymi sny a piedstavami o
velkém umeéni a o slave. Prvek slavy, ktery je spojen s romantickou predstavou umélce,

byl popsan v kapitole Teorie.
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2. VZDELAVANI

Dtlezity meznik v zivot¢ umélce. Pro hodnoceni umélce zhlediska kritikd,
kunsthistorikii potiebnd véc. Pfi pohledu z druhé strany, ze strany divaku, galeristi a
kuréatorti neni az tak nutné. Jak jsem uvedla vyse, lepsi prodejnost maji dila od umélca
amatéri, protoze jsou svym zpusobem piirozen¢jsi. A z ¢lanku o umélcich samoucich je
ziejmé, zZe tito umélci jsou velmi zadani a prodejni a stoji za nimi i kuratofi. Hraje zde

ovsem velkou roli jejich biografie (hlavné vytvarny obor).

V tane¢nim oboru jde spiSe o zkusenosti.

,,mam treba zkuSenost, zZe jako vlastne ty lidi to ani nepriznavaj... ono vlastné kdyz se
dela v divadlech, i treba kdyz se pak délaji spoluprace s operou nebo v cinohre, kde
tahle profese ma misto, tak tam nikdo nikoho se nepta, jestli ma vysokou skolu, tam se
Spis ptd, co ma za sebou... jo jako kolik predstaveni, jaky spoluprdce, co délal, jakym
zplisobem je schopnej to definovat, ja nevim, jestli je schopnej délat s klasickejma
tanecnikama... jo to uz je potom zase dalsi véc.. kterou lidi, ktery si projdou tou skolou
si myslim, Ze jsou trosku na to lip pripraveny... tim, Ze vlastné tady projdou i klasikou i

modernou i lidovkama jo...“ (G)

Respondenti se shoduji, Ze Skola m& vyznamnou roli. Mohou si tam zkusit vSechny
moznosti svého projevu a tak se 1épe poznat a posunout se dal k upevnéni své identity.

Skola jim davd moznost zkusit si profesni Zivot nanecisto.

tanecni obor

., tady ve Skole je super, Ze mam to zdazemi, ty prostory, interprety, kdyz tady décka ti to
zatanc¢i zadara.. plus vim, Ze jsou tady néjaky granty, Ze si miizes udélat néjaky
projekty... prosté ta skola ti dava to zazemi, ten klidek toho, Ze ty penize zas tak

nestresujou... “(C)

vytvarny obor

,na ty skole je to takovy hledani se neceho, néjakyho toho projevu, jak to jakoby bude,
kdyz se budes zabyvat néjakymu vyhranéni v néjakych mezich a ty mas prostor za téch 5
let se tam jakoby zjistit, co je ta tvoje linka nebo jaka je ta cesta pro tebe... jsem jako
zkousela samoziejmé vsechno mozny, takze.. treba jako malovat ne, prosté jako zkusis

vSechno a néco si najdes jako pro sebe “(E)
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Z pohledu pedagogii nejde na Skole o konkrétni uceni se. Umélecky obor se ani naucit
nedd. Je tam ale dalezité nasmérovani, posunuti, pomoc vyvijeni se. A zejména je
dalezita ptitomnost spoluzakii. Tak se umélec nejlépe vyviji. Jak z divodu konkurence,
tak z davodu pomoci. Na Skole se vytvareji vyznamné vztahy, které mohou byt velmi
dilezité v budouci profesni kariéfe. Na zdklad¢ ztotoznovéani se s instituci Skoly, si
mlady umélec naléza sviij ptistup k této instituci a uci se symboltim, které mu pomohou

1épe se orientovat ve svété¢ umeni.

,.jsem takovej jejich kamos, takze to neni Zadny uceni, ja se s nima bavim uplné
normalné... jsme kamaradi... to je dobre... vtomto oboru rozhodne... jo tak my se
bavime hodné... néjaka debata u obrazu, si ukazujem prakticky véci... pak v hospodé o
tom kecame... to je uzasna prdce... jsem si uvedomil... zZe jsou diileZity ty spoluZaci...
,Nno a s téma studentama (...) tak zaprvy jsem s nima zacal mluvit hned normalne...
vlastné jde mi o to, najit... uz jako kdyz se tam dostanou... (premysli)... prosté dostat se
na tu jejich parketu... jo... najit ten jejich kmen... jo uz to mam... najit ten kmen... prosté
ty jses tady, tady mas ty koreny, jses osobnost, mas ten kmen a vyber si vétev jakou
chces, vzdycky to bude spravné... ale béda, kdyz jses jinde, to je Spatné... ale nékdo to
nema ani kdyz skonci skolu...

,, 0 podle mé muzu jen rozvinout to, co uz v sobé davno maj... ne jako jim miizu akorat

poradit... mozna je miizu inspirovat... to je totalné individualni... muzu je navést na

néjakou tu jejich parketu...* (H)

., Skola hraje naprosto zasadni roli, avsak nikoli tim, co vtiskla do mladé duse, ani tim,
Ze Skola ma jméno. Rozhodujici jsou spoluzaci: ti vytvareji generacni vinu, ktera vas
pak miize nést i par desetileti. Bez spoluzakii je to strasna piplacka, samouci to maji
tezke ne proto, Ze by se museli tolik sami ucit, ale Zze nemaji spoluzaky. “

,,Pedagogové jsou mnohem min diileziti nez generacni souputnici studentii na skole,
presto sviij vliv maji, a to i ve smyslu vzdoru, ktery si proti nim musi student vybudovat.
Fraze rika, ze se umeni neda naucit. To hlavni je skutecné na kazdém jednotlivci, ale my
miizeme ucit alespon néekteré veci okolo. Tedy vSemozné technologie — vcietné
technologii, jak zachazet se sebou. A pochopitelné, protoze malovani je jazyk, miZeme
ucit vytvarny jazyk.

Je pritom ale diileZitd jesté jedna véc: aby si student na nékteré véci prisel sam. Cim vic
ho ucime, tim pro néj hur. “(I)
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Na skole se identita umélce vytvari nejvice. Zde si mladi umélci museji vybudovat sviij
postoj, sviij styl, svlij projev, svoji roli. Jiz zde se stavi do urcité pozice. Ale jesté to
neni profesni role. Po Skole miize ptijit velké roz¢arovani. Nekteti nezvladnou prechod
do realného Zivota, kde se museji o vSechno starat sami, kde jim Skola uz nepomutze. A

nebo se zaleknou toho, Ze se nic ned¢je, Ze nevystavuji, neprodavaji sva dila.

., 96% lidi se po ukonceni akademie viastné vzdd umeéni a zmizej (...) ale taky spousta
lidi pak rezignuje.. a to uz na ty Skole vidis, kdo bude délat to umeéni.. a to pak vidis, Ze
96% lidi pak zmizi v reklamnich agenturach.. aby si vydelali penize, aby si zaplatili

atelier.. ale pak vidis, Ze uz na to nema cas a uz to nedela ... “(E)

,.je hrozné diilezity si jit za téma vécma, kdyz se dlouho nic nedéje, tak spoustu lidi to

zabali“(D)

3. STAV SOUCASNE UMELECKE SCENY neni z pohledu studentt utéSeny. Pro
tane¢ni 1 vytvarny obor je to tak z jiného divodu. Tanecnici (choreografové) vnimaji
scénu skrze moZznosti prostord, grantl, uplatnéni. Zatimco vytvarnici skrze kuratory,

galerie. Oba obory maji ale spole¢ny pohled na vychovu v uméni.

tanecni obor

. dneska jsme v 21. stoleti a lidi maji mozek uplné nékde jinde nez umeni.. samozrejme
tanec pred 150 lety byl hodné popularni, lidi neméli televize, kino, radio a jedina véc,
jak si uzivat vecer bylo tanec, divadlo, opera, divadlo.. ale dneska mladé generace
v§eobecné umeéni nezajima.. oni radsi jdou do klubu a poslouchaj hudbu nebo si
kupujou cédécka, kdyz maj penize, ale nejdou do divadla (...)

ja tomu sama nepomuizu, i kdyz délam néco zajimavyho, myslim si, zZe ten kdo se na to
bude divat, budou spis ty intelektualnéjsi osobnosti, ale jinak bohuzel... jsem z toho
smutnd.. a proto rikam, Ze choreografové a tanecnici z toho nebudou mit nikdy velky

penize“ (4)

vytvarny obor

,.tady zrovna v Cechdch je to tak, Ze ty lidi viastné na to nejsou zvykly na to uméni...
nebo tedka uz trosku jo jo... viastné na ty vystavy chodéj furt ty samy lidi, ty lidi nejsou
zvykly do toho tak investovat, jak kdekoliv jinde...
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(-..) ,,ja si myslim, Ze to je... jednak jakoby, tou dobou, ktera tu byla, komousema, to
uzavreni se viici vSemu.. tam to asi zacind... (...) ja kdybych si vzala sebe, mné je treba
26 a kdyz si vezmu zakladku, jsem vysila z 9. tridy a jako védéla jsem, Ze existuje Picasso
a Van Gogh a snad néjaky impresionisti a to bylo cely... vychova jako viitbec mi prijde
dost Silena (...) proste ty deti, ty pubertdci jako nevédej vitbec nic a je jim to jedno...
proste vedej tireba gralffiti, Ze to je populdrni linka a nebo se to promitne do subkultury,
tak to treba jo... ale to si myslim, Ze taky neni uplné jako nejlepsi... neni to ideadlni... pak
to tak vypada treba i na strednich skolach, co se tyce vytvarky, tak to jde videt... i ty
deti, co se na tu stredni Skolu dostanou, tak jsou uplné mimo... bez jakyhokoliv talentu a

smysleni... moznd Ze to je tim taky... nejsou k tomu vitbec vedeny...* (D)

pedagogové

,.stejné ale ty oficialni takovy ty galeristi ty cuméj v Cechdch strasné... podle mé ve
sveteé je to jiny... podle mé oni koukaj co se déla venku a pak to hledaj tady... a trva to
dodnes... (...)

a jeste dalsi spesl veci je tady ta, Ze jsme malej rybnicek, zZe tady miize bejt jen jeden
kapr a ne dva... a kdyz, tak jeden nazranej a druhej hubenej... na to prosté penize
nejsou... kdezto ve svété je vic moznosti... takze ja ty Cechy nesndsim... (H)

., oni to hodnotéj momentdlné podle toho, co je ve svété... to jsme zase my Cesi, my
davame cenu tem lidem, ktery jsou podobny nékomu, kdo dostal cenu pred rokem
Jjinde... misto toho, abysme dali cenu nekomu, kdo neco vynalez a koho bysme vzali a

Fekli halo halo svété, tady je nékdo jinej... a my jsme Cesi... “ (H)

tanecni obor - granty

., pises granty, pises granty... a uz je na tobe, jak si Sikovny, jak si rozhledeny... a jak vis,
kde se daji sehnat... treba tady na hlavni mésto Praha se pise nebo na Evropskou unii
vramci toho programu... na komunitni projekty... proste kdyz tomu das spravnou
myslenku, tak se da i na to umeni a kdyz jses spravné mlady, mas spravny kolektiv lidi
jo... a vi§s kam jit.. EU ma normalné fond kultury, Ministerstvo kultury ma svoje
granty... papiry, papiry, papiry... musis védeét kam jit a musis pocitat, Ze napises si treba
50 tisic nebo 100 tisic na ten projekt a ty musis pocitat, zZe ti prijde treba polovina a ty
budes stastny, tim padem musis poslat na vice, tim padem dalsi 3 mésice cekas.. to je
strasna nevyhoda téch granti, Ze jednak nevis, kolik ti schvali a jednak ty penize ti

prijdou bud’ az po tom projektu nebo primo néjak pred tim a ty potrebujes uz na tu
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pripravu... tak pak se musi§ naucit s tim hospodarit a dejme tomu ti ziistanou penize

z toho minulého projektu... Ze mas nejakou rezervu a pak ti zase prijdou ty penize. “ (C)

vytvarny obor — galerie

,u nas ted tady zase je prostor pro nezavisly galerie, nezavislou scénu, to je fajn...
akorat si zas myslim, Ze u nas lidi nejsou jeste vybehany a zvykly na to, jak to pouzivat
vitbec... ja myslim, Ze se to lepsi... ve skole se to partickovani viastné péstuje... tam uz je
to dany... téch lidi je malo a jesté jsou proti sobé...“ (D)

., vznikla ta kuratorska vetev jakoby a dneska uz je to kurator, kunsthistorik atd. tak uz je
plijcujou néjaky ty veci od téch umélcu a sami oni vytvarej tu vystavu jo, na zaklade
jejich predstav a jejich konceptii, takze to umeni produkovany tim umélcem vnimam tak
dneska jako Ze vétsinou prezentovany tim kurdtorem a ten projekt a ta myslenka a to
vSechno je toho kuratora... (D)

,,0no je to tady dost hrozny a prijde mi to smésny, ze mas tady hned takovou ndlepku:
studovala u Skrepla, tak ok, to ted’ frci... byla u Svobodovy, v poradku... byla u KniZaka,
tak to ne, to je v prdeli... takhle osamolepkovany a uz je jasny, Ze z ty druhy party se

s tebou nebude nikdo bavit... protoze ty jses z ty druhy party a to je spatné... “(D)

,,mdame jako problém, ze 80% galerii nebo ateliéru je nam zavienejch jo.. protoze jd
stojim na KniZakovy strané jo... takze nas neberou...

to je mozna i 90% galerii... co se tyce Narodni, tak ta ne, to je jasny... ale ty soukromy..
treba v Karliné mame uplné zakdazanej vstup... ale tak to je tim, Ze jsme radikalni... ja

bych to délal i kdybych u néj nestudoval... “(E)

Zde se ukazuje, Ze hlavni roli nehraji samotni umélci, ale lidé kolem nich. Kuratofi a
dalsi jedinci, na kterych zalezi, si udélaji o umélci vlastni pfedstavu. Pokud nesouhlasi
s jejich tvorbou nebo s jejich zafazenim, vyberou si jiné umélce. Mladi umélci to maji
v tomto sméru velmi tézké. Je na né¢ néjak pohlizeno a oni se tomu ptizplisobi, spokoji
se stim, Ze vSude vystavovat nemiizou. Vyznamny prvek pro utvéieni si vlastni

identity.
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Pedagogové sdileji stejny pohled.
,.je problem, protoze samoziejmé ten prostor zastitujou konkrétni lidi s urcitym
konkrétnim vkusem a oni si berou to pravo, ze jako si urci ty, ty a ty a ty uz ne, coz driv

nebylo tolik... kdyz bylo vic penéz, tak ta podpora byla 5irsi, ted se to trosku zuzilo* (G)

,,Je stesti, kdyz se vyskytne dobrej galerista — néktery je schopny byt vasim trenérem,
sparing partnerem, au pair, fanouskem aj. a miize vas vic nez kdo jiny stimulovat.
Castéji nejde o galeristu, ale teoretika, kurdtora, ktery vds interpretuje a spoluvytvaii
vas mytus. Lze Fict, Ze bez toho neexistujete. Spatny galerista resp. kurdtor je viak horsi

nez zadnej. “(I)

Utvéreni identity pfes mytus. V ¢lanku o ovéfeni identity umélce samouka, se velkou
meérou objevuje pojem mytu, coz je z¢asti pravdiva, spise ale vykonstruovana biografie
doty¢ného umeélce. I v dal§im ¢lanku o utvareni identity se tento pojem zminuje. V této

ukazce se potvrzuje.

4. CO VSECHNO JE UMEN{?
Tato otdzka zodpoveézend od respondentd jen potvrzuje jejich castecnou nelibost

soucasné umelecké scény.

tane¢ni obor

,,a tady najdes spis véci, ktery jsou opakovany, nic novyho tam neni... ale vypada to
hezky... ale kreativita... to tady v Cechdch nejsou takovi choreografové... myslim, Ze
tedko v celym svéeté tanecnim je takovy zmatek... lidi se nudi... takZe nejsou Zadné
hranice... clovek si umyje vlasy na jevisti a vikd, Ze to je tanec... a nikdo proti tomu
nemiize nic rict... protoze moderni soucasny tanec je tak bez hranic, Ze to je zacarovany
kruh... ani nereknes, Ze to neni tanec, protoze pak proc¢ by to nebyl tanec... a to je dost

blby, pak ty lidi nevedi, co maji délat... " (A)

vytvarny obor

,,noo dneska je umeni asi fakt vSechno uplnée, nema to jasny hranice... na tuhle otazku
nevim, jestli je mozny najit odpovéd, protoze kazdy to vnima jinak... v tom uméni uz
probéhlo uplné vsechno, tam uz se neda vymyslet nic jinyho... to jsou akorat tedka

enklavy toho navraceni se do riiznych let minulyho stoleti, velkej boom minimalismus,
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koncept... tak se to ted jako riizné revitalizuje... je to tézky, co je to umeni... je to spis

takovej jako... nevim... pocit z toho, Ze to je teda umeéni, protoze to udeélal ten umélec... "

(D)

,no hale jo rodi se strasny mnozstvi uméleckych del dalo by se Fict... vznikne desitek
tisic uméleckych dél... kazdy den na zeméekouli.. svedci to o nécem pozitivnim... ze lidi
nasli v umeéni vyjadrovaci smysl... vyjadrovat svy vnitini véci... to si myslim, Ze je

dobry.. tak to ja bych si chtél treba zalozit Skolu... tohle je cesta ke komunikaci...  (E)

pedagogové

., to souvisi s postmodernou a viibec s tema myslenkama... jo ono je otazka v jaky dobé
Jjsme... ", ja si myslim, Ze tady je trosku jako tradicni pristup v tom, Ze proste... jako ja
jim to vzdycky vikam tak, Ze v dnesni dobé nemaji ¢im Sokovat, vSechno uz na jevisti
bylo... at uz v divadle nebo vytvarnici, ti jsou v tom hodné tak jako ujeti v podstate,
muzikanti, skladatelé, ti se ted snazi do toho davat rizny performace, zZe ta skladba neni
skladba jako takova, ale jsou to treba rozpohybovani muzikanti nebo ty skladatelé sami
do toho ja nevim vkladaji nejaké jako fyzickeé véci... a v tom tanci je to vlastnée tak, Ze
tim, Ze to samoziejmé je nekde mezi hudbou, divadlem hodne, to vytvarno je tam taky
nekde blizko, viastné je to v nécem nekonkrétni jo, zZe to nema to slovo, ale zarover je to
niterny a pohyb jako neverbalné jako to télo viastné nese tu informaci viastné velmi
konkrétni.. to je otazka kde ten tanec viitbec jakoby v téch umenich, kam ho umistit... je
to jako tezky v tom, Ze samozrejmé tanec se taky snazi délat s multimédiama, je to jeden
ze smerti, snazi se délat se soudobyma muzikantama, zase jeden se smeéru, snazi se delat

s vytvarnikama, snazi se prekracovat jakoby zanry ty crossover... “(G)

5. UMELECKE POZLATKO

tane¢ni obor

,,ja treba, kdyz jsem donucend vict, co studuju, tak mi vSichni vikaj, to je skvély... a ja
Fikam joo, tak asi jo, tak moznd je to skvély, ja jinak Zit nemuizu, tak prosté tak Ziju, tak
Jje to asi skvély... a oni no ale prosté budes v tom divadle a na tom jevisti... a ja no ale to
je moje prdce... (...) dobry vysledek miizes odvést v kazdé profesi... mné to vadi, jak je
kolem toho divadla takovy pozlatko a celkové kolem showbyznysu, mné to vadi... to dava

zavoje... to neni pravda... tak ty lidi neZijou... a neni to o tom...“ (B)
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,,ja si myslim, Ze je to néjakad vysada.. nerikam dobra, spatna... ale uz kdyz jen reknu, co
delam, tak se udeéla: hmmm... a ted’ nevis, jako co..:-) ja to ted tak vnimam, Ze se bere
jako, Ze jses jinej... Ze to umeni ma néjakou pecet, jako Ze... jestli uz divnosti nebo jako
se ti moznad odpousti vic Silenosti... jako si Feknou, no jo ona je umélec... takze se to pod
to schova... jo myslim si, Ze to ma néjakou znamku vyjimecnosti... jako doktor treba... Ze

to patri mezi vic takové atraktivni obory nez urednik nebo ekonom* (C)

vytvarny obor

,pro ty lidi, je to hroznej uspéch, oni to tak vnimaj, Ze se dostanou na tu elitni, protoze
to je elitni vybérova Skola, stejné jako umprumka nebo DAMU, FAMU jo, tak pro ty
lidi, pro mé to byl takovy vnitrni uspéch a teba i pro to okoli, jako Ze oni to vnimaj jako
néco opredenyho néjakym tajemstvim, jako Zze wow uméni, no a to se pak meni hrozné
rychle, Ze jo, v priitbehu téch studii, jako si myslim, Ze ten uspech ma ty hranice, jako Ze
se hrozné posouvaj a zacne se teda aspon pro né néejak jako deélit na takovy uspechy
zvlastni jo jako treba to je v kazdym jinym oboru, tak prosté existuje néjaka oficialni

scena, neoficialni scéna“ (D)

,,je to vilastné furt predstava, ze umélec je nejakej blazen, ochlasta, fetak, kterej strasné
radi v tom ateliéru... to Ze je to takovej bohém, romantik, mimon, nevim, co jeste, tak to

je tady zakodovany dost no... (D)

pedagogové

., to si myslim, Ze... teda nevim... ale to je takovy to romanovy mysleni... ne to je realita
je naprosto jind... ja jdu na pivo jen proto, Ze miizu rano spat a maluju pak do noci... to
je takovej jinej rezim dne... prisaham, prisaham, Ze pri malovani nepiju... nesndsim
takovy ty pripovidky, jakoze clovek se musi vozrat, aby néco namaloval... opak je
pravdou jo... o tom hrozné moc premejslim... zadlezi na kazdym tahu... to neni
premejsleni raciondlni, to je predevsim trpélivy, néjakou jinou casti mozku... ja nevim...
asi mi to néjak vzrusuje... proto to delam... ted’ docela nachazim inspiraci vsude... néco

namaluju... to co mé napadne hned namaluju... “(H)

vvvvv

veci jenom etudy. Mytus se da vyfabrikovat, ale také vykutat z hloubky. Nekdo si ho umi

vybudovat kompletne sam, rikam tomu mytotvorna schopnost, ktera se da i péstovat,
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Jjiny pacha pameétihodné vykony, avsak bez vykladace se vse vzapéti zapomene. Nekdo je
k mytu zcela nekompatibilni, a pak i kdyz jeho dilo ma navenek vysoké parametry, stejne
nezarezonuje. “

,, Nejen, Ze jsou vaSe véci videt, ale miizete o nich jeste mluvit. Spousta lidi nesndasi
pohled na obrazy, ale zboznuje pribehy. Diky tomu miZete pomoct propagovat obor a
také naznacit, Ze za vasim malovanim jsou jesté nejaké dalsi vrstvy, nez jen

podmalba. “(I)

Shoda v pohledu na uméni Sirokou vefejnosti. Spole¢nost mé na zaklad€ historie
utkvélou predstavu a stle si ji posiluje a nechce se ji vidét situaci jak opravdu je. Jiz
dopiedu si umélce stavi do role mytického bohéma a ocekava, ze on takovy opravdu
bude. Zalezi na umélci, zda na hrani této role pfistoupi a vyuzije ji v podobé mytu a
piibehu nebo zda se bude snazit prosadit si roli jinou. Dochazi zde k vyznamné interakci

mezi spolecnosti a umélci, kterd ma vyznamny vliv na utvareni profesni identity.

6. SEBEREALIZACE
VétSina respondentl se jiz nachazi v takovém obdobi, Ze si jsou alespoil ¢astecné jisti
tim, co by chtéli d¢lat, na co se chtéji zaméfit, jak se chtéji realizovat. Maji plany do

budoucna, které jsou spojeny s ¢innosti, kterou si vybrali a které se ted” vénuji.

tane¢ni obor
.8 kamaradkou mame rizny projekty do budoucna... predvadet v divadle... treba Ponec,
Archa davaji sance mladym choreografiim, abysme néco ukdzali... to je super...

samozriejmé neni to Narodni divadlo, ale... je to super... “(A)

,,ale zase na druhy strane ja mam takovy fantazie a plany na dalekou budoucnost, Ze
chci spojit tanec s vizudalnim umeénim, co se tyka fotografie a se Zivou hudbou, ne ve
formé klasicke, ale treba elektronické skupiny... tanecnici budou tancit a tam budou i

videoprojekce treba... to chce ale na vétsim prostoru... mozna to nebude takovy tanecni

predstavent, ale spis show takova v§eobecné* (A)

,takze ja bych chtéla jesté tak rok trénovat, pak treba néjaka staz a pak az prijedu, tak
si pujdu zadat o angazma, vis az si budu jistejsi, ze néco umim, Zze mam opravdu co

nabidnout... (...) vi§ co zatim se ucim... ja nechci délat veci napul... tak proste jesté
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trénuju a hraju si s kamoskama v jejich Skolnich choreografiich, ty mé zase posouvaj
jeste dal, co se vyjadreni tanecniho tyce (...) ale na angazmad to jesté neni... ale jako
urcité chci... urcité chci... dokud télo bude fungovat... jako myslet mizu do konce Zivota
doufam, ale hejbat se miizu do néjakejch 40... jeste budou néjaky deti, zZe jo... to mi taky

zastavi na chvilku... tak uz pred tim chci mit néco hotovy...” (B)

,ja bych chtéla tu choreografii... vidim pres ty organizace, zZe by to Slo... (...) vidim ted’
5 let nebo 3 roky zatim na bakalare, ze vyuziju ty moznosti, co mi skola da s tim, Ze se
budu snazit tvorit, tvorit a ucit a ucit a ucit... a kdyz mi nékdo Zadnou prileZitost nedd,
tak jsem pripravena na to, Ze se budu protloukat sama, Ze si budu muset to v hlave

srovnat a délat si néjakou prileZitost sama... Ze nemuzu cekat na néco, co prijde... " (C)

vytvarny obor

,tak je asi jasny, Ze kazdy jako by chtél vystavovat a ne délat si to nekam do Supliku...
Jjako jo spoustu lidi sice rekne, Ze jako jo, Ze to staci to vnitini uspokojeni, ale to tak
neni, ze jo... tak ja nevim (...) ja bych treba chtéla, aby mi to vydrzelo, abych se tim
zabyvala, nekam to treba posouvala.. a zustala jakoby v tom deni, coz je mnohdy fakt
tezky, protoze clovek je zmlisanej z ty Skoly — spousta casu a vseho a nemusis viastné
resit nic jinyho.. .brigadu vidycky seZenes a ted'ka je to jinak no* (D)

,.ja delam volny umeni a i treba grafiku, Ze jo, abych se méla ¢im Zivit... a to volny

umeni delam objekty a videa, takovy kombinace, instalace vetsinou... “(D)

ted maluju... nebo jedu proste takovej program... premyslim o ruznych
problematikach... problematika riizny identity... treba jsem ted maloval takovej cyklus

statni hymny... jsem udélal hymny a ted’ delam spis znaky “(E)

., Nyni si hodlam vytvorit cyklus osobnich hrdinii ze svetoveé valky. Odbojari, vojaci, letci

a tak. Par jich uz mam. Jednoho naseho a jednoho Francouze “(F)

Seberealizace pro umélce predstavuje potfebu néco ze sebe vypustit. VEtSinou jsou
spokojeni sami pro sebe, kdyz maluji, vytvareji instalace, tancuji, zorganizuji
predstaveni. Ale pfitom dodavaji, Ze chtéji, aby to bylo pro publikum, touZzi vystavovat,
aby to lidé vidéli a aby to n&jak ohodnotili, potfebuji zpétnou vazbu. Zpétna vazba je
posouva dal, pomuze jim ujistit si své postoje a vyvijet se ve svém projevu.
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tane¢ni obor

,,ja musim vedeét, ze to co delam, je potiebné... tak pravy umélec je asi ten, ktery to dava
ze sebe, protoze musi... (...) mam tieba rada, kdyz mé nékdo oslovi, Ze se mu libi, co
delam a zZe se mnou chce jit do toho projektu... ja jsem ten, kterej to dela, aby to bylo
pro diviky... idealni by bylo, aby to bylo i pro interprety i pro divdky... jo to se mi libi
hrozné ten proces tvorby udélat tak, aby to ty lidi obohatilo, aby to bylo hluboké a
plné... a na obé strany... aby doslo k tomu propojeni, k té radosti... aby to bylo tak

krasné krasné, krasné tézke... mam potrebu tvorit pro lidi a ne pro sebe...* (C)

vytvarny obor
,Jjoo tak klidné, aby byl néjakej kontakt, tak lidi, kdyz to uvidej, tak jedinée dobre... radsi
deélam vetsi véci nez néco, co se rozlozi (...) vyjadrovat svy vnitini veci... to si myslim, Ze

je dobry.... tohle je cesta ke komunikaci...  (E)

,Jsem samoziejmé rad, kdyz se moje prace nekomu libi. Nebo nelibi? To je vlastné

jedno. " (F)

7. PROFESNI ZIVOT

Na zacatek uvedu faktory profesni kariéry, jak je vyjmenoval jeden respondent-
pedagog.

., Vidime rizné, byt ne vidy veédomé strategie. Ve vytvarném umeéni ma tradici
bourlivactvi, které se tvari jako popreni jakékoli strategie. Tahle strategie nezridka
narazi pri pokusu o proniknuti do vyssich pater, protoze si to z principu sama pokazi.
Ale na okresni urovni dokaze vytvorit neprustielné (svym zpiisobem uspésné) struktury.
Dalsi pristup je profesionalisticky. I zde musite byt zazrand, ale v mezich, nemiizete
nemit ndpady, povinnou slozkou je i trocha obsese, véci musite dotahovat, musite mit cit
pro PR, vyladit sviij art talk a chodit véas. Casto dopadate jako galerijni designér.

Nebo jste proste sympaticky clovek, vsichni vas maji radi, tak by jim utrhlo srdce, kdyby
vas opoméli pri néjaké spolecné akci. V nékterych pripadech to bude prirozené posileno
tim, Ze jste dobry milenec/milenka. I kdyz je ze zacatku kazdému jasné, Ze nejste Zadny
velky umeélec, prekvapive mohou tyto osobnosti v dalsich letech vyzrat.

Kuchynska putka (coz byvaji chlapi stejné casto jako Zeny) veri na to, Ze po létech

trpéelivé a kvalitni prace bude jejich prdace odménéna. Nekteri tak konci poté, co
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neuspesné prosli predchozimi uvedenymi strategiemi. Obcas, ale vyjimecné, je putka
objevena a miize to byt i velky uspéch.

Strategii je daleko vic, nebudu vypocitavat, maji asi svou typologii a hierarchii. Pri
vSech je ale zasadni role kuratora, ktery se v situaci objevuje vzdy jako ten, kdo uspéch

fakticky zpiisobuje. Takze mozna jsme méli vic mluvit o dvojici umélec a kurdtor. * (I)

Tyto faktory davaji jasny piehled o situaci ve vytvarném uméni a o snaze dosazeni
profesniho uplatnéni. Studenti se o tom takhle jest¢ nezmiiuji. V tomto oboru se
pohybuji kratce a nemaji dostatecné zkusenosti. Pro studenty zatim profesni zivot a tim
padem utvateni si profesni identity znamena vénovani se této praci.

Vseobecné profesni identita znamend to samé jako pracovni zatazeni. Profesni identita
vuméni pochazi ztouhy a zcild, které jsou pohdnény zaujetim pro tvarci Cinnost.
Profesni umélecky status Ize vyjadfit riizng, podle ¢asu straveného tviir¢i ¢innosti, podle
povésti, podle piijmi z odborné praxe, podle postaveni v umélecké komunite.

Studenti zatim svlij umélecky status vyjadiuji podle Casu stradveného tviir¢i Cinnosti, to
je to, co je vsoucasné dob¢ nejvic zajima. Postaveni v umélecké komunité a povést
pfijde pozd¢ji, az budou vice na ocich vefejnosti. Nyni o tom mohou mluvit pouze

pedagogoveé, kteti ve své tviiréi ¢innosti dosahli jistého uznani.

,,Sice nerikam, Ze jsem slavnej jo ale, jako... k tomu mam jesté daleko jakoby, ale prece
Jjen trosSku znamej jsem, ale najednou... ja to vim, protoze mi to lidi rikaj, clovéek si to

neuvédomuje, kdyz v 1y Fece plave, tak to nevi... to clovék vi vidycky az pozdé* (H)

,,zaleZi na ty praci, jak je clovek povédomej... tak oni o cloveku védi... tak vysly i néjaky
negativni clanky... je to nekonceptudlni, jak je to mozny... a najednou prosté néjakej
clovek, kterej dela tohle... tak zjisti, Ze to je viastné jinak nez si vsichni mysleli... ja jsem
si pri tom uvédomil... ze viastné kdyz tohle udelal, tak on to koupil do galerie... a udelal
uplné skvélou vystavu a najednou je tam clovek zarazenej... jako mezi takovy ty jakoby
uznany, jako jasny, to jinak nebude, je to takhle.... ale pritom ktery se ale ke mné
chovali jako uplné stejné... a ja jsem si uvedomil, Ze to tak ma bejt... ja jsem se skoro az
stydel pred nima, mi to bylo trapny... ale prosté takhle to bylo... a dokonce kdyz jsme
pak méli tu expozici, tak jsem mél tu Cest, ze jsem tam mél vyclenénej kus a mél jsem
tam takovou jako svou retrospektivu... prosté ty nejlepsi maliri tady... neuveritelny...

Jjsem si Fikal, to je skvely... jsem to teda prodal levné, ale tak to je jedno... a jako pomalu
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a jiste vam zacnou nabizet tady vystavu a tamhle... pak prijde televize... a je to takovy
zvlastni... pak je shanka, ale to je néco jinyho... tim je zase porad prdce... ale je to jako
by vas podvadel manzel a vsichni by to védeli, jen vy jste jedina, kdo to nevite... “(H)
,jako je pravda, uz mam néjaky viditelnejsi... zrovna nedavno... na radnici... to jsem
vzdycky chtél mit na radnici vystavu... jsem si rikal, Ze to je pro ty mlady... se nejdiiv
Fikalo, zZe nedélaj malbu, Ze jen konceptualne a kdyz pak prisla vina malby, tak uz jsem
byl starej... :-) zZe je to pro mlady... diky tomu, Ze jsem pro mlady novej... tak jako
dodatecne... vsichni se furt omlouvaj, jako Ze o mé vedeli, ale az ted... se tak jako
omlouvaj... to se mi stalo Skrat minulej rok... ale smutny je to, zZe tenkrat, tieba to co
Jjsem maloval, mel jsem na to rok, to bylo vyborny a nikdo mi tu Sanci nedal... to mi na
tom sere... a tedka ja jsem to musel nafrkat treba za 3 mésice... dneska jsem nedélal nic
jinyho nez Ze jsem to opravoval nebo jsem to dodélaval... .je hnusnej, mné se nelibi... a
nemiizu si vybrat... tak to mi na tom jakoby fakt vadi... ja jsem typ, kterymu to neni
jedno... ja si myslim, Ze ty véci prosté musi bejt hotovy... takovy déti... tohleto mi na tom
vadi nejvic... najednou jsou to takovy rychlokvasky... ja jsem délal opravdu 16 hodin
denné a stejné to neni tak, jak bych chtél... “(H)

Zde se objevuje zajimavy paradox, ktery je uveden i v ¢lanku Ovéfeni identity umélcti
samouktl. Postupem Casu se stava, ze umélec zacne tvofit jen pro uspokojeni divéka (v
tomto pfipad¢ galeristy, ktery chce jeho dila vystavovat) a dostdva se do kolob&hu
rutinni prace. Na svém dile pracuje kratsi dobu nez by chtél, s vysledkem tedy pro sebe
neni upln¢ spokojeny, ale na druhou stranu bude na o€ich vefejnosti a bude se 1épe

prodavat.

Studenty zatim zajima jejich préace, zlepSovani se a prace na sob¢. UCi se zachazet
s Casem, uci se feSit problémy (choreografové pifi organizovani tane¢niho projektu),

snazi se vystavovat své obrazy, snazi se uplatnit.

tanecni obor

., uz jenom to vymyslet a taky kdo ma jaké tempo, ja mam pocit, ze jsem tak vSeobecné
pomala jako v tvorbé... nebo tim, jak myslim... tak potrebuju klid... kazdy to ma jinak..
tak Ze potrebuju takové vyfouknuti... tak vim, Ze si musim najit prostor, abych viibec
néco vypotila a pak nabrala energii na ten blazinec, kterej zacne s tim novym taneckem

a projektem... pripravila se na vsechny varianty neuspéchu... jako Ze ti to ten interpret
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odrekne nebo mas néjakou zkousku a néekdo ti neprijde, tak musis delat néco jinyho..
tim, Ze jsem to delala uz hodnékrat, délala jsem na jinym projektu, tak vim, Ze to se
prosté stane... :-) nemiize jit vSechno jako... Ze nejtezsi je to zorganizovat, prd, nejtezsi
je to dotdhnout do konce... takze nejsem uz takovy idealista, mé to proste bavi i s téma
problémama... jsem se to naucila tak brat,ze kazdy probléem je vyzva, protoze ono kdyz
se to stane, zjistis, Ze to tak je, tak viastné zjistis, Ze to je dobre... a zZe ti dava uplné jiny
rozmer toho.. ja to umeni mam rdda, Ze mné to vlastne néjak rezonuje se zivotem, Ze mé
to uci zit... (...) se mi to hrozné poji a asi proto to délam, Ze jsem pochopila, Ze chci
delat praci, kde rostu jako i osobnostné... a tady je na to hodné moznosti a malo penez...

:-) ale to se néjak udela... ” (C)

vytvarny obor

,,ja se vilastné ted’ ucim zachdzet s tim casem.. jo to nejde jako si rict: tedka piijdu do
atelieru a treba za hodku to bude, za dve... to nejde... ja jsem dost vyrizenad z prace nebo
resim néjaky jako uplné jiny véci, Ze jo a najednou se musim precvaknout, ale zase vim,
Ze rano pujdu zase do ty prdce, tak nemuzu byt do dvou do rana v ataku a delat si
svoje... taky ja to mam tak Ze, kdyz s tou veci jsem dlouho, tak je clovek takovej hodné
Jjako vystavenej a odstrelenej mimo jo... takze to pak nejde uplné s tim fungovanim nebo
jako bylo by to na bednu. “

., (-..) takZe popravdeé receno tedka pripravujeme néjakou vystavu s kamosema a je to
takovy, ze mé to donutilo jako viibec néco délat, protoze jsem piil roku tedka nic
nedélala, samozrejmé jsem nad necim premyslela, ale k nicemu jsem se nedokopala, furt
neni cas, neni cas, neni cas.. to je teda dobry... takZe ja se ted’ ucim pracovat s tim
casem, snazim se vyrobit si néjakej cas pro sebe a to je normalni krize, to ti Fekne
kazdej... po ty diplomce jsou ty dva tii roky hrozny... to je takova nadstavba no... nikdo

to nechce, nikdo to nepotiebuje, kdyz vystudujes prava, tak jses hned v tom obéhu a

realizujes se v tom, co studujes, co té zajima“ (D)

., tak ted’ posledni obraz treba, co jsem namaloval, tak odjel do Plzné na vystavu.. jsem
byl chlastat nékde na kurzaku a tam jsem potkal Honzu Vicka, tak jsem 7ikal, Ze jsme
dlouho neudelali néjakou vystavu a on vikal my ted budem se starejma kdamosSema
vystavovat v Plzni, tak to musis taky néco vystavit... nebo prosté se déla néjaka

vystava... no furt...
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,ja jsem posledni dva roky byl u Knizdaka jeste jako.. takze ted jsme delali vystavu
viastné co proslo za 19 let poslednich u Knizdka.. no takze jsme si udelali takovou
vystavku asi 30 lidi v Berliné na ambasade... no a do toho spousta téch lidi studuje nebo
Zije v regiondlnich méstech... jo treba Honza Vicek je z Plzné, tak jsem vystavoval

v Plzni... " (E)

Dilezitym aspektem ve vytvareni profesni identity je vydélek. Umélci védi, ze v tomto
oboru moc penéz neni a tak zalezi na nich, jak budou schopni v prodavéani svych
uméleckych vytvori pfipadn€é v GspéSnosti provedeni taneéniho predstaveni a
v soucasné dobé¢ zalezi také na shanéni grantli pro jejich projekty. VSichni respondenti-

studenti zminuji potfebu néjakého jiného vydélku nez jenom z jejich vybraného oboru.

tane¢ni obor
, 1o ja si vydelavam z fotografii, ja fotim jesté... soukromé néjaky portréty nebo kdyz
Jjsou néjaky vystavy, vernisaze, tak ja délam obaly knih treba nebo katalog a takovyhle

veci... “ (4)

,ja mam rizny brigady, deélam v Rokoku tu ndpovédu, ale to uz mam jen jedno
predstaveni tedka, tak tam uz skoro nejsem.. pak délam, zZe ucim déti v détskym
divadelnim studiu pri Svandové divadle, jakoze pohybovky a zdklady moderni jazzdance

techniky a spis jako probudit télo... “(B)

., tanec, v té zuSce jsem méla soubor... a pak ruzné projekty, kdyz décka prisli v lété pres
EU na par dnu... pak jsem byla rok pryc, tak tam mi to platila z grantu unie... takze
tak... a ted’ hledam néjakou praci, aby se to motalo kolem umeni... néjakou uvadecku

treba... tak néco jinyho bych chtéla... mé ta prdace ucitelky vycerpala... “(C)

vytvarny obor

., tak ruzné mam takovy ksefty, ale taky delam grafiku pro Narodni galerii hl.m. Prahy..
Jjsem zaméstnanec normalné.. a jinak néco, co se kde namane (...) na tom (umeéni) se
uzivit neda, si myslim... to jsou takovy narazovy veci... to dela par takovejch

etablovanejch umélcii... ja prodam jednou za cas néco* (D)

,,no vydelavani... to uz mi vysvetlil Vesely driv... Ze vydélavani, o to tady viastné nejde...

42



jde o to, ze clovek néjakou vec dela a ze ji dela, tak se viastné ty véci néjak déjou.. .jo
takze prosté myslet, ze umelec bude chodit do prace a pak si maluje ve volnym Ccase, tak
tim akorat ztraci cas (...) tak ted treba jak jsem byl v Plzni na vystave, tak jeden typek
chce ode mé... jsem tam privezl 3 obrazy a jeden typek chtél koupit jeden za 15000 a
Jjeden chtel koupit za 7000... tak tam jedu pristi tyden a doufam, Ze asporn jednoho teda
zkasnu “(E)

,tak ale ja délam vsechno... video treba, instalace... ale tak mé bavi stéteckem a kdyz
mé to nebavi, tak nic vid'.. tak kdyz penize nemam, tak Zeru jen suchary... ale pak je
zase mam... tak kdyz clovek ma nejakou produkci, tak se objevi penize vidycky... kdyz ji
nemd, tak se neobjevi... tak se to zastavi...

,,mné se tieba stava dost casto, Ze nemam penize... jo a kdyz to pak uz trva moc dlouho,
to mam obcas tendence upadat do takovych depresi a uz se mi i stalo, ze jsem pak Sel na

mésic do prdce a restaurovat néco.. prosté jsem restauroval, dokud jsem zas nemel

penize.. a nebo ja délam i jiny veéci... “(E)

., Jsem ziv, nechci vysavat spolecnost, netouzim po hmotnych statcich. Vydeélavat penize
mi zadna Skola nenaucila. Obcas néco vymeénim za penize. To je fajn. Obcas jdu
manudalné pracovat, kdyz je prileZitost. To je taky fajn. Staram se sam o sebe, délam, to

co chci a to na co mam penize“ (F)

pedagogové

,tak ja si myslim, Ze da, ale je to otaceni se (...) zalezi na publiku, kdo na to prijde,
samoziejmé taky kolikrat se podari to hrat (...) no ten kdo vydrzi v tom presvédceni a
kdo po ty skole se pusti do toho, Ze prosté zkusi si ziskat granty nebo néjakym zpiisobem
zkusi fungovat na bdzi s co nejmensim rozpoctem a pak néjakym zpiisobem to rozjede...
je to slozity, veétsinou ty choreografové se potom snazi tieba taky ucit nebo néjakym
zpusobem vedle toho mit néjaky dalsi zameéstnani...  (G)

., pak jsem si prosté teda tim padem ale jako vsichni samoziejmé uvédomil, Ze se musim
nécim zivit... Ze kdyz jsem si maloval ve sklepé, maloval jsem porad co to slo a mél jsem
néjaky rizny brigadicky... rizné na cerno... driv to jako Slo... ted” uz bych si to
nelajznul... pak jsem ucil na stiedni Skole v Jihlave... paradoxni je, Ze jsem 2 dny
v tejdnu deélal profesora v Jihlave a 3 dny vtejdnu béhem toho jsem prodaval

v sexshopu... to kdyby vedeli... “(H)
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,.ja jsem byl odhadnutej kdysi na 70 000... pak asi 3 roky po tom jsem si myslel, Ze to
bude tak 130 000... to delaj normalné profesionalni odhadci... diky tomu, Ze jsem byl
v centru vedenej... oni mi dali 50 000 jako prispevek a byl jsem jakoby zavazan... a
musel jsem jim tam nechat obraz na odhadnuti jakou ma cenu... takze ja jsem byl
odhadnutej tenkrat... to uz je davno 10 let tomu nazad... a ztoho jsem ja pak

vychazel... “(H)

,Kdyz se uspésné uzivite malovanim, je mozmné, Ze za cenu néjakého osklivého
kompromisu; kdyz mate prdci, tak se patrné nevénujete naplno volné tvorbe; kdyz se
stanete slavna, tak nikdy neni jisté, jestli vas to pravé nekazi. A naopak kdyz néco
ztracenecky Smudlate po nocich v kuchyni, tak muzete byt blizko nécemu klicovéemu a

Jjedinecnému, co za vas nikdo jiny neudela* (I)

8. USPECH

Studenti zatim prochézeji fazi postupného hledani se a utvaieni si profesni identity.
Uspéch jesté moc nevnimaji. Pohled na uspéch o¢ima studentii i pedagogii neni tak
vyhranény, jak bych si myslela. Uspéch je jen &ast jejich profesni kariéry, kterou zatim
nevnimaji tak zdsadné¢.

Zajimavym zjisténim v pohledu na uspéch studentt je jejich ptani v této profesi vytrvat.
A chtéji vytrvat nejen oni sami, ale pfeji si, aby se udrzel cely umélecky obor, v kterém
se nachazeji. Toto zmiflyji na prvnim misté. Prevlada zde také mozna skromnost, kdyz

za svlij uspéch oznacuji to, ze si vytvori dilo, Ze se zlepSuji, Ze na sob¢ pracuji.

tanecni obor

., kdyz chci ukdzat néco, co ma néejakej nazev, tak chcei, aby to ty lidi pochopilli.. proto je
pro mé dulezity, aby to ostatni pochopili a co si mysli.. a myslim, Ze s timhle pak ten
uspech prijde.. kdyz clovek prijde a rika mi, co jsem presné chtéla ukazat, Ze to pochopil
a ze se mu to libi, tak to je pro mé nejvetsi uspéch, i kdyz mi to treba rekne jedinej

clovek... " (A)

,uspéch je pro me dobry dilo, zodpovédny, prace, dobre odvedeny, snaha na sobé

porad pracovat, snaha se zlepSovat... to je podle mé ten uspéch, podle mé ho miize
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dosahnout kazdej... néco jinyho je popularita néco jinyho je slava... nemyslim si, Ze je

dobry delat umeni sam pro sebe... to nemiizes delat sam pro sebe... to nejde...“ (B)

,uspéch je pro me uz jen to, Ze to budes délat... uz to je uspéch... vyhybam se ty
pedagogice, to bych nechtéla.. ja bych chtéla tu choreografii... vidim pres ty organizace,

Ze by to slo... vidim svou budoucnost v nécem, co si budu muset zorganizovat sama* (C)

vytvarny obor

,,Clovek prosté pokracuje a vis, kdy je jakoby uplne v hajzlu, kdy je to marny, tak ten
uspech pro me, kdyz se to stane naopak, jako ze vim, Ze tim, Ze na néco prijdu, néco se
povede, neco clovek dotahne... jak uz v tom premysleni nebo v tom vystupu jako z toho
proste, tak to je uspéch hroznej pro me... prosté posunuti se dal nékam v tom sméru a
pak ty vystavy a tady to okolo, tak to je samoziejmé taky uspéch, kdyz to nékdo oceni
nebo mas néjakou vitbec zpétnou vazbu, tak to jo no... to je jako dobrej pocit... ale

nevim do jaky miry je to uspech* (D)

,.je to viastné jen nejlepsi cesta k nejaky komunikaci... to si jako myslim, Ze toho je
clovek schopnej... ovladnes treba néjakej myslenkovej postup nebo techniku.. ale to
miizes viastné v jakymkoliv oboru.. tak to je viastné takovej ten uspéch, kdyz se ti tadyto

povede.. a pak viastné takhle jedes jo... nebo co clovek muze délat vid... * (E)

,,Stardam se sam o sebe, délam, to co chci a to na co mam penize.

Nemam pravo si stézovat. To povazuji za uspéch.

Moje obrazy visi v nékolika slusnych sbirkach, které maji mi umenimilovni pratelé a
musim Fici, Ze i vedle slusné spolecnosti, ale také v NG. Za to se nestydim. To jsou

tresnicky nalozené v Porto na dortiku“ (F)

Z pohledu pedagogii hraje hlavni roli v uspéchu studentd to, Ze si najdou svij
»problém*, kterym se chtéji zabyvat a tomu se budou vénovat (vytvarny obor).
V tane¢nim oboru je dulezité, aby si k tomuto ,,problému® byli schopni zorganizovat

vSechny dalsi pottebné véci.

,,jako otdazka toho uspéchu, protoze to je hodné minoritni Zanr, tak je to takovy jako

diskutabilni, ale vydrzet u toho obndsi to, ze to ¢lovek musi risknout (...) uspéchem je,
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kdyz ten absolvent skoly to potom déla v néjaky forme (...) ten kdo vydrzi v tom
presvedceni a kdo po ty skole se pusti do toho, Ze prosté zkusi si ziskat granty nebo
nejakym zpusobem zkusi fungovat na bazi s co nejmensim rozpoctem a pak néjakym

zpusobem to rozjede... “ (G)

,uspech pro mé studenty je, kdyz si najdou sviij ,,probléem*. To uz je ono. Jestli se k
tomu pridaji bézné svetské priznaky uspéchu je uz pouhy bonus, zpravidla prijemny,

nekdy ale ani to ne* (1)

, Nevim jestli uspésna, ale relativné stastna kariéra je to, kdyz mate kolem sebe
komunitu lidi, kteri s vama tu praci trosku prozZivaji a mdte mezi nimi dobré

konkurenty.* (I)

E. Shrnuti

Na zakladé rozboru rozhovorit vyplynula fada zjisténi. Ve vSech hraji hlavni roli

konvence, interakce s ostatnimi ticastniky a také myty a ndhoda.

V tane¢nim oboru utvafeni profesni identity souvisi s manazerskou povahou
choreografa a ctizddosti tane¢nika. Hlavnim prostiedkem pro vytvofeni profesni identity
je touha byt soucasti taneniho svéta a v ném pracovat. Zasadnim prvkem je potieba
zlepSovat se, prekondvat sdim sebe a mit potiebu sdélovat cosi divakiim. V tane¢nim
oboru je nutné interakce, protoze umélecké dilo vytvofené choreografem a ztvarnéné
taneCnikem, je vzdycky vytvafené pro publikum. Zdlezi tedy na komunikaci mezi
umélcem a divdkem a na vzdjemném pochopeni symbolii a uméleckého jazyka.
V tane¢nim svété jde o kolektivni proces vytvareni uméleckého dila. Celkovy vysledek
neni vysledkem jednoho ¢lovéka, ale celého uskupeni, které se na ném podilelo. BEéhem
tohoto procesu si kazdy umélec vytvaii svou roli a stavi se do urcité pozice, ktera je mu
na zaklad¢ interakce a komunikace s ostatnimi piisuzovana. Kazdy se stylizuje do urcité
role, jinak by nemohla vzniknout celkova instituce, kterou je v tomto piipadé tanecni
piedstaveni.

Vzhledem k tomu, Ze prace choreografa neobndsi jen tanecni projev, hraje choreograf
roli vic. Pokud se chce vénovat tomuto povolani, je po ném vyzadovdna schopnost
organizace a zajiSténi celkového vzniku a chodu pfedstaveni. To obnasi 1 jiné

dovednosti nez jen potifebu vyjadieni se tancem. Choreograf je tak z Casti umélec a
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z Casti manazer. Tanecnik vtomto procesu zastdva roli méné a v jeho uplatnéni a
utvafeni si profesni identity zalezi na schopnosti na sobé pracovat a mit potiebu
komunikovat prostfednictvim tance. Zalezi na vyrazu, provedeni pohybu, na rozsahu a
moznostech téla; nedd se v tomto pfipad¢ fici, Ze by si tanecnik na néco hral. Je jen
ovlivnén prostfedim, ve kterém se pohybuje a ptizplisobuje se mu.

Tanecnici v mé bakalarské praci jsou na cesté objevovani profesniho zivota zatim jen
z pohledu skoly, ktera jim umoziuje ziskdvat zkuSenosti a navést je cestou potiebnou
pro jejich dalsi rast. Jejich profesni identita se nyni tykd zejména uceni se a poznavani
chodu a zakonitosti v tane¢nim oboru. Profesni identita se tyka ale také potfeby druhého
zaméstnani (nyni brigddy), kterd se nemusi dotykat tance, ale jednozna¢né je spojena
s uméleckym projevem.

Tanec¢nici (choreografové) se sami nestavi do role romantického umeélce, ale jsou si
védomi toho, Ze je na né takhle ¢astecné pohlizeno. Diky tomu, Ze velmi zalezi na
spolupréci, koordinaci a sladéni velkého mnozstvi slozek pro vznik uméleckého dila
(tane¢niho piedstaveni), nemohou si stylizovani se do role umélce jako bohéma témér
dovolit. Diky zakotvené piedstavé, kterou ma spolecnost o umélci, by se naruSila
spoluprace na celém projektu.

V pohledu na tspéch je u téchto tanecnikl zjisténi takové, ze za uspéch povazuji jiz to,
co se jim v dosavadni tanecni kariéte povedlo a do budoucna vnimaji tispéch hlavné

v moznosti pokracovani, zdokonalovani se a uplatnéni v tomto oboru.

Ve vytvarném oboru jde o umélce, ktefi jsou kratce po Skole a jejich touha a potieba
vyjadfovat se pomoci vizudlnich prvka je v tomto oboru drzi. Profesni identita se
v tomto piipad¢ vytvaii na zdklad¢ schopnosti vytvofit umélecké dilo a dovednosti
priblizit toto dilo vefejnosti. Nejde ani tak o vydéle¢nou ¢innost, jako o komunikaci
s okolim. I kdyz si dilo tvofi sami, nasledné k celkové realizaci potiebuji pomoc
(interakci) okoli. Velkou roli pro vytvoteni profesni identity a zatazeni se do profesniho
zivota hraji znamosti, spoluzéaci ze Skoly, kuratofi, galeristé. Ti maji vliv na to, zda
tento umélec bude sva dila vystavovat a bude tak znam S§irsi vefejnosti. Zalezi ovSem na
individualité kazdého umélce a jeho postoje k témto konvencim. Zde se spise projevuje
zakotvena predstava umélce a to tehdy, kdyz se tito umélci spokoji se stavem, v jakém
se nachazeji, chtéji si zit a tvofit podle svého a ostatni pfijde samo (néco namaluji,
nekde to vystavi a obc¢as to prodaji). Zatim nemaji potiebu mit jisté zazemi, 1 kdyz

finan¢ni situace je obcas trapi. A tak také dochdzi k vytvareni profesni identity i diky
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dal§imu (jinému) zaméstnani, kdy musi skloubit svoji touhu tvofit s pottebou vydélat
penize.

Uspéch u nich souvisi také hlavné s vydrzi v tomto oboru a dale v touze jit si za svym
cilem (tvofit si) a samoziejmé také vystavovat, potazmo prodavat a tim ziskat finan¢ni
prostiedky. Neni to ale prioritni, hlavni pro n¢ je byt nezavisly a moci komunikovat

prostiednictvim uméni.

Pedagogové se shoduji, ze profesni identitu si mlady umeélec castecné vytvaii uz na
Skole, kde se snaZzi najit si cestu svého vyjadfovani. U¢itelé se jim v jejich hledani snazi
pomoci. Proto ucitelé povazuji za uspéch, kdyz si studenti najdou svoji cestu a sviyj
vyraz a vénuji se uméni 1 po ukonceni Skoly. Pak uz zalezi na studentech samotnych, jak
se uchyti v uméleckém svéte a jaké budou mit Stésti na lidi kolem sebe.

ZkuSenosti pedagogli potvrzuji, Ze vuméni je dulezitd ndhoda, interakce s okolim a
mytus. Lid¢ jsou lacni po piibézich a tim spiSe je pro n¢ umélecké dilo zajimavé, kdyz
je opfedeno zajimavym mytem.

Proces utvareni profesni identity je svym zpiasobem nepietrzity. Zalezi na mnoha
okolnich faktorech a na tom, jak se s nimi umélec ztotozni, jak je vyuzije a jak se vyviji.
Na ptikladu jednoho pedagoga je vidét, Ze pro utvareni profesni identity a tim spokojeni
se se svym umeéleckym, ale i osobnim Zivotem, je dilezitd ndhoda a to zejména
v ptipad¢, kdy si autor maluje, vytvaii si dilo pro sebe, ale chybi interakce s ostatnimi
lidmi. Pokud o ném vetejnost, kuratofi, galeristé nevi, nedochazi k uplnému uspokojeni.
Toto se zatim neobjevuje v pfipadech studentl, ti jeSt¢ nemaji za sebou urcity Cas
straveny vytvaienim umeéleckych dél.

Zajimavé je také zjisténi viny zdjmu. Kdyz se projevi zdjem jednoho kuratora nebo
sbératele uméni a autora uvede na néjaké vystavé, dojde k jakési fetézové reakci a
najednou se o n¢ho zajimé mnoho dalSich instituci. MlZe se ale stat, Ze bude na autora
vyvijen tlak pro vétsi a rychlejsi vyrobu uméleckych dél a tim tato dila mohou ztracet na
hodnoté.

Podle jiného pedagoga je uspech v uméni velmi zradné slovo. Mize mit mnoho podob,
pro kazdého mé jiny vyznam. Pedagog uvadi dvé dulezité véci, které k tspéchu
napomahaji. Pile a mytus. Pokud se chce umélec plné vénovat své profesi, musi tvorit
dila, musi tedy prokazat svou pili a odhodlani vytrvat. A mytus tato dila bude lépe

dostavat k vetejnosti, aby si umélce v§imla a hned na néj nezapomn¢la.
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Pro mé respondenty (studenty) ma Uspéch vyznam zatim takovy, Ze si mohou jit svoji
cestou a vénovat se oboru, ke kterému tihli jiz od détstvi. VE&di, Ze to neni zadarmo a Ze

museji na sob¢ stale pracovat, zlepSovat se a tvofit.

V. ZAVER

V této bakalaiské praci jsem predlozila pohled na umélecky tuspéch ofima studentt a
pedagogt skrze jejich utvareni profesni identity. Na zdkladé teoretického konceptu
identity, kde je vyjadieno, Ze identita se utvaii pii interakci jedince a spole¢nosti a
dalezity vyznam ma stylizovani se do urcitych roli, a na zaklad¢ teorie symbolického
interakcionismu jsem piiblizila utvafeni identity mladych umélci a jejich pedagogu.
Hlavnim zjisténim se ukdazala potieba spoluprace nékolika riznych svétl, kdy
spoluprace napomaha vzniku uméleckého dila a naslednému uvedeni tohoto dila na

vefejnost.

Pro porozuméni problému profesni identity poslouzily ukédzky vyzkumi uvedenych
v anglickych periodikach. V nésledné analyze jsem nalezla shodnosti suvedenymi

ukazkami vyzkuma.

V analyze jsem se zaméfila na stanoveni pojmua dilezitych pro utvéieni osobnosti
umélce a definovala jsem, jaky vliv tyto etapy Zivota nebo problémy v soucasném

uméleckém svété maji na profesni identitu.

Skrze uvédomovani si svého postaveni v uméleckém svéte a zjiStovani jistych
zékonitosti dochdzi u studentii ke stanoveni jejich predstavy tspéchu. Tato predstava
vychazi z dosazenych zkuSenosti a z pocitu (touhy) potieby uplatiiovat se v uméleckém
oboru 1 nadale. Pedagogové vnimaji tuto piedstavu uspéchu podobné, ale jsou u nich
patrné bohatsi zivotni zkuSenosti, které v disledku vedou k SirSimu pohledu na tspéch a

souvislosti s nim spojené.

Profesni identita ani pohled na tspéch u téchto umélct nejsou pevné zakotveny a ani
byt nemohou, protoze na zdklad¢ interakce, socializace a hrani roli dochazi

k neustalému vyvoji osobnosti i jejiho postoje k okolnimu svétu.
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