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Anotace

Snahou této prace bylo predstavit Spanélskou corridu de toros v Sir§im kul-
turnim kontextu a poukazat na jeji vyznam nejen pro Spanélsko, ale i pro celou za-
padni moderni spoleénost. Ackoliv se vedou rozsahlé spory o tom, zda je tato brutalni
tradice v21. stoleti ospravedlnitelna, zda se nejednd o pouhy prezitek, ktery
v moderni spole¢nosti nema své misto, dochazime k zavéru, Ze je tomu prave naopak.
Corrida de toros se svou zivelnosti a opravdovosti je poslednim ritualem Zapadu, ri-
tudlem kolektivni extaze, ktery tvori protipdl k pretechnizované a prilis racionalni
spole¢nosti. Ve své podstaté predstavuje dokonce idealni a prirozeny model vztahu
cloveéka ke zvireti, ktery je vyjadiren dctou a respektem. Takovy model se v moderni
spoleénosti vytratil. Zvire je bud degradovano na pouhou spotfebni véc a chovano
v nelidskych podminkach, nebo je ad absurdum povyseno na pravoplatného clena ro-
diny.

Corrida de toros odjakziva pritahovala Sirokou skupinu nejriznéjsich lidi, kte-
ré nutila k tvaham nad jejim smyslem, uchvacovala je svou opravdovosti a syrovosti a
zaroven zneklidnovala svou neuchopitelnosti. Obrovsky vliv méla predevsim na
mnozstvi §panélskych i nespanélskych umélct po celém svété, kteii citili potiebu se
k tomuto zapasu néjakym zptisobem vyjadrit. Neékteri ji vnimali romanticky, jini v ni
hledali riizné symboly a metafory. Oblibené byly predevsim sexualni paralely, vycha-
zejici mimo jiné i s pradavného kultu byka, symbolizujiciho sexualni a plodivou silu.

Teorii o vyznamu koridy existuje hned nékolik a nelze s jistotou tvrdit, ktera je
ta spravna. Fiesta brava, jak je tato tradice ve Spanélsku nazjvana, se miize &ist riiz-
né. Je to mnohovrstevnaty atvar, ktery lze obtizné rozlustit a nezda se, ze by existova-
lo jen jedno vysvétleni jejiho vyznamu. Nejednoznacna je i odpovéd na otazku, co je
to vlastné corrida de toros. Stale tak existuji hlasy, které koridu povazuji za jisty druh
umeéni ¢i sportu, avSak my se priklanime k nazoru, Ze corrida de toros je jeden
z poslednich rituald zapadniho svéta, ktery do odcizené spolecnosti vnasi néco z jiz
davno zapomenuté prirozenosti a Zivelnosti a mize tim dnesniho ¢lovéka zasadné
obohatit. Zruseni tak ojedinélé a hluboce zakorenéné tradice by znamenalo obrov-

skou ztratu pro celou zapadni spolecnost.



Abstract

The aim of this work is to introduce Spanish corrida de toros in a broader
cultural context and to underline its importance not only for Spain, but for the whole
of modern society as well.

Whether this brutal tradition is justifiable in the 21st century or an anachronism that
can no longer be tolerated has been widely debated; I have reached the conclusion
that it is not only ajustifiable tradition but also a meaningful tradition as well.

Corrida de toros with all its lack of restraint, spontaneity and genuineness
represents the last ritual of western culture. It is a ritual of collective ecstasy that
creates an antipole to an overly technological and excessively rational society. As a
matter of fact, it even presents an ideal model for the relationship between man and
animal, which is expressed by respect and honor. In modern society, such a model
has disappeared. Either the animal is reduced to nothing but a thing and kept in cruel
conditions or it is ridiculously put on a pedestal and becomes a member of the family.

Historically a variety of people have been attracted by corrida de toros. They
were and are fascinated by its sincerity and rawness, while at the same time they are
intrigued by its mysteriousness. It has influenced a great number of Spanish and non-
Spanish artists all over the world. Some perceive it romantically; others try to
uncover hidden symbols and metaphors. Sexual metaphors and parallels are
especially favorite and common. They stem from the ancient bull cult symbolizing
sexuality and fertility.

There are a few theories which try to explain the meaning of corrida but it is
difficult to say which is correct. Fiesta brava, as it is referred to in Spain, can be
explained in different ways. It is a multilevel entity that is not easy to resolve or
decode and it does not seem that there is only one explanation of its meaning.

In addition, it is uncertain how corrida should be classified. Some regard it as
some sort of art, others claim it is a sport. I believe and try to prove that it is one of
the last rituals, which brings, to the alienated society, some forgotten spontaneity and
naturalness and thus can enrich modern people in an essential way. The abolition of
such a unique and deeply rooted tradition would be a great loss for the whole western

culture.
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1. Uvod

L><Impulsivo prudce krvaci. Vravora, vzchopi se, znovu vravora. Vir plastének
ho naposled omami, prinuti ho obratit se, uspisi to smrtici dilo mece v jeho téle.
Predni nohy povoluji, pada na kolena, jako by se chtél podilet na obéti, jejimz pred-
métem se prave stal. Hrbet rovnéz povoluje, potom se pysné telo zhrouti celické na
pisek. Impulsivo vrhne posledni pohled na okolni svét, oci se zalévaji slzami. A svali
se mrtev na bok, naplnil osud, pro ktery se narodil.*

Podobné jako Impulsivo zemfe ve Spanélsku kazdoro¢né kolem 30 000 bykd.
Na ty zvlast statecné lidé vzpominaji jesté 1éta po jejich smrti, a jejich jména se obcas
objevi i v literature. Jméno Impulsiva bylo zvéénéno v knize Collinse a Lapierra
Schiizky se smrti, ktera vedle statecného byka popisuje zivot slavného matadora2, El
Cordobéses. Snad nejslavnéjsim bykem ve Spanélsku se vsak stal Islero, ktery smrtel-
né zranil Manoleta, nejvétsi hvézdu bycich zapast prvni poloviny 20. stoleti.

Na celém svété je osm zemi, kde se by¢i zapasy poradaji. Kromé Spanélska je to
Portugalsko, Francie, Mexiko, Venezuela, Columbie, Ekvador a Peru. V Portugalsku a
ve Francii maji tyto zapasy vSak spise formu nejriznéjsich her s byky, akrobatickych
kouskl nebo cirkusovych predstaveni, protoze smrt zvirete zde nepatii k vyvrcholeni
zapasu. Byci jsou zabijeni po skonceni verejného predstaveni na jatkach, nebo jsou
uSetteni pro dalsi vystupovani. Na jihu Francie vSak m@izeme spattit i koridu tak, jak
ji zname ze Spanélska, se zavéreénym ritudlnim zabitim byka. Francouzské arény jsou
Spanélskymi zapasniky pomérné vyhledavané, jelikoz se ma obecné za to, ze publi-

kum zde neni tak prisné a naro¢né. Na druhou stranu i francouzsti zapasnici jsou ve

1 COLLINS, L. a LAPIERRE, D. Schiizky se smrti - Zivot §panélského torera EL Cordobése. Praha: Mlada fronta,
1972. S. 246.
2 Spanélstina ma nékolik riiznych oznaceni pro bojovniky s byky, nejéastsji podle funkce, kterou v zdpasu zastava-
ji. Nejobecnéjsi nazev je torero, nebo diestro, coz je ten, ktery zapasi s byky. Torery nalezneme i mimo Spanélsko,
v z4pasech, které nekonéi smrti byka. Slovo matador ¢i espada poukazuje na Gkon zabiti, a mohou tak byt nazy-
véani pouze ti zapasnici, kteff se s bykem utkaji v posledni tieting zapasu s cilem byka usmrtit. Ve Spanélsku je nej-
roz$irenéjsi takovy model, kdy hlavni hvézda zapasu , matador, tedy ten, ktery zabiji byka, m4 svou skupinu po-
mocniki. Ti se nachazeji na nizsich stupnich hierarchie a slouzi k tomu, aby byka pouze trochu oslabili. Pikador je
ten, ktery sedi na koni a snaZi se byka oslabit dlouhym kopim. Jeho role v zdpasu je pomérné nevdécna, nebot je u
publika nejméné oblibena. V porovnani s krasnymi a pruznymi pohyby matadora plisobi pikadori nemotorné a
chladnokrevné. Tato ¢ast koridy je esteticky nezajimava a o to brutalnéji pak na publikum ptsobi. Po pikadorech
nastupuji banderilleros, kteti se snazi bykovi vrazit tzv. banderillas - kratké bodce na koncich ozdobené barevny-
mi vlajeCkami. Tato faze zapasu naopak piisobi celkem odlehéené, vyzaduje rychlost a hbitost zapasnikt a povede-
né pokusy publikum odméniuje obrovskym potleskem. Néktet{ matadoti (naptiklad granadsky El Fandi) nemaji
své banderilleros a tento tkon provadéji sami, coz zvySuje jejich popularitu. V ¢estiné ¢asto pouZivany pojem to-
reador ve $panélstiné sice existuje, ale ve skuteénosti je to zastaralé oznacéeni bojovniki s byky na konich z dob ry-
tirskych zapast. Pro moderni corridu se tento termin jiz nepouziva.
3 Vsichni zépasnici s byky vystupuji pod prezdivkou, kterd se néjakym zptisobem vaze k jejich osobé. Af uz je to
odkaz na rodné mésto zipasnika, zdrobnélina jejich jména, popripadé ptijmeni, nebo néktera z jejich typickych
psychickych ¢i fyzickych vlastnosti.
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Spanélsku pomérné uznivani.4 Do Latinské Ameriky se korida dostala v dobé velkych
zamori'skych objevil. Tehdy byla mezi Spanély tak popularni, Ze si ji dobyvatelé odvezli
az za ocean, kde se postupem ¢asu stala soucasti narodni kultury.

By¢i zapasy jsou vSak odjakziva provazeny rozporuplnymi reakcemi. Na jedné
strané stoji vasnivi milovnici zdpasu a na strané druhé jeho odptirci, ktefi corridu de
toros zatracuji kvili tyrani a zabijeni zvirat. Smrt Impulsiva v jejich ocich neni nic ji-
ného nez nelidské a brutélni zachazeni s zZivymi bytostmi.

V poslednich letech se mohlo zdat, Ze tradice by¢ich zapasti ve Spanélsku po-
nékud oslabuje. Hlasy proti sili a zakaz corridy de toros je projednavan i na oficial-
nich mistech. Barcelona se vroce 2004 stala prvnim velkym $panélskym méstem,
které odsoudilo byci zapasy jako neetické a porusujici prava zvirat. Katalanska vlada
nedavno dokonce doséahla jejich tplného zakazu, a rok 2007 byl poslednim, kdy se
zde zapasy poradaly. Jde o pomeérné zasadni udalost, uvazime-li, ze Barcelona se svou
monumentalni arénou pattila v 19. a 20. stoleti mezi dtleZitd centra tauromachies.
Vyvoj poslednich desetileti vsak jasné naznacoval smér, kterym se Barcelona bude
ubirat. Zapast rapidné ubyvalo a publikum patrilo hlavné ke starsi generaci. Ani
v ulicich mésta nic nenapovidalo tomu, Ze by se mélo jednat o diilezité mésto bycich
zapast. Pestrobarevné plakaty s upoutavkami na koridu, které odjakziva tvorily jeji
neodlucitelnou soucast, bychom zde hledali marné. Konani zapasi navic vétSinou na-
rusovaly demonstrace za jejich zakaz, a tak se monumentalni aréna stale castéji vyu-
Zivala ke koncertnim aéeltim, cirkusovym predstavenim nebo jako obrovské trzisté.
Kruté by¢i zapasy jednoduse nezapadaly do predstavy o modernim evropském vel-
koméstu, kterym se Barcelona touzila stat.

Tézko Tici, zda se opravdu jednalo o odsouzeni byéich zapast jako takovych,
nebo $lo spise o demonstrativni gesto katalanské vlady s touhou jesté vice se odlisit
od zbytku Spanélska a dosahnout tak vysnéného oddéleni priimyslového a bohatého
Katalanska od zemédélského a chudého Spanélska, které Katalance pouze brzdi
v dal$im rozvoji. Mnozi katalansti intelektualové koridu povazuji za kastilskou tradici,
jez jim byla nasilim vnucena, ale jini Katalanci naopak tvrdi, Ze je corrida de toros
pvodni katalanska tradice, zbytkem Spanélska privlastnéna. Pravdou je, Ze nejriz-

néjsi slavnosti s byky se tradiéné konaji hned na n€kolika mistech Katalanska. Znama

4 Vice o by¢ich zapasech mimo Spanélsko viz SAUMADE, F. Las tauromaquias europeas, La forma y
la historia, un enfoque antropolégico, Sevilla: Fundacién estudios taurinos, 2006.
5 Tauromachie = uméni zapasit s byky.
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je napriklad slavnost el corre bou v katalanském meésté Cardona, ktera se podoba
Spanélskym encierros.6

Posledni dobou se také stale ¢astéji objevuji vice ¢i méné reprezentativni statis-
tiky, které dokazuji, Ze zatimco v 70. letech 20. stoleti bylo téméf 50% obyvatel Spa-
nélska pro corridu de toros, dnes je to sotva 23%. Ukazuje se, Ze hlavné mezi mlady-
mi lidmi chybi o tuto tradici zdjem.” Zaroven je zde silna nevole zbytku Evropy, ktera
pro krvavou tradici nema nejmensi pochopeni a nepovazuje ji za hodnou zemé, ktera
je ¢clenem Evropské unie. Silné tlaky na Spanélskou vladu jsou vyvijeny zejména ze
strany Velké Britanie a severskych zemi. Na druhou stranu jesté stale existuji hlasy,
které si svou zemi bez corridy de toros neumi nebo nechtéji predstavit, konaji se de-
monstrace proti jejimu zakazu a vola se po zachrané Span€lské tradice.

Zejména pak v Andalusii tvori korida spolu s flamencem nedilnou soucast an-
daluské identity, na kterou jsou mistni lidé nalezité hrdi a jakykoliv projev nesouhla-
su pocituji jako obrovské zneucténi vlastni kultury. Corrida de toros se tu porada né-
kolikrat do roka, vétSinou pfi prilezitosti n€jakého naboZenského svatku, Spanélsky
feria, a je pomérné hojné navstévovana lidmi vSech generaci. Po dobu nékolika dnt
se kazdé odpoledne predstavuji lepsi i horsi torerové a vstupenky byvaji ¢asto velmi
rychle vyprodané.

Je tedy corrida de toros opravdu jiz jen prezitek a barbarska zabava, ktera
v 21. stoleti nema co délat, nebo se jedna o tradici, jeZ je od Spanélska neoddéliteln4?
Tato otazka ziistava stale oteviena, ale jiz ted je jasné, Ze debat ohledné legitimity
corridy de toros bude i nadale pribyvat. Jedna véc se vSak poprit neda, byci zapasy
jsou velmi tésné spjaté se Spanélskou kulturou a historii a tvori soucast Spanélské
identity. Po mnoho generaci méla corrida de toros nemaly vliv i na spoustu Spanél-
skych vytvarnikd, literati a jinych umélct. Kult byka a byéich zapasi zaujal nejen ma-
lite, jako byl Goya nebo Picasso, ale i basnika Lorcu, spisovatele Albertiho, nenechal
chladnym ani filosofa Ortegu y Gasseta a mnoho dalsich Spanélskych i neSpanélskych
vyznamnych osobnosti. Nazory na zapasy se i mezi témito lidmi riiznily, nékteti z nich
se Tadili mezi takzvané aficionados, tedy vasnivé obdivovatele bycich zapast, jini, ja-
ko napriklad Azorin, Machado, nebo Quevedo, patii mezi ty, ktefi koridu razantné
odmitali. Velky pocet umélcti, kteti se byc¢imi zapasy zabyvali, vSak prinejmensim do-

kazuje jeji silnou pozici ve Spanélské kulture a zvlastni, az magickou pritazlivost. Vel-

6 Nejznameéjsi encierro - béh pred rozzuienymi byky - se kazdoroéné kona od 6. do 14. ¢ervence
v Pamploné za hojné tcasti zahrani¢nich turisti a vSelijakych dobrodruhi.
7 Statistika pro internetovy server Elecolo: http://www.elecolo.com/?p=894
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ky obdivovatel koridy, Ernest Hemingway, ve své knize Smrt odpoledne pise: ,Je ne-
uvéritelné, jak silny emocionalni a spiritualni ucin, jaky pocit cisté, klasické krasy
ve vas dovede vyvolat ¢lovek, zvire a kousek rudého serze naraseného na hiilce...“8

Snad ani tolik nezalezi, zda je ona pritazlivost dana krasou a eleganci, ktera je
dilezitou soucasti corridy de toros, nebo jestli vyplyva ze stale pretrvavajiciho ro-
mantického pohledu na zapas ¢lovéka se silnym zviretem. Svou roli zde urc¢ité hraje i
odveka fascinace smrti a vS§im co je s ni spojené, ale pritazliva miize byt i sama rozpo-
ruplnost corridy de toros, ktera nas provokuje a ¢asto velmi znepokojuje.

Tato prace se v prvni fadé snazi proniknout k podstaté bycich zapasi a nalézt
tak odpovéd na velmi znepokojujici otazku ohledné legitimity tohoto zvlastniho zvy-
ku. Snazi se poodhalit smysl krutych predstaveni a objevit zdroj fascinace pro tolik je-
jich obdivovatelti. By¢i zapasy se na prvni pohled zdaji byt az nepochopitelné brutal-
ni. Je mozné, Ze tato krutost ma néjaky hlubsi vyznam, nez jen pobavit znudéné pub-
likum a vytrhnout je z kazdodenni letargie, popripadé ukojit nasilnické sklony skryva-
jici se v kazdém z nas? Co tento, jen zdanlivé rovny boj muze proti bykovi predstavu-
je? Je to jen arogantni demonstrace lidské nadrazenosti nad zvifetem nebo je v tomto
zapase jesté néjaky skryty odkaz, ktery vétSina z nas nevidi? Byk od pradavna symbo-
lizuje plodnou silu a sexualitu. Hraje tento fakt n€jakou tlohu v koridé nebo je to jen
nahoda?

Nejen témito otdzkami se zde chceme zabyvat. Existuji teorie o vyznamu kori-
dy, které vychazeji pravé z této sexualni symboliky. Takové teorie v bycich zapasech
vidi eroticky boj dvou protichtidnych sil a stfidaveé byku a torerovi prisuzuji zensky ¢i
muzsky charakter. Jiné teorie v bycich zapasech zdtraznuji romanticky boj muze a
divoké bestie - boj kultury a fadu s prirodou a chaosem. Podobné pojeti byc¢ich zapasti
jsou nesmirné zajimava, a to i z toho divodu, Ze mnohdy skytaji Siroké pole ptisob-
nosti umélcim, kterym se zejména spojeni erotiky a koridy velice 1ibi a vybizi je
k nejriiznéjsim fantazijnim zobrazovani podobného vyjevu. Nicméné i pies nespor-
nou pritazlivost pojeti koridy jako romantického ¢i erotického soupereni je jasné, ze
se jedna o pouhé priklady nespocetnych vyklad, které corrida de toros nabizi, a ne-
1ze je tudiz brat jako jediné mozné vysvétleni.

Fascinace mnoha umeélci touto Spanélskou tradici byla jisté podpoiena i tim,
zZe corrida de toros utoci na vSechny nase smysly zaroven. Je to predstaveni plné eu-

forickych i tragickych vyjevii, neuvéritelné barevnosti, smési viini i pachti, ohlusujici-

8 HEMINGWAY, E. Smrt odpoledne. Praha: Odeon, 1960. s. 173.
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ho fevu, ale i chvil tisnivého ticha. Je to doslova zZivna ptida pro umélce vsech formal-
nich vyrazi. Jednu kapitolu bychom tak chtéli vénovat zobrazeni koridy ve filmu, je-
likoZ toto téma se objevovalo jiz od jeho tplnych pocatki. Dalsi kapitolu pak vénuje-
me prehledu nejznaméjsich vytvarnych umeéleckych zpracovani tohoto tématu
s priklady nemnoha umélct ¢eského ptivodu, kteri se byc¢imi zapasy zabyvali.

Zasadni problém vSak predstavuje samotna definice bycich zapast. Co je to
vlastné korida? Je to umeéni, sport, hra, anticka tragédie nebo ritual? Jak zjistime,
corrida de toros ma od vseho trochu a zaroven neni ani jednim z vyse zminovanych.
Touto svou neurcitosti pravé prispiva k mnoha spekulacim a vybizi k mnoha vykla-
dim. Pokusime se zde jednotlivé prvky v koridé nalézt a popsat a snad se ndm nako-
nec podari prijit na to, kde tkvi hlavni smysl corridy de toros a jak bychom ji v 21.
stoleti mohli chapat.

Prace se samozrejmé neobejde bez historického exkurzu a kratké kapitoly o
symbolice byka, ktera hrala svou roli nejen ve Spanélsku, ale v mnoha pradavnych ci-
vilizacich po celém svété. Jelikoz forem bycich zapast, her s byky a nejriiznéjsich
slavnosti s byky je jen vsamotném Spanélsku ohromné mnoZstvi, je tfeba na zavér
zddraznit, Ze tato prace se chce zabyvat pouze jednim typem bycich zapast, ktery se
oficidlné nazyva La corrida de toros, a zaroven se omezuje pouze na uzemi Spanél-
ska.

La corrida de toros se odehrava v arénach, je striktné rozd€lena na tfi ¢asti a
ma velmi prisna pravidla. Zacina tzv. paseillo, procesim, pri kterém se publiku pred-
stavuji jednotlivi torerové se svymi pomocnymi skupinami, zvanymi cuadrillas. Sou-
¢asti cuadrilly jsou pikadori, banerillleros, ale i ti, kteri se matadorovi staraji o mece,
muletud a capu’c. Béhem jednoho zapasu se vétSinou predstavuji tfi matadori, pri-
¢emz kazdy ma svou vlastni cuadrillu. Casto se ale miizeme setkat s koridou, kdy z4-
pasi jen dva matadori. V tomto pripadé je cela korida pojata jako vzajemna soutéz
mezi obéma zapasniky. Prvni tfetina zapasu je znama jako suerte de varas (vystou-
peni pikadort) a je jakousi zkouskou bykovy odvahy. Matador nejprve byka chvili
drazdi spolu s nékolika cleny ze své cuadrilly, aby tak poznal jeho zlozvyky. Kazdy
byk mé urcité navyky a vétsina z nich mé tendenci atocit vzdy na jednu stranu, coz se
matador v prvni ¢asti snazi zjistit. Po chvilkovém otukavani jesté neporanéného byka,

nastoupi pikadori na konich. Ti uz maji za kol ,zmérit“ bykovu odvahu tim, zZe mu

9 Muleta je ¢ervena latka, kterou matador byka drazdi v posledni tietiné zdpasu.
10 Capa je torerova plasténka, je purpurove zluta a pouziva se nejen jako torerova ozdoba, ale i ke
drazdéni byka, zejména v prvni ¢asti zapasu.
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ustédri neékolik ran do $ije z dlouhého kopi (vara). Pokud byk do koné narazi i pres
bolest, jez mu zptsobuje pikadorovo kopi, je obecné uznan za udatného a muze byt
nazyvan el toro bravo. Publikum vsak tuto ¢ast koridy ocenuje nejméné a prilis bru-
talni zasahy pikadora se Casto setkavaji s hlasitym nesouhlasem a pohorSenym pokfi-
kovanim. Ve druhé tietiné, la suerte de banderillas (vystoupeni banderilleri), je tiko-
lem banderillert zabodnout bykovi do hibetu tii pary banderil — bodci, které jsou na
koncich ozdobeny barevnymi vlajeckami. Tato ¢ast byva obecné velmi oblibena, rych-
14 a efektni. Na rozdil od prvni tretiny, kde publikum casto tleska state¢cnému bykovi,
je v této ¢asti vétsinou ocenén torero nebo banderillero. Uéelem této tietiny je byka
jesté vice vydrazdit, ale zaroven ho trochu unavit. Nejdilezit€jsi z celého predstaveni
je vSak posledni ttetina, la suerte de matar (vystoupeni matadora), ktera je vyvrcho-
lenim zapasu. Zde se setkava matador s bykem tvari v tvar, jen s muletou a mecéikem.
Snazi se byka vydrazdit k titoku, aby mohl rozehrat sérii plynule navazanych atokd,
které vzdalené pripominaji tanec. Diilezité je, aby série nebyla ani moc kratka a odby-
ta, ale ani moc dlouh4, jelikoz hrozi nebezpeci, Ze byk odhali veskeré triky matadora a
stane se jesté nebezpeénéjsim. Samotné zabiti by pak mélo byt vykonano jednim jedi-
nym bodnutim, po kterém se byk svali na zem mrtev. Prili§ mnoho krve a opakované
pokusy aficionados hodnoti velmi negativné. Podle svého vykonu je pak nakonec ma-
tador ohodnocen. Pokud se mu faena (zavérecna série atokl) opravdu povedla, a za-
biti byka bylo cisté, publikum za¢ne mavat bilymi kapesniky a matador si miize jako
trofej odnést jedno nebo dvé usi. Pri excelentnim vykonu dokonce i ocas byka. O tro-
fejich a celém priibéhu rozhoduje prezident koridy, ktery se vétsinou tidi pozadavky
publika.

Tento typ Spanélské koridy je diky svym prisnym pravidlim a predepsanym
normam navic jedinou formou piedstaveni s byky, kterému jsou pripisovany i urcité
umelecké prvky. Veskeré avahy a zaveéry v této praci prezentované tak plati jen a pou-

ze pro tuto klasickou formu by¢ich zapasti, pro corridu de toros.
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2. Symbolika byka a jeho postaveni v déjinach
lidstva

Ackoliv jednoznaény ptivod bycich zapasti neni Gplné znam, byva spojovan
s odvékym kultem byka, ktery se objevuje napti¢ kulturami po cel tisicileti. Predpo-
klada se, ze koteny bycich zapasii se nevyvinuly jen zjedné jediné kultury, ale nesou
v sobé i stopy kultur jinych, které s Pyrenejskym poloostrovem prichazely v pribéhu

dé€jin do uzkého kontaktu, at jiz obchodné, nebo v priibéhu kolonizace.

1. El toro bravo je pravdépodobné piimy potomek pradavného divokého byka bos primigenius taurus.

Jiz lovecké kultury byka uctivaly jako silného a mocného tvora, ktery byval ¢as-
to spojovan s rtiznymi bozstvy. Toto nesmirné impozantni a silné zvite jisté vzbuzova-
lo tctu, strach i respekt v daleko vétsi mire, nez je vzbuzuje dnes, coz bylo dano i tim,
ze clovék v paleolitu musel vynalozit veskeré wsili, aby bojovné a nebezpec¢né zvire
svymi primitivnimi nastroji ulovil, aniz by prisel do styku s jeho vrazednymi zbrané-
mi - sjeho dvéma ostrymi rohy.

Nejen vsak sila byka, ale i jeho sexuélni apetit vzbuzoval u lidi odjakziva obdiv,
a byk se tak stal ¢astym symbolem plodnosti a hojnosti. Podle docentky Olivové se
hry s byky vyvinuly z rituali noméadskych loveckych kultur, v nichz byl byk uctivan
jako mocné boZstvo nejen pro svou velikost a silu, ale piredevsim jako symbol plodivé

sily zarucujici dostatek obzivy pro ¢lovéka.!* Nutno podotknout, Ze i v dnesni dobé

1 OLIVOVA, V. Odvéké kouzlo sportu. Praha: Olympia, 1989. s. 145.
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miiZeme nalézt pretrvavajici spojeni mezi timto zviretem a jakymsi kultem plodnosti,
kdy silni a odvazni muzi, ktefi slavi nemalé tspéchy u zen, byvaji ¢asto nazyvani byky.

Divokého byka - bos primigenius taurus, se podarilo domestikovat v obdobi
neolitu v souvislosti se zemédélskym zptisobem Zivota. Zaptazenim byka do pluhu se
symbolika plodnosti jesté vice rozvinula a toto zvife pak nalezneme i ve znameni zvé-
rokruhu. Ne nidhodou vladne na jare, kdy znovu zaéina vegeta¢ni obdobi, zemé se
opét stava arodnou a byci jsou vyuzivani k tomu, aby zorali a ,,oplodnili“ matku zemi.
Ovladnuti sily byka pro zemédélské ucely také dokazovalo vitéznou roli ¢lovéka v boji
s mocnou prirodou. Toto krasné zvire totiz fyzickymi dispozicemi vzdy lakalo cloveka,
aby sam prokazal svou nebojacnost a silu, a spolu se svou inteligenci dokéazal, Ze je
schopen nad zvifetem, a tudiz i nad prirodou zvitézit. Nejen tedy oslava plodnosti, ale
i demonstrace lidské sily se zacinaji objevovat jako hlavni motiv pfi rtznych slavnos-
tech a ritualech. Obé tyto symboliky bychom pti trose dobré ville mohli nalézt i
v dnesni corridé de toros, ktera se da chapat jako jakasi oslava sily byka a inteligence
¢lovéka. Lidé byli timto divokym zvifetem od pradavna fascinovani, uctivali ho, milo-
vali a zaroven se ho obavali — pocitovali stejné pocity, jako pti corridé de toros dnes.

Pokud bychom se vsak vratili o nékolik desitek tisic let do minulosti, zjistime,
Ze na Pyrenejském poloostrove, vedle bizont a jiné divoké zvére, hraje byk dilezitou
roli jiz v mladém paleolitu, coz dokladaji ¢etné nalezy jeskynnich nasténnych maleb.
Za nejznamé&jsi jeskyni ve Spanélsku je pokladana jeskyn& Altamira u Santanderu
s malbami starymi néco vice nez 13 000 let. Samotna jeskyné byla objevena az v 19.
stoleti a malby byly dlouho povazovany za podvrh.:2

Ohledné smyslu a tcelu nasténnych paleolitickych maleb existuje ne€kolik teo-
rii. Archeologové se ¢asto priklanéli k nazoru, Ze co nejvérné€jsi podoba zvirat byla dia-
lezita pro magické ritualy a malby byly projevem Samanistickych vizi.:3Vedle Altamiry
se ve Spanélsku podobné kresby objevuji napiiklad v jeskyni Santimamifie (Pais
Vasco), Tita Bustilla (Asturias) nebo v jeskyni La Pileta (Malaga).

O néco pozdéji se postavy bykii objevuji v souvislosti s Keltibery. Jsou to znami
byrci z Guisandy u Avily pochazejici piiblizné z 2. stoleti pied nasim letopoétem. Jed-
na se o neékolik postav bykii, vytesanych z hrubého kamene. Zminky o nich nalezneme

i vbasni Pla¢ pro Ignacia Sancheze Mejiase, kterou napsal Federico Garcia Lorca.

12 STEPANEK, P. Spanélské uméni od Altamiry po Picassa. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002. s.
12.

13 O vyznamu a Gcelu paleolitickych maleb se mimo jiné zabyva predni americky archeolog David S.
Whitley v knize: WHITLEY, D. S. Cave Paintings and the Human Spirit: The Origin of Creativity and
Belief. New York: Prometheus Books, 2009.
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Mejias byl spisovatel, mecenas, ale i vyborny torero, ktery zemftel v roce 1934 na na-
sledky trazu v aréné. Zminka o bycich z Guisanda ma tudiz v této basni velmi symbo-
licky podtext.14

Jestlize viak na chvili opustime tizemi Spanélska, zjistime, ze postava byka
hrala v dobé neolitu také vyraznou roli v Pfedni Asii, severni Africe, ale i na ostrovech
ve Stfedomori. Tak naptiklad v maloasijském mésté Catal Hiiyiiku se zachovaly nej-
rizn€jsi sosky bohti, hlavy bykt a nasténné malby, které znazornuji velikého byka,
jenz prihlizi slavnostnimu tanci postav odénych do leopardi kiize. Obrovské rozmeéry
byka jesté vice zdiraziuji jeho animalni silu a moc, a vyjadiuji také jeho boZskou
podstatu. Takové slavnosti byly poraddany na jeho pocest a k jeho oslavé. Archeologic-
ké nalezy nejriznéjSich predmeétt a ¢asti fresek ukazaly, ze podobné slavnosti byly
nejspis provozovany i v Mezopotamii, Egypté ¢i Syrii.1s

Kult byka se vSak snad nejvice projevil v minojské kulture s centrem v Knossu
na Krété.16 Tato kultura se vyznacovala ohromnou vyspélosti, nejriiznéjSimi slav-
nostmi i zabavami, ale do povédomi vétSiny lidi se dostala predevSim svymi ritualy.
Béhem nich byli kazdoroc¢né v zapasech s byky na pocest posvatnému byku, zvaném
Minotaurus (prevzaty v feckém mytu o Theseovi), obétovani mladi muzi z okolnich
vesnic. Neozbrojeni mladici méli podle v§eho moznost zachranit sviij Zivot tim, Ze se
po urcity cas dokazali chytie a hbité vyhybat atokiim divokého zvitrete, coz se vSak
vétsiné nepodarilo. Pozdéji se vyvinuly ritualy, které byly poradany v riznych fazich
vegetacniho cyklu, kdy knézky a knézi kultu Minétaura provadéli odvazné akrobatic-
ké preskoky béziciho byka, ktery byl na konci obétovan. Akrobati se nejdrive museli
chytit byka zepredu za rohy, zvire je trhnutim hlavy vyhodilo do vzduchu, kde udélali
premet a dopadli nohama ¢i rukama na byci hibet, pak uz zbyval jen dalsi odraz a
premetem se opét dostali na zem za télo byka. Cely pribéh doklada freska z palace
v Knossu, ktera pochazi priblizné z roku 1500 pfed nasim letopoctem (obr. 2). Vedle
fresek byly nalezeny i ¢etné sosky nebo vazy s reliéfy znazornujici tyto premety, né-
které dokonce ukazuji i ty nepodarené. I pres to, Ze byli byci na lidi pravdépodobné
zvykli, se tedy stale jednalo o velmi nebezpec¢nou disciplinu. Tyto ritualy zaroven zno-
vu odkazuji k bykovi jako symbolu plodnosti, jelikoz by¢i krev, povazovana za ex-

trémné plodnou, byla po skonceni ritudlu misena s vodou a vylivana do poli, aby byla

14 LORCA, G., F. Pla¢ pro Ignacia Sancheze Mejiase. In Uzavieny rdj. Praha: Odeon, 1983. s. 215.

15 OLIVOVA, V. Lidé a hry. Praha: Olympia, 1979. s. 25. Srov. GARBINI, G. Starovéké kultury Predni-
ho vijchodu, Praha: Artia, 1971.

16 Viz HIGGINS, R. Minojské a Mykénské uméni. Praha: Odeon, 1973; WUNDERLICH, H.G. The
Secret of Crete. London: Souvenir Press, 1975.
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zarucena bohata tiroda. Na symboliku plodnosti také nejspis poukazuje postava zeny-
knézky, jejiz preskakovani silného byka mohlo znazornovat fyzické splynuti ¢lovéka

s bykem — bohem.

2. Freska z palace v Knossu, 1500 pi. n. 1.

Postupem casu se z podobnych rituali nabozenského charakteru stala oblibena pred-
staveni, kterych se t¢astnily davy prihlizejicich, a vedle religi6zniho charakteru naby-
valy i podstatné hravéejsi formy. Preskakovani byka bylo nejen oslavou plodnosti, ale i
ukazkou lidské odvahy, schopnosti a v neposledni fadé diikazem ovladnuti divokosti
zvirete, na rozdil od dnesni Spanélské koridy vSak pri nich primarné neslo o to, aby
byl byk zabit (usmrceni byka bylo souéasti nasledného obétovani).

Krétskeé by¢i hry zanikly spolu s krétskou civilizaci ve druhé poloviné 2. tisicile-
ti pf. n. 1., nicméné podobné akrobatické kousky miizeme zazit i dnes v né€kterych
arénach ve francouzské Akvitanii, kde se tato forma her rozvijela po cela staleti jako
soucast lidovych slavnosti a je znama pod nazvem La corrida landesa.

Postavu byka samoziejmé nachazime i ve starém Recku, kde byval obétovan
Velké Matce neboli bohyni plodnosti. Tyto ritualy byly nejprve provadény primo
v liné Velké Matky“, to znamena v jeskynich, ale pozdéji se presunuly do rtznych
svatyni a chrami. Znamy je téz ritual zvany taureia, pri kterém se obétovaly stovky
byki, a ktery dodnes pietrvava ve slové hekatombé (hromadna obét).”

V Rimé se hry s byky konaly v amfiteatrech a byly oblibenou podivanou §iro-
kého obecenstva. Velké popularité se t€sily hlavné na sklonku fimského impéria, kte-

ré se vyznacovalo zalibou v dekadentni zabavé. V amfiteatrech proti sob€ nastupovala

17 OLIVOVA, V. Lidé a hry. Praha: Olympia, 1979. s. 146.
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divoka zvirata, ktera byla vydrazdéna k co nejvétsi agresivité. Jsou znama zobrazeni
Ivii, ale i slont a byki. Proti divoké zvéri nékdy nastupovali i ozbrojeni a specialné
skoleni bojovnici zvani bestiariové. Vétsina téchto bojovnikt byli valeéni zajatci, ot-
roci, odsouzenci na smrt nebo dobrovolnici z chudé ¢asti obyvatelstva, kteri se nechali
zlakat predstavou mozné vyhry a z ni plynouci slavy. Tyto hry byly rozsifené nejen
v Rimé, ale po celém Fimském impériu. Znadmé jsou pozistatky amfiteatrt v tehdejsi
Hisp4nii na tzemi dne&niho Spanélska, z nichZ nékteré byly v pozdéjsich dobach pie-
stavovany na arény, urcené pro byci zapasy. Zbytky fimskych amfiteatri tak dodnes
nalezneme v Mérid€, Tarragoné, v dnes jiz zaniklém meésté Italice, které se rozkladalo
blizko Sevilly, nebo ve méstecku Saelices.

Rimané tedy v bojich se zvifaty, které se jiz vice méné konaly pro zabavu pub-
lika, nasli evidentné velké zalibeni. Zdenék Pribyl v knize La Corrida dokonce pise, ze
sprvnim toreadorem, kterého historie s chvdlou zaznamenala, byl Gaius Julius Cae-
sar, ktery se tomuto uméni naudil uz ve Spanélsku.“:8 Nékteré tyto hry mohly velmi
pripominat Spané€lskou koridu. Hlavnim cilem her jiz byla smrt zvitete a obecenstvo
zvlasté ocenilo takového zapasnika, kterému se podarilo zabit zvife jednim ¢istym
bodnutim do S§ije, tedy presné tak, jak je to vyzadovano v dnesnich pravidlech corridy
de toros. Z Recka byly do fimské kultury zavedeny také hry zvané taurokathapsie ne-
boli hony na divoké byky. Rimané pak tyto hony pfenesli do amfite4trfi, kde se byci
stretavali s pésimi bojovniky nebo s jezdci na konich.

Novy vyznam vSak byéi hry ziskavaji s novym nabozenstvim - mithraismem?9,
které vychazi ze zoroastrismu a svou kolébku m4 v Persii. Bozsky byk se zde objevuje
v souboji sindo-iranskym bohem slunce — Mithrou, ktery byka premiize a zabije.
Symbolem mithraismu se tedy stdva zobrazeni Mithry v momenté, kdy zabiji byka -
takzvana tauroktonie. Mithraismus se stal vyznamnym nabozenstvim pozdni antiky,
nebot z Pfedni Asie se dostava do Rima a dél na z4pad, dokonce aZ do Anglie. K jeho
sireni dochazelo hlavné v prvnich dvou stoletich a v roce 206 pr. n. 1. se dostava do
rimské Hispanie. Diky tomuto naboZenstvi ziskaly i fimské hry s byky novy rozmeér,
nebot se staly napodobou mithraistického inicia¢niho ritualu, béhem kterého byli no-
vi stoupenci tohoto nabozenstvi kiténi a ocistovani byc¢i krvi. Cely rituél byl ptritom
chapan jako symbolicky boj boha Mithry s posvatnym bykem.2¢ DalSi rozvoj mi-

VIV,

thraismu vSak zastavilo Sifici se krestanstvi, které silné usilovalo o ovladnuti celé

18 PRIBYL, Z. La corrida. Praha: Nage vojsko, 1960. s. 91.
19 Viz TURCAN, R. Mithra a mithraismus. Praha: Vysehrad, 2004.
20 http://www.animanaturalis.org/modules.php?goto=Svst223.coria 840
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Rimské ¥i$e. Mithraisticky by¢i kult byl potladen a podoba byka se zac¢ala objevovat
v souvislosti s démonem a dablem.

Koncem 4. stoleti byly dokonce z podnétu kiestanské cirkve v celé Rimské Fisi
zakazany vSechny zvireci obéti a veskeré hry se zviraty provozované v amfiteatrech.2!

Na Pyrenejském poloostrové vsak tyto hry nadale pretrvavaly.

21 OLIVOVA, V. Odvéké kouzlo sportu. Praha: Olympia, 1989. s. 149.
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3. V¥voj byé¢ich zapast ve Spanélsku a vznik
Corridy de toros

Po rozpadu Rimské ¥iSe vznikala na jejim tizemi samostatni kralovstvi a ve
Spanélsku se zrodilo kralovstvi Vizigotl. Zaroven s pfichodem dalsich novych kmenii
se i zde objevuje kult byka a jeho silné postaveni v tradici téchto kultur. Nicméné tra-
dice kruhovych cirkd, které byly Rimany tak oblibené, byla na né&jakou dobu zapome-
nuta. Roku 711 v8ak vizigotské kralovstvi rozbiji vpad Arabti. Ti obnovili nékolik fim-
skych amfiteatr a pokracovali i v poradani byc¢ich zapasi, pricemz je obohatili o své
vyborné jezdecké umeéni. V priibéhu reconquisty, ktera zacala jiz nékolik malo let po
vpadu Arabi, kirestansti rytifi tyto zapasy prevzali. Zapasilo se na koni v plné zbroji a
tyto zapasy se casem staly nedilnou soucasti Spanélské stredoveké rytirské kultury. Za
viibec prvniho $panélského zapasnika je pokladan Rodrigo Diaz de Vivar neboli El
Cid, legendarni hrdina z 11. stoleti, bojovnik proti Arabtim a prototyp dokonalého ry-
tire.

Byci zapasy ve stifedovéku byly vysadni a prestizni Slechtickou zabavou, provo-
zovaly se pouze na koni a tvorily neoddélitelnou soucast rytirskych turnaji. Chudé
obyvatelstvo ale Slechtu v téchto zapasech napodobovalo a potadalo zapasy v provi-
zornich arénéch. VétSinou to byla namésti, ktera byla jen speciadln€ upravena tak, ze
se veskeré unikové cesty ven zatarasily drevénym opevnénim. Zde se lidé s byky stre-
tavali bud’ na konich, ale vétSinou vsak bez koné, jelikoz pro chudé obyvatelstvo pied-
stavoval kiin ohromné bohatstvi. Zaroven se poradaly i rizné varianty lidovych her
s byky, denni i nocni encierros a nejriznéjsi slavnosti, kdy se rozvasnény dav snazil
byka oklamat a ,ulovit“. Takové hry pritom casto postradaly jakakoliv pravidla, do
zapasu mohl zasahovat kazdy a nezridka pri nich dochazelo k mnoha zranénim i obé-
tem na zivotech. Smrtelna zranéni pritom nezptisobovali jen byci. Dochazelo i ke zra-
nénim, které si lidé zptsobili mezi sebou navzajem, uprostired rozvasnéného davu.22
Pravé kviili ¢etnym amrtim, ale i proto, Ze by¢i zapasy byly nékterymi kiestany pova-

zovany za d’abelsky a pohansky zvyk, vydal roku 1567 papez Pius V. edikt, jimz vyob-

22 Podobné lidové formy her s byky a jejich variace najdeme po celém Spanélsku dodnes. Jsou to osla-
vy, které se vyznacuji neuvéritelnym chaosem, hlukem a krutosti, ktera podle naseho nazoru mnoho-
nasobné preddi tu, jez je pritomna v klasické corridé de toros. Zde je totiz znadsobena rozvasnénym da-
vem, ktery tvori jeji aktivni soucast a ne jen pasivni publikum, jako je tomu v arénéch.

19



coval z cirkve vSechny kiestanské panovniky, ktefi ve své zemi tyto zapasy povolovali.
Narizeni vSak nemélo dlouhého trvani, protoze papez Rodrigo neboli Alexandr VI.,
ktery pochazel ze Spanélska, byl velkym nad$encem corridy de toros.23

Dodejme, Ze dilezitou tlohu pro vznik corridy de toros sehrala také mnohéa
jatka (zejména ta v Seville), kde i pres veskeré zakazy dochéazelo k zapaseni s byky, ur-
¢enymi na porazku. Zapasnici byli sami zaméstnanci jatek a publikum bylo tvoreno
lidmi z blizkého okoli. Tyto zapasy se staly oblibenou zdbavou a néktefi pozdéji uzna-
vani torerové svou kariéru zacali prave zde.24

K z4sadni zméné vSak doslo kolem roku 1700, kdy na Spanélsky triin nastupuji
Bourboni. Tato udalost vyrazné prisp€la ke vzniku corridy de toros tak, jak ji zname
dnes. Bourboni totiz neméli velké pochopeni pro oblibenou zdbavu Spanélské Slechty
a vyrazne ji také v téchto kruzich omezili. Byc¢i zapasy se tak na zacatku 18. stoleti sta-
vaji vyhradné lidovou zabavou a jejich popularita mezi obycejnym lidem rapidné
stoupala, coz bylo do jisté miry dano i tim, Ze se stala jakousi formou odporu proti
francouzské nadvlade, znakem pravého Spanélstvi a projevem nového zivotniho stylu,
ktery je nazyvan majismo?3s.

Od konce 17. stoleti navic zapasnici s byky prestavaji byt soucasti anonymni
masy a objevuji se prvni konkrétni jména. Z toreri se tak stavaji opravdovi hrdinové a
milaéci publika. Mezi takové patfil i velky torero Spanélska a legenda koridy - Pedro
Romero. Pochazel ze slavné rodiny Romert, ktera je s byky neodmyslitelné spojena.
Jeho dédecek, Francisco Romero, mél byt prvni, kdo pouzil muletu k odpoutani po-
zornosti byka a zaroven patii k prikopnikiim zapasu, kde se matador bykovi stavi
tvari v tvar, tedy bez koné. Otec a mladsi bratr Pedra byli také torerové. Rodina po-
chézela z Rondy, kde stoji i jedna z nejstarsich by¢ich arén ve Spanélsku. Byla posta-
vena roku 1769 a udava se, ze ji navrhl $panélsky architekt Martin de Aldehuela, au-
tor stejné slavného mostu v Rondé. Prvni zapas v této aréné patril pravé Pedru Rome-
rovi a jeho velkému rivalovi, dalsimu ze slavnych zapasniki, Pepe-Hillovi.

José Delgado Guerra, zvany Pepe-Hillo, je znadmy jako celozivotni rival Pedra
Romera, ale i jako autor textu nazvaném Tratado de Tauromagquia (1796, Pojednani
o tauromachii), ktery je povazovan za diilezity dokument o vyvoji a rtiznych trendech
v corridé de toros. Postavy obou toreri jsou také navzdy zaznamenany v dile jednoho

z nejvétsich Spanélskych maliia, Francisca de Goyi, ktery se fadi mezi slavné milovni-

23 OLIVOVA, V. Odvéké kouzlo sportu. Praha: Olympia, 1989. s. 150.

24 BENNASSAR, B. La historia de la tauromaquia. Valencia: Real Maestranza de Caballera de Ronda,
2000. S. 42.-45.

25 Vice o majismo viz kapitolu 4. Romanticky pohled na corridu de toros.
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ky by¢ich zapasti. Goya béhem let 1795 — 1798 vytvoril barevny portrét Pedra Romery
(obr. 3) a ve svém slavném cyklu La Tauromaquia, ktery vydal v roce 1816, ztvarnuje
v zapalu boje i Pepe-Hilla (jedna kresba dokonce znazornuje okamzik, kdy je Pepe-
Hillo bykem smrtelné ranén. (obr. 15).

Zaujeti Spané€lského malife byc¢imi zapasy je dokladem toho, Ze jejich obliba
stale rostla a postupem se staly téméi narodni posedlosti. Tento vyvoj také vedl
k tomu, Ze se na zacatku 19. stoleti ustanovila pevna pravidla, zacaly vznikat prvni
specialni skoly (jako prvni se udava skola v Seville, ktera vznikla roku 1830), kde se
zacal vyucovat tzv. klasicky styl koridy. Ten spocival v riiznych krocich a témér tanec-
nich figurach, které dostaly své specifické nazvy, a torerové kteri chtéli u kritikt
uspét, je museli vice méné dodrzovat. Cel4d podivana byla také rozdélena do tii ¢asti,
z nichz prvni dvé jsou pripravou na cast treti, na zavérecné vyvrcholeni, jimz je smrt
byka, predznamenani tane¢nim uménim matadora.

Pfitom tento ,boom“ byé¢ich zipasti ve Spanélsku vznikd vdobé, kdy
v ostatnich zemich Evropy, jako je Anglie a Francie, vrcholi osvicenstvi a veskeré hry,
hony nebo zapasy se zviraty byly zakazany jako neetické a naprosto neslucitelné

s osvicenskymi idealy. To je také

3. Francisco José de Goya y Lucientes: Pedro Romero, (1795-98).
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jedna z véci, kterou kritici corridy de toros Spanélsku vytykaji. Podle nich toti tento
fakt svédéil o hluboké zaostalosti a necivilizovanosti Spanélska. Je to doba, kdy se
prohlubuji rozdily mezi primyslové vyspélou Anglii (ale i Francii) a Spanélskem, kde
nadale pretrvaval spiSe zemédélsky zptisob Zivota, a které se potykalo s vysokou chu-
dobou. Podobné zakazy jako se dély v Anglii, stejné tak jako celé osvicenstvi, se Spa-
nélska témér nedotkly. Naopak, corrida de toros se v této dobé stava témer vytiibe-
nym umeénim, kdy se hlavni diiraz klade na eleganci a krasu pohybt zapasnika. Diile-
zitym prvkem je proto i odév, neboli traje de luces, coz je bohaté vySivany, pestroba-
revny starospanélsky kroj, ktery jesté vice podtrhuje vznesenost zapasu.

Ve 20. stoleti obliba koridy nadale pokracuje, k cemuz napomohly i dvé sveé-
toznamé osobnosti, Pablo Picasso a Ernest Hemingway. Své aficionados si totiz,
zejména diky témto panim, nachazi i za hranicemi Spanélska (Picasso tuto vasen
rozSiruje v okruhu svych pratel ve Francii a Hemingway svymi knihami ovlivnil
zejména anglicky mluvici svét). Korida tedy pronika stale vice do uméni, literatury,
filmu a vibec do vSech sfér kulturniho zZivota. Zapasnici s byky se stavaji opravdovymi
celebritami a vaZenymi osobami. Hrdinstvi a odvaha, kterou béhem zapast predva-
dé&ji jsou mnohymi pokladany za pravou povahu a vlastnost viech Spanél. Mezi nej-
znamé;jsi torery patril napriklad Rafael Gomez znamy jako El Gallo, jeho bratr José
Gomez zvany Joselito, ktery ve svych 17 letech byl jednim z nejmladsich torerd, ale jiz
0 osm let pozd€ji umira v aréné pod rohy byka. Mezi $pi¢ky pattil i rival Joselita, Juan
Belmonte (ktery se zasadil o formalni revoluci v korid€), blizky pritel basnika Lorcy,
Ignacio Sanchez Mejias, nebo velky Manolete, jenz se stal témér predmétem uctivani.
Stejné jako Joselito, Mejias i Manolete nasli svou smrt v aréné. Pravé pomérné casta
smrt oblibenych a nadé€jnych torert prispivala k jejich mytizaci. Zemfteli mladi, v pIné
sile a vétSinou na vrcholu své slavy, coz jim vlastné zarucilo nesmrtelnost u publika a
jejich obdivovateld. Blihvi, jak slavni by byli, kdyby pokojné dozili v dtichodu, uchyle-
ni nékde na farme a stranou veskerého déni.

Nicméné, nejen hrdinsk4 smrt ma vliv na slavu a popularitu fady torerd. Cim
dal castéji se na ni také podepisuje i rozvoj televize a hlavné nejriiznéjsich reklamnich
kampani, kdy byla lidem slibovana nezapomenutelna podivana a ojedinélé zazitky.
Ut¢inky reklamy na oblibenosti torerti popisuji i Lapierre a Collins. Auto¥i své vypra-
véni o El Cordobésovi podlozili svédeckymi vypovédmi lidi z torerova okoli a zminuji
se i o taktice a reklamni kampani, kterou zvolil El Cordobéstiv manager zvany El Pipo.
V jedné paséazi se napriklad El Pipo svéruje, Ze ,,...torerovi se musi udélat reklama ja-

ko znacce practho prostredku. Je mnoho znacek pracich prostiedkit a je mnoho to-
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reril, a ten kdo zvitézi, nent jesté nezbytné tim, kdo ma nejlepsi vyrobek, umi ho jen
nejlip prodat...” 26

El Cordobés byl tak jeden z prvnich torert, jehoZ jméno se objevovalo nejen na
plakatech, ale i na tramvajich, budovach a vSude tam, kde se reklamy dnes jiz bézné
objevuji. Postava El Cordobése je ale zajimava i tim, Ze je to snad prvni opravdu slav-
ny torero, ktery nerespektoval zasady onoho klasického stylu, ktery se vyucoval
v Seville a jinych tradi¢nich Skolach. El Cordobés ani Zzadnou zvlastni techniku nemeél,
jeho uspéch byl zapricinén jeho neuvéritelnou odhodlanosti a odvahou, kterou béhem
zapast predvadél. El Cordobés se totiz narodil do velmi chudych pomeért, zrovna
kdyz ve Spanélsku zu¥ila ob¢anska véalka, byl negramotny a za svym tspéchem si do-
Sel diky svému nezdolné vytrvalosti. Svym stylem nicméné rozdélil divaky corridy de
toros, nebof stafi aficionados, zvykli na vysoce elegantni pojeti klasického stylu, toho-
to divokého mladence s rozcuchanymi vlasy neprijali. Zato mladsi publikum a hlavné
chudi lidé jim byli pfimo nadsSeni.

V 70. a 80. letech 20. stoleti zajem o koridu ponékud upadé a zacina se dokon-
ce spekulovat o tom, Ze tato tradice sp€je ke svému zaniku, nebot je pouhym prezit-
kem z dob minulych. Léta 90. vSak ukazala opak a pocet poradanych korid naopak
znovu stoupal. Dne$ni Spanélsko je v nazorech na by¢i zapasy rozdélené, nicméné se
nezda, ze by se corrida de toros blizila ke svému konci. Nejsilné€ji je tato tradice spjata
s Andalusii, jizni provincii Spanélska, kde se ve svém ,klasickém pojeti“ zrodila, a kde
je stale hojné navstévovana. Vedle starSich aficionados s jejich typickou c¢apkou a
doutnikem lze v publiku prekvapivé spattit i spoustu mladych lidi. I kdyz pravé mezi
mladymi Spanély je velké procento téch, ktefi v koridé spatfuji symbol starého a zao-
stalého Spanélska, ktery nezapad4a do moderniho méstského Zivota a je spiSe znakem
Spanélského venkova. V zapasu s byky nevidi nic jiného nez zaostalé ulpivani na sta-
rych a krutych zvycich, hodnych jen pro venkovany. Casto lze také slyset hlasy, Ze tato
prezila tradice Spanélsko oddéluje od zbytku moderni Evropy. K podobnému nazoru
se priklanéji spise lidé s vyssim vzdélanim a nékteri intelektualové. Mezi odpiirce ko-
ridy ale patii také vyznavaci nejriznéjsich alternativnich zZivotnich styld, at uz to jsou
riizné ekologické sméry, vegetariansky zptisob zZivota, nebo lidé, kteti se odmitaji za-
radit do stavajiciho systému, jejz jim vnucuje Spanélska vlada, a snazi se zit podle

svych vlastnich pravidel.

26 COLLINS, L. a LAPIERRE, D. Schiizky se smrti - Zivot §panélského torera EL Cordobése. Praha:
Mlada fronta, 1972. s. 217.
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I pfes vzriistajici protesty a kritiky vsak corrida de toros ve Spanélsku nadéle
zlistava velmi zivou tradici a stale dokaze nadchnout a rozvasnit tisice divaki. Nadale
je také oblibenou zabavou mnoha turistii, z nichz vSak vétsina pouze dychti po jaké-
koliv senzaci a jsou ochotni zaplatit i pomérné vysoké vstupné, aniz by se koridé sna-

zili alesponi trochu porozumét.27

3.1. Corrida de toros a Zeny

Svét kolem bycich zapasi je tradi¢né svétem muzi, ovladanym vsudypiitom-
nym machismem a postava Zeny zde byla odjakziva velmi pasivni a jasné definovana.
Corrida de toros by sice bez zenského publika byla naprosto nemyslitelna, ale zde ta-
ké zenska role v koridé konéi. Zeny jsou od poé¢atku povazovany za pouhé zpestfeni
byéich zapasti, tvofi reprezentativni doprovod panti a o prestavkach jsou stiedem
veskeré muzské pozornosti. Toho si jsou také velmi dobre védomy a odpoledni koridy
se tak stavaji mistem, kde se predvadéji nejnovéjsi modely $atii, $perkd i Gcest. Zen-
skéa cast publika navic dodava toreriim odvahu a provokuje je ke smélejsim vykontim.
Nejeden byk byl vénovan na pocest krasné spolecnici, ktera oblazovala torera svym
plivabem a eleganci. Zena je v koridé tradi¢né objektem vSeobecného zijmu, nikoliv
vsak jeji protagonistkou. V pribéhu zapasu se Zeny vétSinou zdrzuji jakéhokoliv hod-
noceni ¢i komentare, a netcastni se ani dlouhych a odbornych debatnich krouzki po
utkani, které nejcastéji probihaji v blizkych barech, kde se posuzuji vykony obou za-
pasnikil a komentuje se pribéh celého predstaveni. V machistickém svété koridy jsou
role mezi muzem a Zenou jasné rozdélené, pricemz aktivni Gcast je vyhrazena pouze
muzim.

O to vic udivuje pritomnost Zen toreadorek,28 které se objevuji jiz koncem 17.
stoleti, tedy od samého vzniku corridy de toros. Samozirejme, Ze jejich postaveni bylo
jiz od po¢atku velmi slozité. Casto byly teréem posméchu, sexualnich naraZek, nebo
uprimného pohorseni a znamé jsou i slogany typu ,Zena patii do kuchyné nikoliv do

arény“. Toreadorky musely publikum neustéle presvédcovat, Ze maji prinejmensim

27 Kviili turistickému ruchu, jenZ Spanélsku kaZdoro¢né p¥in4si nemalé penize, byly postaveny by¢i
arény i v oblibenych piimoiskych letoviscich (napi. Marbella), ale i na Mallorce, ackoliv zde korida
nema zadnou tradici. Podobnymi misty vSak opravdovy aficionados upfimné opovrhuji a $pickovi tore-
rové se jim proto radéji vyhybaji. Publikum je zde tudiz z valné vétSiny tvofeno zahrani¢nimi turisty,
ktefi jsou v daném misté€ na dovolené. Oproti prestiznim arénam (Madrid, Sevilla), kam lidé chodi pe¢-
livé upraveni, se ,,plazové arény“ hemzi lidmi v plavkach.

28 7, divodu snazsiho utvoteni Zenského tvaru, jsme pro oznaceni zapasnic s byky zvolili pojem torea-
dorka, ackoliv se jinak toto slovo ve $panélstiné povazuje za zastaralé (odkazuje k zapasiim konanych
vyhradné na koni) a pfevazuje pouzivani slova torero/torera.
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stejné kvality jako jejich muzsti kolegové. Prestizni arény s nimi nechtély podepisovat
smlouvy a spousta muzii - torert odmitala spoleéné vystupovani (béhem jedné kori-
dy se vétSinou predstavuji dva nebo tfi zdpasnici, ktefi mezi sebou navzajem souperi).
Zeny toreadorky tak byly nuceny utvaret mezi sebou malé skupinky a spole¢né z4pasit
v podiadnych a méalo uznavanych arénach. Jejich vystoupeni bylo pritom povazovano
za pouhé pobaveni a nebylo brano s naleZitym respektem. Casto jim nezbyvalo nic ji-
ného, nez vystupovat na nejriznéjsich estradach, tzv. toreo comico, které jsou parodii
na klasickou corridu de toros a slouzi vyhradné pro pobaveni publika (dodnes se po-
dobné koridy pro zasméani poradaji. Znama4 je napriklad korida, kdy s byky zapasi tr-
paslici — toreo bufo ad.). Postava toreadorky také velmi ¢asto vyvolavala nejriznéjsi
sexualni konotace, laciné vulgarni pozndmky a mélokdy byla brana opravdu vazné.
Zeny se navic potykaly s mnoha na¥fizenimi, ktera jim zépaseni s byky p¥imo
zakazovala. Oficialni zdkaz zapaseni Zen s byky v arénéch platil od roku 1908 a defini-
tivné zruSen byl az roku 1974. Mezi témito lety vSak dochazelo k mnoha jeho tpravam
i do¢asnym omezenim.29 Jesté striktné€jsi pravidla vSak platila pro mnoha encierros.
V Pamploné se Zeny téchto oslav mohly Gcéastnit pouze jako prihliZejici na balkénech

a zékaz jejich aktivni ticasti na této slavné fiesté platil az do 80. let.

4. Francisco José de Goya y Lucientes: Muzska statecnost proslulé Pajuelery v Zaragoze, La Tauromaquia, 1816.

29 Zakaz aktivni ticasti Zen v koridé€ byl prisné vyZzadovan zejména béhem rezimu Francisca Franca,
mezi lety 1939- 1975, ktery prosazoval velice konzervativni roli Zeny. Jeji misto mélo byt predevsim
v rodin€, a hlavnim zaméstnanim byla starost o déti a manzela. Z poc¢atec¢ni zavislosti na otci tak Zeny
plynule prechézely do zavislosti na svych muzich.
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Presto v 18. stoleti, v dobé kdy arény ovladal Pedro Romero a Pepe Hillo, se v
aréné s byky proslavila Nicolasa Escamilla, zvana La Pajuelera. Zapasila na koni a vy-
nikala ohromnou statec¢nosti. Behem své kariéry se dostala i do prestiznich arén a vy-
znam jeji osoby doklada i lept od Francisca de Goyi, ktery ji zachycuje jako pikadorku
béhem koridy v Zaragoze (obr.4).3°

19. stoleti bylo na toreadorky velmi bohaté, ale jen mélokteré z nich se podatilo
opravdu uspét. Mezi ty, kterym se to povedlo, patfi Martina Garcia - La Martina, kte-
ra se ve své dobé stala velmi slavnou, v aréné se stretla i s nékterymi slavnymi torery
(napt. s Cacharesem) a tvrdi se, ze zapasila dokonce az do svych 66 let. Dalsi torea-
dorkou 19. stoleti byla Teresa Bolsi, ktera se ovSem proslavila zejména diky Gustavu
Doré, jenz ji zvécénil na své rytiné (obr. 5). Koncem 19. stoleti v aréné vynikala napti-
klad Dolores Sanchez - La Fragosa, ktera nejenze jako prvni Zena zapasila v panskych
kalhotach, ale proslavila se i svou neuvéritelnou statecnosti, coz ji ovSem prineslo i
nemalo osklivych zranéni. Za zminku stoji i jeji rivalka Carmen Lucena — La Garban-
cera, ktera vSechny aficionados naopak provokovala zapasenim v kratké sukni.
V neposledni radé to byla Doloros Pretel — Lolita, vasniva ¢tenarka a hracka na klavir,
ktera v aréné vynikala svou eleganci, smélosti a klasickym zptisobem boje, jez se
v mnohém vyrovnal i jejim slavnym muzskym kolegtim.

Faktem zlistava, ze mnoho toreadorek se proslavilo nikoliv diky své technice
zapaseni nebo nevidané statecnosti, ale pouze kvili své okouzlujici krase (Jenara
Goémez, Juana Castro nebo Francisca Gisbert), coz jen doklada, ze Zeny nebyly obecné
pokladany za opravdové zapasnice a v lepsim pripadé byly jejich snahy brany pouze
jako prijemné rozptyleni.

Ve 20. stoleti bylo i pres pretrvavajici problémy Zen v koridé pomérné dost a
obecné vzbuzovaly obrovskou pozornost. Jesté pred zminénym zakazem z roku 1908,
vynikla Zenska cuadrilla z Katalanska, zvana Las Noyas, ktera se poprvé predstavila
v Barceloné roku 1895, ale daleko vétsiho ohlasu se dostalo toreadorce jménem Maria
Salomé Rodriguez Tripiana — La Reverte (1878 — 1942). Byla to velmi statecna Zena,
ktera dokonale ovladala techniku zipaseni a vynikala svym pevnym odhodlanim. Aby

mohla zapasit i po roce 1908, prohlésila se za muze a nadale bojovala s byky

30 COSSIO, J. M. Los Toros, Vol. 4. Madrid: Espasa Calpe, 2007. s. 84.
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5. Gustave Doré: Teresa Bolsi, andaluskéa toreadorka, 1874.

pod jménem Agustin Salomé Rodriguez. Ve své dobé se jednalo o vskutku skandalni
pripad, a prestoze Agustin paradoxné nebyl v zapaseni tak ispésny jako Maria, zajem
o jeho osobu daleko presahl svét tauromachie a postupem casu se dokonce zacalo
spekulovat o tom, zda se jedna o Zenu nebo muze. Ackoliv nékteri tvrdi, Ze po odcho-
du do dichodu se z Agustina opét stala Maria, tato ,zahada“ nebyla nikdy aplné ob-
jasnéna.

I pres zékaz zroku 1908 se jednou z nejvétsich osobnosti zenské koridy 20.
stoleti stala Juanita Cruz (1917-1981) (obr. 6). Za toto poruseni byla potrestana a né-
jakou dobu nesmeéla zapasit, ale od roku 1933 se opét aktivné zapojila do déni
v arénach. Zapasila vedle véhlasnych torert a sklizela ohromny tspéch i u publika.
S nastupem Francova rezimu v$ak se zadpasenim ve Spanélsku musela skonéit a néja-
kou dobu pak jako toreadorka ptisobila v Mexiku. Juanita Cruz se vedle bojovnice
v aréné stala i velkou bojovnici za zrovnopravnéni postaveni zen.

Dalsi vyjimecnou zenou ve svété bykd byla Peruanka Conchita Citréon (1922 —
2009) (obr. 7), ktera se proslavila zejména zapasenim v sedle jako pikadorka. Conchi-
ta, které se prezdivalo La Diosa rubia (plavovlasd bohyné) nebo La Diosa de Oro
(bohyne ze zlata), zac¢inala zapasit v Latinské Americe a mezi lety 1945 — 1950 aktivné
plisobila ve Spanélsku. Oficidlni zakon totiZ zakazoval Zendm zapasit s byky tvaii

v tvar, takze na Conchitu, ktera vétSinou zapasila na koni, se toto omezeni nevztahl
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6. Juanita Cruz

valo. V sezo6né roku 1945 bojovala ve 38 zapasech a v roce 1946 jich bylo dokonce 48.
Conchita se stala prvni toreadorkou, ktera si ziskala mezinarodni slavu a uznani. 3

Roku 1974 prislo kone¢né zruseni zdkazu zapaseni Zen s byky a cesta se tedy
zdala byt oteviena. I pfes nesporné aspéchy, kterych dosahly jiz zminéné toreadorky,
vsak ani na konci 20. stoleti nebylo snadné, aby se v muzském svété byka prosadila
Zena. Vétsina z téch, které se o to pokousely, neprekrocily zdi druhoradych a tretira-
dych arén.

Zména prisla az s rokem 1996, ktery se pro Zenské zapaseni s byky stal velmi
dilezitym. V tomto roce se do svéta byku alternativou3? ve francouzském Nimes
uvedla mlada toreadorka jménem Cristina Sanchez (¥1972) (obr. 8) a stala se tak prv-
ni Zenou, ktera svou alternativu uspésné slozila v Evropé (vSechny ostatni zapasnice
do té doby zacinaly v Latinské Americe, kde je obecné publikum povazovano za mir-
néjsi a shovivaveéjsi). Tento tspéch byl reflektovan i Spanélskymi médii a viibec popr-
vé v historii se Zena toreadorka dostala na hlavni stranky novin jen diky svému uméni

a technické zrucnosti. Cristina navic svou alternativu zahy Gspésné obhéjila i

3t Muere Conchita Citrén, la 'Diosa rubia’ del rejoneo. In El Mundo:
http://www.elmundo.es/elmundo/2009/02/17/obituarios/1234902346.html.

32 La alternativa je inicia¢ni ritudl — korida, béhem které je torero oficidlné€ uveden do svéta bykd.
PakliZe se mu la alternativa vydari a publikum ho pfijme, je oficidln€ povazovan za matadora de toros
(toho, kdo zabiji byky). Do této funkce mladé zapasniky vzdy uvadéji jiz slavni a uznavani matadorové.
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7. Conchita Citrén

v madridské aréné Las Ventas, ktera je nejprestiznéjsi arénou ve Spanélsku a zdejsi
publikum je ve svém hodnoceni velmi ptisné.

Viibec prvni Zenou, ktera svou alternativu slozila piimo ve Spanélsku, v§ak by-
la Mari Paz Vega (*1974). Jeji pasovani na matadorku se udalo roku 1997 v Caceres a
odstartovalo velmi uspésnou kariéru, ktera trvd dodnes. Mari Paz Vega pochazi
zrodiny velkych aficionados a je témér neuvéritelné, ze ackoliv se jeji otec i Ctyti
bratti velmi snazili stat matadory, z celé rodiny se to povedlo jen Mari. Spolu s Raquel
Sanchez (*1979), ktera méla alternativu roku 2005 v Toledu, jsou jediné dvé torea-
dorky, které byly pasovany na matadorky pfimo ve Spanélsku a jsou také jediné sou-
casné aktivni zapasnice s byky.

I kdyZ je spole¢nost ve Spanélsku stéle oteviendjsi, a postaveni Zen se od dob
generala Franca nesrovnatelné zlepsilo, svét kolem koridy zlistava stale velice konzer-
vativni. Zaryti aficionados dodnes nepovazuji zenské zapaseni s byky za opravdovou
corridu de toros, ktera by byla hodna jejich pozornosti, a nékteti acéast Zen v koridé
berou témé¥ jako znesvéceni klasické tradice a kulturniho dédictvi Spanélska. Torea-
dorky jsou tedy nuceny ¢elit mnoha prekazkam, odmitanim a jejich cesta k aspéchu je
mnohonasobné tézsi, nez u jejich muzskych kolegli. Samotna Cristina Sanchez svou
kariéru vroce 1999 ukoncila pravé kvili nekonecnym problémtim a komplikacim,
které vyplyvaly z jejiho postaveni. Prestizni arény ji ¢asto odmitaly a muzsti torerové
s ni nechtéli vystupovat, aby si nezkazili svou povést u naroénych aficionados. Nékte-

1 se ovSem priklani k nazoru, ze nechut torert sdilet zapas s toreadorkami vyplyva i
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z toho, Ze Zena zapasnice na sebe zakonité strhne veskerou pozornost a jeji muzsti ko-
legové jsou vice méné odsunuti do pozadi, byt by jejich vykony byly sebelepsi.33

V roce 2001 kanadska rezisérka Kathryn Klassen natocila pomérné provoka-
tivni film, ktery zachycuje zivoty nejslavnéjsich toreadorek, nazvany Sangre torera
(Krev toreadorek), ve kterém slavné toreadorky otevirené mluvi o nekonec¢nych utra-
pach a prekazkach, kterym musely v priibéhu své kariéry jako zeny celit. Dokument je
zobrazenim neuvéritelné vytrvalosti, se kterou se tyto Zeny po véky snazi rozbit velmi
striktné dana muzska pravidla a nesmyslné normy, jez svétu koridy stale vladnou.
Film je ale také diikazem, Ze i pres stavajici nepristupnost nékterych aficionados se
Zeny nadale snazi dobyvat slavné arény a prosazovat se v muzském svété zapasniku s
byky. Do Skol pro torery se kazdoroc¢né hlasi desitky mladych divek, béhem Spané€l-
skych encierros je vidét stale vétsi pocet Zen, ktefi se odvazi bézet pred byc¢imi rohy a
dokonce i Cristina Sanchez se v roce 2006 znovu objevila v aréné. Kromeé toho existuji
toreadorky i ve Francii, Portugalsku nebo Latinské Americe. Zda se tedy, ze dokud
zde budou by¢i zapasy, budou zde i Zeny, které budou chtit s byky zapasit, a to i pres

konzervativni a stale trvajici machismus, ktery svét koridy ovlada.34

8. Cristina Sanchez

33 SANCHEZ AGUIRRE, R. M2 S.. Mujer y toro: La mujer en el mundo del toro, pasado, presente y
futuro. http://www.ganaderoslidia.com/webroot/mujer y_toro.htm.
34 Vice o zenach v koridé viz COSSIO, J. M. Los Toros, Vol. 4. Madrid: Espasa Calpe, 2007. s. 79-115.
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4. Romantické pojeti koridy

4.1. Majismo

Corridu de toros nelze studovat jako osamoceny utvar. Jediné tak ji nejlépe
pozname, budeme-li ji studovat v Sirsich souvislostech a zaradime-li ji do historické-
ho kontextu. Tento pozadavek ve svém dile neustale zdlraznoval Ortega y Gasset,
Spanélsky filosof a kritik $panélské kultury. Ortega v bycich nasel velkou zélibu a
s Josém Mariou de Cossio dokonce spolupracoval na vytvoreni dosud nejrozsahlejsi
antologie o corridé de toros, jednoduse nazvané Los Toros.35 Nikdy vsak nepatril me-
zi zaslepené aficionados, kteti tauromachii nekriticky stavi na vrchol Spanélské kultu-
ry36. Ortega y Gasset mél nadhled, ktery aficionados postradaji, a diky tomu mohl
corrideé de toros porozumét daleko 1épe nez jeji horlivi milovnici a zaslepeni obdivo-
vatelé. O corridé de toros 1ika: ,Bez toho aniz bychom porozumeéli historické diilezi-
tosti corridy de toros, neporozumime ani historickému déni v celém Spanélsku od
roku 1650 az po soucasnost [...] Tauromachie zasdhla do vsech spolecenskijch vrstev
spolecnosti a vtiskla ji svou charakteristickou podobu, jeZ se naprosto odlisovala od
ostatnich spolecnosti té doby.“37

Spanélsko v 17. a v 18. stoleti jako velmoc rychle upadalo a stalo se pomérné
chudou zemi. Zejména jih zemé, provincie Andalusie, Extremadura, ale i Kastilie zily
prevazné ze zemeédeélské vyroby a chovu dobytka. S velmoci upadala i spoleénost a
samozrejmeé Slechta. V dobé, kdy ostatni staty Evropy zazivaly opojeni, slavu a bohat-
stvi primyslové revoluce, ze Spanélska se pomalu ale jisté stavala velmi zaostala a
zpate¢nicka zemé. Allan Josephs poukazuje na to, zZe tato krize se promita i v kulturni
urovni zemé. Chybi zde velké literarni ¢i jiné talenty a dochézi k velkému tpadku
Slechtického stavu. Zmitano starym reZimem a silnou pozici cirkve se Spanélské kra-
lovstvi dostava do urcité izolace a intelektualni vzory z Francie ¢i Anglie zde maji jen
maly vliv. Vznika tak jakési kulturni vakuum. Jelikoz §lechta a vyssi tridy jiz nepred-
stavuji moralni ani kulturni vzor, je toto vakuum zaplnéno zdola. 38 Spanélsky lid se

zacina obracet ke svym tradicim a zvykiim, ovS§em zaroven je silné€ ovlivnén Slechtic-

kymi manyry.

35 COSSI0, J.M. Los Toros, Vol. 1 - 30. Madrid: Espasa Calpe, 2007.
36 ORTEGA Y GASSET, J. La caza y los toros, Madrid: Revista de Occidente, 1968. s. 144.
37 JOSEPHS, A. The White Wall of Spain. Pensacola: University Press of Florida, 1990. s.140.
38 Ibidem, s. 145.
31



V 17. stoleti se tak vyvinul zbrusu novy styl, projevujici se ve vSech sférach zivo-
ta. V oblékani, postojich, gestech, feci i zadbaveé. Tento novy zivotni styl 17. - 19. stoleti
byva oznacovan jako majismo39 a jeho typicti predstavitelé byli zejména obyvatelé cet-
nych madridskych étvrti. Rikalo se jim majas a majos, vyznacovali se oblibou v okézalych $a-
tech, zdbavé a jejich vystupovani byva ¢asto popisovano jako nestoudné a arogantni. Typické
pro majismo bylo velmi barevné a vznesSené oblecCeni, které reagovalo na nejnovéjsi
trendy francouzské mody. Piedev§im Spanél$ti méstané si v ném piimo libovali, a s velkou
oblibou ho také na verejnosti davali na odiv. Corrida de toros k tomu byla velmi
vhodnou prilezitosti. Oblek Spanélskych majos, podobny tomu, ktery nosili torerové,
se stal jakymsi krojem, typickym pro navstévu bycich zapast. Tuto okazalost
v oblékani je dodnes mozné spatrit béhem andaluské fiesty, kdy se vSechny zZeny, bez
ohledu na vék, znovu oblecou do okézalych Sati a se svymi galdny korzuji méstem,
aby se nalezité predvedli. Majismo je také nadale pritomno v blystivych oblecich tore-
rd, bohaté zdobenych nejrtiznéjsimi lidovymi a folklornimi vzory, které se dodnes vy-
rabéji rucné.

Majismo se ve své dobé stalo skutec¢nou zivotni filozofii, ktera zasahovala Siro-

ké obyvatelstvo a libovala si v okazalosti a lidové zabavé. Bylo ryzim projevem popu-
larni kultury.
Nutno dodat, Ze ono nadseni pro vse lidové v tu dobu zasahlo i zbytek Evropy, coz by-
lo zapri¢inéno i reakci na primyslovou revoluci, jistym filantropickym naladénim a
zrodem romantického hnuti4c. Ve Spanélsku vsak tyto tendence byly daleko silné&jsi.
Kulturni a spoleéensky zivot zde zcela ovladl druh plebejstvi, projevujici se ve vSech
sférach spolecenského zivota. Snad nejvice se ale novy zivotni styl odrazel ve dvou
nejvétsich umeéleckych predstavenich této doby: v divadle a corridé de toros. Ob€ spo-
le¢enské udalosti byly také velice tizce propojeny.

Populéarni kultura zasahla divadlo neobycejné siln€, a vedle klasickych divadel-
nich her tak vznikaly nové zanry spojujici hudbu i tanec. Propojeni divadla a corridy
de toros nejlépe dokazuji kratké divadelni hry zvané mojigangas. Tyto, ¢asto panto-
mimické hry pochybného vkusu, se odehravaly v arénach s zivymi byky, pricemz v
samotném zavéru hry byla zvirata herci zabita. Mojigangas jsou také dikazem toho,

Ze zabava byla v té dobé pomérné poklesla az lehce vulgarni. Je to doba popularni

39 Majismo a celé tato doba se velice dobie odrazi v dile jednoho z nejvétsich maliit Spanélska, Fran-
cisca de Goyi, z jehoZ dila si miiZzeme udélat dokonaly obrazek toho, jak majas a majos vypadali.

40 K romantismu obecné existuje rozsahla literatura, z niz vybirdm zejména: PRAZ, M. The Romantic
Agony, Oxford- New York: Oxford University Press, 1970; ABRAMS, M. H. Zrcadlo a lampa, Praha:
Tridda, 2001; DOORMAN, M. Romanticky i*ad, Praha: Prostor, 2008.
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kultury, jez ¢asto postradala opravdovou hodnotu i vkus, ale téSila se vSeobecné
ohromnému zajmu publika.4

Po staleti kulturniho a politického rozmachu Spanélska, nazyvaném Siglo de
Oro (Zlaté stoleti), kam patii jména jako Miguel de Cervantes, Luis de Gongora,
Pedro Calderon de la Barca nebo Lope de Vega, tak prichazi doba relativniho kultur-
niho tpadku a vlady popularni kultury, ktera véak ve Spanélsku dala vzniknout sku-
te¢né romantické revoluci.

Romantické hnuti v tu dobu vrcholilo i v ostatnich zemich Evropy, nicméné by-
lo vzdy spojené s primyslovou revoluci a do jisté miry vznikalo jako dusledek spole-
¢enskych zmén, které revoluce nastartovala. Spanélska se vSak tyto zmény téméf ne-
tykaly. Primyslova revoluce zde byla nahrazena revoluci romantickou, ktera se zrodi-
la mezi andaluskym lidem a odtud se Sirila dal na sever do hlavniho meésta, kde zasah-
la i vyssi vrstvy obyvatelstva a stala se doslova modni zaleZitosti.

Na rozdil od Némecka, které byva povazovano za kolébku romantismu, neza-
sahovalo Span€lské romantické hnuti do intelektuélnich ani elitnich sfér kulturniho
zZivota. Neprojevovalo se v dilech spisovatelt, basnikii, maliii ¢i filosofi, ale vyznaco-
valo se zejména navratem k tradicim a lidovym slavnostem. Spanélsko se stalo jedi-
nou zemi v Evropé, kde se stale péstovala autenticka kultura ve svych syrovych, ¢asto
lehce obhroublych projevech, a kde tradice, nabozenstvi a lidové slavnosti tvorily sou-
cast kazdodenniho zivota.

Hlavni pilire Spanélské romantické kultury predstavovalo jiz zminéné divadlo,
byci a v neposledni adé i flamenco a cante jondo42. Ty tvoii dodnes zaklad a nejdiile-
Zitéjsi soucast celé andaluské kultury, kde se po staleti misi cikanské i orientalni vlivy
s mistnimi folklornimi slavnostmi. Spanélsky romantismus, ktery vlastné propukl ja-
ko uréita reakce na zaostalost a chudobu zemé, a¢ intelektualné nedosahoval kvalit
romantismi v ostatnich zemich, dal paradoxné vzniknout osobité kultuie, ktera se
vyznacuje ojediné€lou zivelnosti a energic¢nosti, jez nikde jinde v Evropé nenalezneme.

Ve Spanélsku jsou tyto projevy dodnes pfitomné v andaluské fiesté.

41 Nabizi se srovnani s dne$ni popularni kulturou a muzikalovymi piedstavenimi, které rozhodné ne-
prredstavuji intelektualni zabavu, ale maji masovou navstévnost a t€si se mezi lidmi veliké popularité.
42 Podle slovniku Spanélské kralovské akademie (DRAE) je cante jondo ptivodnim zpivanym projevem
Spanélska, jez se vyznacuje hluboce prociténym zpévem. Byva velice tizce propojeno s flamencem a
Casto je chipano jako jeho zpivana ¢ast. Nicméné ne vSechen zpév ve flamencu mize byt oznacen jako
cante jondo. Spanélsky hudebni skladatel Manuel de Falla povazoval cante jondo za pivodni styl zpévu
Spanélska a flamenco za jeho modernéjsi formu.
(viz http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=cante). Vyhledano dne 10. 11.
2000.
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4.2. Romantié¢ti cestovatelé a jejich piredstava Spanélska

Diky této osobité a syrové kultuie se Spanélsko v 19. stoleti stalo ¢astym cilem
mnoha evropskych romantikd. Svymi historickymi vazbami na arabsky svét, ktery se
nenavratné otiskl do podoby andaluskych mést, se navic velmi brzy stalo jakymsi
predstavitelem Orientu na Zapadé€. Prestoze geograficky byla Andalusie evropskym
cestovatelim pomeérné blizko, zvyky Andalusani, kultura i mysleni se natolik odliSo-
valy od zbytku Evropy, Ze zcela uspokojovaly touhu po exotické ciziné. Evropsti cesto-
vatelé tak nemuseli poradat daleké a ¢asto nebezpecné cesty do Afriky, Indie nebo na
Arabsky poloostrov, aby na vlastni ktizi zakusili kouzlo Orientu. Andalusie pro mnohé
romantické intelektualy 19. stoleti predstavovala zaslibenou zemi, kde se navic Orient
a kiestanstvi misily se starodavnymi pohanskymi zvyky. Cestovatelé byli pritahovani i
stéle silnymi vazbami na doby minulé, které byly casto velmi krvavé (stac¢i zminit ne-
chvalnou inkvizici nebo kruté vybijeni Indiant v dobé velkych objevii a kolonizace La-
tinské Ameriky). Romantici si vSak minulost radi idealizovali a velké oblibé se téSila
zejména doba stredovéku, doba rytiiskych turnajt a soubojt.

Boj a zapas, at uz lidsky, nebo ten zviteci, vyvolaval v 19. stoleti obrovské emo-
ce. Lakavé bylo prakticky cokoliv, co mélo co do¢inéni s divokosti, animalni krutosti a
smrti. Motivy krvavych zapast divoké zvére se objevovaly i ve vytvarném umeéni, jako
je tomu naptiklad v dile sochai'e Baryeho nebo malite Delacroixe43. Neni tedy divu, Ze
se krvavé predstaveni, corrida de toros, stalo velmi oblibenym.

Mezi cestovatele této doby nepatftili jen obchodnici nebo pouzi dobrodruzi. Byli
to predevsim nejriznéjsi literati a umélci, hledajici nové podnéty, vzruseni a naplnéni
svych predstav o této ¢asto vybajené zemi. O jejich cestach tak mame spoustu docho-
vanych materialt v podobé z4piskd, nebo riznych uméleckych dél. Spanélsko si obli-
bil napiiklad Prosper Mérimeé, ktery se mu vénuje ve svém klasickém dile Carmen
(1845), anglicky spisovatel Richard Ford, Teophile Gautier, ktery o cesté po Spanél-
sku referuje ve své knize Voyage en Espagne (1843, Cesta po Spanélsku), Alexandre
Dumas se svym cestopisem Impressions de voyage (1834-1837, Dojmy z cest), nebo
grafik a ilustrator Gustave Doré. Své silné zazitky z corridy de toros Doré pozd€ji

zvécnil na neékolika rytinach (obr. 9, 10.).

43 Viz PETROVA, E. Delacroix a romantickd kresba. Praha: Odeon, 1989; GEORGEL, P. a ROSSIOVA
BORTOLATTOVA, L. Delacroix. Praha: Odeon, 1988.
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9. Gustave Doré: Pdd pikadora, 1860.

Viné Orientu pritahovala cestovatele zejména do Sevilly, Cérdoby a Granady.
Réjem vsSech cestovateli se stava predevsim granadsky paldcovy komplex La Alhamb-
ra s blizkym Generalife (Théophile Gautier dokonce nazyva Granadu s Alhambrou
~snem pro vsechny basniky“44), které zaroven vybizeji ke vzniku mnoha legend o
arabskych princeznach i sultanech, jez kdysi davno obyvali zdej$i komnaty. Skvost is-
lamské architektury ucaroval i americkému spisovateli Washingtonu Irvingovi, ktery
primo v komnatach Alhambry néjakou dobu pobyval a své dojmy zvécnil v knize Ta-
les of the Alhambra (povidky z Alhambry, 1832). Po jeho vzoru zde néjaky cas stravil
1 anglicky spisovatel Richard Ford s rodinou, ktery si po svém navratu do Anglie na
paméatku nechal zbudovat vé€z v neomudejarském slohu,45 oblozenou pravymi dlazdi-
cemi primo z Alhambry. Ackoliv se ndm to miize zdat prinejmensim zvlastni, podob-
né ziskavani suvenyri bylo v téchto dobach velice ¢asté a Alhambra mnohé ze svych
jedine¢nych kras ztratila diky nenasytnym turistiim, ktefi si chtéli alespon kousek
orientalni atmosféry odvézt s sebou domu.46

Nebyl to ale jen arabsky vliv, ktery romantikiim z celé Evropy nedal spat. Do
Spanélska je pritahovalo i kouzlo nespoutanych Cikant, kteif se v Andalusii hojné
usazovali. Jejich nezkrotny temperament a polodivoky zptisob Zivota uc¢aroval neméalo

citlivym dusim, které dychtily po autentickych prozitcich a zivotu bez pretvarky. Ci-

44 DE REPARAZ, C. Tauromagquia romdntica. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000. s. 154.

45 Mudejarsky sloh je architektonicky sloh katolického Spanélska 12. — 16. stoleti, ktery byl silné ovliv-
nén muslimskymi stavbami na tzemi Spanélska, zejména jejich typickym ornamentem. V 19. stoleti
byl neomudejarsky sloh velmi oblibenym a spousta arén, které v této dob€ vznikly, jsou postaveny pra-
vé v tomto slohu.

46 DE REPARAZ, C. Tauromagquia romantica. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000. s. 124.
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kanské osady nebyly ve Spanélsku z4dnou vyjimkou a jejich kultura se také neodmys-
litelné spojila s kulturou Andalusie v podobé flamenca, jez je smési orientalni, africké
i cikanské krve, ktera v zilach Andalusanti koluje. Flamenco vzniklo mezi Cikany, kte-
1 do Andalusie v 15. stoleti doputovali z Indie pres Pakistan a Egypt, a diky tomu také
obsahuje prvky starodavné indické hudby. V Granadé Ziji skupinky Cikant dodnes a
jejich kultura je s tou andaluskou neoddélitelné spjata. Spolu s novodobymi romanti-
ky, ktefi se snazi uniknout pred rozmahajici se civilizaci a bujicim kapitalismem, oby-
vaji ¢astecné zarizené jeskyné na kopci primo naproti Alhambre.

Spanélsko 19. stoleti bezesporu piedstavovalo exotickou zemi mnoha tvaii, ba-
rev i viini, ale pod vlivem romantickych nadsenci byl jeho obraz az prilis zjednodusSo-
van a idealizovan a k realité mél casto velmi daleko. Tento naivni pohled u mnoha lidi
stale pretrvava. Andalusie je zemi byki, dobrého vina, paliciho slunce a bodrych lidi.
A stejné tak pretrvava i naivné romanticky pohled na corridu de toros, kde torero
predstavuje opravdového hrdinu a uslechtilého rytire.

Avsak neni se co divit, jelikoz to byla prave spanélska romanticka revoluce jako
reakce na upadajici spolec¢nost i kulturu, ktera dala vznik corridé de toros v podobé,
jak ji zname dnes. Pfedtim samoziejmé existovaly nejrtiznéjsi hry s byky i rytirské
corridy de toros, které byly Slechtickou vysadou, nicméné az v 17. stoleti se rodi toto
prisné ritualizované predstaveni, jehoZ nejveétSi rozvoj se odehraval spolu
s primyslovou revoluci. Spanélsky lid dal v této dobé& novou formu prastarym zakla-
dtim, které byly tvofeny davnymi tradicemi, pravékymi symboly byka a ritualy plod-
nosti, jez odkazovaly az do davné Kréty.

V dobé romantismu se tedy corrida de toros stala masovou zaleZitosti nejen
mezi Spanély, ale i mezi zahrani¢nimi cestovateli. Jeji pritazlivost byla pro cizince jes-
té podtrzena vzmahajici se revoluci, ktera nastolila zasadni spole¢enské zmény. Jiz na
konci 18. stoleti bylo totiz jasné, ze v Andalusii existuje zptisob Zivota, jejz moderni
svét navzdy ztratil. Byl to paradoxné predevsim nedostate¢ny pokrok, ktery se pode-
psal na zachovani této jedine¢né kultury. V cesté za modernitou, zaloZzené na rozumu,
zlistala Andalusie v Evropé zoufale osamocena. Svym odiiznutim od zbytku svéta tak
zlstala usetfena nejen celého procesu primyslové revoluce, ale i z ni vyplyvajicich
traumat moderni spoleénosti. V dobé, kdy se v jinych zemich Evropy rodi moderniza-
ce, Spanélsko se programové obraci zpét k jistotAm davné minulosti, vyuZiva p¥itom-
nosti pradavného kultu byka a vytvari ojedin€lé predstaveni, jez nema obdoby

v zadné jiné kulture. Prostirednictvim corridy de toros lidem znovu umozinuje hluboce
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a intenzivné prozivat stavy kolektivni extidze a zdmeérné tak vytvaii jakysi protipol
modernizujici se zapadoevropské spolec¢nosti.

V roce 1852 vysla v Londyné kniha s titulem Tauromachia and The Bull-fights
in Spain, jejimz autorem je anglicky architekt, malif, grafik a mimo jiné i cestovatel a
obdivovatel Spanélska, Lake Price, ktery ji také ilustroval. Spolu s nim se na knize
podilel i Richard Ford, ktery je také autorem piiru¢ky pro cestovatele po Spanélsku —
Hand-Book for Travellers in Spain — kde tuto zemi zanicené popisuje jako tu nejro-
manti¢t&j$i a nejosobitéj$i zemi Evropy. Fordiiv obdiv a laska ke Spanélsku a jeho
zvyktim se vSak neustale misily s pocity pohrdani a nadiazenosti hodné pravého Ang-
licana.47

Ve skutefnosti pravé ona smésice zaostalosti, chudoby a Spiny spolu
s okazalymi arabskymi ale i kirestanskymi stavbami a ojedinélymi zvyky mnohé cesto-
vatele tolik pritahovala. Ve Spanélsku, jako nikde jinde, totiz ¢lovék ¢asto zakousi po-
city okouzleni a velkoleposti, které se tu misi témér s odporem ke zdanlivé evropské,
ale preci tak cizi a misty nepochopitelné kulture. Okézalost a krasa jde ruku v ruce se
Spinou a hnusem, velkolepost s malosti a zaostalosti a vielost s nepochopitelnou kru-
tosti. Vedle romantické idealizace Spanélska tak vznika jeho protipdl v podobé Cerné
legendy, ktera Spanélsko li¢i jako zpateénickou, krutou a krvavou zemi. Do Cerné le-
gendy patii inkvizice, kolonidlni nadvlada Ameriky, vybijeni Indiant ve jménu zvrhlé
viry, Spanélsky nacionalismus i Francisco Franco.

Allan Josephs se zamysli nad tim, proc¢ se kromé Ortegy y Gasseta tak unikat-
nim predstavenim, jako je corrida de toros, zabyvalo pomérné malo Spanélskych
myslitelt a intelektual@i. Odpovéd nachézi pravé v Cerné legendé. Korida je jeji sou-
¢asti, je soucasti krvavého a krutého Spanélska ovladaného inkvizitory. Patii vedle
auto de fe ke krvavym vytvortim této sadistické spole¢nosti. Cerna legenda predstavu-
je derné svédomi kazdého Spanéla a dodnes je velmi citlivym tématem. Corrida de to-
ros tak dlouho nebyla povazovana za téma hodné mezinarodné uznavané intelektual-
ni prace.48 Kromé toho bylo toreo# spojeno se zpate¢nickym Spanélskem, které se
v dobé, kdy ostatni zemé diky priimyslové revoluci bohatly, zmitalo v chudobé. By¢i
zapasy patfily do zaostalého Spanélska plného Cikanti, poutavych rituald, osliké, kvé-

tina¢l a Carmen. Nikoliv do Spanélska intelektualti.5° Vnimani Spanélska se tak po-

47 Ibidem, s. 91.
48 Dodnes je korida odmitana predevs§im v intelektudlnich kruzich spanélské inteligence. Ta ji povazuje
za barbarské piedstavent, které Spanélsko déli od vyspélych a kultivovanych zemi Evropy.
49 Toreo = zapaseni s byky.
50 JOSEPHS, A. The White Wall of Spain. Pensacola: University Press of Florida, 1990. 141.
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hybuje mezi dvéma kontrasty — na jedné strané idealizovana a romanticka zemé, plna
opravdovych emoci, a na stran€ druhé je to obraz sadistické zemé, ktera si libuje
v kruté a zvrhlé zabavé.

Podobné byla prijimana i corrida de toros, i kdyz je velice tézké rici, co roman-
tiky na koridé pritahovalo vice, zda to byla jeji barevnost a odkaz k davnym ritualtm,
nebo jeji temna a krvava stranka, ktera spise odkazovala na dobu stredovéku a jeji ry-
tifské souboje. Pravdou je, Ze corrida de toros predstavuje celou zmét kontrastti. Na
jednu stranu laka, na druhou stranu odpuzuje. Malokoho vsak pritom nechava chlad-
nym. Corrida de toros pracuje s nékterymi kontrasty ocividné zameérné, svou roli zde
hraji rizné barvy na odévech a pomiickach zapasnikii, napriklad odév matadora casto
byva bily, nebo alespon svétly, zlatem vysivany, coz velice dobie ptisobi v kontrastu
s obrovskym bykem, ktery ackoliv miize mit rtizné zbarveni, nejcastéji byva cerny.
Dalsim kontrastem je pohyb obou zipasnikti. Pohyby matadora jsou pomalé, klidné,
elegantni, dodrzZujici urcita pravidla, kdezto pohyby byka jsou naopak rychlé, divoké,
splasené, ba primo chaotické. Byk ito¢i po primé linii, kterou se torero snazi narusit a
vytvorit z ni sérii ladnych ktivek a baroknich kudrlinek. Pasobivy je i kontrast slunce
a stinu, ktery v urcity moment déli arénu na dvé symetrické poloviny. VSechny tyto
kontrasty, spolu s mnoha dal$imi, jsou pro samotné predstaveni nesmirné dilezité,
hraji roli nezastupitelnych kulis a mohou vést k mnoha tivaham o jejich smyslu a vy-
znamu pro divaka.

Citlivé a vnimavé romantické duse tyto zvlastni rozpory v corridé de toros sa-
mozrejmé vnimaly, a mély-li pro corridu de toros urcitou slabost, rozhodné ji nepo-
vazovaly za pouhé pobaveni. VétsSina z nich citila, leckdy verejné pripoustéla, ze se
jedna o zvyk barbarsky, kruty a vskutku hrozivy.5: Na druhou stranu to byla pravé ona
krutost a smrtelné nebezpedi, jez koridé odjakziva dodavaly neuvéritelnou pritazli-
vost. Francouzsky romanticky autor Prosper Mérimeé napriklad priznava: ,,Kdyz jsem
poprvé vstoupil do byci arény v Madridu, mél jsem strach, Ze neunesu pohled na
mnozstui krve, ktera béhem zapasti tece proudem; obaval jsem se hlavné, Ze budu se
svou citlivou povahou pro smich starym aficionados, kteii mi poskytli misto ve své
1671. Ale nic z toho se nestalo. Po zabiti pruntho byka jsem jiz nechtél odejit. [...] Zad-
na tragédie na svéte me nikdy takhle nezaujala. Prestoze je to velmi kruté predsta-

veni, je tak zajimavé a pritazlivé, vzbuzuje takové emoce, ze jakmile ho jednou oku-

51 Ptikladem miiZe byt Byrontiv popis by¢ich zapast v Child Haroldové pouti, ktery vedle obdivu zahr-
nuje i odsouzeni Spanélské krutosti. PERKINS, D. Romantisicm and Animal Rights. Cambridge: Ca-
mridge University Press, 2003. s. 95-96.
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site, uz se ho nemiizete vzdat. Pravdou je, Ze neexistuje nic krutéjsitho, ani divocejsi-
ho nez je corrida de toros, ale je to zdaroven to nejkrasnéjsi predstaventi, jez clovek
vitbec miize spatrit.“s2

Slova Mérimeéa naznacuji, ze Corrida de toros romantiky mimo jiné pritaho-
vala i svou opravdovosti. Nejednalo se jen o pouhé divadlo ¢i tragické predstaveni,
které by nebezpeci a bolest jen predstiralo. V koridé je vSe doopravdy, neexistuje zde
zadné zakulisi, nepouzivaji se prevleky a dokonce i smrt je opravdu smrti. V korid€ se
nic neskryva, vse se déje pied zraky divakti. Romantici v tom tedy mohli spatiovat ur-
¢itou symboliku Zivota bez spoleéenské pretvarky a lzi.

Nutno dodat, ze v 19. stoleti byly by¢i zapasy podstatné krvavéjsi, nez jak je
zname dnes. V aréné neumiral jen divoky byk, hlavni aktér tohoto predstaveni, ale i
koné, kteti byli vydani napospas ostrym byc¢im rohtim. Béhem jednoho vecera pravi-
delné nékolik koni konc¢ivalo s rozparanym brichem a rozervanymi vnitfnostmi, které
se valely po celé aréné. Jejich tloha tak byla snad nejtragi¢téjsi z celého predstaveni.ss

Nemalé vzruseni ale probouzelo i obrovské nebezpeci, kterému byl vystaven
¢lovek, a to zejména béhem posledni tretiny zapasu, tvari v tvar zutivému byku. Bé-
hem tohoto zavéreéného kola ¢asto dochazelo k tomu, Ze zvife nabralo matadora na
rohy a zptisobilo mu osklivé poranéni, které nékdy konéilo tragicky. I kdyZ je konec
zapasu témeér vzdy jasny a smrt pro byka nevyhnutelna, nikdy nelze stoprocentné tvr-
dit, jak se zapas bude vyvijet a kdo vSechno bude zranén. To samoziejmé divaky
ohromné lakalo. Nejistota velice prispivala k obrovskému vzruseni, které divaci poci-
tovali.

Corrida de toros je zkratka opravdova tragédie, s nddhernymi kulisami, boha-
tymi kostymy a nejasnym, ale vZdy krvavym koncem, kde vSechny postavy vzbuzuji
v divakovi nevyslovitelné emoce, které pocitoval i Mérimeé, jez ptriznava: ,Ja sam,
ktery nemiizu vidét krvacet nemocného, aniz bych zazival neprijemné pocity, jsem
se rozhodl jit na byci zapasy, abych mél klidné svédomi, ze jsem vidél opravdu vse, a
Ze uz nent nic, co by mé mohlo piekvapit. No dobrd! Nyni citim nevyslovitelné poté-
seni z toho, kdyz vidim pobodaného byka, rozparaného koné, povaleného ¢lovéka.
Na jednom z poslednich zapasti jsem zpiisobil skandal. Bylo mi receno, 1 kdyz se mi
to nechce vérit, ze jsem vasnive povzbuzoval a tleskal nikoliv matadorovi, ale byjkovi

v momenté, kdy svymi rohy nabiral koné i s jezdcem. Pri bycich zapasech se proste

52 DE REPARAZ, C. Tauromaquia romantica. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000. s. 22.
53 Dnes se jiz koné postrojuji do specialniho brnéni, které jim chrani bficho a slabiny a k jejich smrti
tak dochazi jen zridka.
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¢lovek zajima jak o byka, koné ¢i ¢lovéka desetkrat vic, nez by se zajimal o néjakou
postavu z tragédie. Vitbec mé jiz nepiekvapuje, Ze lidé, co jednou tjydné vidi umirat
tucet bykii, jiz nejsou pritahovani ostatnim dramatickym uménim. 54

V romantickém pohledu na koridu se toto tragické divadlo jesté navic misi
s vasni pro lov, ktery rovnéz pattil mezi oblibena témata této doby. Romantici vnimali
prirodu jinak nez jejich predchidci. Milovali ptirodu nespoutanou, plnou pirekvapeni
a cihajiciho nebezpeci. Ta byla diive chdpana jen utilitarné skrze zemédélstvi, ale
s romantismem prichazi obdiv k divokosti a hrozivé krase. Divoky a kruty zivot zvére,
vzajemné souboje o preziti a zakon dzungle, ktery zde jako jediny plati - v tom vSem
spattovali romantici naplnéni jejich touhy po volnosti a dobrodruzstvi. Lov pak bylo
téma, které prinaselo pocity napéti z nebezpeci, ale i potéseni z ulovené Selmy a poko-
rené bestie. Po cela tisicileti ¢lovék na jedné strané prirodu uctival a obdivoval se jeji
krase, na stran€ druhé se neustale snazil o jeji zkroceni. Lov se tak pro nékteré staval
opravdovou vasni a prinasel nemalé uspokojeni. Tyto vasné se pak zhmotnuji i
v corridé de toros, kde divoky byk predstavuje nespoutanou prirodu a torero pak od-
vahu a odvékou touhu tuto prirodu krotit. Byk je pak ¢asto nazyvan divokou bestii, ale

stejné tak se p€ji 6dy na jeho uhrancéivou krasu a magickou silu.
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10. Gustave Doré: Umisténi banderill, 1862.

54 DE REPARAZ, C. Tauromaquia romantica. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000. s. 22.
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4.3. Corrida de toros a Ernest Hemingway

Americky spisovatel Ernest Hemingway (1899 — 1961)chapal byci zapasy po-
dobné jako romantici v 19. stoleti. Hemingway byl nejznaméjsi popularizator této
tradice za hranicemi Spanélska. Ve svych &etnych dilech, kde se bojem s byky zabyva,
se Casto velmi rozohnuje nad tim, Ze se ¢im dal ¢astéji uprednostiuje estetické piiso-
beni na divaky pred opravdovym a nebezpec¢nym bojem. Matadoti schvalné vyuzivaji
znamych trikid, které jim zaruci nadSené masy divaki bez vétSiho ohroZeni na zivoté.
Takovy zapas se ale opravdovému boji velice vzdaluje a podle Hemingwaye jsou tyto
praktiky znAmkou obrovského tpadku by¢ich zapasti ve Spanélsku. K témto trikiim se
totiz matadori mohli uchylit pouze u byki, ktefi byli méné agresivni, mensiho vzristu
a obcas bohuzel byvali riznymi zptisoby zamérné oslabovani. Kviili témto praktikdm
dokonce spisovatel na néjakou dobu na koridu téméf zaneviel.55 Do Spanélska se ale
preci jen po nékolika letech vratil a i diky jeho pratelstvi s torerem Antoniem Or-
donézem se corridé de toros znovu naplno oddaval.

Ve svych textech vSak nesSetii pohorsujicimi komentari zavrzenihodnych taktik,
ke kterym se stale vice uchylovali zmocnénci zapasi, aby co nejvice snizili riziko pro
matadory. Podle Hemingwaye se takové nekalosti dély zejména za ,,vlady“ jednoho
z nejslavnéjsich torerdi, ktery byl zndmy pod jménem Manolete (1917-1947). ,Cetl
jsem, a mnozi mi pratelé mi to poturdili, o spousté hanebnych podvodii, které do byj-
¢ich zapasti pronikaly béhem Manoletovy vlady, ale dokonce i po jeho smrti. Bykiim
se uiezavaly rohy a poté se dokonale opilovaly, aby vypadaly piirozené. A to vse
proto, aby byl matador co nejvice chranéen pied opravdovym nebezpecim. 56

Nelibost mu ptisobilo i pouzivani piili§ mladych a nezkuSenych byki, kteri byli
umyslné vykrmovani specialni stravou tak, aby za co nejmensi dobu narostli do vel-
kych rozméri. Vysledkem vsak bylo zvire, které nemélo dostate¢né vyvinutou svalo-
vou hmotu ani silu, a jeho robustnost tvorilo pouze velké mnozstvi tuku. Takova zvi-
fata byla pak mnohem méné nebezpecna, méné agresivni a matadorim tudiz umoz-
nila predvadeét s nimi hotové ,zazraky“. Mezi oblibené praktiky patrilo napriklad ota-
¢eni se k bykovi zady, ¢asté pohledy do publika namisto soustfedéni se na byka, po-
kleknuti torera pred bykem, s predstiranim, Ze telefonuje nebo hlazeni zvirete mecem
po krku. ,,V neposledni iadé predstupovali pred divaky a podobné jako spatni komi-

ci odhazovali muletu 1 svilj mec, aby tak stanuli proti krvacejicimu a zhypnotizova-

55 HEMINGWAY, E. El verano peligroso. Barcelona: Debolsillo, 2005. s. 29.
56 ITbidem, s. 26.

41



nému byku neozbrojeni. Po takovych cirkusovich predstavenich vsak méli divaci
pocit, Ze zazivaji zlaty vek koridy“.57

Hemingway ostte kritizuje i ohavné praktiky, kterych se stale castéji dopoustéli
zmocnénci, jeZ se na zapasech snazili predevsim vydélat: ,, V pripade, Ze bezskrupu-
l6zni  zmocnénci bycich zapasit museli prijmout opravdu silného byka
s neposkozenymi rohy, dodaného nékterymi z poctivych dobytkarii, vzdy tu jesté by-
la moznost, Ze se bykovi mohlo néco stat v temnyjch ulickach ,torilu®, kam se zaviraji
rano pred zapasem. Proto, kdyz u vybéru vidite zvire s lesknoucima se oc¢ima, se sil-
nyma nohama, rychlé jako kocka a to samé zvire pak o néco pozdéji behem zapasu
zeslablé a pomalé, je jasné, Ze mu nékdo zamérné hodil tézky pytel krmiva na hi-bet
s cilem ho oslabit. Nebo kdyz toto zvire vbéhne do arény jako namésicné, skoro ne-
rozhodné a jakoby zapomnélo na co ma rohy, je vice nez pravdépodobné, ze dostal
davku barbituratii®s8

Stejné tak jako oslabeni sily byka, Hemingway kritizuje i nékteré zmény
v pravidlech zapasu, a to i pouzivani pevnych chrani¢i pro koné. Do jejich zavedeni
byli kon€ naprosto nechranéni, rozparana komnska bricha byla béznou podivanou a
casto jich za jedno odpoledne zemfelo i Sest. Pred zavedenim novych pravidel byla
corrida de toros vskutku daleko krvavejsi, nebezpecnéjsi a syrovejsi, a podle americ-
kého spisovatele a vasnivého lovce také opravdovéjsi. Jeho kritika upadajicich bycich
zapast v dobé Manoleta je tak jakymsi steskem po pravém romantickém boji plného
krve a smrtelného nebezpedi, pojici se s noblesou torera a krasou divokého byka.
Podle Hemingwaye se cetnymi triky a podvody z corridy de toros stava podivana
blizka cirkusovému predstaveni nebo komické estrade€, ale nikoliv opravdovému a
nebezpecnému boji, kde miiZe torero prokazat svou cest a odvahu. Podobny nazor na
oslabovani byka mél jiz Mérimeé: ,,Pohled na oslabené byky je ten nejodpudivéjsi,
ktery existuje. Pouze opravdové nebezpeci dovoluje zapomenout na odpudivost krve
a rozhazenijch vnitirnosti. Pokud by zmizelo ono nebezpeci, z corridy de toros by se
stala ohavnd podivand na reznikovy pomocniky, kteri muci ubohé zvire. Pokud ma
ale byk své rohy nedotcené a jesté ke vsemu je umi pouzivat, z pikadorit se razem
stavaji hrdinové“.59

Hemingwayiiv postoj ke koridé bezesporu patii k tém romantickym. Spanélsko

mél spojené s boji, kterych se zucéastnil béhem obcanské valky, a navic jej naprosto

57 Ibidem, s. 28.
58 Ibidem, s. 28-29.
59 DE REPARAZ, C. Tauromagquia romdntica. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000. s. 68.
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okouzlil mistni kolorit a neobycejny zptisob Zivota. V by¢ich zapasech mohl také
uspokojit i vasnivého lovce, kterym bezesporu byl. Zaslouzil se tak, stejné jako pred
nim mnozi romantiéti cestovatelé, o uréity zidealizovany obraz opravdového Spanél-
ska, ktery do jisté miry pretrvava dodnes a je stale lakadlem pro mnohé cestovatele.

Kritikou Manoleta, ktery je pro mnohé Spanély stale jakymsi zosobnénim po-
loboha, si v§ak Hemingway vyslouzil cetné opovrZeni a kritiky v kruzich $panélskych
aficionados, a to navic i proto, Ze ve skute¢nosti ani Manoleta bojovat nevidél. Pry
pouze psal to, co mnohokrat slysSel kolem sebe v odbornych kruzich.6© Také jeho kni-
ha The Dangerous Summer (1985, Nebezpecné léto), kde popisuje vzajemné soupe-
feni mezi dvéma znadmymi torery — Antonia Ordonéze a Miguela Dominguina - byla
divodem ke kritice a dokonce k tivaham nad tim, zda viibec Hemingway by¢im zapa-
sim rozumél.6t Jisté je, Ze se zde naprosto suverénné stavi do tlohy opravdového
znalce bycich zapasi, ktery se v kruzich okolo corridy de toros tési ohromnému
uznani. Spanélsky odbornik na tauromachii Andrés Amorés vsak toto jeho postaveni
zpochybriuje, a nékteré jeho vyroky povazuje dokonce za nepravdivé ¢i chybné. Kriti-
zuje i to, Ze se Hemingway nedokazal oprostit od velice zaujatého popisu a Ordonéz je
zde vykreslen jako hrdina s nadpozemskymi schopnostmi, zatimco Dominguin jako
ten ,Spatny“, s klasickym, ale nikoliv uchvacujicim stylem. Samotného spisovatele
pak Amoros popisuje spise jako bodrého starce, ktery sice vzbuzoval urcity respekt,
ale Casto spise pratelské asmévy nikoliv bez ironie, nez opravdové uznani.s2

Pravé diky svym zaujatym a citové zainteresovanymi popistiim, nadSenim pro
vSe nebezpec¢né, bujné fantazii a vlastné i své smrti, by se vsak mohl zaradit mezi spi-
sovatele s opravdovou romantickou dusi, ktefi ve Spanélsku vidéli zemi plnou exoti-
ky a v corridé de toros pak nefalSovany boj na Zivot a na smrt, boj ¢lovéka s divokou
prirodou.

Tento pohled na Spanélsko do uréité miry pretrvava dodnes a spousta zahra-
ni¢nich turistd corridu de toros vnima stejné jako Hemingway a romantici 19. stoleti.
Korida dodnes predstavuje zdroj pravych emoci a pocitil z autentického prozivani,
které v 21. stoleti zadpadni spolecnost postrada. Na druhou stranu ale fakt, Ze jeji po-
pularita vzriistala pravé v dobé kulturniho upadku a rozmachu plebejstvi, povazuji
nékteri Spanélsti intelektualové za dostate¢ny divod k jejimu odmitani. V jejich ocich

bude nadale pripominat nechvalnou Cernou legendu, bude zosobnénim Spanélské za-

60 AMOROS, A. Toros y Cultura. Madrid: Espasa-Calpe, 1987. s. 215.
61 Ibidem, s. 214.
62 Ibidem, s. 202.
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ostalosti a vé¢ného ,buranstvi. Spanélska elita jednodu$e nemiize p¥ijmout corridu
de toros ze stejného diivodu, jako elita na Bali nemiize pfijmout zapasy kohouti. Slovy
Clifforda Geertze: ,Elita, ktera sama ani neni tak puritanska, ma starost o chudého,
nevzdelaného rolnika..., o to, co si budou myslet cizinci, o promarnény cas, ktery by
se radéji mél vénovat budovani zemé. Vidi kohouti zapasy (byci zapasy) jako ,,pri-
mitivni®, ,zpatecnické®, ,,nepokrokové®, a obecné nevhodné pro ambiciézni narod. 63

Romantické pojeti corridy de toros ziistava z pohledu intelektualni elity pou-
hym naivnim snénim, hloupouc¢kym pobldznénim a rozhodné neni dostacdujici pro
ospravedlnéni tohoto krutého predstaveni v dnesni moderni Evropé. Korida podle ni
neni ni¢im jinym, nez zvrhlou masovou zabavou

Vedle podobnych odmitavych postoju vSak existuji i teorie, které nejsou naivni
idealizaci koridy, ale ani ji radikalné nezavrhuji. Nékteri, vétsinou zahranicni intelek-
tualové, pro které je corrida de toros fascinujicim a ojedin€lym predstavenim, se v ni
snazili nalézt néco vic, nez jen romanticky ritual. Zname tedy nejrtznéjsi teorie o vy-
znamu barev v korid€, kontrasti, ale i corridé de toros jako erotického zapaseni. An-
dalusti aficionados vsak podobné vyklady bycich zapasti budou razantné odmitat. Pro
Andalusany je corrida de toros soucast prirozeného ziti, nemusi ji chapat a nehledaji

zadna racionalni vysvétleni. Andalusané to jednoduse citi. I pro tuto jejich ryzost je

vsak jejich zivot i zvyky pro mnohé dodnes povazovan za vskutku romanticky.

63 GEERTZ, C. Poznamky ke kohoutim zdpasiim. In Interpretace kultur. Praha: Slon, 2000, s. 456-
457
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5. Corrida de toros a erotika

Pradavny kult byka, jako zdroj plodivé sily, symbol fertility a nezkrotné sexua-
lity vedl mnohé (zejména zahraniéni) autory k tomu, ze v corridé de toros tyto sym-
boly zacali hledat a také je zde ¢asto nachéazeli. Z jejich pohledu prestavala byt corrida
de toros bojem kultury a pfirody a stavala se soubojem dvou protichidnych sexual-
nich sil a zapolenim muzského a zZenského elementu. Sexualni a erotické symboly jsou
zietelné spatfovany nejen v samotné postavé byka a torera, ale i v torerove obleceni,
rudé muleté nebo matadoroveé meciku - objevuji se nap¥ic¢ celym zapasem.

Co se tyce torera, jeho postava odjakziva vzbuzovala obrovské emoce a dodnes
jsou torerové casto uctivani jako polobozi s témér nadprirozenymi schopnostmi. To-
rero - matador predstavuje prototyp narodniho hrdiny, je zosobnénim ¢istého Spanél-
stvi, kde se ryzi muZstvi misi s aroganci a okazalosti. Zeny se do né&j zamilovévaji a
muZi se mu chtéji alesponi trochu podobat. Matador se ve Spanélsku t&$i stejnému
zajmu jako mnohé hollywoodské celebrity.64
Kromé tohoto stale pretrvavajiciho romantického zboZnovani torera vsak existuje i
zcela jiny pohled na stateéného zapasnika

Soucasny rakousky spisovatel Josef Winkler vidi v koridé jasné spojeni nabo-
zenského ritualu s obscenitou a erotismem: ,,DiileZity je pravé ten ritual, kdy soucas-
ti smrti je i zabiti, to je to, co meé zajima. Ale nelze opominout ani erotismus, ktery je
v takové smrti obsazen. Bijci jsou zabijeni s urcitym stylem, s uménim. Fascinuje nds
tento esteticky ritudl zabijeni, ale piresné vime, Ze byk vzdy prohrava, a to je to, co je
na corride obscénni: ze byk nema moznost smrti uniknout. Navic je zde silny prvek
muzské sexuality a erotismu, 1 kdyz matadoii jsou obleceni podobné slavnostné jako
knezi. Je jim vsak vidét témer vsSe: stehna, boky, télo zepredu i ze zadu, a co nelze
spatrit, lze si snadno domyslet, nebot matadoii, podobné jako knézi, jsou vystaveni

na odiv vsem okolo. Navic vsak byvaji velmi mladi a ptivabni. Predpokladam, Ze se

64 Slava u leckterych prisla opravdu rychle, stacilo par dobrych zapast, ispésna korida v madridské
aréné Las Ventas, a z neznadmého mladika se razem stal kult uctivani, obletovany fotografy a spoustou
Zen, navic s ohromnym mnozstvim penéz. Netieba dod4vat, Ze mnozi z nich takovou slavu neunesli a
utopili sviij talent v alkoholu a drogach.
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také snazi, aby se co nejvice libili zenam, a predstavuji si, Ze tém se libi zejména
moment samotného usmrceni byka.“6s

Takovy pohled na by¢i zapasy neni ojedinély. Predevsim posledni tfetina zapa-
su k témto tvaham primo vybizi. Jista paralela se sexualnim aktem je nasnadé jiz di-
ky zminénému prakultu byka a jeho symbolice plodnosti. Dalsi se nabizi pti pozoro-
vani tradiéniho obleku torera, traje de luces. Ten je zejména v dolnich partiich tak
obepnuty, Ze se viditelné rysuje kazdy sval i torerovo muzstvi v celé své krase, coz jes-
té zapasnici podtrhuji svym vzne$enym postojem. Casto tak vypadaji jako natfasajici
se tokajici kohouti, predvadéjici se, aby upoutali pozornost samicky. K tomuto dojmu
navic napomah4 i neobycejna pestrost barev a oslniva zdobnost, kterou traje de luces
oplyva. Kiecovity vyraz vetvari, pripominajici orgiastickou strnulost, se misi
s vyrazem naprosté ulevy a fyzického uspokojeni, v zavislosti na tom, jak se byk okolo

torera pohybuje, a jak se torerovi dari zvire ovladat.

11. typicky postoj torera

Matadori také éasto byvaji spojovani s postavou Dona Juana, nenasytnym mi-
lovnikem a dobyvatelem vSech Zen. JelikozZ se pri svém povolani neustale stavi tvari
v tvar smrti, ma se za to, Ze si o to vice uzivaji kazdou minutu svého zivota, a za své
nemalé, téZce vydélané penize, si pak dopravaji vSech pozemskych i nadpozemskych

radovanek. ProtoZe v sobé maji kus pradavného muze - lovce, antického hrdiny i stte-

65 Rozhovor s Josefem Winklerem pro internetovy ¢asopis Elcorreodigital z 18. 5. 2008. viz
http://www.elcorreodigital.com/vizcaya/20080518/cultura/fascina-ritual-muerte-toro-20080518
.html. Vyhled4no dne 7. 7
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dovékého rytire, predstavuji navic pro zenské publikum témér dokonaly muzsky ide-
al.

Kromé zosobnéného muizstvi, jez vSichni aficionados svorné priznavaji, lze
v postave torera ale zretelné pozorovat i urcité prvky zenskosti, coz vétSina aficio-
nados povazuje pri nejmensim za jasné neporozuméni narodni slavnosti, v horsim
pripadé za urazku Spané€lské tradice.

Je nepochybné, ze spousta pohybt i vyrazii torera ma jasné zensky charakter a
samotny vzhled torera rozhodné nevyvolava dojem udatného zapasnika nebo muzné-
ho gladiatora. Oproti statnému bykovi se zda byt velmi krehky a zranitelny, navic
svymi ladnymi a tane¢nimi pohyby pripominéa spiSe baletku. Zzenstile vypada i poma-
14 a vznesena chiize a celkovy kostym torera. Ten se kromé prezdobeného vypasova-
ného sacka sklada z velmi upnutych kalhot, které pripominaji baletni leginy, rizovych
podkolenek a bot, které jsou podobné balerindm. Svému perfektnimu zevnéjsku navic
torerové vénuji hodiny pred samotnym zapasem, pricemz jejich priprava zahrnuje
nejen oblékani, ale i apravu vlasii, které musi byt dokonale scesané a stazené dozadu,
nagelované a ozdobené kratkym culickem (coleta).6® Nekonec¢né pripravy a prehnana
péce o vzhled jsou pritom v zapadni spoleénosti stale jeSté obecné pokladany za typic-
ky Zenské chovani. Zensky prvek je také ¢asto spatfovan i v muleté a capé, kterou to-
rero byka ,drazdi“, ,svadi“ a ,klame“. Muleta je kus rudé latky, ktery se pod pohyby
torerovych rukou chvéje, vini a natrasa, stejné tak jako Zena, ktera svadi nebo je sama
svadéna. Wolff dodava, ze latka je navic typicky zensky nastroj ke Isti, podobné jako
treba zavoj.67

V barvé mulety bychom navic mohli spatrovat i symbol Zenské plodnosti. Byci
jsou totiz barvoslepi, takze veSkeré barvy, které se v koridé objevuji, maji pouze sym-
bolicky vyznam. Capa je na rozdil od mulety dvojbarevna, zlutopurpurova, a torero ji
vyuziva v prvni ¢asti koridy, kdy je byk jesté v plné sile a pohyby obou jsou rychlejsi.
Capa se v tomto rychlém tempu riizné vifi a obtaci kolem torera jako dlouhé sukné a
vytvari tak dojem temperamentni tanecnice.

Torero ma tedy jasné androgynni rysy. Timto oboupohlavnim pojetim torera je
fascinovan i jeden z nejznaméjsich modnich fotografti, Kolumbijec Ruven Afanador,
ktery ve své knize Torero z roku 2001 piedstavuje svét koridy velmi nevSednim zpii-

sobem (obr. 11). Ackoliv Afanador nepatii mezi aficionados, je naprosto fascinovan

66 Coleta je dal$sim z mnoha symboli v koridé, je znakem aktivniho torera a na konci jeho kariéry byva
ritualné odstriZzena. Diive si coletu torerové s nalezitou hrdosti péstovali, av§ak dnes se ¢astéji pouziva

umély pricesek.
67 WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 139.

47



celkovou estetikou zapasu a predevsim postavou muzského zapasnika v jeho traje de
luces. Afanadorovy muzské akty se silnym erotickym nabojem znazormnuji polosvlece-
né nebo uplné nahé pdzyjici torery, vzdy s jinym detailem, ktery odkazuje ke koridé.
Ackoliv maji zapasnici ¢asto zdliraznéné muzstvi, upnuté v tésnych leginach, nékteré
pozy jsou velmi Zenské.

Fotograf se rad zaméruje na detaily muzskych tdi, ¢asto viditelné ztoporenych
v torerskych kalhotéch, tyto detaily vSak stavi do kontrastu s jasnymi zenskymi prvky
traje de luces, jakymi jsou jiz zminiované podkolenky nebo balerinky, ale i svétlé legi-
ny, které pripominaji spiSe divéi puncochy. I typy muzi, které si Afanador vybira
(Casto se jedna jesté o velmi mladé chlapce) maji v obliceji jemné Zenské rysy a celko-
vé ptisobi velmi kiehce.

Ovsem nejen torero, ale i postava byka je spojovana jak s muzskymi, tak s zen-
skymi prvky a rozdéleni sexualnich roli tudiz neni jasné dané. Jednou je torero vidén
jako maskulinni prvek, postava Dona Juana, ktery se svym mecem-falem dobyva by-
ka-zenu, jindy je zase do muZské role stavén byk se svymi ostrymi rohy, které maji
ziejmy falicky tvar.68

Britsky antropolog Julien Pitt-Rivers jde v tomto sméru jesté dal, kdyz tvrdi, ze
béhem tohoto obétniho ritudlu dochazi ke vzajemné vymeéné sexualnich roli. Na za-
¢atku torero predstavuje Zensky prvek a byk ve své divokosti prvek muzsky, aby se na
konci zapasu tyto role prohodily. Postupnym slabnutim byka ziskava torero jeho silu
a muznost a zvire se méni v submisivni Zenu. Se smrti veSkera sila a muzstvi zvirete
prechazi plné na torera.®9

Corrida de toros dokonce muze predstavovat jakysi namlouvaci rituélni tanec,
ktery ma nesporny eroticky naboj. Torero je stejné jako tanecnice odény do pritazli-
vého kostymu a diilezitou roli hraji i vzajemné pohledy, které si ,tane¢nici“ vymeénuji.
Torero se po celou dobu musi divat bykovi primo do o¢i, jelikoz jediné tak lze spravné
odtusit pohyby a timysly zvirete (prave proto je la suerte de matar, posledni a rozho-
dujici okamzik koridy, tak nebezpeény. Matador musi sviij zrak na chvili uptit na mis-
to, kam m4 zasadit posledni ranu a na okamzik tak s bykem ztraci dilezity o¢ni kon-
takt, coz ho mizZe stat i Zivot).

Béhem koridy se ¢lovek a zvire setkavaji t€lo na télo, aby se nasledné ,defini-

tivné spojili“. Torero muletou svadi byka a jednotlivé Gtoky se na sebe snazi co nej-

68 Steven Huebner interpretoval role v Bizetové Carmen obracen€ nez je tradi¢ni vyklad: Carmen je
podle néj v roli matadora, José v roli byka. HUEBNER, S. Carmen as corrida de toros. Journal of Mu-
sicological Resaarch, Vol. 13, Issue 1-2, 1993, s. 3-29.

69 WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 86.
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plynuleji navazat (Spanélsky ligar), ¢imz privadi prihlizejici do pozadovaného stavu
nejvetsi extaze. Neni od véci doplnit, Ze spousta vyrazii, ve Span€lstiné pouzivanych
pro popis priibéhu bycich zapasti, se objevuje vbézné konverzaci ve spojitosti
s milostnym zivotem. Samotné ligar se tak pouziva i ve smyslu nékoho si namluvit,
s nékym se fyzicky spojit a slovo torear (zapasit s byky) se ve vztazich pouziva ve vy-
znamu nékoho klamat, pohravat si s nim nebo partnerovi s nékym zahybat. Ve své
podstaté bychom tedy corridu de toros mohli povazovat za symbolizovanou ritualni
souloz. Byk znovu a znovu narazi do mulety ve stejném rytmickém pohybu priblizo-
vani se a oddalovani podobné jako pri koitu, priéemz zavérem a ,,vyvrcholenim“ toho-
to ,tance® je bodnuti a proniknuti do téla jednoho z Gcéastnikd, at uz je to proniknuti
bycich rohi do téla torera (¢asto dochézi ke zranéni v oblasti trisel, tedy velice blizko
pohlavnich organti), nebo castéji mecem matadora do téla byka. Konecna smrt
v koridé je zavrSenim celého zapasu a prinasi podobné uvolnéni jako orgasmus, ktery
je zavrSenim sexualniho aktu. Ostatné, smrt a orgasmus nejsou od sebe tak daleko,
jak by se mohlo zdat a ne nadarmo je post-orgasticka faze Francouzi nazyvana ,la pe-
tite mort“ (mala smrt). V diisledku orgasmu muze dochazet i ke chvilkové ztraté ve-
domi, zazivani nadrealné dimenze, kdy ¢lovék na chvili jakoby opousti své télo a do-
stava se do sfér, které byvaji popisovany jako zazitky z posmrtného Zzivota.

Zde nelze opomenout francouzského basnika, spisovatele a etnologa Michela
Leirise, ktery vedle sexualniho vykladu koridy vede i dalsi paralelu, kdyz pripodobnu-
je by¢i zapasy ke spisovatelskému umeéni. Uloha spisovatele je podle néj stejné nebez-
pecéna a tspéch stejné zavisly na publiku jako prace matadora.7o

Ve svém dile Miroir de la tauromachie (1938, Zrcadlo tauromachie) vsak roz-
pracovava pojeti corridy de toros jako pretrvavajictho primitivniho rituélu,
s podobnou strukturou té v feckém divadle, kde se misi strach, udatnost, krasa a krev,
Zivot, orgie a nasledné smrt. Spolu s dalSimi surrealisty, Georgem Bataillem a Roge-
rem Cailloisem, vidi v by¢ich zapasech transgresivni ritual, ve kterém se spojuji prave
prvky erotismu a smrti. Bataille ve své knize Erotism (Erotismus) o tomto spojeni pi-
Se: ,Je treba hodné sily, abychom si vsimli pouta mezi prislibem Zivota, jenz je smys-
lem erotismu, a luxusnim aspektem smrti. Lidstvo svorné piehlizi fakt, ze smrt je ta-
ké mladim svéta. S paskou na oc¢ich odmitame vidét, ze jediné smrt neustdle zajistuje
tryskani, bez néhoz by Zivot chiadnul(...) Zivot pokracuje jediné pod podminkou, Ze

bytosti, které zrodi a kterymi se sila exploze vycerpala, uvolni misto novym

70 LEIRIS, M. O literatuie chapané jako byci zapas. In Vek dospélosti. Praha: Torst, 1994. s. 9-20.
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12. Ruven Afanador: Torero, 2001.
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bytostem, které do tohoto kruhu vstupuji s novou silou.“’!

Tato slova pak znovu podporuji i pojeti byéich zapast jako ritualu plodnosti,
kde smrt byka znamena nésledné obnoveni nekone¢ného cyklu rozeni a umira-
ni.Leiris ze svého pohledu na koridu jako sexualni symboliku nevynechava ani publi-
kum, které naopak tvori nezbytnou slozku sexualnich orgii. Jejich jednotny vyktik
,01€“, ktery doprovazi vypady byka proti muleté, totiz pripomina vykiiky plné blaha,
jez se ndm derou z st na vrcholu orgasmu. Neustalé rytmické pohyby zapasniki ¢im
dal vice opéjeji publikum, které po jejich zastaveni propuknou v ejakulaci, jez se pro-
jevuje jejich zavéreénym vykrikem ,bravo!“. Orgiastickym vyvrcholenim, podobném
tomu pri soulozi, by se také daly vysvétlit ohromné silné vasné, které publikem bé-
hem zipasu zmitaji, a které ho nuti neustale se tohoto predstaveni zacéastnovat. Po-
dobné vzrusiveé pak piisobi i tradi¢ni pestrobarevné plakaty, oznamujici datum konani
pristiho zapasu, jez vzbuzuji stejnou pozornost, jako napisy lakajici do nejriiznéjsich
nevéstincu. 72

Spojeni koridy a erotiky se objevuje i v nékterych filmech, kde je ptitazlivost
zapasu mezi ¢loveékem a zviretem davana do souvislosti s mileneckym zapolenim a
nasilim, které je casto ve vztahu dvou lidi obsazeno. Srovnéani vasnivého zapasu
v aréné se zapasem stejné vasnivym a leckdy stejné brutalnim, ktery se odehrava
v loznicich, miizeme nalézt i ve filmu El matador z roku 1986 od Spanélského reziséra
Pedra Almodovara. Ten zde rozehrava sérii vztahti mezi slavnym matadorem a kras-
nou pravnickou, ktera je vSak posedla krvelacnou vasni k sexu, a se svymi milenci si
hraje podobné rafinované a bezcitné, jako to v arénach délaji matadori s byky. Al-
modoriv El matador byl ale autorem zamyslen spise jako kritika bycich zapast a je-
jich odsouzeni jako obscénni a bezcitné zabavy.

V japonském kontroverznim filmu z roku 1976 od reziséra Nagisy OSimy, po-
jmenovaném Corrida lasky, se sice neobjevuje postava torera ani byka, ale obsah
filmu je plny skrytych narazek a jasnych sexualnich paralel s byé¢imi zapasy. Mlada
Zena si libuje v sadistickych milostnych hratkach, které nakonec vyusti v zavrazdéni
milence v zapalu vasné, a po jeho smrti mu navic utizne pohlavni organ. Objevuje se
zde nejen vasnivy a naruzivy boj na zZivot a na smrt, ale i posmrtné odejmuti pohlav-
nich organti, které ke corridé de toros jasné odkazuji. By¢i pohlavni organy totiz ve

Spanélsku patfi ke znAmym kulind¥skym pochoutkdm. Zarover je to i jakési symbo-

71 BATAILLE, G. Erotismus. Praha: Hermann a Synové, 2001. s. 73.
72 LEIRIS, M. Miroir de la tauromachie. Fata Morgana, 1981, s. 15.
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lické vyjadreni pokoteni ohromné sily byka. Mnoho milovnikt koridy povazuje vylo-
Zené za Cest, kdyZ mohou tuto lahtidku ochutnat.

Vyjev zapasu s byky, prolinajici se s postelovymi scénami, se objevuje i v klipu
pisné Take a Baw od znamé zpévacky a sexualni ikony Madonny. Torersky, bohaté
vySivany odév je zde postaven vedle bohaté krajkovaného spodniho pradla a smrt se
opét prolina s vyvrcholenim a orgiastickym strnutim.

V souvislosti se sexualnim aktem, nebo sexualitou jako takovou, se korida ob-
jevuje i u rady jinych umeélci. V dile Pabla Picassa nalezneme mnoho odkazt
k témattim corridy de toros a erotismu. Jsou to naptiklad kresby bykt a koni, casto
ve vzajemném zapasu, pripominajici spiSe sexualni akt a zdpas mezi dvéma pohlavi-
mi. Konské hlavy zaklonéné v bolestné agonii obéas napadné pripominaji falicky tvar,
jindy zase jemnost koné vedle obrovského byka predstavuje spise Zensky prvek. Na
jinych kresbach se objevuje byk v postavé mytického Minotaura — netvora s lidskym
télem a byci hlavou (obr. 13). Picasso Minotaura zobrazuje jako klidnou bytost, ktera
s lidmi mirumilovné popiji a bavi se s nimi, ale i jako zvire, které je zmitano svym pu-
dovym a necivilizovanym chovanim. To je patrné v obrazech erotického zapaseni
s nahou Zenou, ktera nam vzdalené€ muze pripominat postavu zranéného torera, nebo
znasilnovani Zeny- kentaurky (bytost s koniskym télem a Zenskym trupem). Tento cyk-
lus erotického zapaseni a konfliktu mezi lidstvim (lidskéa téla) a zvifecimi pudy (hlava
byka, trup koné) je odkazem na vnitini konflikt a na osobni Zivot Picassa, jenz mél
v této dobé dlouhodoby vztah jak se svou Zenou, tak se svou milenkou.73

Erotické predstavy a sexualni konotace vzbuzovaly odjakziva i Zeny toreadorky.
V 19. stoleti byly velice oblibené fotografie Zenskych modelek v typickych oblecich
matadori a pikadori, které provokovaly jistym erotickym nabojem.74 Samotna posta-
va zapasnice s byky se objevuje opét u Almodoévara, tentokrat ve filmu Mluv s ni
z roku 2002, ve kterém Zena — matadorka bojuje o zZivot poté, co ji byk nabral na rohy
a vazneé zranil. V dile jiz zminovaného Picassa se taktéz objevuje motiv Zeny — torea-
dorky, ktera je vyobrazena, jak bojuje s bykem naha, éasto lezi mrtva, ovinuta télem
byka, pricemz jeji poloha spi§ nez mrtvolu pripomina polohu Zeny, jez svadi muze-
byka.

73 Vice viz kapitolu 6. Corrida de toros ve vytvarném uméni.
74MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromagquia. Madrid: Turner, 1988. s. 115.
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13. Pablo Picasso: Minotaurus a spici Zena, 1933.

Zeny v aréné sice u nékterych tradicionalisti stale narazeji na odpor, pro jiné
divaky se ale takovy souboj Zeny s bykem stava o to vice vzruSujicim. Pohled na kieh-
kou Zenu v zapase se statnym a nebezpeénym bykem nabizi nové sexualni paralely a
zaroven podtrhuje i postavu byka jako ¢isté maskulinniho elementu a pradavného
symbolu plodivé sily a hojnosti.

Pri formulovani podobnych teorii a sexuédlnich paralel je vSak tfeba mit se na
pozoru. Jelikoz je toto téma nadmiru vzrusujici a ohromeé pritazlivé, svadi to mnohé
k prilis zjednodusujicim a vykonstruovanym zavérim. V koridé se samoziejmeé prvky
sexuality a erotiky objevuji, avSak freudovské lpéni na jediném mozném vykladu a se-
xualnim zakladu bycich zapast, do jisté miry degraduje samotné toto predstaveni.
Spanélsky spisovatel José Bergamin v této souvislosti upozoriiuje na kiehkost a poe-
ticnost corridy de toros, ktera mtize byt velmi snadno rozbita, podobné jako poetic-
nost v tanci. Bergamin vede tuto paralelu mezi koridou a tancem z trochu jiného po-
hledu, nez jak tu byla zmifiovana. Podle néj je pritazlivost tance dana zejména jeho
erotickym nadechem a pritazlivost koridy zase nadechem smrti (neni to ale predpo-
kladana smrt byka, co nas vzrusuje, ale riziko mozného zranéni a smrti torera), avSak
pravé toto napéti také dotvari jejich mystickou a poetickou povahu. Problém nastéava,
kdyz tyto stinné stranky prevladnou a stanou se tim jedinym, co publikum vyhledava.
w~Jakmile erotismus v tanci pirekona hranici pouhé smyslnosti, jeho poeticka hodnota
mizi, tanec se rozpadad a stava se pouhou pornografii. Podobné je tomu i v koride,

nekteri divaci zranéni torera ocekavaji a jsou i tact, co primo dychti po jeho smrti.
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V koridé je pirevladnuti této temné stranky daleko horsi a odpornéjsi nez v tanci, je-
likoz je vzdy potiisnéna krvi. Tato senzacechtivost a posedlost smrti je pornografic-
kou destrukci celé tauromachie.“7s

Bergamin se sice primo nezminuje o erotice v koridé, nicméné pouziva termin porno-
grafické destrukce pro prilis zjednodusené chapani a zvrhly pristup k by¢im zapastim.
O to vic bychom meéli byt opatrni, pokud se zabyvame pifimo erotikou a hledame
v corridé de toros vyhradné sexualni paralely. Hranice mezi poetikou a zvracenosti

jsou velmi tenké.

75 BERGAMIN, J. La claridad del toreo, Madrid: Turner, 1994. s. 15-16.
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6. Corrida de toros ve vytvarném umeéni

6.1. Corrida de toros ve Spanélském uméni

La corrida de toros, ktera se porada v kruhovych arénach za ucasti tisicihlavé-
ho publika, je jiz od svého poc¢atku s uménim azce propojena (postava bozského byka
je na Pyrenejském poloostrové znazornovana od pradavna, coz dosvédcuji mnohé
praveké nasténné malby i keltiberska kultura, viz kapitolu 2). Dokonce zapas samotny
byva casto oznacovan za jistou formu uméleckého vyjadreni. Jeho pevna struktura,
rozdéleni do tii ¢asti a vSudypritomny diiraz na estetizaci celého predstaveni odkazuje
ke klasickému pojeti uméleckého vyrazu a k feckému dramatu. A¢koliv ve Spanélsku
existuje obrovské mnozstvi nejriznéjsich forem her a slavnosti s byky, které jsou jesté
daleko zivelnéjsi a ve svém projevu mnohem syrovéjsi, jen moderni corrida de toros
klade dtiraz na krasu celého znazornéni a jen toto predstaveni také byva za umeéni
svého druhu ¢asto oznacovano. Toto oznaceni je vsak jisté velmi diskutabilni, a otaz-
ce, zda je ¢i neni corrida de toros umeéni, se vice vénujeme v Sesté kapitole.
Nespornym faktem vSak zlistava, ze corrida de toros odjakziva predstavovala silny
inspira¢ni namét pro mnoho umélet, a pro nékteré (Goya, Picasso) se stala pfimo po-
sedlosti. Svou zivelnosti, hlu¢nosti, pestrobarevnosti a opravdovosti tto¢i na vsechny
smysly umélce a maloktery také viiéi ni zlistane netecény.

Vyznamem koridy v uméni se velmi podrobné zabyval Alvaro Martinez-Novillo
v knize nazvané El pintor y la Tauromaquia (Malif a tauromachie) z roku 1988, a je-
likoz se jedna o publikaci zatim neprekonanou, stala se také podkladem k této kapito-
le.76

Nejsilnéji se korida samozrejmé promita v dilech Spané€lskych autord, kteri, at
uz této tradici propadli ¢i nikoliv, vétSinou citili potfebu se se svym kulturnim dédic-
tvim néjakym zptisobem vyporadat. Nejen téma koridy, ale i postava byka se tedy ve
Spanélském umeéni objevuje jiz od jeho pocatkd. Ani zahrani¢ni umélci vSak neztista-
vaji pozadu. Byci zapasy pro cizince odjakziva predstavovaly naprosto ojedin€lou a
exotickou podivanou a d4 se ¥ici, Ze téméf kazdy zahrani¢ni umélec, ktery Spanélsko
navstivil, jimi byl né€jakym zptisobem ovlivnén a citil potiebu to ve svém dile vyjadrit.

Podrobny vycet vSech téchto autorti ale neni nasim cilem, nehledé na to, Ze by toto

76 MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromagquia. Madrid: Turner, 1988.
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téma samo o sobé€ vydalo na samostatnou praci. V této kapitole se tedy omezujeme
pouze na jakysi uzsi vybér téch nejznameéjsich a nejzajimavejsich umeélcet, v jejichz di-

lech se korida odrazi.

14. Francisco José de Goya y Lucientes: Nabodnuti pikadora, 1793.

V dobé vzniku moderni corridy de toros (zapaseni v arénach tvari v tvar zvire-
ti) v 18. stoleti bylo toto predstaveni nedilnou soucasti popularni kultury, tésilo se
masové oblibé chudého i bohatého obyvatelstva a mnozi torerové byli povazovani za
zosobnéni ryziho Spanélstvi (coz je predstava, ktera do jisté miry pretrvava dodnes).
Tuto dobu ve svém dile dokonale vystihl jeden z nejznaméjsich Spanélskych malift
viibec, Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828).77 Podobné jako vétsina Spa-
néla té doby, i Goya byl vasnivym milovnikem koridy a svou zalibu si vyzkousel i jako
torero v aréné. Nékteré dopisy adresované svym znamym dokonce rad podepisoval
jako don Francisco, el de los toros (don Francisco, ten od bykii).78

Jesté pred slavnym cyklem zvanym Tauromagquia se téma koridy u Goyi obje-
vuje v sérii nazvané Escenas de diversiones nacionales (Scény z lidovych zabav), kte-
rou tvoii ¢trnact nevelkych obrazi, jeZ autor vytvaii po svém pobytu v Andalusii roku
1794. Osm z nich znazornuje vyjevy z corridy de toros, pricemz nejznaméjsi z nich,
obraz zvany La cogida del picador (Nabodnuti pikadora), nebo také La muerte de pi-

cador (Smrt pikadora) 1793, zobrazuje dramatickou chvili, kdy byk nabira pikadora

77 Viz GUDIOL, J. Goya I.-11. Praha: Odeon, 1982.
78 MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromaquia. Madrid: Turner, 1988. s. 51.
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na rohy a ostatni pikadori se mu snazi vSemozné pomoci (obr. 14). Tato scéna se vy-
znacuje obrovskou dynamicnosti, krutosti a realistickym zobrazenim, coz jesté podtr-
huje postava leziciho koné€ s rozparanym brichem. Pravé timto motivem Goya inspi-
roval Pabla Picassa, ktery pozd€ji motiv trpiciho koné ve svém dile hojné pouzival.

Goya byl ve své dobé také svédkem prvniho soupereni dvou velkych torert,
kterym byli Pedro Romero a Joaquin Rodriguez, zvany Costillares, jez rozdélili publi-
kum na ,romeristy“ a ,costillaristy“.79 V tomto souboji dvou ,titani“ se Goya prikla-
nél na stranu Pedra Romera, jehoz byl velkym obdivovatelem (Pedro Romero pry za
sviij Zivot zabil vice nez pét tisic bykl, aniz by prisel k jedinému zranéni), a kterého
také mezi lety 1795-1798 nékolikrat portrétoval (obr. 3). Mladého zapasnika pritom
zobrazil jako velmi elegantniho, vzneseného a uslechtilého muze a Martinez-Novillo
dokonce o obrazu Pedra Romera tvrdi, Ze je to typ portrétu, jez si Velazquez rezervo-
val pro kréle.8¢ Vedle Pedra Romera maluje Goya i jeho bratra Josého, ktery byl také
torerem, jeho portrét (podobné jako jeho torerské umeéni) vS§ak nedosahuje velikosti
portrétu starsiho bratra Pedra. Dalsiho velkého torera té doby, Pepe-Hilla, sice Goya
neportrétuje, zato jeho nestastnou smrt v aréné zachytil na jedné rytiné ve svém cyklu
Tauromaquia (obr. 15).

Zacatkem 19. stoleti se Goya k tématu by¢ich zapasii vraci v souvislosti s valkou
o nezavislost 1808 — 1814, ktera kruté zasihla Spanélsko. Maluje piedev$im lidové
corridy de toros, které se vyznacovaly svou zivelnosti, krutosti a strhujici atmosférou.
Torerové vétSinou nebyli zadni profesionalové, ale odvazni mladici z lidu. Stejni mla-
dici, kdyz bylo potieba, tvorili i skupinky vale¢niki, ktefi se Gi¢astnili opravdovych bo-
ju. Z této doby pochézi obraz z roku 1812, Corrida de un pueblo (Vesnicka korida),
ktery je diikazem obrovské Zivelnosti a masovosti, jez zachvatily koridu v této nejisté a
kruté dobé. Lidé, kteri tehdy na koridu chodili, navic nebyli jen pasivnimi pozorovate-
li, ale tvorili jeji aktivni soucéast, komentovali ji, poktikovali, hodnotili a obéas se i
vrhli do arény, aby osobné zasihli do jejiho pribéhu. V této dobé corridy de toros
predstavovaly nejen pottebné rozptyleni uprostied valecného bésnéni a oblibenou
zabavu. Svou krutosti a krvavosti paradoxné zaroven tvorily jakousi paralelu valec-
nym bojlim, a ¢asto byly také vykladany jako urcitd metaforicka zobrazeni vale¢ného

zapaseni.

79 Po celou historii moderni corridy de toros jsme svédky soupeteni dvojic torerd, coz rozdélovalo pub-
likum na dvé skupiny a ptridavalo koridé na dynamismu a vzruseni. Mezi nejzndméjsi dvojice patii
Pedro Romeo a Costillares, Francisco Montes, zvany Paquiro ( 1804-1851) a Francisco Sevilla, zvany
Troni (1809-1941), Juan Belmonte a Joselito ad.

80 MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromaquia. Madrid: Turner, 1988. s. 58.
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Po skonceni valky, v letech 1815-1816, Goya tvori sviij slavny cyklus rytin Tau-
romaquia, ktery vznika témeér paralelné s cyklem Los desastres de la guerra (Hrlzy
valky) 1810-1815. Tauromagquia ptredstavuje historicky vyvoj bycich zapast od jejich
uplnych pocatki, zachycuje slavného hrdinu Cida Campeadora, vyvoj této tradice
v dobé arabské nadvlady a konc¢i smrti Pepe-Hilla v roce 1801. To, Ze Goya tyto dva
cykly tvori ve stejnou dobu, neni nidhoda. Valka i obdobi tésné€ po valce muselo byt
samoziejmé velmi traumatizujici, a jak zdiiraziiuje Martinez-Novillo, Goya navic pro-
chazel osobni krizi: ovdovél, byl vazné nemocny a ve valce ztratil i spoustu pratel. Na-
vrat k tématu corridy de toros tak mohl byt nejen vyjadrenim jiz zminéné valecné pa-
ralely, ale nejspise byl pro Goyu i navratem k jistotAm minulosti a ur¢itym nostalgic-
kym bilancovanim. Toto silné téma mohlo mit pro Spanélského malite v tézkych do-
bach i jakysi terapeuticky vyznam a predstavovalo nejspis i urcité psychické uvolnéni.
Byl to témér preromanticky navrat ke korentim, silné ztotoznénim s vlastnim naro-
dem a oslava state¢nosti Spanélského lidu, zosobnéném v postave torera.

Jistou paralelu bychom pozdéji nasli i v dile Pabla Picassa, ktery se v dobé své osobni
krize také obraci k tématu by¢ich zapast. Jak Goya, tak Picasso v tézkych chvilich po-
uzivaji koridu jako metaforu zivota, ktery jim ukazal svou nepratelskou tvar, a jehoz
konec je, stejné jako v korid€, vzdy nejasny. Na rozdil od Goyi, ktery se do jisté miry
ztotoznuje s postavou statecného torera, si Picasso vybira postavu byka a stavi se tak

zaroven do role agresora i obéti.st

15. Francisco José de Goya y Lucientes: Nestastna smrt Pepe-Hilla v aréné v Madridu, 1815-1816.

81 Ibidem, s. 63.
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Po znovunastoleni absolutismu ve Spanélsku se Goya roku 1824 rozhodl odejit
do Francie a usazuje se v Bordeaux. Mozna Ze ze stesku a sentimentu po své vlasti,
nebo kvili svému jiz vysokému stafi, se mezi lety 1824-1825 znovu vraci k tématu by-
¢ich zapasi v sérii ¢tyt litografii nazvané Los toros de Burdeos (Byci z Bordeaux), kde
vyzdvihuje postavu byka a oslavuje jeho prirozené a uslechtilé vlastnosti.

V neposledni radé stoji za zminku i obraz byka nazvany El toro mariposa (Byk
motyl) z let 1824-1827, ktery je jakousi autorovou snovou predstavou (obr. 16). Zna-
zornuje vznasejiciho se byka obklopeného hlavami lidi, které maji misto téla motyli
kridla a zaroven predstavuje Goyu jako vskutku moderniho autora.

By¢i zapasy patti bezesporu mezi Goyova Zzivotni témata, objevujici se v jeho

dile od zacatku azZ do konce.
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16. Francisco José de Goya y Lucientes: Byk - motyl (1824-27).

V souvislosti s by¢imi zapasy a Goyou je tieba zminit romantického malife Lu-
case Eugenia Vélazqueze (1817-1870), ktery se velmi inspiroval dilem Francisca de
Goyi, ale i dilem Diega Vélezquéze. Jeho posedlost Goyou mu vynesla ¢asto velmi de-
honestujici oznaéeni pouhého imitatora a néktera dila Lucase byla dlouho za dilo Go-
yovo povazovana i mnohymi odborniky. Martinéz-Novillo vs§ak tvrdi, Ze ac¢koliv je dilo
Lucase plné vykyvi, presto se jedna o vynikajiciho malite a nikoliv o pouhého kopis-
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tu. Jeho dilo je spiSe jakousi osobitou variaci na dilo Francisca de Goyi, tématem i vy-

razem tak typické pro dobu romantismu 19. stoleti (obr. 17.).82

17. Eugenio Lucas Velazquez: Capea del pueblo, 1861.

Mezi Span€lské romantické malite, ovlivnéné koridou, patii mimo jiné i Anto-
nio Cavanna (asi 1840), ktery nam zanechal portrét slavného torera Francisca Monte-
se, zvaného Paquiro (obr. 18.). Obraz Paquira je dokonce srovnavan s portrétem Ped-
ra Romera od Goyi. Zatimco Goytv portrét je ¢asto oznacovan za nejlepsi portrét to-
rera 18. stoleti, ten od Cavanny je zase nejlepsim zobrazenim torera ve stoleti 19.83

Ve druhé poloviné€ 19. stoleti se by¢imi zapasy zabyval Mariano Fortuny (1838-
1874), jeden z nejvétsich Spanélskych maliit tohoto stoleti, Francisco Pradilla (1848-
1921), Angelo Lizcano (1846-1929), Ramon Casas (1866-1930), sochar Mariano Benl-
liure (1862-1947) a dalsi.

Do 20. stoleti vstupuje Spanélsko po hotké porazce ve valce z roku 1898, kdy
ztraci své dulezité kolonie. Tento vysledek je obrovskou frustraci pro cely Spanélsky
narod a zoufaly lid tak hleda atéchu ve svych tradicich, v koridé a flamencu. Tento
zpusob FeSeni situace sice mnozi intelektualové okamzité odsuzuji s tim, ze jiz tak
zchudlé Spanélsko nemiiZe své penize utapét v upadlé lidové zabavé, jakou je corrida
de toros, nicméné vasen pro byky je mnohonéasobné silnéjsi. I v malitstvi je toto téma
stale velmi oblibené a predstavuje jakousi jistotu v krusné a temné dobé. Korida se

objevuje v dile jednoho z vyznamnych malift Spanélska, Roberta Dominga (1883-

82 MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromaquia. Madrid: Turner, 1988. s. 78-84.
83 Ibidem. s. 94.
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1956), ktery se vSak svym malifskym stylem a romantickym pohledem na koridu pfti-
blizuje spiSe k umélciim stoleti predeslého.

Dal$im autorem je impresionista Dario de Regoyos (1857-1913), ktery maloval
témér pointilistickym zptisobem a zanechavia nam svédectvi z mnoha korid, kde ho

zaujal zejména kruty osud koni.

=

18. Antonio Cavanna: Portrét Francisca Montese. 2. pol. 19. stoleti.

Jednou ze zasadnich postav Spané€lského malifstvi 20. stoleti, které byly ovliv-
nény koridou je Ignacio Zuloaga (1870-1945). Jeho zpiisob malby byl navratem
k tradici Span€lského malirstvi (Velazquez, Zurbaran, el Greco, Goya) a tradi¢né Spa-
nélska jsou i témata, ktera ve svém dile rozviji. Radd maloval obycejné zemédé€lce a
vesnic¢any, Cikany i torery, jejichz byl velkym portrétistou. Zuloaga byl sam velkym
aficionado a na statcich svych pratel dokonce obéas sim s mladymi bycky zapasil. Po-
jilo ho navic veliké pratelstvi s revoluénim torerem Juanem Belmontem, kterého také
nékolikrat portrétoval. Zuloagovo dilo je jasnou oslavou vseho $panélského, vcetné
by¢ich zapast, které jsou v jeho dile prezentovany jako symbol Spanélského hrdinstvi,
udatnosti a okazalé elegance.

Ponékud odli$né se byc¢i zapasy odrazeji v dile Josého Gutiérreze Solany (1886-
1945), ktery byl nejen malifem s osobitym expresivnim vyrazem, ale i vybornym spi-
sovatelem. Na rozdil od Zuloagy, Solana ve svém dile zobrazuje temnou stranku kori-
dy (jako ovéem celého Spanélska), témér vzdy si vybira velmi kruté a krvavé scény, a

méneé pak ty heroické, které by snad mohly byt ¢teny jako oslava Spanélské state¢nos-
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ti. Solana se na corridu de toros dival kriticky a rozhodné se neradil mezi masy jejich
vasnivych obdivovateld, kte¥i - jak ¥ikaji Spanélé - jsou za listek na koridu schopni dat
do zastavy i vlastni matraci. K by¢im zapastim, podle jeho slov, odjakziva patii urcita
mira barbarstvi a nehumannosti, takze krev i zmatek jsou neodlucitelnymi souéastmi
kazdé koridy, a to i té dobré.84 Solana se vSak nefadi ani mezi ty, ktefi koridu pro tuto
jeji krutost razantné odmitali, a do jisté miry byl zapasy s byky fascinovan. Nezamétu-
je se ale na svét koridy ve velkych prestiznich arénéch a vybira si do uréité miry jeji
odvracenou stranu na Spanélskych vesnicich, kde misto prisnych pravidel vladla jista
anarchie, zapasy byly jesté krut€jsi a torerové nebyli opravdovymi hvézdami, ale mla-
diky, ktefi se nechavali najimat z ¢isté touhy po dobrodruzstvi, nebo pro to, aby si vy-
d€lali trochu penéz. Tito mladi muzi zapasili v otrhanych traje de luces, které si pori-
dili z druhé ruky a spis nez okazale vypadali pomérné zoufale. Znamy je portrét ne-
§tastného torera zvaného El Lechuga (El diestro montanés Isidoro Carmona EIl Le-
chuga, 1915), ktery v aréné neékolikrat malem prisel o zivot, a prestoze se cely Zivot
snazil stat uznavanym torerem, nikdy se mu to nepodatilo. Solana také rad portréto-
val Zeny toreadorky (Sefioritas toreras, 1931), coz v machistickém Spanélsku opét
neni aplné typické hrdinské téma (viz kapitolu 3.1. Corrida de toros a zZeny).
Dominantni postavou ve Spanélském malirstvi 20. stoleti, a zaroven snad nej-
slavnéjsi Spanélsky aficionado, byl bezesporu Pablo Picasso (1881- 1973),85 pro které-
ho byla corrida de toros primo bytostnou vasni, a ktery se stal spolu s Hemingwayem
jejim popularizatorem za hranicemi Spanélska ale i ve Spanélsku samotném. Marti-
nez-Novillo dokonce tvrdi, Ze se Picasso s Hemingwayem svym dilem zaslouzili o to,

zZe corrida de toros ve Spanélské kulture pretrvala do dneska.86

84 Ibidem, s. 145.
85 Viz MADRIAGA, S. Pablo Ruiz Picasso. Malaga: Fundacion Pablo Ruiz Picasso, 1993.
86 MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromaquia. Madrid: Turner, 1988. s. 159.
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19. Pablo Picasso: Corrida: smrt torera, 1933.

Picasso se svou vasni totiz prichazi v dobé, kdy sili hlasy Spanélskych intelek-
tuald, ktefi v koridé spatifuji hlavni divod dpadku Spanélské kultury a prekazku
k tomu, aby se ze Spanélska stala moderni evropska zemé. Chvili to i vypadalo, Ze tato
tradice opravdu zaéina upadat a definitivné sméruje ke svému konci, ale genialni dila
obou autort zptisobila nové celosvétové okouzleni byc¢imi zapasy.

Pablo Picasso mezi byky vyristal. Narodil se v andaluské Malaze a andaluska
kultura, ke které korida neodmyslitelné patii, se stala jeho nedilnou soucasti. Byl
temperamentni, zivelny, slovy Martineze-Novilla byl urcitym zptisobem pocikanstély,
zkratka byl typickym Andalusanem. Byci se tedy v jeho dile objevuji jiz od atlého dét-
stvi a dokonce jeden z jeho prvnich obrazi viibec znizornuje postavu pikadora, kte-
rym se také jednu dobu touzil stat. Téma tauromachie se pozdéji stane jednim z jeho
nejdilezitéjsich témat viibec. Da se rici, ze vtézkych okamzicich svého Zzivota se
k tomuto tématu rad vracel a se silnym a divokym bykem se také identifikoval. Ve slo-
zitém, chaotickém a casto odcizeném svété mohly by¢i zapasy, jako ryze Spanélské
téma, malifi poméahat nalézt srozumitelny a blizky jazyk k sebevyjadreni a predstavo-
valy urcitou miru jistoty a zakotveni.

Na pocatku svého francouzského pobytu a béhem modrého i rizového obdobi,
se vSak korida v jeho dile prilis neobjevuje. V diilezitém obdobi analytického kubismu
se objevuje velmi ziidka a to spiSe pouze formou odkazt ke koridé, napriklad v zatisi
s francouzskym casopisem o bycich zapasech Le Torero (1911), nebo v jeho slavném
dile L’aficionado (1913), ktery zobrazuje typického Spanélského fanouska bycich za-

pasu.
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Jiz ve 20. letech vSak vznika nékolik kreseb a grafik, znazornujici zapas mezi
bykem a koném, kdy byk témér vzidy koné porazi. Motiv umirajiciho a trpiciho koné
s rozparanym brichem, ktery v désivé agonii zdviha svou hlavu smérem k nebi, patii
mezi malifovy oblibené a objevuje se pozdéji i na jeho snad nejslavnéjsim obraze, La
Guernica (1937). Tyto zapasy byly velmi ¢asto vysvétlovany jako boje mezi dvéma po-
hlavimi a v dobé malifovy snad nejvétsi zivotni krize, mezi lety 1933-1935, se toto té-
ma v Picassové dile také znovu objevuje. V té dobé se totiz jeho osobni zivot velmi
zamotava. Dlouholeta mladicka milenka Marie-Thérése Walther zac¢ne touzit po ditéti
a Picasso zaziva obrovské dilema, zda kviili ni opustit svou Zenu Olgu Koklovou, mat-
ku jeho syna Pabla.

V roce 1933 maluje dva obrazy inspirované koridou, Corrida: la muerte del to-

rero (Korida: smrt torera, obr. 19) a Corrida: la muerte de la mujer torera (Korida:
smrt Zeny toreadorky) Druhy jmenovany obraz zobrazuje mrtvou Zenu toreadorku,
mrtvého koné a byka, ktery je viditelné zranény a zirejmé zrovna umira. Podle Marti-
neze-Novilla se zde Picasso zcela jasné identifikuje s bykem, vznesenym zviretem,
ktery vS§ak netimyslné ubliZzuje a zptisobuje bolest blizkym osobam, v tomto pripadé
koni, ktery je vsak jakousi Zenskou metaforou a nejspis predstavuje jeho Zenu Olgu, a
toreadorce, ktera ma zase vyrazné rysy malirovy milenky. Podle vSeho se tedy jedna o
velmi intimni a autobiografické svédectvi malifova souzeni.8”
Stejna symbolika se objevuje i na ¢etnych kresbach, které opét zobrazuji Zenu torea-
dorku, jez zapasi s bykem naha. V sérii kreseb z roku 1934, nazvané Femme Torero I-
III (Zena toreadorka I-III), jsou zobrazeny tii podobné vy&erpané postavy, které spo-
lu navzijem bojuji. Byk, smrtelné ranény kan a naha toreadorka, ktera, a¢ umirajici,
¢asto zaujima velmi lascivni a svidnou polohu (obr. 20). Na pozadi Picassovy osobni
krize lze i tyto vyjevy Cist stejné jako jeho obrazy z roku 1933.88

Na dalsich kresbach se ale divoky byk promeénuje v bajného Minotaura, ¢love-
ka s by¢i hlavou (tento motiv poprvé pouzil pro vytvoreni titulni stranky surrealistic-

kého ¢asopisu Minotaure, roku 1933).

87 Ibidem, 174-175
88 HIRNER, R. Picasso a byj¢i zapasy. In Picasso v Jihlavé. Jihlava: Statutarni mésto Jihlava, 20009. s.
30-32.
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20. Pablo Picasso: Femme Torero III, 1934.

Hirner tvrdi, Ze postava Minotaura se stava jakymsi alter egem malite, se svou
lidskou a civilizovanou strankou, ale zarovern i se svymi divokymi a nezkrotnymi pu-
dy. Minotaurus je tedy nékdy zobrazovan jako prijemny a civilizovany spolec¢nik, po-
pijejici s Zenou vino, jinde se vSak nasilné vrha na Zenu ve snaze ji znasilnit. Postavu
Minotaura pak Picasso zobrazuje v nejrtiznéjSich scénach, dokonce kresli Minotaura
jako slepce, ktery se opira o mladou divku. Tento vyjev je pritom jasnym prechodem
od sebekritiky k sebelitosti. Picasso se jiz nezobrazuje jako nemilosrdny netvor, ale
jako osudem tézce postizena bytost, ktera potrebuje vedeni nevinné divky.89 Podobné
i jeho identifikace s bykem predstavuje malife nejen jako agresora, ale zaroven i jako
obét celého zapasu.

Téma Minotaura vyustilo vjedineéném dile, nazvaném Minotauromaquia,
(lept z roku 1935), kde se objevuji vSechny vySe zminéné postavy najednou, mlada
divka, naha toreadorka, smrtelné€ poranény ktn a byk v podobé Minotaura. Martinez-
Novillo dodava, ze jestliZe je Guernica velkym historickym dilem, které zobrazuje di-
sledky valky a fyzického nésili, je Minotauromaquia naopak velmi intimnim dilem,
ktery zobrazuje vnitini bolesti a vnitini smrtelné zranéni.oo

Byk a ranény kiin se objevuji i na nejslavnéjsim Picassové dile, na obraze na-
zvaném La Guernica (1937), ktery je svédectvim vybombardovani stejnojmenné
baskycké vesnice fasisty. Vyjevy z koridy, z tragédie o trech déjstvich, pomohly Picas-

sovy sugestivnéji a emotivnéji vyjadrit tragicky okamzik zobrazované udalosti. Picas-

89 HIRNER, R. Picasso a by¢i zapasy. In Picasso v Jihlavé. Jihlava: Statutarni meésto Jihlava, 20009. s.

33. .
90 MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromaquia. Madrid: Turner, 1988. s. 183.
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so si opét vybral moment, kdy byk atoci na koné€, jez je nevinnou a nejnestastnéjsi
obéti celého predstaveni. V jeho bolestné agonii bychom tak mohli spattit bolest tisice
lidi, jez se stali obétmi drastickych a krvavych udélosti obcanské valky. Sam Picasso
vSak nikdy nepodal jasnou interpretaci tohoto dila, coz mnohé vedlo k nejriznéj$im
vykladtim a teoriim. Pro nas je vsak diilezity jiz samotny fakt, Ze ve chvili, kdy se roz-
hodl tuto tragickou a bolestnou udalost zvéc¢nit, se znovu uchyluje k emotivnim obra-
zm z corridy de toros.

Roku 1959 se Picasso ke corride de toros vraci, tentokrat vsak bez hlubsi sym-
boliky a metafor, v cyklu Tauromaquia (obr. 21) jako ilustraci ke slavné klasické kni-
ze Pepe-Hilla, Tratado de Tauromaquia (1796).9! Picasso zde ztvarnil cely priubéh ko-
ridy. Zacina vyjevy klidné se pasoucich bykt na rozlehlych pastvinach, pokrac¢uje ob-
razy jednotlivych fazi zapasu a cely cyklus zakoncuje odtazenim mrtvého byka z arény
pomoci komnského povozu. Na tomto cyklu zarazi zejména ohromna lehkost taht, jez
svedéi o neuveritelné jistoté a rychlosti, se kterou Picasso maloval, a zaroven dodava

kresbam neuvéritelnou energii a dynamicnost, jez je pro koridu typicka.

ilr"JI, “‘
Veed . ,,!’,5‘ v

21. Pablo Picasso: Byk vyrazi ze staje do arény, Tauromaquia, 1959.

Sérii Tauromagquia Picassova vasen k bykiim zdaleka nekonc¢i a az do své smrti
se corrida de toros v jeho dile néjakym zptisobem odrazi. Jeho pozdéjsi byci vsak jiz
nejsou nositeli tizivé symboliky, ale spiSe hravosti a veselosti, jsou zobrazovani

s opravdovou laskou a néznosti. Nékteri jsou jen pouhymi naérty, né€kteri maji kridla,

91V 18. stoleti toto dilo ilustroval Francisco de Goya.

66



a nékteri se dokonce objevuji na taliti v podobé malych toritos fritos (Smazenych
byckd, 1957, obr. 22).

Ackoliv zil Picasso vétSinu zivota ve Francii, az do svého konce ztstal pravym
Spanélem a aktivnim aficionado. Koridu navstévoval v Arles nebo Nimes, kde se $pa-
nélska corrida de toros tésila pomérné velké oblibé a mezi lety 1948-1964 navic kaz-
doroéné navrhoval plakaty ke koridé v jihofrancouzském mésté Villauris. Na vétSiné

z téchto plakati se znovu objevuje jeho oblibena postava pikadora na koni.

22, Pablo Picasso: Smazent bycci, 1957.

Kromé Picassa se corrida de toros objevuje i na nékolika malo dilech dalsiho
svétoznamého Spanéla, kterym je Salvador Dali (1904-1989). U Daliho vsak toto téma
nehraje nijak zasadni roli, coZ nejspis souvisi s jeho celkové vlaznéjSim postojem
k by¢im zapastim (ackoliv se jich pomérné casto tcastnil). Odkazy ke koridé se obje-
vuji napriklad v obraze Tauromagquia surrealista z roku 1966 (Surrealisticka tauro-
machie), nebo v dile Toreador hallucinogéne (Halucinogenni torero, 1969-70). Zda
se ale, Ze toto téma nema pro Daliho hlubsi vyznam, je oprosténé od vyznamnéjsi
symboliky a ponechava si pouze sviij hravy charakter.

S by¢imi zapasy se vyrovnaval i Joan Mir6 (1893-1983), ktery, prestoze svou
povahou rozhodné nepattil mezi typické aficionados, téma bycich zapasi ztvarnuje
na nékolika svych obrazech (Corrida de toros, 1945). Na rozdil od Daliho a pozdnich

bykt Picassovych, korida Joana Mir6a v sobé vSsak neméa moc veselosti ani hravosti a
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predstavuje spise temné a neradostné téma, které je jasnym odkazem k tragédii valky.
Béhem valecnych let byla totiz spousta umélcti nucena odejit do exilu, kde téma by-
¢ich zapast Casto uplatnuji. Nejenze jim pripomina jejich vykorenéné Spanélstvi, ale
zaroven predstavuje zcela vymluvnou paralelu k bojim, které na Pyrenejském polo-
ostrové (a pozdéji témér vsude) probihaly.

Opravdova vasen pro byky se ale znovu rozpoutala s novou generaci umélcd,
nazyvanou také jako Generace 27. Toto seskupeni mladych literatt a vytvarniki se
netajilo ndklonnosti ke své narodni tradici a obdivem k torerim. Svét koridy a uméni
se tak pomalu zacina proplétat, a to i diky n€kolika hlubokym pratelstvim mezi torery
a umélci. Jako priklad bychom mohli uvést postavu Ignacia Mejiase Sancheze, coz byl
velice talentovany torero, ale zaroven i vynikajici spisovatel. Sanchéze navic pojilo
hluboké pratelstvi s basnikem Federicem Garciou Lorcou (1898-1936) nebo malifem
a basnikem Rafaelem Albertim (1902- 1999), podobné vasnivym milovnikem koridy
jako byl Picasso.

Stézejni postavou se v tuto dobu stal Federica Garcia Lorca, kolem néhoz se
sousttedily dulezité osobnosti té doby, at uz to byli malifi, literati nebo torerové.
K Mejias Sanchezovi vSak Lorcu nejspi$ pojilo mnohem vic, nez jen obdiv k bykiim a
silné pratelstvi. Mlady torero byl nejen nadanym literatem a zapasnikem, ale byl
znamy i pro svou fyzickou krasu a pritazlivost, takze pro homosexuélniho Lorcu pred-
stavoval idealni objekt cisté lasky. Sdnchezova nahla smrt v aréné roku 1934 tedy Lor-
covi zpisobila neuvétitelnou bolest a prichod svému Zalu dal v basni na pamatku pii-
tele, nazvané Plac¢ pro Igndcia Sanchéze Mejiase.92 V roce 1935 tuto basen vyborné
ilustroval surrealista José Caballero (1916-1991), ktery pouzil éetné vyjevy z koridy a
temné postavy bykd, jezZ jsou se svou ¢ernou barvou zaroven jakymisi nositeli smutku.

Mezi dal$imi, ktefi se v této dobé koridou néjakym zptisobem zabyvali, jme-
nujme napiiklad malife Benjamina Palenciu (1902-1980), sochare Alberta Sancheze
(1895-1962) nebo Oscara Dominguéze (1906-1957), surrealistu, v jehoZ dile hrali byci
naprosto stézejni roli.

V 50. letech se korida objevuje u abstraktniho expresionisty Antoniho Tapiese (1923),
ktery maluje jakési symbolické formy byk, jejichz rohy jsou casto témér nerozezna-

telné od srpkovitych mésicii, nebo v dile Antonia Saury (1930- 1988).

92 Srov. COBB, C. W. Rafael Alberti, Gerardo Diego, Federica Garcia Lorca: The Bullfighter Sanchez
Mejias as Elegized by Lorca, Alberti and Diego. South Carolina: York, 1993.
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23. Juan Barjola: Tauromaquia, 1997.

Sauriv styl je velmi expresivni a naprosto osobity. Své kresby inspirované ko-
ridou nazyva Sauromagquias a v roce 1980 vytvari zajimavé ilustrace ke knize Josého
Bergamina o by¢ich zapasech, nazvané El arte de birlibirloque (Carod&né umeéni).
Jeho mirné abstraktni a dramatické kresby predstavuji postavy torera a byka ve velmi
divokém zapase, prostém jakékoliv krasy a elegance, pripominajici naopak temnou a
nasilnou stranku corridy de toros.

Postavy a torza torerti nachazime v dile sochate Miguela Berrocala (1933), ktery se
proslavil svym zvlastnim ,puzzle efektem®, kdy jeho sochy vypadaji jakoby posklada-
né a slepené z nékolika malych ¢asti.

Torery maluje i Eduardo Arroyo (1937), velky kritik fasSistického rezimu ve
Spanélsku, ktery se z tohoto divodu také uchylil do Francie. Zde mezi lety 1962-1964
maluje obrazy se Spanélskymi tématy, jez maji ale daleko k romantickému pojeti Spa-
nélskych témat 19. stoleti a naopak zobrazuji temné stranky tzv. ¢erného Spanélska.
Jeho portréty torert (Carancha, Bocanegra, Torero atd.) zachycuji zapasniky na
temném pozadi, skoro jako na starych aranzovanych fotografiich, casto vsSak

s rozmazanymi nebo lehce zdeformovanymi a zkariko-
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24. Miguel Macaya: Torero, 2008.

vanymi obliceji. Jinde se jedna o dvojportréty, kdy jednou je torero zobrazen ve svém
kroji a vedle je jeho t€lo zobrazeno jakoby vykuchané s viditelnymi vnitfnostmi.
Arroyo také pozdéji pokracuje v Picassoveé tradici a navrhuje nékolik plakatt ke kori-
dé pro madridskou arénu Las Ventas.

Stezejni roli hraje korida v dile expresionisty Juana Barjoly (1919-2004),93 kte-
ry toto téma zacal malovat v 60. letech 20. stoleti a netajil se obdivem jak ke Goyovi,
tak k Picassovi. Barjola maloval priibéh samotné koridy, portréty torert i pikadord,
divaky vl16zich, ale i lebky bykd (obr. 23). V70. letech vytvari i sérii litografii
s tématikou by¢ich zapasi. Jestlize vSak na zac¢atku Barjola zobrazoval koridu jako di-
voky a chaoticky boj, v 90. letech jeho torerové ladné tanéi okolo byki a cely vyjev
pripomina spise baletni predstaveni.

Ani soucasné Spanélské umeéni se koridé nevyhyba. Za zminku stoji napriklad
jeden z nejznaméjsich soucasnych Spanélskych vytvarniki Miguel Barcel6 (1957), kte-
ry za svou kariéru vytvoril sérii zajimavych plakati ke koridé v Madridu, Valencii ne-
bo Nimes. Dale pak santandersky malit Miguel Macaya (1964), nebo Barcelonan Jor-
di Pallarés (1962). Macaya je znamy predev§im svymi portréty torert, které vSak po-
stradaji jakykoliv naznak elegance a vznesenosti a jejich deformované obliceje obcas
vypadaji jako zkrivené v alkoholickém opojeni (obr. 24). Veskeré postavy vystupuji

z prazdného, vétSinou tmavého pozadi a ve tvari se jim zrac¢i podobna prazdnota ale

3 Viz internetové stranky Juana Barjoly: http://www.juanbarjola.org/
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zaroven veskera tragédie jejich osudi. Pallarésova korida ma zase silny symbolicky
vyznam, vyznacuje se velmi agresivni a expresivni malbou i barvami a je velmi tem-
nym zobrazenim $panélské tradice. Spise neZ piimo k by¢im zapastim citime daleko
hlubsi odkaz k zZivotu jako krutému zapasu a neustalému boji mnoha protikladnych
sil.o4

Ackoliv tedy témata bycich zapast ve Spané€lském soucasném uméni nadale
pretrvavaji, jen zridkakdy se jedna o jejich romantické a idealizované zobrazeni. Da-
leko casté€ji se setkdvame se symbolikou Zivotniho boje, valecnymi paralelami nebo
lehkou kritikou romantické predstavy Spanélského hrdiny-torera. Avsak ani tato kri-
tika, kterou nektera dila obsahuji, neznamena, ze by jejich autoti museli byt nutné ra-
zeni mezi odptirce koridy. Jedna se pouze o jakousi reflexi a hledani novych paralel k
tomuto klasickému tématu, které od dob Goyi ve Span€lském uméni zaujima naprosto
vysadni postaveni.

Dalsi prostor pro realizaci nejrizné€jsim umélciim skytaji jiz zminované plaka-
ty, které na koridu lakaji, a jez tvori neodlucitelnou souéast koridy jiz od jejich pocat-
kti. Dodnes jsou pro mnohé umélce i designéry lakavé predevsim prestizni goyovské
oslavy v Rondé€, nebo proslulé sanferminské oslavy v Pamploné, které maji ohlas po
celém svété (obr. 25). Pro jejich realizaci se kazdoroéné vypisuje soutéz, béhem které
porota vybira z nékolika set navrhii od nejriznéjsich umélcti. Ohromny zajem o reali-
zaci plakatt i z fad mnoha designéri je také dalsim dikazem, Ze je korida se Spanél-

skou kulturou nadale siln€ propojena a své misto ma i v jejich modernich projevech.

25. Javier Moré6n Belso: Toro Lija, Plakat pro Sanferminské oslavy 2007

94 Viz CORREDOR-MATHEOS, J. Pallarés. Madrid: Instituto de Cooperaciéon Iberoamericana, 1991.
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6.2. Corrida de toros v nespanélském uméni

Ve ¢étvrté kapitole, ktera se zabyva romantickym pohledem na koridu, jsme
zminovali, Ze v dobé bujiciho romantismu piredstavovalo Spanélsko oblibenou desti-
naci pro mnoho zahrani¢nich cestovatelti, umélcti a dobrodruhti. Velka obliba Spanél-
ského malirstvi, ale i mistniho folkléru byla silna zejména mezi francouzskymi ro-
mantiky. Corrida de toros mnohym z nich naprosto ucarovala a zac¢ina se tak objevo-
vat jako jedno zvelmi casto zobrazovanych Span€lskych témat i v dilech nespanél-
skych umélca.

Jednim z prvnich romantikd, ktery navstivil Andalusii hned nékolikrat, byl
Gustave Doré (1832-1883). Z jeho prvni cesty vznikly série barevnych litografii, na
kterych vzdy dominuje mohutné postava byka, ktery je opravdovym zosobnénim di-
voké prirody a lidské postavy jsou vedle obrovského a silného zvirete jaksi umensené
a krehké. Je to byk, ktery opakované tutoci a ovlada cely pribéh zapasu (obr. 9). Doré
se na corridu de toros diva ryze romanticky a ocividné je silou zvifete naprosto
uchvacen. Byk je zde vzdy zobrazen v plné sile a divokosti, tedy piesné tak, jak se
predstavuje v prvni casti koridy, kdy jesté neni poranén pikadory ani benderillery.
Z jeho dalsich cest pak vznikly mezi lety 1862 a 1873 série litografii jako ilustrace ke
knize L‘Espagne od Jeana-Charlese Davilliera, které jiz zachycuji konkrétni matado-
ry, jako byl El Tato nebo Gordito, ale i toreadorku Teresu Bolsi (obr. 5).

Snad nejvyznamné€jsim zahrani¢nim cestovatelem té doby vsSak byl francouzsky
malii a hispanofil Edouard Manet (1832-1883). Spanélsko mu piimo ucarovalo a tak
se vjeho dile miizeme setkat se Spanélskym kytaristou (1860), Spanélskym baletem
(1862), Lolou z Valencie (1862) ale i s portrétem Gustava Maneta v typickém obleceni
tehdejsich majos (1863) ad. Ovlivnén Spanélskymi mistry, zejména Velazquézem a
Goyou, se samoziejmé pousti i do tématu koridy. To se nejprve objevuje v obrazech
modelek oblecenych jako torerové (Victorine Meurent v obleku espady, 1862), pozdé-
ji vSak tvori nékolik litografii, ovlivnénych Goyovym cyklem Tauromagquia, a roku
1864 vytvoril pro Salon obraz, zvany La corrida, ktery se vsak setkal s kritikou pouzi-
té perspektivy. Manet ho tedy zniéil a ponechava si z ného jen nékolik fragmentd.
Vznika tak slavny obraz Mrtvy torero, nazyvany také Mrtvy muz (1864-1865), ktery
ukazuje temnou a krutou stranku Spanélské koridy, ale zaroven se vyznacuje az neu-
veritelnym klidem v pojeti celkové atmosféry a pokojném vyrazu mladého zapasnika
(obr. 26).
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26. Edouard Manet: Mrtvy torero, 1864-1865.

Mezi lety 1865-1866 vznika série obrazii s tématikou tauromachie, které vyni-
kaji svou barevnosti a Zivosti. Mezi ty znaméjsi patii obrazy Corrida: Smrt byka (Art
Institute, Chicago) a Corrida: pad pikadora (M. d‘Orsay). Jedné se o velmi realistic-
ké a dramatické zobrazeni bycich zapast s dokonalym vyuzitim kontrasti svétla a sti-
nd, jez jsou pro koridu tak typické. Zlet 1866-1867 je pak portrét torera nazvany
Zdravici torero (Metropolitan museum, New York), ktery se svou kompozici pripo-
mina Mrtvého torera a je jakousi studii postavy zapasnika v jeho okazalém traje de
luces.

Manet byl Spanélskem omracen a v koridé nachazel vse, co ho na této zemi pfi-
tahovalo, ale zaroven odpuzovalo. Miloval zejména barevnost a nekoneénou hru kon-
trastil, které se v této tradici misi a oslnén byl i nejriiznéj$imi kroji, které byly ve Spa-
nélsku té doby stale velmi oblibené a koridy pak byly idedlnim mistem pro jejich
predvadéni. Vroce 1865 v dopise Fantin-Latourovi z Madridu piSe: ,Jsem zoufaly,
dneska rano je hrozné osklivé a bojim se, aby neodlozili byci zapas, na ktery se tolik
tesim [...] Madrid je prijemné mésto se spoustou zabav: Prado, kouzelna promena-
da, plna krasnych zen v mantilach, coz vypada velice originalné. V ulicich je jeste
hodné krojii: torerové maji také zajimavy meéstsky kroj.“os

Obraz zdraviciho torera byl vSak jednim z poslednich dél Maneta, které zachy-
cuji Spanélskou tematiku, pozdéji se objevuje jen n€kolik méalo obrazii, které zobrazuji
muzského modela v obleku torera, jez vSsak nemaji blizs§i vztah k opravdové koridé.

Martinez-Novillo piSe, Ze Manet tak z postavy torera vytvari oblibeny malitsky motiv,

95 ROUART, D. a ORIENTIOVA, S. Manet, Praha. Odeon: 1983. s. 14.
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hned vedle harlekynti a nejriiznéjsich saskti. Postava muze v torerském obleku se pak
objevuje i u Renoira, Tolouse-Lautreca nebo Matisse.9¢

Téma bycich zapasi nalezneme i v dile holandského malife Vicenta van Gogha
(Aréna v Arles, 1888. Muzeum Ermitaz, Petrohrad) nebo u americké malirky, ktera
se usadila v Parizi, Marry Cassatt (1845-1926) (napt. The Toreador, 1873. Art Institu-
te of Chicago).

Ve 20. stoleti se i diky Picassovi téma koridy dostava do Patize a ovliviiuje i
ostatni autory té doby. Banderilly se tak objevuji na Zdatisi s banderillami z roku 1911
od Georgese Braqua (1882-1963) a téma bycich zapast ztvarnuje i dal$i Francouz
Henry de Montherland (1895-1972). Ten zaujal predev§im svymi kresbami, které zna-
zornuji nahé torery v zapase s bykem. Je zajimavé, Ze i pres nahotu torera tyto kresby
neplisobi nijak vulgarné a naopak se zda, jakoby byla jesté vice podtrzena elegance a
sebevédomi smélého zapasnika. Samotny Juan Belmonte priznal, Ze za mlada miloval
s byky trénovat za svitu meésice nahy, coz ho vzdy vzrusovalo a drazdilo k jesté smélej-
$im vykontim.97

Jelikoz se korida pomérné brzy stala soucasti kultury mnoha zemi Latinské
Ameriky, objevuje se toto téma i v nékterych dilech latinskoamerickych umélct, i
kdyz zdaleka ne tak casto, jako tomu je v umeéni Spanélském, coz mozna souvisi
s pretrvavajici lehkou averzi vii¢i Spanélské kolonizaci. Koridu nicméné nalezneme
v dile mexického muralisty Diega Rivery (1886-1957) (Plaza de toros, 1915) a znami
jsou i baculati torerové Kolumbijce Fernanda Botera (1932), ktery v 80. letech vytvari
cyklus 25 olejii, nazvany La Corrida: Bullfight. A¢koliv krev a krutost z Boterovych
obrazii tplné nezmizela, preci jen je témér skryta za pestrobarevnosti a okazalosti ce-
1ého predstaveni. Dilo Botera se tak priblizuje k oslavnym dilim velkych romantiki.
Jeho styl je vSak naprosto ojedin€ly, moderni a na prvni pohled rozpoznatelny.

Nesmirné zajimavé je dilo irského malire Francise Bacona (1909-1992), ktery
byl Spanélskem velmi ovlivnén, a sim dokonce umira v jeho hlavnim mésté, Madri-
du. Anglosaska a Spanélska kultura byly odjakziva velmi odlisné a témér neslucitelné,
takze korida je v téchto zemich ¢asto povazovana za vskutku barbarsky a nasilnicky
prezitek. Spanélé zase podobné opovrhuji boxem, ktery povazuji za neetickou a ne-
humanni zalezitost. V boxu se totiz kruté zranuji dva lidé, coz je naprosto neslucitelné
s kirestanskou moralkou, kdezto v koridé ¢loveék pouze potvrzuje své nadiazené posta-

veni nad zviretem, ale zaroven mu, jako bozimu tvorovi, vyznava i svou tctu a obdiv.

96 MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromaquia. Madrid: Turner, 1988. s. 123.
97 Ibidem. s. 179.
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Z tohoto vzajemného neporozumeéni také vyplyva, Ze neni ani mnoho anglosaskych
umélct, kteri by se koridou zabyvali. Francis Bacon nejenze tvori témér vyjimku, ale
jeho pohled na by¢i zapasy neni ani presprilis kriticky. PrestoZe ho do jisté miry kru-
tost zapasu odpuzuje, stale je natolik uchvacen, ze je schopen vnimat i jeho okazalou
stranku. V roce 1969 maluje dva obrazy s tématem tauromachie, které meély byt sou-
¢asti nedokonceného triptychu, jez znazornuji osameély zapas-tanec byka a torera,
v pozadi s nejasn€ naznacenym publikem (obr. 27). Stézejni vliv v§ak na Bacona mélo
setkani s poezii Federica Garcii Lorcy. Bacon podobné jako Lorca ztraci svého blizké-
ho pritele, a v Lorcové basni pro Mejiase Sanchéze tak nachazi hlubokou ulevu
v podobé sdilené bolesti. Ovlivnén sebevrazdou pritele a Lorcovou poezii tedy v 80.
letech maluje nékolik triptychi, které znazornuji smrt. Na nékterych z nich se objevu-
je odkaz k by¢im zapastim skrze zluty pisek a kontrastujici louze krve, ale nalezneme

zde i postavu samotného byka.

27. Francis Bacon: Studie k by¢im zapastim ¢.1, 1969.

Ve 20. stoleti se corrida de toros projevuje nejen v umeni a socharstvi, ale za-
¢ina silné pronikat i do filmu a fotografie. Nalezli bychom ji napriklad v dile francouz-
ského fotografa Henry Cartiera Bressona (1908-2004) a zajimavé je i dilo Francouze
Luciena Clerguea (1934). Clergue byl ve svém raném dile hodné ovlinén Pablem Pi-
cassem, se kterym se pratelil, a jehoz také nékolikrat fotografoval. V 50. letech foto-

grafuje koridu ve svych oblibenych arénach v Arles a Nimes. Tvorba Luciena Clerguea
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se jiz od samého poc¢atku pohybovala na hranici mezi zivotem a smrti: na jedné strané
to jsou torza nahych zenskych t€l, fotografovanych na pise¢nych plazich v Camargue,
na strané druhé jsou to fotografie mrtvych bykt, tésné€ po skonceni corridy de toros
(obr. 32.), néktera téla jesté lezi na pisku v aréné. Stejné tak, jako se dé€je v koridé, i
Clergue ve svém dile spojuje krutost a smrt s nekone¢nymi krasami veskerého Zivota,
a dokonce i samotnou smrt zobrazuje svym zptisobem krasnou.

Kapitolu o zahraniénim umeéni bychom neméli uzavrit, aniz bychom jmenovali jesté
jednoho umélce, kterym je Keith Haring (1958-1990), jez byl jednim z prikopnikt
dnes tak oblibeného street artu a komiksové formy umeéleckého vyjadreni. Korida ja-
ko predstaveni se v jeho dile sice neobjevuje, ale da se Fici, Ze se tohoto tématu lehce
dotkl, kdyZ v roce 1982 prepracoval znamou siluetu ¢erného byka, ktera se po celém
Spanélsku objevuje v podobé billboardu kolem silnic jako reklama na brandy z Jere-
zu. Haring na ¢ernou siluetu namaloval bilé obrysy pomérné nésilné scény bojujicich
postav, které do urcité miry pripominaji symboliku koridy tak, jak ji znaAme z d€l Pab-
la Picassa (obr. 28). Avsak propojeni reklamniho billboardu s uméleckym ztvarnénim
brutalnich a nasilnych scén je zcela novym fenoménem, ktery nejenze predznamenal
smeér, kterym se bude ubirat moderni umeéni, ale do jisté miry i smér bycich zapasi. I
corrida de toros se totiz zmita v nartstajici komercionalizaci a z tragického predsta-
veni, jez by mélo divaktim predéavat uréité poselstvi, se stava zdbava pro senzacechtivé

turisty.

28. Keith Haring: Osborne-bull, 1983.
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6.3. Corrida de toros v ¢eském uméni

I pres svou nespornou pritazlivost a exoticnost se v ceském uméni téma bycich
zapasi objevuje pomérné ziidka. Mozna je to dano obrovskymi rozdily mezi obéma
kulturami a odlisnou mentalitou, mozn4 i tim, Ze pro Cechy nepfedstavuje Spanélsko
jedinou exotickou zemi v Evropé, takze daleko castéji se setkdvame s cestami umeélcti
do blizsi Italie, Francie nebo do zemi byvalé Jugoslavie.

Nicméné existuje jedno obdobi, kdy Spanélsko velmi silné ovlivnilo deské

umeélce (zejména ¢eskou avantgardu). Byla to 30. 1éta 20. stoleti, kdy se ve Spanélsku
k moci dostava fasisticka vlada v Cele s generdlem Francem a zemé se zmitala v ob-
canské valce.
I pres tento pomérné silny vliv §panélskych udalosti na ¢eské umeéni, se vsak stale
jedna o pomérné okrajové téma a neexistuje tedy mnoho prament, které by se jim
zabyvaly. Tato kapitola je tudiz jakousi kompilaci prace ¢eského historika umeéni
Franti$ka Smejkala, ktery roku 1987 napsal text k vystave, jiz také sam pfipravil, a
ktera nesla nazev Ceskd avantgarda Spanélsku. 98

Smejkalfiv text dokazuje nebyvale silnou reakei z fad ¢eské mezivaleéné avant-
gardy na udalosti ve Spanélsku. Jednalo se piedevsim o levicové orientované umélce,
kteri byli hluboce znepokojeni vyvojem ve svété, jez se projevoval nartstajicim fasis-
mem (hnédy teror v Némecku, italska intervence v Habesi atd.) Uméni navic na no-
vou historickou situaci reagovalo nejen zménou tématu, ale predevsim i zménou vy-
razovych prostfedki. Na pocatku 30. let v malbé ptrevazovala lyricka hravost a hédo-
nismus v podobé poetismu a imaginativni malby. Avsak s jiz zminénymi zménami se
umeélecky vyraz meéni v ,,pateticky tragismus a projevuje se zvysSenou dramatic¢nostt,
expresivnosti, [...] fantomatickymi vizemi hrouticiho se svéta a stava se apelujicim a
diiraznym mementem divakova védomi. Nové uménti se tak snazi protestovat, varo-
vat a troubit na poplach.“99

Tyto tendence jesté posilily s fagistickym puc¢em ve Spanélsku, ktery vyvolal ce-

losvétovy odpor. Ohlas Spanélské obcanské valky u ¢eskoslovenskych autort byl podle

98 Dalsi Smejaklovy prace k tomuto tématu viz SMEJKAL, F. Ceskd avantgarda v dobé $panélské ob-
¢anské valky. In Umeni 26, €. 3, 1978. s. 263 — 276. a Surrealismus 1932-1938. In Déjiny ceského vy-
tvarného uméni IV. Praha: Akademia, 1998. s. 237-299.

Kromé Smejkalovy prace jsem k tomuto tématu objevila také prednasku profesora Stépanka k 36. me-
zinarodnimu kongresu o Span€lské obcanské valce, nazvanou La guerra civil Espanola, tema predilec-
to de la pintura Checa de los anos treinta (Spanélska obéanské valka, oblibené téma ¢eské malby 30.
let), ktera vSak také vychézi z jiz zmitiovanych text Frantiska Smejkala.

99 SMEJKAL, F. Ceskd avantgarda Spanélsku. Pamétnik Terezin: Ministerstvo kultury CSR 1987.
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Smejkala ohromny, a dokonce jej lze srovnat s ohlasem, ktery tato situace vyvolala
v samotném Spanélsku. Jednalo se o spontanni podporu zemi, kde byly porusovany
zakladni demokratické, a tudiz i umeélecké svobody, a zaroven o jakysi apel na vlastni
vladu, aby $panélskym republikaniim vyslovila oficialni podporu a sympatie.

Dila éeskoslovenskych umélcti tedy nejenze reaguji na vale¢né hriizy ve Spa-
nélsku, ale snazi se i varovat pred vzméhajicim se fasSismem. Ve svém vyjadreni se pak
umélci stale ¢astéji obraceji hluboko do minulosti, k samym pramentim evropské kul-
tury, kdy pouZzivaji symboliku starych b4ji, povésti i mytt. Mezi castymi tématy samo-
zrejmé nalezneme i obraz boje a zapasu. I ten je obéas vyjadien prostrednictvim an-
tické mytologie, v postavach Héraklea, Thesea, Persea, Orfea ad., divokého zapasu
dvou zvirat, ale i vzajemnym bojem dvou muzi. Téma divokych zapast je jasnou pa-
ralelou a symbolickym vyjadienim krutych bojii, které na tizemi Spanélska probihaly.
Jednd se o symbolické obrazy boje dobra se zlem, radu schaosem, rozumu
s instinktivnimi silami prirody — boje republikanskych sil s temnymi silami fasismu.
V této souvislosti se také objevuji odkazy k nejslavnéjsi Spanélské tragédii vibec — k
zapasu C¢loveéka s divokym bykem a vyjevy z corridy de toros. Na rozdil od romantic-
kych ztvarnéni bycich zapasi, tak castého pro 19. stoleti, ktera byla jakousi oslavou
lidské sily a krasy prirody, pouzivaji ¢esti umélci 20. stoleti obraz koridy jako metafo-
ru bojujictho Spanélska. Archetypalni téma zapasu ¢lovéka se zvifetem je pojiméano
jako odvéky boj dobra se zlem a je jasnou aluzi na vzriistajici agresi rozpinajiciho se
fasismu.

Casto se objevuje i postava divokého byka, jako symbol Spanélska, kdy je zdi-
raznéno i jeho kultovni postaveni v mnoha prastarych civilizacich. Byk vsak neni
pouze ztélesnénim ryziho Spanélstvi, ale setkime se i s jeho obrazem jako hrozivého
zvirete, zosobnénim nezkrotné divokosti, chaosu a krutych animalnich sil, které
v podobé fasismu ovladaji celé Spanélsko.

Téma bojii a zapasti bychom nalezli naptiklad v dile Frantiska Muziky (1900-1974)
v podobé svalnatych propletenych muzskych tél, objevujici se napriklad v dile Zapas
z roku 1937, ktery zaskoc¢i svou animéalnosti, symbolizujici krutost a nesmyslnost brat-
rovrazedného boje.

V dile Emila Filly (1882-1953) se podobné téma objevuje po roce 1935, kdy zaroven
v této tematice jisté ovlivnén Pablem Picassem a jeho Minotauromachii, ale nachéazi-
me zde i spoustu mytologickych odkazli, postavy Promethea a Orfea, nebo Héraklea

v boji s bykem, Ivem, koném ¢i kancem.
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Po roce 1938 se ve Fillové dile ztraci odkaz k mytologii a objevuji se zapasy zvi-
rat, pri kterych divoké Selmy zurivé napadaji klidna domaci zvirata, jako napriklad
boj Iva s koném, lva s bykem a dalsi. (obr. 29). Je to opét jasné podobenstvi faSistic-
kého agresora a nevinné obéti. Postava trpiciho koné, které zname z dél Goyi ¢i Pi-
cassa se objevuje i u Filly, a vedle symboliky nevinné obéti miize byt i odkazem ke
krutym vyjeviim z corridy de toros v dobach, kdy kin byl tou nejpolitovanihodné;jsi
obéti celého zapasu. Vyjevy leziciho koné uprostted arény, jez trpi ve smrtelné agonii
poté, co mu zurici byk rozparal bricho, byly v této dobé velmi casté a musely byt také
jednim z nejsilné€jsich a zaroven nejodpornéjsich zazitkd. Kan, nevinna obét, je jiz od
zacatku odsouzen k bolestné smrti a nemilosrdné vydan napospas divokému bykovi,

stejné tak, jako je Spanélsko vydano napospas bujicimu fagismu.

29. Emil Filla: Zapas lva s bykem, 1939.

Na vzriistajici nebezpeéi fasismu ve Spanélsku a naslednou krvavou obéanskou
valku reagoval i Josef Sima (1891-1971), u ného? jiz nachazime p¥imy odkaz ke koridé
v obraze zvaném Corrida de muerte (1935). Vyjev znazornuje tfi mrtva muzska téla
oble¢end do torerského odévu, lezici mezi dvémi zapichnutymi kopimi, které drzi
provaz, na kterém jako by tancila postava nahé zeny. Jedn4 se o velmi symbolicky vy-
jev, ktery muize byt opét odkazem ke korid€ jako k boji dvou protichiidnych sil, muz-
ského a zenského principu, dobra a zla, nebo harmonie a chaosu, ktery se Spanélska

zmocnil.
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Ke Spanélsku odkazuje i obraz Revoluce ve Spanélsku (1936-37), zobrazujici

mrtva a ¢asto krvacejici téla pohozen4 v tzkych madridskych uli¢kach. Simovo Spa-
nélsko je osamoceny poloostrov obehnany vysokou zdi, za niz se brzy rozpouta valec-
né drama. Je, podobné jako byk, uvéznéno v kruhové aréné, z niz neni aniku, a stejné
tak jako byk také trpi a krvaci.
Byk se objevuje i u Vladimira Sychry (1903-1963), jehoZ obrazy jsou ¢asto mytologic-
kym podobenstvim. V roce 1936 vznika obraz zvany Vdlka, ktery je volnou parafrazi
Unosu Evropy. Sychra je ovlivnén Picassovou Minotauromachii, takze ustiednim
motivem je postava byka, unasejiciho Evropu, mladou divku, ktera je odéna do torer-
ského obleku. V Sychrové dile se také objevuje motiv muze, probodavajiciho dykou
nahou Zenu, coz podle Smejkala odkazuje k erotickému podtextu v boji dvou pohlavi,
ale i kodvekym obétnim ritudlim. Na pozadi Spanélské obcanské valky vsak
v Sychrové tvorbé tyto vyznamy dostavaji novy aktualni vyznam.

Velké zaujeti Spanélskem, a konkrétné by¢imi zapasy, se objevuje v dile Vojté-
cha Tittelbacha (1900-1971). I Tittlebach samozfejmé v prvni fad€ reaguje na hriizy
obcanské valky a roku 1938 maluje obraz Valka. Zde se setkaivame se skupinou Spa-
nélskych Zen, prchajicich pied hriizami valky, které jsou znazornény postavou divo-
kého byka ttociciho na kostru dona Quijota — symbolu narodni hrdosti a uslechtilos-
ti. Roku 1938 maluje obraz Granada, kde se objevuje postava nahé divky, ktera je
prekryta postavou utociciho byka a znovu se tak setkdvame s erotickou paralelou by-
¢ich zapasti jako boje mezi muzskym a Zenskym prvkem. Tittlebach se k tématu kori-
dy vraci i za druhé svétové valky. Tyto obrazy bycich zapasi a torert vsak jiz postra-
daji pocatecni dramatismus a naléhavost.

Téma koridy se objevuje i u Josefa Capka (1887-1945) v kresbé Corrida madri-
lefia (1936), kde se skupina toreri marné snazi bojovat proti obrnénému tanku, nebo
na karikaturach Adolfa Hoffmeistera (1902-1973) (Spanélska korida, 1937), které by-
ly otevienou kritikou frankistického rezimu.

Ceskoslovenskych autorti, kteii néjakym zptisobem reagovali na $panélskou
obcéanskou valku je samoziejmé vice, ne vSichni vSak pouzivali odkaz a symboliku
corridy de toros, proto je zde také vSechny neuvadime.

V neposledni radé je vsak treba zminit i jména Cypriana Majernika (1909-
1945) a Jindficha Styrského (1899-1942), ktef{ sice ve svém dile koridu p¥imo nezob-
razovali, ale témata jejich obrazii se k ni alespon vzdalené priblizuji. Slovensky malir
Cyprian Majernik byl Spanélskem velmi silné ovlivnén a v jeho dile se ¢asto objevuje

predevsim postava Dona Quijota, ktery byl pro n€j, podobné jako korida, symbolem
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tragiky $panélského dramatu. Jind¥ich Styrsky ve svém dile zase reaguje na zavraz-
déni basnika a milovnika koridy Federica Garcii Lorcy. Lorca byl roku 1936 zavrazdén
fasisty a dilo Styrského, nazvané In memoriam F. Garcia Lorca (1937), aZ napadné
pripomina Lorcovu slavnou basen na pamatku jeho pritele Sancheze Mejiase, hrdiny
zabitého v aréné.

V souvislosti se $panélskou obéanskou valkou se by¢i zapasy objevuji i v dile
malife Zdenka Pribyla (1901-1970). Pribyl se s obéanskou valkou dokonce setkal na
vlastni kizi, kdyz jako presvédcéeny komunista odesel dobrovolné bojovat proti fasis-
tickému generalu Francovi. Po porazce $panélskych republikani opustil se svymi spo-
lubojovniky (interbrigadisty) Spanélsko a ve Francii byl internovan v nékolika tabo-
rech a pozdéji se spolu s francouzskymi antifasisty zacastnil bojt za svobodu Francie.
V roce 1960 a 1963 vydal dvé knihy (La corrida I, La corrida II), které si také sam
ilustroval, a ve kterych vzpomina na léta prozita ve Spanélské valce, internaci ve Fran-
cii a boj proti fagistim. Spanélsko mél velmi rad. Navstivil je jesté pied vypuknutim
bojti a zemi i lidi si velmi zamiloval, stejné tak jako koridu, o které pise: ,Zapas kla-
sicky, la corrida de muerte, je dédictvi staroveku. Dramaticka gradace s tragickym
koncem. Dokonalé divadlo, hodné starého Rima“.100

Kapitolu o ceském vytvarném umeéni, inspirovaném koridou sice zakoncime
spisovatelem Karlem Capkem a jeho knihou Vijlet do Spanél, kterou ostatné sam ilu-
stroval a nalezneme zde tedy i mnohé kresby z koridy. Snad nikdo vSak nedokazal 1é-
pe popsat ony rozporuplné pocity, které citlivy ¢lovék pii koridé zaZiva: ,,...Ve Spané-
lich jsem vlastné nevidél bicovat koné nebo mezka; psi 1 ko¢ky na ulici jsou ditvérivi
a pritulni, ¢tmzZ vyddvaji svédectvt, Ze ¢loveék s nimi dobie naklada. Spanélé nejsou k
zuiratiim kruti. Corrida je boj ¢lovéka a zvirete, v podstaté stary jako pravék; ma
vSechnu krasu boje, ale md i jeho bolest. Snad Spanélé dovedou tak dobie vidét tu
krasu a ten boj, zZe uz ani nevidi krutost, ktera je provazi. Je tu tolik pastvy pro oci,
tolik prekrasnych voltizérskych pohybii, tolik nebezpedi a skvostné odvahy — ale po-
druhé bych na corridu nesel. A tu podotyka pokusitelsky hlas v mém srdci: Ledaze

by tam byl dokonaly espada*. 101

100 ljRIBYL, Z. La corrida. Praha: Nase vojsko, 1960. s. 92.
101 CAPEK, K. Vyjlet do Spanél. Praha: Cesky spisovatel, 1995. s. 20.
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~. Corrida de toros ve filmu

Byci zapasy byly pro svou ojedinélou pitoresknost vyhleddvanym namétem
nejen pro malire, sochare a fotografy, ale i pro mnohé filmare. Film dokazal daleko
1épe vystihnout onu Zivelnost, a energii, kterymi se korida vyznacuje a jeho nespor-
nou vyhodou bylo samoziejmé zachyceni pohybu, ktery je pro mnohé aficionados za-
kladem veskerého uméni v koridé.102

Vyjevy z koridy se tedy ve filmu objevuji jiz od jeho pocatki. Po slavné exhibici
kinematografu v Grand Café roku 1895 tato novinka dorazila i do Spanélska, kam byli
vyslani mnozi filmari s cilem prezentovat zachycené snimky a zaroven méli za tkol
poridit nové zajimavé zabéry, které by mohly byt pozdéji verejnosti predstaveny. Sa-
mozrejmé melo jit v prvni radé o témata, ktera budou pritahovat Sirokou verejnost
nejen ve Spanélsku, ale i v ostatnich zemich, a filmaii se tedy zamé¥ili predevsim na
mistni zajimavosti, zvyky a tradice, které odjakziva vynikaly predev§im po vizualni
strance. Byci zapasy byly pro tyto céely naprosto vynikajici. Nejen ze se tésily obrov-
skému z4jmu v samotném Spanélsku, ale emoce vzbuzovaly i v okolnich zemich a do-
konce i v Americe, kam se obliba této tradice dostala predevsim z Mexika!o3. Prvni
filmy z dilny bratii Lumiert s tématem koridy tak vznikaly jiz koncem 19. stoleti, né-
které z rukou Alexandra Promia. Jednalo se témér vyhradné o dokumentarni zobra-
zeni, bez scénare, hereckych vykond a s minimalnim zasahem reziséra (napt. film
UArrivée des toreadors, 1896).

Avsak i v hraném filmu, na pocatku 20. stoleti, sehrala corrida de toros vy-
znamnou roli. Casto se jednalo o melodramatické ztvarnéni slavnych literarnich pred-
loh, kde hral svét bykt stézejni roli, ptipadné tvoril dtlezité pozadi pro romantické
pribéhy. Tak napriklad prvni verze Carmen, slavného romanu od Prospera Mériméa,
vznikla jiz roku 1909 vrezii Itala Gerolama Lo Savia, ¢imz odstartovala celou radu
filmta nejriznéjsich provenienci, ale se stejnym inspira¢nim nameétem. Snad nejvy-
znamné&jsi z nich je Carmen z roku 1983 od Spanéla Carlose Saury, ktery je zaroven

oslavou flamenca. Hlavni role zde totiz ztvarnili predni taneénici flamenca Antonio

102 Podkladem k této kapitole se stala kniha: URIBE, G. Cine de luces, El cine y los toros. Sevilla: Dele-
gacion del Gobierno de la Junta de Andalucia, 2007.

103 Vedle Spanélska piredstavovalo Mexiko dalsi exotickou zemi, a tudiZ oblibenou destinaci i pro mno-
hé filmare. JelikoZ by¢i zapasy jsou i zde dilezitou soucasti lidové kultury, jedny z prvnich filmovych
zabérh pochazi praveé z Mexika.
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Gades a Cristina Hoyos a o hudbu se postaral sim Paco de Lucia. Zatim posledni verzi
tohoto nadmétu je Spanélsky film Carmen z roku 2003, coz doklada, ze milostné dra-
ma na pozadi byc¢ich zapast a flamenca je pro kinematografii stale ptitazlivé téma.
Podobné vyznamnou literarni predlohou pro svét filmu s tematikou koridy byl
roman Alejandra Péreze Luguina z roku 1921 nazvany Currito de la cruz, zfilmovany
poprvé v roce 1925, jesté dilezit€jsi je vSak roméan Vicenta Blasca Ibafiéze z roku
1908, nazvany Sangre y arena (Krev a pisek), ktery zfilmoval roku 1916 samotny
Ibafiez. Roman vypravi zZivot Juana Gallarda, chudého mladika, kterému se podari
stat uznavanym a bohatym torerem. Diky své slavé mu svét a Zeny lezi u nohou a on si
také vSeho nalezité uziva. Do jeho zivota vsak vstoupi bohata Dona Sol a tim zac¢ina
milostné drama, které se rozviji na pozadi ¢etnych dramat, kterym musi Juan celit
v aréné. Celosvétovy tspéch a obrovsky ohlas prinesla zejména verze z roku 1922 od
amerického reziséra Freda Nibla. Roli Juana Gallarda ztvarnil italsky herec, Zensky
idol a sex symbol Rodolfo Valentino (obr. 30), jehoz zasluhou se postava torera stala
symbolem krasy, elegance, milovnika i hrdiny. Cely svét tak oplakaval smrt mladého
hrdiny Juana Gallarda a o néco malo pozdé€ji i smrt jednatricetiletého Valentina, ktery
zemrel na zapal pobrisnice. Svym hereckym vykonem, ale i svou smrti Valentino po-
mohl vybudovat obraz torera jako romantického hrdiny, velkého milovnika a statec-
ného bojovnika, ktery do jisté miry pretrvavd v mnoha predstavach dodnes. Zatim
posledni verze filmu Sangre y arena vznikla vroce 1989, vhlavnich rolich
s Christopherem Rydellem a Sharon Stone, v rezii Javiera Elorriety a Josého Fradea,

a je zaloZena zejména na ¢etnych milostnych scénach obou protagonistti.

30. Rodolfo Valentino, z filmu Sangre y arena, 1922.
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Pozdéji se v hranych filmech zacali objevovat i opravdovi torerové, coz jesté
podporilo romantické predstavy o hrdinskych ¢inech zapasniki s byky a zvysilo jejich
pritazlivost pro Zenské publikum. Kromé toho, toto tzké spojeni koridy a filmu pro-
pojilo svét bycich zapast se svétem umeéni, a nékteii torerové se tak pomalu stavali
soucasti umeélecké a intelektualni elity. To dokazuje i postava torera Nicanora Villalty,
ktery se kromé velmi tspésné kariéry zapasnika s byky chvili vénoval i filmové pro-
dukei. V roli herce se v roce 1923 ve filmu Rosario la cortijera od Spanélského rezisé-
ra Josého Buchse objevuje torero Miguel Cuchet. O rok pozdéji stejny reZisér natocil
film nazvany La medalla del torero, storerem Josém Garciou, pirezdivaném Aga-
berio, ktery se dokonce pro presvédcivejsi vykon nechal od byka schvalné poranit. Ve
filmu se roku 1928 objevil i velmi znadmy torero Marcial Lalanda (film Viva Madrid,
que es mi pueblo), nebo Ricardo Gonzalez (El sabor de la gloria, 1929), ktery nako-
nec kvili filmu opousti i kariéru torera.

Vétsina z téchto filmi je romantickou oslavou postavy torera a bycéich zapast a
zaroven zobrazuje Spanélsko jako velmi osobitou a exotickou zemi. Z této linie vybo-
¢uji pouze nékteré komedie jako napriklad americky film The Mysterious Stranger
zroku 1920 s Oliverem Hardym vroli torera, nebo film Charlot- torero espafiol
(1928), kde hral hlavni roli znAmy komik — torero, José Martinez — El Chispa, ktery
v aréné napodoboval Charlese Chaplina.

Ve 30. letech se produkee filmé ve Spanélsku kviili obéanské véalce na néjakou
dobu zastavuje a filmy s tématikou koridy tak vznikaji zejména v Mexiku a ve Spoje-
nych statech. Jiz od 40. let vSak produkce vice méné pokracuje a az do konce 60. let je
tématika bycich zapasi ve filmu stale pritomna. Toci se dalsi verze Carmen (1943),
la Cruz od Luise de Lucii, kde hlavni roli ztvarnil vyznamny torero Pepin Martin Va-
zquez (posledni verze je z roku 1965). Mnozi torerové tedy nadale ve filmech vystupu-
ji a svét byki se ¢im dal vic prolina se svétem umeéni a filmu.

V domé reziséra Edgara Nevilla, ktery roku 1946 toci film inspirovany by¢imi
zapasy, nazvany El traje de luces, se ¢asto schazely vyznamné osobnosti té doby, mezi
nimi napriklad torero Juan Belmonte, malii Salvador Dali, herecka Ava Gardner nebo
basnik a rezisér Jean Cocteau. Americka herecka Ava Gardner se s koridou setkala i v
nékolika svych filmech (Pandora and the Flying Dutchman, 1951; The sun also Rises,
1957 ad.), pratelila se s Hemingwayem a Orsonem Wellesem, ktefi byli vasnivi afici-

onados, torerem Antoniem Oronézem a milostny romanek prozila s torerem Domin-
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guinem. Pravé Luis Miguel Dominguin (1926-1996) je navic jednou z nejvyznamne;j-
Sich osobnosti, ktera propojovala svét bykt s uméleckym svétem filmu. Nejenze se ja-
ko herec objevil hned v nékolika filmech (Yo he visto la muerte, Dominguin, el nu-
mero uno, Festa brava ad.), ale proslavil se i ¢etnymi romanky s prednimi here¢kami
té doby (vedle Avy Gardner to byla Miroslava Sternova, Brigitte Bardot, Romy Schne-
ider, Lucia Bosé ad.) a svym zivotem tak potvrzuje obraz torera jako krasného a ne-
zkrotného milovnika, ktery byl vytvoren jiz Rodolfem Valentinem.

Vsechny filmy z této doby jsou si vSak dost podobné a predstavuji bud'to ro-
manticky, zidealizovany a naprosto nekriticky pohled na byéi zapasy nebo se
s oblibou zabyvaji zejména milostnymi pletkami torert a jejich osobnim Zivotem, aniz
by se vSak dostaly vice do hloubky samotného zapasu. I presto slavi az neuvéritelny
hé biografické filmy o Zivoté torerd. Naptiklad EI Litri y su sombra (Rafael Gil, 1960),
nebo filmy o kontroverznim torerovi El Cordobésovi (Chantaje a un torero, 1963;
Llevaras luto por mi, 1967).

Koncem 60. let dochazi k ur¢itému obratu. Spanélsko se dostava do nové etapy
svého historického vyvoje, ktery si zada i nova filmova témata. Filmova produkce
predchozich let je povazovana za zastaralou a prili§ ,frankistickou®. Svét bykt se
z filmu zacina vytracet a drive tak popularni typicky Span€lska témata jsou odsuzova-
na jako zastarala a zpatecnicka.

Oblibenost téchto témat se do Spanélské kinematografie vraci az s Pedrem
Almodévarem, ktery v roce 1986 natocil film Matador a v roce 2002 se k tematice by-
¢ich zapasi vraci ve filmu Mluv s ni. Oba filmy ale nejsou filmy o koridé tak, jak je
zname z dob predeslych. By¢i zapasy se zde objevuji jako nedilna soucast Spanélské
kultury, nicméné slouzi pouze k dokresleni hlavniho ptibéhu a Almodévar se neboji
ani kriti¢téjsiho pohledu na tuto tradici. DiileZzit4 je také symbolicka role byc¢ich zapa-
st - v tomto ptipadé se opét jedna o symboliku zapasu jako erotického souboje dvou
pohlavi (viz kapitolu 5. La corrida de toros a erotika). Podobna symbolika byla ve
filmech obzvlasté oblibena a setkame se s ni naptiklad ve filmu La Trastienda (1975)
od Spanélského reziséra Jorgeho Graua, Jamoén, jamon Spanélského reziséra Bigase
Luny (1992), v erotickém dramatu Bolero od amerického reziséra Johna Dereka
z roku 1984, nebo ve filmu Korida lasky (1976) od Japonce Nagisy Osimy a v dalsich.

Zatim nejnovéjsim filmem s tématem koridy je americky film Manolete z roku
2007, ktery li¢i zivot a smrt legendarniho torera, jenz zemiel na nasledky zranéni by-

kem. I zde je velmi Zivé licen Manolettiv milostny zivot, ktery se odviji na pozadi jeho
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zapaseni s byky. Svadéni a namlouvani Zen pfitom velmi pripomina lakani byka na
rudou latku. Na podobném principu je postaven i popularni Span€lsky serial vyrobeny
pro Spanélskou televizi, nazvany Herederos (Dédici) z roku 2007, ktery zachycuje
osudy jednotlivych ¢lenti slavné rodiny Orozci, jez je siln€ spjata s by¢imi zapasy. Jiz
po generace tento klan vlastni jeden z nejlepsich chovili bojovnych bykt a muzska ¢ast
se navic tradi¢né vénuje profesionalnimu zapaseni s byky. Jejich zivoty vSak plynou
stejné nevyzpytatelneé jako korida a vSichni tak musi o své misto neustale bojovat.

Jak je vidét, by¢i zapasy ovlivnily nejen Spanélskou kinematografii, ale oblibe-
né byly vzdy hlavné v USA, kde se uplatiiovalo zejména ono klasické schéma, jez roz-

viji milostné drama torera na pozadi dramatu v aréné.

7.1. Miroslava

Na tplny zavér této kapitoly bychom se cht€li kratce zminit o jedné etapé me-
xického filmu, kterd je obzvlasté zajimava svym vztahem k éeskému prostredi.
V Mexiku, zejména ve 30. letech, kdy bylo Spanélsko utlumeno obéanskou valkou,
vznikalo pomérné hodné filmi, inspirovanych byc¢imi zapasy, jelikoz Mexiko je po
Spanélsku hned druhou zemi, kde je tato tradice obecné velmi rozsifena, a 1éta 1935-
1958 byvaji navic povazovana za zlaty vék mexického filmu. Neni nasim timyslem se
timto obdobim podrobnéji zabyvat, jelikoZ jen samotny vycet vSech mexickych filmt
s by¢i tématikou by vydal na samostatnou praci. Nas zajima predevsim postava me-
xické here¢ky ¢eského ptivodu, Miroslavy Sternové (1925-1955), v Mexiku znamé
pouze jako Miroslava.

Do Mexika se dostala se svymi rodici ve 40. letech a velmi brzy se stala oprav-
dovou ikonou mexického filmu. Mnozi Mexicané ji dodnes povazuji za nejkrasnéjsi
mexickou herecku té doby, aniz by vnimali jeji cizi ptivod. Za svou kratkou kariéru
stihla nato¢it mnoho filmi, véetné Bunuelova slavného filmu Ensayo de un crimen
(1955). K tématice bycich zapast se poprvé dostala ve filmu The Brave Bulls (1953)
od amerického reziséra Roberta Rossena. Film je pojetim bycich zapast nejen jako
tradi¢niho predstaveni, které je lakavé svou ojedin€losti, ale zaméruje se i na jejich
umeéleckou podstatu. Rossen se tedy netaji svym obdivem ke korid€ a predstavuje by-
¢i zapasy jako opravdové umeéni.V roce 1956 vychazi film nazvany Torero!, dokumen-
tarni drama od Mexicana Carlose Vela, ktery je také poslednim filmem Miroslavy.

V tomto filmu se predstavuje nékolik opravdovych torert, v ¢ele s Luisem Procunou,
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ktery vypravi své zazitky z arény, mluvi o svych pocitech a zpovida se ze strachu, jenz
jim zmita ptred kazdou koridou.

Miroslava se v§ak s by¢imi zapasy nesetkala pouze prostiednictvim filmu, které
natocila. V roce 1954 potkala Spanélského torera Dominguina, se kterym prozila vel-
mi intenzivni a vasnivy romanek. Roku 1955, 9 dni poté, co se dozvédéla o svatbé
Dominguina s hereckou Luciou Bosé, spachala sebevrazdu. Tvrdi se, Ze jeji télo bylo
nalezeno vedle Dominguinovy fotografie a jako diivod jeji sebevrazdy se tedy casto
udava jeji nestastna laska k tomuto Spanélskému torerovi. Nad smrti Miroslavy se
vSak dodnes vznaseji mnohé otazniky a zahady a o pravém diivodu jeji sebevrazdy tak
miizeme pouze spekulovat. Nicméné to neméni nic na tom, Ze na rozdil od nékolika
¢eskych vytvarnych umélcet, ktefi se Spanélska a byé¢ich zapast né&jakym zpisobem
dotkli, je Miroslava dodnes jedinym pojitkem, které spojuje ¢eské prostredi a film, in-
spirovany corridou de toros. Tragicka smrt krasné herecky je navic vybornou parale-

lou k tragické, ale zaroven krasné smrti, jez je hlavnim cilem kazdé corridy de toros.
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8. Corrida de toros z postmoderni perspektivy:
Uméni, sport, hra nebo ritual?

Existuje mnoho prirucek a priivodct, které popisuji jednotlivé ¢asti zapasu,
pomahaji divakovi desifrovat nékteré z mnozstvi symboli v ném pritomnych a vy-
svétluji prisna pravidla. Publikace typu ,jak se divat na corridu de toros® jsou témér
nepostradatelné pro ty, jez se na koridu chystaji a chté€ji alespon trochu porozumét
tomu, co se varéné odehrava.ro4 Korida je slozity mnohovrstevnaty utvar plny vy-
znamu a symbold, které ziistavaji pro nezasvécené skryty za pestrobarevnymi kulisa-
mi. Nelze se pak divit, Ze témto divakiim na konci zbude pouze pocit zhnuseni a ne-
pochopeni, v nékterych zvlastnich pripadech i pocit nudy ze stale se opakujiciho stej-
ného vyjevu. Nezasvéceny divak z celého zapasu vidi pouze zbytecné utrpeni a smrt
byka, coZz se vétSiné z nich samoziejmé nelibi. Pfesto vSak nemiizeme ocekavat, ze
prectenim néjaké podobné prirucky bude smysl bycich zapast odhalen a plné pocho-
pen. Velka c¢ast ztéchto privodci se omezuje na to nejzakladnéjsi, co v zapase lze
spattit a slouzi spiSe pro pocateéni orientaci. Chceme-li vsak porozumét Spanélské
koridé a zazivat pri ni i pripadné pocity opravdového uspokojeni, bude treba jit dal.

Pokud se zabyvame corridou de toros, velmi brzy totiz narazime na zcela za-
sadni problém jeji neuchopitelnosti a zejména nezaraditelnosti. Co je to corrida de
toros? Patti mezi vysoké umeéni, sport, nebo je to spise ritual? Zajimavé je, Ze ani Spa-
nélska média si casto nevi rady, do jaké rubriky koridu zaradit. Zda ji vyhradit misto v
rubrice spolecenské, kulturni nebo ji dat vedle fotbalu a tenisu do rubriky sportovni.
Vétsina médii ji proto vyhrazuje samostatny prostor a samoziejmeé existuji i noviny a
Casopisy specializované pouze na déni kolem bycich zapast.

Mnozi aficionados v tom vsak maji jasno - corrida de toros patti mezi vysoké
umeéni a dokonce i Spanélska Kralovska akademie slovo toreo definuje jako uméni za-
pasit.205 Pravdou je, Ze esteticka slozka je v koridé pritomna jiz od jejiho vzniku v 18.
stoleti a na pocatku 19. stoleti se pak stava zcela zasadni. Zasadil se o to zejména tore-

ro jménem Cuachares (1818-1868), jez byl zosobnénim jemnosti a Cisté elegance. Né-

104 7 mnoha privodct $§panélskou koridou vybirdam: DEL MORAL, J. A. Cémo ver una corrida de to-
ros: manual de tauromaquia para nuevos aficionados, Madrid: Alianza editorial, 2001.; RIOS RUIZ,
M. Aproximacién a la tauromaquia. Madrid: Istmo, D.L., 1990.; GARCIA PATIER, C. Cabal dicciona-
rio taurino ilustrado. Madrid: El Avapiés, 1995.; LAVERON, J. Diccionario de términos taurinos.
Madrid: Acento, 2000.

105 http://buscon.rae.es/drael /SrvltConsulta? TIPO BUS=3&LEMA=cultura.
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ktefi jeho kritici mu dokonce vy¢itali, Ze estetickou slozku povysil nad funkénost za-
pasu, nicméné dodnes byva toreo obcas nazyvano el arte de Ciichares — Cicharesovo
umeéni. Je vSak mozné Spanélskou corridu de toros jednoduse zaradit vedle tance, di-
vadla, opery, vytvarného umeéni ¢i literatury?

Faktem je, ze umélecké vyjadieni ma mnoho forem a dnes se jiz nikdo nepoza-
stavuje nad nejriiznéjsSimi performancemi ¢i happeningy, jez do umeéleckého svéta
vitrhly ve 20. stoleti, ve snaze o nalezeni jiného druhu umeéleckého jazyka, a do jisté
miry jako reakce na umeéni klasické, které svymi prostiedky jiz nestacilo reflektovat
realitu kolem sebe. V korid€ se namisto kamene, bilého platna ¢i listu papiru materia-
lem k uméleckému zpracovani stava samotny divoky byk. Nejedna se tedy o umeéni,
které by vytvarelo hmotna umeélecka dila, jez by zde ziistala na odiv pro budouci gene-
race, ale spise o jakési pohybové predstaveni — performanci, jez se vyznacuje ladnymi
pohyby, krasou a harmonii. Za urcity druh umeélecké performance povazoval koridu i
Ernst Hemingway: ,Corrida je umeént stejné pomdijivé jako zpév nebo tanec... a kdyz
umie umeélec, existuje jeho umeni uz jen v paméti tech, kteri se na to divali a s nimiz
zanika...Kdyby byla korida uméni nepomijivé, mohlo by byt jedno z nejvétsich, je-
nomze je pomijivé a tak zanika s tim, kdo je vytvari...“106 Allan Josephs, ktery se za-
byva nejen dilem Ernsta Hemingwaye, ale i Span€lskou kulturou, koridu mimo jiné
pripodobiiuje k velkym umeéleckym predstavenim, opete a divadlu.107

Corrida de toros je pouze efemérni zalezitosti, kdy kromé jistych pociti a
vzpominek nevznika nic, co by pretrvalo. Svou strukturou, ptisnymi pravidly, dira-
zem na estetické ucinky a krasu téla se vSak spise nez k né€jakému happeningu nebo
performanci priblizuje ke klasickému pojeti umeéleckého vyjadreni.

Ve své knize Filosofia de las corridas de toros rozviji Francis Wolff velmi zaji-
mavou myslenku. Podle Wolffa se corrida de toros stala plnohodnotnou soucasti
umeéni na pocatku 20. stoleti, diky formalni revoluci v zapaseni s byky, kterou svym
stylem zptisobil jeden z nejslavnéjsich torert, Juan Belmonte (1892-1962). Pied Bel-
montem bylo bézné k vidéni zmatené pobihani zapanikt v aréné, ktefi se snazili cho-
dit bykovi naproti, aktivné ho vybizeli k itoku, nisledné€ mu vselijak unikali a pred
jeho rohy rtizné klickovali. Belmonte vsak nastolil velmi staticky a pomaly styl zapasu.
Stal témér nehnuté a klidné vyckaval Gtok byka, kterého navic muletou donutil udélat

pomaly ptilkruh kolem své postavy. Nutno dodat, Ze tento zptisob zapaseni pry vznikl

106 HEMINGWAY, E. Smrt odpoledne. Praha: Odeon, 1960. s. 86.
107 JOSEPHS, A. The White Wall of Spain. Pensacola: University Press of Florida, 1990. s. 150.
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hlavné proto, Ze mél Belmonte slabé nohy a byl si moc dobte védom toho, Ze by cely
zapas neubéhal.

Nehledé na tyto okolnosti, Belmonta zacali napodobovat vSichni ostatni tore-
rové, diky cemuz byl nastolen jakysi esteticky kanon zapaseni s byky, ktery daleko 1é-
pe umoznoval rozvijet harmonii vSech pohybti a mohla tak byt podtrzena krasa celého
zapasu. Podle Wolffa je dilezité si uvédomit, Ze tento styl vznikl na pocéatku 20. stole-
ti, tedy v dobé€, kdy v Evropé vznikalo moderni umeéni©8. To se utvarelo mimo jiné ja-
ko reakce na ,zastaralost” vyrazi klasického umeéni a klasického idealu krasy. Pie-
hodnoceno bylo i samotné definovani uméni, které prestalo byt pouhym zobrazova-
nim krasného a stalo se predevsim prostorem pro experiment s novymi vyrazovymi
prostredky, materialy i tématy.

V této dobé, kdy je klasické uméni pomalu prekonavano uménim modernim,
které se od néj témér programové distancuje, v koridé probiha doslova umeélecka re-
voluce, jez je ale jakymsi jeho navratem, ba co vic, ddva mu novy obsah a smysl. Ves-
keré pohyby v aréné se iidi velmi klasickym pojetim krasy a harmonie. Ty se pak
zhmotnuji ve vysportovaném mladém téle torera, nasoukaném do bohaté zdobenych
Satii i v urostlém a uslechtilém zviteti s lesknouci se srsti a mohutnymi rohy. Krasa je
zde navic umocnéna v kontrastu s neustalou pritomnosti smrti. Celé predstaveni ma
byt prehlidkou vznesSenosti a krasy ve své nejcistsi podobé. Vse ma sviij rad a striktni
predpisy, torero se navic musi ridit pfisnym etickym i estetickym kodexem?09.

Diky Belmontovi se tedy krasa a estetika staly nedilnou soucasti corridy de to-
ros, a torerové, kteri se témito pravidly neridi, jsou od té doby obecné velmi malo
uznavani. Podobné jako v baletu, i v koridé existuji presné€ popsané kroky a figury to-
rera, kterych jsou desitky, kazda mé sviij nazev a casto se lisi jedna od druhé pouze v
drobnostech, jako je napriklad postaveni nohou. Existuje také velmi propracovana
terminologie, ktera neni nepodobna té baletni. AvSak namisto francouzskych balet-
nich termind, jako je naptiklad grand pas de deux, demi-plié nebo de cote, jsou to

Spané€lské terminy, jako tieba chicuelina, giraldilla, mariposa, natural, verédnica ad.

108 V roce 1913 provedl v madridské aréné Juan Belmonte dnes jiz legendarni sérii veronik (styl boje
s muletou), coz je jen o par let pozdé€ji co Pablo Picasso namaloval své Avignonské slecny, jez byvaji
povazovany za prilom a jakysi poc¢atek moderniho umeéni. V roce 1910 také vznikaji prvni filmy — ¢asto
s by¢i tematikou — a korida se tak definitivné stava neodmyslitelnou soucésti uméleckého a intelektu-
alniho Zivota a prestava byt pohanskym zvykem prostého lidu.

109 Wolff ve své knize ptinasi 10 zakladnich pravidel a zasad pro spravné torery, které jsou zaroven i ur-
¢itymi etickymi predpisy. Wolff, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra,
2008. s. 147-151.
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Tyto kroky jsou detailné popsany v jakychsi manualech pro torery a vyucovany na
specialnich akademiich.

Cilem Kklasické corridy de toros tedy jiz neni pouze ovladnout byka, jako je to-
mu napriklad na americkych rodeich, ale harmonickymi, pomalymi a rozvaznymi po-
hyby pretvorit bykovu divokost, zpomalit jeho rychlost a vlozit fa4d do neusporada-
nosti a chaoti¢nosti jeho utokt. Opravdovy torero — umeélec je schopen elegantné zba-
vit byka jeho nezkrotné divokosti a polidstit a zharmonizovat jeho zviteci trhané po-
hyby. Byk prirozené Gtoci po primé linii, torero vsak jeho trajektorii narusuje a donu-
cuje byka zatacet a opisovat do nekonecna pomyslné osmicky kolem svého téla. Né-
kterym toreriim se pomalymi pohyby mulety dati byka témér zmagnetizovat a primét
ho dokonce i couvat, coz se naprosto pri¢i jeho prirozenému pudu utocit vpired. Tako-
vi torerové jsou pak mnohymi aficionados nazyvani maestro, artista — mistr, umélec.

Samotna pritomnost krasy vsak jesté netvori z véci umeéni. I leckteré vytvory
prirody hodnotime jako krasné, ale nepovazujeme je pritom za umelecka dila. Oznacit
corridu de toros jako uméni se zda byt ponékud piehnané, nicméné nemiiZzeme po-
prit, ze nékteré umelecké vyrazy se zde hojné vyuzivaji a tvori jeji nedilnou soucast.
Corrida de toros je boj s ur¢itymi uméleckymi prvky. Avsak kazdy torero — umélec se
nakonec nutné zmeéni ve vasnivého lovce, byt by jeho faena byla sebeumélectéjsi.

Umeélecka slozka je tedy v koridé obsazena predevsim ve snaze o pretvoreni di-
vokého byka v lidsky vytvor, ve zkrasleni prirozené chaotickych a prudkych pohybt
zvirete - divoké prirody, v jeho polidsténi a zkulturnéni. Podle nékterych antropolo-
gickych definic uméni je prirozeni potfeba cCloveka pretvaret cizi svét kolem néas
s cilem vytvaret misto, kterému bychom rozuméli, povazovana za hlavni motor umeé-
lecké ¢innosti. Je to odvéka snaha otisknout do okolniho prosttedi néco ze sebe sama
a tim mu dat urdity vyznam. Pivodni hnaci sila uméni je vidéna v potiebé pretvorit
nam neznamy svét kolem sebe v nas svét, ktery nam nebude cizi, a ve kterém se bu-
deme citit dobte a bezpeéné. Z tohoto hlediska je za uméni poklddana zejména treti a
posledni cast koridy, kdy se torero stavi tvari v tvar nebezpeénému a odlidsténému
bykovi ve snaze pretvorit jeho divokou podstatu, a z neusporadanych prudkych pohy-
bt vytvari sérii ladnych, harmonickych a témér tanec¢nich pohybi. Snazi se dat hrubé
a chaotické materii néjakou konkrétni uméleckou formu.

V souvislosti s klasickym uménim byva corrida de toros pripodobriovana i ke
klasické recké tragédii, ktera netprosné spéje ke svému tragickému vytsténi. Tomuto
prirovnani prispiva i celkova struktura zapasu, jez je rozdélen na tti ¢asti, z nichz ta

posledni — smrt byka — predstavuje jakousi katarzi a celkové emoc¢ni uvolnéni. Ernest
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Hemingway v corridé de toros, vedle uméni performance, spatiuje i velkou tragédii,
ktera se projevuje neustalou piftomnosti smrti.1o Cesky malif Zden&k P¥ibyl zase pi-
Se, Ze ,,zapas klasicky, la corrida de muerte (,korida smrti“ pozn. autora), je dedictvi
starovéku. Dramaticka gradace s tragickym koncem. Dokonalé divadlo, hodné sta-
rého Rima“ Josephs pak ve své knize zminuje Gvahu Johna McCormicka:2, ktery
poukazuje na fakt, ze korida a fecka tragédie maji vlastné podobny ritualni zaklad.::3
Recka tragédie se totiz vyvinula z ritd dionyskych slavnosti, jez se nékolikrat ro¢né
poradaly na pocest boha Dionysa. Dionysos je bith extaze, ktera uvoliiuje a vybi¢ova-
va velké vasné. Jeho sila souvisi s bujnou hojnosti zemé a s vladou zajistujici arod-
nost. Nékdy je zobrazovan s cetnym doprovodem ale ,,nékdy piichdziva sam, aniz ho
kdo pozna, potom se znenadanti zjevi pred zrakem Zzasnoucich lidi ve své bozské pod-
staté, o niz miize dat celkovou predstavu jen bezmezné bujna, chladna a vlhka vege-
tace brectanu, rozveselujici ohnivé opojeni uslechtilych plodii vinného kere, nezadr-
zitelna ttocnost byka...“14 Béhem slavnosti se zpivalo, tancilo, poradaly se hluéné
maskarni privody a hlavné se pilo vino. Dochazelo také k obé€tovani boha, ktery byl
zhmotnén v bykovi. Tyto obéti McCormick vysvétluje jako zazehnani nevédomého
strachu z nezkrotné prirody — byka, jehoz zabitim vitézi kultura nad divokou a nepra-
telskou prirodou.

Recka spole¢nost se v§ak velmi rychle rozvijela a bohatla. Rekové se stali vzdé-
lanym narodem s rozvinutou kulturou, kde se péstovala logika a racionalita a vzniklo
recké divadlo. Oproti tomu patrili Andalusané mezi agrarni a pomérné chudé, zavislé
a nevzdélané spolecnosti, ovladané lidovymi zvyky a tradicemi. Duchovni a ndbozen-
sky smysl zZivota byl obsazen a dramaticky znazornovan v mistnich slavnostech. Ne-
chybél ani extaticky tanec, flamenco, ktery byl velmi tzce spjat s nabozenskymi osla-
vami a dodnes tvofi spolu s tauromachii nerozlu¢nou dvojici. V neposledni radé zde
byl byk, ne vSak obycejny byk, ale pravdépodobné jediny piimy potomek pradavného

Bos primigenius taurus, jez byl velmi bojovnym a obavanym zviretem's (jak tvrdi

1o HEMINGWAY, E. Smrt odpoledne. Praha: Odeon, 1960. s. 23.

11 PRIBYL, Z. La corrida. Praha: Nase vojsko, 1960. s. 92.

12 McCormick se Spanélskym byc¢im zapastim vénuje minio jiné v knihach: The Comlete Aficionado,
1967 a Bullfighting: Art, Technique and Spanish Society. Transaction Publishes .1998. Srov. téZ recen-
zi posledné jmenované knihy od O° MARA, R. Torero. In The Seewanee Review, Vol. 111, No.2 (Spring
2003), S. 12-14.

u3 JOSEPHS, A. White Wall of Spain, Pensacola: University Press of Florida, 1990. s. 150.

14 TRENCCENYI-WALDAPFEL, I. Mytologie, Praha: Odeon, 1967. s. 173.

115 Viz ORTEGA Y GASSET, J. La caza y los toros, Madrid: Revista de Occidente, 1968. s. 145-150.
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Hemingway tento druh byka mé s béznym skotem spole¢ného asi tolik jako vlk se
psem 116),

Tyto tradi¢ni ndboZenské oslavy, potfeba uspokojeni dionyského pudu spolu
s andaluskym temperamentem, flamencem, cikanskymi vlivy a pritomnosti jedinec-
ného zvirete vedlo spontanné k vytvoreni ritulu, ktery se stal svym zptisobem ume-
nim — k vytvoreni corridy de toros.'*7 1 Spanélsky filosof, kritik Spanélské kultury a
spole¢nosti, José Ortega y Gasset, tvrdi, Ze mysticky kult Dionysa, kde se pojil tanec,
posvatné orgie a nekonecné hostiny, dnes v Evropé pretrvava v nékterych karneva-
lech, ackoliv ve velmi atrofované a oklesténé podobé. Jedina slavnost, ktera se tomuto
kultu opravdu priblizuje, je podle n€j Spanélska fiesta, jejiz soucasti je corrida de to-
ros.n8

Pokud se v aréné objevi torero, ktery ma umeélecké nadani zapasit s byky a je
schopen z koridy udélat umeélecké predstaveni, prostor v aréné je razem naplnén po-
city transcendentna a tisice divakd jsou vytrzeny z kazdodenni nudy, nicnedélani,
lhostejnosti, aby byly prostirednictvim kolektivni katarze pozdvizeny do stavu blizké-
mu deliriu — do dionyské extaze, jez jinak v zapadni spole¢nosti nema obdoby.119

Corridu de toros tedy nemuzeme jednoznacné klasifikovat jako uméni, jelikoz
je zaroven bojem i ritudlem. Umélecké prvky ji vSak upiit nemiizeme. Navic
v uméleckém svété do jisté miry sehrala zcela ojedinélou roli tim, Ze po celou dobu
své existence ovliviiovala celou fadu umélcti, kteii ji ve svych dilech hojné citovali.
Ackoliv jiz zminéné stavy vyssitho védomi, hlubokého prozitku a diiraz na umeélecké
ztvarnéni zapasu témér vylucuji, Ze by mohla byt corrida de toros sportovnim utka-
nim, a ukazuji spiSe na ritualni podstatu tohoto predstaveni, lze spatrit skupinky
mladjch Spanéldi, dasto znatelné posilenych alkoholem, ktefi na koridu chodi
z podobného diivodu jako na fotbal — ventilovat své bojové pudy a emoce pri sledova-
ni zapasu dvou protivniki. Z tohoto hlediska pak miiZe korida, stejné jako fotbal, ve
spolecnosti plnit velmi dtlezitou integra¢ni roli. Obzvlasté temperamentni a agresivni
jedinci si zde vybiji své emoce a tim se také zmirni jejich potencialni nebezpeci pro ce-
lou spolecnost.

Mezi sporty navic koridu neprimo tadi i profesorka Olivova, ktera ji uvadi ve

své jiz zminované praci Odvéké kouzlo sportur2c. Corrida de toros se podobné jako

16 HEMINGWAY, E. Smrt odpoledne. Praha: Odeon, 1960. s. 156.

117 [bidem, s. 152.

u8 JOSEPHS, A. White Wall of Spain, Pensacola: University Press of Florida, 1990. s. 151.

19 JOSEPHS, A. Ritual And Sacrifice In The Corrida Gainesville: University Press of Florida, 2002. s.
120 QLIVOVA, V. Odvéké kouzlo sportu. Praha: Olympia, 1989.
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dalsi sporty ridi presn€ danymi pravidly a je rozdélena do nékolika ¢asti, jez jsou ¢a-
sové omezené. Torerové, stejné jako fotbalisté, musi byt fyzicky velmi zdatni a sva
atraktivni svalnata téla davaji také vSem na odiv. Vedle fyzické atraktivity pak také
predstavuji i uréity eticky a moralni vzor spolecnosti, jez je ¢asto vyzdvihuje na tro-
ven velkych antickych hrdinti. V neposledni fad€, podobné jako fotbalisté, jsou tore-
rové povazovani za skutec¢né celebrity a byvaji vyhledavanym objektem pro veskera
média, zejména ta bulvarni.

Avsak tim by podobnost se sportem nejspise koncila. Nezname totiz zadné jiné
sportovni utkani, kde by byl jeden ze soupert jiz piredem nutné odsouzen ke smrti.
Vysledek je v koridé predem dany a cela udalost jiz od zacatku spéje ke svému konci,
jehoZz vyvrcholenim je smrt byka. I kdyz samotny prubéh corridy de toros je vice mé-
né otevireny a proto napinavy, jejim ucelem je vzdy smrt zvirete. Neznamena to vsak,
Ze by byl torero mimo nebezpecdi, coz doklada spousta prikladi s historie, kdy nejeden
slavny torero na néasledky zranéni v aréné zemfel.'2! Jinymi slovy: béhem corridy mi-
ze dojit ke zranéni nebo dokonce ke smrti torera, ale byk zem¥it musi.

Wolff navic tvrdi, Ze torerové jsou nééim vic, nez sportovci. Torero ve spolec-
nosti predstavuje ,,pravého hrdinu®, ktery proti svému protivnikovi bojuje doopravdy,
na Zivot a na smrt, a nikoliv jen ze sportu. Status sportovce tudiz nikdy nemtze do-
sdhnout statutu torera.122

Herni prvky pritomné v koridé vedou leckteré autory k tomu, Ze sice ustupuji
od uzsi klasifikace koridy jako sportu, nicméné ji obecnéji zahrnuji mezi hry, jez tvori
nedilnou soucast vsech kultur. V dnes jiz klasické praci Johana Huizingy Homo Lu-
dens, je hra definovana jako ,,dobrovolna c¢innost, ktera je vykondvana uvniti- pevné
stanovenych ¢asovych a prostorovych hranic, podle dobrovolné prijatych, ale bez-
podminecné zavazniyjch pravidel, ktera ma svtij cil v sobé samé a je doprovazena po-

citem napéti a radosti a védomim jiného byti, nez je vsedni Zivot“123.

121 Do poloviny 20. stoleti byla zranéni v aréné pomérné c¢asta a Castéji také kondila tragicky. Nebez-
pecnost corridy de toros byla zplisobena vétsimi a divocejsimi byky, ale i nizsi trovni 1ékatstvi a chi-
rurgie. Toreil nejcastéji umirali na nasledky rozsahlych infekci, takZe zcela zasadni pak bylo objeveni
penicilinu Alexandrem Flemingem v roce 1928. I dnes kazdoro¢né dochézi k mnoha traziim. Leto$ni
sezona 2009 s vice neZ 50 zranénymi je dokonce nazyvana ,krvavou” a krvavy byl i rok 2002, kdy doslo
témeér ke stovce vaznych zranéni. Diky $pickové 1ékaiské péci a préci chirurgt (v kazdé lepsi aréné je
dokonce i perfektné vybavena oSetifovna s chirurgickym salem) vSak nedochazi k amrti torert tak ¢asto
jako driv. Mezi posledni torery, kterym se stala corrida de toros osudnou, patii Francisco Rivera Pa-
quirri (zemiel roku 1984), José Cubero Yiyo (zemfiel roku 1985) nebo banderillero Ramoén Soto Vargas
(zemfel roku 1992). Od roku 1880 na néasledky zranéni bykem zemielo pies 700 torert. (Viz
http://www.granadahoy.com/article/toros/518618/la/sangrienta/temporada.html)

122 WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 32.

123 HUIZINGA, J. Homo Ludens. Praha: Dauphin, 2000. s. 44-45.
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Hans Georg Gadamer ve hte zdiraznuje zejména pohyb: ,Hra se nyni jevi jako
samopohyb, ktery svym pohybem neusiluje o ti¢ely ani cile, nybrz jen o pohyb jako
pohyb, ktery je takrikajic fenoménem prebytku, piedstavovanim se zivosti.124 Wolff
v souvislosti s hrou zdtraziuje predevsim cas koridy, jez je ¢asem posvatnym, Hui-
zingovo jiné byti, kdy jsme vytrzeni z kazdodenniho Zivota, od prace a béznych povin-
nosti. Na rozdil od linearniho ¢asu vSedni reality pracuje korida s casem cyklickym, je
spojena s pravidelnymi oslavami béhem roku a rozbiji zabé€hlé spolec¢enské normy.125

Francouzsky historik a hispanista Bartolomé Benassar v této souvislosti uvadi
teorii Araceli Guillaume, ktera poukazuje na karnevalovy rys lidovych her s byky (coz
ale neni tak patrné v klasické koridé), kdy dochazi k pirevraceni realného casu i jed-
notlivych roli, nastava totalni chaos, aby se na konci opét nastolil spolecensky pora-
dek.126 To je pripad oblibenych oslav San Fermines v severoSpan€lské Pamploné, kte-
ré jsou znamé svym chaotickym priibéhem a ptitomnosti davy divaki (je to typ bycich
zapast, zvanych encierro). Troufali jedinci pii nich bézi ulicemi pred stadem byka,
pricemz neziidka dochazi k vdznym zranénim. Byci jsou nakonec nahnani do arény,
kde je rozvasnéni mladici provokuji, a s kusem jakéhokoliv hadru se je snazi primét
k atoku. Kazdoroc¢né se jedna o velmi hluénou a bujarou zabavu, coz je jesté umocné-
no ohromnou popularitou téchto svatkii u zahranic¢nich turisti. Bartolomé Bennassar
nicméné upozoriiuje, zZe tento zvyk mél na severu Spanélska sviij zvla$tni spole¢ensky
vyznam. Navarra je totiz provincii s velmi silnymi tradicemi a dtirazem na prisné do-
drzovani vSech katolickych zasad a zvyka. Sanferminské oslavy tak odjakziva pred-
stavovaly tyden uvolnéni a daly na chvili zapomenout na tvrdou praci i prisnou kato-
lickou moralku, jez byla jinak striktné vyzadovana.27

Podle vysSe nastinéné Huizingovy definice hry i dalSich prvki, jez jsou ve hre
obsazené, bychom asi mohli tvrdit, Ze corrida de toros by do této kategorie patrila.
Hlavni smysl koridy by pak byl vidén predevsim v ni samé, v jejim pohybu a v jeji Zi-
velnosti a zaroven by plnila i dtlezitou roli ve zdravém fungovani spolec¢nosti. Avsak
byk si nehraje, byk se brani a bojuje o sviij zZivot a stejné tak torero dava v sazku to
nejcennéjsi, co ma. Pokud je tedy corrida de toros hrou, je to hra nejvyssi — hra o Zi-

vot.

124 GADAMER, H-G. Aktualita krasného. Praha: Tridda, 2003. s. 27-32 .

125 Wolff, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 25-26

126 BENNASSAR, B. La historia de la tauromagquia. Valencia: Real Maestranza de Caballera de Ronda,
2000. S. 36-37.

127 [bidem, s. 178.
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Je vsak tato krutd hra nutni a ospravedlnitelna i v 21. stoleti, kdy existuji
témér nespocetné moznosti, jak se odtrhnout od reality a odreagovat se? Navic ani na
severu Spanélska dnes katolickd moralka neni tak piisna jako kdysi a lidé se podobné
dobfre odreaguji napriklad na fotbalovém utkani. Pokud by corrida de toros nebyla
ni¢im jinym, nez jen hrou, bez hlubsiho smyslu a vyznamu, pro¢ na jejim konci musi
zemiit nevinné zvire? Neobesla by se tato hra bez krutého vyusténi, jako je tomu na-
priklad v Portugalsku? Jenze predstavme si Spanélskou koridu bez smrti byka. Nejas-
né citime, ze tragicky zaveér k tomuto predstaveni neodmyslitelné patii a zZe by bylo
nejspis jednodussi corridy de toros uplné zakazat, nez podobnym zptisobem upravit.
Koneckoncti by¢i hry v Portugalsku a na severu Francie, kde zvifata nejsou zabijena
velejné (Casto jsou ale po predstaveni zabita bez publika na jatkach) jsou na prvni
pohled predstavenim velmi odliSnym, které casto s klasickou Spanélskou koridou
nemaji nic spolec¢ného.

Podobné jako tomu bylo s uménim a sportem, dochazime tak nutné k zaveéru,
ze ackoliv corrida de toros nékteré herni prvky obsahuje a vyuziva, bylo by velmi
zjednodusené a nepresné zaradit ji pouze mezi hry. Podle nas totiz vyznam jakékoliv
hry daleko presahuje.

Pro spoustu lidi predstavuje corrida de toros zcela ojedinély, témér nabozen-
sky obtrad. Kazdy pohyb, kazdy tikon pak ma doslova posvatny charakter, z arény se
razem stava posvatny chram a torero — sportovec, se méni na vysoce postaveného a
uctivaného knéze, jenZ ma vykonat ritualni obét. Kazdy predmeét, k tomuto tikonu po-
uzivany, prestava byt obycejnym predmeétem a stava se predmetem posvatnym. Boha-
té zdobeny oblek torera podtrhuje slavnost a obradnost jedineéného okamziku a vel-
mi zietelné pripomina bohaté zdobené knézské habity a papezska roucha. Dokonce
samotné oblékani torera je samo o sobé€ velmi ritualizované a provadéné s nalezitou
tctou za pritomnosti par vyvolenych jedinct a pomocniki. Je to chvile, kdy se vétSina
torerti oddava svym osobnim motlitbam a vnitfnim kontemplacim.

Samotnému obtadu pak ptihlizi davy véricich, jez prichéazi do stavii opravdo-
vého povzneseni a ndbozenského vytrzeni. Vykrikem Olé!, jako by vyzyvali vSudypri-
tomného Boha, ocistovali se od svych hiichi a uvoliovali napéti, které v nich béhem
predstaveni nartsta. Federico Garcia Lorca si v§ima, Ze slovo Olé se velmi napadné
blizi arabskému slovu Allah a nevylucuje mozné spojeni mezi témito dvéma vyrazy.128

Ostatné Lorca v koridé, stejné jako v celé andaluské kulture, spattuje silny nabozen-

128 LORCA, G. F. Teoria y juego del duende, 1933. In La insignia, No. 10. 2001.
http://www.lainsignia.org/2001/octubre/cul 068.htm
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sky podtext a samotnou corridu de toros nazyva opravdovou liturgii nebo msi, kdy je
Biih v podobé torera i byka oslavovan a zaroven obétovan.29

Jeden z nejcastéjsich pohybii, provadénych muletou, navic nese jméno veroni-
ca, coz je zrejma nabozenska symbolika. Svata Veronika provazela JeziSe Krista na
kiizové cesté. Aby ulevila Spasitelovi, podala mu rousku, aby si otiel krvi zbrocenou
tvar. Kristv krvavy obraz se tak otiskl do rousky. Pohyb, zvany verédnica, vypada, ja-
koby si byk otiral svou krvavou tvar do torerovy mulety. El Grecova Verénica nam
dokonce vzdalené muze pripominat tak typicky, vzneseny a uslechtily postoj bojuji-
cich toreru (obr. 31).

Pfitom v zemi, jako je Spanélsko, kde je kiestanstvi silné& historicky a kulturné
zakofenéno, se spojeni bycéich zapasti s nabozenstvim miize zdat prinejmensim
zvlastni. Na jedné strané se cirkev od samého zacatku stavéla k tauromachii ponékud
odmeérené€ a snazila se ji vSemozné zabranit. Oficidlnimi katolickymi kruhy byla pova-
Zovana za pohansky zvyk, byk byl ¢asto spojovan s dablem a celé predstaveni melo
punc néceho velmi pokleslého a zavrzenihodného. Torero porusoval naboZenskou
etiku tim, Ze se zcela zbyte¢né vystavoval smrtelnému nebezpeci a hazardoval se svym
Zivotem, ktery mu vsSak nepatril, protoze nas zivot je darem od Boha. Zapaseni
s nebezpe¢nymi byky bylo tedy cirkvi ¢asto odsuzovano jako verejné pohrdani samot-
nym Bohem.

Na stran€ druhé je vsak nutné podotknout, Ze pro rozvoj tauromachie hrala
cirkev pomérné zasadni roli. Cirkevni rady z okoli Jerez de la Frontera byly totiz mezi
prvnimi chovateli byka uréenych pozdéji pro koridu. Byky dostavaly ve formé desatki
a jejich chov se postupem ¢asu dostal na pomérné vysokou uroven. Znami byli prede-
v&im byjci karteziansti nebo byci dominikdansti. Radovi bratti byli zaroven sikovnymi
obchodniky a své nejlepsi byky prodavali za velké penize ostatnim chovatelim. Slavni
chovatelé jako Cabrera nebo Vazquez své byky vySlechtili pravé z téchto ,radovych
byka.“

129 JOSEPHS, A. The White Wall of Spain. Pensacola: University Press of Florida, 1990. s. 152.
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31. El Greco: Veroénica, (1576-79).

Cirkev se ale neangazovala pouze v chovu a Slechténi byk. I pres nékteré zaka-
zy z vyssich mist, se poradaly ¢asté corridy de toros pri prileZitosti mnoha nabozen-
skych oslav. Znamé jsou corridy de toros poradané na oslavu svatebniho svazku (tzv.
corrida nupcial), ale i oslavy pii prilezitosti riiznych kanonizaci nebo ¢isté na paméat-
ku nejriznéjsich svatych.:30 Dodnes jsou také corridy de toros soucasti Spanélské
fiesty, coz jsou oslavy s nabozenskym ptivodem, poradané né€kolikrat ro¢né na pocest
mistnich svatych nebo pti prilezitosti riznych katolickych svatki. Sezona byéich za-
past se piimo odviji od kiestanskych svatkii a zac¢ina oslavami svatého Josefa ve Va-
lencii a kon¢i oslavami Panny Marie del Pilar v Zaragoze. Kromé Galicie oslavuji
vSechny $panélské provincie své hlavni kirestanské svatky byc¢imi zapasy.

Corrida de toros tak podle né€kterych autort hraje roli jakéhosi nabozenského
ritualu, ktery sice oficialné nepatti mezi kiestanské obrady, nicméné spoustu kiestan-
skych oslav provazi. Josephs ve své knize o andaluské kultuie pise, Ze bozska obét
v koridé je odrazem predkiestanskych ritualt plodnosti a lidskych schopnosti, o nichz
jiz byla te¢, rituald, které v mnoha smeérech pozdéji prevzala kirestanska cirkev.:3:

Julien Pitt-Rivers dokonce koridu nepovazuje pouze za predkiestansky ritual,

ale tvrdi, Ze je dodnes soucasti kirestanstvi ve Spané€lsku. Zaroven obhajuje obétni in-

130 BENNASSAR, B. La historia de la tauromaquia. Valencia: Real Maestranza de Caballera de Ronda,
2000. 8. 49-50.
131 JOSEPHS, A. The White Wall of Spain. Pensacola: University Press of Florida, 1990. s. 152.
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terpretaci corridy de toros a pripisuje ji tak jasnou naboZenskou a ritualni povahu:
,Corrida de toros neni opravdovy zapas (i kdyz je urcité zkouskou odvahy); nenti to
sport (jelikoz zde nejde o soutézeni); neni to hra (prestoze nékteré jeji formy
v Provence by se za ni povazovat mohly, stejné tak nékteré slavnosti s byky ve Spa-
néelsku nebo v Portugalsku, které piipominaji slavné mozaiky z Knosu, jez se datuji
do 1600 pi. n. l.). Nejedna se o predstavent ani divadelni vystoupenti (i kdyz se miize
Jjevit jako velmi dramaticka a spektakularni), jelikoz zde nejde o zobrazeni reality,
ale je realitou samou. Ti, co v aréné zemiou, se po skonceni predstaveni nebudou
usmivat a klanét pri finalnim potlesku. Jsou doopravdy mrtvi. Byk je mulami odve-
zen z arény a na tom samém misté thned rozcétvrcen. Torero, ktery byl opravdu sta-
tecny, si na svou pocCest miize odnést usi byka jako trofej, nebo se parkrat projde do-
kola po aréné, aby si mohl vychutnat aplaus z publika. Stejné tak miize byt oslavo-
van i byk. Corrida de toros je obétni ritudl. Je to dilezita ¢ast lidového katolicismu
ve Spanélsku.“32 Spolu se $panélskym antropologem Pedro Romerem de Solis Pitt-
Rivers také tvrdi, Ze jelikoZ se corrida de toros poradala vzdy odpoledne, to znamenéa
po msi, méla za kol vyvazit svatost katolického obradu a nastolit tak harmonii a vy-
vazenost v bézném zivoté. Po fiesta mansa (mirna, ticha slavnost), ktera se kona
v kostele, nastupuje fiesta brava (divoka slavnost), konana v arén€, aby znovu nasto-
lila pozemsky rad. 133

Corrida de toros jako rituél predstavuje davné ritualy plodnosti (mnoho byki
byva symbolicky vénovano Panné Marii a spousta korid je konanych na jeji pocest),
ale vypravi také odveéky boj mezi prirodou a kulturou. Predstavuje nikdy nekoncici
snahu ¢lovéka vymezovat se proti ostatnim Zivoc¢ichtim a pokorovat divokou piirodu.
Jeji sdéleni miize byt chapano i tak, jak ho naznacil Wolff, ktery tvrdi, ze ,korida je
neustalym pripominanim toho, Ze neexistuje zadného vitézstvi kultury nad prirodou
bez krve a slz.“134

Na rituélni podstatu v corridé poukazuje i jeji priubéh, ktery je fizen prisnymi
pravidly, ale i existence jakéhosi inicia¢niho ritualu, kterym je la alternativa, coz je
korida, kdy je mlady zapasnik oficidlné prijat mezi torery. Behem alternativy mlady
torero od svych starsich kolegti symbolicky prebira alohu vykonavatele smrti. Stejné
jako u prirodnich narodu a jejich ritualid, ma tedy i zde vSe sva pravidla, sviij smysl a

symboliku, jez ztistavaji pro nezasvécené zcela skryté, a bez toho aniz by se nam do-

132 PITT-RIVERS, J.: Un ritual de sacrificio. La corrida de toros espanola. In Alteridades, Vol. 1. No.

13.1997. S. 110.
133 Ibidem, s.110.

134WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 105.
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stalo nalezitého vysvétleni, nemiizeme corridé de toros rozumét. Zasvéceni aficio-
nados se mezi sebou dorozumivaji pomoci gest a symbolt a maji dokonce i sviij speci-
ficky slovnik. Existuje na 60 vyrazi pro barvu byka a kolem 25 vyrazi pro rtiznou
délku a tvar jeho rohii.’35 Rozpraveé o koridé mezi dvéma aficionados zcela urcité ne-
porozumime, pokud nepatiime do ,,el mundo de toros® - ,svéta byki“, jak byva nazy-
vano veskeré déni kolem tauromachie. Pravy vyznam vsech slov 1ze odhalit jen pecli-
vym odkryvanim vSech vyznami a jediné tak lze také pochopit i pravy vyznam celého
predstaveni.

Ritualni podstata koridy se téZ odrazi v celkovém priibéhu zapasu, kdy diky
striktnimu radu, ktery zde panuje, vSichni doptedu védi, jaky bude mit toto predsta-
veni konec. Ve skutecnosti se zde nejedné o rovnocenny zapas mezi clovekem a zvire-
tem, ale jde o jakousi ukazku nadrazenosti jednoho tvora nad druhym - nadirazenosti
humanity nad prirodou, pricemz tato nadrazenost musi byt vyjadrena s nalezitym re-
spektem k protivnikovi. Celé predstaveni je pripravou na smrt zvirete a smrt byka je
také smyslem tohoto ritualu. Samotna smrt je dilezitym symbolem, jelikoz s kazdym
bykem je zaroven pokofena i divokost prirody, nevyzpytatelnost a vSe, co by mohlo
rozvratit pevny rad nutny pro zdravé fungovani kazdé spolec¢nosti.

I francouzsti surrealisté, jako byl Michel Leiris nebo George Bataille, v corridé
de toros spatiuji jakysi transgresivni ritual, ktery svym pribéhem nejprve narusuje
veskerou stabilitu a kontinuitu, porusuje vSechny ustanovené normy a etické i mravni
prikazy, aby ve svém zavéru a vyvrcholeni tuto kontinuitu opét obnovil a smrti zvirete
znovu nastolil platny rad. Torero je v tomto pripadé skutecnym kulturnim hrdinou a
ochrancem spolecnosti. ,Je poslednim mystagogem starovéku, jez v zapadnim svete
pretrval a jeho performance predstavuje ritudlni znovuzrozeni mytu o cloveku-
bohu, ktery zabiji byka-boha. Je to opravdovy hrdina, ktery diky svym dovednos-
tem a uméleckému nadani dobyva prapiivodni silu prirody.“136

Corrida de toros je dokonalym ,kulturnim predstavenim®, které poukazuje na
odveékou snahu clovéka odlisit se od zvirete. Jak pripomina Wolff, pro zvite je nejdi-
lezitéjsi jeho zZivot, a tim, Ze ¢lovek sviij Zivot ohrozuje pouze pro dosazeni urcité spo-
lec¢enské prestize, vyclenuje se z FiSe zvirat, ovladané témi nejnizSimi pudy.137 Ve $pa-

nélské kultuie hraje rozdil mezi zviretem a ¢lovékem vyznamnou roli. Svym zpiiso-

135 BENNASSAR, B. La historia de la tauromaquia. Valencia: Real Maestranza de Caballera de Ronda,
2000. 8. 149.

136 JOSEPHS, A. The Ritual And Sacrifice In The Corrida Gainesville: University Press of Florida,
2002. s. 10.

137 WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 173.
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bem to opét vychazi z kirestanského pojiméani svéta, kde lidé nikdy nemohou byt sta-
véni na stejnou uroven jako zvirata, nikdy si nebudou rovni, jelikoz zvitata nemaji du-
§i. Jména svatych se zasadné davaji pouze lidem a nikdy zvifatiim, naopak néktera
jména, ktera jsou povazovana za zvireci (n€ktera pohanska jména nebo jména prevza-
ta z recké mytologie) se zase nedavaji lidem. Tato nerovnost je tedy v koridé znovu a
znovu pripominana a smrti byka je opét potvrzovano vysostné postaveni ¢lovéka.

Z predchozich Gtvah jasné vyplyva, ze rozhodnout, zda je korida vice uménim,
jistym druhem hry nebo dokonce sportovnim utkanim, je velmi slozité a mnohdy
sporné. Nejlogi¢téjsi se nam zda byt Pitt-Riversova teorie o koridé jako ritualu, ktery
je lidovym projevem vSudypritomného katolictvi, nicméné na konec bude vzdy zalezet
na kazdém z nas, kam si corridu de toros zaradime, potiebujeme-li ji nutné nékam
zarazovat. Zapaleni aficionados ji budou nadale povazovat za nejvy$si uméni a ro-
mantické duse v ni vZdycky budou spatiovat davny ritualni boj prirody a kultury, obét
bohtim za zachovani poradku a fadu v nasi spole¢nosti. Jini, jako naptiklad Wollff,
budou naopak tuto ritualni podstatu corridy de toros zatracovat a ptat se, ,.co je to za
podivny ritudl bez oné vzddlené dimenze — bez Boha a transcendentna. Co je to za
podivny ritudl, kde vsichni ziicastneénti ,,chodi k prijimani® za horlivého potlesku, a co
je to za ritual, kde si vSichni sektaii musi své misto kupovat?“138

Ostatné, obklopeni postmodernou, jez je stale ¢asto sklonovana a diskutovana,
s jeji neuchopitelnosti a mnohozanrovosti, jsme si davno zvykli, Ze ne vSe mtizeme
jednoduse kategorizovat a snadno Skatulkovat. Snad nejmarkantnéjsi se to zda byt
v hudbé. V zaplavé novych a novych experimentalnich a alternativnich zanra jsou sta-
ré Skatulky davno nedostacujici. Lidska touha po poradku je vSak silna a tak vznikaji
nové nazvy, jez jsou casto nic nefikajicimi patvary a nejriiznéjSimi slozeninami
z nazvu predeslych. Z pojmenovani typu Electro-indie-pop ¢i Punk-funk-rock je stale
vice citit poradkumilovn4 snaha o kategorizaci, byt ve vysledku ziistavame stéle stejné
zmateni. OvSem jen pouhé pomysleni na to, Ze by néco ziistalo nezarazeno, nas dési a
mate. Je to jakysi pocit strachu z neznama a jeden ze zakladnich pudi, ktery nas nuti
kategorizovat, tridit a usporadavat. Je to odvéka touha po bezpedi, jez je spolecna
vSem zZivym tvoriim na planeté. Pfesto je soucasna postmoderni kultura plna prolina-
jicich se Zanri a stylt. Elektronickd hudba je neodlucitelna od tance, videa a jinych

forem vytvarného umeéni, klasickd hudba se misi s hiphopem, divadlo se sportem.

138 WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 35.
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Klasické vymezeni stylti je jiz davno prekonano a neustale dopliiovano, jsme primo
zahlceni multizdnrovosti.

Tézko zaraditelna corrida de toros, s prvky umeéni, sportu, hry, nabozenstvi, ri-
tualu ¢i hudby nam tedy v postmoderni dobé miiZe pripadat velmi blizka. Pfipomina
typické postmoderni piredstaveni, jez navic skyta nespocetné mnozstvi vykladi a zpt-
sobi, jak na né lze nahliZzet. Nicméné, je treba dodat, Ze i pres tuto mnohozanrovost
se fidi urcitymi zakonitostmi, které postmoderni rozbredlost neumi uchopit, a které
odkazuji na davné formy ritualizovanych predstaveni, které mély pro spolecnost vel-
mi jasny vyznam.

Po predchozich tvahach se tedy zda, ze zakladni otazka nespocéiva v tom, kam
corridu de toros zaradit a do jaké skatulky ji uzavrit, ale jaky je smysl tauromachie
v 21. stoleti a jaké by mohlo byt jeji poselstvi pro postmoderniho ¢loveéka v pripadé€, ze

takové poselstvi existuje.
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9. Vyznam corridy de toros pro 21. stoleti

9.1. Prrirozeny vztah mezi ¢lovékem a zviretem

Ortega y Gasset tvrdi, Ze tauromachii nelze studovat bez toho, aniz bychom ji
zasadili do urcitého historického ramce. Podle néas ji nelze studovat ani bez ramce
kulturniho. Timto ramcem je andaluska fiesta, coz je slavnost, ktera se kona nékoli-
krat do roka pti riznych prilezitostech, nejéastéji se vSak jedna o oslavy nabozenské.

Soucasti fiesty je vedle corridy de toros také flamenco a cante jondo.

32. Tradi¢ni reklamni billboard na brandy z Jerezu v konfrontaci s 21. stoletim.

Corrida de toros by tedy nemohla byt bez flamenca a flamenco by nebylo tim,
¢im je, bez byki. Jsou to dvé od sebe navzajem neodlucitelné véci. Jediné spole¢né
davaji smysl, jelikoz jediné spolecné tvoii duende — duch andaluské kultury, ktery ma
kazdy Andalusan v krvi. Jediné spole¢né tvori v Evropé naprosto ojedinélou kulturu,
ktera si udrzuje vazby na davné ritualy historie a zprostredkovava nam tak moznost
na chvili pocitit autentické byti, které je v moderni spolecnosti redukovano na pouhé
prezivani.

Co je to duende snad nejlépe popsal Federico Garcia Lorca ve své stati Teoria y
juego del duende z roku 1933: ,,Duende je hnaci silou a tvorivym elementem anda-
luské kultury. Vsichni velci umélci Andalusie si jsou védomi, Ze bez duende neni

emoci ani opravdovych prozitki [...] Duende je hudba, tanec, flamenco, poesie, ale i
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corrida de toros.” Lorca dale pouziva Goethova slova a piSe, ze ,,duende je zahadna
sila, kterou vsichni citi, ale zadny filozof ji neumi vysvétlit [...] Neexistuje zadna ma-
pa ani jiny prostredek, jak najit duende [...] Tam, kde je temny nadech smutku a ne-
stésti, je 1 duende. Duende neprichazi, pokud neciti moznost smrti, a praveé ve Spa-
nelské fieste, ktera je provazena flamencem a koridou, se duende odrazi nejvice [...]
Ve vsech zemich smrt znamena konec. Kdyz prijde, lidé zatahuji zavésy. Ve spanél-
sku tomu tak neni. Ve Spanélsku se zavésy rozhrnuji. Spousta lidi tam Zije mezi zdmi
svého obydli az do chvile, kdy prijde den jejich smrti a kdy jsou vyneseni na slunce.
Mrtuy je ve Spanélsku vic Zivy neZ kdekoliv na svété. Zertovani o smrti a jejim ti-
chém rozjimanti je Spanéliim blizké...“

Téma smrti je tedy ve Spanélské kulture zcela zasadni a projevuje se nejriznéj-
$imi zptisoby. Je piitomna v jejich tradicich, pisnich, lidovych slavnostech a velké té-
ma predstavuje i v literature a ve vytvarném umeéni. Lorca dokonce Spanélskou kultu-
ru nazyva primo ,kulturou smrti“. Ve stejném textu také uvadi priklady, kde vSude se
s ni mtzeme setkat: ,Zurbardnovy ledové bledé hlavy, jez zari v mési¢nim svétle, El
Grecovy zlutavé zablesky, celé Goyovo dilo, apsida v kostele v El Escorialu [...] za-
dusni zpévy, jez jsou zpivany Zenami z Asturie za plapolani luceren béhem listopa-
dovych noci [...] a nespocet ritii, provadénych na Velky patek. Nakonec je zde po-
svdtnd fiesta de los toros, jez spoluutvari triumf Spanélské smrti. Spanélsko je zemd,
kde smrt predstavuje kreativni silu a tvorivou souc¢ast mistni kultury. Pouze Mexiko
se v tomto sméru mitze se Spanélskem srovndvat.“139

Pritomnost smrti tvori také esencialni soucast corridy de toros a ackoliv se to
zd4 ponékud zvlastni, mohla by byt podle nas svym zpiisobem i jednim z né€kolika di-
vodi, pro¢ tuto tradici i nadale udrzovat. Jenze smrt byka je pravé tim problémem,
kviili kterému je korida dnes tak kritizovana a odmitana. Jak by tedy mohla byt jed-
nim z hlavnich argumentt pro jeji zachovani?

Vse vychazi z koncepce moderni spole¢nosti, jejimu piistupu ke zviratim a lid-
skému Zzivotu viibec. S nastupem moderni civilizace a strojové vyroby je bezesporu
spojeno mnoho pozitiv. Lidé se jiz nemusi tolik drit, maji najednou spoustu volného
¢asu, ktery mohou vénovat sobé a své rodiné, zlepsuji se i zdravotni podminky, coz
mé za disledek prodlouZeni primérného véku Zivota a snizeni kojenecké timrtnosti.

Pozitivni disledky primyslové revoluce byly jednoznac¢né prevratné.

139 LORCA, G. F.: Teoria y juego del duende, 1933.
http://www.lainsignia.org/2001/octubre/cul_068.htm
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Dnes si vsak jasné uvédomujeme i jeji negativni stranky. Kazdy z nas je do ur-
¢ité miry pocituje na vlastni ktizi. Nékteré z nich nastinuje jiz Ferdinand Tonnies ve
svém slavném dile Gemeinschaft und Gesellschaft. Velmi zjednodusSené receno je
Gemeinschaft pospolitost, spolec¢ensky utvar, jehoz ¢lenové ziji v izkych az rodinnych
vazbach. Tento model byl bézny pro spole¢nosti pred primyslovou revoluci, pro ven-
kov nebo pro vétsinu prirodnich narodi. Priimyslova revoluce vSak prinasi obrat ke
Gesellschaft, jez je charakterizovan jako spole¢nost, kde kazdy jedna sam za sebe a
hlavni roli hraje kalkul, smluvni vztahy a verejné minéni. Lidé jsou si navzajem velmi
odcizeni a ¢asto neznaji ani bezprostiedni sousedy. Kromé toho jsme také ¢im dal vic
odcizeni nasemu prirozenému prostredi. Vzriistajici technologizace svéta Zivot sice
usnadnuje, ale pristroje jsou jiz na tak vyspé€lé irovni, Ze je témér nemozné jim rozu-
mét. Ackoliv vSichni pouZivame pristroje nejriznéjsich druhi, jen minimalni procen-
to vi, jak doopravdy funguji.

A jak je to se vztahem ke zvifatim? Na prvni pohled se zd4, ze 21. stoleti je
v pristupu k nim daleko nejhuméannéjsi a lidé citlivejsi nez kdy predtim. Vzriista pocet
domacich mazlickli, vegetariani, ochrancii zvirat a organizaci proti jejich tyrani.
Corrida de toros se pak vtomto svétle jevi jako nepripustny prezitek minulosti, jez
svou otevienou krutosti nema obdoby. Zkusme se ale na véc podivat jinak. V dobé
pred industrialni revoluci lidé bézné zili v tizkém vztahu i se zviraty. Ta pritom ne-
slouzila jako doméaci mazlicci, nybrz byla chovana vyslovené pro uzitek. Davala ¢lové-
ku jidlo, pomahala mu s praci a lidé si moc dobre uvédomovali jejich cenu, jelikoz na
nich byli casto existenéné zavisli. Zvire bylo sice vzdy podrazené ¢lovéku, ale ten si ho
vazil, staral se o n€j, rozumél mu.

Moderni spole¢nost tento prirozeny vztah znicila. Uzitkova zvirata uzaviela do
obrovskych koncentra¢nich tabort - fabrik, jejichz jedinym cilem je co nejvétsi pro-
dukce. Bézny clovek s uzitkovymi zviraty ztraci veskery kontakt a prestava jim rozu-
meét. Prichazi az k hotovému produktu a co stoji za nim, jiz nevidi. Jak trefné pozna-
menava Wolff, zvirata jsou degradovana na pouhé spotiebni zbozi, nechovame se
k nim jako k zivym bytostem, jeZ potiebuji sviij Zivotni prostor, ale jako k pouhym vé-
cem.'4° Na druhou stranu si toto odcizeni kompenzujeme tim, Ze si domi porizujeme
domaci mazlicky, o které se starame, se kterymi se téSime a dokonce je i oblékame.
Tyto vyvolené jedince milujeme stejné vroucné jako nase nejblizsi, coz je v porovnani

se vztahem k uzitkovym zviratim zase opacny extrém.

4o WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 38.
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Miuzeme tedy Fici, Ze ackoliv je moderni spole¢nost obecné povazovana za vel-
mi humanni, samotna modernizace pocet tyranych zvirat naopak znacné zvysila a na-
vic znidila prirozené vazby, které mezi lidmi a zviraty po staleti existovaly. To, Ze stale
vice lidi dnes vola po ochrané zvirat, je jen reakei na zptisob chovu a zachazeni se zvi-
raty v moderni spole¢nosti.

Podle Wolfa, je tieba si uvédomit, Ze ¢lovék byl, je a vzdy bude nad zviretem,
tak totiz kaze prirozend moralka a etika. ,Pokud se ocitneme pi‘ed horicim domem,
v némz je uvéznen nds pes a neéjaké cizi diteé, musime vzdy prednostné zachranit to
dite. Lidsky zivot je vzdy nadrazen Zivotu zvirete.“14* Tato nadrazenost nas vSak neo-
praviiuje chovat se ke zviratiim jako k vécem, ale stejné tak neptirozené a scestné je
stavét domaciho mila¢ka na tiroven plnohodnotného ¢lena rodiny nebo dokonce jeho
zivot povysit nad zivot lidsky. V dnesni spole¢nosti zoufale chybi model prirozeného
vztahu cloveék — zvire. Spolu s Wolfem si vsak troufame tvrdit, ze tento model pred-
stavuje pravé corrida de toros.

Mnozi zastanci prav zvirat totiz ¢ini zasadni chybu v tom, Ze hazi do jednoho
pytle nelidské podminky ve velkochovech, jez nejsou Zivotem, ale hotovym utrpenim,
obcasny lov, vivisekce, které jsou na zviratech v ramci nejrtiznéjsich pokusi provadé-
ny, a samozrejmeé corridy de toros. ,,Corrida de toros by pritom nemela byt jen sho-
vivavé omlouvdna, neméla by byt tolerovana jako neskodné zlo, ale naopak by méla
byt vyzdvihovana pro svilj prinos celé spolecnosti a jako ryzi priklad ukazkového
vztahu ¢lovéka se zviretem.“142 Vztah Spanélii k bykim se opravdu ani v nejmensim
ned4 srovnavat se vztahem, ktery ma bézny ¢lovek k praseti ¢i obycejné krave.

Byci, urceni pro koridu, jsou velice vazeni a uctivani. T€si se naprosto privile-
govanému postaveni ve spolecenstvi zvirat, jez nema obdoby snad nikde jinde ve své-
té. Je oslavovana jejich krasa, vzneSenost, sila i bojovnost a pravi aficionados k nim
citi uprimnou lasku. Jejich zivot také nalezité odpovida tomuto privilegovanému po-
staveni. Do svych 4 let Ziji ve stddech na rozlehlych pastvinach, pricemz styk
s ¢lovékem je omezen na minimum. 143 Vedle toho jsou zde chovy slepic, prasat i krav,
nad kterymi ziistava rozum stat. Zvirata jsou casto cely Zivot drZzena na jednom misté
s omezenym pohybem, jsou vykrmovana umeéle, neustale vystavovana stresu, kravam

jsou obrusovany rohy a slepicim c¢asto bolestivé zastipovany zobacky a drapky.

141 WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros, Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008. s. 49.

142 Tbidem, s. 40.

143 Byci jsou povazovani za velmi chytra zvirata. Jakmile by zjistili, jak presné ¢lovék vypada, neutodili
by jiz na muletu, ale na torera, ¢imz by se stali téméf nezdolatelnymi souperi. Byci jsou totiz barvosle-
pi a netito¢i na barvu, ale na pohyb. Tim, jak torero s muletou pohybuje, drazdi byka, ktery muletu po-
vazuje za svého pravého soupete.
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Na rozdil od koridy, jez byva prendsSena v televizi, se k podobnym zabértim z
velkochovi dostaneme jen velmi ziidka, nejcastéji prostiednictvim nejriznéjsich So-
kujicich aktivistickych dokumentti. Pro jejich shlédnuti je ale tfeba silného zaludku a
notné davky odvahy.

I kdyz corrida de toros neni a nikdy ani neméla byt rovnym zapasem mezi ¢lo-
vékem a zviretem (tato Castd a mylna interpretace koridy je do jisté miry dilem ro-
mantickych cestovatelti z ostatnich zemi Evropy), byk miize mit alespon pocit, Ze
umira v boji, coz je pro n€j naprosto prirozena smrt. To samé se vsak rozhodné neda
tvrdit o smrti na jatkach, ktera je casto velmi kruta i stresujici. Navic se odehrava
skryté a nelze tak vefejné kontrolovat, jakym zptisobem k ni dochéazi (v koridé je nao-
pak publikum netprosné a opravdu uznava jen takového zapasnika, ktery byka zabije
jednim bodnutim). Je prirozenou soucasti Zivota, Ze se zvirata zabijeji a konzumuji,
ale neni prirozené chovat se k nim jako k nezivym bytostem, jez nemaji zadnou jinou
hodnotu, kromé té spotiebni.

Jak podotyka Josephs, corrida de toros by tedy predevsim méla byt ukazkou
pravé hodnoty zvitete. Méla by byt ukazkou vsech vlastnosti zvirete, jez obdivujeme a
milujeme.144 Smrti byka predchazi ukazka jeho krasy, majestatnosti, sily a state¢nosti.
Ackoliv se to tedy miiZe zdat paradoxni, corrida de toros je zalozena na lasce k byku a
je skute¢nou oslavou tohoto zvirete. Ke kazdému byku je navic pristupovano jako
k opravdové osobnosti. Aficionados si velmi dobie uvédomuji, ze kazdy byk je jiny.
Kazdé zvife ma také své jméno, je znamy jeho ptivod a chovatelé dokazi hodiny a ho-
diny mluvit o bycich ze svého chovu, kteri se proslavili svou neobycejnou statecnosti,
popisujice jejich charakter a individuélni schopnosti. Ti obzvlast state¢ni jsou navzdy
zapséani do historie tauromachie.

A jaké postaveni mé prase chované ve velkochovech? Patfi mezi anonymni ma-
sy zvirat, jejichz hodnota byla modernim clovékem degradovana na hodnotu nezivych
véci. A jelikoz nezivé véci nemaji zadné potreby, je i s témito zviraty zachazeno tak,
jako kdyby zadné potieby neméla, a je jim upirana i jedna z nejzakladnéjsich zZivot-
nich potieb kazdého Zivého tvora - potireba volného prostoru k zivotu.

Jednim z vyznamnych ptinost corridy de toros pro 21. stoleti by tedy mohl byt
prikladny vztah clovéka a zvirete, ktery z etického hlediska neni rovnocenny, ale stej-

né tak nesmi byt ani vztahem pohrdani a degradaci zvirete na iroven nezivé véci. Di-

144 JOSEPHS, A. The Ritual And Sacrifice In The Corrida Gainesville: University Press of Florida,
2002.5s.3 — 4.
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ky corridé de toros bychom si méli uvédomit, Ze zvirata jsou zivé bytosti s osobitymi

vlastnostmi a prirozenymi potrebami.45

9.2. Spolec¢nost, ktera nestarne a neumira

Vratme se vSak nyni k otazce smrti. Podle naseho nazoru je to pravé moment
smrti, ktery je v korid€, zejména pro euroatlantickou spolecnost, velice prinosny. Za-
roven je vSak také i hlavnim tercem tatoku a pro spoustu lidi predstavuje primo neo-
spravedlnitelné barbarstvi. Pravda, neni nic prijemného divat se na utrpeni tak nad-
herného a velkolepého zvirete a pti jeho poslednim zavravorani se leckomu litosti
zkali zrak. Spousta lidi také koridu v 21. stoleti povazuje za zbyte¢nou krutost a piezi-
tek minulosti. My si presto troufame tvrdit, Ze jeji existence neni tak neospravedlni-
telna, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Opét to samoziejmeé souvisi s tim, jak je
nastavena dnesni spolecnost.

Corrida de toros v pribéhu déjin prodélavala urcité zmény a je tfeba rici, ze to
vétSinou byly zmény, které ¢inily predstaveni méné krvavym a o to vice pfijemnym na
pohled. Byci jsou ¢im dal méné nebezpecéni, kon€ jsou pred byc¢imi rohy chranéni spe-
cialnim brnénim a torerové se o to vic ze zapasu snazi vytvorit opravdovou show. Po-
zadavky doby jsou jasné. Co nejvice skryt utrpeni i smrt pred zraky lidi, aby nikdo ne-
byl prilis znechucen a pohorsen. Jsme snad dnes o tolik mirumilovnéjsi a citlivéjsi?
Zni to ponékud zvlastné, podivame-li se na stoupajici oblibenost agresivnich podita-
covych her, kde si kazdy miize svého protivnika rozstrilet na kousky a obrazovka poci-
tace se mu pri tom bude postupné zabarvovat do ¢ervena od strikajici krve.

Prirozené umirani a smrt jsou alespon v zapadni spole¢nosti z nasich zivoti
postupné odsouvany a nasim o¢im skryvany. Dennodenné jsme sice sveédky otiesnych
a krutych zabért v televizi, a jiz zminéné pocita¢ové hry na nas ttoci ze vsech stran.
S opravdovou smrti, a to i s tou prirozenou, se vsak setkavame jen zridka. Samotné
setkani nam pak ¢asto plisobi nevyslovitelny Sok, strach a tizkost. Nejsme na néj pri-

praveni a casto nevime, jak reagovat. Smrt, nasili a utrpeni jsou z naSich zivott za-

145 Nékteri autori také uvadéji, Ze pokud by doslo k zakazu corridy de toros, mélo by to paradoxné ob-
rovsky vliv na samotnou existenci vzacné rasy byka, ktery se k zapasim pouZiva, a ktery je potomkem
pradavného bos primigenius taurus. Tato zvifata jsou totizZ chovana vyhradné pro zapaseni v arénéch,
takze pokud by doslo k jejich uzavieni, stal by se jejich chov s nejvétsi pravdépodobnosti zbyte¢nym a
postupem c¢asu by také tiplné vyhynula
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mérné vytlatovany a nahrazovany jejich virtudlni podobou a vyjevy z televize, které
sledujeme z pohodli nasich gauci. Malokdy se nas tudiz dotykaji piimo.

Stari lidé jiz neumiraji doma mezi svou rodinou, jako tomu bylo drive, a jak je
tomu jesté dnes v nékterych jinych kulturach. Umiraji v nemocnicich nebo ve specia-
lizovanych zatizenich pro tyto tcely uréenych. Stejné tak je to se smrti u zvirat. A¢ko-
liv vétsina lidi zapadni civilizace maso bézné konzumuje, jen malé ¢ast z nich by byla
schopna sama zvite zabit. Velka vétsina pak usmrceni zvirete nikdy nespattila a né-
které méstské déti jiz skoro ani nevédi, odkud maso pochazi. Kdyz maji nakreslit ku-
e, nakresli ho s hranolky. Nad ptivodem masa, ale i ostatnich potravin dnes mélokdo
premysli. Koupi ho snadno a rychle v supermarketu jiz naporcované a naprosto bez-
tvaré. Mnoho lidi si to, co konzumuje, se zviraty viibec nespojuje. Usmrceni zvirat a
proces zpracovani az do jejich supermarketové podoby je pro bézného ¢lovéka skryty.
V nasi spolec¢nosti je smrt nechténa, neustale vytlacovana a témér tabuizovana.

V souvislosti s timto modelem je tedy pritomnost bycich zapast v Evropé na-
prosto nepochopitelna a pro mnoho lidi pohorsujici a urazliva (pro Katalance je to
pak jen jasny diikaz o barbarstvi a zaostalosti zbytku Spanélska, a dal$i dtivod pro je-
jich samostatnost). Corrida de toros provokuje. Provokuje, protoze verejné ukazuje
smrt, ktera se dnes bé€zné€ neukazuje, a mnoho lidi ji rad€ji ani vidét nechce. A nejen
Ze ji ukazuje bez obalu a verejné, ale jesté ztoho navic déla oslnivé predstaveni a
umélecké vystoupeni. V koridé dochazi primo k estetizaci smrti. Corrida de toros se
tedy vymyka pravidlim a norméam, na které jsme zvykli, a v souvislosti se smrti miize
opravdu ptisobit ponékud désivé pohled na nadsené publikum, které aplauduje tore-
rovi, zpivéa, tanci na tribunach a o prestavce si pak vSichni do jednoho vybali sendvice
s uzenou Sunkou, které zapijeji velkymi dousky vina ptimo z koZeného vaku. Ne kazdy
je na takovy pohled pripraveny.

Nabizi se ale otazka, je-li vskutku takova podivani barbarstéjsi nez tolikera
jatka, ktera jsou sice nasim oc¢im skryta, ale na kterych denné umiraji tisice a tisice
zvirat, a to ne o moc citlivéjS§im zptisobem. Srovname-li pak navic zpiisob, jakym se
lidé chovaji ke zviratiim chovanych pro maso, se zptisobem, jakym se chovaji k bykiim
chovanym pro koridu, volani po zakazu corridy de toros ndm nutné musi pripadat ja-
ko projev ryziho pokrytectvi.

I kdyz je tedy corrida de toros podivana, ktera leckomu opravdu dobre neudeé-
14, jedna véc se pripustit musi: byk je zde v nesrovnatelné lepsim postaveni a zachazi
se s nim o mnoho lépe, nez je tomu v béznych velkochovech a na nasledné porazce.

Ano, na konci umira, a smrt je to kruta. Pokud se vSak pravidla zapasu dodrzi, jak by
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se mélo, a byk neni nijak oslaben, miize mit alespon na chvili pocit opravdového boje.
I kdyz proti matadorovi stane jiz s néjakymi ranami, stale ma dost sily na to, aby své-
ho protivnika zabil.

Corrida de toros je predstaveni, kde se vice nez kde jinde projevuje Lorcova
skultura smrti“. Ta v§ak narazi na moderni ,kulturu pokryteckého humanismu®, ktera
je timto predstavenim upiimné zhnusena a usilovné se také snazi ji vSemozné zaka-
zat. Smrt byka, jez je vykonavana takhle verejné, by totiz mohla siln€ narusit bezsta-
rostnost nasi doby a pokazit tak lidem zdbavu a pohodu, o niz vSichni usilujeme.

V zapadni civilizaci navic vladne kult nikdy nekonciciho mladi. Jakmile se zda,
Ze by nas mohlo zacit opoustét a naznacit nAm snad nasi kone¢nost, udélame vsechno
pro to, abychom ho privolali zpét. Utracime nase Gspory za mnozstvi nejriizné€jsich
pripravki, ocistujicich kiir a dokonce jsme ochotni podstoupit i naro¢né a bolestivé
operace, to vSe abychom vypadali alespon o par let mladsi. V dne$ni dobé se starnuti
nenosi a tak jsme zapomnéli, Ze starnout lze i diistojné. Staci, kdyz nasi novou zivotni
roli prijmeme s nabytou moudrosti a pokorou. Oproti tomu se rad€ji stari snazime
znaseho Zivota vSemozné vytladit. Muzi ve strednich letech si stile castéji hledaji
mladic¢ké partnerky, vedle kterych si i oni najednou pripadaji o nékolik desitek let
mladsi, a kdyz ani to k jejich zazra¢nému omladnuti nepomuze, poridi si s nimi pro
jistotu i dité. Stale vice se tak setkavame s tatinky, kteii by se vékem 1épe hodili spis
na dédecky. S pomoci moderni védy a techniky jsme dokonce na chvili schopni
obelstit nejen sebe, ale i prirodu, a tak je dnes dokonce mozné, aby otéhotnéla Zena,
ktera jiz davno prosla obdobim klimakteria. VSe nasvédcuje tomu, Ze dneSni spolec-
nost se zmita v sobecké infantilité, nevyzralosti a zdsadné pritom postradd moudrého
stareSinu, ktery by ji diky svym nabytym zkuSenostem provazel po cesté zivota a po-
mohl ji dojit k smifeni se s nutnou konecnosti veskerého zivota. Tim, Ze jsme se stali
slepymi uctivac¢i modernizace a pokroku, jsme ziejmé porusSili dilezitou dimenzi lid-
ského byti, ktera vzdy pokladala smrt za nedilnou soucast zivota.

Troufame si tvrdit, Ze corrida de toros neni zapadni spole¢nosti odmitana jen
kvili tyrani zvirat, ale predevsim pro to, ze ndm az prili§ pripomina koneénost Zivota,
kterou se tak aporné snazime vytlacit. Smrt zvirete patii za zdi jatek, a ne do otevie-
nych arén, kde ji navic prihlizeji tisice lidi.

Corrida de toros miZe byt tedy vnimana jako urcity apel na nase pokrytectvi:
Netabuizujme smrt, nenahrazujme ji jejimi virtudlnimi podobami, ale postavme se ji
naopak tvari v tvar. Jediné v izkém kontaktu se smrti a v jejim opravdovém proziti si

miuZeme uvédomit pravy smysl a hodnotu Zivota.
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9.3. Etnocentrické hodnoceni koridy

Vedle ukazkového modelu ptirozeného vztahu ¢loveék — zvire a pripomenuti, ze
smrt je dileZitou soucasti Zivota, predstavuje korida jiz od svého vzniku navic jakysi
protipdl moderni spole¢nosti. Tim, Ze vznika v dob€, kdy vrcholi priimyslova revoluce
a zacinaji se opoustét klasické idealy ve jménu idealtt modernich, je se svym ,klasi-
cismem® a navratem k ritualtim staroveéku urcitou reakci na vzestup moderni spolec-
nost. Josephs pise, ze ,,corrida je poslednim piedstavenim a komplexnim ritudlem,
pretrvavajicim v zapadni spolecnosti, ktery jesté nebyl nahrazen jeho pouhym sym-
bolickym vyjadrenim. Je to smela, a troufame si tvrdit, Ze i rozvratna odpoved mo-
derni dobé. Obyvatelé Andalusie jesté stale Ipi na tom, co zbytek zapadniho svéta jiz
zcela vzdal. Lpi na své kulturni identité, ktera saha hluboce do starovéku, identité,
ktera je starobyla a nikoliv primitivni, zachovala a nikoliv zastarala. Je to pretrva-
vajici smysl, jez by historici nabozenstvi nazvali posvatnym, hlubinni psychologové
archetypalnim a co Andalusané jednoduse nazijvaji ,lo andaluz® — andaluské. 46

Tradi¢ni zvyky, ritualy, slavnosti a osobité kulturni projevy byly v ostatnich
zemich zapadniho svéta prevalcovany primyslovou revoluci a ndslednym modernis-
mem. Ve Spanélsku se namisto primyslové revoluce projevila revoluce romanticka,
ktera meéla za nasledek navrat k folkloru a tradicim. Tento proces vsSak vykrystalizoval
do velmi osobité a ojedinélé kulturni podoby, ktera je podle nas dodnes jedineénym
protipolem soucasné pretechnizované a racionalni spolecnosti, zmitajici se v krizi.
Nase civilizace se svym racionalnim myslenim uvizla v pasti a je tedy na case dat
prostor lidskym projeviim, které nejsou ovladany rozumem a které se vraci do cast,
kdy byl svét vniman prirozené a intuitivné.

Navic je tfeba pripomenout, Ze i pfi hodnoceni legitimity andaluské kultury se
musime pohybovat v rdmci kulturniho relativismu a nikoliv rozhodovat z pozice za-
padniho etnocentrismu. Doktrina kulturniho relativismu se v dilech osvicenskych fi-
lozofti objevuje jiz v 18. stoleti a zaklada se na pozadavku tolerance ke zptisobu Zivota
cizich spolecnosti a respektu k odlisSnym hodnotadm, normam a idejim. Jednotlivé kul-
tury ztohoto pohledu predstavuji jedinec¢né sociokulturni systémy, které je mozné
pochopit pouze v kontextu jejich vlastnich hodnot. Ackoliv se nam tedy muze zdat
corrida de toros kruta a barbarska, bez jakékoliv snahy o jeji pochopeni a kontextu-
alniho zatrazeni vSak nemiizeme pozadovat jeji zdkaz. VZdyt nelze zakazovat néco, Ce-

mu nerozumime. Bude asi nutné uvédomit si, Ze je to racionalita a pohled zapadni

146 JOSEPHS, A. The White Wall of Spain. Pensacola: University Press of Florida, 1990. s. 156 — 157.
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spolec¢nosti, jez podobné tradice shledava barbarskymi. Jedna se pritom o velmi ne-
objektivni a jednostranny pohled, ktery si ale vymezuje pravo nejvyssiho arbitra.

Etnocentrickym pohledem zapadoevropské spoleénosti se intenzivné zabyval i
Edward W. Said ve své knize Orientalismus. Zapadoevropska spolec¢nost, jez je kon-
stituovana na pilitich primyslové revoluce, se vici ostatnim civilizacim a kulturam
odjakziva snazi vSemozné vymezovat a zaroven se od nich odliSit. Said se zabyva
zejména velmi zavadéjicimi nazvy Orient a z néj utvorenym orientalismem, coz jsou
pojmenovani, ktera slouzi k oznaceni vSeho, co neni zapadni. Pritom geograficky se
jedni o ohromné rozlehlé izemi s neséetnymi kulturnimi, civilizaénimi i nabozen-
skymi odli$nostmi, a jejich spolecné pojmenovani je velkym zjednoduSenim a dika-
zem zapadni sebestirednosti. Jedna se spis o jakési negativni vymezeni Zapadu - vSe,
co nepatfi do Zapadu, je zahrnuto pod pojem Orient. Takové vymezeni vseho neza-
padniho je navic studovano na vétsiné zapadoevropskych univerzit a védeckych pra-
covist, ackoliv naprosto postrada pohled z druhé strany.147

PrestoZe geograficky patfi Spanélsko mezi zdpadni zemé, na jeho tzemi stéle
pretrvava kultura, jez v ostatnich zemich Zapadu neméa obdoby a ktera by se podle
zapadniho meéritka daleko 1épe hodila pod Sirokou nalepku Orientu. Dnesni pohled na
corridu de toros je tedy podle nas az priliS etnocentricky a argumenty pro jeji zakaz
vychézeji pouze z konceptu moderni zapadni spole¢nosti.

Corrida de toros je i dnes velmi specifickym rysem, jez charakterizuje celou
andaluskou kulturu, a tudiZ by podle nas bylo velmi nestastné po Spanélsku jeji zdkaz
aktivné vymahat. Pokud by Spanélsko podlehlo tlak@im zvenku, normam Evropské
unie a pozadavkim moderni spole¢nosti a koridu zakazalo, mélo by to navic dopady
nejen na celé kulturné spolecenské usporadani Andalusie, ale nasledné i na celou Ev-
ropu, coz si jasné uvédomuje i Julien Pitt-Rivers: ,,Mordlni sjednocenost Evropy, kte-
ra je tak zasadni pro jeji sjednocenost politickou, by nemeéla byt postavena na ho-
mogenizaci odlisnych narodit Evropy. Nemeélo by se vyzadovat sdilent stejnych hod-
not a kulturni uniformita. Naopak by mély byt plné respektovany jednotlivé kultur-
ni odlisnosti vSech kultur a mélo by byt dodrzovano pravo na kulturni odlisnost. Jak
kazdy antropolog vi, nebo by mél védét, kulturni rozmanitost je jedina obrana proti

anomii a ztraté identity... Evropa musi byt multikulturni, jinak ztroskota. 48

147 SAID, W.E. Orientalismus. Paseka, 2008.
148 PITT-RIVERS, J. Un ritual de sacrificio. La corrida de toros espanola, s. 114. In Alteridades. 1997
7(13) s.109-115
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Neuskodilo by tedy, kdybychom pii hodnoceni koridy na chvili upustili od na-
Seho prilisného racionalniho uvazovani a jednostrannych zavéri, a podivali se na ko-
ridu o¢ima Spanélského venkovana. Nekonec¢né vyklady corridy de toros, které ne-
Spanélské pozorovatele neskutecné lakaji, a které jsou pro nas jednim z voditek pro
pochopeni této kruté hry, budou pravi aficionados stejné z valné vétSiny razantné
odmitat (zejména co se tyce erotickych a sexualnich konotaci, které korida vzbuzuje).
Pro Andalusany je fiesta, spolu s corridou de toros, soucast prirozeného ziti. Nesnazi
se ji nijak zvlast pochopit. Stejné jako kdyz tancuji flamenco a zpivaji cante jondo, i
corridu de toros predev§im hluboce procituji. V andaluské fiesté se jesté skryva ona
ztracena prirozena dimenze lidského zivota, kde smrt tvori jeji aktivni soucast, a kte-
rou rychle bujici modernizace ve vSech ostatnich zdpadnich spole¢nostech odsunula

na samotny okraj spolecenského Zivota.
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32. Lucien Clergue: Mrtvy bk, 1965.
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10. Zaver

Nejen z vySe nastinénych pohledi na corridu de toros je jasné, ze vedle zapa-
lenych aficionados tato tradice odjakziva pritahovala Sirokou skupinu nejriznéjsich
lidi, které nutila k ivahadm nad jejim smyslem, uchvacovala je svou opravdovosti a sy-
rovosti a zaroven zneklidnovala svou neuchopitelnosti. At uz to byli romanticti cesto-
vatelé, umeélci, surrealisté hledajici v tomto zdpase nejroztodivnéjsi paralely, nebo
prosti dobrodruzi, vSichni nachéazeli v bycich zapasech obrovské vzruseni a jedinecné,
casto hriizostrasné zazitky. Kazdy se pak se svym dojmem vyporadaval po svém, a né-
ktefi byli krvavou podivanou natolik uchvaceni, Ze se pustili do formulovani nejrtiz-
né€jsich teorii, hledani paralel, smyslu, ptivodu, nebo prosté néceho, co by jim pomoh-
lo odhalit pravou podstatu tohoto predstaveni a rozsifrovat v§echny symboly i meta-
fory, které v corridé de toros nalézali. By¢i zapasy prosté malokoho nechali klidnym.
Teorii o jejich vyznamu existuje hned nékolik a nelze s jistotou tvrdit, ktera je ta
spravna. Fiesta brava, jak je tato tradice ve Spanélsku nazyvana, se miiZe ¢ist rizné.
Je to mnohovrstevnaty atvar, ktery lze obtizné rozlustit a nezdé se, Ze by existovalo
jen jedno vysvétleni jejiho vyznamu.

Nejednoznacéni je i odpovéd na otazku, co je to vlastné corrida de toros, a i
kdyz se priklanime k nazoru Juliena Pitt-Riverse, ktery povazuje koridu za urcity
druh ritualu a vyraz lidového kiestanstvi, stale existuji hlasy, které koridu povazuji
daleko spis za druh umeéni ¢i sportu.

Nadale také pretrvava romanticky pohled na by¢i zapasy, coz do jisté miry sou-
visi se stale lehce romantickym pohledem na celé Spanélsko, zejména na Andalusii a
jeji tradice. Corrida de toros, flamenco, kastanéty, véjire, vino, ale i typické horké
podnebi se staly synonymem pro celé tizemi Spanélska, i kdyz jeho severni ¢ast nema
s touto predstavou témér nic spolecného. Nutno dodat, Ze tuto mytizaci horlivé pod-
poruji i néktefi Spanélé, v touze po priladkani dalsich turistl, ze kterych predevsim
jizni Spanélsko velmi profituje. I dnes tedy vzruseni z nebezpeéi a jedine¢na podiva-
na, kterou corrida de toros nabizi, pritahuje do Spanélska mnoZstvi turisti a nadale
také pretrvava kult matadora jako krasného, mladého a odvazného hrdiny, jeZ zosob-
nuje vSechny kladné vlastnosti pravého spanélského muze.

I kdyz své zlaté casy maji byci zapasy nejspi$ za sebou (z dé€jin ale vime, ze
corrida de toros zazivala obdobi vétsi ¢i mensi oblibenosti, takze se neda s jistotou

tvrdit, zda se jedna o jeji apadek nebo o pouhé docasné ochladnuti), v nékterych ¢as-
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tech Spanélska jsou ale stale velmi Zivou tradici, tésici se pomérné vysoké navstévnos-
ti nejen turistd, ale i mistnich. Zapasy jsou prenaseny i televizi a existuji specialni
rubriky v novinach nebo dokonce specialni noviny, které se koridé vénuji a kde se sta-
le objevuji oslavné clanky, ve kterych se péji 6dy na jednotlivé zapasniky a jejich to-
rerské uméni.

Spanélsky kulturni historik Américo Castro upozoriiuje na to, Ze by&i zapasy
jsou pevné spjaty s historii Spanélska a bez znalosti historického ramce nelze pocho-
pit ani vyvoj této tradice, ani postoj, ktery k ni Spanélé po staleti zaujimali, ani smysl,
ktery pro né tato tradice predstavuje. Porozumét by¢im zapastim je mozné pouze teh-
dy, kdyZ pozname déjiny této zemé a od nich se odvijejici charakteristickou zivelnost
vSech Spanélii. Podle Castra je tauromachie ,ndrodnim piedstavenim a symbolem
Zivota, ktery znazornuje nebezpeci z hrozivé budoucnosti, jez je odvratitelna jedinée
diky hrdinské odvaze a obratnosti.“149

Je nesporné, ze se tradice bycich zapasit o svou historii opfit miize, otazkou
vSak ziistava, zda je tato dlouhé tradice dostacujicim argumentem proti jejimu zaka-
zu. Stéle se totiz vedou diskuse o tom, jestli je dobré za kazdou cenu lpét na starych
zvycich, kdyz se, jako v tomto pripad€, jedna o pomérné kontroverzni ritual, pri kte-
rém umiraji zivi tvorové.

Zapasy se sice nekonaji tak casto jako kdysi, ale béhem ferii je vétsSinou vypro-
dano. Obcas lze také narazit na takzvanou benefi¢ni corridu, kdy vsichni torerové vy-
stupuji zadarmo. Pro takova predstaveni se ale ¢asto pouzivaji mladsi byci a povoluje
se i jinak zakazané brouseni rohii. Torerové nevystupuji v traje de luces - tradi¢nich
zlaté vysivanych krojich, ale v honackém obleku, ktery se bézné pouziva na farmach a
rancich, kde se byci chovaji (nicméné i ty jsou velmi tésné priléhavé). Spojeni bycich
zapasl s beneficnimi acely se mize zdat ponékud paradoxni. Smrti zvirete vybirat
penize na pomoc postiZzenym nebo tézce nemocnym détem je pro nékoho zcela nepo-
chopitelna zalezitost, ale v Andalusii se nad tim nikdo nepozastavuje. Koneckoncti
smrt byka tim mtize dostat dalsi rozmér a mozna i novy smysl.

Pod tvrdou palbu nejriznéjsich Spanélskych i nespanélskych aktivisti, kteri
volaji po jejich zruseni se corrida de toros dostala na konci 20. a zejména v 21. stole-
ti. Zatim se vSak nezd4, Ze by tato tradice méla v Andalusii zaniknout. Mezi mladymi
lidmi jsou totiZ nazory na koridu rozpolcené. Velké mnozstvi z nich zapasy striktné

odsuzuje. Stejné velka skupina je ovSem téch, co si Spanélsko bez by¢ich zapast neu-

149 AMOROS, A. Toros y Cultura. Madrid: Espasa-Calpe, 1987. s. 166.
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méji predstavit. Jsou mezi nimi i taci, ktef'i na zdpasy nechodi viibec, at je to proto, Ze
jim pripadaji nudné, nebo proto Ze se nechtéji divat na smrt zvirete, presto ale nejsou
zastanci jejich zruseni. Naopak, povazuji je za naprosto neoddélitelnou soucast Spa-
nélské historie a jeho dalSiho vyvoje. Otazkou vsak je, do jaké miry tato tradice pre-
kona stéle silici mezinarodni tlak a negativni hlasy, které zaznivaji smérem od Evrop-
ské unie, jez by¢i zapasy povazuje za barbarské a prezilé. Spanélé samoziejmé nechté-
ji byt povazovani za zpate¢nickou a zaostalou zemi, takZe mnozi z nich tyto nazory

prebiraji a stavi se na stranu Evropy.
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34. Plakat proti by¢im zapasim. ,,0dhalena pravda: by¢i zdpasy jsou kruté.”

Odpiirci corridy de toros navic argumentuji tim, Ze jsou by¢i zapasy jiz davno
zkorumpované a udrZované pri Zivoté jen diky obrovskému poctu lidi, které zamést-
navaji, jez maji také velky zajem na tom, aby se tato tradice nadale provozovala. Bez
bycich zapast by o praci prisli nejen vSichni chovatelé bykt, torerové a jejich cuadril-
ly, ale i zmocnénci torerti, majitelé arén, chovatelé koni, krej¢i, spousta novinari, ale i
mnozi hudebnici a dalsi. Zruseni koridy by vSak také pravdépodobné mélo za nasle-
dek i vymreni jedineéného druhu byka, ktery byl pro tyto tcely specialné vyslechtén
z potomka pradavného divokého byka - bos primigenius taurus.5°

Jisté je, Ze korupce a uplatky nejsou bohuzel v koridé ni¢im vzacnym. Obrov-
ska rivalita mezi jednotlivymi torery, jejich vzajemné soupereni a velkd moc médii

vedly jiz ve 40. letech jejich zmocnénce ¢asto k tomu, aby se uchylovali ke specialni

150 Ve o chovu a §lechténi bykd uréenych pro koridu viz COSSIO, J.M. Los Toros, Vol. 2. Madrid:
Espasa Calpe, 2007.
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obalkové metodé. Pred kazdou koridou se postarali o to, ze se obalka s urcitou ¢ast-
kou dostala ke konkrétnimu novinari, ktery nasledujici den vychvalil vykon torera, at
uz byl jakykoliv. Podobné nekalé praktiky, které mély torertim zajistit snadny taspéch,
s pohorsenim popisuje i Ernest Hemingway ve svych knihach The dangerous sum-
mer a The death in the afternoon.’5: Hemingway upozornuje predev§im na nejraznej-
§$i oslabovani byka jesté pred tim, nez je vypustén do arény, ¢imz je cely zapas degra-
dovan na cirkusové predstaveni.

Ani dnes nelze vyloudit, Ze se byc¢i zapasy nehraji ¢isté. Korida se ¢im dal vice
stava predevsim velkolepym predstavenim pro turisty, nez opravdovym bojem. Skoro
se zd4, Ze se véci stale vice vyvijeji smérem, ktery Hemingway tak ostte kritizoval. By-
ci jsou mensi, tudiz i méné nebezpecéni a torerové si tak mohou dovolit nejriznéjsi
cirkusové kousky. Klekaji si na kolena, hladi byka po $iji a radostné dovadéji, to vse
jen proto, aby uchvétili nic netusici publikum. Krev je ze zapast co nejvice vytlacova-
na, aby zbyteéné nedésila mirumilovné turisty, a opravdu nebezpecné zasahy jsou vi-
dét jen zridka. Narazit na kvalitni a neoSizenou corridu de toros je ¢im dal obtiznéjsi.

Allan Josephs také s litosti pripousti, Ze se korida nachazi v urcité krizi, ale za-
roven se domniva, Ze tento tpadek je mozné prekonat a zvratit. Daleko vice se obava
siliciho mezinarodniho tlaku, tlaku materialistického racionalismu. Podle n€j je na-
prosto mylné si myslet, ze zruSeni tak hluboce zakorenéné tradice by bylo diikazem
vyvoje a zlepseni lidskych poméri. Pokud by k tomuto doslo, bylo by to pouze diika-
zem toho, ze smysl a zaklad celé andaluské kultury, jez se kromé by¢ich zapasti proje-
vuje i vprocesich béhem Svatého tydne o Velikonocich, ve svaté pouti Rocio,
v Lorcové duende a ve flamencu, se nadobro vytratil.152

Nutno dodat, ze korupce a necisté hry v koridé jsou podle nas obrovskou de-
gradaci této tradice a mozna také jedinym diivodem k zamysleni se nad tim, zda maji
by¢i zapasy za téchto okolnosti smysl ¢i nikoliv. Corrida de toros mé podle nas vy-
znam jediné tehdy, jsou-li dodrZzovana vSechna pravidla, a je-li k ni pristupovano
s nélezitou uctou a pietou, podobné jako k nabozenskym obfadim. I presto, Ze jsou
by¢i zapasy krutou a mnohdy smutnou podivanou, v kapitole o smyslu bycich zapast
pro 21. stoleti vysvétlujeme, proc¢ jsou podle nas v dnesni dobé dilezité, a priklanime
se k nazoru, Ze jejich zruseni by znamenalo obrovskou ztratu nejen pro Spanélskou

kulturu.

151 HEMINGWAY, E. Smrt Odpoledne. Praha: Odeon, 1982; HEMINGWAY, E. El verano peligroso.
Barcelona: Debolsillo, 2005.
152 JOSEPHS, A. The White Wall of Spain. Pensacola: University Press of Florida, 1990. s.158.
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Ve stejné kapitole se totiz zabyvame tivahami nad dnesni zapadni spolecnosti,
ktera nestrpi koridu, ale nevadi ji velkochovy, odmit4a pohled na zkrvaveného byka,
ale veceri pri zpravach, které jsou plné nésili a bolesti, a svym détem kupuje videohry,
ve kterych si mohou postrilet libovolny pocet nepratel. V této souvislosti nAm poza-
davky nékterych hnuti a hlasy evropskych politikt, ktefi se tak Gporné snazi o zakaz
koridy, pripadaji nesmyslné.

Tyto tivahy by v§ak nemély byt primarné pochopeny jako kritika vSech aktivis-
tickych hnuti, které usiluji o zakaz bycich zapasti. Snahou této prace bylo predevsim
zaradit koridu do SirSiho kulturniho kontextu a poukazat na jeji vyznamny vliv na
Spanélské i neSpanélské prostiedi, coz se projevovalo zejména v uméni. V kapitolach
o umeéni a filmu se proto kratce vénujeme vlivu koridy na mnozstvi umélci po celém
svéte, kteri citili potfebu se k tomuto zapasu néjakym zptisobem vyjadrit, at uz ji vni-
mali romanticky nebo v ni hledali rizné symboly a metafory. I mezi umélci nalezne-
me jak horlivé zastance corridy de toros, tak jeji stejné horlivé odptirce. Nékdy jsou
slySet uréité rozpaky, jako je tomu napiiklad u ¢eského spisovatele Karla Capka.
Vedle Capka se korida objevuje i v dilech nékolika dal$ich ¢eskych umélci, zejména
z fad mezivale¢né avantgardy, coz ukazuje kapitola Corrida de toros v ceském umeéni.

V neposledni radé by tato prace méla byt kritickym zamyslenim nad jistym
druhem pokrytectvi, které ovladlo nasi spole¢nost, jeZ se vehementné stavi proti Spa-
nélskému rituélu s dlouhodobou tradici, a pritom na masové velkochovy, pripomina-
jici koncentracni tabory, jaksi zapomina. Dochéazime k zavéru, ze corrida de toros je
jeden z poslednich ritualt zapadni spolecnosti, ktery do odcizené spole¢nosti vnasi
néco zjiz davno zapomenuté prirozenosti a zZivelnosti a mtze tim dnesniho ¢lovéka
zasadné obohatit.

Pokud se tedy rozhodneme corridu de toros primo navstivit, samotny tento
krok by mél byt nééim nevSednim, né¢im navysost svateénim. At uz jsme jejimi za-
stanci ¢i odptirci, jakmile se rozhodneme jit na toto predstaveni, méli bychom k této
podivané pristupovat se v§i pokorou a tictou. Méli bychom mit na paméti i to, Ze nelze
odsuzovat cizi kulturu jako zpatecnickou a barbarskou, pokud nerozumime jejim
symboliim a normam. Na corridu de toros by se nemélo chodit jako na fotbalovy za-
pas, jen pro zabavu a psychické uvolnéni, nebo cisté pro to, Ze se jedna o senzaci
v Evropé naprosto ojedinélou. Navstéva bycich zapasi, stejné jako fecka tragédie, by
méla vést k hlubsimu zamysleni se nad smyslem Zivota a smrti, méla by otevrit téma
pomijivosti vSech véci a poukézat na krutost a kirehkost zivota zaroven. Méla by byt

ukazkou krasy i osklivosti, prozitkem strachu, bolesti, ale i slavy a radosti. Neustala
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pritomnost smrti by méla vést k plnéjSimu a intenzivnéjSimu prozivani samotného zi-

ti.

119



11. Seznam vyobrazeni

Titulni strana: Pablo Picasso: Banderillero, z cyklu Tauromaquia, 1959. Biblio-
teca Nacional, Madrid.

1. El toro bravo — Spané€lsky byk pro koridu je pravdépodobné primy potomek pra-
davného divokého byka bos primigenius taurus. Archiv autora.

2. Freska z palace v Knosu, 1500 pt.n.l. Archiv autora.

3. Francisco José de Goya y Lucientes: Pedro Romero, (1795-98). Fundacion Kimbell,
Texas.

4. Francisco José de Goya y Lucientes: Muzska statecnost proslulé Pajuelery
v Zaragoze (Valor varonil de la celebre Pajuelera en la Zaragoza)z cyklu La Tauro-

magquia,1816. Museo del Prado, Madrid.

5. Gustave Doré: Teresa Bolsi, andaluska toreadorka (Teresa Bolsi, torera anda-

luza), 1874. Coleccion Baron Charles Davillier: L" Espagne, Pariz.
6. Juanita Cruz. Archiv autora.

7. Conchita Citréon. Archiv autora.

8. Cristina Sanchez. Archiv autora.

9. Gustave Doré: Pad pikadora, litografie ze série Corrida, 1860. Muzeum Beux Arts,
Strasburk.

10. Gustave Doré: Umisténi banderil, 1862. Archiv autora.

11. PovySeny postoj torera s jeho typickym krecovitym vyrazem ve tvari. Archiv auto-
ra.

12. Fotografie z knihy: Ruven Afanador: Torero, Edition Stemmle: November 2001.
ISBN: 978-3908163497.

13. Pablo Picasso: Minotaurus a spici Zena. 1933. Archiv autora.

14. Francisco José de Goya y Lucientes: Nabodnuti torera (Cogida de un picador),
1793. British Rail Pension Trustee Co LTD — Londyn

15. Francisco José de Goya y Lucientes: Nestastna smrt Pepe-Hilla v aréné
v Madridu (La desgraciada muerte de Pepe-Hillo en la plaza de Madrid), rytina 33

z cyklu Tauromaquia, 1815-1816. Academia de San Fernando, Madrid.

120



16. Francisco José de Goya y Lucientes: Byk-motyl (El toro mariposa) (1824-27).
Museo del Prado, Madrid.

17. Eugenio Lucas Velazquez: Vesnicka korida (Capea del pueblo), 1861. Museo del
Prado, Madrid.

18. Antonio Cavanna: Portrét Francisca Montese. 2. pol. 19. stoleti Soukroma sbirka,
Barcelona.

19. Pablo Picasso: Corrida: smrt torera (Corrida: la muerte del torero), 1933. Museo

Picasso, Pariz.
20. Pablo Picasso: Femme Torero 111, 1934. Kunsmuseum Heidenheim.

21. Pablo Picasso: Byk vyrazi ze staje do arény, z cyklu Tauromaquia, 1959. Biblioteca
Nacional, Madrid.

22. Pablo Picasso: Smazeni bycci (Los toritos fritos), 1957. Archiv autora.

23. Juan Barjola, Tauromaquia, 1997. Coleccién Caja, Madrid.

24. Miguel Macaya, Torero, 2008. Archiv autora.

25. Javier Moro6n Belso: Toro Lija, Plakat pro Sanferminské oslavy 2007.

26. Edouard Manet: Mrtvy torero, 1864-1865, National Gallery of Art, Washington.

27. Francis Bacon: Studie k byj¢im zapasiim ¢.1, 1969. Archiv autora.

28. Keith Haring: Osborne — bull, 1983, The New York Museum.

29. Emil Filla. Zapas lva s bykem, 1939. Moravska galerie v Brné.
30. Rodolfo Valentino, z filmu Sangre y arena, 1922. Archiv autora.
31. El Greco: Verédnica, (1576-79). Museo de Santa Cruz, Toledo.

32. Tradi¢ni reklamni billboard na brandy z Jerezu v konfrontaci s 21. stoletim. Ar-
chiv autora.

33. Lucien Clergue: Mrtvy byk, 1965. Archiv autora.

34. Plakat proti by¢im zapastim. ,,Odhalen4 pravda: by¢i zapasy jsou kruté.“ Archiv
autora.

121



12. Pouzita literatura

ABRAMS, M. H. Zrcadlo a lampa, Praha: Tridda, 2001. ISBN 80-86138-12-7.
AMOROS, A. Toros y cultura. Madrid: Espasa-Calpe, 1987. ISBN 84-239-54072.
BATAILLE, G. Erotismus. Praha: Hermann a synové, 2001. ISBN 80-238-8396-8.
BENNASSAR, B. Historia de la tauromaquia. Valencia: Real Maestranza de Caballe-
ra de Ronda, 2000. ISBN 84-8191-300-6.

BERGAMIN, J. La claridad del toreo. Madrid: Turner, 1994. ISBN 84-7506-144-3.
COBB, C. W. Rafael Alberti, Gerardo Diego, Federico Garcia Lorca: The Bullfighter
Sanchez Mejias as Elegized by Lorca, Alberti and Diego. South Carolina: York, 1993.
CORREDOR-MATHEQOS, J. Pallarés. Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoameri-
cana, 1991. ISBN 84-7232-600-4.

COSSi0, J.M. Los Toros, Vol. 2. Madrid: Espasa Calpe, 2007. ISBN 978-84-670-
2530-9

COSSIO, J.M. Los Toros, Vol.4. Madrid: Espasa Calpe, 2007. ISBN 978-84-670-
2532-3

CAPEK, K. Vyjlet do Spanél. Praha: Cesky spisovatel, 1995. ISBN 80-86425-53-3.

DE REPARAZ, C. Tauromaquia Romantica. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000.
ISBN 84-7628-292-3.

DEL MORAL, J.A. Como ver una corrida de toros. Madrid: Alianza editorial, 2001.
ISBN 84-206-4476-5.

DOORMAN, M. Romanticky 7dad, Praha: Prostor, 2008. ISBN 978-80-7260-191-2.
GADAMER, H.G. Aktualita krasného. Praha: Tridda, 2003. ISBN 80-86138-48-8.
GALLARDO URIBE, F. Cine de luces. El cine y los toros. Sevilla: Delegacion del Go-
bierno de la Junta de Andalucia, 2007. ISBN 978-84-690-8775-6.

GARBINI, G. Starovéké kultury Piredniho vychodu, Praha: Artia, 1971.

GARCIA LORCA, F. Pla¢ pro Ignacia Sancheze Mejiase In. Uzavieni rdj. Praha:
Odeon, 1983, s. 213-221.

GARCIA LORCA, F. Teoria y juego del duende, 1933. In La Insignia, No. 10. 2001. s.
10-16.

GARCIA PATIER, C. Cabal diccionario taurino ilustrado. Madrid: El Avapiés, 1995.
ISBN 84-86280-90-7

122



GEERTZ, C. Zaludna hra: Poznamky ke kohoutim zapasitim In Interpretace kultur.
Praha: Slon, 2000. s. 455-502. ISBN 80-85850-89-3.

GEORGEL, P. a ROSSIOVA BORTOLATTOVA, L. Delacroix. Praha: Odeon, 1988.
GUDIOL, J. Goya I.-11. Praha: Odeon, 1982.

HEMINGWAY, E. Fiesta (I slunce vychazi). Praha: Odeon, 1985.

HEMINGWAY, E. Smrt Odpoledne. Praha: Odeon, 1982.

HEMINGWAY, E. El verano peligroso. Barcelona: Debolsillo, 2005. ISBN 84-9793-
680-9

HIGGINS, R. Minojské a Mykénské uméni. Praha: Odeon, 1973.

HUEBNER, S. Carmen as corrida de toros. In Journal of Musicological Resaarch,
Vol. 13, Issue 1-2, 1993. s. 3-29.

HUIZINGA, J. Homo ludens. Praha: Dauphin, 2000. ISBN 80-7272-020-1
JOSEPHS, A. Ritual And Sacrifice In the Corrida. Gainesville: University Press of
Florida, 2002. ISBN 0-8130-2462-5.

JOSEPHS, A. The White Wall of Spain — The Mysteries of Andalusan Culture.
Pensacola: University Press of Florida, 1990. ISBN 0-8130-1013-6.

LAPIERRE, D. a COLLINS, L. Schiizky se smrti (Zivot $panélského torera El Cordo-
bése). Praha: Mlada fronta, 1972.

LAVERON, J. Diccionario de términos taurinos. Madrid: Acento, 2000. ISBN 84-
483-0541-8

LEIRIS, M. O literature chapané jako byci zapas. In Vek dospélosti. Praha: Torst,
1994. s. 9-20. ISBN 80-85639-23-8

LEIRIS, M. Miroir de la tauromachie. Fata Morgana, 1981. ISBN 2851942689.
MARTINEZ-NOVILLO, A. El pintor y la Tauromaquia. Madrid: Turner, 1988.
MADRIAGA, S. Pablo Ruiz Picasso. Malaga: Fundacion Pablo Ruiz Picasso, 1993.
ISBN 84-87035-53-1

OLIVOVA, V. Lidé a hry. Praha: Olympia, 1979.

OLIVOVA, V. Odvéké kouzlo sportu. Praha: Olympia, 1989.

ORTEGA Y GASSET, J. La caza y los toros. Madrid: Revista de Occidente, 1968.
PERKINS, D. Romanticism and Animal Rights. Cambridge: Camridge University
Press, 2003. ISBN 0-521-829410-0.

PETROVA, E. Delacroix a romantickd kresba. Praha: Odeon, 1989. ISBN 80-207-
0204-0

PEYRE, J. Bravo torero!. Praha: Vaclav Petr, 1937.

123



PITT-RIVERS, J. Un ritual de sacrificio. La corrida de toros espariola, In Alterida-
des. Vol. 1, No.13, 1997. s. 109-115.

PRAZ, M. The Romantic Agony, Oxford- New York: Oxford University Press, 1970.
PRIBYL, Z. La corrida. Praha: Nase vojsko, 1960.

RIOS RUIZ, M. Aproximacién a la tauromaquia. Madrid: Istmo, D.L., 1990. ISBN
84-7090-227-X

ROUART, D. a ORIENTIOVA, S. Manet. Praha: Odeon, 1983.

RUSSELL, J. Francis Bacon. London: Thames & Hudson, 1993. ISBN 978-05-0020-
271-5.

SAID, E.W. Orientalismus. Praha: Paseka, 2008. ISBN 978-80-7185-921-5.
SAUMADE, F.Las Tauromagquias Europeas. La forma y la historia, un enfoque an-
tropolégico, Fundacion estudios taurinos. Sevilla, 2006. ISBN 84-472-1081-2.
TRENCSENYI-WALDAPFEL, 1. Mytologie. Praha: Odeon, 1967.

TURCAN, R. Mithra a mithraismus. Praha: Vysehrad, 2004. ISBN 80-7021-708-1.

SMEJKAL, F. Ceskd avantgarda Spanélsku. Paméatnik Terezin: Ministerstvo kultury
CSR, 1987.

SMEJKAL, F. Ceskd avantgarda v dobé $panélské obéanské valky. In Uméni 26, ¢. 3,
1978. s. 263 — 276.

SMEJKAL, F. Surrealismus 1932-1938. In Dé&jiny ¢eského vijtvarného uméni IV.
Praha: Akademia, 1998. s. 237-299.

STEPANEK, P. Spanélské uméni od Altamiry po Picassa. Olomouc: Univerzita Pa-
lackého v Olomouci, 2002. ISBN 80-244-0385-4.

WHITLEY, D. S. Cave Paintings and the Human Spirit: The Origin of Creativity and
Belief. New York: Prometheus Books, 2009. ISBN 978-1-59102-636-5.

WOLFF, F. Filosofia de las corridas de toros. Barcelona: Edicions Bellaterra, 2008.
ISBN 978-84-7290-416-3.

WUNDERLICH, H.G. The Secret of Crete. London: Souvenir Press 1975.
http://www.elcorreodigital.com/vizcaya/20080518/cultura/fascina-ritual-muerte-
toro-20080518.html. Vyhledano dne 7. 7. 2008.
http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=Tauromaquia. Vy-
hledano dne 7. 1. 2008.
http://www.animanaturalis.org/modules.php?goto=Svst223.coria_840. Vyhledano
dne 3. 1. 2008.

124



http://www.geocities.com/Athens/Academy/3336/historia.htm#historia. ~Vyhleda-
no dne 3. 1. 2008.

http://www.elecolo.com/?p=894. Vyhledano dne 7. 1. 2008
http://www.juanbarjola.org/. Vyhleddno dne 12. 12. 2009

http://www .lainsignia.org/2001/octubre/cul_068.htm. Vyhledano dne 12. 12. 2009

125



