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Anotace

Na pozadi politickych, hospodarskych a kulturnich zmén ve Spojenych statech
americkych v 50. letech minulého stoleti probihaly zmény i na Urovni celospolecenské.
Proménoval se zpUsob nahlizeni na muze i Zeny, na jejich zaméstnani, zabavu i osobni
ambice. Tento vyvoj byl ovliviiovan nejen postupujicimi objevy v lIékaFstvi, psychologii
a sociologii, ale nezaménitelnou roli zde sehral také vliv filmu a televize na spolec¢nost.
Pravé polovina minulého stoleti byla dobou, kdy se masova média stala soucasti
béZného Zivota rodin a napevno se usidlila ve vétSiné americkych domacnosti. Zabavni

pramysl zobrazoval a pretvarel dominantni vzorce jednani a svébytnym zplsobem

vstupoval do socialnich vztaha.

Rodina, povazovana za zakladni stavebni jednotku americké spole¢nosti poloviny
stoleti, byla nucena vyporadat se s hodnotovymi zménami povalecné spolecnosti.
Jednu z klicovych roli zde sehrala také otazka Zenské emancipace. Na zakladé analyzy
vybranych produktl zabavniho primyslu reprezentujicich vzorek filmové a televizni
tvorby s odliSnou tématikou a formou zpracovani je v praci prozkoumano zobrazeni
reflexe pojeti rodiny, obraz Zen, détstvi, domov, partnerskych vztah( atd. Prace se
zaméruje na rekonstrukci vzajemnych vztahl mezi lidmi na filmovém platné ci televizni
obrazovce (s dirazem na roli Zen) po 2. svétové valce a v kontextu vyvoje ve Spojenych

statech americkych v 50. letech 20. stoleti.



Summary

The 1950s in the United States of America brought about not only political,
economic and cultural changes, but also a social change on a massive scale. The way of
perceiving men and women, their work, leisure and personal ambition, changed
significantly. This change was influenced by further medical, sociological and
psychological discoveries, but the crucial influence came from the movies and
television. The middle of the 20th century was the time when mass media became a
part of everyday family life and took a firm hold in the majority of American
households. The entertainment industry became involved in forming the social

reflection and became influenced by it in turn.

Based on the analysis of selected products from the entertainment industry
which represent a sample of differing approaches in film and television, this diploma
thesis explores the depiction and reflection of the perception of the family, the
depiction of women, childhood, the home, relationships etc. The thesis focuses on the
reconstruction of interpersonal relationships in film and television, with the emphasis
on the role of women, in the context of social development in the United States of

America after the Second World War and in the 1950s.



1. Uvod

V roce 1998 se v kinech objevil film The Pleasantuville’. Snimek tehdy zaujal jen
nevelkou cast ceskych divakd. Byl zaloZen na propojeni dvou c¢asovych rovin —
minulosti odehravajici se pred nékolika desitkami let a soucasnosti. Dva bézni americti
teenagefi 90. let David/Bud a Jennifer/Mary Sue (Tobey Macguire a Reese
Winterspoon) se v pfibéhu dostanou diky ,kouzelnému” opravafi na opacnou stranu
televizni obrazovky, pfimo do serialu z 50. let 20. stoleti. Kazdy z nich pak proZiva tuto
L,umeélou realitu“ po svém. Objevuji své schopnosti i slabosti a v pribéhu déje jsou
konfrontovani s Zivotem tak, jak jej do té doby neznali. To, co na obrazovce vypadalo
pro Davida jako idyla, se vjeho prozZitcich ukazuje byt rigidnim, nesvobodnym a
v podstaté stdle se opakujicim kruhem pro vSechny zucastnéné. Pro Jennifer pak toto
prostiedi odkryva moznosti, které ze své ,reality” nezna, protoze v ni je do urcité miry
vlecena povrchni objektivnosti svych vrstevnikl. Kazdy z hlavnich protagonistl se se
zazitkem ,,z minulosti“ vyrovnava po svém. ,[Flormalni aparat nostalgickych film{ nas
naucil pfijimat minulost ve formé nablyskanych obraz(, které umoznily nové a
komplexnéjsi ,postnostalgické’ vyroky a formy.“? Jejich vnimani odlignosti mezi tehdy a
dnes je poznamenano jejich zkusenosti a jejich schopnosti porovnavat tyto dvé ¢asové
osy a pridavat k nim vlastni hodnotové soudy, to vSe na pozadi ndm znamych
historickych udalosti, které daly vyvoji urity smér a které jsme schopni posoudit
teprve s odstupem.

Rozdéleni svéta Zeleznou oponou bylo jednim z nejvyraznéj$ich momentd, jenz
do velké miry predurcoval smér politicko-spolecenského vyvoje na obou strandch
opony. Svét byl rozdélen na zemé Zapadu a Vychodu, na zemé demokratické a

totalitni. Vyvoj udalosti a celospolecenskych zmén ve Spojenych statech 50. let je dnes

! The Pleasantville, dir. Gary Gross, per. Tobey Maguire, Reese Winterspoon, Joan Allen, William H.
Macy, New Line Cinema 1998, ¢eskda premiéra 25.2.1999
2 ..the formal apparatus of the nostalgia films has trained us to consume the past in the form of glossy
images that new and more complex ‘postnostalgia’ statements and forms become possible.” JAMESON,
Frederic: Postmodernism or, the Cultural Logic of Late Capitalism, Duke University Press, Duham
1991, s. 287.
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oznacovan za slozitou, dynamickou a v mnoha ohledech vlastné i pfevratnou dobu. Po
2. svétové valce dochazelo ke zménam na vsech urovnich, ménila se politika domaci i
zahranic¢ni, ekonomika prozivala nebyvaly boom, vSechny védni obory bez ohledu na
jejich zaméreni pfinasely nové teorie a poznatky. V neposledni fadé sama americka
spole¢nost hledala nové hodnotové ukotveni, které by bylo jak novym, tak dostate¢né
se vyhranujicim vic¢i komunistickym statim a pfitom hajici ,pravé americké tradice”.
Jedna udalost vedla k druhé, retézova reakce pohltila Ameriku a nikdo nevédél, co
z toho vzejde.

Spojené staty byly vidy oznacovdny za zemi pfileZitosti pro kazdého, kdo ma
chut to zkusit. Na Novy kontinent smérovaly miliony emigrantt jiz od 19. stoleti. Avsak
teprve konzumni spolecnost 50. let minulého stoleti se stala pravym symbolem
naplnéni ,amerického snu“, zvlasté v porovnani srovnostarstvim komunistickych
statl, které pomohlo vytvofrit idealizovany obraz Spojenych statd jako ,zaslibené”
zemé, v niz mohl v podstaté kazdy ¢lovék dosdhnout na vlastni bydleni, viz a spoustu
dalsich zbytecnych nezbytnosti, které se staly symboly jeho spolecenského statutu.

Jednim ztéchto symboll se stala rodina, kterd byla jakymsi stfedobodem
vSeobecného spolecenského i politického zajmu. Zakladni spolecenska jednotka se
prestala skladat zjednotlivcl, byla nedélitelnd a vSeurcujici. Rodina predstavovala
zakladni stavebni kdmen spolecnosti, politici se zamérovali na rodinnou politiku,
spotfebni zboZi mélo hlavné prinaset uZitek celé rodiné — domaci spotrebice Setrily
Zené Cas, ktery mohla vénovat rodiné, vykonné a spolehlivé auto pfivezlo manzela
diive domu z prdce nebo odvezlo celou rodinu na vylet ¢i dovolenou.

Zeny byly s domovem zcela neodmyslitelné spjaty roli manzelky a matky, ktera
se starala o chod domacnosti, vychovu déti a zabezpecovala rodinu v zdkladnich
potifebach. Muz mél naopak vysadni postaveni Zivitele rodiny, jez mélo byt v podstaté

nedotknutelné.> V povéle¢ném obdobi byla obrazem Zenstvi kaidd Zena, jejimi

3 MAY, Elaine Tyler: Homeward Bound, Second Edition, Basic Books, 1999, s. xiii
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smyslem Zivota bylo starat se pouze o naplnéni potfeb rodiny a vlastni
reprezentativnost.*

IdedIni obraz Zenstvi byl v poloviné minulého stoleti Sifen ve verejnosti kromé
populdrnich ¢asopist a rozhlasu také prostrednictvim filmu a televize, které v jednom
pfipadé reprezentovaly jiz zabéhlé formy zabavy, vdruhém se pak jednalo o novy a
moderni komunikaéni prostifedek. Obé média vSak odrdzZela zasadni zmény, ke kterym
doslo v zachyceni pohybu, minulosti a soucasnosti zabavnou i vaznou formou. Nejprve
filmova platna a posléze i televizni obrazovky, se staly zprostfedkovateli zprav a
informaci zachycenych v pohyblivych obrazcich. Zabavni pridmysl byl a dodnes je velmi
Zivym a neustdle se ménicim odvétvim, jehoZ prvotnim cilem bylo pobavit vefejnost.
Postupné se jeho role ve spolecnosti rozsifovala a krom zabavy a odpocinku se film a
televize staly také médii, diky nimz se mlzZe spole¢nost vzdélavat a informovat o
novinkach ve védé, kulture Ci politice. V dneSni dobé jsou medidlni studia velmi
sloZitym, vnitiné ¢lenénym oborem, jemuz je vénovano mnoho pozornosti kvali vlivu,
ktery média v moderni spole¢nosti maji ve vztahu k prezentacim socialnich struktur a
na utvareni predstav o rase, pohlavi a spolecenské tfidé. V soucasné dobé si odbornici
stdle Castéji kladou otdzky hledajici odpovéd na to, nakolik je zobrazovany obraz
realitou nebo to, co je naopak pouze hra idealizace vstupujici do naseho Zivota skrze
média. Jakym zplisobem ovliviiuje televize a film realné Zivoty lidi? Kde dany vztah véci
stvrzuje a kde je méni? Jaké ideové vzorce, hodnotové orientace a ideologie se vtom
ukryvaji? A v neposledni fadé, jaké stereotypy reprodukuji filmy zachycujicimi nasi
minulost, pfitomnost a budoucnost? Toto jsou pouze nékteré otdzky, které se ndm
otviraji pokazdé, kdyz si kupujeme vstupenku do kina nebo zapiname televizi.

Fenomén filmu a televize je v dnesni dobé pomérné dikladné prostudovanou
oblasti. Pfesto nebo mozna pravé proto je tézké zvolit uhel nazirdni na problematiku
obrazu Zeny ve vybraném casovém Useku a uzemnim rozsahu. Dochazi tu mimo jiné

k prolinani historickych véd s dalSimi obory, jako napf. se sociologii, filozofii, filmovymi

4 HALBERSTAM, David: Cernobilé desetileti, Prostor, Praha 2003, s. 531
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védami, psychologii, antropologii a demografii. Kazda z téchto disciplin ma k tématu
mnoho co fici, pficemzZ i mezi témito obory dochazi k jejich vzajemnému prolinani, at
uz v zakladni definici diskursu nebo pfi hledani odpovédi na jednotlivé otazky.

Tato prace je zaloZzena na zkoumani pramen( pisemné i audiovizudlni povahy.
Mimo zakladnich historickych syntéz pojednavajicich o dané historické dobé
(sekundarni literatura) jsou pouZity seridly a filmy, které se na verejnost dostaly
v pribéhu 50. let 20. stoleti skrze filmova platna nebo televizni obrazovky (prameny).

Kvili omezenému pristupu k archivnim materidlim ztelevizniho prostredi
v nasich podminkdch, byly z televiznich material( vybrany nejpopularné;jsi sitcomy 50.
let, jejichz ustfednimi hrdiny byly manzelské pary nebo celé rodiny a jejich pratelé.
Spolu s jejimi projekcemi idealu (Zeny, rodiny, domdacnosti, détstvi atd.) nam zaroven
mohou pomoci studovat spolecenské jevy, které v pfeneseném vyznamu reflektovaly
celospolecenskou situaci, nebo odrazely jeji vnitfni vyvoj. U film{ pak byla selekce
filmy tak, aby pokryvaly celou dekadu a nejfrekventovanéjsi zanry dané doby.

Filmy a seridly svym vizudlnim zaloZenim jsou ponékud odlisné od béZzného textu.
Jelikoz zde pracujeme s obrazovymi materialy, jsme nuceni pfi praci pouzivat text a
prevadét obraz a scénu na slova. Nova média mezi sebou hledaji spojitosti, a prestoze
je film dalsim vyvojovym stupném po fotografii, lezi jeho nejblizsi vzor konstrukce déje
v literature, konkrétné v romanu, protoze ,filmy i romany vypravéji dlouhé pribéhy
s mnozZstvim podrobnosti a délaji to z perspektivy vypravéée.”5 Ovsem navzdory
zdanlivé blizkosti téchto forem je mezi nimi znaény rozdil ¢asovy i obrazovy.
omezeni. Nadto dochazi u filmu ke snadnéjSimu preklenuti casovych rozdil(
v kontinuité pribéhu, které pro divaka stiraji rozdily mezi pritomnosti a uméle

vytvofenym prostiedim, co? je poplatné jak pro film, tak televizni serialy.® Obrazové je

> MONACO, James: Jak &ist film — Svét filmd, médii a multimédii (Uméni, technologie, jazyk, d&jiny,
teorie), Albatros, Praha 2004, s. 41
6 JAMESON, F.: Postmodernism, s. 74.

11



zas do urcité miry znevyhodnény roman, vramci néhoz autor popisuje jen tolik ze
scény, kolik uzna za vhodné, kdyzto v pripadé filmu jsou moznosti témér neomezené.
Na druhou stranu vSak autor romanu nepretézuje ¢tenarem popisem véci, kulis a osob,
které nejsou pro déj podstatné, jak se to déje u filmu. Stejné tak tiStény text dava
svému ¢tenari moznost poznat déjové a kontextové souvislosti v textu, u divaka filmovi
tvarci predpokladaji jisté znalosti presahujici rAmec toho, co pred sebou vidi.” Ctenf
filmu a seridlu ma, stejné jako cteni textu nebo malifského dila, sva pravidla. V jejich
ramci je nutné respektovat prostiredi a souvislosti, ve kterych dilo vznikalo, stejné tak
respektovat pribéh déje a stylistiku jednotlivych postav. Pro Ucely této prace bude
audiovizualni materidl posuzovdan na zakladé reprezentaci jednotlivych hrdin(
filmového platna a televizni obrazovky v souvislosti s celospolecenskou situaci v realité
bézného Zivota, tedy denni rutiny, prezentace téla a spolecenského statusu.

Pro koncipovani této prace i vykresleni kontextu doby mélo zasadni vyznam
nékolik titul@l. V prvni fadé se jednda o knihu Davida Halberstama Cernobilé desetileti,
které Ctenare seznamuje s udalostmi pravé 50. let 20. stoleti ve Spojenych statech od
politiky, pfes védu az po populdrni kulturu. Druhym vyznamnym titulem pak je studie
Elaine Tyler May s ndzvem Homeward Bound (moiné volné prelozZit jako Pojitko
domdcnosti), kterd nas seznamuje se zménami, jez se udaly v rodiné jako dUsledek
Studené valky. Svou roli pfi posuzovani prijeti televize jako pfistroje do domacnosti ma
i kniha Lynn Spiegel Make a Room For TV (Udélejme misto pro televizi), jez popisuje
vyvoj zabydleni se televize v domacnostech nejen z pohledu jejiho umisténi, ale i
obsahového naplnéni programu v poloviné minulého stoleti. Kromé toho se prace
opira o bohatou produkci k televizni tvorbé i vyvoji genderovych vztahl po druhé
svétové valce.

Jak bylo receno jiz vySe, sttedobodem americké spole¢nosti 50. let byla rodina.
Do blizsi specifikace dominantni reprezentace rodiny se patfi uvést, Ze byla bil3,

bydlela pokud moZno v nové vybudovaném predmésti a patfila do stfedni vrstvy.

’ ECO, Umberto: Meze interpretace, Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2004, s. 104.
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Veskeré zmény probihajici v poloviné minulého stoleti, at uZz se jednalo o politiku,
hospodarstvi, kulturu nebo spole¢enské prevraty se do urcité miry odrazily také na ve
vyvoji televizniho pramyslu a ve zménach v pramyslu filmovém a naopak — byly
televiznim primyslem i spoluvytvareny. A protoze film i televize jsou postaveny na
otazkach, které se dotykaji celé spolecnosti a zarovert pomahaji spolecnost definovat,
vyvstdva nam zde nékolik otazek. Nakolik se na filmovém platné a televiznich
obrazovkach promitaly nebo byly bourany spolecenské stereotypy? Jak rychle dokazal
zabavni primysl reagovat na vyvoj ve spolecnosti a zachytit ménici se definice
spoleCenské moralky a pravidel jejiho usporfadani? Jakou roli sehral tento typ masové
sdileného média v proménach obrazu muZze a Zeny v pribéhu 50. let minulého stoleti?

V souvislosti s politickym a spole¢enskym vyvojem ve Spojenych statech se
televize stala vlivnym médiem, které pfispivalo k rytmu doby. Jeji vliv na usporadani
rodiny — vztah(, ¢asu, ale i faktického usporfadani domu — byl mnohokrat zkouman a
popsan.® Také na prelomu 40. a 50. let prodélal televizni priimysl doslova revoluci,
jejimz dusledkem bylo rychlé rozsifeni mezi velkou ¢ast americké populace a stim
spojené i hledani vlastni vize. Televize byla pftistrojem, ktery mohl celé rodiné
zprostredkovat svét, aniz by musela opustit bezpeci domova. Magicky pfistroj, ktery
informoval, bavil a vzdélaval, si nasel velmi rychle cestu do vétSiny domovda. V této
dobé se také zacal klast velky dlraz na programové sloZeni poradd, postupné se
objevovaly nové formaty programd — zabavné show, kam byly zvany slavné osobnosti,
programy pro hospodyné, jez predstavovaly posledni vystfelky v pécéi o rodinu a
domadacnost, nebo specifické zabavné porady pro déti a muze. Televize zprostifedkovala
béZznému Americanovi sportovni utkdni z druhého konce zemé, ukdzala mu Zivé
vystoupeni hudebnich hvézd, pfinesla do jeho domova politiku a to vSe v nové,

atraktivni podobé.

8 SPIGEL, Lynn: Make Room For TV, The University of Chicago Press, Chicago 1992
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Snad nejvétsi popularitu na televiznich obrazovkach ziskal novy format
seridlovych situatnich komedii, tzv. sitcom(.’ Kratké epizody ze Zivota ,bé&inych
americkych rodin“ vstupovaly tyden co tyden do domacnosti a ve vymezeném case
tematizovaly vSedni starosti a ziskaly si velkou oblibu. Televiznim seridliim predchazel
stejny typ poradl v rozhlase, kde se jiz v dfivéjSich dobach tésily velké oblibé. Teprve
televize vSak posunula tyto sictomy vice do stfedu zajmu Sirokych vrstev a rozsitila je o
obraz postav i prostredi. VSechny seridly mély nékolik spolecnych rysd — vyobrazovaly
rodinu, stfedostavovské prostiedi amerického pfedmésti, nadnesenost a humor.
Televize se nejen skrze seridly stavala velmi mocnym médiem pro ovliviiovani lidi a
jejich minéni na rdzné otdzky.

Film se s nastupem televize musel vyrovnat jinak. Do té doby monopolni vizualni
médium bylo nuceno znovu hledat cestu k divakovi, ktery si nyni mohl doprat zabavu
z tepla svého domova a v podstaté zadarmo. Ale i tato oblast zadbavniho prdmyslu byla
znacné ovlivnéna dénim v50. letech, kdy dochdzelo kotevirani do té doby
tabuizovanych témat, jako byly rasa, sex nebo Zenska emancipace.

Televize a film jsou proto médii, které nam mohou pomoci nahlédnout do
predstav a sebestylizace Ameriky 50. let minulého stoleti - na obraz Zeny ve
spole¢nosti, na moznosti, které byly nebo nebyly Zendm v souladu s timto obrazem
poskytovany a pripadné jak se Zeny s timto tlakem doby vyrovnavaly. Poukazuje i na
moznosti, za nimiZ si Zeny hledaly moznosti Uniku. Tato dvé média se dominantné
zamérovala na projekci dobové moralky a spolecenskych standard( centralizovanych
pravé na Zeny jako hlavni predstavitelky domacnosti a strdzkyné rodinného krbu.
Usttedni otazkou této prace je, jak se v 50. letech, kterd pro americkou spole¢nost
znamenala tolik zmén a odhaleni, ménil obraz idealni Zeny na televiznich obrazovkach
a na filmovém platné. Otazka ztotoznéni se americkych Zen s touto verzi jejich obrazu

hraje svou roli v souvislosti s formami a zplsoby, kterymi si Zeny hledaly pripadné

? Sitcom — situaéni komedie zalozena na situaci komplikacich a zmatcich, ktera se odehrava v relativné
uzavieném prostredi. SPIGEL, L.: Make Room, s. 217. Dalsim specifikem sitcomu je i jeho nataceni pred
Zivym publikem na tfi kamery. MONACO, J.: Jak Cist film, s. 490.
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cesty pry¢ ze stereotypu. Jak se vpribéhu 50. let proménoval obraz bilé
stfedostavovské Zeny na filmovém platné a televiznich obrazovkach? Jaky vztah méla
idealizovana projekce ke spolec¢nosti a tehdy dominantnim vztahim mezi lidmi? Jaké
impulsy vtéto dobé dostavaly béiné Zzeny skrze film a televizi? Byly to impulzy

motivujici ¢i naopak konfliktujici s osobnimi ambicemi, problémy a sny?
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2. Spojené staty americké v 50. letech 20. stoleti

»Nastala éra nasich snd, to, nac kazdy cekal. Pfichdzi doba obrovského rozmachu
o"

Ameriky.

Casopis Fortune, 1946™

K déjindm jednotlivych staleti a desetileti americké historie bylo mnoho
napsano, proto neni Ucelem této Casti textu podrobné zasvécovat Ctenare do béhu
udalosti dané doby, nybrz pouze predstavit ty udalosti a procesy, které ndm pomohou
pochopit atmosféru Spojenych statl americkych v souvislosti se zménami ve filmu a
rozvojem televize, jakoZ i ve spolecnosti samotné. V kazdé ¢asti kapitoly se budeme
vénovat nékolika tématim z odlisSnych oblasti amerického Zivota — od politiky pres

hospodarstvi tehdejsi doby aZ po kulturu.

2.1. Politika

Po konci 2. svétové vélky a setteni jejich dusledkd doufala celd Amerika,** 7e do
jejiho Zivotl dlouho zadny valecny konflikt nezasahne. Studena valka se Sovétskym

svazem™, ktera se odehravala prevainé na ideologické drovni®>, se nejvice projevovala

' TINDALL, Goerge B. a SHI, David E.: D&jiny Spojenych statd americkych (5. doplnéné vydani),
Nakladatelstvi lidové noviny, Praha 2008, s. 650
1 Pojem ,,Amerika“ je vtextu pouZit jako zkrdcené oznacdeni Spojenych statl americkych, jak byva
tradi¢ni v odbornych publikacich zahrnujici déjiny tohoto statu. Prevzeti této zkratky z hovorového
jazyka nechce byt Ustupkem z pozic analytického pfristupu; je jen uZiteCné ve vztahu k plynulosti
vykladu.
'2 pojem Studend valka poprvé poutzil anglicky ministersky pfedseda Winston Churchill ve své fedi na
Westminster College ve Fultonu, Missouri dne 5. bfezna 1946 — ,0d Stétina na Baltu po Terst
v Jaderském mofi spadla pres kontinent Zeleznd opona.” Tamtéz, s. 635
B Ideologické pozadi studené valky bylo snad nejlépe demonstrovdno vramci tzv. ,kuchyriskych
rozhovord“ prezidenta Dwighta Eisehowera s Nikitou ChurS¢ovem v ramci jeho navstévy Spojenych
statl v roce 1959. Vice napf. MAY, E. M.: The Homeward Bound, s.10 - 14
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v ekonomické propasti obou ,svét(”. Nadéje na zachovani miru byly spojeny také
s vysostnym postavenim Spojenych stat(i v oblasti zbrojeni a jejich vlastnictvi atomové
bomby. Dekdda 50. let byla dobou, kdy si zemé velmi rychle navykla na svoji
celosvétovou nadrazenost a to nejen v oblasti mezinarodnich vztah(, ale také ve védeé,
kultufe a hospodafstvi.

Prezident Harry S. Truman odchazel na pocatku roku 1953 z Bilého domu po
dvou volebnich obdobich ve funkci prezidenta jako posledni ze zastancl a
vykonavatel(l politiky rooseveltovského nového udélu (New Deal).** V pribéhu 8 let,
jez stravil vcele Spojenych stat, provedl zemi koncem nejvétsiho svétového
vale¢ného konfliktu, béhem kterého zlstala americka plda v podstaté uchranéna pred
primym bojem. V poloviné svého druhého prezidentského mandatu musel rozhodovat
o dalsi valce.

To, co z pocatku vypadalo jako mensi epizoda na hranicich mezi Severni a Jizni
Koreou, se velmi zéhy rozrostlo do konfliktu ne¢ekanych rozmérd.”> Pavodni mise
vojakl z ¢lenskych zemi Spojenych narod( se velmi zahy zménila ve valku, kterou vsak
nikdo po dlouhou dobu nechtél valkou oznaéit.'® Jak postupné nékteré ¢lenské zemé
Spojenych narodl omezovaly pocty svych vojakl, zlstalo hlavni bfemeno boju a
zasobovani prdvé na Spojenych statech, takZe probihajici valku jiz nebylo moino
prehlizet a nazyvat pouhou misi. Americkd armada, kterd na podobny konflikt tak brzy

po 2. svétové valce nebyla pfipravena, méla z pocatku velké problémy. Technické

" TINDALL, SHI: D&jiny Spojenych statd, s. 639 - 642
> Korea byla na zakladé povélegnych jednani v roce 1945 rozdélena na dvé &asti podél 38. rovnobézky.
Severni Korea byla podporovdna Sovétskym rezimem a jeji oficidlni nazev znél Korejska lidovd
demokraticka republika. Jizni Korea byla podporovana vladou Spojenych stati, potazmo Spojenymi
narody, s nazvem Korejska republika. Mezi lety 1950-1953 zde probihal valecny konflikt, ktery byl
zahdjen prestupem 38. rovnobézky armadou KLDR. Armady Spojenych narodl se nejprve vramci
obrany pustili do boje nejprve s armadou KLDR posléze posilenou o zhruba 300 000 ¢inskych vojaka.
Redlnym vysledkem konfliktu bylo posunuti vzajemnych hranic obou zemi o nékolik desitek kilometrd.
Vice viz. TINDALL, SHI: Déjiny Spojenych statd, s. 644 — 646 nebo Reader’s Digest Our Glorious
Century, ed. Edmund H. HARVEY, Reader’s Digest, Pleasantville 1994, s. 268 — 269 nebo NALEVKA,
Vladimir: Svétova politika ve 20. stoleti, Nakladatelstvi Ales Skfivan ml., Praha 2000, s. 51 — 51.
16 7 potatku se Truman snail miru zavazkd v Koreji bagatelizovat. Na schlizce s novinafi fekl: ,Nejsme
ve vélce.”“ HALBERSTAM, Cernobile destileti, s. 73
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vybaveni nebylo dostacujici, vojaci nepfipraveni fyzicky i materidlné a americké veleni,
v Cele s generalem Douglasem McArthurem, zpocatku zcela podhodnotilo situaci.

Vélka v Koreji méla dopad na celou americkou spole¢nost.’” V piipadé mobilizace
odesli zdomovl vojaci, ktefi se tam sotva nedavno vratili. Zasobovaci a technické
problémy bylo zapotiebi feSit okamzité, pfitom pramysl se po skonceni 2. svétové
valky velmi rychle ptreorientoval na vyrobu spotfebniho zboZi. V kone¢ném souctu za
valku v Koreji americka spolecnost zaplatila vice nez 100 000 zranénych a vice nez
30 000 mrtvych vojaka. '

Fakticky konec valky mohl vefejnosti oznamit az Trumanudv ndstupce, general
Dwigt D. Eishower, ktery do ufadu nastoupil vlednu roku 1953." Tento véle¢ny
veteran mél pro Ameriku symbolizovat stabilitu a bezpedi, tedy atributy povazované
spolecnosti za jedny z nejdllezitéjSich na pozadi Studené valky. Na rozdil od Trumana,
ktery se soustfedil hlavné na zahrani¢ni politiku, se novy prezident soustfedil na vnitfni
zalezitosti zemé. Rychle se ménil prlimysl, ddval do pohybu cely trh a s nim se ménila a
i sama spolecnost.

O jednu z nejvétsich politickych afér prvni poloviny 50. let se postaral ,,hon na
Carodéjnice” pod taktovkou wisconsinského senatora Josepha McCarthyho.
Republikdnsky politik se hned v pocatku nové dekady pustil do boje s domnélou

hrozbou komunismu pfimo uvnitf Spojenych statu:

7| pres celospoleensky dopad nebyly nasledky této ,eskapady” americké politiky tak drastické jako
v pfipadé vélky ve Vietnamu. Velkou roli zde hrala pravé televize, kterd v pfipadé druhého konfliktu
pfinesla valku do obyvaciho pokoje kazdé americké rodiny. TINDALL, SHI: Déjiny Spojenych statq, s. 705
—708.
18 Tamtéz, s. 646
® Dwight D. Eisenhower (1890 — 1969) — 34. prezident Spojenych statd, ktery stal v jejich &ele po dvé
volebni obdobi od roku 1953. Mél za sebou rlznorodou a Uspésnou kariéru varmadé. V dobé jeho
prezidentstvi mély velky vliv hlavné korporace, jejichZ zastupci se nachazeli ve viadé. Béhem jeho vlady
vsak doslo i zasadnim socidlnim reformam (rozsifeni socidlni péce, vyplaceni prispévki
v nezaméstnanosti, zvySeni min. mezd apod.) Zatimco prvni volebni obdobi se neslo ve znameni
hospodarské prosperity a kvasicich socidlnich problém(, ve druhém obodbi jiz nebyla ekonomika tak
silnd a vnitfni problémy zemé se hlasité&ji projevily. V zahrani¢ni politice se snaZil udrzet situaci na pozadi
Studené valky a zdroveR zajistit mir a bezpeénost pro Spojené staty. SCHAFER, Peter: Prezidenti USA —
Od Goerge Washingtona po Billa Clintona, Mlada Fronta, Praha 1995, s. 363 — 376.
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»,McCarthyovo hlu¢né poutové tazeni trvalo Ctyfi roky a skladalo se
z obviovani, utokl a vyhroZovani. Zasahlo pfi tom néco hluboko
uvniti americké politiky.... Sel po lidech, ktefi byli v nejhor$im
pfipadé vinni tim, Ze byli politicky naivni, a obvinil je ze zraddcovstuvi.
Pokusil se udélat nemyslitelné a ono se ukazalo, Ze to myslitelné je a

navic piekvapivé snadno.“?°

Béhem celého ,,poutového tazeni“ bylo obvinéno nékolik desitek védcd, politikd,
statnich zaméstnancl a mnoho dalSich vefejné zndmych osob i béZnych Ameri¢and, jez
byli povinni se ze své cinnosti zodpovidat pred senatnim vysSetfujicim Vyborem
protiamerickou cinnost (House Un-American Acitivities Committee — HUAC). VSichni
obvinéni se dle nazoru sendtora McCarthyho méli dopustit podpory a propagace
komunismu. U zadného z obvinénych se podezieni nepodaftilo prokazat.?' Toto obdobi
se vsak do americkych déjin vrylo zcela nesmazatelné i proto, Ze vyslechy pied
senatnim vyborem byly prenaseny televizi.

Politické déni 50. let bylo neodmyslitelné spojeno i s dalsim védeckym Uspéchem
Spojenych statl, kdy po UspéSném pouziti atomové bomby v Japonsku na pocdatku
srpna 1945, dosahli lidé na daldi ze zbrani, jez se do té doby zdaly témé¥
nedosazitelné — k sestrojeni vodikové bomby (Superbomba nebo také H-bomba).
Ovsem v zapéti se pozornost vSech uprela k nové otdzce, i se viemi jejimi politickymi
disledky, a to, co pfijde po atomové bombé? Otazka to nebyla Uplné novd, na
odpovédi se pracovalo jiz od roku 1950 v laboratofich v Los Alamu.?* Mimo dasledk
pro zahrani¢ni politiku a také internich sporl mezi védci kvali moralnim otaznikim

spojenym s vyvojem zbrané jesté niCivéjsi pusobnosti nez v pripadé té atomové, do

** HALBERSTAM, Cernobilé desetileti, s. 57
! Tamtéz, s. 51 - 65
22 peCENKA, Marek, LUNAK, Petr a kol.: Encyklopedie moderni historie (3. vydani), Libri, Praha 2007, s.
212.
% Los Alamos je vojenska laboratof v Novém Mexiku, kde probihal vyvoj pravé atomové bomby, stejné
tak i Superbomby. Okolo laboratofi byl vybudovan svét ve svété s kompletnim zdzemim pro své
obyvatele. TINDALL, SHI: Déjiny Spojenych statQ, s. 627
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jejiho vyvoje zasdhla i politika v podobé rudého honu na ,carodéjnice”. Vedouci
vyzkumného tymu Robert J. Oppenheimer byl postaven pred senatni vySetfovaci
Vybor pro neamerickou ¢innost (HUAC) a vyslychdn v souvislosti s jeho mladickymi
sympatiemi ke komunismu.**

Ovdem ani vnitini spory ve védeckém tymu® nezastavily vyvoj a po Uspé$ném
testu Superbomby v roce 1952 ziskaly Spojené staty opét na kratkou dobu prvenstvi i
v této oblasti.”®

Tri zminéné politické milniky — Truman a zapojeni Spojenych statd do valky
v Koreji, nastup Dwighta D. Eisenhowera do Bilého domu a jeho vlada v pribéhu
vétSiny 50. let a boj shrozbou komunismu — se staly neoddélitelnou soucasti
americkych déjin této dekady. Sestrojeni a Uspésné testy Superbomby pak nemély vliv
pouze na politiku, ale také na spolec¢nost jako celek, kdy se dvé niCivé zbrané —
atomova a vodikova bomba — staly ¢imsi vzdalené realnym pro celou spole¢nost, s ¢im
se viak muselo vidy potitat.”’ Zaroveri si viechny tyto udalosti nadly rychlou cestu do
domadacnosti béZznych Ameri¢anll skrze televizni obrazovky. Reportaze z volebnich
kampani nebo informace o nestéstich a védeckych pokrocich se tam dostaly v dobé,
kdy knim dochazelo. DalSim z momentd, které spolurozhodly o rostoucim vlivu
televize, byl i fakt, Ze prendsela informace mnohem realisti¢téji nez noviny a rozhlas.
Mimo téchto technologickych pokrokd byly spole¢enské zmény ve Spojenych statech

v poloviné 20. stoleti podporeny také ekonomickymi a hospodarskymi proménami.

** Robert . Opperheimer byl shledan vinnym z podvratné cinnosti hlavné diky svédectvi kolegy,

dlouholetého rivala Edwarda Tellera, ktery dokonce oznadil ,Oppenheimera jako kdysi skvélého védce,
ktery dokaze mistrnymi psychologickymi triky obratné presvédcit jiné, mnohem vlastenectéjsi védce,
aby odmitli na Superbombé pracovat.” HALBERSTAM: Cernobilé desetileti, s. 315 - 325
> Spory nebyly spojeny pouze se vztahem Oppenheimera a Tellera, ale také zdrieni ve vyvoji a
zdlouhavé napravovani chybnych vypoctl. Pro dalsi informace napf. YORK, Herbert F.: The Advisors,
Oppenheimer, Teller and the Superbomb, Stanford University Press, Stanford 1989.
26 SSSR dle vydaného prohlaseni otestovalo prvni vodikovou bombu v srpnu roku 1953.
” MAY, E. T.: Howard Bound, s. 16 — 17, kde autorka stru¢né nastifiuje psychologicky dopad svrhnuti
atomové bomby napfi¢ americkou spolecnosti.
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2.2, Lidé dostatku

Na rozdil od zni¢ené Evropy, jejiz hospodarstvi se nachazelo po skonceni 2.
svétové valky v podstaté vtroskach, prozivaly Spojené staty léta hospodarské
prosperity.”® Drtiva vétsina vyroby pro armadu byla zastavena a vyrobni primysl se
pomérné rychle preorientoval zpét na vnitini potfeby zemé. Zacala éra masové vyroby
ve vSech odvétvich primyslu.

Ke konci roku 1945 se mési¢né vracelo do svych domovi vic nez milién muza®,
ktefi bud pfimo pozadovali zpét sva predvalecna pracovni mista ¢i alespon ocekavali
uplatnéni ve svych plvodnich oborech. Amerika v té dobé jiz zacinala Zit masovou
vyrobou.

Jednim z duleZitych aspektud, které se sjejich navratem nahle projevily, byl i
nedostatek bydleni. K FeSeni tohoto problému pfispél svym napadem stavitel William
J. Lewitt,*® ktery se pro Ameriku stal symbolem vlastniho, p¥esto levného bydleni na
urovni, jez dalo zrod priméstskym komunitdm. Prvni domy v Lewittownu, jenZ se
nachazel v Hempsteadu pobliz Long Isladnu, prvnim , priméstské sidlisté“ nového typu,
staly v rozmezi 8 000 az 9 500 dolar(. Valecni veterani si pak diky statnim prispévkim
mohli pofidit prvni domy uz za 58 dolarli mésicné, a béhem nékolika dalSich let se
podobna priméstska sidlisté dala nalézt po celych Spojenych statech. William J. Lewitt
jako prvni umoznil stfedni vrstvé bydleni na kvalitni Urovni, a proto se mohlo stat
dalsim ze symbol{ nové doby masové vyroby. Tento zplsob zaroven korespondoval se
vSeobecné preferovanou socidlni konstituci spoleénosti, protoze se stal symbolem

sporadané rodiny, kde muz je Zivitelem rodiny a manzelka se stara o domacnost a

28 POTTER, David Morris: People of Plenty: Economic Abundance and the American Character, Yale
University Press, 1954
*° Our Glorious Century, s. 260
% William J. Lewitt (nar. 1907) byl potomkem ruskych emigrantd, valeény veteran a celou dusi stavitel.
Postupné vypracoval postup vystavby domU tak, Ze v roce 1948 jeho firma stavéla az 180 domu tydné,
patfilo pod ni nékolik dcefinych spoleénosti zajistujicich vyrobu jednotlivych ¢asti domd. Remeslnici byly
na tehdejsi dobu nestandardné dobre placeni na zdkladé vykonu, ne odpracovanych hodin. Vice viz
HALBERSTAM, Cernobilé desetileti, s. 129 — 137.
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vychovu dokonalych déti, coz se nasledné projevilo na filmovém platné i televiznich
obrazovkach.*

Diky povaleénému hospodarskému rlstu se podle statistik vice neZ polovina
americké spolecnosti etablovala ve stredni vrstvé spolecnosti. A jednim ze znaki
prislusnosti k této vrstvé byl i automobil. Spojené staty byly prvni zemi, kde se
automobily vyrabély doslova na bézicim pasu. O toto historické prvenstvi se postaral
Henry Ford se svym slavnym modelem Fordu T jiz v prvni tietiné 20. stoleti. DalSim
prakopnikem na tomto poli se stala spole¢nost General Motors (GM).

V pamétech dlouholetého predsedy spravni rady GM Alfreda P. Sloana (maji
predevsim slouZit jako ucebnice manaZerského fizeni), které jsou psany v duchu urcité
nekriticnosti vlastniho konani, je zachyceno, jak zacala spolec¢nost ,s obecnym
planovanim ... povéle¢ného rlstu ... uZ dlouho pred koncem vdélky. Koncepci

u32

povaleéného programu jsem predlozil [Sloan] roku 1943.“"° Timto krokem se GM

ve

vymezilo jednoznacné vici vseobecné ocekdvanému povdleénému ekonomickému

utlumu:

»~[Ekonomové] predpovidali, Ze pfijde hospodarska katastrofa....
Uvédomovali jsme si [GM], Ze aZ valka skondi, bude urgentné tfeba provést
co nejrychlejsi konverzi zakladnich prostfedkd zvalecné na mirovou
vyrobu, abychom uspokojili spotiebitelskou poptavku, vytvofrili pro
mirovou dobu pracovni pfilezZitosti a splnili své zdvazky vuci akcionarliim, a

Ze to vSechno predstavuje velkou pfileZitost.“33

*' HALBERSTAM, Cernobilé desetileti, s. 129 - 130
32 SLOAN, Alfred P.: Mtj Zivot s General Motors, Management Press, Praha 1998, s. 159
3 Tamtéz, s. 160
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| pfes vlastni nekriticnost se GM velmi dobre vyrovnalo s pfechodem z vale¢né
na mirovou vyrobu at uZ z pohledu ziskd, rlstu spolec¢nosti jako takového nebo podilu
na americkém akciovém trhu.>*

Nedilnou soucdsti spole¢nosti GM se stala i jeji divize vyvoje a vyroby domacich
elektrospotiebitd.® Timto smérem se spole¢nost vydala jeité pred druhou svétovou
valkou z obavy z moiného Upadku prodeje automobill, kterd se ovSem nenaplnila.
Nasledné se diky dalsi fuzi s nékolika spolecnostmi podafilo posunout vyvoj
elektrospotrebicl do domdacnosti natolik, Ze se znacka GM zacala postupné, od roku
1937, prosazovat i na tomto poli. Do povale¢ného portfolia produktli patfily napf.
automatické pracky a susicky (1947), mycky nadobi, ndsténné trouby, sklopné a
vestavéné varné desky (1955 — 6).%°

Spole¢nost GM zacala stejné jako Henry Ford vyrabét auta sériové. Stejné
masovou vyrobu®’ zahdjila i v pfipadé elektrospotiebi¢t do domacnosti, které mély
prispét k automatizaci a ¢asové Uspore pfi praci Zen v domacnosti. Néco podobného
mél predstavovat i novy zpUsob stravovani mimo domovi a v podobé systému a fadu v
restauracich bratfi McDonaldt®, priikopnik(l fast foodovych restauraci dostupnych
kazdému.

Pocatky fenoménu McDonald’s sahaji do pocatku 40. let, kdy se bratrim
podafrilo diky pljcce otevfit prvni restauraci s moznosti nakupu jidla pfimo do auta
(drive-in). Diky nizkym cenam se restaurace v kalifornském méstecku San Bernardino,

jehoz obyvatelé byli zaméstndani hlavné v tovarnach, stala velmi zahy popularni. Oviem

3 SLOAN, Mdj Zivot, s. 164
% Prvni vlagtovkou na tomto poli se stala lednice Frigidair (stejnojmennou spole¢nost W. Durant koupil
roku 1918). V ramci vyvoje tohoto vyrobku byl modifikovan vzhled a vaha lednice (prvni lednice vazily
vice neZ 350kg, postupné byla vadha snizena na 164kg v roce 1924), vynalezen byl i novy zpUsob chlazeni
za pomoci freonu, zacaly se pouzivat nové materidly a design na oplasténi lednic. Tamtéz, s. 262
*® Tamtéz, s. 259 - 263
* M. Pravdové definuje masovou kulturu jako ,masovd primyslova produkce zboZi uréeného ke
spotrebé ve volném case je Casto spojovana se vznikem masové spolecnosti, masové kultury a tzv.
kulturniho préimyslu. PRAVDOVA, Markéta: McDonald’s — tak trochu jina kultura?, Nakladatelstvi
Karolinum, Praha 2006, s. 34
%% Dick a Mourice McDonaldové presidlili do Kalifornie, konkrétné do méstecka San Bernardino, v roce
1930 a od té doby experimentovali v hlavné oblasti gastronomie. HALBERSTAM, Cernobilé desetileti, s.
149
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ani tento Uspéch bratry neodradil od dal$ich inovaci v provozu restaurace.® Postupné
bylo zkrdceno menu, na konci desetileti pak doslo k vyméné standardniho nadobi za
papirové, kuchynské zafizeni bylo vyrobeno na miru tak, aby co nejlépe vyhovovalo
ucellim fast foodu.

»Know-how McDonald’s je zaloZzeno na Cistoté, rychlosti, predvidatelnosti a

40

permanentni kontrole.“™ Stejné tak je jednim ze zdkladnich rysQ firemni kultury

“*1 3 podniku, ktery je restauraci uréenou

McDonald’s je i image , dobrého souseda

hlavné rodindm a zprostfedkovava jim moznost spoleéného stravovani mimo domov.
Jiz vroce 1960 bylo po celych Spojenych statech vice nez 200 licencovanych

restauraci McDonald’s.*> Smys| i zptsob fungovéni fetézce jasné vyjadfil reklamni

“3 Slogan byl piesné cileny na zeny, kdyz

slogan: ,Dneska si zaslouZite volno vy.
vyvoldval dojem, Ze ndvstéva restaurace McDonald’s neni znamkou jejich selhani v roli
Zzeny v domacnosti. Naopak to mélo vzbudit dojem, Ze tyto restaurace jsou vhodnou
nahradou domaci kuchyné a zdroven umoznuji Zené ziskat néjaky cas pro sebe.

Jednou z oblasti, které se v poloviné 20. stoleti velmi dramaticky zménily, byla
reklama. Dokud byly nejrozsifenéjSimi médii noviny a radio, byly i moznosti, jak zboZi
propagovat a prodavat omezeny jejich formou. S rozvojem televize se objevily nové

zpUsoby, jak vyrobky a sluzby predstavit vefejnosti v kombinaci obrazu se zvukem, coz

umoznilo predvadét funkénost vyrobkd. DoSlo nové k propojeni tvari, jez byly

% Dal¥i vyznamna kapitola spolenosti McDonald’s je spojena s jedinym muzem, potomkem Eeskych
emigrantli, Raymondem Albertem Krocem (Otec Aloise Kroce pochazel ze Stupna u Plzné). Pravé on

dopracoval k dokonalosti systém, ktery se stal jakymsi vzorem jiz za bratril McDonald(.Raymond Kroc
(1902 — 1984) byl potomkem ceskych emigrantd a na své ceské kofeny se pravidelné odvolaval. V roce
1954, tedy v dobé, kdy mu bylo jiz pfes 50 let, se spojil s bratry McDonaldovymi, od kterych nejprve
koupil franchisova prava na provozovani jedné restaurace McDonald’s. Béhem par let koupil jesté
nékolik téchto licenci, az se nakonec s bratry dohodl na odkoupeni celé znacky, pficemz oni si ponechali
pouze plvodni restauraci vSan Bernardinu. R. Kroc se tak vpomérné pokrocilém véku stal
viceprezidentem nadndrodni spolecnosti fetézce restauraci typu fast food. Kroc byl povéstny pro svou
pedantskou peclivost, se kterou spolecnost vedl. Nebylo vyjimkou, Ze se sam pustil do dklidu v
restauraci, pokud nebyl spokojeny sjeho Grovni. HALBERSTAM, Cernobilé desetileti, s. 153 — 163 a
PRAVDOVA, M.: McDonald’s, s. 14
%0 Autorka ve své praci pFirovnava systém pfipravy jidla v restauracich k vyrob& na automobilovych
montaznich linkdch. Dale podrobnéji popisuje, jak byl systém automatizovany z pohledu vyroby surovin,
samotné pfipravy jidla i koncepce strategie prodeje. PRAVDOVA, M.: McDonald’s, s. 14
4 Tamtéz, s. 34 - 35
*2 HALBERSTAM, Cernobilé desetileti, s. 162
3 Tamtéz, s. 458
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symbolem dané znacky, ve vSech médiich, coz napomohlo pfi identifikaci nakupujicich
s jednotlivymi vyrobky.** Investice spole¢nosti do televizni reklamy se béhem par let
znékolikanasobily. Vsechny reklamni agentury postupné zakladaly specialni oddéleni
na produkci televiznich reklam. Televizni propagace zboZi se v horizontu par let stala
nejddlezitéjsi slozkou reklamy, z niZ se v podstaté stalo dal3i primyslové odvétvi,* ale
o tom si vice povime nize.

Kontext hospodarského vyvoje Spojenych statu v povalecné dobé nam pomize
pochopit nékteré spolecenské tendence ovliviujici i spole¢enské usporadani. Zminéné
hospodarské jevy pomahaly vytvofit obraz spoleCnosti vyhranény pravé v otdazce
genderovych roli, které byly dale prezentovany i skrze film a televizi. Ménily a

formovaly se také spolecenské normy na jinych Urovnich, cozZ se projevilo i vuméni a

kulturnich smérech.

2.3. Kultura

Kultura je pojem, ktery v sobé skryvd tolik vyznam(, z kolika uhli pohledu a
védnich obord na ni nazirdme.*® Pravé pro svou obsahlost zde zminime pouze oblasti a
témata, ktera se v 50. letech propsala i na filmova platna a televizni obrazovky nebo
jejich vyvoj pomohla ovlivnit. CoZ nds zavadi hlavné k literature, divadlu a na hudebni
scénu. Spolecnym jmenovatelem téchto uméleckych smérl bylo, Ze jejich napadaly a

vyhranovaly se proti idealizovanému obrazu americké spolecnosti poloviny stoleti.

* Mimo reklamnich spot( se oblibenym stal i tzv. product placement (umisténi produktu do programu),
kdy moderatofi nebo herci zmifiovali konkrétni produkty, jejich funkci a moznosti. Asi prvni takovou
osobnosti, jednoznacné spojenou s konkrétni znackou, byla Betty Furness, neboli Betty Westinghouse,
ktera se stala tvaii spotiebict Westinghouse. HALBERSTAM, Cernobilé desetileti, s. 450
* Tamtéz, s. 449 - 458
* Encyklopedicky vyklad slova kultura uvadi, e se jednd o ,komplexni termin oznatujici souhrn
materialnich i duchovnich hodnot vytvarenych lidstvem v celé jeho historii, ktera nejsou vyhradné biol.
povahy a nesjou dédécné predavany z generace na generaci.” VSeobecnd encyklopedie Diderot ve
ctyfech svazcich, dil 2., Nakladatelsky diim OP, Diderot, Praha 1997, s. 569. Otazce definice kultury a u
umeéni ve vyvoji lidského konani v riznych oblastech, v soucasnosti také v souvislosti s filmem a médii se
vénuje i James Monaco v Gvodu své knihy Jak €ist film (MONACO, James: Jak ¢ist film — Svét filmQ,
médii a multimédii (Uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie), Albatros, Praha 2004)
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Umélcim ktomu slouzila karikace vSeobecné pfijimanych mordlnich, socidlnich a
hospodarskych uzh ¢i svymi dily odkryvali pozadi a odhalovali jinou tvar reality, jeZz do
té doby byla skryta za pozlatkem sebeprezentace americké spolecnosti v dobé po
skonceni 2. svétové valky.

Nahled americké spolec¢nosti na sama sebe v pribéhu desetileti by mohl byt
definovan takto: Jedna se o rodinné zamérenou spolecnost, kterd netrpi Zadnymi
vnitfnimi problémy, ktera jiz nevi, co je to materidlni nedostatek a kterd je schopna
vyrovnat se se vSemi okolnimi hrozbami, které by mohly ohrozit jeji integritu.
Postupné se lidé museli naucit pfijimat kritiku konformity obsaZzenou hlavné v
umélecké tvorbé mladé nastupujici generace, a kterou se nepodafrilo utisit ani v letech
Sedesatych.

Uspé$né na trhliny videalu dokonalé spole¢nosti poukazal divadelni dramatik
Tennessee Wiliiams*’ ve své hte Tramvaj do stanice Touha (A Streetcar Named
Desire). Hra zosobnuje konflikt vnitiniho napéti obou hlavnich hrdin(, Stanleye
(Marlon Brando) *® a jedno $vagrové, Blanche (ve filmu ji ztvarnila Vivien Leigh*), ktera
je prijizdi navstivit. Blanche se po prozitych traumatickych udalostech uchyluje k Zivotu
ve snu a idealizaci, zatimco Stanley je symbolem reality a pravé prozivané skutecnosti.
Tento protichldny princip obou postav se promitne do jejich vzdjemného sexudlniho
napéti, jez si pro Blanche znicujicim zptlsobem nalezne cestu do pfitomnosti. Hra méla

na Broadwayi premiéru v roce 1947 a jiz v |été roku 1951 se dockala svého filmového

* Tennessee Williams (1911 — 1983) — narozeny jako Thomas Lanier Williams, staral se o n&j dédeéek do
doby, neZz se rodina prestéhovala do St. Louis.Vystudoval Zurnalistiku a po studiich presidlil do
Kalifornie, kde zacal novy Zivot pod novym jménem. Na svém konté ma nékolik desitek divadelnich her a
kratkych povidek. Jeho dilo je zna¢né symbolické a psychologicky propracované. Tennessee Williams je
oznacovan za nejtalentovanéj$iho amerického dramatika 20. stoleti. HASKOVEC, Vit, MULLER, Ondrej,
TATICKOVA, Irena: Galerie génit aneb Kdo byl kdo, Albatros, Praha 2005, s. 395 — 396.
*® Marlon Brando (1924 — 2004) — americky divadelni a filmovy herec, ktery patfil do generace mladych
rebel(. za své role vdramatech i historickych epos ziskal mnoho ocenéni v USA i v Evropé, z nichz
z filozofickych ddvodd odmitl jedinou — Oskara za nejlepsi muzskou roli ve filmu Kmotr (The Godfather,
1972). THOMAS, N. (ed.): International Dictionary of Films amd Filmamkers 3 — Actors adn Actresses,
St. James Press, London 1991, s. 131 — 133.
* Vivien Leigh (1913 — 1967) — plvodem britska herecka, ktera se poprvé objevila ve filmu v roce 1934,
ale proslavila se aZ roli Scarlett O’Hara v Jihu proti Severu (Gone With the Wind, 1939). Za své kariéry
obdrzela nékolik ocenéni Oscar a Newyorskych filmovych kritik(i za hlavni Zenské role ve filmech Jih
proti Severu a Tramvaj do stanice Touha (A Streetcar Named Desire, 1951). THOMAS, N. (ed.):
International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 279 - 581
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zpracovani. V divadelni hre, stejné jako ve filmu, byl do hlavni muzské role obsazen
Marlon Brando. Rezie se vobou pfipadech ujal Elia Kazan,” ktery na filmovém
zpracovani této hry postavil svoji dalsi kariéru u filmu. Diky zcela oteviené probiranym
tématdm sexuality a konfliktu dvou jedinc Zijicich v odlisSnych svétech, ktera byla do
té doby ve spole€nosti tabuizovdna, stala se hra ,udalosti, jez zménila tvar
amerického divadla. Zarovenn kombinaci talenti osobnosti s touto hrou spojenych —
Williamse, Kazana a Branda — udélila jednu z prvnich ran spolec¢enskym konvencim a
ideallm.

Filmové zpracovani hry dovolilo strhnout klapky z oli mnohem vétsi casti
americké spolec¢nosti a stejné tak pomohlo stvofit nékolik hvézd americké kultury této
doby. Syrovost a primost, se kterou byla hra napsana, zajistila Tennessee Williamsovi
uzndani napfi¢ celym uméleckym svétem. V roce 1955 dokonce ziskal Pulitzerovu cenu
za drama za dalSi ze svych her Kocka na rozpdlené plechové strese (Cat On a Hot Tin
Roof, 1955), jejimz tématem je krize ve vztah mezi manzely Brickem a Maggie. Tvorba
Tennesseho Williamse méla na americkou spolecnost velky vliv. V pribéhu desetileti
vSak nebyl jedinym autorem, ktery zobrazoval dobové spolecenské problémy. Dalsi
skupinu kritikG konformity uspofadani tvofili mladi rozervani umélci ze skupiny
nazyvané beatnici.>*

Zastupci této umélecké avantgardy ,byli prikopniky toho, z ¢eho se postupné

vyvinula neoficidlni kultura.>

Beatnici, ke kterym patfili nejen spisovatelé, ale také
malifi a hudebnici, se ve své tvorbé zaméfili na kritiku konzumni spoleénosti z pozice
citlivych a nepochopenych individui uprostfed masové kultury, jez byla v této dobé

tolik oslavovanou. Skupina hledala svou osobni svobodu skrze pratelstvi, jazz,

*% Elia Kazan (1909 — 2003) byl synem feckych pfistéhovalcd, ktery se proslavil nejprve na Broadwayi,
kde také reziroval plavodni divadelni hru Tramvaj do stanice touha. Tennessee William si tvorbu filmu
podminil tim, Ze jej bude reZirovat pravé Kazan. Jeho ambice na to stat se hercem byly zmareny kvdli
jeho vzhledu, postupné se viak uchytil jako divadelni reZisér v roce 1941. HALBERSTAM, D.: Cernobilé
desetileti, s. 247 — 252
*! Inspiraci pro oznateni skupiny bylo jejim ¢lentim slovo z drogového slangu. Mezi vyznamy tohoto
slova patfily ,podvedeny, okradeny, citové nebo fyzicky vyCerpany” a podle Jacka Kerouaka také
,oblaZujici, oblazeny”. Tamtéz, s. 280.
> Tamtéz, s. 275.
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otevienou sexualitu, uZivani drog a dobrovolné vyclenéni se ze spolecnosti. Nékteri
¢lenové této skupiny pochazeli z velmi dobte situovanych rodin, pfesto, nebo mozna
pravé proto, nebyli se spolecenskym usporadanim spokojeni a hledali karatzi jinde.
néktefi byli i mladsi 20 let, ktera se usidlila v newyorské Greenwich Village a ¢ast z nich
se pozdéji prestéhovala do San Franciska. Tito mladici, nespokojeni a revoltujici proti
ustalenym poradkam, vytvorili prevainé literarni dila, kterad inspirovala mladez o
desetileti pozdéji k oteviené revolté.

Jednou z Ustiednich postav této skupiny byl basnik a spisovatel Allan Ginsberg,”
ktery se proslavil svou bdsni Bésnéni (nékdy také nazyvani Kvileni, 1955), a spolu
s autobigrafickou knihou Jacka Kerouaka®* Na cesté (1956, na jejiz filmové zpracovani
se stale jesté cekd) otevrela cestu beatnickym dilim k Sirsi verejnosti, kdyz nakladatelé
zadali jejich dila vydavat ve velkém nakladu po celych Spojenych statech.”

Mezi dal$i z autord, ktefi se do této skupiny Fadili, patfi také William Burroughs®®
a jeho Nahy obéd (1959), John Clellon Holmes,”” autor romanu Go nebo mnozi dalsi
(Neal Cassady, Charles Bukowski nebo Ken Kesey). Vliv beatnik(i se ve spolec¢nosti
projevil hlavné v druhé poloviné 50. let, oviem mél zcela zasadni previs do dalsiho

desetileti, kdy se mladi lidé oteviené postavili spole¢enské konformité v podobé hnuti

>3 Allen Ginsberg (1926 — 1997) — americky basnik a predstavitel generace Beatnik(. Inspiraci mu byla
tvorba Walta Wihtmana, ovsem nasel si sv(j vlastni styl a formu vyjadrovani. Od 60. let praktikoval
vychodni nabozZenstvi a 10 let stdl v Cele literarni Skoly pfi buddhistickém vzdélavacim inputu Naparu.
HASKOVEC, V. a kol.: Galerie génid, s. 145 — 146.
> Jack Kerouak (1922 — 1969) — americky spisovatel, ktery je spojeny s beatnickou tvorbou svym
propadl alkoholu a zemfel osamély. Tamtéz, s. 254 - 255.
> K tomu doslo v podstaté az v roce 1957 po rozhodnuti soudu, ktery stvrdil moralni nezavadnost dila a
uznal, Ze kritika spolecnosti, tak jak je v basni podana, je vyjadienim nazoru, na ktery md autor pravo.
HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 284 - 285
>® William Burroughs (1914 — 1997) — americky spisovatel a jeden z hlavnich predstavitel generace
beatniki. Od roku 1944 byl Zenaty a svou Zenu v roce 1951 v Mexiku zastrelil, poté se vratil do
Spojenych statl. Tato udalost z néj pry podle vlastnich slov udélal spisovatel. Mezi jeho dila patfi také
Hebkd masinka (Soft Machine, 1961), Listek, ktery explodoval (The Ticket That Exploded, 1962) nebo
Zdpadni zemé (The Western Lands, 1987). Po cely svij Zivot byl zavisly na drogach a alkoholu. PARINI,
Jay (ed.): The Oxford Encyklopedia of American Literature, Volume 1, Oxford University Press, Oxford
2004, s. 224 - 227.
*” John Clellon Holmes (1926 — 1988) — americky basnik, spisovatel a vysokoskolsky profesor, ktery sam
prilis netvoril, spise vnitfné zkoumal generaci beatnik(.
Zdroj: http://www.rooknet.net/beatpage/writers/holmes.html (5. 1. 2010)

28




hippies, studentskych stavek a hudebniho festivalu ve Woodstocku, kde byly
z hudebnich Zanr( oslavovany rock, folklér a vokalni a instrumentdlni hudba.
Woodstock byl povazovan za jednu z hudebnich revoluci, ovSsem jiz ddvno pred nim
probéhla ve Spojenych statech jind, rock’n’rollova.

Hudebni scéna 40. let byla ve Spojenych statech silné ovlivnéna rytmy a styly
vzeslymi z hudby Afroameri¢an(l. Blues, jazz, rock, ty vSechny si hledaly svou cestu
z CernosSského Jihu na vysluni skrze ghetta a kluby po celych Spojenych statech. Obliba
cernosské hudby byla do urcité miry problematicka kvali striktni rasové segregaci.
Amerika proto hledala bilého zpévaka nebo zpévacku, ktefi by dokdazali premostit a
v podstaté spole¢ensky legitimizovat tento hudebni zanr.”® Nasla jej v osobé& mladika,
jehoz koreny byly jizanské, jeho plet vsak bild a hudebni styl vyzafoval autenticitu
podobnou hudbé ¢ernodské. Jmenoval se Elvis Presley”® a proslavil se zhruba
v poloviné 50. let. Jak o ném pozdéji prohlasil John Lennon: ,Pfed Elvisem nebylo

n iC, «60

protoZe s nim nastala nové éra hudebniho prlmyslu. Elvisova image bilého
chlapce s ¢ernosskym hlasem a htiSnymi pohyby z néj béhem nékolika malo let ucinila
dalsi z popularné-kulturnich ikon poloviny stoleti. Mél svlij osobity styl i vizaz, kterou
brzy kopirovaly tisice mladik(, a tisice divek jej zboZfovaly. Starsi generace Elvisovu
image odsuzovala, ale i tak se nechala zldkat melodiemi, které slySela v radiu nebo
vidéla v televizi pfi jeho vystoupeni. Jejich odpor byl vté dobé jiz zbytecny, protoze
v té dobé byl jiz Elvis Presley pevné usazeny na trlinu moderni rock’n’rollové hudby a

vliv jeho hudby na spolec¢nost i hudebni priamysl jako takovy byl nesmazatelny. Na

tento trun jej pomohlo vysadit nejen radio, ale také televize a film.

Udalosti, trendy a zmény, jimZ Spojené staty prosly v prabéhu 50. let, byly

skutecné velmi zavazné. Kazda z udalosti méla svij podil na zménach, které americkou

*® HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 421 — 435.
> Elvis Presley (1935 — 1977) — plvodné fidi¢ nakladniho auta, ktery se hudbé vénoval od détstvi,
prorazil na poli hudby v roce 1954, jiz o dva roky debutoval pred filmovou kamerou ve filmu Love Me
Tender (1956). Popularity se mu dostalo diky televizi a jeho vystoupenim. THOMAS, N. (ed.):
International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 801 — 803.
0 HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 415.
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spole¢nost poznamenaly na velmi dlouhou dobu — a charakterizuji ji v mnohém vlastné
dodnes. Slovy Frederica Jamesona: ,Pfedchazejici generace promitala své rlznorodé
role do slavnych osobnosti své doby, které na verejnosti a vsoukromi casto

“61 \/ této dobé také doslo k zachyceni a

predstavovaly vzpouru a nekonformnost.
prudkému rozvoji dvou odvétvi zabavniho primyslu, ktera se timto desetiletim tahla a
pfitom v nich sama zanechala znatelnou stopu — filmu a televize. Jedno jiz etablované
odvétvi, jedno nové a hledajici svlj smér, obé si vSak vytvarela nad spolec¢nosti celkem

velkou moc, protoze divakim nabizela specifickou verzi obrazu reality, jiz také

spoluvytvarela.

' The immediately preceding generation projected their various roles through and by way of their well
known off-screen personalities, which often connoted rebellion and nonconformity.” JAMESON, F.:
Postmodernism, s. 20
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3. Penetrace lebky dolarem

»Média pomdhaji nejen utvdret zpisoby, jakymi smyslime o médiich, ale také
zpusoby, jimiZz samy média operuji v ramci kultury.”

Waren Susman, 1984°

Dvé odvétvi zdbavniho primyslu, televize a film, jejichz pocatky od sebe déli
nékolik desitek let, dvé odvétvi, ktera si prosla nejprve fazi rivality a nenavisti, nez se
dopracovala ke vzajemné spolupraci, jsou pfiznacnd pro konzumni spolecnosti
v poloviné minulého stoleti. Kazdé z nich ma za sebou odlisny vyvoj, stejné tak se na
nich odlisné projevily i tehdejsi politické, socialni i kulturni vlivy. Avsak platilo a plati,
Ze jejich vliv na spolecnost je nezanedbatelny, stejné tak i mnoZstvi penéz, které se jimi
protodi.

Film i televize jsou médii reagujicimi na vyvoj doby a stejné tak mohou ovlivnit
obraz doby, proto je pro nas dllezité pochopit jejich reagovani jeden na druhého ve
spojeni s vytvarenim obrazu spolecnosti v poloviné minulého stoleti. Hollywood byl jiz
od svého etablovani na pocatku 20. stoleti specifickym Utvarem. Frederic Jameson

v této souvislosti uvadi:

»Néjakych 70 let nas nejchytrejsi prorokové pravidelné varovali, Ze
dominantni uméleckou formou 20. stoleti rozhodné neni literatura ... ale
jedno nové a historicky unikatni uméni objevené vsoucasné dobé,

jmenovité film.“®®

52 Not only do the media help shape the way we thing about the media, but the media also helps shape
the way the media operate within the culture.” SPIGEL, L.: Make Room for TV, s. 3
% For some seventy years the cleverest prophets have warned us regularly that the dominant art form
of the twentieth century was not literature at all ... but rather the one new and historically unique art
invented in the contemporary period, namely film. JAMESON, F.: Postmodernism, s. 68
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Filmovy pramysl se stal reprezentantem umeéleckého sméru s nejvétsim
vyznamovym a symbolickym dopadem ve 20. stoleti. Udalosti, které se ovlivnily
vyvoj Hollywoodu v pfistich nékolika dekadach, se dotykaly osmi hlavnich spolecnosti a
jimi nastaveného systému distribuce film( k divakovi. Na druhé strané televize jako
nové médium poloviny stoleti byla nejen pfiinou zdsadnich zmén v Hollywoodu, ale
sama musela béhem nékolika malo let projit rychlych a naro¢nym prerodem. Dasledky
vyvoje v této dobé si televize i film nesou ve svém zakladnim usporadani i v dnesni

dobé.

3.1. Hollywood v béhu

Filmovy primysl se zacal v oblasti tehdejSiho Hollywoodu usazovat po roce 1910
a béhem nékolika malo let se z vesnice stalo centrum zdbavniho prlimyslu znamé po
celém svété. Davodem presidleni filmového primyslu z Vychodniho na Zdapadni
pobreZi bylo, Ze mirné podnebi oblasti Los Angeles dovolovalo natacet po cely rok a
nabizelo Sirokou paletu exteriér(i a scenérii. Ve 20. letech zde vznikalo jiz na 80
procent vech film(.%* To sebou pfineslo i konstituci spole¢nosti zabyvajicich se nejen
produkci a tvorbou filmu, ale také jejich distribuci skrze vlastni i nezavislé sité kin.

Prvni velkou ranou pro filmovy priimysl byla celosvétovad hospodarska krize, jejiz
disledky pomohla zmirnit vladni politika Administrace pracovniho procesu (WPA),
ktera byla v této dobé velkym zadavatelem zakazek i v oblasti uméni a kultury. Ovsem
o zhruba 10 let pozdéji zaZival Hollywood svij nejvétsi rozkvét.®

Jiz ve 30. letech minulého stoleti byl v Hollywoodu etablovany fungujici systém
nékolika spolecnosti chranicich si své oligopolni postaveni, pficemz se tento systém

v dalSich 20 letech témér neménil. Oligopol tvofilo 8 spole¢nosti rozdélenych do dvou

* FARAGHER, John Mack: Out of Many, s. 616
6 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David: Deéjiny filmu: Prehled svétové kinematografie,
Nakladatelstvi Lidové noviny, Akademie muzickych uméni, Praha 2007, s. 222.
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skupin — Velka pétka (Majors) a Mala trojka (Minors), které si trh zabavniho primyslu
rozdélily téméf bezvyhradné.®® Tomu také nahravalo, 7e vtomto obdobi vyvoje
filmového pridmyslu méla studia uzaviené smlouvy s herci na nékolik let, béhem
kterych si sama studia mohla dosazovat herce dosazovat do jimi vybranych filmQ. Herci
si své role nejen nemohli vybirat, ale dostavali stalé platy a neméli narok na procenta
ze zisku.®’

Mezi Majors patrily spolecnosti Paramount, Loew’s/MGM, 20th Century — Fox,
Warner Bros., a RKO.®® Specifikem téchto spoleénosti bylo, Ze mimo produkce a vyroby
filmG bylo kazdé ze studii majitelem vlastni sité kin, coZz pomahalo pf¥i distribuci,
zaroven to divaklm prindselo bendit v podobé nizkého vstupeného, protoZe kina si
navzajem nebyla konkurenty. Spole¢nosti zafazené do Malé trojky se vénovaly hlavné

produkci a byly zavislé na schopnosti distribuovat své filmy do nezavislych kin nebo do

66 POWERS, Stephen, ROTHAM, David J., ROTHAM, Stanley: Hollywood’s America: Social and POlitical
Themes in Motion Pictures, Westview Press, Boulder 1996, s. 15
%7 Tato situace se zménila aZ hluboko v 50. letech, kdy se Lew Wasserman pustil do zastupovani nékolika
hollywoodskych hvézd a vyjednal jim zcela nové podminky spoluprdce se studii. V nich byl zahrnuto i
procento ze zisku,moznost volby projektu a na zadkladé toho byli herci i rezZiséfi placeni od jednoho
filmu, ne pouze pausalné. Tato zména prospéla i studiim, protoZe se jim na jedné strané podafilo snizit
naklady na provoz, zaroven si mohli vybirat vhodné herce pro ten ktery film. THOMPSON, K.: Déjiny
filmu, s. 344 — 346.
®® pavodni nazev byl Famous Players-Lasky, ktera viak diky své zadluzenosti na zagatku 30. let stala na
pokraji bankrotu. Z této situace spolecnost zachranil Barney Balaban. Plivodné vykonny producent se
stal prezidentem spolec¢nosti vroce 1936 a béhem nékolika malo let proménil Paramount opét na
ziskovou spolec¢nost. U Paramount pracovali napf. Marlene Dietrich, Bob Hope, Bing Crosby nebo bratfi
Marxové.
Loew’s/MGM se byla ve 30. letech nejziskovéjsi filmovou spoleénosti. | to byl divod, pro¢ mohla
spole¢nost investovat vice penéz n’do vyroby a produkce film(. Mezi jeji hlavni hvézdy patfili Marie
Dressler, Clark Gable, Spnecer Tracy, Judy Garland, Greta Garbo, Gene Kelly nebo Katherine Hepburn a
Spencer Tracy.
PUvodni spole¢nost Fox se v dobé krize taktéZ potacela na okraji krachu kvali svym vysokym investicim
do zvukového filmu. Od krachu ji odvratilo spojeni s malou produkéni spolecnosti v roce 1935 Twentieth
Century. Nejvétsi hvézdou studia pak byla Shirley Temple, ovSsem jeji sldva zapadla jesté pred za¢atkem
40. let.
| Warner Bros. se potykala s velkymi finan¢nimi potizemi v dobé po hospodarské krizi. Spole¢nost se
zamérovala hlavné na popularni Zanry — muzikaly, gangsterky, Zivotopisné a valecné filmy, jejichz
zapletky Casto opakovala s drobnymi zménami, ale z kazdého Zanru se snazila vytéZit co nejvice.
Nejmladsi spolecnost z Velké pétky, kterd vznikla pfeménou plivodni radiové spolecnosti Radio
Corporation of America (RCA) teprve vroce 1928. Tato spolecnost se dlouho vyrovnavala se svymi
finan¢nimi problémy, které se po valce rychle vratily. RKO nejvice tézila z filml s Fredem Astairem a
Ginger Rogers a jejim hvézdnym reZisérem byl Orson Wells. BERGAN, Roland: Film, Nakladatelstvi
Slovart, s.r.o., Praha 2008, s. 32 — 34.
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nékterého zretézch velkych studii. Do Malé trojky patfily Universal, Columbia a
poslednim pak bylo United Artists.®

Filmovy prlimysl musel reagovat i na soudobé technické trendy ve vyrobé filmu,
jako byla mozZnost jejich nataceni v barvé,” filmové triky nebo aplikace novych pohybu
kamerou. Kazda z téchto inovaci pfispivala ke zlepseni kvality obrazu, stejnou mérou
pfispivala ke zvySovani nakladl na vyrobu filmu. | toto patfilo mezi hnaci sily, které
prispivaly k vytvareni novych Zanr a objevovani témat vhodnych pro filmové platno.
Stejné tak bylo nutné propracovavat didmysInéjsi a daslednéjsi strategie distribuce
filmG k divakovi.

Mezi rozvijejici se zanry 30. let patfily hlavné muzikaly, ztfesténé komedie,
gangsterky, horory, spolecensko-kritické filmy a film noir. MGM bylo matefskou
spole¢nosti muzikald a mezi jejich nejvétsi hvézdy 30. let patfili Fred Astaira a Ginger
Rogers.”" Mimo jiné pravé z tohoto studia vze3el i nejslavnéjsi muzikal prvni poloviny
stoleti, Carodéj ze zemé Oz (1939). Dal$im Zanrem byla ,ztfesténa” komedie, jejiz d&j
je vétSinou postaven na ,Ustredni zamilované dvojici“, ktera ,je excentricka a casto
zobrazovana s prvky grotesky.“’* Na opa&né strané 7anru se nachézel horor. Do tohoto
obdobi spada vznik asi nejznaméjsiho zastupce a to Frankenstein (1931 — Universal
Pictures). Mezi dalsi tfi Zdnrové druhy patfily spole¢ensko-kritické filmy, gangstersky
film, jenz cerpal z prohibice (Verejny nepritel, 1931 — Warner Bros.) a film noir.

V posledni Zanrové skuping, asi jedné z nejvyznamnéjsich v déjinach amerického filmu,

% | ptesto, ze byl Universal nejvétdi z téchto tii spolenosti, s finanénimi problémy se potykal jesté po
skonceni 2. svétové valky. Spolecnost si nebyla schopna udrzet filmovou hvézdu. Po roce 1935 se zacal
zamérovat na divaky na maloméstech, prevazné na dordstajici mladez.

Columbia byla jedinou stale ziskovou spolec¢nosti. Jeji hlavni hvézdou byl rezisér Frank Capra.

United Artists byla jedind spole€nost, kterd s nastupem zvukového filmu zacala ztracet na své hodnoté a
postupné se zacala zamérovat hlavné na distribuci nezavislych a zahranicnich filmGd. THOMPSON, K.:
Déjiny filmu, s. 224 - 226.

’® patent spole¢nosti Technicolor dovolil obarvit obraz na zakladé slozeni t¥ past obarvenych vidy
jednou zdakladni barvou. VsSechna velka studia zacala tuto techniku pouZivat poté, co jim spolecnost
Technicolor zapljéovala i veskerou zpracovatelskou techniku i zaméstnance na tento typ prace.
BERGAN, R.: Film, s. 35.

"' Fred Astaire (1899 — 1987) za sviij zivot natogil 31 muzikald, kde také tancil. Spolu s Ginger Rogers
(1911 — 1995) vytvofil 10 muzikal(. Dle nazor( nékterych, stoji Fred Astaire na pocatku tance ve filmu.
http://www.allmovie.com/artist/80113 (26. 12. 2009)

> THOMPSON, K.: D&jiny filmu, s. 238
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se jednalo spise o stylistiku, kde film byl spide ,ptibéhem vypravéce v ohrozeni.“”

Filmy noir byly vétSinou natoceny béhem valky a distribuované i v zahrani¢i. Mezi
jejich specifika také patfi fakt, ze vznikly vétSinou na zakladé literarni predlohy a jsou
zaméreny na zobrazovani muze ,,poznaceného pesimismem, sebepodceriovanim nebo

“* P¥i sumarizaci filmového pramyslu

chladné distancovanym pohledem na svét.
v obdobi do roku 1945 nesmime také zapomenout na valecné filmy a rozvoj v oblasti
animovaného filmu. Pravé do této doby spada vznik nezavislého studia Walta Disneye,
ktery distribuoval své filmy skrze spolec¢nost RKO a pozdéji prorazil i na televiznich
obrazovkach na stanici ABC. Ovsem Walt Disney také inspiroval ostatni studia, aby
vytvofila lastni animacnich oddéleni. Vjednom takovém oddéleni ve spolecnosti
Warner Bro. napfiklad vznikla fada animovanych pfib&hd Looney Tunes.”

Sité kin se staly nosnym pilitem Sifeni zdbavniho priimyslu po celych Spojenych
statech. Prvni kino bylo otevieno ve Filadelfii v roce 1905, ovsem jiz roku 1908 se po
celych Spojenych statech dalo najit na 10 000 kin.”® I jejich provoz mél sva pravidla.
V éfe némych filmd patfily do kinosalG také orchestry a Zivé scénické vystupy.
S nastupem ozvuceného filmu bylo toto odbourdano a nahrazeno obcerstvenim.
V souvislosti s hospodarskou krizi, kdy se sniZila kupni sila obyvatelstva, a tedy i vydaje
uréené na kulturu, zacala kina uvadét dvoj- a trojprogramy. Hlavni film byl v takovych
pripadech doprovazen jesté jednim nebo dvéma dalSimi filmy za cenu vstupenky na
film hlavni, pficemz doprovodné filmy mély nizsi uméleckou hodnotu a kvalitu. Ve 40.
letech tydné navstévovalo kina 80 az 90 milion( lidi z celkové populace 140 miliond
obyvatel ve Spojenych statech.”’

Na konci 40. let neunikl honu na vyznavace a stoupence komunismu ani
Hollywood. Desitky umélct — hercli a spisovatelll — byly podrobeny vyslechdm pred

Vyborem pro neamerickou cinnost (HUAC), na jejichz zakladé wvznikly seznamy

> KORDA, Jakub: Dé&jiny svétového filmu — Americka kinematografie po 2. svétové valce, Univerzita
Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, Olomouc 2006, s. 13 a 14.
"* THOMPSON, K.: D&jiny filmu, s. 242
" Tamté, s. 246.
’® TINDALL, G., SHI, D.: D&jiny Spojenych statd, s. 548
"7 THOMPSON, K.: D&jiny filmu, s. 334
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nevitanych umélci. Nékterym z nich pak bylo zakdzano v Hollywoodu pracovat a ti bud
odesli do zahranigi, nebo pouzivali jind jména.’”® Daléim okamzZikem p¥inasejicim velké
zmény do filmového primyslu této doby bylo i rozhodnuti Nejvyssiho soudu Spojenych
statll v kauze nazvané Spojené stdaty versus Paramount Pictures Inc., ve které byla tato i
dalsi spoleénosti obvinény ze snahy o zmonopolizovani obchodu s filmy. Nejvyssi soud
vydal v roce 1948 tzv. Paramountsky vynos, na jehoz zakladé se studia Velké osmicky
méla vzdat Fetézch kin a umoznit tak narlst konkurence v této oblasti.” | pfes tuto
ztratu si studia pattici do skupiny Majors podrzela sva privilegia v oblasti produkce a
distribuce filma, tedy i vedouci postaveni v primyslu.®

Mimo vyslechll pfed HUAC a rozsudku nad spole¢nosti Paramount, postihl
Hollywood jesté jeden otres, s jehoz nasledky se musel vyrovnat relativné rychle -
nastup televize. Rozsifovinim pokryti televizniho vysilani, sniZovala se ndavstévnost
kin.®! Trvalo nékolik let, nez Hollywood pfistoupil i na moznost spolupraci s televiznim
pramyslem, jak si ukazeme pozdéji. Nejprve vsak filmovy priamysl zacal hledat nové
moznosti, jak pro divaky ucinit z ndvstévy kina vétsi a neopakovatelny zazitek. To vedlo
ke zkvalitnéni obrazu a nabidce Sirokouhlého zabéru, kterého nebylo moiné na
televiznich obrazovkach docilit. Spolu s technickymi zménami, Sly ruku v ruce také
marketingové novinky spojené s distribuci filmu.

Mimo sité kin, o které jsme si jiZ fikali, zacala vznikat i tzv. artkina specializujici se
na promitani film zahrani¢ni produkce a také autokina zamérena hlavné na mladé
idi.2? | pFes velkou oblibu hlavné autokin bylo v zajmu spoleénosti Velké osmicky
udrZet si zajem divakd i pfi navstévach béinych kin. V kombinaci se zlepSujicimi se
technickymi moznostmi filmu se dafilo proddvat exkluzivni promitani specidlné

vybranych filmG. Urcité filmy se proto promitaly pouze ve specidlné vybavenych

8 POWERS, S.: Hollywood’s America, s. 17.
”® Oviem zavadéni tohoto rozhodnuti do praxe nékterym spoleénostem trvalo i 10 let. POWERS, S.:
Hollywood’s America, s. 21 nebo také KORDA, J.: Dé&jiny svétového filmu, s. 8.
% MONACO, J.: Jak &ist film, s. 248.
® Triby spole¢nosti klesly béhem zhruba 10 let na méné nei polovinu. THOMPSON, K.: Dé&jiny filmu,
s.336.
8 Autokina do roku 1956 svym pottem nahradila kina uzaviend kvili nizké navétévnosti, presto
autokina tvofila zhruba Ctvrtinu pfijma z kin. Tamtéz, s. 342.
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kinech, coz divakovi zarucovalo ojedinélost zazitku a toho, co shlédl. Z potreby zaplnit
mezery ve vysilani v ostatnich kinech se zacaly produkovat tzv. exploatacni filmy, tedy
filmy nizkorozpoctové s nevalnym obsazenim a jednoduchou zapletkou, které byly
cileny hlavné na mladé lidi. OvSem vramci tohoto Zanru se oteviely nové

marketingové moznosti, kdyz exploatacni nezavisla spolecnost:

»...Casto nejprve navrhla titul filmu, plakat a reklamni kampan, a
teprve probéhl-li tento test u publika a u majiteld kin Uspésné, nechala
napsat scénar. Jestlize velké spolec¢nosti nasazovaly své filmy vybérove,
nezavisli uvadéli film hned ve velkém poctu kin soucasné. Nezdvisli také
propagovali své filmy v televizi, nasazovali je vIété, které bylo dfive
povazovano za obdobi nizké ndavstévnosti, a autokina pouZivali jako kina

premiérova. Viechny tyto inovace velka studia pozdé&ji prevzala.“®

| presto, Ze byl film bran jako zabava pro masy, diky témto novym technikam se
z filmového primyslu stavala souc¢ast americké konzumni spolecnosti minulého stoleti.

Oproti Zanrdm popularnim ve 40. letech minulého stoleti doslo v ndsledujicim
desetileti k jejich ¢astecné modifikaci. Oblibenost muzikal( zdstala, ovSsem vétSina
ostatnich zanr( byla z vétsi ¢asti nahrazena melodramatem (Psdno do vétru, 1956
nebo Ndhrazka Zivota, 1959), westernem (zde dominovali hlavné John Wayne a James
Stewart) nebo historickym eposem (Quo Vadis?, 1951, Ben Hur, 1959 nebo Spartakus,
1960).2* V této dobé také stoupala obliba zanru sci-fi, do kterého byl z potatku fazen i
James Bond.

Ve vyvoji zanrd drzel filmovy priamysl krok se spolecenskym vyvojem a byl
relativné rychle schopny adaptovat témata, motivy a osobnosti, na které spole¢nost
emotivné reagovala. Véci, o nichZz se mluvilo, si velmi rychle nasly cestu do filmovych

studii. Mezi né patfila napriklad i adaptace kontroverzni divadelni hry Tennessee

¥ THOMPSON, K.: Dé&jiny filmu, s. 347.
# Tamtés, s. 350 — 352.
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Williamse Tramvaj do stanice touha (1951). Pravé tento film pomohl ke zrodu nékolika
hvézd této doby, herce Marlona Branda, jez ztvarnil ve filmu hlavni muiskou roli
Stanleye, a reziséra Elia Kazana. Pravé podobné revoltujici a do urcité miry inovativni
filmy pomadhaly k preméné americké spolecnosti. Ovsem nejen filmy tvofily tvar
Hollywoodu a Spojenych statl jako takovych, podilely se na tom i osobnosti s timto
pramyslem spojené. Mezi né z fad herc( patfili tfeba Marlon Brando, James Dean, ale
také Marylin Monroe, Katherine Hapburn, Grace Kelly a mnozi dalsi. Z reZisér( se pak
jednalo namatkové o Orsona Wellse a Alfreda Hitchococka. Samostatnou kapitolu
tvorila nastupujici generace rezisérq, ktera do své tvorby jiz dokazala zakombinovat
vliv televize na spolecnost i film.®

Vtomto cyklu akce a reakce na spolecensky vyvoj sehrala vyznamnou roli i
televize, ktera jako nové médium postavené alespon ze zacatku na zZivém vysilani
donutila filmovy pramysl kradikdlnim zméndm. Vysledkem bylo, Ze naklady na
produkci filma stoupaly umérné s jejich kvalitou, neslo to sebou oviem potrebu hledat
nové cesty k publiku a zplsoby, jak si udrZet jejich zajem. Neni proto nezajimavé, Ze
jako dusledek tohoto vyvoje klesala mezi lety 1930 az 1950 produkce filma
v Hollywoodu z péti set na pouhych sto padesat filmd roéné.®® | presto zdstal
Hollywood centrem zabavniho primyslu, dokazal se nové situaci pfizpUsobit

vytvorenim nové koncepce pojeti filmové zdbavy a jejiho zprostiedkovani verejnosti.

3.2. Primérnost primérnosti

SloZitost technického a technologického nastupu televize stdla ponékud
vrozporu s pomérné rychlym prijetim tohoto média spolecnosti. Mezi lety 1948 az

1955 se televizni pfistroj dostal do dvou tfetin americkych domacnosti,?” v roce 1954

¥ MONACO, J.: Jak &ist film, s. 264 — 265.
¥ THOMPSON, K.: Dé&jiny filmu, s. 341.
87 SPIGEL, L.: Make Room, s. 1
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bylo v americkych domacnostech na 32 milion( televizi a na konci 60. let televizi
vlastnilo 90 procent vSech obyvatel.88

Pocatky televize, ktera v podstaté nasledovala vyvojovou linii rozhlasového
vysilani,® jsou vice neZ se zavislosti na technologickém pokroku spojeny s boji o
patenty, korporatnimi strategiemi a udélovanim provoznich licenci. Strategie
implementace televize na verejnost byla dlouhodobé planovanou zaleZitosti a nastup
tohoto média byl pripravovan jiz od 20. let minulého stoleti. OvSem jiZz v této dobé se
k této otazce vazala obsahld debata o tom, zda ma toto nové médium moznost

prosadit se. V roce 1935 prezident Americké rozhlasové spole¢nost (Radio Corporation

of America — RCA) prohlasil:

,Televizni prijem neni, a ani nemUZe byt, jako pfijem zvuku. Dnes je
radio pouzivané jako pozadi pro jinou zabavu nebo Zenami v domacnosti,
které ... poslouchaji hudbu, zatim co pracuji. Televize takovou nikdy
nemUze byt, protoZe vyZzaduje pozornost toho, kdo se na ni diva, stejné tak
bude zapotrebi, aby bylo misto néjak zatemnéno. Posluchaci misto, aby se
pohybovali okolo, jak to délaji nyni, budou muset pevné sedét a davat
dobry pozor na cokoli, co bude nahozeno na obrazovku. Ale budou toto

chtit délat? .... Ja nevim.“%°

% SPIGEL, L.. Make Room, s. 1 nebo 32.. Zde se nékteré zdroje rozchazeji, protoze napf. Kristin
Thompson uvadi, Ze tohoto procenta pokryti domacnosti dosahly Spojené staty jiz na konci 50. let.
THOMPSON, K.: D&jiny filmu, s. 336
¥ Radio se jako fenomén roziifilo ve 20. letech minulého stoleti. V té dobé se jiz pracovalo i na koncepci
televizniho vysilani, to vsak bylo pouze ve svych pocatcich. SPIGEL, L.: Make Romm for TV, s. 28 - 29
% «Television reception is not, cannot be, like sound reception. Today, radio is used as a background for
other entertainment, or by the housewife who...listens to the music, while she goes on with her work.
Television can never be like that, because not only will it require close attention on the part of the
onlooker, but it will also be necessary for the room to be somewhat darkened...[L]isteners...instead of
roaming around as they do now while enjoying a program, wil have to sit tight and pay close attention
to whatever is being thrown on their screen. But will they want to do that?...I don’t know.” BODDY, W.:
Fifties Television — The Industry and Its Critics, University of lllinois Press, Chicago 1993, s. 20
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Podobné dohady o tom, zda ma televize moZnost se prosadit, se objevovaly i
v dobdch jejich praktickych zacatki na konci 40. let, stejné tak i v pribéhu let
padesatych.

Na pocatku 40. let, tedy jeSté predtim, nez se televize masové stala soucasti
domov( americké populace, snaZila se nejprve prosadit jako jeden zprogrami
v kinech. Zivé televizni vysilani bylo pfendseno koaxidlnim kabelem a promitano na
platno jako film. Do této metody byly vkladany velké nadéje. Ovsem jiz v roce 1952 byl
jasné, e se neujme, a proto kinotelevize zcela zanikla.”

Hlavni slovo pfi konstituovani systému televizniho wvysilani i na zakladé
technickych specifikaci, méla Federdlni komise pro komunikaci (Federal
Communications Commission — FCC), do jejiz kompetence spadalo mimo stanovovani
technickych pozadavk( také udélovani licenci. FCC nesla veskeré disledky svého
rozhodnuti o prenosu televizniho obrazu na kanalech velmi vysokych frekvenci (Very
High Frequence — VHF) nebo na ultra vysokych frekvenich (Ultra High Frequences —
UHF), pficemzZ licence se po dlouhda léta udélovala pro obé pasma. FCC pti svém
rozhodovani vzala v Uvahu pfipominky a zajmy spolec¢nosti RCA, a proto se prosadily
VHF kandly, coz, jak se ukdazalo o nékolik let pozdéji, zkomplikovalo pfidélovani
vysilacich licenci v budoucnosti.

Velky podil na rozdéleni amerického televizniho trhu mezi tyto 4 televizni fetézce
mélo praveé i pridélovani licenci FCC, ktera rozhodla o umisténi hlavniho poctu kanall
na frekvence VHF, kde byl pocet kandld omezen na 12. ProtoZe si o udéleni vysilaci
licence po skonceni 2. svétové valky zazadalo nékolik stovek spolecnosti, vyhlasila
v zafi 1948 FCC ,,zmrazeni” udélovani téchto licenci na 6 mésic. BEhem této doby se
nepodafilo situaci vyfedit, proto se doba ,zmrazeni“ protahla az do dubna 1952.°% |
presto, ze FCC pokracovala v udélovani licenci pro vysilani na UHF, bylo tato doba, po

kterou bylo ,,zmrazeno” udélovani licenci, momentem, ze kterého nejvice vytézily 4

o BODDY, W.: Fifties Television, s. 23 — 24.
% CAMBPELL, Kathryn B.: Trying Television: WKOW-TV in the 1950’s, in American Journalism, Vol. 18,
No. 2, p. 83 — 102, s. 86 nebo BODDY, W.: Fifties Television, s. 50.
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televizni retézce. Tém se v této dobé podafilo natolik upevnit své postaveni na trhu, Ze
trvalo jesté dlouha desetileti, nez mohla v této oblasti vzniknout dalsi konkurence.
Osud stanic vysilajicich na UHF byl zna¢né nejisty a v budoucnu vétsina z nich skoncila,
popfipadé pronajala & prodala své vysilaci frekvence nékteré z velkych stanic.”

Byly to tyto spolecnosti, které si dokazaly ziskat a udrzet vétSinu amerického
televizniho trhu na zdkladé procesu pokracujiciho zajisténi pokryti televiznim
vysilanim. Jiz v roce 1953 bylo technické zazemi natolik kvalitni, Ze televizi bylo mozné
sledovat v drtivé vétsiné velkych mést po celych Spojenych statech.

Jiz ve 40. letech se ve Spojenych statech etablovaly 4 hlavni televizni retézce
(television network), jejichz vliv se postupné rozsifoval po celé zemi. VSechny mély své
kofeny v radiovém vysilani, cozZ jim nasledné dovolilo Uspésné adaptovat nékteré ze
svych rozhlasovych poradl i na televizni obrazovky. Prvni znich byla DuMont
Television Network (nebo pouze DuMont), kterd vysilala jiz pfed 2. svétovou valkou.
Oficidlné zahdjila pravidelné televizni zpravodajské vysilani v srpnu 1945v New Yorku a
Washingtonu, D.C.,>* ovéem svou &nnost ukonéila kvdli finanénim potizim jiz v roce
1956. Druhou v poradi byla Narodni vysilaci spole¢nost (National Broadcasting
Company - NBC), ktera taktéZ zacala vysilat jiz pfed 2. svétovou valkou, avsak teprve
po ni zaznamenala stanice nejvétsi rozvoj.”® Treti z velké &tvetice, byla Kolumbijsky
vysilaci systém (Columbia Broadcasting System, Ing. - CBS), ktera byla nejvice
etablovanou spole¢nosti na poli rozhlasového vysilani ve 20. letech a postupné se od
konce 30. let presouvala do televizniho pramyslu, kde se vsak finalné usidlila az s

96

pocatkem 50. let.”™ Poslednim, nejmladSim clenem této skupiny, je pak stanice

Americka vysilaci spolec¢nost (American Broadcasting Company - ABC), jeZz sice byla

%\ kapitole 3 (UHF, the Television Freeze and the Network Monopoly) autor zevrubné Ii&i situaci na
americkém televiznim trhu na prelomu 40. a 50. let. Poukazuje na BODDY, W.: Fifties Television, s. 42
62.
o Experimentalné zacala tato stanice wvysilat jiz prfed druhou svétovou valkou.
http://www.dumonthistory.tv/ (27. 12. 2009)

% http://www.nbcuni.com/History/ (27. 12 .2009)

% http://www.chs.com/specials/cbs 75/index.shtml (27.12.2009)
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vytvofena na pocatku 40. let jako soucdst studia Walta Disneyeho, zacala vsak
pravidelné vysilat az v roce 1948.%

| kdyZ televizni prlimysl prochazel na pocatku 50. let obdobim urcité nejistoty a
nestdlosti, dokdazal si presto vybudovat v oblasti zdbavy jiz natolik silnou pozici, Ze zacal
konkurovat a do jisté miry také ohroZovat Hollywood a filmovy primysl| jako takovy.
Navstévnost americkych kin od zacatku 50. let klesala o desitky procent, mnoho z nich
bylo nuceno ukoncit svou cinnost. Do té doby typické kino formaty pravidelnych
tydenik( a kratkych animovanych pribéh jiz presidlily na televizni obrazovky.98 Presto
bylo potfeba tehdejsi programové sloZzeni ponékud zménit a doplnit novymi materidly
a formaty, televize zacala hledat nové zdroje.

Podobné jako v radiu, pocatky televize byly spojeny hlavné s Zivym vysilanim, coz
se s ohledem na rostouci programové pozadavky stalo nadale finanéné neldnosnym.
Velka hollywoodska studia moZnosti spoluprace s televizi odmitala a podafilo se jim
tak zaspat dobu.” Moznosti zapoijit se do boomu televizniho pramyslu vyuzily mensi a
nezavislé, povétsinou nové vzniklé, produkéni spolecnosti, jejichz hlavni naplini bylo
vytvaret tzv. telefilmy, pripadné pro televizi upravovat jiz hotové filmy.100 Zakladnim
predpokladem totiz bylo, Ze ,televize a film se vzakladu vyrovndvaji s odliSnymi
produkty, protoZe se nemohlo od televiznich divak(l ocekavat, Ze se budou zdrZovat

“1%1 pravé na zakladé této premisy pronesené jiz v roce

doma u dlouhych programd.
1941 se televizni stanice uchylily k hodinovému formatu program(. Hollywood se pro
vétSinu prvni poloviny 50. let sam z procesu tvorby obsahu televizniho vysilani vyradil.
A to alespon do doby, neZ si dokdzal vytvofit nové, hlavné marketingové, nastroje,

které by mu zarucovaly udrzZeni si jedine¢nosti své produkce u divak(. Prikopnikem ve

snaze najit si cestu k Hollywoodské produkci byla stanice ABC, kterd na své obrazovky

7 http://www.museum.tv/eotvsection.php?entrycode=americanbroa (27.12.2009)

98 , , v . . ; . . v p o v. sv
Tydenni prehledy opustily kina poté, co informace v nich obsazené mnohem rychleji pfinasela

televize. THOMPSON, K.: Déjiny filmu, s. 337.

°* HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 97.

100 BODDY, W.: Fifties Television, s. 68 nebo MONACO, J.: Jak Cist film, s. 247 — 249.

! ,..television and motion pictures dealt with essentially different products because the television

audience could not be expected to stay at home for long programs.” BODDY, W.: Fifties Television, s.

66
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adaptovala animované hodinové porady vétSinou z dilny studia Walta Disneye. V roce
1954 jiz tento most prekonala i dalsi studia a zacala tak sama vytvaret porady pro
televizni hodinovy format.**

Povétsinou pomérné nizka kvalita nestudiovych filmU, vytvorenych specidlné pro
televizi, znamenala, Ze nejvétsi duraz kladly vSsechny televizni stanice na porady vlastni
produkce. Ktomu pfispélo i prevzeti populdrnich poradl zradii a jejich
preformatovani na televizni obrazovky. Jednalo jednak o porady zabavni, jednak
porady diskusni a programy pro hospodyné. Z varietnich show mezi nejoblibenéjsi
patfily Texaco Star Theater, ktera se zacala vysilat jiz v roce 1948, nebo také o Jackie
Gleason Show, je; méla své misto na televiznich obrazovkach po celd 50. léta.'®
V druhé c¢asti desetileti pak mezi hvézdy tohoto Zanru patfi i Ed Sullivan a jeho The

Toast of the Town.'®

V poradech pro hospodyné se odrdzely hlavné potreby
reklamniho primyslu, ktery si uvédomoval, Zze Zeny v domacnosti tvori hlavni kupni
silu spolec¢nosti. Pfimo v roce 1951 se vSechny hlavni televizni stanice zaméfily na
obsazovani denni doby svymi programy, aby mohly ,navrhnout programy vyhovuijici

. . v s . ]l
obsahu a organizaci dne Zeny v domacnosti.“'%

Na televizni obrazovky se podafilo
prevést také nendroéné verze rozhlasovych tzv. soap oper,'® dale pak nabizet rtizné
zboiZi v tzv. ndkupnich show (shopping shows) nebo dopoledni porady, které uvadély
hvézdy nocniho radiového vysilani. Veskeré programové inovace pfi vytvareni
programového slozeni denniho vysilani vsak mély jediny cil: ,Teorii je, Ze Zena bude
ochotna obétovat vice €asu uréeného na domaci povinnosti, pokud bude mit pocit, ze

sledovani televize Cini jeji péci o domacnost efektivnéjsi a pomaha ji docilit zlepseni

192 BODDY, W.: Fifties Television, s. 141 — 142.

MONACO, J.: Jak cist film, s. 487.

HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 430 — 434,

1% Jednim z divodd pro tento posun byl i fakt, Ze televizni sponzofi jiz pIné obsadili veéerni vysilaci &asy,
takZe velké stanice zacaly odkupovat od lokalnich stanic pravé i denni dobu a naplfiovat je svymi
programy a novymi inzerenty. ,... designing programs to suit the content and organization of the
housewife’s day.” SPIGEL. L: Make Room, s. 77 — 78.

106 »,S0ap opera (mydlova opera) je termin oznacujici dlouhé serialy (dnes jiz vyhradné televizni), které
kyCovitym zplsobem zobrazuji uméle schematizovany Zivot, obvykle velkych (a blahych) rodin.
Privlastek ,mydlova‘ se zacal pouZivat proto, Ze plvodné byli nejcastéjsSimi sponzory téchto serial(
vyrobci mydla a pracich praskd. MONACO, J.: Jak psat film, s. 469 (poznamka pod carou)
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sivota pro celou rodinu.“*”’

Televize tak Zendm zprostfedkovavala modelovy obraz
péce o domacnost, manzela a déti.

Mezi cilové skupiny nepattily jen Zeny, ale i ostatni ¢lenové rodiny. Détem
televize nabizela zabavu i vzdélani, muzidm pak informace ze sportu, domaci politiky i
celého svéta. Nedilnou soucasti programové slozeni 50. let byly mimo
nizkorozpoctovych film( také porady urcené pro celé rodiny, at se jiZ jednalo o varietni
show nebo serial. Zaroven televize ovliviiovala i zakladni usporadani rodiny, kdyz se
stavala autoritou vreseni rlznych spolecenskych problém0(. Debaty vztahujici se
k vychové déti byly asi témi nejéastéjsimi.'®® Svou nabidkou poFadl televize celkové
zasahovala do projekce vzajemnych vztahl vrodiné, kdyZz americkou stfedni tfidu
vesmeés prezentovala jako zcela bezkonfliktni, spokojenou se svym blizkym i Sirokym
okoli, neprojevujici premrstény zajem o politiku a feSici pouze minoritni problémy
spojené povétsinou s vychovou déti.’”®

Na zakladé uspéchu, kterych televizni stanice dosahovaly pfi organizovani svého
programu a jejich implementace do domacnosti, rozhodly se obratit tento proces a
pracovat s divaky tak, aby ti své volnocasové aktivity i denni povinnosti planovali podle
programu televizniho. ,Denni aktivity Zen byly doslova roztfistény podle vzoru denniho
televizniho programu, a to az do té miry, Ze jeji kazdodenni zkuSenosti se staly soucasti

seridlového vypravéni.“**°

Neplatilo to pouze pro Zeny, ale i pro ostatni ¢leny rodiny.
Tim, jak se televize stala tolik dileZitou soucasti rodiny, jakymsi stredobodem, ovlivnila
také fyzické usporddani rodiny. Jednim z dlsledkd rychlého zapojeni televize do
béZného Zivota Ameri¢anl byl i Upadek spole¢enského Zivota, kdy se nukledrni rodiny
vice uzavrely do soukromého domova a omezily tak své spolecenské styky, které byly

béznym zvykem jesté pred nékolika desetiletimi. Ovsem individudlni vnimani této

107 ,The theory is that the housewife will be more likely to take time from her household duties if she

feels that her television viewing will make her housekeeping more efficient and help her provide more
gracious living for her family.” SPIGEL, L.: Make Room, s. 83.

"% Tamtéz, s. 50 - 60.

HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 459 — 461.

0 ..the woman’s daily activities are literally fragmented according to the pattern of the daytime
television schedule, to the extent that her everyday experiences become imbricated in a kind of serial
narrative.”

109
11
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situace bylo odlisné, protoZe televize nové svym divakim zpfistupfiovala mista a
situace, ktera by jim v bézné realité z(Gstala odeprena.

Od pocatku televizniho boomu se spolu stechnickymi mozZnostmi vysilani
promérioval také symbolicky pohled na televizi a jeji p¥ijeti v americkych domovech.!**
Televizni sestava (television set) se stala nedilnou soucasti interiéru a postupné se
vytvarely razné odborné teorie o jeho vhodném umisténi a zakomponovani do
prostoru. Jeden z nazorl minil, Ze ,televize byla privilegovanou soucasti podezrelé

o 112

konzumace a tfidniho statutu povale¢nych Americand. Nékteré novostavby

nabizely televizory jiz zabudované do stén domd, pfipadné z nich vytvarely dominanty

113\ nabidce vyrobctl televizord se objevovaly také

spojenych prostor domu.
upoutavky na televizory zabudované do kuchynskych linek nebo spotrebicl, normalni
pristroje se pak v reklamach objevovaly jako prostifedky, diky kterym mohou rodiny
docilit vzajemné blizkosti skrze spolecné traveny ¢as u obrazovek. Pravé reklama se
stala jednou z hnacich sil televizniho priimyslu. Reklama prodavala televizni pfistroje
jako takové, ale televize se zaroven stala jejim nejsilngjSim nastrojem v oslovovani
velkého mnozstvi lidi.

Moznosti, které televize nabizela diky své schopnosti zasahnout Sirokou masu
lidi, si televizni studia i reklamni primysl uvédomily hned ve svych zacdatcich, proto se
prostor pro reklamu stal nedilnou soucasti programového sloZeni vysilani. Prvni
koncepty reklamy se vztahovaly k umistovani produktl do pofadd a sponzorovani
celych potadl. Pro televizni stanice bylo z poc¢atku vyhodnéjsi, kdyZz se zadavatel

inzerce skrze reklamni agenturu nebo pfimo finanéné angaZoval na tvorbé poradu.

Tento zpUsob inzerce pfinasel televiznim Fetézcm vétdinu jejich pFijma.™* Na pocatku

111 . , . , .. se . v .
Procento penetrace americkych domacnosti televizi se vyvijelo nasledovné: V roce 1946 vlastnilo

televizi zhruba 0,2% americkych domdcnosti, v roce 1950 to bylo jiZ 9% a v roce 1955 dokonce 65%.
SPIGEL, L.: Make Room, s. 32

112 .that the television set was privileged figure of conspicuous consumption and class status for
postwar Americans.” Tamtéz, s. 49

13 Tamtéz, s. 68 — 70.

1 BODDY, W.: Fifties Television, s. 150 — 167.
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50. let tedy nebylo moiné zaéit vysilat pofad, ktery by nemél svého sponzora.'’
Nékteré porady ve svém nazvu nesly jméno spolecnosti, ktera jej podporovala, jako
napf. Texaco Star Theater nebo The Colgate Comedy Hour. Jiné spolecnosti
propagovaly své vyrobky uUsty hlavnich hrdinl pred a po skonceni poradu, jak Cinila
Lucille Ball pro tabakovou spole¢nost Philip Morris a mohli bychom jmenovat mnoho
dalSich pfipadu. Spojeni spole€nosti nebo jejiho produktu s uréitym porfadem dokazalo
toto spojeni prenést i do bézného Zivota a bylo naprosto béznou praxi. Nékteti herci
pusobili ve své roli na divaka natolik sugestivné, Ze s ni byli spojovani i mimo televizni
obrazovky. Jednim z pfikladl takové situace je Betty Furness reprezentujici na
televiznich obrazovkach spole¢nost Westinghouse,*™® je? vyrabéla Sirokou paletu
domdcich spotfebicd i pridmyslového zboZi. Betty Furness byla na verejnosti
oznacovana za pani Westinghouse a na divaky méla takovy vliv, Zze dokdazala prodat
témeér jakykoli vyrobek, i ten sebevic nepotfebny a pro béiné spotiebitele
neuzite¢ny.'’’ Po 11 let, kdy pravidelné na televiznich obrazovkidch propagovala
vyrobky spolecnosti, byla Betty Furness sama o sobé jejim hlavnim symbolem,
reprezentovala znacku. Novy generalni reditel spole¢nosti zamyslel vymeénit ji za Zenu
mladsi, oviem jeden zdalSich ¢lend vedeni spolecnosti jej varoval o moznych
dlsledcich tohoto rozhodnuti prohlasenim, Ze ,,... kdyZ jdete po ulici vy, nikdo nevi,
kdo jste. Kdyz ale po ulici kraci Betty Furnessovda, vsSichni si vzpomenou na
Westinghouse.“*'

Takto nastaveny model televizni reklamy a jejiho umistovani doznal konkrétné v

poloviné 50. let zasadnich zmén, kdy na misto jediného sponzora zastitujiciho jeden

program, zacaly televizni stanice prodavat vyhrazeny a casové omezeny inzertni cas

1> Mezi top reklamni zadavatele na televizni stanici NBC patfili Ford, General Motors a RCA. Spole¢nost

Procter and Gamble, ktera byla v roce 1950 na 42. misté v Zebticku zadavatell se za pouhy rok dostala
na vrchol, kde se udrzela po nékolik let. V roce 1954 investovala tato spolecnost do reklamy vice nez 23
milion( dolard, coz bylo vice neZ tfikrat tolik oproti stavu v roce 1951. BODDY, W.: Fifties Television, s.
157.

1e Spole¢nost byla zaloZzena v roce 1886 Goregem Westinghousem a jeho partnery. V dnesni dobé nese
jeji nazev spolecnost vznikla v roce 1998 a stojici na plivodnich zakladech svym zamérenim.

" HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 430 — 432.

118 Tamtéz, s. 452
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vice sponzoram.'*?

To sebou neslo v podstaté raketové rozvoj oddéleni televizni
reklamy ve vyznamnych reklamnich agenturach.™®® V poloviné desetileti pak ,prvnich
25 reklamni agentur na trhu prindselo televiznim retézcim 78 procent zisku

w121

z reklamy. Vrozmezi let 1955 az 1965 postupné klesalo procento pravidelného

sponzorstvi jednoho programu jednou spolecnosti ze 75 procent na pouhych 12, zato

sdilené sponzorstvi stouplo ve stejném obdobi z 10 na 57 procent.*?

Z téchto cisel je
jasné Citelny smér, kterym se reklama v televizi zacala ubirat, stejné tak zde jsou vidét
vzory aplikované v televizni reklamé i v dnedni dobé.

| presto, Ze televize pomérné invazivnim zplsobem vstupovala do Zivotl lidi,
dafilo se ji udrzet si zdani intimity pfi zobrazovani v podstaté celého svéta. Pro divaka
proto bylo snazsi identifikovat se s tim, co na televizni obrazovce vidél, at uz se jednalo
o zpravodajstvi, seridl, reklamu nebo varietni porad. Za zavienymi dvefmi nemohl
nikdo nikoho odsuzovat za jeho osobni vkus. VSechny vySe zminéné aspekty — situace
okolo udileni vysilacich licenci, ur¢itd monopolizace televizniho trhu na prelomu
desetileti, dale pak pfijeti nového média verejnosti a jejiho v podstaté
bezpodminecného zapojeni do rodinného kruhu a Zivota ve spojeni s programovym
slozenim a reklamnim prostorem a pocitem intimity — znacné pfispély k vytvoreni
fenoménu televize v 50. letech minulého stoleti.

Jiz vtéto dobé byla televize precizné strukturovanym médiem se Sirokym
spole¢enskym dopadem, které se odrdzelo ve vSech oblastech Zivota americké bilé
stfedni vrstvy. Televize byla soucasti rodinného a spolecenského Zivota a zaroven
predatorem, ktery wvyuZival zavislosti svych divakd. Televize tedy nejen
zprostredkovavala SirSi svét vintimnim prostfedi obyvacich pokojl jednotlivych
domacnosti, ale zdroven je pomahala strukturovat a stavét do podoby, jez se lidem

zdala byt jedinecn3, pritom byla zaroven do velké miry prefabrikovana.

19 BODDY, W.: Fifties Television, s. 1

HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s.214 — 216, 452 - 458
2t .the top twenty-five advertising agencies accounted for 78 percent of network advertising
revenues.” BODDY, W.: Fifties Television, s. 157
122 s
Tamtéz, s. 159
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Soucasti zabavniho pramyslu bylo také vyuziti poznatk( z psychologie jedinct i
celych skupin, jez byla aplikovana v praxi televizniho vysilani a filmové distribuce.
Pohledy muzl a Zen na filmova platna nebo televizni obrazovky se mohou lisit, i kdyz
se oba budou divat na stejny porad nebo film. Kazdy divadk si vramci svého zazitku
odnasi jiny soubor informaci. Formoval se tak jeden z nastroj(, jimz se televizi i filmu
daftilo své divaky ovliviiovat. Ndstroj, ktery hral velkou roli pfi ovliviiovani divaka zajmy

média a obracené pfi ovliviiovani média zajmy divaka.

3.3. Divakem muz, Zzena objektem?

Kriticka otazka miry vlivu masovych médii typu radia, televize a filmu na své
posluchacde a divaky byla vidy soucasti zabavniho prdmyslu. Jak bylo zminéno vyse,
debaty odbornik(i k vyvoji zabavniho primyslu jako takového a o postojich divadka
k nabizené moznosti sdileni informaci byly rGzné. Kritika masmédii se na akademické
urovni sice plné rozvinula az v 60. letech, avsak aparat, kterym na ni bylo nazirano, se
vytvarel a proménoval v prlibéhu celého 20. stoleti. RGzné uUhly pohledu se vytvarely
na zakladé odlisnych principt fungovani jednotlivych médii. Soucasti debat byla také
otazka konstituce vnimani toho, co divak vidél v kiné na platné nebo doma na televizni
obrazovce. Kritika nachazela drodnou pidu pro své zavéry jak ve vnitfnim vyvoji
samotného zabavniho pramyslu, tak i v souvislosti se spole¢enskymi zménami a jejich
vzajemnou interakci.

Pfi pohledu na casovou linii se kritika obou odvétvi zamérovala nejprve na
témata a vytvareni signifikantniho spolec¢enského obrazu, ktery média prenasela ke
svym divakdm. Jiz v 50. letech rozvinula plodna debata odbornikl okolo televize
v souvislosti s invazivnim chovanim tohoto média. Zkoumani pohledd a nahledl na
film dosdhlo nejvétsiho ohlasu v70. a 80. letech vrdmci vyvoje genderové

kategorizace jednotlivych Zanra.
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Jiz vime, Ze historicky byla jednou z hledisek rozvoje filmu jeho Zanrova nabidka.
Zmény v kritickém nahlizeni na film nastdvaly také pfi zméné perspektivy, do které byli
jeho hlavni hrdinové stylizovani. Obraz jednotlivych postav byl z ¢asti podfizovan
Zanru, stejné tak se filmy podfizovaly spole¢enskym a moralnim pravidliim poplatnym
dobé. Vyvojové prosel obraz Zzeny na filmovém platné nékolika fazemi, kdyz ,filmy ve
20. letech nejprve predstavily ,novou Zenu‘ jako moderni manzelku, pficemz filmy z let
30. poukazovaly na jeji podfizenost a potfebu byt ,zkrocena’ silnym muZem a

w123

domestikovana vlivem ditéte. Na druhou stranu tyto ,nové Zeny” z filmového

platna byly v realité doby 2. svétové valky Casto prezentovany jako Zeny, jimz lezi na

srdci hlavné blaho jejich rodiny a domova.'*

Stejné tak ,Zenské charaktery 40. a 50.
let se snazily odvést pozornost muzll od pronasledovani kariéry, dobrodruzstvi,
bohatstvi nebo od valky a zloCineckého Zivota a spiSe usmérnit muZskou energii
k rodinnému Zivotu ... Zivot se toCil okolo otazky hledani manzZela nebo jak vyresit

romantické problémy ku prospéchu manzelského $tésti.“

Je zfejmé, Ze obraz Zen byl
na filmovém platné po nékolik desetileti konstituovany velmi podobné. Zenské
charaktery vétSinou nasledovaly spolecensky platny kurz ohledné preferenci zeny a
jejlho zaméstnani v domacnosti. Ty, které vyménily domdacnost za kariéru, byly
zobrazovany jako Zeny, jejichZ budoucnost v oblasti Stastnych partnerskych vztahi je

velmi miziva. Naopak jednim z kol Zeny na filmovém platné bylo odvratit muze od

v/ ; s s . / v Yo 12
pfipadné zkazy, kterd mu hrozila, pokud nenasledoval 7enu k domacimu krbu.'?®

123 ,Films of the 1920s first introduced the ,new woman‘ as modern wife, but films of the 1930s
emphasized her subordination and need to be ,tamed’ by a strong man and the domestificating
influence of a child.” MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 37 nebo dale na s. 39
124 Joan Crawford na strankéch Casopisu zosobnovala Zenu v domacnosti, kdyz ji fotografie zachycovala,
jak vysavd. Nebo dalsi z herecek se vyjadfuje k planovani budoucnosti a rodiny se svym manzelem.
Herecky se také na strankach cCasopisl staly radkynémi, jak si udrZet spokojené manzelstvi. Tamtéz, s.
54 — 55,
125 .female characters of the 1940’s and 1950’s sought to divert male attention away from the pursuit
of careers, adventure, wealth, or even war or a life of crime and to channel more of men’s energy into
domesticity...life revolves around the question of finding a husband or of how to resolve romantic
problems in favor of conjugal happiness.” POWERS, S.: Hollywood’s America, s. 155.
2% Dle vysledk( statistického zkoumani hollywoodskych filmi se udotazu na procento Zen
zaméstnanych tradi¢né (administrativa, sluzby, ucitelstvi, zdravotni sestry atd.) a netradi¢né (pravnicky,
Iékarky, vysokoskolské lektorky atd.) ukazalo, Ze ve filmech vytvofenych ve dvou obdobich mezi lety
1946 — 1955 a 1956 — 1965, se u Zen na vdanych jiz na pocatku filmu postupné snizovalo procento téch,
které byly zaméstnané tradicné i netradicné. Podobny trend se projevoval i u Zen zastavajicich tradicni
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MuzZeme tedy slovy Guye Deborda fici, Ze ,obraz se stal finalni formou produktu
objektivizace.”127

Otazka nazirani Zen na jejich obraz na filmovém platné byla v 70. letech,
v obdobi nové viny feminismus, velmi frekventovanym tématem, které bylo propojeno
s konceptem freudidnské psychoanalyzy, tolik popularni metody léceni psychickych
problému Zen v 50. letech. Laura Mulvey se ve své studii vénuje otazce, nakolik se pfi
sledovani déje filmu projevuje voyeuristicka separace s ohledem na ,,extrémni kontrast
mezi temnotou v publiku a odlesku ménicich se vzort svéta a stinu na platné.“*?®
Dochazi k zavéru, Ze obraz promitany na filmové platno stavi divaka, muze i zeny, do
maskulinni pozice, tudiz tak pro Zeny pozménuje pohled nazirdni na déj postavenim
Zzeny do role objektu erotickych predstav spojenych s déjem skrze pocity divaka
zprostfedkované kamerou.”®® Definici role Zeny ve filmu pak vidi jako sou&ast
konstituovani pribéhu okolo hlavniho muzského hrdiny, z jehoz pohledu dé&j filmu
sledujeme. Jak je Zena vnimdana obecenstvem v pfipadé, Ze ona je hlavni postavou déje
na filmovém platné, resi Teresa de Lauretis, kdyZ predpoklada, ze ,,Zena jiz vstoupila
do historie bez konkrétnosti a jedinecnosti: je ekonomickym strojem ktery
reprodukuje lidsky druh, a je Matkou, ekvivalentem universalnéjSim nez penize,
nejabstraktnéjéi métidlo vynalezené patriarchalni ideologii.“**° Zaroveri ve své studii

také nabdada, Ze pro pochopeni obrazu na filmovém platné je tfeba vyvinou nase

, . .. . , v . TV 131
pochopeni pro jednotlivé implikace, kulturni reprezentace a moznosti socialni vize,**

zaméstnani u film{, kde byla romanticka zapletka hlavni déjovou linii. U Zen s netradiénim zaméstnanim
pak procento téch, které touzily po ziskani vztahu a rodiny mirné stouplo (z 64% na 68%). POWERS, S.:
Hollywood’s America, s. 157.
127 .the image has become the final form of commodity reification.” Pficemz vyraz ,reification’ je
mozné nahradit pojmem objektivizace. JAMESON, F.: Postmodernism, s. 18.
128 »-.the extreme contrast between the darkness in the auditorium and the brilliance of the shifting
pattern of light and shade on the screen.” MULVEY, Laura: Visual Pleasure and Narrative Cinema, in
Screen 16.3, Autumn 1975,s.6-18,s.9
129 Tamtéz, s. 13.
3% \Woman enters history having already lost concreteness and singularity: she is the economic
machine that reproduces the human species, and she is the Mother, an equivalent more universal than
money, the most abstract measure ever invented by patriarchal ideology.” LAURETIS, Teresa de:
Aestetic and Feminist Theory: Rethinking Women’s Cinema, in New German Critique, No. 34, winter
1985, s. 157 — 175, s. 158
Bt Tamtéz, s. 162.
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coz by vdusledku mélo vést ke konstituci filmu nezobrazujiciho Zeny pro muze, ale
také podavajici pohled na Zenu-hrdinku pro Zenu-divacku.

Dle nékterych nazor( vzeslych zfeministického hnuti dochazelo ve filmu a
televizi k eliminaci role Zeny v ramci déjového vyvoje. OvSem na zdkladé vzdjemného
vlivu, ktery na sebe média a spole¢nost méla, vime, Ze to neni zcela mozné, protoze
Zena-hrdinka méla svoji vramci déje vlastni symboliku presahujici pouze eroticky
ramec. Jak ve filmu, tak vtelevizi, byl obraz Zeny zosobnénim SirSi spolecenské
symboliky. Pfesto byla jeho konstrukce na televiznich obrazovkach do urcité miry
odliSna pro casové a formatové hledisko, se kterym televize pracovala. Jak jiz vime,
programové sloZeni planovaly jednotlivé stanice dle predpokladaného slozeni divactva
v danou denni ¢i noc¢ni dobu, kdyZto filmovy pramysl mél vtomto sméru omezené
moznosti. Urcity vliv na vnimani a chapani Zeny méla i skutecCnost, Ze oproti
trvanlivosti zazitki ze zhlédnutifilmu, byla televizi vtomto ohledu pfipisovana
mnohem mensi Uspésnost.™*

Spojeni televize a casu vénovaného jejimu sledovani se znacné odliSovalo
v pfipadé muzl a Zen. Pro muze byla tato ¢innost spojena s odpocinkem. Zatimco Zeny
zazivaly dva ambivalentni pocity spojené se sledovanim televize v zavislosti na druhu
programu. V prvnim pfipadé, pokud Zena v domdcnosti sledovala speciadlni program
s tipy do domacnosti ,jak délat véci lépe,” naplfiovala tim dalsi ze svych povinnosti
vramci péce o rodinu a domov, stejné tak nasledovala vzor spolecensky pfijatelné
ulohy Zeny dané doby, ktera méla na mysli blaho rodiny. V pfipadé druhém zazivala pfi
sledovani serial(i a tzv. soap oper se snadnéji identifikovala s pocitem viny, protoze
jejich sledovani odstavila svou prdci stranou a vénovala se vlastni zdbavé. Stejné tak se

na adresu televize snasela kritika na naruseni sexualnich vztahG mezi partnery, kdyz se

televize pro odpocivajiciho muze stala symbolem ,druhé Zeny” a také zdjmem muzské

132 JAMESON, F.: Postmodernism, s. 70
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fascinace. Zeny byly nuceny se stouto konkurenci vyrovnat a najit zplsoby, jak si

pozornost manzela zajistit.lg3

V souhrnu je moziné fici, Ze reprezentace Zeny a jejiho obrazu na televiznich
obrazovkach ma podobné konotace, které jsme si ukdzali ve spojitosti s filmovym
pramyslem, ,ale [reprezentace] byly vycistény a neutralizovany skrze jejich vtéleni do

w134 I

domova. pfes urcitou odliSnost v procesu vystavby obrazu Zeny ve filmu a

s s

v televizi, bylo vidy vysledkem preklddani obrazu konstituovaného mimo realitu
bézného Zzivota a tedy i stylizovani do role, které nemusely souhlasit s osobnimi
zaméry Zeny, ovsem reprezentovaly jeji roli ve spole¢nosti. ,[F]ilm vestavuje zpUsob,

“135 y p¥ipadé, Ze 7ena se na

jakym se na ni [Zenu] nahliZime pfimo do divani se.
filmovém platné pokusila z o¢ekdvané a prisuzované role vybocit, byla za to potrestana
pocity viny, studu, osobni nespokojenosti a odsouzenim podporenym i reakci jejiho
okoli. Dochdzelo zde tedy ke stfetu mezi projevy individuality redlnych Zen a jejich

idealizovanym spole¢enskym obrazem prenasenym televiznimi obrazovkami do

americkych domov( a filmovym platnem na verejnost.

133 SPIGEL, L.: Make Room, s. 119 — 120.

,» ... but they were sanitized and neutralized through their incorporation into the home.” Tamtéz, s.
123

135 »-. Cinema builds the way she is to be looked at into the spectacle itself.” MULVEY, L.: Vsual
Pleasure, s. 17 — 18.
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4. Obraz spole€nosti — muzi, zeny a jejich svéty

,~Americkd Zena, kterd chtéla Zenstvi ztélesriovat, nesméla pracovat. Pokud

pracovala, znamenalo to, Ze soutéZi s muzi, coZ ji ¢inilo tvrdou a agresivni a témér jisté
vedlo k osamélosti. Namisto toho méla obétavé pecovat o rodinu, podporovat svého
manzela, udrZovat domov bez poskvrnky a ve vzorném provozu, mit véas pfipravenou
veceri, byt stdle atraktivni a optimistickd, kazdy vidsek mit na svém misteé.”

D. Halberstam, Cernobilé desetileti, s. 531

Kategorie, které si Clovék vytvofil pro vlastni fazeni a identifikaci pfislusnosti
k rGznym spolecenskym skupindam zaloZenou na podobnosti jednotlivych individui,
hledisko genderové, které nam umoznuje rozlisit mezi rzné kulturné definovanymi
skupinami na zakladé pohlavi, osobnich preferenci a dalSimi oblastmi. Tak jako i
jednotlivé ndrody nebo etnika ve svété vyjedndvaji své ndroky a pojeti, jednou
v konfliktu a jindy mirové, vstupovali muzi i Zeny v celém béhu historie do vzajemné
komunikace, v niz se ménily vzorce jednani, ofekdvani i kulturné definované role.
Proto se vtéto kapitole formou stru¢ného shrnuti a Uvahou budeme zaobirat
vzajemnymi vztahy a interakci hlavné na poli hledani vlastni identity a vymezovani
jedné skupiny v(ci druhé se zamérenim na Spojené staty v 50. letech minulého stoleti.

Pokud vsak chceme hovofit o americké spolec¢nosti této doby, nesmime
opominout jeité jeden velice dilezity celospoletensky trend — tzv. baby boom.™®
Rychly a prudky narUst populace totiz taktéz prispél ke zménam ve spolecnosti v pojeti
roli muzl a Zen a jejich podilu na dalSim rozvoji spolecnosti. Dle nékterych statistik
zaznamenaly Spojené staty narlst obyvatelstva az o 60 procent béhem 30 let od

137

skonceni 2. svétové valky.”’ Pri hledani ddvod(, které vedly k tak rapidnimu navyseni

3¢ Takto je oznacovano obdobi po 2. svétové valce, ve kterém Spojené staty zaznamenaly nebyvale

vysoky narust obyvatelstva.
7 RIPKOVA, Hana: Vysoké skolstvi v USA, Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2006, s. 44
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porodnosti pravé vtomto obdobi, bylo poukazovdano na nékolik moznosti. Za prvé,
baby boom byl dlsledek proZitych valeénych désd, kdy se lidé zacali orientovat na

138

rodinny Zivot, protoZe déti symbolizovaly nadéji pro budoucnost.”" Druhou variantou

pak bylo prekonani dlouhého obdobi nedostatku a prechod k nadbytku zbozi a penéz,

kdy se déti staly symbolem prosperity a blahobytu rodiny.'

Treti mozZnosti je
skutecnost, Ze spolecnost na mladé lidi vyvijela tlak, aby byl sex konzumovan pouze
v ramci manzelstvi. Kazdopadné radikalni sniZzeni véku part vstupujicich do manzelstvi
a zvySeny pocet déti vijedné rodiné byl dalSim zformujicich aspektl americké

spolecnosti poloviny minulého stoleti, ktery prispél k utvareni roli jedincd. OvSem

naroky kladené na muzZe a Zeny byly v této dobé odlisné.

4.1. Muzi svéta, svét muzi

Muzstvi a spolecenskd demonstrace jeho postu byly jiz po dlouha desetileti
neoddélitelnou sou&asti amerického Zivota,™® v némz mél muz piedstavovat zakladni
stavebni kdmen spolecnosti, jenz se staral o hmotné zabezpeceni, bezpedi a dalsi
rozvoj rodiny, potazmo spolec¢nosti. Mezi zakladni pravidla jeSté v 19. stoleti patfilo, ze
muzi se neodmlouvalo, vidy se s nim souhlasilo a na prvnim misté bylo uspokojeni
vSech jeho potieb — socidlnich, materidlnich i fyzickych. Jeho pozice méla byt

v podstaté neohrozenda, protoze i vdobach, kdy Zeny =zacaly usilovat o své

38V této dobé zatal rapidné klesat vék pfi uzavieni manzelstvi a zadal rist potet narozenych déti. MAY,

E. T.: Homeward Bound, s. 51

139 Tamtéz, s. 121

Jednou z nejvyznamnéjsich demonstraci amerického obrazu muzstvi a role muze ve spolecnosti je i
slavna esej Fredericka Jacksona Turnera: The Significance of the Frontier in Amrican History (Vyznam
hranice v americkych déjinch), ktera vysla vroce 1893 v Chicagu. V této eseji se autor zaobird sice
hlavné myslenkou o nutnosti Americké expanze ddle na Zapad kontinentu, zdroven vsak vramci
politicko-geologického vyvoje pomahd stanovit zakladni principy Americké spole¢nosti, na ¢em jsou
budovdny a co je povaZovano za dlleZité pro jejich udrieni. Vice o tomto tématu také napfr.
GREENBERG, Amy S.: Manifest of Manhood and the Antebellum American Empire, Cambridge
University Press, New York 2005.
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zrovnopravnéni, nepochyboval nikdo o jejich vedouci roli. Je nutné si uvédomit, Ze i
role muzi ve spolecnosti patfi mezi konstrukce vytvorené spole¢nosti jako celkem.

V 2. poloviné 19. stoleti bylo muzdm témér automaticky pripisovano pravo na
vzdélani, na rozvod, na majetek a jeho spravu nebo na volebni hlas. O totéz zacaly
bojovat Zeny. Ve svém boji se viak Zeny nesnaZily pozici muz( zvratit ve svUj prospéch,
ale dosahnout pouze na stejné moznosti jako maji jejich protéjsky.**! Spole¢nost viak
reagoval na snahu Zen o ziskani rovnych prdv prevainé negativné, protoze to
znamenalo ohrozeni starych struktur a v ptipadé by to znamenalo rozsdhlé zmény
v oblasti nejen legislativni, ale hlavné v praxi. Ve Spojenych statech byly Zeny, stejné
jako indidni nebo cernosi a dalsi etnické a ndrodnostni mensiny, po velmi dlouhou
dobu vnimany jako stvoreni, které na zakladé své emociondlni citlivosti nejsou od
pFirody vlddnout stejnymi schopnostmi jako pravi ameri¢ti muzi.**?

Udalosti prvni poloviny 20. stoleti znamenaly velkou proménu roli mezi muzi a
Zzenami v rlznych ohledech. Prvni svétova vdlka ovlivnila Spojené staty hlavné
v primyslu. Zlomovy pak byl pad akcii na newyorské burze vroce 1929 a nasledna
celosvétova krize, kterd pres noc zmeénila priority jak na trhu prace, tak ve stanoveni
mist v rodiné. Mira nezaméstnanosti se ze dne na den raketové zvysila a pfes celou
spolecnost se prelila vina deprese z nedostatku vSseho — pracovnich mist, zboZi i
potravin.

Na pomoc vtéto situaci vytvofila americkd vldda Administraci pracovniho
procesu (Work Progreass Administration — WPA), kterou ved| Herry Hopkins, a ktera
dokdzala nalézt zaméstnani pro vice nez 8 milionli Americanu. Jednalo se hlavné o
praci na vystavbé silnic, Zeleznic, letist, mostl a dalSich infranstrukturnich odvétvich a
komunitnich sluzbach. S tim byla spojena také pozitivni propaganda, kde stat zadaval

objednavky na filmy, hudbu, fotografie a texty, které mély pomoci sniZit negativni

1 WOLOCH, Nancy: Women and the American Experience - 4th edition, McGraw-Hill Companies, Inc,

New York, s. 330 — 342.
142 HORSMAN, Reginald: Scientific Racism and the American Indian in the Mid-Nineteenth Century,
American Quaterly, Vol. 27, No. 2 (May, 1975), s. 152 - 168S nebo STEPHANSON, Anders: Manifest
Destiny, American Expresion and the Empire of Righ, Hill and Wang, New York 1995, s. 24 - 25
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dopady krize na spole¢nost.'*® Presto byl kaZzdodenni boj o praci nedilnou souéasti
Zivota American(, prevaziné muz(, jejichz roli rodinného Zivitele (bread-winner) tato

1% Dle prozkumu zroku 1939 se 90 procent muil

situace znacné oslabovala.
domnivalo, Ze by Zeny nemély byt zaméstnany po uzavieni sfiatku.**

Do zacatku druhé svétové valky se situace v hospodafstvi a ekonomice
stabilizovala, i kdyZ obavy z nedostatku pretrvavaly jesté po nékolik dalSich let. Druha
svétova valka vSak postavila americkou spolecnost pred potiebu najit feSeni v situaci,
jez zménila vSeobecné uzndvana pravidla uspofadani muzskych a zenskych roli na trhu
prace.

S pocatkem valky prevedla Amerika svoji vyrobu hlavné na vale¢né zasobovani.
Milidny muzl byly odvedeny na frontu v Evropé a Asii a na pracovnim trhu vznikla
akutni potreba ve vSech odvétvich. V této dobé poklesla nezaméstnanost ve Spojenych
statech ze 14 procent téméf na nulu.'*®

Navrat vojakd po skonceni valky znamenal dal$i radikalni zménu v sotva
ustaleném spolecenském usporadani. Vramci téchto zmén zacala vldda muze
spoleCensky a socidlné favorizovat, coz mimo jiné napomohlo k zesileni amerického
patriotismu. | pfesto stdla Amerika pred velkym problém, a to jak vratit muzdm jejich
praci a zdroven nesnizit zasluhy Zen pfijejich nasazeni v dobé tak slozité pro cely
narod. Americka vlada se snazila vojakim usnadnit jejich navrat do bézného Zivota. Jiz
v roce 1944 byl schvalen federalni zakon o kompenzaci valecnych veteran( (G. I. Bill of
Rights),**’ ktery jim zajistoval rtizné socidlni vyhody a moznosti ¢erpat naroky napf. na
stipendium pro ziskani dalSiho vzdélani nebo jeho dokonceni, na podporu bydleni,

v podnikéni nebo na piispévky v pfipadné dlouhodobé nezaméstnanosti.**® V pfipadé

> FARAGHER, J. M.: Out of Many, s. 654

WOLOCH, N.: Women, s. 429 nebo MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 43

MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 42

Tamtéz, s. 50

Cti napt. TYNDALL, SHI: Dé&jiny, s. 632 nebo FARAGHER, J. (ed.): Out of Many, s. 706, 723, 741, 743
nebo RIPKOVA, H.: Vysoké 3kolstvi, s. 44.

% Doslo napf. k radikalnimu navyseni absolventl vysokych skol, kdy v obdobi pfed druhou svétovou
valkou na 40% vSech absolventl byly Zeny, ovSem na pocatku 50. let tvofily jiz jen 25% vsech
absolventl. FARAGHER, John Mack: Out of Many, s. 723
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dokonceni vzdélani vyuZilo moznosti dokoncit nebo vystudovat mnoho vale¢nych
veteranu, kdy pocet muzu studujicich na vysoké Skole (pocitdme sem jak tzv. dvouleté
college, tak i univerzity) stoupl mezi lety 1945 — 1950 zhruba z 900 000 studentll o cely
milion. V pfipadé Zen naopak doslo ve stejném obdobi k mirnému sniZeni v fadech
nékolika desitek tisic z po¢tu zhruba 790 000 studentek.'*’

Podpora valecnych veterdn( byla velmi silnd i skrze dalsi prostfedky. Jak pise
Elaine Tyler May: ,,Radci urgovali Zeny, aby byly sensitivni k potfebam navracejicich se
veteran(l, ponévads jejich bitvy jedté nejsou zcela za nimi.“**° Tisténa i vizualni média
znacné napomohla kvytvoreni nového usporadani spolec¢nosti. Medidlni tlak
poukazujici na patriotické citéni vSech postupné uvolfiovalo vale¢nym veteranim
jejich stard mista ve vyrobé a nizSim managementu.

Tisténa média se Casto zamérovala na vysvétleni divodd, jak by mélo vypadat

131 Tento

spravné usporadani domacnosti a jak by mély byt rozdéleny jednotlivé role.
model byl prebiran pravé i na televizni obrazovky, jak si pozdéji ukdZzeme na
konkrétnich pripadech.

Pokud se podivdme na udalosti a spole¢ensky vyvoj ve Spojenych statech v prvni
poloviné 20. stoleti, neunikne nam, jak v pfipadé muzl tak i Zen, jistd ménici se
tendence ovliviujici mordlni a spolecenské kodexy spravnosti. Pfesto se role muze ve
spole¢nosti zménila jen velmi malo. Muz byl v poloviné minulého stoleti, stejné jako na
jeho zacddtku, chapan jak hlava rodiny, hrdina, chlebodarce a nejvyssi instance pfi
rozhodovani. Muz byl viddcem, jehoZ potieby bylo nutné napliiovat, nebot byl zaroven
garantem stavajiciho fadu. U Zen situace kopirovala nejen jiz vySe zminéné udalosti,

ale v jejim pripadé dochazelo k v podstaté dennodennimu vyvoji, at uz v otazce jejiho

S RIPKOVA, H.: Vysoké $kolstvi, s. 53 (graf)

»Advice writers urged women to be sensitive to the need of the returning veterans, since the men’s
battles were not all behind them.” MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 57

1 pfitems v této souvislosti dochazelo i k ponékud kuridznim situacim, jako napk. kdyz Edgar J. Hoover,
reditel FBI, clovék, ktery Zil cely Zivot se svou matkou, byl skrytym homosexudlem a zcela anti-rodinnym
typem, uverejnil v Casopise Woman’s Home Companion (Leden 1944) ¢lanek s nazvem ,,Matky....nase
jedind nadéje” (Mothers...Our Only Hope) o divodech, proc by Zeny mély byt pouze v domacnosti a jaka
je jejich role ve spolec¢nosti. Vice viz WALKER, Nancy A. (ed.): The Women’s Magazines 1940 — 1960 —
Gender Roles and the Popular Press, Bedford/St. Martin, Boston/New York, 1998, s. 44 - 47
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socidlniho zarazeni, nebo pfi konstituovani moralnich pravidel, jimiz se méla fidit.

Castéjsi vykyvy také prinasely promény v otazkach spole¢ensky uzndvané spravnosti.

4.2. ,Zenstvi zakind doma“*>*

Jiz v dobdch osidlovani Zapadni casti severoamerického kontinentu se Zendm
pFipisovaly rtizné schopnosti i jejich opaky.®® Uz z vyée uvedeného textu o muzich, si
mulzZeme udélat jistou predstavu o vnimani role Zeny ve spolecnosti. V 19. stoleti byly
Zeny viktorianského obdobi vnimany jako majetek, nejprve otclv, poté manzelav™* a
dlouho trvalo, nez ji byla pfiznana role samostatné plnoprdvné bytosti s moZnosti
rozhodovat o sobé a své budoucnosti.'>

Pokud se na otazku vyvoje Zenského hnuti podivdme optikou struéného shrnuti,
1% protoze na vic zde neni misto, bylo toto hnuti ve svych po&atcich neodmyslitelné
spjato s podporou dalSich diskriminovanych mensin v rdmci demokratickych Spojenych
statl. Jako jedna ze skupin, které bylo odepreno volebni pravo, spojily se Zeny nejprve
v podpore cernochid. Vramci boje za zrovnopravnéni této mensiny se Zeny zacaly
prosazovat s vlastnimi politickymi pozadavky od volebniho prdva pres moznosti

nakladat svlastnim majetkem a Zivotem dle prani kazdé Zeny bez rozdilu véku,

52 Nazev kapitoly je vyplijéeny z nazvu &lanku zminéného v knize FRIEDAN, Betty: Feminine Mystique,
Pragma, Praha 2002, s. 87
>3 Vice napf. GREENBERG, Amy S.: Manifest Manhood and the Antebellum American Empire,
Cambridge University Press, New York 2005, kde autorka predstavuje jednotlivé nahledy na muzstvi a
jeho vnimani ve spolecnosti na zakladé postupného osidlovani pevniny Amerického kontinentu, ale také
se zaméruje na exotické krajiny, které se dostaly do drobnohledu Spojenych statl z politickych dlvodu
(ostrovy v Karibském mofi, Kuba, Jihoamerické zemé atd.) Autorka na zdkladé predstaveni hlavné
nazirani na muze otevira také otazku nazirani na Zeny a posuzovani jejich schopnosti a vhodnosti jejich
chovani a to vSe aZ do pocatku 20. stoleti.
% Viz. Zminka o boji zen za ziskani rovnych prav i v oblasti spravy majetku. Vice v WOLOCH, N. (ed.):
Women, s. 66 - 70
' Tamtéy, s. 265 - 307
Pro dalsi informace o  historii Zenského hnuti - feminismu viz = napf.
http://www.feminismus.cz/historie.shtml (25. 10. 2009) nebo WOLOCH, N.: Women and the American
Experience, kde je velmi podrobné zachycen vyvoj Zenského hnuti vcelych Spojenych statech
s ohledem na rGzné demografické oblasti a socidlni skupiny.
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spoletenského zatazeni nebo rodinného majetku.™’ Teprve ke konci 19. stoleti se zeny
zacaly uchazet o svd prdva jako jedna z téchto mensin, coZ se projevilo na rlznych
urovnich a také moznostech zaméstnani Zen v dalSim stoleti.

Zaméstnanost Zzen meéla po dlouhou dobu sva urcita spolecensky pfijatelna
pravidla. Jiz v 19. stoleti bylo moiné, aby zaméstnani v oblasti pecovatelstvi,
vzdélavani ¢i administrativé ziskaly svobodné divky, které se tak podilely na zvyseni
pFijmu v rodiné.’® Ovéem hluboko do 20. stoleti se predpokladalo, ze po uzavieni
snatku se Zena svého zaméstnani vzda a bude se starat pouze o chod rodiny. Vyjimku
tvorily v podstaté pouze nejchudsi vrstvy pristéhovalcl a délnik(, kde bylo zaméstnani
manzelek, matek a svobodnych divek na dennim poradku, at uz se jednalo o praci
mimo domov nebo z domova.'®® Jak jiz bylo zminéno vye, hospodaFska krize 30. let
20. stoleti znamenala potfebu udrzet zaméstnani pro muze, chlebodarce, a pracujici
Zeny proto ustoupily do pozadi, pokud to bylo moZné, protoze samy nefigurovaly
v rodiné jako chlebodarce. S postupnym vyrovnavdnim se s hospodarskou situaci se
situace opét zacala zvolna ménit a Zeny opét ziskavaly praci mimo domov. Nezménila
se viak pfili$ skladba pozic a jejich napli.*®® Stejné tak nebyly z vétéi &asti odbourany
vSechny predsudky vici vdanym Zenam, které chtély pracovat, i kdyZz nemusely diky
dostate¢nému p¥ijmu jejich manzeld.*®

Je sice pravdou, Ze ve 30. letech doslo v tomto sméru k jistym zlomdm, protoze
obraz pracujici vdané Zeny, kterd ma alespon jedno dité, se stal na jednu stranu

162
N

popularnim a tyto Zeny se pak staly dalSim ze symboll amerického patriotismu. a

>’ FRIEDAN, B.: Feminine Mystique, s. 136 — 165. Do této skupiny spada napf. i postupné nabyvani

volebniho prava Zen ve Spojenych statech, vice viz WOLOCH, Nancy: Women, s. 116 - 125

158 MAY, E. T.: Homeward Bound, s, 33, kde autorka uvadi, Ze v roce 1930 bylo zaméstnano na 6 milidn(
mladych svobodnych divek, které tak pfispivaly k rodinnému rozpoctu svych rodicd nebo WOLOCH,
Nancy: Women, s. 216 — 254.

' Tamtéz, s. 229 - 231.

Tamtéz, s. 447, kde autorka uvadi, Ze v roce 1930 bylo procento zaméstnanych Zen na 29%, v roce
1940 pak toto pomér stoupl na 35%.

'8! Vice o tomto tématu a Vvyvoji pozice zeny ve spolecnosti ve studii zaméfujici se na obraz Zeny ve
Spojenych statech americkych v prvni tfetiné 20. stoleti. BRENNER, Johanna, LASLETT, Barbara:
Gender, Social Reproduction, and Women’s Self-Organization: Considering the U.S. Welfare State,
Gender and Society, Vol. 5, No. 3, Special Issue: Marxis Feminist Theory, September 1991, s. 3141- 333
162 MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 53.
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druhou stranu s sebou tento vyvoj nesl i negativni ndhled na tento popularni model.
Silné a samostatné Zeny vsobé totiz nesly stigma ,vSetecnosti, manipulativnosti,

&.“*®3 Ve stru¢nosti se dd Fici, ze zatimco byly Zeny nejprve za

sobectvi nebo nebezpe
svou praci ve valeéné masinérii glorifikovany, po vélce se situace zménila.*®* Popularni
filmy vobdobi 30. az 50. let zobrazovaly Zenu-hrdinku, ¢imz stvrzovaly a
reprodukovaly jeji dominantni spole¢enskou roli. Uspé$né zeny byly za své schopnosti
obdivovany, stejné tak i litovany pro svoji neschopnost udrzet si funkcni partnersky
vztah nebo postarat se rodinu.

Obraz Zeny se komunikoval i v dobovém tisku. Pfevazné se jednalo o magaziny
zamérené pravé na Zeny, ty vdomacnosti i ty, které si vybraly kariéru misto rodinného
Zivota. Magaziny predstavovaly vefejnosti obraz Zeny jednoznacnym zplsobem, kdyz
vétSina clank( predstavovala rodinny Zivot jako nejvyssi spoleCensky a individudlini
idedl Zeny. V lednu roku 1944 vy3el v ¢asopise Ladies’ Home Journal™® &lanek s ndzvem
,NemuzZete mit kariéru a zaroven byt dobrou manzelkou” (You Can’t Have a Career
and Be a Good Wife), kde se autorka vyslovuje proti spojeni téchto dvou oblasti a
udava argumenty, pro¢ tomu neni mozné: ,Nejzakefnéjsi, ze vSech téchto hrozeb je,
pokud divka opravdu shledava svoji praci stimulujici. Dobra prace je naro¢na prace.
Mlada Zena, kterd ze sebe v praci vydava to nejepsi, nemUlze dat svému manzelovi a

«166 P

domovu vse, co si zaslouzi. Dale se v ¢lanku uvadi, Ze za svoji nepfitomnost doma

Zena zaplati velkou cenu v podobé strest, nemoci a zhorSenim vztahl s détmi i

manzelem, ktery kdyZz ,nem0zZe najit své Cisté pradlo, povaZuje to za svoji urdzku a

w167

pfipiSe to nepfirozenému usporddani domacnosti. V podobném duchu se nesly i

163 »-..meddlesome, manipulative, selfish or dangerous.” WOLOCH, N.: Women, s. 460

164 MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 53 nebo WOLOCH, N.: Women, s. 459 —461.

Magazin Ladies’ Home Journal byl poprvé vydan v roce 1883 jako jednostrankova priloha muzského
Casopisu Tribune and Farmer a sotva po roce zacal vychazet jako samostatné periodikum. V pribéhu 20.
stoleti byl po dlouhou dobu nejuspésnim magazinem tohoto typu na trhu a jeho vydavani pokracuje i
dnes. (viz. http://www.lhj.com/ - 22. 12. 2009)

166 Most insidious of all is the danger threatening the girl who really finds her work stimulating. A good
job is a demanding job. The young woman who is giving her best to her work cannot give her husband
and home all they deserve.” WALKER, N.: Women’s Magazines, s. 72

167 »-..can’t find his clean laundry considers himself abused and puts it all down to his unnatural home
setup.” Tamtéz, s. 73.
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dalsi ¢lanky. V jednom takovém, s ndzvem ,ProC jsem prestala pracovat” (Why | Quit
Working), ktery byl uvefejnén v zafi 1951 v &asopise Good Housekeeping,'® je ¢lanek
osobnim licenim Jennifer Colton o vécech, které ztratila a ziskala, kdyZz ukoncila své
zaméstnani mimo domov. Mezi ztraty pocitala ,,skvélé alibi: praci ... tydenni vyplatu ...
specialni pratelstvi a spolecny jazyk ... konec Upadku krdsy ... nedivodné mrhani ...
pocit osobniho uUspéchu ... disciplinu kancelafe ... ocenéni za dobfe odvedenou

“189 Mezi véci, které navratem k péc¢i o domdacnost ziskala, patti: ,Role...novi

praci.
pratelé a SirSi konverzacni rozptyl ... normalnost ... luxus volného ¢asu ... volnost ...
ruéni prace ... intimitu ... zlep$eni vzhledu .. moZnost volby ... relaxace.“'’® Aniz
bychom zabihali do detailu jednotlivych poloZek pro a proti, je ndm jasné, na co se nas
autorka snazi upozornit. Dlraz zde klade na kvalitu osobniho Zivota: v pripadé, Ze se
rozhodne vénovat kariére, jakoby se ochuzuje o vSechny pozitivni moznosti osobniho
uspokojeni, které ji dava starost o domacnost. Ta autorce pfinasi lepsi kvalitu jejiho
spoleCenského Zivota (kamaradstvi vs. pratelstvi), umoznuje ji vice odpocivat a starat
se o sebe (Upadek krasy a vécné alibi vs. odpocinek, vylepseni vzhledu nebo intimita).
Snad nejdulezitéjsim slovem ve vyctu pozitiv je, Ze Zena skrze praci v rodiné zaZiva
nefalSovany pocit ,normalnosti“. A to nds vraci zpét na zacatek, protoze normalnosti je
zde rozuméno pravé podvoleni se spolecnosti a bezvyhradné prijeti role Zeny
v domacnosti. Podobnych pfikladd se skoro totoznym koncem bychom v dobovém
tisku nasli mnoho a vSechny vyslovuji stejny zavér o misté Zzeny ve spolec¢nosti.

Pfed zaCatkem druhé svétové valky byla Zenam pfipisovana role matek a

manzelek starajicich se o doméacnost, valka to viak velmi rychle zménila. Zeny, které

%% Tento magazin vysel poprvé v roce 1885 a patfil stejné jako Ladies’ Home Journal mezi tzv. ,Sedm

sester”, coz bylo uskupeni nejmocnéjsich a nejvyznamnéjsich Zzenskych magazint na pocatku 20. stoleti.
http://www.goodhousekeeping.com/product-testing/history/good-housekeeping-seal-
history?click=main_sr (22. 12. 2009)
169 .the great alibi: work...The weekly check...The special camaraderie and the common
language...One pretty fallacy....One baseless vanity....The sense of personal achievement....The discipline
of an office...Praise for a good piece of work.” WALKER, N.: Women’s Magazines, s. 82 — 83.
170 »A role...New friends and a wider conversational range...Normalcy...The luxury of free time...Leisure...
Handwork...Intimacy...Improved Appearance...Proof Positive...Relaxation.” Tamtéz, s. 83 — 85.
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usilovaly o své pravo pracovat'’? jiz pted druhou svétovou vélkou, dostaly moznost
pracovné se realizovat teprve az v jejim prabéhu, kdy v tovarnach nahradily odvedené
muzZe. Oproti pavodnim predpokladim, Ze Zeny nejsou schopné zvladnout
specializované prdce potrebné ve vdlecné vyrobé, se velmi osvédCily a o praci
projevovaly velky zdjem, jak uvidime pozdéji v textu. Svou roli vzaméstnavani Zen
sehrdlo i spolecensky pfrijatelné vysvétleni, Ze pracovat na takto uvolnénych mistech
bylo znakem patriotismu. Svym nastupem do prace ve zbrojnim a tézkém primyslu
plnily Zeny svlij vlastenecky zavazek k zemi, zdroven tim vyjadrovaly svoji podporu
bojujicim voja’mkﬁm.172 Zeny zastoupily muZe ve vyrobé, v zasobovani i v administrativé.
Se svymi novymi ukoly se vyrovnaly, oproti predpokladim nékterych, bez vétsSich
zadrhel(. Predsudky o neschopnosti Zen vyrovnat se s naro¢nou a tvrdou praci
v tovarnach se nenaplnily. Stejné tak ani predpoklady o jejich nestalosti a nestabilité.
Svou praci zeny pomohly k materidlnimu zabezpeceni americkych vojak( na frontach
v Tichomofi i Evropé. Malokdo z vedeni spole¢nosti a celnich politik( vsak pocital se
stalosti tohoto reseni a mezi vSeobecna ocekavani patfilo, Ze po navratu muzd Zeny
mista ochotné uvolni a vrati se zpét do domovu a k péci o domacnost.

Jednim z nejpoutavéjsich dokladli o zaméstnanosti Zen v této dobé je dokument
The Life and Times of Rosie the Riveter'” (Zivot a Easy svafelky Rosie), ktery je

* 0 dobé&, kdy pracovaly vtéikém vyrobnim

retrospektivnim svédectvim 5 Zen'’
vojenském pramyslu. Pracovaly v tovarnach na vyrobu raketovych hlavic, jako svarecky
na vojenskych letadlovych lodich nebo jako fidicky. Dokument zachycuje nadseni,
s jakym chodily do prace ony i jejich spolupracovnice, stejné tak svymi vlastnimi slovy

pribliZuji osobni stésti, které v té dobé zaZivaly. Dokument nevynechdva ani negativni

reakce, se kterym se témto Zenam dostalo na vesmeés muzskych pracovistich. Tyto

1 Tyto zeny si praci nehledaly proto, Ze by ji potfebovaly, ale proto, ze zaméstnani pro né méla podtext

v souvztaznost mezi vlastnimi financemi a osobni svobodou a nezavislosti, nikoli v naplnéni
spolecenského predpokladu. WOLOCH, N.: Women, s. 461
172 Viz. informace z dokument The Life and Times of Rosie the Riveter. The Life and Times of Rosie the
Riveter, dir. Connie Field
'3 Dokument byl poprvé vysilan 15. 10. 1981 v Australii. Zdroj: http://www.imdb.com/title/tt0081053/
(14.9.2009)
7% Wanita Allen, Gladys Belcher, Lyn Childs, Lola Waixel a Margaret Wirght

62




Zeny zcela raciondlné popisuji dlvody, které vedly k zisku jejich zaméstnani v dobé
valky, stejné tak popisuji i dlvody, pro¢ vétSiné z nich konec valky pfinesl mimo
navratu jejich manzelll domU také konec jejich kariéry ve vétSiné odvétvi. Nékteré
z téchto Zen si praci udrzely, i kdyz jinou nez jakou vykonavaly v dobé valky, jiné se
naopak vratily zpét pouze k péci o domacnost.

Statistiky uvadéji, Ze béhem valky doslo k narlistu zaméstnanosti Zen z 28 na 37
procent, na konci valky bylo zaméstnano na 23 procent vSech vdanych Zen, pficemz

175

jesté pred koncem valky to bylo pouhych 15 procent.””> Tyto vysledky vsak zaroven

vyvolavaly negativni reakce mezi ucenci, ktefi situaci popisovali jako stav ohroZujici

7 s

spoleCenské usporadani. ,Pokud Zeny pracuji, vydélavaji a utraceji tolik jako mutzi,

«l76

budou poZadovat stejnd prdva, jako maji muzi. Ndzorem sociologa Willarda

v v / . s wl77
Wellera bylo, ze Zeny ,se stavaji neovladatelnymi.”

A pravé obavy ze siliciho vlivu
Zen na hospodarstvi skrze jejich zaméstnanost a moznosti, Ze by mohly nahradit muze,
napomohly k vytvofeni mnohem propracovanéjsi taktiky, jak vrdtit Zeny kjejich
starému zaméstnani, které se stalo fenoménem pravé v50. letech - ,Zena
v domacnosti“. Tehdejsi americkd spole¢nost povazovala toto povolani za tu nejlepsi
prileZitost pro Zenu, ktera tak mohla dojit naplnéni idealu Zeny etablovaného v ramci
povalecného znovuzapojovani valecnych veterdn( do bézného Zivota, a dle odborného

nazoru, to bylo pro Zenu také jedinou moznosti, jak dojit pocitu osobniho naplnéni a

Stésti.

17 MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 58

»When women work, earn, and sped as much as men do, they are going to ask for equal rights with
men.” TamtéZ, s. 59
77 ,gotten out of hands” Tamtéz, s. 59
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4.3. A to ma byt viechno?“'’®

Fenomén Zeny v domacnosti byl ve Spojenych statech v 50. letech 20. stoleti
v podstaté glorifikovan. Jak jsme si jiz vySe fekli, vyvoj pracovniho trhu byl v prvni
poloviné 20. stoleti znacné ovliviiovan politicko-hospodafskymi zménami, jez mély
pri¢iny nejen v domaci situaci, ale také reflektovaly celosvétovy vyvoj. Jaky vsak byl
vyvoj spolecensky pfijatelného obrazu Zeny v této dobé? Jaké védecké koncepce
prevladaly a ovladaly spolecenské minéni? Jak se tyto zavéry projevovaly navenek?

Vnéjsi vlivy, na jejichz zadkladé byla definovana idedlni predstava Zeny, je
v jednoduchosti vyjadien v citatu na zacatku této kapitoly od Davida Halberstama.
Zenstvi Americanek bylo v poloviné 20. stoleti definovano jako sluzba rodiné, ktera
zaroven znamena, ze domacnost a vychova potomk( je jejim hlavnim poslanim, bez
ohledu na schopnosti, vlastni identitu nezavislé lidské bytosti a samostatné fungovani
v bézné denni realité.

Jiz v 19. stoleti byly Zeny podrobovany hodnoceni, zda jsou schopné vyrovnat se
muzdm v rdznych ohledech. Pfibéhy mimoradnych ¢inG Zen ve svizelnych Zivotnich
situacich byly liceny v dobovém tisku a literatufe,’”® p¥i¢em? interpretace téchto
pribéhl byla jednoznacna — schopné Zeny, které si v Zivoté dokazaly poradit, ztracely
na své Zenskosti, tudiz i na pfitazlivosti pro muze. V podstaté stejné hodnoceni se
Zendm dostdvalo po dlouha desetileti, k urcité zméné doslo ve 30. letech 20. stoleti,

jak jsme si rekli jiz vyse.

7% Tuto fe&nickou otazku si poklada Betty Friedan ve své knize FRIEDAN, Betty: Feminine Mystigue, s.
49
179 Zdroje pro tuto problematiku jsou v ceském odborném prostredi témér nezndmé. Za zminku stoji
napf. PILLOW, Wanda S.: Searching for Sacajawea: Whitened Reproductions and Endarkened
Representations, Hypatia Volume 22, Number 2, Spring 2007; s. 1-19 nebo WELCH, Andrew: A
Narrative of the Life and Sufferings of Mrs. Jane Johns, (1837) nebo ADDIS, Cameron: The Whitman
Massacre: Religion and Manifest Destiny on the Columbia Plateau, 1809-1858, Journal of the Early
Republic Vol. 25, Number 2, Summer 2005, s. 221-258 nebo BUNTLINE, Ned: Magdalena, The
Beautiful Mexican Maid nebo HOGANSON, Kristin L.: Cosmopolitan Domesticity, American Historical
Review Vol. 107, No. 1, February 2002, s. 55-83 nebo WEXLER, Laura: What a Woman Can Do with a
Camera, from her Tender Violence: Domestic Visions in an Age of US Imperialism, UNC Press, New
York 2000, s. 15-51 apod. Denikovou pramenou zdkladnu v tomto ohledu zpracovava pravé
GREENBERG, Amy: Manifest Manhood and the Antebellum American Empire, New York, NY:
Cambridge Univ. Press 2005.
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Druhym extrémem, ktery pomdhal dotvaret obraz Zeny jako nesamostatné a
v podstaté nesvépravné osoby, pak byla védeckd a spolecenska hledani pravdy o Zené,
jeji psychice a schopnostech. Zeny, které se pod tihou spoledenskych narokd
standardnich hlavné pro 19. stoleti, zacaly hroutit, byly podrobovany rlznym
vySetfenim a prlizkumdm. Jednim z odbornik(i na psychiku, jehoZ nazor se na dlouhd
desetileti ziskal v americké spolecnosti hegemonidlni postaveni, byl rakousky psychiatr
Sigmund Freud®.

Psychoanalyza se prosadila jako terapeuticky ndastroj, ktery ma pomoci vyresit
problémy analyzovaného jedince na zakladé verbalizace jeho niternych pocitQ
s propojenim volnych asociaci, fantazii a sn0. Poprvé ji Sigmund Freud predstavil ve
Vidni v roce 1890 a v dalSich vice nez 40 letech jeho Zivota prosla silnou kritikou pratel,

o o o 181
kolegti a odptirca.'®

Ovsem ani rozsahla kritika Freudovy koncepce nezabranila
rozsSifeni oblibenosti této terapeutické metody ve Spojenych statech od 40. let
minulého stoleti. Avsak tato kritika také v prlbéhu 50. let 20. stoleti pomohla k ziskani
dalSich, hlubsich poznatk(i o Zenach a jejich sexualité. Postupné doslo k odklonu od
predpokladu, Ze vSechny niterné konflikty pochdzeji pravé zdétstvi zen a jejich
uvédomeéni si odliSnosti od chlapeckych proté;jska.

V poloviné 20. stoleti se vnimani Zenské sexudlni pritaZlivosti posunulo ve vyvoji
0 néco nazpét, opét se rozhodovalo na zakladé jednoduché rovnice — Zena plnici svou
roli manzelky a matky tim dosahovala maxima na stupnici pfitazlivosti. Zena, kterd
nebyla materstvi a manzelstvi plné odddna, tuto pfitazlivost ztracela. Tedy i pfesto, Ze

se Amerika jiz pred néjakou dobou vymanila z viktoridnské upnutosti, diky ¢emuz se

nékteré aspekty lidského Zivota a spolecenské moralky prestaly tabuizovat, byla oblast

180 sismund Freud (1856 — 1939) — rakousky psycholog Zidovského pavodu, ktery se narodil v Cechéch.

Byl nejstarsim z celkem osmi déti Anny a Jakoba Freudovych. Otec zemrel, kdyZ bylo jeho synovi 40 let a
ten jeho odchod téZce nesl. Vztah s matkou byl velmi komplikovany, Freud k ni pravdépodobné citil
nenavist, pricemz on pro ni predstavoval naplnéni jeji touhy po spolecenském uzndni a uUspéchu.
Sigmund Freud se musel vyrovnat také se svoji soundleZitosti kZidovstvi. Protoie metodika
psychoanalyzy vznikala na zakladé Freudovy autoanalyzy, je ponékud prekvapivé, Zze nékteré aspekty
svych vztahG hlavné s matkou nebyl ochotny pfiznat na védomé urovni. Vice viz. SLIPP, Samuel:
Freudovska mystika: Freud, Zeny a feminismus, Triton, Praha 2007

'8! Viz. SLIPP, S.: Freudovska mystika
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sexu odkryvana pouze ¢astecné, proto se jedinym spoleCensky pfijatelnym obrazem
stal sex provozovany pouze v ramci manZelstvi a za zavienymi dvefmi. O aspektech
jako predmanzelsky nebo mimomanzelsky sex se nemluvilo. OvSem i tento obraz
Americ¢anl, muzl i Zen, proSel nékolika otfesy na zdkladé poznatk(l vzeslych
z védeckych studii a prlzkumu. Oproti viktoridnské dobé, jez se stala symbolem
puritanstvi ve své nejcistsi podobé, jiz v 19. stoleti probihaly prvni vyzkumy k otdzce

182

lidské sexuality.”™ Stim postupné rostly obavy, Ze ,védecky pfistup k sexudlnim

1
“183 Na druhou stranu o

problémdm by mohl ohroZovat existenci instituce manzelstvi.
nékolik desitek let pozdéji se zacal objevovat nazor, Ze studium sexudlnich pud( a
preferenci by naopak mohlo pfispét ke zlepSeni manzelského a partnerského soufziti.

* nedosdhl extenzivnosti a hloubky toho provedeného

Aviak 7adny z vyzkum@'®
americkym zoologem a etnologem Alfredem Kinseyem'® a jeho kolegy z Kinseyeho
institutu.

Vroce 1947 byla vydana prvni zprava prezentujici vysledky vyzkumu Kinseyho

institutu'®®

s nazvem Sexudlni chovdni muZe (The Sexual Behavior in the Human Male).
V reakci na vydani této prvni knihy byl A. Kinsey obvinén z pokust o snizeni mordlky
amerického obyvatelstva, i kdyZz jeho zamérem bylo pouze Cisté védecky zkoumat

lidské sexudlni chovani.”®” Snad jesté explozivn&jéi reakci vyvolala druhd &ast zpravy

82 pilg zavéry nékterych téchto vyzkumda, hlavné z obdobi let 1920 — 1960 predstavuje ve své studii

Homeward Bound Elaine Tyler May.
183

"

,-..a scientific approach to the problesm of sex might threaten the existence of the marital instution.”
KINSEY, A.: Sexual Behavior, s. 13

8% \/ Gvodu studie vysvétluje A. Kinsey, e vyzkum zahdjil s tim, aby byla objevena oblast, ve které byly
do té doby pouze limitované znalosti. Tamtéz, s. 21

'8 Alfred Charles Kinsey (1984 — 1956) byl v prvé fadé entomolog a zoolog. Diky své zvidavosti se
postupné zacal zajimat o lidskou sexualitu, coZ se stalo jeho zZivotnim poslanim. Zdroj:
http://www.kinseyinstitute.org/about/kinseybio.htm| (28.9.2009) nebo HALBERSTAM, Cernobilé
desetileti, s. 250 — 262. Vroce 2004 byl do kin dokonce uveden i film pod nazvem Kinsey
(http://www.imdb.com/title/tt0362269/ - 8. 11. 2009), ktery mapuje Zivot tohoto védce v dobé, kdy
sv(j Zivot zasvétil studiu lidské sexuality, zaroven predstavuje uUskali, se kterymi se v této souvislosti
setkaval.

'8 Kinseyho institut (The Kinsey Institut) byl zaloZen vroce 1947 na Univerzité v Indiang&, kde sidli
dodnes. V popisu cinnosti Institutu je zaneseno, Ze dlraz je kladen na vyzkum, jeho publikaci a
poskytovani SirSiho vzdélavani v oblasti lidského sexualniho chovani z pohledu ,antropologického,
biologického, behavioralniho, kulturniho, historického, institucionalniho, pravniho, medicinského,
psychologického, politického, socidlniho a dalSich  relevantnich  aspekt(“, vice viz.
http://www.kinseyinstitute.org/index.html (8. 11. 2009)

87 HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 260
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pod nazvem Sexudini chovdni Zeny (The Sexual Behavior in the Human Female) vydana
0 6 let pozd&ji.'®® Obé studie byly zalozeny na osobnich rozhovorech s ,5300 bilych
muzl a 5940 bilych Zen, kteri poskytli témér vSechna data, pricemz vétsina ucastnik(
méla alespon néjaké vysokoskolské vzdélani...kazdy objekt [byl] dotdzan na zhruba 510
otazek v zavislosti na jeji/jeho specifické zkuSenosti. Dotazniky pokryvaly socidlni a
ekonomické informace, fyzické a psychologické informace, historii pribéhu

manzelstvi, sexudlni vili, heterosexudini zkuenosti a homosexuélni zkudenosti.“**°

Rozhovory zahrnuté do studie byly ukon&eny k 1. lednu 1950.*%°

U kaZdého zdotazovanych byly zjistovdny jeho zkuSenosti s nejranéjsimi
sexudlnimi zdazitky, masturbaci, ritudly seznamovdni a randéni nebo provozovani
sexualnich aktivit pred uzavienim manzelstvi. Vynechany nebyly ani osobni sexualni
preference ¢i jak ¢asto nebo jakym zplUsobem Zeny dosahovaly orgasmu a mnoho
dal$iho.”* Pravé vysledky Kinseyho vyzkumu oteviely dvefe k $ir$i debaté o stavu a
situaci Zenské populace ve Spojenych statech.

Tyto dvere vsak jiz byly pootevieny. Jesté pred vydanim Kinseyho zprav (1948 a
1953) si Amerika kladla otdzku o predmanzelském sexu, jeho Skodlivosti nebo
prospéchu. Pravé spolecensky a ndboZensky tlak na konzumaci sexu pouze v rdmci

instituce manzelstvi pak prispél kdramatickému snizeni véku, kdy Ameri¢ané

vstupovali do manzelstvi.'*?

188 HALBERSTAM, D.: Cernobilé desetileti, s. 261
189 5300 white males and 5940 white females provided almost all the data, with the majority of
participants being younger white adults with some college education. Histories came from these 100%
groups. (Kinsey did not believe a random sample was possible.) ... a subject would be questioned on up
to 521 items, depending on his/her specific experience. Histories covered social and economic data,
physical and physiologic data, marital histories, sexual outlets, heterosexual histories, and homosexual
histories.” http://www.kinseyinstitute.org/research/ak-data.html (8. 11. 2009) Ve skuteénosti se studie
Ucastnilo 7789 Zen. Do zavérecné zpravy vsak nebyla zahrnuta svédectvi ¢ernosskych Zen nebo Zen,
které byly souzeny a odsouzeny k pobytu ve vézeni, coz v souctu tvofilo 1849 Zen. KINSEY, Alfred C.
(ed.): Sexual Behavior in the Human Female, W.B. Saunders Company, 1953, s. 22
190 Tamtéz, s. 22
Ke kaidému tématu byly zpracovany statistiky odrazejici rlznd hlediska — vékové kategorie Zen,
demografické hledisko, uroven vzdélani a mnoho dalsiho.
%2 MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 86 nebo 103. Autorka pak také v kapitole 8 predstavuje osobni
dojmy manzelskych par(, jak jejich manZelstvi a vztah na vSech urovnich ovlivnilo to, zda mezi nimi
doslo k sexudlnimu styku jesté pred uzavienim manzelstvi ¢i nikoli.

67

191



Instituce manzelstvi, a stejné tak i partnerské vztahy, zacaly s koncem 2. svétové
valky dostavat stale jasnéjsi obraz v silnych konturdch spolecensky uznavanych norem
a konsenzli. Budovani hospodarstvi se projevilo i v prohlubovani genderovych
stereotypl. Obraz idedlni Zeny jako Zeny v domacnosti zabezpedujici bezproblémovy
chod domacnosti, podporu manzela a vychovu dokonalych déti, byl s menSimi
odchylkami a tolerancemi pfitomen ve spole¢nosti Spojenych stat( jiz dlouho. Oviem
pravé v 50. letech se stal Ustfednim Zivotnim motivem podporenym jesté obavami
z hrozeb Studené valky.

Tento idedl byl podporovan snad viemi moZnymi zplUsoby — od prohlaseni

k,'*3 radio, film i televizi.

politikl, pfes zmény v koncepcich vyuky na skolach, az po tis
Jako ukazka ndam muzZe poslouzit i jedno z prohlaseni tehdejsiho reditele Statniho
Uradu pro vysetiovani (Federal Bureau of Investigation - FBI), Edgara J. Hoovera, ktery
ve svém proslovu v listopadu 1956 na 28. vyroc¢ni konferenci Narodniho vyboru
katolickych Zen (National Council of Catholic Women — NCCW) prohlasil, Ze ,nové
pFileZitosti ve vzdélani a zaméstnani by mohly snizit reprodukéni schopnosti zen.“***
Tento citdt odrazel vSeobecné prijimany pfedpoklad negativniho vlivu ambicidznosti
mimo domov u Zen.

Statistiky z poloviny minulého stoleti pak dokladaji zcela jednoznacné, jaky vliv
mély spolecenské normy a predpoklady na vyvoj vzdélani divek. V této dobé ,vysoka

Skola umoznila témto bilym Zenam spolecensky postup ne skrze jejich vlastni pozici,

ale spojenim se sdobfe vzdélanym muziem, ktery mél vyhlidky na dobré

% Betty Friedan vjedné zkapitol své knihy Feminine Mystique popisuje vyvoj obrazu Zeny

v popularnich ¢asopisech zamérenych na Zenskou populaci Spojenych statl v obdobi mezi lety 1939 aZ
1959. Jednalo se o Laddie’s Home Journal, McCall’s. Good Housekeeping a Woman’sHome Companion.
FRIEDAN, B.: Feminine Mystique, s. 79 - 80

194 .the new opportunities for education and employment would reduce woman’s reproductive
potential.” MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 121
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zaméstnani.“**> Na poméru student a studentek na vysokych $kolach bylo jasné vidét,

s jakymi zaméry nastupovali mladi lidé na vy3§i stupef vzdélani.*®
V celkovych statistikach dokoncilo vysokoskolské vzdélani na pocatku 50. let
pouze 37 procent divek, proti 55 procentlim chlapcl a cislo promujicich divek se

197

kazdoro€né snizovalo.””" V této souvislosti také dochazelo k Uupravam vzdélavacich

osnov praveé pro divky, kdy vysoké Skoly zacaly zarfazovat pfedméty spojené s fizenim
domacnosti, coZz zaroven propojovalo nazory, Ze Zeny-studentky nezvladnout stejné
pensum informaci jako studenti-muzi.'*® Daldim aspektem, ktery pfispél ke zménam ve
strukture studentl i formy vysokoskolského vzdélani populace bylo presvédceni, ze
»2Ameri¢ané po vdlce zcelého srdce véfili, Ze Stésti muzl i Zeny je zavislé

na manzelstvi.“*%

Tato predstava spolu stlakem spolecnosti pak vedly k pomérné
dramatickému snizeni véku lidi vstupujicich do manzelstvi. Velkd ¢ast manzelstvi byla
uzavirana pred 20. rokem Zivota nevésty.

Manzelstvi bylo v dobé Studené valky brano jako jeden ze zplsobl obrany
Americké spolecnosti proti komunismu a hrozbé jadernych zbrani. Byla to manifestacni
forma obrany proti Sovétskému svazu. Tomuto ideologickému boji byl podfizen Zivot
béZznych Ameri¢and v podstaté na vsech urovnich. Symbolika spokojeného a stastného
manzelstvi byla jednou ze zbrani.?® Jak takové manzelstvi vypadalo, jsme si popsali jiz
vySe — Zena v domacnosti starajici se o jeji chod, opecovavajici manzela i déti, pro

kterou se pravé toto stalo naplnénim jejich ambici, muz zabezpecujici pfisun

financ¢nich prostfedk( a predstavujici hlavni pilif rodiny. Bylo tomu vsak opravdu tak?

19 »..college enabled these white women to achieve upward mobility not through their own

occupations but by attaching themselves to well educated men who had good occupational prospects.”
MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 68.

% Nap¥. Betty Friedan uvadi, 7e dvé ze tii studentek, které nastoupily ke studiu na vysoké ¥kole, toto
nedokoncily. FRIEDAN, B. Feminine Mystique, s. 225, ¢i Ze to byla prestupni stanice k dosazeni
,opravdového” Zivota (s. 231) nebo poznamka ¢. 150

7 Tamtéz, s. 241

Tamtéz, s. 225 — 266 (Kapitola 7)

%% Postwars Americans believed wholeheartedly the happiness of men and women depended on
marriage.” MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 69

200 Tamtéz, s. 191
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V povalecném obdobi se psychoanalyza velmi ¢asto pouzivala jako metoda
reSeni problémU Zen, u kterych se projevily rozlicné psychické i fyzické problémy. Ty se
projevovaly depresemi, neschopnosti zvladat jednoduché ukony, neustalou Unavou i
v mnoha dalSich situacich. Pfi zkoumani téchto problém( skrze psychoanalyzu
dochazeli odbornici nejprve k zavéru, Ze Zeny jsou nestabilni a nesvépravna stvoreni,
jez jsou pfilis subtilni, nez aby dokdzaly samostatné fungovat tak, jak to predpokladal
pravé Sigmund Freud pred nékolika desitkami let. Psychoanalyza sice pomohla odhalit
rlznd traumata, nedokazala vsak prispét ke zlepsSeni situace. Jednou z oblasti, které se
to projevilo, byl i sex, jak se vyjadfil vlivny odbornik, ,se za posledni dobu v oblasti
sexu objevily naprosto nové problémy — ,spokojené’ manzelky v sobé dusily takovou

“21 Dnes jiz vime, 7e pravda

sexualni touhu, Ze ji jejich muzi nikdy nemohli uspokojit.
byla slozitéjsi, nez bylo hledani pouze v psychoanalyze.

V roce 1963 vydala Betty Friedan®®? svou knihu Feminine Mystique,*®® ve které se
snazi odhalit, co Ze je to onen Zensky mytus. B. Friedan charakterizuje Zensky mytus
jako umély konstrukt, na jehoz zakladé ztraci Zeny moznost individualni volby pro své
dobro a zcela se podftizuji diktatu spolecnosti, ktery ovliviiuje jejich vzdélani, sexualni
prozitky, ambice i vztahy.

Ponékud prekvapivé vsak Betty Friedan nevidi v pouzivani psychoanalyzy jako

prostiedku ftesSeni potizi néjak zdsadni problém, protoze tato metoda |écby

201 FRIEDAN, B.: Feminine Mystique, s. 68

Betty Friedan (rozena Goldenstein, 1921 — 2006) — levicové zamérené novinarka, ktera ziskala kvalitni
vysokoskolské vzdélani, se po siatku s Carlem Friedanem se vzdala prace a Zivota v Greewitch Village a
zaméfila se na domacnost a vychovu tii déti. Obcas pfispivala do nékterého z Zenskych casopist.
zlomem pro ni byla Zadost, aby provedla vyzkum mezi svymi spoluzackami ze Smith College o tom, jak
jsou spokojené se svym Zivotem. Na zakladé odpovédi, kterych se ji dostalo, se v roce 1954 pustila do
obsahlého studia materiall a dotazovani odbornik(l i Zen vdomacnosti, na zakladé kterych sestavila
pravé knihu Feminine Mystique, jez se stala zdkladem novodobého feministického hnuti v 60. letech.
v roce 1964, se podilela na zaloZeni Narodni organizace pro Zeny (National Organization for Women —
NOW), je? je dodnes v USA ¢&innd. Vice viz. HALBERSTAM, D.: €ernobilé desetileti, s. 533 — 534 nebo
MAY, E. T.: Homeward Bound, s. 187 - 193

2% Tato kniha je dnes srovnavéana s dilem Simone de Beauvoir a jeji knihou Druhé pohlavi vydané ve
Francii vroce 1956. V dobé jejiho vydani jiz B. Friedan pracovala na své knize. Druhé pohlavi je
filozoficko-historickym pohledem na Zensky Gdél a dostupnost prav pro Zeny v Evropé prvni poloviny 20.
stoleti. V této préci ji uvadime proto, Ze data a podklady pro jeji vznik pochazeji jesté z 50.
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psychickych problémil se ve Spojenych statech zacala pouzivat aZ ve 40. letech.”® Na
druhou stranu poukazuje na paradoxy, které se na zdkladé nékterych téchto poznatki

objevily:

»,Bez Freudovy definice Zenské sexuality, jiZz opét sesSnéroval Zenskost
do kazajky starych konvenci, by podle mého nazoru nebylo moziné, aby
nékolik generaci vzdélanych a odusSevnélych americkych Zen tak snadno
prestalo zajimat, kym vlastné jsou, pfipadné kym nebo ¢im by byt

«205

mohly.

Pro vysvétleni tolik jednostranného zaméreni Freuda na lidskou, potazmo

Zenskou sexualitu pak vysvétluje:

»Rozhodné lze fici, Ze sex Freudovu pozornost pfitahoval tolik pravé
proto, Ze jej jeho kultura tabuizovala .... Jeho pokusy vykladat si vSechny
ostatni psychologické fenomény v sexudlnim kontextu, hledat za vsemi
problémy dospélych lidi sexudlni fixaci zdob détstvi také castecné
souvisely sjeho vzdélanim v oboru lékarstvi a také s kauzalitou neboli

pFitinnosti, z niz vychazela tehdej$i véda.“*%®

Autorka vSak za hlavni problém Zen povaZuje ztratu vlastni identity, ktera by
Zzenam dovolila fidit si sv(j Zivot podle svych predstav. Na zakladé obsahlého studia
dobového tisku, odbornych publikaci a rozhovorli se Zenami rlznych vékovych
kategorii, geografického plivodu nebo vzdélani, dochazela Friedan k zavéru, Ze nez

hledat problémy v sexualnich traumatech z ranych détskych let, je potfeba soustredit

2% ERIEDAN, B.: Feminine Mystique, s. 165 nebo ,,Nikdo jisté nezpochybriuje zdkladni Freudovy objevy

ani fakt, jak moc jimi obohatil nasi kulturu.
205 Tamtéz, s. 168
206 Tamtéz, s. 170
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se na ,motivaci pro lidsky rlst Zen. Lidského rlstu se pak da podle Betty Friedan

dosdhnout skrze vzdélani, osobni rozvoj a vyvazani se z diktovanych spolecenskych
pout Zeny podloZenych definici Freudovy predstavy o Zenach, jeZ jsou zaloZeny na
zcela odlisSném kulturnim zazemi v Evropé na prelomu stoleti, tolik odliSnych od
Spojenych statd v poloviné 20. stoleti.

Spolec¢nost ve Spojenych statech prodélala v poloviné minulého stoleti nékolik
ideologickych promén, jez ovlivnily zakladni principy jejiho fungovani. VSe vsak zUstalo
zaStiténo nepolevujici rivalitou se Sovétskym svazem. Po dlouhém obdobi bezmezného
obdivu ke starym genderovym poradkim a systémOm, podporenym jesté
freudidnskou koncepci a metodou feseni problém( skrze psychoanalyzu, se odborna i
laickd verejnost zacala na konci desetileti postupné zamérovat na realistické
pojmenovani priciny problém( a hledani jejiho feseni. Informace o vSeobecné frustraci
a nespokojenosti Zen byla konecné vyslovovdna nahlas stale castéji, coz vedlo
k celospolecenskym zménam, na které reagovaly politické koncepce i média.

Filmovy a televizni primysl se svym zalozenim a formou profiloval jako velice
pruzny v adaptovani novych spolecenskych trendl a to i pfesto, Ze se pravé vtomto
obdobi obé oblasti musely vyrovnat se svym vlastnim niternym pferodem zasadniho
rdzu. Zaroven méla obé média nezanedbatelnou roli v Sifeni informaci a moralnich
obrazl. Dvé média, tolik si sobé podobna a prece jina, kterd maji jiz nékolik desetileti
nezanedbatelny vliv na nds vSechny, jsou pro toto obdobi americkych socidlnich déjin

velmi signifikantni, s ohledem na probihajici zmény a jejich vzajemnou interakci.

207 SLIPP, S.: Freudovska mystika, s. 210
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5. Zabava v kostce

»Umélec je zatlacovdn do konformity, zpévdk, herec, spisovatel, skladatel, ti

vSichni jsou dohndni k tomu, aby se zbavili své Bohem dané individuality a imitovali.
Cilem neni integrita predstaveni, ale cinkot mince ve sponzorové pokladné, viiné zelené
208

bankovky.

kongresman Emanuel Celler, 1957

Pferod radiovych sitcomU do televizniho formatu byl logickym krokem ve vyvoji
zabavniho prlmyslu v prvni poloviné minulého stoleti, jak bylo rozvedeno
v predminulé kapitole. Popularita pavodnich sitocma v radiu nezarucovala, Ze oblibené
budou i jejich televizni verze, stejné tak na televizni obrazovku nemusela byt presné
prevedena rozhlasovd podoba seriadlu. Oproti rozhlasové verzi, kde bylo prvoradym
ukolem zaujmout posluchade dialogy a udrzet si je zabavnosti, bylo pro adaptaci
sitcomU na televiznich obrazovkach nutné pfidat i atraktivni vizualitu celé show déjem
i postavami. V prabéhu 50. let minulého stoleti béZelo na televiznich obrazovkach ve
Spojenych statech nékolik desitek komedialnich seriala s odliSnou zakladni zapletkou a
pointou. Nékteré byly zamérené na Zeny — hrdinky, jinde hrali prim muzi nebo déti.
Nékdy se déj odehraval na pracovisti, vétsSina seridlt vSak byla tématicky vystavéna na
Zivoté sezdanych parQ a celych rodin. ,Televizni producenti a manazefi ¢asto vainé
vyhledavali prislib hyperreality, vymysleli schémata, ktera by propojovala verejné a
soukromé svéty v novém elektrickém sousedstvi.“**® Konstituce jednotlivych program

tedy méla jednoznacny cil propojeni obou oblasti ve formeé splynuti reality s idealizaci.

208 ,The artist s being pummeled into conformity, the singer, the actor, the writer, and the composer

are compelled to strip themselves of their Godgiven individuality and imitate. The goal is not the
integrity of performance, but the clink of Chin into the sponsor’s coffers, the smell of the green bill.“
BODDY, W.: Fifties television, s.
29 Television producers and executives often look the promise of hyperreality quite seriously, devising
schemes by which to merge public and private worlds into a new electrical neighborhood.” SPIGEL, L.:
Make Room, s. 134.
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Pro naSe zkoumani jsme si vybrali Ctyfi reprezentativni seridly, které se
odehravaji v rizném spolecenském prostredi a klicovymi osobami v seridlech jsou jak
muzi, Zzeny, tak i déti. Tyto seridly maji spolecné to, Zze se vysilaly na televiznich
obrazovkach ve Spojenych statech v pribéhu 50. let minulého stoleti. Televize byla
pravé vtomto obdobi nedilnou soucdsti domacnosti vice nez poloviny Americ¢and,
proto Ize predpokladat, Ze prispivala k formovani spolecenskych pravidel. Stejné tak je
jednoznacénou ukazkou meénicich se tendenci a trendd ve spolecnosti a jejim
usporadanim. Hlavni otazkou zde je, nakolik se vliv televize a jeji formy reprodukce
tehdejsiho obrazu Zeny ztotozrioval s redlnym spole¢enskym vyvojem v této dobé.

Pro lepSi orientaci v materidlu bylo zvoleno nékolik kategorii, které maji
konkrétni vypovidaci hodnotu o spolecensky platnych normach a o idealizaci Zenského
mytu. Mezi tyto kategorie patfi (1) otdzka zaméstndvani Zzen v domdacnosti a pfipadné
mimo ni, ddle pak (2) vztahy mezi partnery a specifika jednotlivych pfistup
v partnerském soufZiti u seridlovych hrdin(i. Dalsi zkoumanou kategorii (3) jsou vztahy
s okolim, tedy s prateli, sousedy a znamymi pfi vzajemnych setkani i dennim kontaktu.
Kategorie ¢tvrtd (4) se zaméfuje formy posouzeni vzhledu Zeny a toho, o co by se
v této souvislosti méla Zena starat. Pfedposledni kategorii (5) jsou penize, jaky k nim
mély Zeny vztah a pfistup i skrze chovani svych protéjskl. Posledni oblasti, na kterou
se zamérime, (6) je vychova déti, jak byla vedena a ¢im byla specificka. U vSech téchto
kategorii mizZeme sledovat, jak se jednotlivé spoleCenské prezentace obrazu Zeny
proménovaly ¢i naopak neproménovaly v pribéhu celého desetileti. Nez vsak
prikro¢ime ke zkoumani jednotlivych kategorii, predstavime si jednotlivé seridly pro
lepsi pochopeni nékterych souvislosti.

Nejdéle vysilanym seridlem v nasem vybéru bylo I Love Lucy (Miluji Lucy),?*°

ktery se vysilal mezi lety 1951 az 1960 na stanici CBS, pri¢emz se do roku 1957 jednalo

210 . v /) o ; _sve . v/ .
Nazev vzesel z pera hlavniho tvlirce scénarll a producenta Jesse Oppenheimera (bez pribuzenského

vztahu k Dr. Robertu Oppenheimerovi), ktery jej vybral z nékolika navrhd. Jednou z proseb Lucyina
manzela a druhé hvézdy seridlu bylo, aby jeho nazev odrazel pravé i jeho osobnost a nebyl pouze o
Lucy, coz je vyjadfeno pravé v prvnim slové nazvu. OPPENHEIMER, Jess, OPPENHEIMER, Gregg: Laughs,
Luck...and Lucy: How | Came to Create the Most Popular Sitcom of All Time, Syracuse University Press,
1996, s. 138
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o samostatny serial, poté o soucast Lucille Ball — Desi Arnaz Show. Hlavnimi hvézdami
serialu byl manzelsky par Lucy a Ricky Ricardo, v realité také manzelé Lucille Ball a Desi

Arnaz,”'! doplnéné jeité o sousedy Ethel a Fred Mertzovi, které ztvarnili Vivian

2 213

Vance?*? a William Frawley.”™ Serial | Love Lucy ma koreny v rozhlasové verzi pod
nazvem My Favorite Husband (M oblibeny manzel),** ktera byla vysildna na stanici
CBS Radio od konce druhé poloviny 40. let. Na rozhlasové podobé se jako spisovatel
podilel jiZ i budouci producent seridlu Jess Oppenheimer,?*® ktery zde pomohl Lucille
Ball rozvést jeji komedialni talent. Spole¢nost CBS se na zakladé uUspéchu této show
v radiu rozhodla dat seridlu i jeho televizni podobu. | presto, Zze Lucille Ball méla velky
zajem o své televizni vystoupeni, podminila jej nékolika body, které mohly jeji televizni
kariéru ukoncit. Jednim z nich bylo, Ze jejim televiznim partnerem bude jeji skutecny

v . 21 ve s .« . . s
manzel, Desi Arnaz.”*® Podafilo se a nebylo to posledni privilegium, kterého se tomuto

serialu dostalo.

2!t Americkd here¢ka s Gzasnym komedialnim talentem, Lucille Ball (1911 — 1989) se nejprve prosadila

v radiu a hrala i v nékolika filmech, oviem nejvétsiho Uspéchu se ji dostalo praveé jako Lucy Ricardo. Jeji
manzel, na televizni obrazovce stejné jako v realité, Desi Arnaz (1917 — 1986) byl kubansky emigrant,
ktery pred svym Gcinkovdnim v seridlu trdvil vétSinu ¢asu na cestach se svoji kapelou. Méli spolu dvé
déti — Lucie Desirée Arnaz (1951) a Desiderio Alberto Atnaz IV. (1953). Manzelstvi Lucille a Desiho
nebylo $tastné a v roce 1960 se rozvedli. Lucille Ball se podruhé vdala za Garyho Mortona. THOMAS, N.
(ed.): International Dictionary, s. 56 — 58 nebo http://www.imdb.com/name/nm0000840/bio (19.
12.2009)
22 vivian Vance (1909 — 1979) - Americka divadelni (Broadway) a televizni here¢ka, které se diky roli v
serialu I Love Lucy dostalo nejvétsiho ocenéni pro jeji komedialni talent. Za svoji roli Ethel ziskala nékolik
ocenéni, mezi néz patti i cena Emmy za nejlepsi herecku ve vedlejsi roli z roku 1954 a dalsi tfi nominace
na stejné ocenéni. http://www.imdb.com/name/nm0888573/bio (19. 12. 2009)
B William Frawley (1887 — 1966) - Bavic, filmovy a televizni herec, ktery ztvarnil manzela Vivian Lance,
ktery byl o 22 let starSi nez ona. | pfesto, Ze na televiznich obrazovkdach spolu tato dvojice vychdazela
relativné dobre, v realité tomu tak nebylo. Za svoji roli v seridlu byl celkem pétkrat nominovan na cenu
Emmy v kategorii Nejlepsi muZsky vykon ve vedlejsi roli. http://www.imdb.com/name/nm0292433/bio
(29. 12. 2009)
214 My Favorite Husband (MQj oblibeny manzel) byl radiovy seridl o manzelském paru Cooperovych, kde
Lucille ztvarnila Liz pochazejici z bohatych pomérld a Zenu v domacnosti, vdanou za Gorge (Richard
Denning), vedouciho mistni banky. Plnych 124 epizod bylo vysilano mezi lety 1948 — 1951.
OPPENHEIMER, G.: Laughs, Luck, s. 114 - 128
2> Jess Oppenheimer (1913 — 1988) — Radiovy a televizni tviirce, producent a reZisér, ktery nejprve
pretvoril serial My Favorite Husband a posléze stvofil seridl | Love Lucy, kde plsobil jako hlavni
spisovatel, producent a rezisér do roku 1956, tedy po 5 sérii. Jeho vztah se vznétlivou Lucille Ball byl
velmi Uzky a pratelsky, stejné tak si dokazal po*radit i jejim manzelem. Show na stanici CBS se rozhodl
opustit po péti letech, protoze se domnival, Ze je lepsi show zakoncit v dobé, kdy je na vrcholu Uspéchu.
Po jeho smrti vydal jeho syn Gregg otclv Zivotopis, ktery popisuje jeho Zivot od raného détstvi do roku
1956. Vice viz OPPENHEIMER, G.: Laughs, Luck...and Lucy.
?'® Jednou z prvnich reakci na jeho piisobeni v seridlu byly obavy z negativniho pfijeti divaky, ty se viak
nepotvrdily a na obrazovce dvojice fungovala skvéle.
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Na zacatku 50. let minulého stoleti se vétSina serial( vysilala na Zivo ze studii

v Sy v 217 vive . , . ..
prevainé v New Yorku“™" a vétSina z nich byla produkovdna samotnymi televiznimi
stanicemi. | Love Lucy byl prvnim seridlem, ktery se nejenZe natacel na film
s predstihem, ale také vlastniky 50% prav k serialu byla produkéni spole¢nosti Desilu,

jejimiz majiteli byli pravé Lucille Ball a Desi Arznas.**®

Mohli tedy rozhodovat o tom, jak
s jednotlivymi epizodami nalozi.’*® Dalsi raritou, ktera se k serialu vaze, je i historicky
prvni opakovani nékterého z dilll na televiznich obrazovkach. Do té doby panoval totiz

220

nazor, Zze opakovani seridlu je kontraproduktivni s ohledem na zajmy divaka.””" Jeden

z prvnich dild prvni série s ndzvem ,,Dieta” (The Diet),”** byl znovu vysilan na nékolika
dcefinych vysilacich stanicich CBS jiz v lét& 1952.%%?

A v neposledni fadé zaznamenal tento seridl v oblasti televizni zabavy dalsi
z prlomu, a to kdyz pred koncem nataceni prvni série Lucille Ball zjistila, Ze je téhotna.
Na pocatku 50. let bylo nemyslitelné, aby se na televiznich obrazovkach jen
naznacovany sexualni vztahy mezi manzely, dokonce seridlovi hrdinové museli mit
oddélené postele. Nemyslitelné bylo zminovat téhotenstvi, natoZz z néj ucinit soucast
nékteré show. Aby studio a hlavni sponzor pofadu (Phillip Morris Company) souhlasili
s vysilanim seridlu v dobé Lucillina téhotenstvi, pfisli tvlrci seridlu s ndpadem, Ze by na
tyto epizody mohli dohliZet zastupci viech hlavnich nabozenskych skupin,?®® ktefi by

kontrolovali na obsahové a moralni naplnéni jednotlivych epizod z tohoto obdobi. Lucy

Ricardo se jako téhotnd objevila celkem v Sesti epizodach, v jedné z nich je tématem

Y7 Tato skute&nost pak zabrafiovala opakovani jednotlivych epizod, a to i piesto, ze se nékteré seridly

natacely na tzv. cineskop, primitivni kamera s velmi nizkou kvalitou obrazu a zvuku. Pravé ztéchto
zaznamu jsou nékteré tyto serialy v dnesni dobé obnovovany.

?¥ OPPENHEIMER, G.: Laughs, Luck, s. 134

BODDY, W.: Fifties Television, s. 73

Na pocatku 50. let probihal boj mezi Zivym vysilanim seridlG a pouZitim filmG produkovanych ve
filmovych studiich na televiznich obrazovkach. V ramci téchto diskuzi se zastanci i odplrci vysilani ze
zaznamu odkazovali na zajmy divakd. Na jedné strané panoval ndzor, Ze Zivé vysilani umocnuje
propojeni televize s realitou a tedy mocnéjsi zazitek, stejné tak pry bylo v zajmu divaka, aby televize
neustéle prinasela néco nového a origindlniho do Zivota svych divakl, tudiz by opakované vysilani
poradl degradovala divaklv zazitek. BODDY, W.: Fifties Television, Chapter 5 — Live Television:
Program Formats and critical Hierarchies, s. 81 - 92

22! poprvé byla epizoda vysilana 29. fijna 1951.

OPPENHEIMER, G.: Laughs, Luck, s. 201

Tamtéz, s. 198 - 200
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pravé i Luciina cesta do nemocnice pied porodem a doba porodu.”** Dité se stalo
pfirozenou soucasti seridlu v postavé Malého Rickyho (Little Ricky).

Cely serial byl postaven na komedialnim talentu Lucille Ball a jak to nejlépe
vystihl Jess Oppenheimer v anotaci, kterou na své jméno jako pojistku zaregistroval u
Sdruzeni filmovych spisovatel(l (Screen Writer’s Guild), protoZe se zacatkem nataceni

jesté nemél legalné uzavienou pracovni smlouvu:

»Miluji Lucy

Toto je navrh nazvu rozhlasového a/nebo televizniho programu,
ktery zahrnuje postavy Lucy a Ricky Ricardo. On je hlavou latinsko-
amerického orchestru a zpévakem. Ona je jeho Zenou. Jsou Stastné oddani
a vzajemné se miluji. Jedinym mistem svaru mezi nimi je jeji touha
proniknout do show businessu a jeho stejné silné odhodlani ji vtom
zabranit. Pro Lucy, kterd byla vychovdna vnudné sféfe umirnéné,
podnikatelské rodiné na Stredo-vychodé, je show business tim
nejzarivéjSim mistem na svété. Na druhé strané, Ricky, ktery vyrustal
v show businessu, nevidi Zadné kouzlo, ale pouze nedostatky, a touzi byt
béZznym obcanem s pevnou pracovni dobou a normalnim Zivotem. Ovsem
protoZze show business je pro néj jedinou mozZnosti obzZivy, a je vni
Uspésny, je pak jedinou cestou, jak se pfiblizit svému snu, mit Zenu
z prostfedi mimo show business, ktera by se zcela oddala normalnimu

Zivotu do té miry, jak je to pro néj mozné.“**

2% Nazev epizody byl ,Lucy jde do nemocnice” (Lucy Goes to the Hospital) a poprvé byla vysilana 19.

ledna 1953. doba porodu je znazornéna cekanim Rickyho a Metzovych v predpokoji porodnice, kam
chodi sestry ukazovat novopecenym otclim jejich potomky.

22 | Love Lucy: This is a title of an idea for a radio and/or television program, incorporating characters
named Lucy and Ricky Ricardo. He is a Latin-American orchestra leader and singer. She is his wife. They
are happily married and very much in love. The only bone of contention between them is her desire to
get into show business, and his equally strong desire to keep her out of it. To Lucy, who was brought up
in the humdrum sphere of a moderate, well-to-do middle Western, mercantile family, show business is
the most glamorous field in the world. But Ricky, who was raised in show business, sees none of its
glamour, only its deficiencies, and yearns to be an ordinary citizen, keeping regular hours and living a
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A pravé tento humorné zpodobnény neustavajici ,zdpas” mezi Lucy a Rickym o
tom, zda Lucy zUstane v domacnosti nebo jej bude nasledovat do show businessu,
vynesl seridl jiz vdubnu 1952 na prvni misto v Zebfi¢ku televizni sledovanosti, kde se
drzel a do roku 1956.%%° Zaroveri byl I Love Lucy nejuspéénéj$im seridlem 50. let 20.
stoleti, ktery se stal soucdsti americké kultury a nezapomenutym fenoménem do
dnesnich dni.

Odlisnym byl koncept dalSiho nami zkoumaného seridlu s ndzvem Father Knows
Best (Tatinek to vi nejlépe), ktery byl na televiznich obrazovkach vysilan mezi lety 1954
az 1960. | tento seridl mél kofeny vjeho rozhlasové podobé, na televiznich
obrazovkach se objevoval mezi lety 1949 aZ 1954. Rozhlasovd verze seridlu
neprezentovala obraz rodiny Andersonovych pfilis idylicky, jak tomu bylo pozdéji na
televiznich obrazovkach. Rozhlasovd podoba byla sarkastictéjSi a méné
korespondovala s idealizovanym obrazem typické americké rodiny tehdejsi doby, kde
je Zzena v domacnosti a vychovava chytré a skvélé déti.

Serial byl vysilan pribézné na dvou stanicich — CBS a NBC, zakoncen vsak byl
opét na stanici CBS. Celkem vzniklo na 203 epizod, které se na televiznich obrazovkach
objevovaly jesté v 60. letech.

V obou pripadech byl hlavni postavou seridlu otec, Jim Anderson, ktery byl
vradiu a televizi zosobnén hercem Robertem Youngem.227 Jeho Zenu Margaret

228 Manzelé Andersenovi méli tfi déti -

Anderson si v televizni verzi zahrala Jane Wyatt.
nejstarsi dcera Betty ,,Princess” (Elinor Donahue), James ,,Bud” (Billy Gray) a nejmladsi

Kathy ,Kitten” (Lauren Chapin). Rodina byla situovdna do prostredi amerického

normal life. As show business is the only way he knows to make a living, and he makes a very good one,
the closest he can get to this dream is having a wife who's out of show business and devotes herself to
keeping as nearly a normal life as possible for him.“ OPPENHEIMER, G: Laughs, Luck, s. 137

226 http://www.entertainmentscene.com/top tv_shows 50s.html (19. 12. 2009)

Robert Young (1907 — 1998) — Americky filmovy a televizni herec, ktery za svoji roli Jima Andersona
obdrzel nékolik cen Emmy. http://www.imdb.com/name/nm0001870/bio (19. 12. 2009)

228 Jane Wyatt (1910 — 2006) — americka here¢ka, kterou nejvice proslavily role v seridlech Father Knows
Best a Star Trek, kde si zahrala lidskou matku Spocka. http://www.imdb.com/name/nm0943553/bio
(19. 12. 2009)

227
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predmésti vdomé se zahradou. Jim pracoval jako pojistovaci agent a jeho Zena se
starala pouze o chod domacnosti a vychovu déti.

Serial Father Knows Best byl kritizovan, mél viak i své zastance,’*® kazdopadné
reprezentoval ,typickou americkou rodinu“. Na oficidlnich strankach seridlu se
docteme, Ze: ,program byl jako obraz od Normana Rockwella — naplnén prehnané
veselymi, milovani hodnymi postavami a neohroZujicim humorem, ktery byl vlastnim
obrazem stredostavovské Ameriky...Promlouval ke sluneénému idedlu, jak bychom
mobhli Zit nase Zivoty.“**° Klid a vyrovnanost, kterymi serial na divaka ptsobi, pomahaji
zapomenout na béiné problémy jeho readlného Zivota. Proplouvani mezi drobnymi
starostmi a situacemi, které vsak nikdy neznamenaji ztratu respektu jednotlivych ¢len(
rodiny nebo jako jejiho celku v rdmci spolecnosti, patii mezi tradi¢ni typologii tohoto i
dalSich serial(i, jakym je i dal$i z ndmi zkoumanych.

Serial Leave It to Beaver (Nechte to na Beaverovi), ktery se na televiznich
obrazovkach objevoval mezi lety 1957 az 1963, spada do Zanrové stejné skupiny jako
predchozi seridl, avSak jeho hlavni postavou byl mladsi ze dvou synt Theodor ,Beaver”
Cleaver ztvarnény Jerry Mathersem.”' Seridl se zatal vysilat na stanici CBS, ale po
prvni sérii jej odkoupila stanice ABC, kde béZel aZ do svého konce.?*

Jedine€nost seridlu spocivala vtom, Ze hlavni pozornost byla obrdcena
k jednomu z déti a situacim, které zaZival, a ne na nékterého z rodicd, jak tomu ve
vétsiné ostatnich seridl(l dané doby. Proto mezi typické znaky seridlu patti specifické
vyjadfovani a castéjsi asociace s détskym pohledem na svét. Mimo Beavera byli

soucasti serialu také jeho rodice, June a Ward Cleaverovi (Barbara Billingsley a Hugh

229 .z v . s , . P v sy s 4. 210 . ’
V roce 1955 byl seridl stazen kvuli nizké sledovanosti, ale na zakladé stiznosti divak( se na televizni

obrazovky vratil.
230 ,The program was like a Norman Rockwell painting- filled with cheery lovable characters and a non-
threatening humor that was middle America's idea of itself... It spoke to the sunny ideal of how we
could live our own lives.” http://www.fatherknowsbest.com/ (19. 12. 2009)
21 Jerry Mathers (1948) — americky herec, ktery zahdjil svoji kariéru détskou roli v seridlu Leave It to
Beaver a do dnes je jednou z hvézd Hollywoodu. http://www.imdb.com/name/nm0558487/ (19. 12.
2009)
232 | piesto, 7e seridl byl stale u divaka usp&ny, viichni herci si pFali ze serialu odejit a to bylo divodem
jeho konce. http://www.leaveittobeaver.org/ (19. 12. 2009)
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Beaumont),”** a starsi bratr Wally (Tony Dow).”**

Déj serialu se odehrava ve fiktivni
komunité Mayfield a nevybocuje ze socidlniho zafazeni bilé, stfedni spole¢enské tidy.

Mezi hlavni témata, ktera se v seridlu objevuji, jednoznacné patfi vychova a
rozdily mezi spravnym a Spatnym chovanim a dusledky, které jsou s kazdou situaci
neodmyslitelné spjaty. Na malé divaky mél seridl plsobit vychovné, pro velké pak
mohl byt inspiraci do redlného Zivota. Soucasti obrazu konstituovaného timto seridlem
byl i pohled na rodinu jako celek, na to, jak idedlni rodina amerického predmeésti méla
vypadat a fungovat. K tomu muZeme priradit také rodinné hodnoty a loajalitu. Tedy
podobné, jak v seridlu Father Knows Best, i zde je reprodukovan idealni obraz rodiny,
ktera se setkava pouze s drobnymi starostmi, zatimco jeji zabezpeceni na materidlni a
socidlni Urovni zlistavd neohrozeno.

V tomto sméru nam zcela odliSny obraz pfinasi posledni ze sledovanych seridld,
The Honeymooners. Ten byl ve formatu samostatného komedidlniho seridlu vysilan
pouze jednu sezénu v letech 1955 aZz 56 a jeho hlavni postavou je fidi¢ autobusu Ralph

235 pgvodni, nékolikaminutové ,dily“ vysilané zpo&atku na

Kramden (Jackie Gleason).
stanicich sité DuMont Television, se zacaly objevovat jiz v roce 1951. O rok pozdéji se
presunula Gleasonova show na CBS, kde byla v roce 1955 transformovdana do serialu. A
i pfesto, Ze se serial dostal na druhé misto ve sledovanosti v dany rok, byl po odvysilani

39 dilad ukoncen a na televizni obrazovky se opét vratily pouze kratké scénky v ramci

, . 2
obnovené Jackie Gleason’s Show.?*°

> Barbara Billingsley (1915) — Americka televizni a filmova heretka, kterd se proslavila pravé roli

v serialu Leave It to Beaver. Po jeho skonceni vroce 1963 se na néjakou dobu odmlcela na televizni
obrazovky a filmové platno se vratila az v 70. letech. Vroce 2008 ziskala ocenéni v kategorii ,,Hold
televiznim mamkam®. http://www.imdb.com/name/nm0082511/bio (19. 12. 2009)

Hugh Beaumont (1909 — 1982) — Americky herec filmovy a televizni herec a reZisér, ktery se na tomto
serial také podilel jako tvarce. Svoji kariéru vshow businessu ukonéil na konci 60. let.
http://www.imdb.com/name/nm0064604/bio (19. 12. 2009)

2% Tony Dow (1945) — Americky herec a producent, ktery se po ukon&eni serial objevoval sporadicky
vraznych dalsich seridlech, ale filmové a televizni kariéfe se soustavné nevénoval.
http://www.imdb.com/name/nm0235638/bio (19. 12. 2009)

%> Jackie Gleason (1916 — 1987) — Americky bavic, herec, skladatel a dirigent vytvofil béhem svého
Zivota nékolik zabavnich poradl. Jednim z nich byla i Jackie Gleason’s Show, v ramci které se poprvé
objevily kratké scény ze Zivota Ralpha a Alice Kramdenovych.

26 hittp://www.fiftiesweb.com/honeymnr.htm (19. 12. 2009)
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Déj seridlu nas zavadi prevazné do jednoho Brooklynského bytu, ve kterém bydli
bezdétna dvojice Ralph a Alice Kramdenovi (v seridlu ztvarnéna Audrey Meadows).?’
Jejich sousedy a prateli je dalsi dvojice Ed a Thelma ,Trixie“ Nortonovi (Art Carney a

2 ;v v ’ v,ve . s s , . /
38 takté? bezdétni. Vétiina interakce se odehrava vramci této

Joyce Randolph),
Ctvefice v prostorach ponékud chudé vypadajictho bytu Kramdenovych. V ramci
jednotlivych epizod se pak resi béiné problémy manzelského soufZiti, pracovnich a
finan¢nich strasti, ale objevuji se i scény odkazujici k tehdejsi konzumnosti.

Je moiné, ze oblibenost seriadlu, onéch 39 epizod, byla zaloZzena nejen na hrubém
a v nékterych chvilich i jednoduchém humoru Jackieho Gleasona, ale také na prostredi,
ve kterém se seridl odehrdval, a ktery byl na tehdejsi poméry nevidany nejen v daném
formatu, ale také na televiznich obrazovkach.

Mezi jednotlivymi seridly tak byly z hlediska prezentace a reprodukce socidlnich
vztah( zakladni rozdily. Ve dvou pfipadech se setkdvame srodinami Zijicimi na
americkém predmeésti (Father Knows Best a Leave It to Beaver), zatimco dalsi dva jsou
zasazeny do meéstského prostredi (/I Love Lucy a The Honeymooners). Neni jisté
nahodou, Ze pary zZijici ve mésté jsou bezdétné, alesponi z pocatku, jak to bylo
v pfipadé | Love Lucy, pficemz seridl je zakonCen v dobé, kdy rodina presidlila na
predmésti.?®’ Stejné tak jsou ve dvou pfipadech centralnimi postavami muzi, hlavy
rodiny (Father Knows Best a The Honeymooners), v jednom z pfipadl se déj zaméruje
na zenu (/I Love Lucy) a v poslednim pfipadé pak na jedno z déti (Leave It to Beaver).

Odlisné je i socialni zazemi v jednotlivych sitcomech. Ve vsech pfipadech jsou Ziviteli

rodin muzi a Zeny jsou v domacnosti, tfi z rodin pak patfi do stfedni az vyssi stfedni

27 pudrey Meadows (1922 — 1996) — Americka heretka, ktera se svoji roli v seridlu proslavila a ziskala si

uznani za ztvarnéni Alice v kontrastu s jejim manzelem Ralphem. Svoji uméleckou kariéru ukondila na
zacatku 70. let. http://www.imdb.com/name/nm0575031/bio (19. 12. 2009).

28 Art Carney (1918 — 2003) — Americky herec a komik, ktery ztvarnil a inspiroval mnoho postav nejen
soucasné americké kultury. BEhem své kariéry byl 7krat nominovan na cenu Emmy a v 6 pfipadech ji
ziskal. http://www.imdb.com/name/nm0138770/bio (19. 12. 2009).

Joyce Randolph (1924) — Americkd herecka finského plvodu, kterd se prosadila na Broadwayi a
v televizi. Po konceni svého angazma v seridlu The Honeymooners se v podstaté stahla ze show
businessu. http://www.imdb.com/name/nm0709910/bio (19. 12. 2009).

2% Rodina se prestéhuje do domu v New Jersey, stejné tak i jejich sousedé. Ricky pak do mésta za praci
dojizdi vlakem.
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tfidy, posledni (The Honeymooners) mlizeme zaradit do nizsi vrstvy. Toto jsou pouze
zakladni rozdily mezi jednotlivymi zkoumanymi seridly, ovSem jak se kazdy z nich

vyrovnava s nami specifikovanymi kategoriemi, si ukazeme nyni.

5.1. Zameéstnani na plny uvazek — domacnost

Definici idealniho obrazu Zeny ve Spojenych statech na pocatku druhé poloviny
20. stoleti jsme si uvedli jiz vySe. Stejné tak je ndm zndma charakteristika ¢innosti a
vlastnosti, které zahrnoval fenomén Zeny v domacnosti. Zajima nas proto, do jaké miry
byl tento idedlni obraz Zeny aplikovdn na televizni produkci a zaroven jak bylo
zobrazeno pfipadné vymezeni se vici tomuto spolecenskému konstruktu, jehoz prijeti
nebylo pro Zeny imperativem. Kazda z hlavnich Zenskych postav v seridlu ma nékteré
své typické momenty, které nam jejich vztah k této otazce mohou Iépe objasnit. Jak jiz
bylo zminéno, tfi ze ¢ty domacnosti, do nichZ divaci skrze televizni obrazovku
pronikali, se radily do stfedni az vyssi stfedni tfidy, ovSem ve vSech pfipadech se Zzeny
pravidelné nepodilely na vylepSeni domaciho rozpoctu praci mimo domov, jejich
zaméstnanim je péce o domadcnost.

Nezaménitelnou roli strazkyné ,,domaciho krbu“, ktera je zaroven naplnénim a
replikaci stanoveného spolecenského vzoru, mizeme pfipsat vSem hlavnim postavam.
Zeny z televizni obrazovky plsobi jako bytosti, jejich? jedinym Ukolem v Zivoté je
starost o domacnost. Naplnuji zakladni spoleensky vzor o rozdéleni roli muzli a Zen.
Hlavné June Cleaver z Leave It to Beaver nebo Margaret Anderson z Father Knows Best
jsou jednoznaénymi priklady. Tento vzor mohl byt jesté umocnén ocekdvanim jejich
manzela, jak to na televizni obrazovce zazivala Lucy Ricardo (Lucille Ball) v / Love Lucy.

Na pocatku 50. let minulého stoleti byl obraz Zeny, ktera touzi po vlastni kariére
mimo domov, teréem rdznych narazek, satiry a vice ¢i méné skrytych odsudk(. Hned

prvni ze zvolenych serial(i se této otdzce také vénuje. Lucy Ricardo se neustale snazi
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prosadit po boku svého manzela, kubanského emigranta a hudebnika, vshow
businessu. Jednd se o epizody, kdy Lucy premluvi Rickyho, aby ji nechal zucastnit se
konkurzu na novou taneénici v jeho souboru®* nebo kdy? Lucy zasko&i za klauna, ktery
se zranil jeji vinou.?*! Lucy touZi po praci, ktera by ji bavila a zarovef pro ni znamenala
dalsi osobni rozvoj, presto v prvni fadé zlstava Zenou v domdcnosti.

Epizoda nazvana ,MuZi jsou nepofadni“ (Men Are Messy)*** zatina pohledem na
Lucy, kterd oprasuje neviditelny prach z hodin nad krbem, kdyz zazvoni telefon. Lucy
jej zvedne, chvili se zaposlouchd a pak pronese: ,Ahoj Ethel, jen trochu poklizim. Vis,
Ze nesnesu, kdyZz doma neni uklizeno. Misto pro vSechno a vSe na svém misté, tak to

“2%3 po ukonéeni rozhovoru se sousedkou a nejlepdi pfitelkyni naposledy

mam rada.
zhodnoti Lucy pohledem své dilo a odchazi do kuchyné. Jeji Usili je vSak zahy zmareno,
kdyz Ricky dorazi domd a béhem nékolika malo okamzik( rozhazi po celém obyvacim
pokoji obleceni, noviny a odpadky z ovoce. Lucy vyjde z kuchyné a nevéficné se ohradi
proti Rickyho zvyklostem. Vysledkem je, Ze Lucy rozdéli byt na dvé poloviny s tim, Ze
kazdy z nich je zodpovédny za uklid té svoiji.

V této epizodé se ma Ricky stat hvézdou rozhovoru v hudebnim casopise,
doplnéného i o fotografie jeho domova. Lucy se rozhodne vyuzit této prilezitosti jako
lekce pro svého manzela. Spolu s Ethel preméni cely byt v néco, co by se dalo pfirovnat
ke Spiné a neporadku nékteré z bocnich ulicek New Yorku, a samy se previléknou do
Ubor(l predstavujicich hrubé a jednoduché Zeny. Kdyz Ricky dorazi dom
s fotoreportérem a prvni, co spatfi, jsou natazené Snliry se zapranym pradlem, je
v Soku. Lucy spolu sEthel predvadéji neuvéfitelnou hereckou etudu, kterd ma
v nezaujatém divakovi — fotografovi - vzbudit dojem naprostého chaosu. Na scéné se

4

objevi i kurata a Lucy si dokonce vezme pusku a jde sEthel na ,lov”. Ricky se

v domneéni, Ze nic horsiho uZ se stat nemuze, snazi presvédcit fotoreportéra, Ze takto

240 Epizoda €. 4 v 1. sérii s nazvem Dieta.

Epizoda €. 6 z prvni série, také oznacovana za ztraceny pilotni dil.

Dil byl poprvé vysilan 3. prosince 1953 na stanici CBS.

,,Oh, hi, Ethel. You know just straighting up, you know | can’t stand it if the house isn’t neat. Place for
everything and everything is in it’s place, that’s a way | like it.”
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to u nich doma bézné nevypadd, kdyZz vtom se z loZnice ozve vystrel z pusky a obé
Zeny se vitézné vrati do obyvaciho pokoje s medvédem k vecefi. Toto je okamzik, kdy
Lucy zjisti, Ze fotograf neni z ¢asopisu pro hudebniky, jak se do této chvile domnivala,
ale z jednoho z nejpopularné;jsich americkych magazind, The Look. Cela lekce se Lucy
nasledné vymsti, protoze jeji fotografie, kterak stoji s puskou na medvédovi, se
dostane aZz na titulni stranu dalSiho vyddni magazinu, coZ Lucy obrecdi. Ve svém
disledku odstava lekci i pouceni Lucy, Ze je vidy lepsi udrZovat poradek, nez pristé

riskovat takovou ostudu.

Obr. €. 1: Lucy a Ethel si v epizodé ,,Muzi jsou neporadni” hraji na vesnicanky ve mésté. Pravé vychazeji
z loznice s ulovenym medvédem.

Prvotni premisy muzl o narocnosti prace vdomacnosti nebyly vidy pro Zeny
lichotivé. Podobné téma se objevuje i vjedné epizodé u Lucy a Rickyho s ndzvem
,Vyména zaméstnani“ (Job Switching),?** kdy si Ricky a Fred na tyden maji vyménit
role s Lucy a Ethel. Divodem vymény je, Ze Rickymu pripada, Ze Lucy priliS utraci a

snazi se ji poucit, jak je tézké vydélavat penize:

(Oba manZelské pdry stoji v obyvacim pokoji Ricardovych, Zeny spolu

na jedné strané proti muziim)

2% poprvé byl tento dil vysilan 15. z&f 1952 na stanici CBS.
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Ricky: (Mluvi k Fredovi) ,Jo, bratfe, kdyby si mély vydélat dolar,
premyslely by dvakrat, nez by ho tak rychle utratily.”

Fred: ,Jo.”

Ethel: (Dd si ruce v bok) ,,Co je tak tézké na tom si vydélavat?“

Lucy: (Souhlasi s Ethel) ,Jo0.”

Ricky: (Ptd se obou Zen) ,,Zkousely jste to nékdy?“
Lucy: ,Ne, ale mohla bych.”

Ricky: (Vyjadri posméch nad timto prohldsenim) ,,Hal”

Ethel: ,Ja mzu taky.”

Fred: (Md stejnou reakci jako Rick) ,Ha.”

Ricky: (Sméje se sarkatisky) ,Poslouchej, udrzet si zaméstnani je
mnohem naro¢néjsi, nez se tu jen cely den povalovat.”

Lucy a Ethel: (Unisomo se Zeny pohorsuji na Rickyho prohldsenim)
,Povalovat se!”

Lucy: (Ptd se Rickyho) ,,Opravdu si myslis, Ze to je vSe, co délam?“
Ricky: ,Jo.”

Fred: (Otoci se od Zen smérem k Rickymu) ,, Budmé fér, Ricku, jednou
za Cas se zvednou, aby si zahraly kanastu.”

(Toto prohldseni u obou Zen vyvold dalsi vinu protestd.)**

24 Ricky: ,Yeah, brother, if they would have to make the dollar they would think twice before spending

it that fast.”

Fred: ,Yeah.”

Ethel: ,What’s so tough about earning a living?“
Lucy: ,Yeah.”

Ricky: ,,Have you ever done it?“

Lucy: ,,No. But | could.”

Ricky: ,,Ha!“
Ethel: ,| could too.”
Fred: ,Ha.”

Ricky: (Laughing) ,Listen, holding down the job is lot more difficult than laying around the house all day
long.”
Lucy and Ethel: , Laying around the house!!!”
Lucy: ,Is that all you think we do?“
Ricky: ,Yeah.”
Fred: , Let’s be fair, Ricky. Every once in a while they get up and play canasta.”
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Proto se rozhodnou navzajem si dokazat, ktera z roli — Zena v domacnosti nebo
zivitel rodiny - je sloZitéjsi. Tento dil humorné provadi nékolika nedspéchy Lucy a Ethel
pfi hledani a vykonavani prace, stejné tak bojem Rickyho a Freda s bé&Zznou udrzbou
domadcnosti. Na konci dilu, po jednom dni vymény, si viak vSichni vzajemné pfiznaji, Zze
puvodni rozdéleni roli jim vyhovuje a radi se k nému vrati.

Lucy Ricardo byla mezi nasimi protagonistkami ponékud vyjimecna také tim, ze
se snazila najit si cestu k praci mimo domov a to skrze své ambice vstoupit do show
businessu. Ovsem v druhé sérii v dile ,Lucyina labuti pisen v show business” (Lucy’s
Show Biz Swan Song),246 v té dobé jiz téhotnd Lucy sama prohlasi, Ze jeji ambice na
praci mimo domov vezmou za své v okamziku, kdy se z ni stane matka. A mimo
nékolika malo eskapad, kdy se Lucy souhrou ndhod dostane do svétel reflektorq, se
prvni velkd zminka o jeji ambici pracovat objevuje az v ptredposledni, osmé sérii v dile
nazvaném ,Lucy chce pracovat” (Lucy Wants a Career),”” kde Lucy projevi
nespokojenost nad naplni své prace v domacnosti.?*® Ricky vyzve Lucy k tomu, aby si
nasla praci, do ¢ehozZ se pusti s vervou sobé vlastni. Ziska misto asistentky moderatora

7 s

nového ranniho televizniho vysilani v pfimém pfenosu zaméreného na Zeny v
domacnosti ,,Ranni ptace” (Early Bird). | pfesto, Ze prvni vysilani je provdzeno jednou
katastrofou za druhou, skutecnost, Ze reprezentuje na televizni obrazovce skutecnou

Zenu z domacnosti, ji zajisti nezrusitelnou smlouvu na tfi roky.

248 \/ této epizodé se Lucy snaZi dostat do nové Rickyho show v klubu, ve které budou vystupovat i Ethel

a Fred.
7 Epizoda byla poprvé vysilana 13. biezna 1959 na stanici CBS. Oviem nékolik poslednich sezon serialu
mélo pouze nékolik epizod.
% Lucy na zatatku spotita, kolik jidel za 18 let manzelstvi uvafila a pak pokraluje: ,byt Zennou
v domacnosti je velka nuda. Uvar jidlo, umyj nadobi, ustel postele, uklid diim, uvar jidlo, umyj nadobi,
ustel postele...” (,,Being a housewife is a big bore. Cook the meal, do the dishes, make beds, dust the
house, look the meals, do the dishes, make beds...”)
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Obr. ¢. 2: Ve svém prvnim pusobeni v show ,Ranni ptace” se Lucy v epizodé ,Lucy chce kariéru” dafi
zkazit Uplné vSechno.

Lucyin Zivot se tim zcela zméni. Najme Ethel jako pomocnici vdomacnosti, sama
odchazi na ranni vlak do prace ve ¢tyfi hodiny rano, s Rickym se za¢nou potkavat na
pét minut na nadrazi, aby si vymeénili pouze zdvofilostni fraze, a po navratu domd ji jeji
syn Ricky pozdravi a odchdzi spat nebo za svym programem. Ethel, kterd po cely den
pracuje v Lucyiné domacnosti se odchazi starat o svij dim a Lucy v domé zUstava zcela
sama. Po nékolika tydnech, kdy se opakuje stejny scénar, je Lucy zcela nestastna. Jeji
vysnéna prace, ktera ji méla zajistit nezavislost, se pro ni stala symbolem odtrzeni od
rodiny, pratel a Zivota, ktery tak dlouho vedla. Prace, kterda méla znamenat naplnéni
mnohaleté touhy, pfinesla Lucy neocekdvané nespokojenost. Lucy zatouZzi vratit vse
zpét a byt opét pouze Zenou v domacnosti, cehoz se ji podafi docilit po fiasku ve studiu

pFi Zivém vysilani reklamy na nové cereélie.’* 7

ivot Lucy a celé jeji rodiny se vraci do
koleji, ve kterych se nachdzel predtim a jak si Lucy uvédomila, kde by mél byt po celou

dobu.

249 v . v/ ., oo ve , T v «
Poté, co Lucyin nadfizeny slibi, Ze se pfimluvi u sponzora za to, aby jeji smlouva byla zrusena, si Lucy

na noc vezme prasek na spani a vyvési telefon. Uprostied noci vtrhne Lucyin nadfizeny k nim doma
s informaci, Ze sponzor nechce souhlasit s ukoncenim smlouvy a je nutné Lucy dostat do studia a
odvysilat reklamu k novym cerealiim. Lucy pod vlivem praska neni schopna fungovat a reklama dopadne
katastrofalné, za coz si Lucy vyslouZi vypovéd od sponzora. A tedy naplnéni svého prani vratit se domu a
byt opét Zenou v domacnosti.
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Pfistup k plnéni domacich praci jednotlivych Zenskych postav v seridlech je
trochu odlisSny. Matka a manzZelka Margaret Anderson (Jane Wyatt) v seridlu Father
Knows Best?™° reprezentuje zenu v domacnosti, je? se zajima o to, aby v lednici bylo
vzdy dostatek jidla pro kohokoli v rodiné, aby vse bylo uklizené. Typickou vétou, kterou
Margaret pouziva, je zvolani ,Jsem v kuchyni!“,*®' kde se pro Margaret odehrava
vétsina dne. Pokud ji kamery nezastihnou pfimo v kuchyni, vénuje se Margaret nékteré
dalsi domdci ¢innosti vdomé ¢i pomaha resit svému détem nebo manzelovi Jimovi
néjaky problém. Podobny rdmec mizZeme vypozorovat i v dalSim pripadé.

June Cleaver (Barbara Billingsley) ze seridlu Leave It to Beaver”’ takté:
bezezbytku napliuje tehdejsi predstavy o Zené plné zaméstnané v domdcnosti. |
presto, Ze se hlavni déj vétsiny dilll odehrava v obyvacim pokoji nebo v pokoji chlapc,
divak si mUze snadno odvodit, Ze hlavnim pUsobistém June je kuchyné. Stejné, jako je
pro Margaret Andersovou typické zvolani o tom, kde se nachazi, je pro June typickym
vstup na scénu pravé dvermi z kuchyné. Ty jsou situované v hale mezi hlavnim
vchodem do domu a schodistém, hned naproti obyvacimu pokoji. V podstaté identicka
scéna, jak June vyprovazi chlapce do skoly, se pak objevuje v nejednom z dil(i. Kamera
zabira predsin z obyvaciho pokoje, do niz vchazi June kuchynskymi dvermi a nese dva
kuftiky se svacinami pro chlapce. Neptrerusenym pohybem otevira volnou rukou hlavni
dveie od domu po levé strané, otaci se smérem ke schodisti, odkud vola na chlapce, Ze
je Cas jit do Skoly, a ¢ekd, az se oba objevi na schodisti. Kazdému z nich pteda jeden
z kufrik(, polibi je na tvar a sleduje jejich odchod z domu. Se spokojenym Usmévem na

tvari pak zavira vstupni dvere a odchazi zpét do kuchyné.

% serial se zadal vysilat 3. fijna 1954 na stanici CBS.

,I’'m at the kitchen!”
Serial se zacal vysilat 4. fijna 1957 na stanici CBS.
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Obr. €. 3: June Cleaver vyprovazi své syny do Skoly. Zavér je z epizody nazvané , Beaver je vyloucen”

(Beaver Is ‘Pelled)

Pravé usmév zdobici tvar June i Margaret pokazdé, kdyz se jim podafi svou
¢innosti v domacnosti docilit spokojenosti a naplnéni potfeb ostatnich clen(
domdcnosti, ndm davd najevo, Ze energie a snaha, kterou ddvaji do své prace
vdomdcnosti a jejiz vysledky jsou vidét okolo nich, jsou pro né dostatecné
uspokojujicim pocitem. Stejné tak je tento Usmév dlikazem o vyznamu jejich role v
domadcnosti a smyslu jejich konani.

Vratme se zpét vSak do méstského prostredi, konkrétné do rusného New Yorku,
kde se divak dostava z rozlehlych domi do prostfedi méstskych bytd, kde jsou vsak
také rozdily. Byt Ralpha a Alice Kramdenovych ze seridlu The Honeymooners®> je
zafizen velmi skromné a vétSina déje se odehrava v hlavni mistnosti bytu, ktera slouzi
jako kuchyné a obyvaci pokoj zaroven. Alice je sice také v domdcnosti, ale jejich jediny
pfijem v podobé Ralphovy mzdy fidi¢e autobusu nepostacuje na to, aby byla jejich
domadcnosti vybavena nejmodernéjsimi domacimi spotrebici, jez maji hospodynim tolik

ulehCovat praci. Presto je byt uklizeny a skvéle udrzovany. V prvnim dile oficidlné prvni

3V této podobé se serial zacal vysilat 1. fijna 1955 na stanici CBS, do té doby béZel jako souast jiné

show hlavniho predstavitele Jackieho Gleasona.
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série z roku 1955%>*

s ndzvem ,,S televizi ¢i bez ni“ (TV or Not TV) vidime Alici opasanou
zastérou, jak se pomoci zvonu snaZi uvolnit ucpany odpad ve drfezu a jak se ji po
Uspésném vycisténi ulevi. Pilotni epizoda série ndam dovoluje nahlédnout do pravidel

, , . v , , v, 2
této domacnosti vesmés formovanych Ralphovym pohledem na svét.*>

au..umuu i rrf

k'i]

Obr. €. 4: Alice uvoliiuje ucpany drez v epizodé , TV nebo zadna TV.”

Pfestoze jejich domacnost neni vybavena modernimi spotfebici, je neustale
upravend. Stejné jako pro Margaret je symbolem domacnosti kuchyné, pro June to
jsou dvefe mezi kuchyni a zbytkem domu, pro Alici je typickym symbolem jeji
sounaleZitosti s domdcnosti zastéra. Odklada ji pouze, kdyZ opousti byt, pfi

vyjimecnych uddlostech nebo kdyZ jde spat. V jedné z dalSich epizod s nazvem ,,Prace

256

L

Zeny neni nikdy hotova“ (A Woman’s Work Is Never Done)™” si Ralph stéZuje na to, zZe
Alice nevyprala jeho kosili na bowling, o cozZ ji rano zadal a také, Ze neméla cas

vyspravit mu ponozky.

>4 Tato epizoda byla vysildna 1. fijna 1955. Prvni tfi série byli soucasti celé show Jackieho Gleasona,

ovsem teprve v roce 1955 byl The Honeymooners poprvé jako samostatna (standalone) show.
3% \/ tomto dile to mGzeme pochopit hlavné ze scény mezi manzely, kdy v rémci rozhovoru o divodech
pro a proti potizeni televize, vyjadfuje Alice své nepochopeni nad tim, proc je Ralph neustale tak Setfivy.
Pouziva vyraz ,,cheap”, coz by se volné dalo priloZit i jako drZgresle. Po Ralphové vtipu, Ze ceka, az
budou televize s 3D technologii, se Alice ohrazuje tim, Ze Ralphlv plat je stejny jako EdUv a pFitom oni
maji pracku, vysavac, televizi a dokonce i elektricky vafic. Ralph na toto konto vysvétluje, Ze pro néj je
dllezitéjsi otazka finanéni jistoty, kterou ziskava z uloZenych penéz v bance na rozdil od jejich soused,
ktefi Zadné Uspory nemaiji.
%% Epizoda byla poprvé vysilana 22. Fijna 1955 na stanici CBS.
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Ralph: ,Zadna omluva nebo néco? (Zvysi hlas) Ma$ néjakou omluvu
proto, Ze jsi nezasila ponozky? Vim, pro¢ nemas omluvu, Alice. Ty vis,
Ze ja vim, ze vis, Ze vim, co tu cely den délas. (Ukazuje rukou ke stolu)
Sedis tady a chytas lelky.”

Alice: (Mluvi relativné klidnym hlasem) Vis, hned potom, co jsi rano
odesel zdomu, prepadla mé jedna z mych hloupych nalad. Vis, jak je
nékdy mivam. TakZe jsem jen tak pro zasmani umyla nadobi od
snidané, ustlala postele a vynesla odpadky. Kdyz jsem se vratila, byla
jsem stale v té vtipné ndladé, vis, Ze jsem si fekla, proc si sedat k
narocnému Stupovani tvych ponoZek, tak jsem vydrhla celou
podlahu. (Alice udéla ve své reci pauzu a Ralph zjistuje, Ze Sldpl
vedle.) Potom, vi$, byla jsem pordad tak veseld a Ziva z toho vseho. Pak
jsem si pomyslela, Ze mé to tak bavi, tak jsem umyla vSechna okna.
(Dalsi pauza, ozyva se smich z publika.) Potom jsem, Ralphe, Sla ven a
nakoupila, a kdyz jsem pfisla zpét s peceni, dala jsem peceni do
trouby a zatimco se to peklo, Sla jsem a uklidila sk¥in v loZnici. (Pauza
v Aliciiné feci, Ralph se tvadri stdle kyseleji.) Vim, Ze by ti to mohlo znit
jako prace, Ralphe, ale neni to prace, je to zdbava. Je to tak dobry
sport. Vis, pro¢ je to tak dobry sport, Ralphe? Protoze tady mam
k ruce vSechny moderni vymoZenosti. Mam jich tu tolik. (Rozhlédne
se po kuchyni a pokracuje.) Naparovaci Zehli¢ku, vysava¢, mycku a
pracku. A nefikej nic na tu krasnou moderni lednici tdmhle. (Alice
ukaze smérem k chladici skfini.) To mi pfipomnélo, Ze je cas ji
odmrazit. (Alice prejde od stolu k chladici skrini naplnéné ledem,

vezme nddobu na zachytdvdni vody pod ni a odnese to ke drezu.)...To
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ti da jen obecnou predstavu, Ralphe, jaka je to radost pracovat okolo

tohohle bytu cely den. A vi§ pro¢? ProtoZe je to tady tak moderni!“**’

Alice si u Ralpha, ktery se celou dobu jejiho proslovu kroutil a odvracel, prosadi,
Ze si najmou pomocnou silu do domadcnosti, kterou Alice zaplati ze svého platu v
pekarné. Ovsem diky Ralphové arogantnimu chovani da sluzka velmi rychle vypovéd a
cely uklid je na Ralphovi. Na vlastni k(zi tak Ralph zjisti, Ze uklid a starost o domacnost
neni tak jednoduch3, jak se to zdalo, takze Ralph zkousi cestou lichotek Alici premluvit
k tomu, aby prestala pracovat v pekarné a vratila se k praci doma. Poté, co Ralph
oteviené uzna, Ze domdci prace jsou mnohem ndroc¢néjsi, nez si myslel, je Alice
ochotna vratit se zpét.

K jednomu z nejvétsich konflikt(i ohledné zaméstnani dojde mezi Alici a Ralphem

poté, co Alice necha v epizodé nazvané ,Chliva“ (The Baby Sitter),”®

zapojit telefon
proto, aby bylo snazsi pro Ralpha dozvédét se o zméné ve svych sméndch a pro Alici
komunikovat se svoji matkou. Ralph tehdy pfiSel domU v dobré naladé, protoze se mu
diky tomu, Ze nemaji doma telefon, podafilo vyhnout sluzbé navic. Proto, kdyz Ralph
pfijde na telefon, velice se rozéili. Telefon zde znamend nejen jeho vétsi dostupnost

okoli, obava se také o penize, které se pti telefonovani utrati. Alice se zavdze, Ze

nalezne zpuUsob, jak ucet za telefon zaplatit, aniz by musela sahnout na penize na

7 Ralph: ,,No excuse or anything? Have you got any excuse why you didn’t sew the socks? | know why

you haven’t got an excuse, Alice. You know that | know that you know that | know what you have been
doing around here all day. Sitting here, foolin‘ around.”
Alice: ,You know right after you left the house this morning, | got one of these silly moods of mine. You
know how | get sometimes? So, just for the laugh, well, | do the breakfast dishes, make the beds, and
take the garbage down. When | came back, | was still in such a funny mood, you know, | thought why
should | settle down to the dragger of mending your socks, so | scrubbed the kitchen floor. Then, you
know something; | was still so gritty and so gay over this whole thing. Then | thought | really enjoy
myself so | washed all the windows. Then Ralph, | went out and did the marketing and | came back with
the pot roast and | put the pot roast on the stove and while it was cooking, | went in and | cleaned out
the bedroom closet. Now | know that this may sound like a work to you, Ralph, but it isn’t work, it is
fun. It is such a good sport. Do you know why it’s such a good sport, Ralph? Because I’'m so loaded with
modern conveniences. Just loaded. Steam iron, vacuum cleaners, and dishwashers and washing
machine. Say nothing about this lovely modern refrigerator over here. That reminds me, it is time to
defrost it...That will give you a rough idea, Ralph, what a joy it is working around this apartment all day.
You know why? Because it is so up to date.”
%8 Epizoda byla poprvé vysilana 21. ledna 1956.
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domadcnost a jidlo. A to se ji podafi, kdyz si najde misto jako chliva u nékolika rodin.
Kdyz se Ralph o Aliciné praci dozvi, je snad jesté rozcilenéjsi, nez kdyZz doma objevil
telefonni pristroj. Celd zapletka skonci tim, Ze Ralph uzna svoji chybu a Alice se svoji
praci skonci. Takze ani vtomto pfipadé nema Alicino zaméstnani dlouhého trvani a
Ralph radéji ustoupi. | presto, Ze se Alice dostavd do konfliktl se svym manzelem
ohledné domdcnosti a jeji sprdvy, neméni to nic na tom, Ze den za dnem (epizodu za
epizodou) se o domacnost stara, jak nejlépe dovede.

Casové ohrani¢eni vétsiny epizod je ddn odchodem manzela do prace a jeho
navratem z ni. Mezi€as téchto dvou momentd byl uréeny k tomu, aby Zeny zvladly
uklid celého domu od utirdni prachu pres prani az po pfipravu vecere, ktera je
pripravena k servirovani v dobé ndvratu jejich manzelQ z prace. Pracovni povinnosti
Zeny v domacnosti byly celym komplexem cinnosti, na jejichz konci byl uklizeny ddm. A
jak se Alice vyjadfuje vjedné své replice néco, sCim se vétSina Zen tehdejsi doby
mohla snadno identifikovat: ,MuZ pracuje od slunce do slunce, ale prace Zeny neni
nikdy hotové ... protoZe Zena ma toho nejpfisnéjiiho $éfa na svété, manzela.“*°

Sestavime-li si jednotlivé epizody, kde je ustfednim tématem pravé prace zeny
v domadcnosti, do c¢asové osy dle jejich vysilani v televizi, vidime pomérné staticky
obraz Zeny a jeji svazanosti s domovem. Lucy touzila vybo it z rdmce pouhych starosti
o domacnost jiz na pocatku desetileti a znovu se o to pokusila o fadu let pozdé;ji.
Margaret a June ndm ukazaly, Ze pfi starosti o domdacnost a déti neni na praci mimo
domov ani pomysleni a zaroven by se mohly pfipravit o pocit jedine€nosti a spravnosti
svého chovani. Alice Kramden pak pomahala tuto predstavu udrZet i v pfipadé, Ze do
hry nevstoupily déti. Prace vdomacnosti a péce o rodinu jsou v podani televiznich
seriall stale ideadlnim obrazem idedlu Zeny po celd 50. léta. MUZzeme zde vsak
pozorovat jisty vyvoj pfiaplikaci spole¢ensky uzndvaného Uzu vztahujiciho se

k zaméstnani Zen. Na pocatku desetileti byla myslenka zaméstnani Zeny mimo

domov nepfipustnou a odsuzovanou moznosti. Na konci desetileti se setkavame

239 »Man works from sun to sun, but woman’s work is never done. I'll tell you why is woman’s work
never done, Ralph. Because she has got the toughest boss in the whole world, a husband.”
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s uvolnénim téchto pravidel a mozZnost hledani si prace mimo domov je pfijatelnou pro
obé strany, i kdyz jisté negativni stigma zde stdle zlstava v podobé zodpovédnosti,
kterou na sebe Zena prejima, pokud se chod domacnosti zméni k horSimu.

Obraz Zeny projektovany do americkych domacnosti v pribéhu celého desetileti
i nadale utvrzoval Zeny, Ze jejich hlavni role je spojenda s péci o domacnost a déti. Prace
mimo domov, kterd by se mohla zdat ldkavou a Zivot zpestfujici se vidy v zavéru
ukazuje byt narocnou, vylerpavajici a mnohem méné zabavnou, neZz se na prvni
pohled mohlo zdat. Humorné vyznéni prace mimo domov a pfipadnych nasledkl
poruseni tohoto ramce stvrzuje platnost spolecenskych hodnot, které byly spojovany s
predstavou Zeny v domacnosti.

Pravé rozdéleni roli manzel( v domacnosti bylo dalsi soucasti jejich obrazu na
televiznich obrazovkach, ktery vsak byl ovliviiovan také jejich vzdjemnou interakci

v ramci jejich partnerského vztahu jako takového.

5.2. Partnerské etudy

Spole¢nost se v povalecném obdobi zacala vice koncentrovat na promény
vzajemnych vztahl mezi muzZi a Zenami, protoZe vztahy byly zakladnim stavebnim
kamenem rodiny. To se promitlo do politiky, hospodarstvi, kultury i socidlnich otazek,
jakoz i do komunikacnich a medialnich vztahl, tedy i do televize. Jako razantné
nastupujici médium méla televize mimo jiné moznost spoluvytvaret a proménovat
vzorce jedndni voblasti mezipartnerskych vztahl. TaktéZz mélo toto médium
jedinec¢nou moznost pripadné palcivé otazky skryt.

V televizni tvorbé se objevovalo nékolik typl partnerského souzZiti od harmonie
po zdanlivou nekompatibilitu. ProtoZe kazdy z par( byl soucasti SirSi spolecnosti,

dotykaly se jich i otdzky jako je nevéra, starost jeden o druhého v dobé nemoci, rizné
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slavnostni pfileZitosti jako je vyroci, narozeniny a Vanoce, ale patfi do toho i drobnosti
vSednich dn0.

Ve dvou pripadech, kde se pracuje pouze se situacemi, které nastanou, protoze
seridly jsou zamérené na celek rodinného Zivota a vztahy mezi jednotlivymi osobami
predem dany. Jiz z popisu situace okolo domacich praci jsme vidéli, Ze June a Margaret
nasleduji vzor milujicich matek a manzelek, které jsou nejspokojené;jsi, pokud mohou
ucinit ostatni ¢leny domacnosti $tastné. Kdyz Ward Cleaver a Jim Anderson odchazeji
do prace, Zeny jim s polibkem popreji UspéSny den. KdyZz se vrati z prace, jejich
manzelky je nadSené vitaji objetim, polibkem a pfipravenou vecefi. Mezi manzely
nedochazi k hddkam, pouze drobnym neshodam, vysvétlovani rozdilnych ndzord nebo
hledani kompromisu, jak to je vidét v jedné z epizod ve Father Knows Best s ndzvem
,Moped“ (The Motor Scooter).”®® V tomto dile se predmétem dohadt mezi manzely
stane moped, ktery Jim pfiveze domu jako prekvapeni pro syna, s ¢imZ Margaret
nesouhlasi. Presvédci proto svého manzela, aby moped prodal dalSimu zajemci a
Budovi nic nefikal. Jim se pfani své manzelky podridi. AvSak Bud si moped hned druhy
den sam koupi a Margaret je nakonec nucena ustoupit a Budovi moped povolit. Pokud
se na tuto situaci podivdme optikou hodnoceni jejich vztahu, mizeme jej hodnotit jako

vyspély a zaloZeny na vzajemném respektu k ndzordm toho druhého.

289 Epnizoda byla poprvé vysilana 17. Fijna 1954 na stanici CBS.
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uziva Budiv novy moped.

V pripadé June a Warda Cleaverovych je situace v podstaté identickd. Manzelé se
k sobé chovaiji s respektem, jsou si navzajem oporou pfi feseni nezbednosti jejich syn(
a vystupuji spolecné pfri jejich obrané vici okoli. | vjejich pripadé jsme svédky
drobnych naznakd vzajemné lasky reprezentovanymi vzajemnymi dotyky a slovnim
vyjadrenim.

Ponékud odlisna situace je mezi partnery v dalSich dvou seridlech, kde jejich
vzajemné vztahy nejsou, alespon z pocatku, vymezovdny péli o potomky, tedy
nutnosti vystupovat jednotné v rdmci jejich vychovy.

Partnerskd dvojice Lucy a Ricky Ricadovy byli partnery i vredlném Zivoté, coz
ovliviiovlo tvorbu seridlu. V béhu jeho deviti sezén se vsak lze setkat s nékolika
epizodami, kde se fesilo partnerské souziti jejich nebo jejich nejblizSich pratel Ethel a

Freda Mertzovych. Hned v prvni sérii v dile s ndzvem ,Kdmosi“ (Be a Pal),**

se Lucy
zaCne domnivat, Ze o ni Ricky prestal mit zajem jako o Zenu, protoZe se ji nékolik tydnd
nedafi zaujmout jeho pozornost. Kazdé rano si totiz Ricky u snidané ¢te noviny a Lucy,

ktera se s nim snazi nadzat kontakt, neni schopna jej od této ¢innosti odpoutat. Vidime

261 Poprvé byl dil vysilan 22. fijna 1952 na stanici CBS.
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ji, jak Rickyho smérem ,vystreluje” hotové toasty a ten je elegantné v letu chyta, aniz
by zvedI oci od novin.

Ethel se Lucy snazi pomoci doporucenim nékolika technik vy¢tenych z knihy na
téma, jak znovu povzbudit partnerstvi. Mezi tyto techniky patfi péce o vzhled Zeny i
v dobé, kde se to béiné neocdekdvd. Tuto radu Lucy nasleduje tak, Zze se ke snidani
oblece do trpytivych veclernich Satli svycesanymi vlasy a make-upem. Rickyho
pozornost se snazi upoutat vyzyvavymi pézami a pohledy, ten je vSak stale zabrany do
¢teni novin. Scéna pokracuje tak, Ze Lucy sedici na jidelnim stole se vyzyvavé naklani
k Rickymu a pta se ho, zda ma dostatek kdvy. OvSsem ten z(stava ke viem pokusiim
zcela imunni. Proto se Lucy nastve a zapdli mu noviny v ruce. Oviem i tento pokus
upoutat jeho pozornost ke svému vzhledu a osobé Lucy nevyjde, protoZze Ricky zahy
odchdazi do prace se slovy, Ze mad moc prace. Dalsi doporucenou technikou je tzv.
,kamaradstvi“ (be-a-pal-ism), v ramci kterého by spolu partnefi méli sdilet prozitky ze
Zivota toho druhého jako pratelé. Aby Lucy toto splnila, pfipoji se k Rickymu a jeho

pratelim pri hie pokeru, kterou pro vsechny pritomné muze zruinuje.

Obr. ¢. 6: Lucy se v epizodé , Kamosi“ (Be a Pal) snazi ziskat Rickyho pozornost pfi snidani.

97



Vdruhé sérii vysilané vroce 1952 je dil nazvany ,Dovolend od manzelstvi“
(Vacation from Marriage),*®? ktery je otevien scénou v kuchyni, kde Lucy sedi zni¢ené
u stolu, kdyz za ni pfijde Ethel a nalezne zamcené dvere do kuchyné, které za
normalnich okolnosti byvaji oteviené. Po dotazu, pro¢ byly dvefe zamcené, nésleduje

dialog:

Lucy: (Opira se o kliku dveri a ponékud vyzyvavé odpovidad) ,Jen jsem
chtéla vyzkouset, co se stane, kdyz jednou udéldam pro zménu néco
jinak.”

Ethel: ,0 ¢em to mluvis?”

Lucy: ,Zivot. Jen jsem pFemyslela o Zivoté. (Nestastné) Ethel, Ricky a
ja jsem ve stra$né situaci.“**®

Ethel: ,,Co tim myslis?“

Lucy: ,Ze vseho se stala rutina. Kazdy den délame ty stejné nudné
véci, vidame stale ty stejné nudné lidi...”

Ethel: (Pohorsené) ,Pékné dékuju.”

Lucy: ,,...oh, nemyslela jsem tebe. Prosté se nedéje nic nového. M(Zu

pFesné fict, co Ricky Fekne a udéla jesté predtim, ne se to stane.”***

Po scéné, kdy obé Zeny presné popisi, co jejich manzelé v danou denni dobu
udélaji a feknou a vSe se do posledniho predpoklad vyplni, rozhodnout se, Ze je

potieba jejich manzelstvi ponékud okorenit. Proto své manzele postavi pred plan

262 Poprvé byla epizoda vysilana 27. fijna 1952 na stanici CBS.
%63 slovo wrath znamend ,velky vztek” nebo hodné silnou negativni emoci, ovSem v kontextu tohoto
rozhovoru spiSe popisuje stav vztahu.
%% Lucy: , | just wanted to see chat would happen if | did something different for a change.”
Ethel: ,What are you talking about?”
Lucy: , Life. I've just been thinking about life. Ethel, Ricky and | are in a terrible wrath.”
Ethel: ,What do you mean?“
Lucy: Everything has become routine. We do the same dull things every day, we see the same dull
people...”
Ehtel: ,Thanks a lot.”
Lucy: ,,...oh, | didn’t mean you. It is just that nothing new ever happens. Well, | can tell everything what
Ricky is gonna say and do before it happens.”
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stravit oddélené jeden tyden, aby si pak pfisli vzacnéjsi. OvSem ani Zeny, ani muzi si
tento tyden, ktery ma byt v podstaté jejich ndvratem do doby pred manZelstvim
neuZzivaji tak, jak si predstavovali. Misto veselych vecer( ve spolecnosti travi vecery
doma, vzajemné se postradaji a po par dnech zjisti, Ze i manzelska rutina je lepsi nez
uplnd nuda, kterou zazivaji jeden bez druhého.

Vztahy mezi Alice a Ralphem Kramdemovymi jsou vybusnéjsi diky Ralphové az
chorobné Zarlivosti a choleriénost. Ralph je nékdy v c¢inéni zavérG rychlejsi, nez
v poslouchani faktl. Témér v kazdé epizodé je zdapletka vystavéna pravé okolo
Ralphova rychlého usudku, kdyz se naptiklad domniva, Ze jej Alice podvadi, zatimco

ona ho chce prekvapit redekorovanim bytu.?®®

Nebo kdyzZ se v epizodé nazvané ,Mama
miluje mambo” (Mama Loves Mambo) muzi vdomé uci dbat a vénovat se svym
manzelkdm jako v dobé, kdy jeSté nebyli svoji. Tomu je uéi ovdovély Kubanec, ucitel
mamba, ktery se do domu neddvno pfistéhoval a jehoZz lekce mamba vsSechny Zeny
v domdcnosti s radosti navstévuji. Poté, co kubdansky ucitel tance upozorni muze na
jejich chovani, situace se prevrati. Zeny si dfive stéZovaly na nezajem svych manzelll
vuci jejich osobam, maji nyni zajmu pfilis mnoho. Trixie popisuje, jak ji manzel Ed
v noci budi, aby pred ni smekl klobouk, protoZze jde v noci na toaletu. A takovéto
absurdnosti jsou na dennim poradku. KdyZz uz Zeny nemohou situaci dale tolerovat,
poprosi Ralpha a Eda, aby s timto chovanim prestaly a jejich vztahy se tak vratily zpét
k rutiné, kterou znaji a kterou tak divdk ma vnimat jako ptirozenou a nakonec vlastné
zadouci — tedy Ze vystupuji dominantné, neotviraji svym manzelkam dvere,

nepomahaji jim s oblékanim kabatu ani jim nepodsunuji Zidli, kdyzZ si sedaji.

%> Jedna se o epizodu ,,Omluvte moji rukavici“ (Pardon My Glove), ve které Alice pfipravuje oslavu

narozenin s prekvapenim pro Ralpha a do toho ziskd moZnost nechat jejich byt zdarma predélat, pokud

bude moci obchodni diim pouZit jejich byt jako vzorovou ukazku. Odbornik na interiéry si vSak u

Kramdenovych zapomene svoji rukavici a Ralph chce domnélé milence pfristihnout, ¢imz ve findle zkazi

veskeré prekvapeni a predélani bytu nakonec nedojde. Epizoda byla poprvé vysilana 17. brezna 1956,
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Obr. €. 7: Alice se v epizodé , Alice a blondyna“ (Alice and the Blond) stylizuje do Zeny, o kterou ma dle

jejiho nazoru Ralph zajem.

Ovsem nezajem manzell o Alici a Trixie se objevuje opét na scéné vdile
nazvaném ,Alice a blondyna“ (Alice and the Blonde),?®® kde Ralph a Ed poprosi své
manzelky, aby je doprovodily na navstévu kolegy a jeho manzelky, protoze tim chtéji
utisit vztek obou Zen za jejich velmi pozdni nocni pfichod. Obé Zeny se domluvi, Ze se
pri této prilezZitosti krasné obléknout a pfipravi, aby to bylo pravé jako za c¢asl pred
svatbou. Jejich snaha vsak zlstane bez jakéhokoli povsSimnuti. Veskerou pozornost
muz(l na sebe totiz strhne kolegova manzelka, kterd je mladsi, vyzyvavéjsi a hloupéjsi.
Obé Zeny navstévu predcasné ukonci. Na druhy den, kdyZ se Ralph vrati dom( z prace,
privita jej Alice luxusné oblecend, se zapdlenou cigaretou ve Spicce a prazdné tlachajici,

stejné jako kolegova Zena.

Alice: ,Oh. jen se snazim byt takovou Zenou, jakou obdivujes,
Ralphe.”

Ralph: (Nechdpavé) ,Co tim myslis — Zenu, kterou odbivuji?“

Alice: (S potlacovanym vztekem) ,Vidéla jsem, jakou Zenu obdivujes,

Ralphe, sledovala jsem té. O, sledovala jsem té vcera celou noc, jak

2%% poprvé byla tato epizoda vysildna 2. &ervna 1956 na stanici CBS.
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jsi byl pozorny k Zené, kterou obdivuje$. Zenu, ktera je podle mého
nazoru, hloupd, do sebe zamérena a velice zneuziva svého manzela.
Ale pokud je toto Zena, kterou obdivujes, tak takovou Zenou budu i
ja....a budes na mne Cekat se stejnym obdivem, jaky jsi mél pro Ritu.”
Rita: (Chvili pfemysli, neZ mu dojde, koho Alice mysli.) ,Rita? Rita. To
je to, co té otravuje? Rita? No to je k smichu.”

Alice: ,,Pockej, ja se chci taky zasmat.”

Ralph: ,Jsi blazen nebo co? Nezajima mé. Myslis, Ze se mi Rita libila?
Snazil jsem se ji okouzlit, abych si udélal oko u Raye. Bude vedoucim
depa. Jen jsem s nim chtél byt za dobre.”

Alice: ,To mulze vysvétlit, pro¢ jsi byl tak pozorny kRité, ale
nevysvétluje to néco mnohem dllezitéjSiho. (Alice pokracuje
ponékud odevzdané.) Nevysvétluje to, proc jsi mé se za vSechny ty
roky nenechal pocitit, Ze jsem tvoje zlato nebo proc jsi
nezaregistroval, jak vypadam. (Vezme si Zidli, dad ji ke stolu, posadi se
a dad hlavu do dlani.) Prala bych si, aby mél vysvétleni pro to, Ralphe.
Oh, jak bych si prala, abys mél vysvétleni pro tohle.”

Ralph: (Stoji zkrousené nad Alici a chvili premysli, co rict.) ,,Mam pro
to vysvétleni. Jsem hlupdk, ale miluji té, zlato. Vazné, jsi nejlepsi.”
Alice: ,Oh, Ralphe.”

(Pdr si skonéi v ndrudi.)*®

%%7 Alice: ,Oh, I'm just trying to be that kind of woman you admire, Ralph.”

Ralph: ,What do you mean — that kind of woman | admire?”“

Alice: , | saw the kind of woman you admire, Ralph, | watched you. Oh, | watched you all last night being

so attentive to a woman that you admire. A woman, who in my opinion, is silly, self-centered and takes

terrible advantage of her husband, but if that is the kind of woman you admire, that is the kind of

woman I’'m going to be...you will be waiting for mw with the same kind of flattery which you gave to

Rita.”

Ralph: ,Rita? Rita. It is that what’s bothering you? Rita? Well, that’s a laugh.”

Alice: ,Let me on it. I'd love a laugh too, you know.”

Ralph: ,Are you nuts or something? | don’t care about her. Did you think | liked Rita? | was throwing the

old charm on her to make it good with Ray. He is going to be general manager down at the depot. | only

wanted to be good with him.”

Alice: , That may explain being so attentive to Rita, but it doesn’t explain something much more

important. It doesn’t explain why all these years, Ralph, you never tried to make me feel like your
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Zminovali jsme Ralphovu vybusnost, které jsme svédky relativné casto.
Vybusnost zde vSak nema destruktivni Ucinky. | pres obcasné nardziky a upfimné
minénou kritiku k Raplhové vzhledu, je vztah manzell Kramdenovych (jakoZ i ostatnich
parl) vyrovnany a stabilni. Patalie spole¢ného soufZiti jsou vétSinou zazehnavany a
vysvétlovany humorné. | to ma stvrzovat platnost modelu dominantniho muze a
pfizplsobivé Zeny

ProblémUm jako nevéra, rozvod ¢i vdaznd choroba, se tvirci situacnich komedii na
televiznich obrazovkam ze Siroka vyhybaly. Kromé obcasnych nardzek nékterych
z aktér(i hlavné v seridlech | Love Lucy a The Honeymooners, které se nasledné
vysvétlily jako nedorozuméni, se divak s témito Zivotnimi situacemi na obrazovkach
nesetkaval. Naopak, pfi celkovém zhodnoceni partnerstvi jako takového dominovalo
vitézstvi jednoho ponékud uniformniho modelu, vnémZ spravnost rozhodnuti
jednotlivych aktérd pfi vstupu do partnerstvi je natolik silné, Ze prekond i drobné
potize. Pfi pohledu na role obou partnerl ve vztahu vidime, Ze muz ucinil rozhodujici
krok v podobé nabidky snatku, po jeho uzavieni se vétsi ¢ast zodpovédnosti za jeho
fungovéni presouvd na Zenu. Sem spada jeji povinnost udrzet si zajem a pfitazlivost
pro svého manzela, jez je v mnoha pripadech ovlivnéna také jeji schopnosti pecovat o
domdci krb. Stejny trend byl patrny i v americké spole¢nosti mimo televizni obrazovky.
Ovsem na konci dekady se i propojeni mezi praci vdomacnosti a péce o partnersky
vztah, povinnosti a zodpovédnosti pfi souZiti muze a Zeny, promitlo do negativniho
vnitfniho tlaku pocitovaného Zenami. Pozdé;jsi emancipace americké Zeny se projevila i
vrovnani jejiho vztahu s partnerem, ptiCemZz tento moment byl na televiznich
obrazovkach replikovdn v podobé narUstajiciho respektu k pfanim druhého partnera

nebo projeviim péce o vztah ze strany muze.

sweetheart or even notice how | look. | wish you had an explanation for that, Ralph. Oh, how | wish you
had an explanation for that.”
Ralph: ,| have an explanation for it. ’'m a mope. But | love you, sweetheart. Honest, | do. You are the
greatest.”
Alice: ,,Oh, Ralph.”
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| pfesto z obrazu Zen vstupujicich do bézného Zivota AmericanU skrze televizni
obrazovky nevymizela predstava Zeny trpélivé a dobrovolné pecujici o svého manzela a
jeho dobro. Tato jeji povinnost pak byla ,,odménovana” vétsi mirou vnimani své osoby

(ndroku na realizaci osobnich cil() a uznani potfeb ze strany manzela.

5.3. Pfi pohledu do zrcadla

Obleceni, rysy obliceje, tvar téla a mnoho dalSich aspektd tvofi v televiznich
seridlech vzhled Zeny, jeji reprezentativnost pfed manzelem, rodinou i Sirokym okoli.
Zaroven je to jeden z aspekt(, ktery u Zen hraje velkou roli jiZ od jejich détstvi. Televize
pak pomahala vytvaret jakysi idealizovany obraz Zeny (k ¢emuz je vyuZivdna i dnes).
Jak jsme mohli vidét u ¢lank( v popularnich magazinech, bylo Zenam casto kladeno na
srdce, Ze pravé jejich vizaz je jejich pfinosem do vztahu. Vzhled Zeny se stal jednim
z jejich symboll bez zavislosti na situaci, ve které se Zena v danou chvili nachazi.

Vsechny nase protagonistky jsou Zeny ve vékové skupiné nad 30 let a i presto se
jim dobfe dafi zachovat si mladistvy vzhled. Kazda z Zen vSak ma svij styl a nékdy se
mulzZeme setkat i s malym vybocenim z jejich standardu.

Nejcastéji se nam June Cleaver ze seridlu Leave it to Beaver predstavuje
oble¢ena do Satll mdédniho stfihu, v puncochach a v botach na podpatku a to bez
rozdilu, zda je doma nebo ve spole¢nosti mimo didm. Pokud se June zrovna vénuje
vykonavani nékteré z domacich praci, dopliuje svlj ubor o zastéru, ktera vsak vidy
vhodné doplriiuje celkovy vzhled Satl. June miUzeme vyjimecné také vidét oble¢enou

do cudného noc¢niho Uboru.
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Obr. €. 8: June Cleaver v tradi¢nim dopliku — v zastére.

Velmi podobny pohled se ndm naskytne i pfi zkoumani vzhledu dalsi manzelky a
matky v seridlu Father Knows Best, a to u Margaret Anderson. Snad jen s jednou

vyjimkou a to v epizodé ,Druhé libanky“ (Second Honeymoon).?%®

Na pocatku epizody
vidime, jak se Margaret snazi v kuchyni vydrhnout svou nejmladsi dcerku Kathy od
tézko smyvatelné barvy, kterd se na ni prevrhla v garazi. Pfi jednom zdbéru z blizka do
Margaretina obliceje vidime, jak je jeji obli¢ej zpoceny. Margaret mda na sobé domaci
kalhoty, svetr a na hlavé ma sSatek, a ptritom si snazi foukanim odstranit z ¢ela vlasy
padajici ji do oblic¢eje. Margaret v tu chvili rozhodné nevypada tak reprezentativné, jak

jsme u ni zvykli. Betty, nejstarsi ze tfi déti se ji snazi Emouhu z Cela odstranit a Zeny se

matcéinym vzhledem zabyvaji:

Betty: (Ponékud ironicky) ,Na tebe je ale Gzasny pohled.”

Margaret: (Odevzdané) ,No, nemohu tomu pomoci. AZ to tu

dodélam, pajdu ze sebe nahoru opét udélat ¢lovéka.“**®

2%% Dev4ta epizoda prvni série byla poprvé vysildna 24. listopadu 1954 na CBS.

Betty. ,You are a glamorous picture.”
Margaret: ,Well, | can’t help it. When | finish this | will go upstairs and try to make myself to look
human.”

269
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Obr. €. 9: V epizodé ,Druhé libanky” (The Second Honeymoon) vidl'rﬁe neupravenou Margaret
Anderson, jak se snaZi ocistit svou nejmladsi dceru od barvy.

V tu chvili slySime nékoho prichazet hlavnimi dvefmi. Zahy se ukaze, Ze je to Jim,
ktery se zcela neocekavané vraci domu jesté pred pll Sestou. Betty apeluje na matku,
Ze nemUZe nechat otce, aby ji vidél v takovémhle stavu, Kathy dokonce navrhuje, aby
se matka schovala ve sklepé. Margaret vSak nechdvd obé své dcery v kuchyni a jde
vstfic manzelovi, aby se dozvédéla, co se déje. Ten se pfi pohledu na ni ponékud zarazi
a pobavené zopakuje repliku své dcery. Margaret vysvétluje situaci a omlouva tim svuj

“270 54 slova

vzhled, na coz Jim odpovida, Ze ,pro néj vypada vidy bajecné, coZz ona vi.
ji dolozi kytici rGzi a objetim.

| Alice Kramden ma svij typicky vzhled, domaci Saty s botami na nizkém
podpatku doplnéné i vjejim pripadé o zdstéru, perfektné upravené vlasy jen
kompletuji jeji obraz. PfestoZe rodinny prijem Kramdenovych je mensi neZ v pfipadé
June Cleaver a Margaret Anderson, je Alice také peclivé upravena a ¢as od cCasu si
pofidi nové saty ,,na paradu.” Tak tomu bylo v pfipadé jiz zmifované epizody ,Alice a

blondyna“, v jejimz zdvéru se Alice se oblékne vyzyvavéji, nez normalné, aby naplnila

Ralphovu domnélou predstavu pfitazlivé Zeny a opét jej zaujala.

%% You always look great to me, you know that.”
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Ponékud vyjimecnou je vnasem vzorku Lucy Ricardo, ktera sice spliuje
dominantni vzor vzhledu, ovSem v rdmci kontextu serialu je schopna prevléknout se do
raznych kostym, které pouziva jako maskovani, doplnéni humornosti scény, ale také
zpUsobu, jak upoutat Rickyho pozornost, jak tomu bylo ve scéné v epizodé ,Kamosi“,
kterou jsme popisovali vyse.

V epizodé, pfiznaéné nazvané ,Dieta” (The Diet), se Lucy pred Rickym a
Mertzovymi chlubi, Ze za celych 11 let manZelstvi se jeji postava a vaha nezménila.
Ricky prinese do pokoje osobni vahu, aby je Lucy mohla presvédcit. Ukaze se, Ze Lucy
za onéch 11 let pfibrala zhruba 10 kilogram(. A protoZe zrovna v tu dobu hleda Ricky
novou tanecnici do svého klubu, kterd musi pasovat do jiz pfipraveného kostymu, je
Rickyho pfislib, Ze to muzZe byt Lucy, velkou motivaci, aby se svoji vahou néco udélala.
Cely tyden se usilovné snazi, zvysi svoji télesnou zatéz béhem ze schodu a do schodd, ji
pouze zeleninu a dokonce vyuziva i tehdy popularni metody, jako napfiklad i vystaveni
se zaru nékolika desitek Zarovek v uzavieném prostoru. Tato snaha je vsak v zavéru
korunovana polovi¢nim uspéchem, kdyz Lucy mUzZe s Rickym odtancit tanecni Cislo, ale
zaroven ji z klubu odvazi sanitka, protoze jeji télo utrpélo za ten tyden pfiliS mnoho
Soku. V této epizodé je ovSsem sporné, zda Lucyin prvotni divod pro zménu vahy bylo
samotné zjiSténi, Ze jiz neni v oich svého manZela stejné atraktivni jako v dobé jejich
snatku, ¢i jeji touha o proniknuti do show businessu.

Pti konstituci obrazu Zeny na zakladé jejiho vzhledu je také nutné poznamenat,
jak pravé muzi vnimali zmény svych manzelek a co za nimi hledaly. V. mnoha
pfipadech, kdy se Zeny pokousely zaujmout své muze nécim jinym, ukazalo se
v zavéru, Ze prdvé osobity styl jejich manzelky je pfesné to, co na nich maji radi. Snahy
Zen o oziveni vztahu skrze zménu jejich vzhledu jsou muZi povaZovany za zbytecné,
protoze tim porusuji pravé osobity raz jejich osobnosti.

Ukolem Zeny bylo skrze svij vzhled udriovat zajem svého manzela o svou osobu.
V okamziku, kdy néktera z nasich protagonistek ziskala pocit, Ze jejich partnersky vztah

jiz neni takovy, jakym byval, hledala vétSinou pric¢inu sama v sobé a ve svém vzhledu.
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Naroky, které byly na Zeny takto kladené, se v béhu desetileti nikterak nezménily, a
pokud ano, tak pouze v mikroskopickém méfitku. Zdjem muZe — manzela — si Zena
udrZovala nejen skrze oddanost praci vdomacnosti a pro rodinu, ale také tim, Ze se
udrZovala atraktivni za vSech okolnosti a pro vSechny pfileZitosti. Pokud byla Zena
zaskoCena v nereprezentativnim stavu svého zevnéjsku, ohroZzovala tim svoji pozici
partnerky. Do jisté miry miZeme odvodit také opacny proces, kdy v pfipadé, Zze Zena
nebyla pro svého manzela dostatecné reprezentativni, hrozil ji ,trest” v podobé
znevazeni jeji zenskosti, tedy i ztraty svého postaveni v olich muze potazmo celé
spoleCnosti. Zaroven byla schopnost udrzovat sebe i domadacnost v pfimé umére
Uspésnosti Zenina kondni. VSeobecny predpoklad potieby vzdélavani Zeny i v téchto
oblastech byl neoddélitelnou soucasti americké spotiebni kultury jiz dlouhou dobu,
projevoval se na strankach cCasopisu, stejné tak se promitl i do systému vzdélavani
v podobé semindfl na stfednich a vysokych skoldch, kde se divky ucili drobné nuance
umeéni Zenstvi. Ddraz na starost o vzhled, obleceni a Uces na televiznich obrazovkach
byl jen dalsi z pouzivanych forem vlivu na Zeny a utvareni jejich obrazu a jeho relevanci
s partnerskymi i celospoleenskymi vztahy, ktery byl Zenami dobrovolné pfijiman i

nadale.

5.4. Pratelstvi skrze televizni kameru

Nejen partnerské vztahy byly soucasti serialQ, ale stejné jako v redlném Zivoté,
patfilo do seridlu také pratelstvi, i kdyZ v rGznych podobach. Jak jsme si fekli jiz na
zacatku, tak kazdy z nami zkoumanych seriall je vystavén na jiné centralni osobé, coz
také ovliviiuje jeho obsazeni a zakladni zapletku.

Seridly Leave It to Beaver a Father Knows Best jsou vystavény okolo rodiny, ktera

je spojena nejen prfibuzenskym poutem a socidlnimi rolemi ztoho vyplyvajicimi.
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Pojitkem je rovnéz pratelstvi, pochopeni a vzajemna solidarita. Vztahy mezi
jednotlivymi ¢leny rodiny se tedy daji definovat na dvou urovnich.

Na druhé strané série | Love Lucy a The Honeymooners nachazeji ve vztazich
s okolim mozZnosti seberealizace a interakce s ostatnimi, a proto se v této ¢asti textu
zamérime hlavné na né.

Po celou dobu vysilani provazi manzele Kramdenovi pratelstvi s manzely
Nortonovymi, ktefi Ziji jen o patro vys. V obou pfipadech jsou jedinymi Ziviteli rodiny
muzi, obé Zeny jsou vdomacnosti a to jim dovoluje spolu sdilet bézné provozni
zalezitosti jejiho chodu, radosti i starosti, o které se Zeny nemohou nebo zatim
nechtéji podélit se svymi manzeli. Tak tomu bylo napfiklad v epizodé , Omluvte moji
rukavici“ (Pardon My Glove), kdy Alice zapoji Trixie do pomoci pfi pfipravé vecirku
s prekvapenim k Ralphovym narozeninam, nebo kdy si obé Zeny vypomahaji pfi plnéni
svych domacich praci.

Ovsem sohledem na skutecnost, Ze serial The Honeymooners se zamérfuje
v otazce pratelstvi hlavné na Ralpha a Eda Nortona, ma pro nas nejvétsi vypovidaci
hodnotu pratelstvi Lucy Ricardo sEthel Mertz, které miZzeme po devét sezdn
pravidelné sledovat v seridlu I Love Lucy.

Pratelstvi téchto dvou Zen je zaloZeno hlavné na jejich sousedstvi a i diky tomu
se spolu dostavaji do rdznych patalii, stejné tak si jsou i oporou pfi reseni problémf
kazdé z nich. Nenechaji se na holickach ani pfi provadéni rliznych vtip a nezbednosti.

V epizodé nazvané ,Mrazak” (The Freezer)®’!

tak spolu musi fesit spolecnou
objednavku veprového masa, jehoZ v neznalosti objednaly skoro 300 kilogram(. Maso
umisti do prlmyslového mrazaku, ktery se Ethel podafilo ziskat od svého stryce.
Ovsem jejich manzelé je prekvapi nakupem jesté dalSiho masa, proto je potieba maso
uklidit, aby jej muzi nevidéli. Lucy jde preskladat naplnény mrazak, zatimco Ethel

zdrzuje Rickyho zadostmi o zpév. Z nedostatku mista naskldada maso do rozbitého

kotle. OvSem kotel je pravé v tu dobu zprovoznén, takze veskeré maso pfijde vnivec.

27! Jednalo se 0 29. epizodu 1. série, kterd byla vysilana 28. dubna 1952 na stanici CBS.
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V epizodé, o které zde jiz byla fe€, nazvané ,Lucy chce pracovat” (Lucy Wants a
Career), zaméstna Lucy Ethel jako svoji pomocnici v domdcnosti se slovy: ,Stejné tu jsi

“*’2 Tato epizoda ndm naznacuje nejen

neustale, tak za to aspon dostane$ zaplaceno.
silu pratelstvi, ale také rdzné faze, kterymi vztah téchto dvou Zen prochazel. Mezi tyto

faze samozrejmé patfi i hadky.

Obr. ¢. 10: Lucy a Ethel se v televizni show objevi ve stejnych Satech, které si postupné navzajem nici.
Scéna je z epizody ,Lucy a Ethel kupuji stejné Saty” (Lucy and Ethel Buy Same Dress)

K jedné roztrice mezi Zenami dojde v dile nazvaném , Lucy a Ethel si kupuji stejné
$aty“ (Lucy and Ethel Buy the Same Dress)*’® v rdmci ného? dostane jejich spolegensky
damsky klub pfilezitost vystoupit na 30 minut ve vlastni televizni show, do ¢ehoz se
obé Zeny s nadSenim vrhnout. A pro své zdvérecné Cislo si vyberou duet ,Pratelstvi“.
Obé se vypravi koupit si veCernim rébu a obé se vrati se stejnymi Saty. Radost z jejich
Ulovku je razem zkaZena a Zeny se dohodnout, Ze obé Saty vrati a koupi si nové. Oviem
v den vystoupeni se ukazZe, Ze ani jedna svUj slib nesplnila, protoZe si myslela, Ze tak
ucini ta druha. ProtoZe se obé Zeny vidi aZ na jevisti pred kamerami, nemohou na

situaci nic zménit. Pisen ,Pratelstvi“ se tedy zvrhne v mensi boj obou Zen, kdy si

2 You are here all the time anyway, so you will at least get paid for it.”

Poprvé byla epizoda vysilana 19. fijna 1953 na stanici CBS.
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navzajem postupné odstranuji ozdoby ze $atl, az je musi jejich manzZelé odnést ze
studia. Tato ani Zadné dalsi roztrzky vSak nezanechdvaji trvalé stopy na vztahu obou

G

Zen. Spory a hadky mezi Lucy a Ethel se vyznacuji ,,pomijivosti“ v porovnani s konflikty
s muzi, jez jsou pro obé hrdinky tématicky vyznamnéjsi.

Pratelstvi bylo v televizi mnohdy vyuZivano jako déjovy mustek, ktery dovoloval
rozehrdavat dalsi a dalS$i humorné situace pro pobaveni divaka. Zaroven vsak pratelské
vztahy tvorily nedilnou soucdst spolecenského Zivota Zeny a to ve dvou formach.
V prvni fadé byla hlavnim pojitkem mezi Zenami jejich spolecensky uzndvana role.
VétsSina Zen byla v poloving minulého stoleti zaméstnana domadcnosti, pricemz
podobné jako si muzi predavaly informace o zajmech a ¢innostech spojenych s jejich
Zivotem, zajmy a konanim, zastdvaly stejnou roli i Zeny pro sebe navzajem. Jednou
z mnoha podob, které mohly tyto vazby na okolni svét mit, byly i urcité spolky, ve
kterych se Zeny schdazely a které se vénovaly riznym moznostem jejich uplatnéni sebe
a svych dovednosti i za dvefmi domova, jak si ukdzeme jesté pozdéji. V nékolika
pripadech jsme v textu vyse vidéli, jak si Zeny byly ndpomocné, at uz se jednalo o radu
ve vztahu, oblékani nebo co uvarit k vecefi. Pritelkyné si byly dlvérnicemi, radci a
zaroven spiklenci, jak nam casto predvadély Lucy a Ethel. Druhou formou pratelstvi
prezentovaného na televiznich obrazovkach bylo zapojeni rodinnych pfislusnik(,
nejCastéji partner(l, do této socialni struktury, tak tomu bylo u June Cleaver a Margaret
Anderson. Konstituovani pratelskych vazeb Zeny nepresahujicich rdmec domacnosti i
péci o ni, vSak Zenam poskytovalo pouze omezené mozZnosti na sebevzdéldavani a
osobni rozvoj. Zenam se tak jen velmi ziidka dafilo prekro¢it stin domacnosti v ramci

slozky jejich Zivota, ktera by naopak méla znamenat vyboceni z béZného ramce.
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5.5. Tvoje a nase penize v serialech

Zivot ve Spojenych statech americkych byl v poloviné minulého stoleti spojen
s penézi, tedy stim co symbolizovaly a umoznovaly. Poprvé v americkych déjinach
panoval dostatek vseho, tudiz si i rodiny a jednotlivci s nizSim pfijmem penéz dovolit
kupovat spotfebni zboZi a kompenzovat tak predchazejici nedostatek. Musime si vSak
uvédomit, Ze velka ¢ast populace nebyla samostatné vydéle¢né cinnd, ale financné
zavisla na blizké osobé, povétSinou manzelem. Mezi nevydélecné cinné vtomto
pfipadé pocitame hlavné déti a Zeny. Pravé tato skuteCnost nas vede k otazce, jaky
mély Zeny vztah k penéziim a zda si uvédomovaly jejich hodnotu v porovnani s praci
vynaloZenou jejich partnery.

Otazkou pro nas vsak je, zda mély Zeny problém s hlidanim vydajl, ¢i zda na
druhou stranu muzi diky své neznalosti detailniho chodu domacnosti nedokazali
vyClenit adekvatni ¢astku na pokryti vSech vydaji?

Pfestoze byli muzi Ziviteli rodiny, Zeny se po vSech strankach staraly o domacnost
a jeji chod, tudiz i o finance stim spojené. ProtoZe nebylo moziné, aby manzelé
dohlizeli na vSechny vydaje, spravovaly Zeny i k tomuto Ucelu vyhrazené fondy, tzv.
,household accounts” (domaci ucty), ze kterého si mohly potizovat i véci pouze pro né.

Stejné jako u minulé kategorie, poskytuji nam seridly Leave to Beaver a Father
Knows Best velmi mdlo doklad( o tom, jak Zeny nakladaji s penézi na domdcnost.
Pouze jednou June Cleaver v epizodé nazvané ,Sestiih“ (The Haircut)?’* vysvétluje
manzelovi, Ze jeji zdrzeni bylo zplisobeno ,penézi, protoze i pres inflaci chvili trva

utratit 23 dolarC a 86 centd.“?””

Na coz Ward reaguje mirnym zakroucenim hlavy kvuli
cenam a ne zachdazeni s penézi jeho manzelkou. V této epizodé se tesi situace, kdy
nejmladsi syn Beaver opakované ztraci penize a rodiCe se ho snazi naudit

zodpovédnosti, coZ se vSak obrati proti nim (viz nize).

7% Ctvrta epizoda 1. série byla poprvé vysildna 25. fijna 1957 na stanici CBS.

»Money. Even with inflation it takes a while to spend 23 Dollars and 86 cents.”
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U téchto dvou seridlu je tedy sloZitéjsi stanovit si vztah Zen k financim uréenym
na chod domacnosti nebo jejich zabavu, protoZe tyto dvé Zeny maji za stfedobod
svého Zivota pouze domacnost a rodinu. Opacna situace je u dalSich dvou serial(l, kde
podobnych prikladii mame hned nékolik.

V epizodé nazvané ,Soutéz” (The Quiz Show)?’® se Lucy Ricardo snaZi vyresit, jak
se dozvidame, pro ni tradi¢ni situaci — jeji domaci ucet je vyCerpdn jesté pred koncem
mésice a ona by méla predlozit vydaje svému manzelovi. Dil zac¢ina pohledem na Lucy,
ktera se s vytfeStényma ocima diva do knihy s nadpisem ,Household Accounts”. Do
mistnosti vstoupi Ethel, ale Lucy pfilis nevnima jeji pozdrav. Lucy si povzdechne, Ze ,to

snad nikdy neda dohromady.”277

Nasleduje scéna:

(Lucy se postavi do stredu obyvaciho pokoje s ndruci plnou uctda.
Zvedne ruce a ucty nad sebe vyhodi, ty se pak sndseji k zemi, kde je
Lucy zacne postupné sbirat)

Ethel: (Sedi na pohovce a sleduje kondni Lucy) ,Vim, ze se budu ptat
jako hlupak, ale co to délas?“

Lucy: (Stdle sbird ucty ze zemé) ,To je mUj systém na placeni uctu.
Vidis, vSechny je vyhodim do vzduchu a ty, které pfistanou na zemi
otocené nahoru, vyhravaji.”

Ethel: , A vitézi myslis ty, které zaplatis?“

Lucy: (JiZ sedi za stolem a postupné se probird témi ucty, které
sebrala ze zemé) ,Jo.”

Ethel: , A co se stane, kdyZ vSechny pfistanou licem nahoru?“

Lucy: , Tak to prosté vymeénim a zaplatim jen ty, které jsou otocené
dol?.”

Ehtel: ,Chapu.”

%7% Jednalo se o paty dil prvni série, ktery byl poprvé vysilan 12. listopadu 1951 na stanici CBS.

277 ,| don’t think | will ever figure it out.”
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Lucy: (Postavi se a prechdzi po mistnosti. Repliku pronese zoufalym
tonem) , Také chapu, stejné tento mésic nemohu zaplatit ani jeden

lfléet u278

Rozhovor obou Zen je prerusen Rickyho volanim, zda je Lucy jiz pfipravena na
kontrolu domdcich uctl. Z této situace neni Uplné jasné, zda jde jen o to, Ze Lucy neni
schopna uhlidat své vydaje v porovnani s vydaji na domacnost a dostava se tedy do
minusu nebo zda jsou finance, kterymi disponuje nedostatecné na pokryti vSech
vydaju.

Jedna z dalSich epizod tohoto seridlu s ndzvem ,Vyména zaméstnani“ (Job
Switching), ve které jde o to, Ze si dvojice Lucy a Ethel vyméni role s Rickym a Fredem,
nam pomdze pribliZit i tuto problematiku. Zeny se jeden tyden maji starat o finanéni
pfijem, muzi pak o chod domdcnosti. Kdyz Ricky na zacatku této epizody zjisti, ze

Lucyin bankovni Ucet je opét pfecerpan, komentuje to takto:

Ricky: (Nevéricné) ,Nevim, co se s tebou déje. Kazdy mésic, opravdu
kazdy meésic, je tvlj bakovni ucet precerpan. A ted mi fekni, jaky to
ma davod?“

Lucy: (Odpovidd s nevinnym pohledem) ,,Nedavas mi dost penéz?“
Ricky: (Stdle nevéricné a se zvysenym hlasem) ,Nedavam ti dostatek
penéz! Podivej se, Lucy, myslis, Ze spolu tady hrajeme néjakou hru?“

Lucy: ,Ne.”

278 Ethel: | know | will sound like a fool, but what are you doing?“

Lucy: ,, This is my system for paying bills. You see, | through them all up in the air and those who land
face up are the winners.”
Ethel: , By the winners, you mean the ones you’ll pay?“
Lucy: ,,Aha.”
Ethel: ,,And what happens if they all land face up?“
Lucy: ,, Then | just switch, | only pay the ones which face down.”
Ehtel: ,| see.”
Lucy: ,,0h, | see, | cannot afford to pay any bills this month.”
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Ricky: ,Uvédomujes si, jak je pro jednoho tézké v dnesSni dobé
vydélat dolar?“
Lucy: ,,Ano.”
Ricky: ,,Myslis si, Ze penize rostou na stromech?”
Lucy: ,Ne.“*”?
Po jediném dni si muZi uznaji, Ze jsou ,,mizernymi hospodynémi“,?®° zeny ptiznaji,
Ze je vyhodily zjejich prvniho mista. Ricky celou situaci uzavie prohlasenim: , My
vydélame penize a vy je utracejte.“*®
S timto pfistupem se ne vidy ztotoZrioval dalsi z naseho zkoumaného materialu,
a to Ralph Kramden ze seridlu The Honeymooners. Jak jsme si fekli jiz v predstaveni
serialu, patfil tento par k nizsi stfedni tfidé, cemuz odpovidal také jejich prijem, tedy i
kupni sila v konzumni spolecnosti Spojenych statli v poloviné 50. let. Dvojice obraci
kazdy cent v prstech a rozmysli, na co jej pouzit. A abychom si pfibliZili pohled Alice na
penize, musime se zde obratit k postojim jejiho manzela k této otazce.
Jiz v prvnim dile celé série zroku 1955 jsme se setkali s Ralphovym pfistupem

k penézdim, kdy? odmital pofidit televizi.?®®

V mnohych pfipadech se béhem debaty o
penézich, tedy o tom, jak Alice s pfidélenymi finanénimi prostfedky nakladd, obava se
Ralph, Ze pfi zvySenych vedlejsich vydajich na domacnost by Alice kupovala méné jidla

a on by tedy stradal.

279 Ricky: ,I don’t know what’s the matter with you. Every month, every single month, your bank

account is overdrawn. Now, what is the mason?“

Lucy: ,You don’t give me enough money?

Ricky: ,,| don’t give you enough money! Now look, Lucy, do you think this is a game we are playing?

Lucy: ,,No.”

Ricky: ,, Do you realize how tough it is for a guy to make a buck this day?“

Lucy: ,Yes.”

Ricky: ,,Do you think that the money grows on trees?“

Lucy: ,,No.”

280 »lousy housewives”

,We will make the money and you will spend it.”

Prvni dil samostatného sitcomu s nazvem ,, TV nebo zadna TV (TV or np TV) na stanici CBS.
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Obr. €. 11: Pohled do spofe vybaveného bytu Ralpha a Alice Kramdenovych.

Materialni strasti se odrazeji i na zafizeni jejich bytu, které by se dalo zhodnotit
jako spartanské. Jedna komoda, stll se tfemi Zidlemi, to vSe doplnéné o drez, sporak a
chladici skiifi. Nikdy zadny koberec, zaclony nebo obrazek na sténé. Utulnost domova
se snazi navodit pouze kostkovany ubrus na stole. O Ralphové nechuti vydavat penize
na materialni zpestieni Zivota v podobé modernich pfistroji nebo nového nabytku jiz
byla fec¢. Ovsem v epizodé ,,Omluvte mou rukavici“ (Pardon My Glove) se mu podafi
prekazit Aliciin zamér nové vybavit jejich byt a to Uplné zdarma jako kompenzaci za
poskytnuti jejich bytu jako modelové ukazky a reklamy pro mistni obchodni dim.
Pravdou je, Ze tento zdmér prekazi Ralphova Zarlivost, ovSsem ve svém dUsledku to
znamend, Ze jejich domacnost se nezméni, protoie Ralph do nového nabytku
investovat nebude. Podobnou situaci jsme zafzili jiz v epizodé , TV nebo zadna TV“ (TV
or no TV), kde Ralph lamentuje nad cenou pfistroje.

Pti sledovani Ralpha, jak naklada s vydélanymi penézi, za co je ochoten je utracet
a na ¢em Setfit, si uvédomime, Ze si Alice v podstaté nestéZuje na to, Ze by nedostavala
dostatek financi na provoz domacnosti, je schopna vystacit si i s malem. Zaroven vsak
vime, Ze i ona pres védomi financni situace touzi po ziskani novych a lepsSich véci. Jeji
jedinou vytkou totizZ je, Ze z penéz, které se jim dafi uSetfit, nepofizuji nic na vylepseni

domacnosti. Na druhou stranu se u Lucy, kterd je sice dostatec¢né zasobena modernim
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vybavenim domacnosti, setkdvdme s odliSnym pfistupem k penézim. V jejim podani
jsou penize uréené na zaplaceni vydajl spojenych s domdacnosti a pro vlastni potiebu
nedostateCnym ocenénim vykonané prace. Pokud si tyto dva pfipady vezmeme jako
exemplarni pfipady pro definovani hranicnich typl, dochdzime k zavéru, Ze roli zde
nehraje mnozZstvi penéz, jez je Zzenam dano k dispozici, ale priority, které si zeny
stanovi v nakladani s prostredky. Pokud Zena bere penize v prvni fadé jako prostiedky
urcené k udrzbé domacnosti a aZz zbytek jako , kapesné”, budou jeji ocekavani mensi,
nez u zeny s obracené definovanym pfristupem.

Ambivalentnost v pfistupech k nakladani s penézi nasich hrdinek ma ve svém
kone¢ném dUsledku stejny vyznam. Bez ohledu na mnoiZstvi penéz, které se Zendm
dostava, je jejich ziskani zavislé nékom jiném, na manzelovi. Je to pravé muz v roding,
ktery spravuje finance, a tudiz vtomto sméru ¢ini Zenu zcela zavislou. Finanéni
prostfedky svéfované Zené jsou na jednu stranu ohodnocenim jeji prace v domacnosti,
jez vsak mulze vést i kundhlenému soudu, jak jsme vidéli vseridlu | Love Lucy.
Podfizenad role, do které se tak Zena dostava, ji nuti promyslet kazdou utratu
perspektivou hodnoceni ze strany svého partnera. Tento systém kontroly a regulace
byl také jednou z pfi¢in stradani Zen v americké spole¢nosti, protoZe zabranoval Zenam
poznat a hlavné stanovit si svoji hodnotu pro sebe i vlci svému okoli, jak pozdéji
zdlraznila Betty Freidan.

Do této chvile jsme si stanovili prezentaci obrazu Zeny na televiznich
obrazovkach z pohledu jejich zaméstnani prevazné v domdcnosti, stejné tak jsme si
definovali vzajemné vztahy mezi partnery a prateli. Dalsi otazkou, jez se ndm nabizi, je

fungovani Zen mimo rdmec domacnosti.
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5.6. Cas prace a volny ¢as

Definice volného &asu 7eny zaméstnané v doméacnosti neni jednozna¢nd. Clanky
popularnich c¢asopist podporovaly mytus, Ze Zena vdomacnosti ma volny cas
v podstaté cely den, stejné tak pomahaly skrze reklamu proddvat nové a nové domdci
spotrebice, jejichz ukolem bylo Zenam ulehcit praci a dovolit jim tak vénovat vice ¢asu
sobé, rodiné a svym zajmim. Jaké byly volnocasové aktivity nasich hrdinek? Byl ¢as
straveny jinou cinnosti nez péc¢i o domacnost nebo déti vniman jimi samotnymi jako
volny nebo to povaZovali za souc¢ast domaci praci, pficemz pouze okoli tuto dobu
oznacovalo za volny cas?

Oddanost rodiné dvou z nasich hrdinek je sama o sobé v podstaté ukazatelem
jejich vztahu a postoje k volnocasovym aktivitam. Jak June Cleaver, tak Margaret
Anderson jsou nejCastéji zobrazovany v kruhu rodinném, jako by svét mimo ani
neexistoval. Jeden z mala doklad( o prozivani ¢asu mimo domov je i situace z epizody
,Druhé libanky“ (Second Honeymoon) ze seridlu Father Knows Best, o které jiz byla rec
v souvislosti s péci Zzen o svij vzhled. V tomto dile se Ward Anderson rozhodne, Ze se
svou zenou odjede na vikend pryc. Po zatizeni vSeho nezbytného ohledné hlidani déti
se s Margaret vydavaji na cestu. OvSsem po celou dobu nejsou schopni se odpoutat od
myslenek na déti, a kdyZ se jim nedafi dovolat se domu, obratem se vrati. Manzelé
proto zjisti, Ze bez déti si ani nejsou schopni odpocinou, a proto je na zbytek vikendu
vezmou sebou.

Na této epizodé vidime, Ze v podstaté volnym ¢asem pro Margaret bylo mozné
travit mimo domov, ovsem pro nalezeni opravdového klidu nebylo mozné tuto dobu
oddélit od rodiny jako takové. Zodpovédnost spojend s péci o rodinu nedovolovala
Zzenam mnohdy odpoutani se od ni alespon na kratky ¢asovy usek nékolika dni, ¢imz by
pripadné mohl utrpét obraz zeny-matky.

Ovsem volny c¢as nebylo vzdy nutné travit pouze zcela mimo domov, ale také

v jeho ramci. Vnimdni volného ¢asu v pripadé June Cleaver, kterd je stejné oddanou
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matkou jako Margaret, jen potvrzuje vytizenost Zzen v domacnosti. V epizodé ,Sestfih“
(The Haircut) vidime manZzele Cleaverovi, jak sedi vecer v obyvacim pokoji a zatim co si
Ward ¢te noviny, June néco sesiva. Podobna scéna, ovsem s obménami Cinnosti, které
June vykondvd, se opakuje vtémér kazdé epizodé. Pokud se tedy Zena nachdzela
v domacnosti, vidy si nasla ¢innost spojenou s pécéi o domacnost, ktera se mohla nebo
méla udélat vtomto nekonecném pribéhu stfidajicich se dni. Obraz idedlu Zeny jako
ochranitelky rodinného krbu tak byl i nadale opakovan i v druhé poloviné 50. let.

S ponékud silnéjsim komedialnim nadechem se s nécim podobnym muizZeme
setkat i v/ Love Lucy, kde o hlavni hrdince Lucy Ricardo jiz vime, Ze se snaZila prorazit
na poli show businessu, pfesto vsak s vétSimi ¢i mensimi Skobrtnutimi zvladala svoji
starost o domacnost a od druhé série také o syna. Volny Cas travila Lucy ponékud
odlisné od dvou predchozich Zen, a to bud' se svoji sousedkou a pfitelkyni Ethel Mertz
na nakupech nebo také jejich &innosti ve spolku Zen. Cinnost spolku je zaméFena
hlavné na produkci malych vystoupeni hudebniho razu, jakymi byly napfiklad opereta

283

ve stejnojmenné epizodé (The Operetta)”™" ve druhé sérii. Naskytne se jim moznost

vystoupit Zivé i v televizi a to v epizodé ,Lucy a Ethel si kupuji stejné Saty” (Lucy and

Ethel Buys the Same Dress)**

a pfi mnoha jinych pfilezitostech.

V porovnani s Alici Kramden ze seridlu The Honeymooners i ostatnimi hlavnimi
hrdinkami, se zda, Ze Lucy jako jedina dokazala na pravidelné bazi vystoupit ze své role
Zzeny v domacnosti a vénovat se i ¢innostem, které ji samotné pfinasely radost. Protoze
ani v pfipadé Alice Kramden nemame doklady o tom, Ze by ¢ast svého ¢asu vénovala
néjaké konkrétni innosti nespojitelné se starosti o domdcnost.

K zobrazovani Zen na televiznich obrazovkach, jak si uZivaji sv(j volny cas,

dochazi velmi ztidka. To, co je zde vétSinou definovano volnocasovymi aktivitami Zeny

a co jsme caste¢né zminili jiz vySe, se povétSinou spojuje sdalSimi pracemi

*% Epizoda byla poprvé vysilana 13. fijna 1952 na stanici CBS. V této epizodé potiebuje Lucy dorovnat

ztratu ve spolkové pokladné, proto vymysli operetu, ve které ma roli cikanské kralovny.

284 Epizoda byla poprvé vysilana 19. fijna 1953 na stanici CBS, kdy v ramci pfipravovaného vystoupeni

v televizi maji Lucy a Ethel zpivat duet o pevném pratelstvi. Oviem obé Zeny si na vystoupeni koupi

stejné Saty. Dohodnou se, Ze Saty obé vrati, ale ani jedna sv{j slib nedodrzi, coz zjisti az pred kamerami a

v pribéhu pisné si zacnou navzajem strhavat ozdoby ze Sat(, aZ je jejich manZelé musi odvést ze scény.
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v domdcnosti. Readlné se zacaly domaci a volnocasové aktivity oddélovat az na konci
desetileti, aby tak Zeny ziskaly vlastni prostor pro rozvoj své osobnosti a svych ambici,
jez do té doby byly tlumeny spolecenskymi povinnostmi a zavazky. Témér po celd 50.
léta byl v rdmci seridl( s rodinnou tématikou udrZzovany obraz Zeny zcela oddané své
¢innosti v domdcnosti, pro kterou je tato prace v podstaté konickem i odpocinkem.
Pokud Zena opravdu touZila stravit ¢as mimo domov, mohla se stat ¢lenkou nékterého
z pocetnych spolkl, kde pak mohla rozvijet své zajmy o rtzné oblasti lidského konani
od hudby, pfes uméni po cetbu a zahradniceni. Volnocasové aktivity, tedy cinnosti
pomahajici rozvijet individualitu jednotlivce skrze seberealizaci, jsou na televiznich
obrazovkach prezentovany pouze zfidka a to prlifezové po celé desetileti. Postupné se
vSak ve spoleCnosti 50. let minulého stoleti role volnocasovych aktivit zvySovala
v pfimé umére k jejich oblibé, jez byla zaroven vyjadrenim potfeby zménit stereotyp
Zivota Zen v domacnosti. Tento trend se vSak na televiznich obrazovkach neodrazil
takovou mérou, ktera by korespondovala s narustajicim zoufalstvim Zen z neménnosti
a jednotvarnosti jejich Zivotl. V tomto ohledu byl televizni obraz ponékud zkostnatély

a ustrnuly v porovnani s redlnym vyvojem.

5.7. Seridlova sériova vychova

V americké spolecnosti 50. let zamérené na rodinny Zivot byla vychova potomki
neoddélitelnou soucdsti obrazu doby. A protoZe vychova spadala do ndplné Zenina
zaméstnani v domdcnosti, je tato oblast také neoddélitelnou soucasti jejiho obrazu.

Vychova déti je ustfednim tématem seridll Leave It to Beaver a Father Knows
Best. V podstaté kazda z epizod je jednou vychovnou lekci, ktera divaky seznamuje
s tim, co je povazovano za spravné a co za Spatné. V kazdé epizodé jsou zobrazeny

také dasledky chovani viech protagonist(.
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Margaret Anderson reprezentuje Zzenu, ktera se orientuje jen na potfeby rodiny.
V otdzce vychovy déti je osobou raciondlné nahliZejici na situaci, ktera sice ponechava
rozhodnuti na manzelovi, ale je schopna zasahnout, pokud ma jiny nazor. V epizodé

2 / v _vs , v .
8 ve které se fesi téma zodpovédnosti za

nazvané ,Tyden chlapci” (Boy’s Week),
vlastni i cizi chovani a sila charakteru, nam to ukaze, kdyZ se verejné zastane svého
manzela. Na zacatku dilu se Jim dozvi, Ze jednomu zjeho sousedl rozbil okno
basebalovy mi¢ se jménem jeho nejmladsi dcery Kathy. Ta ovSem tvrdi, Ze nic
takového neudélala. Jim se divku rozhodne potrestat exemplarné, aby to bylo
ponauceni i pro ostatni déti v ulici. Zrovna kdyZ Kathy vysvétluje své dlvody, dostane
od policisty pokutu, protoZe jeho auto stoji v prijezdové cesté jiného domu. Jim se
ohrazuje, Ze tam nezaparkoval, za coZ si vyslouZi predvolani k soudu. Epizoda je
nazvand podle mistni tradice, kdy se chlapci ze stfedni Skoly na jeden den stavaji
méstskymi predstaviteli. Bud Anderson je zvolen za soudce a to pravé na den, kdy se
ma u soudu projednavat prestupek jeho otce.

ProtoZe Jim je presvédceny o své nevinng, pri dotazu soudce/Buda, zda se citi
byt vinnym ¢i nevinnym, odpovida razné: ,Nevinny”. BEéhem projednani pripadu pred
soudcem/Budem, neni jediny Jimlv svédek, mald Kathy, schopen potvrdit, Ze Jim

nezaparkoval auto pred prijezdovou cestou, ale byl tam nékym dotlacen. Presto

z principidlniho diivodu odmita zaplatit pokutu 5 dolar(, kterou mu urci soud:

Bud: ,,Pane Andersone, soud vas shleddva vinnym.”

Jim: (Nevéricné) ,Vinnym?“

Bud: (Prosebné) ,Jen zaplat Urednikovi pét dolard. (Zatékd o¢ima po
mistnosti a nahne se ke svému otci) A prestan se dohadovat.”

Jim: (Stdle nevérficné) ,,Bude?”

Margaret: (Vstdvd ze svého mista v hledisti a pfistupuje pred

soudcovskou lavici. Mluvi jiZ za chuze) ,Bude! Bude Andersone, je mi

%% poprvé byla 14. epizoda 1. série vysilana 2. ledna 1955 na stanici CBS
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jedno, jestli je toto tyden chlapcl nebo jsi soudcem nejvyssiho
soudu, se svym otcem takto mluvit nebudes.”

Bud: ,Je mi lito, ale vy také nemate pravo takto hovotit se soudcem.
Budu vds muset pokutovat péti dolary za urazku soudu.”

Margaret: (Nevéricné) ,,Bude!”

Jim: (Vyhruzné) ,Jen pockej, ai ptijdeS domu, mlady muZi...“ (Je
prerusen soudcem Mitchellem)

Soudce Mitchell: , To bude za dalsich pét dolar(.”

Margaret: ,Soudce Mitchelli, Bud nema pravo prokazovat svému otci
takovouto neuctu.”

Soudce Mithcell: ,Zd3 se, Ze nerozumite, pani Andersonova. Toto je
soud a vas manzel sem priSel hledat spravedlnost a to je presné to,
¢emu se mu zde dostane. Rodinné vztahy stim nemaji nic

spole¢ného.“?%

Jim neni spokojen s vysledkem, kterého se mu u soudu dostalo a je rozhodnuty si

o tom doma s Budem promluvit. Pfitomen je i soudce Mitchell.

Soudce Mitchell: ,Mél bys byt velmi, velmi hrdym otcem.”

2% Bud: ,Mr. Anderson, the court finds you guilty.”
Jim: ,Guilty?“
Bud: ,Just pay the clerk five dollars. And stop arguing.”
Jim: ,,Bud?“
Margaret: ,,Bud, Bud Anderson, | don’t care if this is a boy’s week or whether you are judge of the
supreme court, you can’t talk to your father that way.”
Bud: ,,I'm sorry, but you don’t the right to speak to the judge that way either. I’ll have to fine you five
dollars for contempt of the court.”
Margaret: ,Bud!“
Jim: ,When | get you home, young man...”
Judge Mitchell: ,, That will be five dollars more.”
Margaret: ,Judge Mitchell, Bud has no right to show such disrespect for his father.”
Judge Mitchell: ,You don’t seem to understand, Mrs. Anderson. This is court of law and your husband is
a man who came here seeking justice and that’s just what he is going to get . Family relationships has
nothing to do with the issue.”
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Jim: (Pohorsené) ,,Mél bych bat hrdy na to, Zze mé m{j syn a dcera,
zesmésnili pred soudem?“

Soudce Mitchell: ,No, on pouze praktikoval to, co jsi jej naucil.”

Jim: (Pfekvapené) ,Jak jsi na to pftisel?”

Soudce Mithcel: (Ponékud pobavené) ,No, nékdo Kathy zajisté naucil
hodnoté pravdy. A tady Bud, kvlli jeho vyspélosti pfi praci se
spravedInosti, kterou vykonaval spravné a rovnoprdvné bez ohledu
na dusledky.”

Bud: (Ponékud vystrasené se podivd na svého otce, neZ promluvi)
,Potrestal jsi Kathy za okno, které nerozbila, abys zabranil ostatnim
détem v jejich rozbijeni, nebo ne?”

Jim: ,,Ano.”

Bud: ,Dal jsem ti pokutu za parkovani v pfijezdové cesté proto, abych
ostatni ukdazal, Ze to nemohou délat. To je v podstaté ta stejnd véc,
nebo ne?”

Jim: (VSichni tfi pritomni muZi se na sebe podivaji, soudce Mitchell se
umivd a Jim pokorné odpovidd) ,Je to ta sama véc, mylil jsem se. A
byl jsem na tebe hrdy. Gratuluji.”

Bud: (Nyni jiZ uklidnény a usmévavy) ,Diky, tati.“*®’

287 Judce Mitchell: ,You should be a very, very proud father.”

Jim: I should be proud because my son and daughter made me look like a fool in court?”
Judge Mitchell: ,Well, he was only practicing what you taught him.”
Jim: ,How did you figure that?“
Judge Mitchell: ,,Well, somebody certainly taught Kathy the value of truth. And Bud here, during his
liveliest to administer justice equally and fairly and regardless of the consequences.”
Bud: ,You punished Kathy for window she didn‘t break to keep the other kids from breaking the
windows, didn’t you dad?“
Jim: ,Yes.”
Bud: , I fined you for parking in the driveway to show other they couldn’t do it. It is kind of the same
thing, isn’t it?”
Jim: It is the same thing, | was wrong. And | was proud of you. Congratulations.”
Bud: , Thanks, Dad.”
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Pfi jednani pred soudem se Margaret postavila za svého manzela v okamziku,
kdy se domnivala, Ze je respekt vici jeho osobé ohroZzen. Na druhé strané do té doby
nezasahovala do manzZelova posuzovani, co je a co neni spravné. V zavéru dilu se
ukdzalo, Ze déti naucili svého otce, a vlastné i matku, Ze pravda a spravedinost maji
vétsi hodnotu nez osobni zajmy.

Podobné vychovné situace jsou v tomto seridlu zachyceny v témér kazdém dile,
ve vSech pfipadech je rozuzlenim situace uznani pravdy na jedné ¢i druhé strang, rodici
nebo détmi. Zddna ze situaci viak neni zdkladem pro drama &i velky problém. Viechny
tfi déti vrodiné Andersonovych jsou sporddané, dobfe vychované a jsou dlivodem
hrdosti obou rodi¢i. Margaret je tedy spokojenou matkou, jejiz déti prosivaji a jsou
pro ni zdrojem pychy a radosti.

V podstaté totozny obraz vychovy ndm poddava i June Cleaver v seridlu Leave It to
Beaver. Konkrétné v epizode ,Sestfih” (The Haircut), o niz jsme jiz také mluvili. Pro
pfipomenuti, tématem tohoto dilu je, Ze Beaver ma problémy se ztracenim penéz a
misto toho, aby byl potrestan, da mu otec penize na holice jako jakousi posledni Sanci
a zaroven projev duvéry. Beaver penize opét ztrati, a protoZe se to boji rodiclim
ptiznat, radéji se ostiiha sdm, coz dopadne katastrofdlné. ProtoZe Beaver se snazi svj
novy sesttih skryt pod Cepici a zaminkou, Ze se jedna o pfijimaci zkousku do tajného

chlapeckého klubu, konfrontuji jej rodice s pravdou.

Ward: ,Je mi to moc lito, chlapci, ale tentokrat vds budu muset oba
opravdu potrestat. Beavre, bylo by mnohem snazsi ti odpustit, kdyby
ses prosté postavil a fekl — Tati, ztratil jsem penize a Wally mé

Ill

ostfiha
Beaver: (Postavi se) , Tati, ztratil jsem penize a Wally mne ostfihal.”
(Kamera zabere June stojici u krbu, kterd se mirné usméje.)

Ward: (Si odkasle) ,Je mi lito, ale na to je nyni jiz pfilis pozdé.”

123



(Beaver se opét posadi vedle svého bratra, chlapci se na sebe podivaji

a Beaver pokréi ramen.)*®

KdyZ pak rodi¢e premysleji, co maji s chlapcem a jeho jiz témérf zvykem ztracet

penize udélat, probéhne mezi nimi tento dialog v obyvacim pokoji:

Ward: (Sedi v kresle) ,Prosté tomu nerozumim. (Vstane a jde smérem
k June stojici u krbu) Tolik jsem se snazil ziskat jejich diivéru a dokazat
jim, Ze jsem na jejich strané. Pro¢ mi lZzou? Zajisté to neni moje vina.”
June: ,Zajisté je.”

Ward: (Otoci se od krbu a pokracuje ve své feci) ,Zadny muz se
nesnazil tak tézce byt kamaradem.... (Pfekvapené se zarazi, protoze si
teprve uvédomi, co jeho Zena rekla) Co jsi to fikala?“

June: ,Zajisté, Ze je to tvoje a moje chyba. Uvédomujes si, do jaké
situace jsme ho dostali?“

Ward: ,0h, to je smésné.”

June: (Rozohnéné) Predstav si sebe misto ného. Ztratil penize na
obédy trikrat za sebou a poté, co byl varovan, Ze toto je jeho
posledni Sance, ztratil i penize na sestfih. Pfirozené, Ze se boji nam to
fict.”

Ward: (Prekvapené) ,,Co je na tom pfirozené? Jsme monstra? Uhodili
jsme ho? Bijeme ho?“

June: (Prosebnym hlasem se obraci na svého manZela) ,Warde,

jedinym bohem, kterého ten maly klué¢ina ma je laska a souhlas jeho

%8 Ward: ,I'm very sorry boys, but this time I’'m really going to have to punish you. Beaver, it would

have been very easy for me to forgive you if you have just stood up and said — Dad, | lost my money and
Wally gave me the haircut.
Beaver: ,Dad, | lost the money and Wally gave me the haircut.”
Ward: ,I'm sorry, but it is too late for that now.”
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rodic. Pokud si mysli, Ze je ztratil, je to horsi, nez kdybychom ho
bili.”

Ward: (Jde si ponékud odevzdané sednou na pohovku) ,,No, nevim.”
June: (Prisedne si k nému na pohovku a mluvi k Wardovi zpoza jeho
zad) ,,Podivej, bal se ndm fict pravdu, je to tak?“

Ward: ,,Jo.”

June: ,Kdo jej dési, kdyZ to nejsme ty a ja?“

Ward: ,Myslim, Ze to je jeden z problém0 rodicovstvi. Milujes své
déti tolik, Ze je désis k smrti.“?*

Redenim situace je, Ze ani jeden ze syn( neni potrestan, protoZe rodice si
uvédomili tlak, kterému je vystavili a ktery nebyl pro dobro véci. Stejné jako u
Margaret Anderson vidime, Ze i June nechava zasadni rozhodnuti na svém manzelovi a
vstupuje do diskuze nebo feseni problému pouze v okamziku, kdy nesouhlasi, protoze
nazird na situaci jinak. Cini tak vidy pouze takovou formou, aby nesniZila respekt a
autoritu jeho osoby pred syny i okolim.

Postava ,malého Rickyho” vseridlu | Love Lucy je hlavné z pocatku hodné
statickd. Chlapec se v nékolika sériich, které nasleduji po jeho narozeni, objevuje na

obrazovce jen velmi sporadicky. Dokonce v dobé, kdy Lucy absolvuje s Rickym jeho

2% \Ward: ,»| just cannot understand. | have tried so hard to win their confidence to prove to them that

I’'m on their side. Why should they lay to me? it certainly isn’t my fault.”
June: It certainly is.”
Ward: ,,No man has ever tried harder to be a buddy to... What did you say?“
June: It certainly is your fault and mine. Don’t you realize what a spot we put him on?“
Ward: ,,0h, that’s ridiculous.”
June: ,,Put yourself in his place. He loses his lunch money free days in a row and after being warned that
this is his last chance, he loses his haircut money. Naturally he is afraid to tell us.”
Ward: ,,What is so natural about it? Are we monsters? Do we hit him? Do we beat him?“
June: ,,Ward, the only god the little fellow has is the love and approval oh his parents. Now if he thinks
he lost it than it‘s worst than a beating.”
Ward: ,,Well, | don’t know.”
June: , Look, he was afraid to tell us truth, wasn’t he?“
Ward: , Yeah.”
June: ,Who is freighting him if it isn’t you and me?“
Ward: , | guess that is one of the troubles being a parent. You love your kinds so much you scare the
pants off them.”
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evropské turné, zlstava jejich syn doma v New Yorku. Na druhou stranu se nové
nékteré epizody tykaji pouze jeho a jeho pokrokd ve vyvoiji.?*° Vice se chlapec za&ing
objevovat aZ od Sesté série serialu, kde rodie zjistuji, jak je na tom jejich syn
s uméleckym nadanim, a to v epizodé nazvané ,Maly Ricky ma strach z jevisté” (Little

Ricky Gets Stage Fright).”*!

Pfed vystoupenim kapely malého Rickyho, ktery hraje na
bici, v hudebni skole chlapec znervézni a odmitne vstupovat. Jeho rodice i Mertzovi se
snazi malého Ricky dostat co nejdfive zpét khrani, aby na vystupovani zcela
nezanevrel. Vymysli proto, Ze chlapci vystoupi v Rickyho klubu. Je to pravé Ricky, komu
se chlapci podafi vysvétlit, Ze mit strach neni nic Spatného, ale je potfeba na pddiu
prozivat hudbu, ne strach.

V kazdém pripadé byl maly Ricky divakim jiz od raného détstvi predstavovan
jako dité se silné individualistickou povahou, coz podporovala osobitd vychova jeho
rodi¢d. Pro Lucy Ricardo byl jeji syn sice dlleZitou soucasti jejiho Zivota, ovSem
nezabirajici veskery jeji ¢as, jak jsme to vidéli v ptipadé June Cleaver a Margaret

Anderson.

Navzdory dil¢im odliSnostem v konceptech nami pouzivanych seridll je mozné
rekonstruovat, jak vypadal idedl obrazu Zeny na televiznich obrazovkach v pribéhu 50.
let minulého stoleti. At uz pfimo nebo nepfimo, reprodukuji materidly pojeti Zen
v jednotlivych kategoriich, jez ve svém dusledku spoluvytvarely obraz Zzeny i v redlném
Zivoté americké spole¢nosti.

Po celé desetileti prevladala na televiznich obrazovkach silnd reprezentace
,Stastné americké rodiny”, ktera byla zasazena do domaciho prostfedi na predmeésti a
zabezpecena jedinym prijmem. S postupem Casu se sice Zenam na televizni obrazovce
alespon c¢astecné oteviela mozZnost urcitého osamostatnéni v podobé eventuality v

ziskani zaméstnani mimo domov, aniz by timto krokem ohrozila sv(j spolecensky

2% Napfiklad v epizodé nazvané ,Jesle” (Nursery School), kde si Rick prosadi, Ze maly Ricky musi chodit

do Skoly, aby se osamostatnil. Nebo v epizodé
! Epizoda byla poprvé vysilana 22. Fijna 1956 na stanici CBS.
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obraz. Zaroven stouto volbou musela Zena, stejné jako v minulosti, pfijmout a
pfipadné se vyrovnat se viemi dUsledky s touto volbou spojenymi. Pokud porovname
vzory z televiznich obrazovek s osobnimi ambicemi Zen zachycenych napr. v dile Betty
Friedan, pak nam televize predstavuje pouze ponékud povrchni obraz Zeny bez
alespon naznaku vnitfnich pochodl a problémd, o jejichz pfitomnosti mezi
opravdovymi americkymi Zenami bylo ji? dostatek dikazd. Zeny trpély v dasledku
odpirani volby a moznosti rozhodovat za sebe sama. Jiz predem urcené role Zeny ve
spole¢nosti nepocditaly stim, Zze by Zeny nemusely souhlasit s predem napsanymi
pravidly. Hrdinky vstupujici do domacnosti skrze televizni obrazovky netrpély
problémy Zenské populace zkonce desetileti, tedy ztratou vlastni individuality,
nespokojenosti s vlastnim Zivotem a s tim spojenymi psychickymi problémy. Po celd
50. léta pretrvaval obraz Zeny zavislé na svém manzelovi, finanéné, materidlné a do
urcité miry také socidlné. V pripadé seridll zde mame jesté jedno specifikum, vSechny
nase hrdinky jsou jiZz nékolik let vdané, coz patfilo mezi dalsi zakladni socidlni stigmata
doby. ManzZelstvi na jedné strané predstavovalo jistotu, zabezpeceni a pokracovani
tradice, zaroven znamenalo konec ambicim, zvlasté pokud do hry vstoupily déti.
Osobni a osobnostni rozvoj Zen ustupoval do pozadi pred potfebou zajisténi péce o
domacnost a jejiho SirSiho spolecensko-ideologického vyznamu v poloviné minulého
stoleti. Bez ohledu na to, zda se podivame na otazku financi, volného ¢asu nebo
pratelstvi, vzdy byla Zena definovdna svoji socidlni roli manzelky a matky. Tento obraz
se po dlouhou dobu prenasel ze spolecnosti na televizni obrazovky a naopak pfi
vyhodnoceni oblibenosti rodinnych seridld mezi divaky v této dobé. Zatimco v Zenach
na konci desetileti jiz zacinala kvasit dlouho skryvana nespokojenost, televizni priimysl
replikoval obraz Zeny ustaleny na jeho obrazovkach jiz tak dlouho dobu. Byl to obraz

Zeny spokojené a hlavné stvorené pro péci o domacnost, manzela a déti.

127



6. Zlaté stribrné platno

Film ma v zdbavnim pramyslu jiz dlouhou tradici a za vice neZ stoleti prosel
mnoha zménami. Jednou z pomérné stabilnich funkci filmu je pobavit. V 50. letech
minulého stoleti se Hollywood znacné vnitiné preménil a byl nucen reagovat nejen na
celospolecenskou situaci, ale také velmi rychly nastup televize. Ovlivnéna byla i
celkovy profil film(, zejménakdyz se Hollywood zacal zamérovat na tvorbu néceho
ojedinélého v takové kvalité, aby byl schopen konkurovat dalSimu masmédiu - televizi.

Oproti televiznim serialdm byl obraz Zeny na filmovém platné konstituovan
ponékud odlisné s ohledem na fakt, Zze déj filmu je zaloZzen na ztvarnéni libovolného
Casového Useku v pfredem stanoveném case, a to vse bez preruseni. Jeho jednotlivé
charaktery jsou psychologicky propracovanéjsi, coz divakovi umoznuje pochopit i dalsi
souvislosti presahujici rdmec zobrazovaného. Film zkratka pracuje s odliSnou ¢asovou a
charakterovou strukturou.

Nasledujici kapitola je zaloZena na analyze nékolika filmU vytvorenych priirezové
v celém desetileti, zastupujicich rizné Zanry a zaméruji se na odliSna témata — a to tak,
abychom mohli zachovat kategorie zkoumani, které jsme pouzili u televiznich seriald.
Odlisné je v tomto pripadé snad jen to, Ze se zde nejedna o popis vyvoje jednotlivych
charakter( hlavnich postav s postupem casu, ale o zmény v principech a moralnich a
spoleCensky prijatelnych pravidel. Nad rdmec analyzy serial(i zde |ze sledovat socidlni
zarazeni jednotlivych hrdin( (v pfipadé televiznich seriadll je tato kategorie statickd).
Vybrané filmy prezentuji melodrama, komedii a muzikal, velmi oblibené zanry poloviny
stoleti. U kazdého z film0 jsou sledovany kategorie umoznujici rozkryt hodnotové
pozadi pro hodnoceni Zen v tomto obdobi na filmovych platnech.

Film Misto na vysluni (A Place in the Sun, 1951), natodeny ve spolecnosti

Paramount Pictures Inc. v rezii George Stevense,?*? ziskal celkem 6 Oskard. Film nasel

%2 George Stevens (1904 — 1975) — americky rezisér, ktery nejprve pisobil jako kameraman ve filmech

Laurela a Hardyho, se kreZii poprvé dostal vroce 1933 na filmu Cohenovi a Kellyovi v potiZich
(Universal). Za reZii filmG Misto na vysluni a Obr (1956) ziskal ocenéni americké filmové asociace Oskar.
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svoji predlohu v romanu Americkd tragédie od Theodora Dreisera.”®® Dé&j filmu nas
zavadi na pomezi pracujiciho lidu a vysoké spolecnosti. George Eastman (Clifft

294

Montogomery)~™" zacne pracovat vtovarné svého stryce, kde se zacne stykat se

spolupracovnici Alici Tripp (Shelley Winters). Zaroven se pres rodinu svého stryce,
spoletensky vysoce postavenou, sezndmi s Angelou Vickers (Elisabeth Taylor).”®
Mlady muzZ se tak ocitd mezi dvéma Zenami, pficemz jej pronasleduje vnitfni napéti
spojené s volbou. V dobé, kdy se zacdina vaznéji rozvijet Georglv vztah s Angelou, zjisti
Alice, Ze je téhotnd. Georgliv problém se prohloubi, kdyz je Alice odmitnuta mistnim
lékafem se Zadosti o preruSeni téhotenstvi a zacne jej tladit do shatku. V tu samou
dobu jej Angela pozve k domu u jezera s rodinou a prateli. Alice, ktera zjisti, jak se véci
maji, zacne George vydirat a pfijede za nim. George si pohrava s myslenkou na Alicinu
smrt. Vi, Ze neumi plavat, proto ji navrhne vyjizdku po jezere. Alice nakonec opravdu
zemre, kdyZz svymi prudkymi pohyby rozkymadci lodku, kterda se prevrhne a Alice
nalezne smrt ve vodnich proudech. George je oznaden za podezielého a soudné
stihan, coz ukonéi jeho nadéje na pokracovani vztahu s Angelou. Film kondi
zobrazenim vzpominek George na dva vyznamné momenty — polibek Angely a smrt
Alice, kdyz jej vedou na popravu na elektrickém kresle.

Misto na vysluni je filmem, ktery se mimo osobni zodpovédnosti za své chovani
vénuje také otdzce emociondlniho stietu a volby. Vnitini konflikt hlavniho hrdiny je
jesté umocnén rozdilnosti prostfedi, ze kterého obé Zeny pochazeji a je spojen i s jeho

vlastnimi ambicemi. Alice Tripp je divkou svazanou se svym plvodem, tedy i predsudky

THOMAS, N. (ed.): International Dictionary of Films amd Filmamkers 2 — Directors, St. James Press,
London 1991, s. 802 — 804.

*% TARABORRELLI, Randy J.: Elizabeth, BB/art, s.r.o., Praha 2007, s. 106.

Clift Montgomery (1920 — 1966) — americky herec, jehoZ homosexualita byla vSeobecnym
tajemstvim. Za svij Zivot ztvarnil relativné malo roli, ovSsem zazafil nejen v Misté na vysluni, ale také
treba Odsud aZ na vécnost (1953). Byl blizkym pritelem Elizabeth Taylor, Marlona Branda a Marylin
Monroe. Pro své sexualni zaméreni trpél po cely Zivot psychickymi problémy podporenymi jesté
zavislosti na alkoholu a antidepresivech. http://www.imdb.com/name/nm0001050/bio (5. 1. 2010)

*% Elisabeth Taylor (1932) — americka herecka narozena v Anglii, kterd se proslavila jiz jako dité. Prvni
stdlou smlouvu se studiem MGM ziskala v pouhych 11 letech. ve filmu misto na vysluni zazafila
v pouhych 19 letech. | pres Uspésné role ve filmech jako Obr nebo Kocka na rozpdlené plechové stiese si
na prvni oskarové ocenéni musela pockat do roku 1960. THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 3 —
Actors and Actresses, s. 961 — 963.
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a oCekavanimi, které zaroven odrdazZeji jeji ambice. Angela Vickers na druhé strané
pfedstavuje neomezené mozZnosti spojené s finanénim zazemim a sebevédomim
spolecenské tridy. Sama Elizabeth Taylor tvrdila, Ze do role vtomto filmu ,nebrala
herectvi vazné.“*%

Do uplné jiného prostredi nas zavadi déj dalSiho filmu Pochybné ndpady
(Monkey Business, 1952) z dilny Twentieth Century — Fox, jeho reZisérem byl Howard

297

Hawks.””" Tato komedie o hledani elixiru mladi byla skvéle obsazena a na svou dobu se

ji dostalo ,,prekvapivé dobrych kritik“:

,UZ jste potkali filmovou komedii, u které se smichy popaddte za
bficho, prestoze vite, Ze je naprosto hloupa, smésna a nesmysiné
predvidatelnd? S velkou radosti fikdm, Ze Pochybné ndpady s Cary
Grantem, Ginger Rogersovou a Charlesem Coburnem jsou presné

takovym filmem.“**®

Mimo téchto velkych hvézd filmového platna, jakymi Cary Grant®® a Ginger

300 ,
Hlavni

Rogers bezpochybné byly, zazafila vtomto filmu také Marylin Monroe.
déjovou linii ve filmu je snaha starnouciho védce Barnabyho Fultona (Cary Grant)
objevit pripravek, po jehoz poziti by se organismus i mysl dotyéného clovéka

»ozdravila“ o nékolik let a tak by se lidé mohli udrzovat stale mladymi. Zatimco védci

2% TARABORRELLI, R.: Elizabeth, s. 106

Howard Hawks (1896 — 1977) — americky reZisér a producent, ktery pred zahajenim této casti Zivota
vysttidal rizna zaméstnani od designéra letadel az po vedouciho oddéleni scénard v Paramountu. Jeho
rezisérsky debut je spojen s filmem Road to Glory v roce 1926. Podilel se mimo jiné tfeba i na filmu Jih
proti Severu (1939). THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 2 — Directors, s.374 — 376.

298 ELLIOT, Marc: Cary Grant — Zivotopis, BB/art, s.r.o., Praha 2008, s. 285

Cary Grant (1904 — 1986) — americky herec, jeden z nejpopuldrnéjsich ve 20. stoleti. Ve filmu
debutoval v roce 1932, kdy byl zaméstnany u Paramountu. Za svoji kariéru vytvoril nékolik desitek filma
Uspésnych i méné uspésnych, pozdéji se vyhybal rolim muzll vyrovndvajicich se se starnutim.
Nezapomenutelny byl ve filmu Alfreda Hitchococka Na sever severozdpadni linkou (North by Northwest,
1959, MGM). THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 415 —418.

300 Marylin Monroe (1926 — 1962) — americka herecka, zpévacka a modelka, ktera se stala jednou z ikon
americké kultury. Vétsinou hrala role naivni az hloupé divky, v kazdém pfipadé se stala sexudlni modlou.
Mezi jeji neslavnéjsi filmy patfi Vse o Evé (1950) nebo Nékdo to rad horké (1959). Jeji Zivot byl piny
skandald a neuvéfitelnych pfibéhl. Byla oznacovana také za milenku J. F. Kennedyho. THOMAS, N.
(ed.): International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 692 — 695.
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se vénuji pfipravé dalsi verze preparatu, smicha jedna z laboratornich opic nékteré
nahodné pouzivané slozky a tekutinu promicha svodou ve fontané. A prdvé tato
esence se ukaZze byt tou pravou, coZ vSak zatim nikdo netusi. Na scéné se casto
objevuje také manzelka Dr. Fultona, Edwina (Ginger Rogers). A zapletka filmu by
nebyla Uplnd bez jeji dalsi soucasti, podle Caryho Granta tehdejSimi kritikami
nepravem opomijenou Marilyn Monroe v roli sekretarky feditele chemického zavodu,
slecny Lois Laurel. Grantliv Zivotopise Marc Elliot dokonce pise, Ze svym hereckym
vykonem Marilyn Monroe zcela zastinila Ginger Rogers.*®* Obé Zeny se zde dostavaji
do stfetu, protoZe dr. Fulton je po pofZiti elixiru pfitahovan k mladé Zené a to se jeho
Zené, ktera se také dobrovolné podrobi experimentu, nelibi.

Film Pochybné ndpady se nikdy nestal kasovnim trhakem, byl ovSsem predlohou
mnoha film{ zalozenych na principu nabyti zkusenosti z jiné vékové kategorie, nez ve

1.3% Cary Grantovi, ktery sam v této dobé premyslel o

které se hlavni hrdina narodi
odchodu z aktivni herecké kariéry, dal tento film moZnost potvrdit silu jeho hereckého
talentu, kdyzZ se bravurné a privétivé vyrovnal s roli starnouciho muze.

Prvni dva nami zkoumané filmy mély ustfedniho hrdinu muze. V dalSim filmu
z dilny Paramountu Venkovské dévce (The Country Girl, 1954), ktery reziroval George
Seaton,*® byla hlavni hvézdou Grace Kelly,*® jez za svij vykon ziskala Oskara.

Film je o milostném trojuhelniku mezi psychicky labilni muzikadlovou hvézdou

Frankem Elginem (Bing Corsby),>® ktery ma velké problémy s alkoholem, jeho Zenou

L ELLIOT, M.: Cary Grant, s. 287.

%% Jedna se napt. o film Velky (Big, 1988) s Tomem Hanksem v hlavni roli a mnoho dalich.
303 George Seaton (1911 — 1979) — americky scénarista, rezisér a producent, pro néjz byla rezie spise
dopliikem. Za svoji kariéru natodil zhruba 20 filmG, mnohem vice jich viak napsal nebo produkoval.
Jeden zjeho pozdnich reZisérskych pocinG je i katastroficky film Letisté (1970).
http://www.imdb.com/name/nm0780833/ (5. 1. 2010)
3% Grace Kelly (1929 — 1982) — americka herecka, ktera vidy snila o kariéfe na divadle nebo u filmu a
vytrvale Sla za svym cilem. V roce 1956 se provdala za monackého kniZete Rainiera a v podstaté svou
kariéru ukoncila. Do snatku vsak ztvarnila nékolik roli ve filmech Alfreda Hitchococka a byla v podstaté
jeho dvorni hereckou — Vytocte M pro vrazdu (1954), dale pak Rear Window (1954) a Chytte zlodéje
(1955). Za roli ve filmu Venkovské dévce ziskala Oscara za nejlepsi hlavni Zenskou roli. THOMAS, N.
(ed.): International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 536 — 537.
305 Bing Crosby (1901 — 1977) — americky hudebnik, zpévak a herec, ktery svoji kariéru v show businessu
zahdjil ve 20. letech. U filmu se prosadil v roce 1932 a byl obsazen do nékolika desitek film( do konce
60. let. THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 235 — 237.

131




Georgie Elgin (Grace Kelly) a muzikdlovym reZisérem Berniem Doddem (William
Holden).>*® Frank Elgin, kdysi velkd a oblibend muzikilovd hvézda se sna%i ziskat
angazma v noveé pripravovaném muzikalu. Frank nyni Zije se svoji Zenou v malém byté,
na prvni pohled trpkou a chladnou Georgie. Zrozhovoru, ktery mezi Frankem a
Berniem probéhne v Gvodu filmu, Bernie usoudi, Ze Georgie je dlivod, pro¢ se Frankovi
nedafi a proc trpi velkymi vykyvy ndlad. PrestoZe Frank nahlas pfipisuje své Zené
Spatné vlastnosti, zaroven obhajuje jeji pritomnost. Teprve v zavéru filmu se Bernie
dozvida pravdu. Frank se obviriuje ze smrti jejich syna, proto se dal na piti a doba jeho
slavy pominula. Georgie se svym manzelem z(istala, ovsem za cenu svého predéasného
zestarnuti a domnélé zatrpklosti. VSechny problémy, které Frank pfipisuje své Zené,
patii jemu. KdyZ Bernie, z pocatku tolik vysazeny proti Georgie, pochopi souvislosti,
které je dovedli az do tohoto bodu, prehodnoti svij ndzor na Georgie a zméni se také
jeho city. Vyznd Georgii lasku a poprosi ji, aby Franka opustila a zacala novy Zivot
s nim. Georgie vSak i ptes velké pokuseni zlistava vérna Frankovi.

Dle nazorlh mnohych bylo oskarové ocenéni vykonu Grace Kelly v hlavni Zenské
roli naprosto zaslouzené.*”’

Podobny obraz ztrapené Zeny, manielky muze s problémem s alkoholem, nam
nabizi i dalsi vybranych film({, tentokrat z dilny Universalu, s ndzvem Psdno do vétru

308

(Written in the Wind, 1956) v rezii Douglasa Stirka.”™ Hrdiny filmu je Ctvefice lidi,

309

sourozenci Marylee a Kyle Hadleyovi (Dorothy Malone a Robert Stack),” " jejich pfitel

3% William Holden (1918 — 1982) — americky herec, ktery byl jednou ze stali Hollywoodu po vice nez 40

let, béhem kterych vytvoril role ve filmech jako Stalag 17 (1953) nebo Most pres reku Kwai (1957) Ci
v plvodni bondovce Casino Royale (1967). THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 3 — Actors and
Actresses, s. 463.
307 LEIGHOVA, Wendy: Grace Kellyova — milovana i nemilovana, BB/art, s.r.o., Praha 2008, s. 104 —
105.
3% Douglas Stirk ( 1900 — 1987) — némecko - americky rezisér, ktery nejprve pdsobil na divadle a svou
kariéru v Hollywoodu zahdjil v roce 1937. Za zadny ze svych filmi{ neziskal Oskara, i presto, Ze jeho filmy
patfily mezi nominované a nékolik hercl za né bylo ocenéno. THOMAS, N. (ed.): International
Dictionary 2 — Directors, s. 782 — 784.
3% Dorothy Malone (1925) - americka herecka, ktera ve filmu debutovala v roce 1943. Aktivni byla az do
roku 1986. Za svou roli Marylee ve filmu Psdno do vétru ziskala Oscara za nejlepsi zensky herecky vykon
ve vedlejsi roli. THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 620 -621.
Robert Stack (1919 — 2003) — americky filmovy a televizni herec a producent, ktery se poprvé ve filmu
objevil v roce 1939. Svou kariéru ukoncil az v roce 2001. Béhem této doby vytvofil bezmala 100 roli ve
filmech a popularnich seridlech. http://www.imdb.com/name/nm0821041/bio (5. 1. 2010)
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z détstvi a zaméstnanec Mitch Wayne (Rock Hudson) a Kyleova manzelka Lucy (Lauren
Bacall).31°

Slozity pribéh, ktery zacind rychlym sledem okolnosti, vedoucich ke svatbé
Newyorcanky Lucy Moore za milionarského syna Kyla Hadleye, zatimco Mitch Wayne
je nucen své city vici Lucy skryvat. Po navratu mladého pdru z libanek se presouvaji do
méstecka Hadley v Texasu, kde Hadleyovi vlastni ropna pole a rafinérie. Tam se do
milostného trojuhelniku pridava jesté Kyleova sesta, Marylee, jez miluje Mitche jiz od
détstvi a snazi se jej rGznymi zpUsoby ziskat. Kyle, ktery mél po dlouhou dobu
problémy s alkoholem, se zda byt manzelstvim vyléCen. Alespon to tak vypada do
doby, nez mu doktor ozndmi, Ze dlvod, proc s Lucy jeSté nemaji dité, je na jeho strané.
Kyle se vrati zpét k piti, a kdyZ mu Lucy oznami své téhotenstvi, mysli si, Ze dité je
Mitchovo, coz mu Sikovné podsunula jeho sestra. Ve vzteku Kyle Lucy uhodi a ta
potrati. Na Marylee, jez je sama velmi problematicka a labilni, je vidét, s jakou radosti
se vyzivd ve vytvareni problém( a prekrucovani pravdy. Vjednom ze svych
alkoholovych oparl chce Kyle Mitche zastrelit, ten mu vSak dokaze, Ze k ni¢emu
nedoslo. V nasledném pretahovani o zbran mezi Marylee a Kylem vyjde rdna a Kyle
umird. Marylee se v jednom ze svych zachvatl touhy pokusi Mitche vydirat tim, Ze jej
chce obvinit z vrazdy svého bratra. Oviem pred soudem uvede vie na pravou miru ve
scéné, kdy je nucena bojovat sama se sebou, pravdou a vlastni touhou. Film konci
odjezdem Mitche a Lucy, ktery se ze svych citl Lucy vyznal v den, kdy zjistila své
téhotenstvi. ,Marylee je nucena cCelit svému emocionalnimu Upadku, zatimco svira

311 Marylee je zanechana v rodinném domé,

symbol (téZafskou véz) financni jistoty.
reprezentujicim jeji svét ochuzeny o nedavno zemrelého otce a bratra, bez vyhlidky na

ziskani dalsi Zivotni jistoty, na které by mohla nadale stavét.

319 ) auren Bacall (1924) — americkd modelka a herecka provdand za herce Humphrey Bogarta (1945),

ktera se u filmu prosadila v roce 1944. Od konce 50. let Uspésné pusobila také na Broadwayi. THOMAS,
N. (ed.): International Dictionary 3 — Actors and Actresses, s. 51 — 52.
31 Marylee is forced to confront emotional bankruptcy while clutching the symbol (oil well) of financial
security.” .” THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 1 - Films, s. 988.
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Melodrama Psdno do vétru je dle kritik( jednim z nejlepSich film( reZiséra Stirka
a to diky hluboké propracovanosti hlavnich postav, coZz vyneslo Dorothy Malone
Oskara za nejlepSi herecky vykon ve vedlejsi roli. ,..jako rozmazlené vyhonky
bohatého Ameri¢ana, masochisticky hovofici o svych neulspésich s védomim, Ze stahuiji
ostatni na svou Uroven mravni zkaZzenosti. Graficky vykreslend zdavrat Zivotl jejich
charakter( skrze jejich sdilenou zdavislost na alkoholu, rychlosti a nasili Stackovi povahy
a fyzikalni pohyb sexudlniho vzruseni Malonové, Stirk preménil fyzickou krasu do

P . . 12
degenerované zchatralosti.”®

A pravé to tvofi centralni prvek filmu, ktery lici
stfetavani se temnych niternych sil Kylea a Marylee a jejich konfrontace s Cistotou Lucy
a Mitche, pokousejicich se do jejich svéta vstoupit a zkrotit tyto negativni a
destruktivni sily.

Jinou podobu, jak mohou niterné destruktivni pocity vyvérat na povrch,
predstavuje film Kocka na rozpdlené plechové strese (A Cat on a Hot Tin Roof, 1958)
vzedly ze studia MGM pod rezii Richarda Brookse, jen? se zaroveri podilel na scénafi.®*?
Film natoceny podle stejnojmenné hry Tennessee Williamse, jez byla ocenéna
Pulitzerovou cenou za drama, pojednava o krizi vrodiné zasazené do prostredi
amerického Jihu. Nominaci na Oskara si za svou roli vyslouZila i Elizabeth Taylor, oviem
jeji nadéje nebyly proménény.?'*

Brick (Paul Newnam)®"> a Maggie (Elizabeth Taylor) fesi své partnerské problémy

na pozadi Brickova zranéni z fotbalu, ztraty jeho nejlepsSiho pfitele a narozeninové

oslavy , Velkého tatky”, smrtelné nemocného vladce klanu. Maggie, ona kocka v nasem

12 As the spoiled offspring of a wealthy American, they masochistically dwell on their failures, knowing

they are bringing others down to their level of depravity. Graphically depicting the vertigo of these
characters’ lives through their shared obsession with alcohol, the speed and violence of Stack’s temper,
and the kinesis of Malone’s sexual arousal, Sirk turns physical beauty into degenerate decrepitude.”
THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 1 — Films, s. 987 — 989.

313 Richard Brooks (1912 — 1966) — americky rezisér, ktery se prosadil v radiu, televizi i u filmu. Jeho
filmovou prvotinou byl film Krize (Crisis, 1950, MGM). Nejvétsi ocenéni se mu vsak dostalo jako
scénaristovi. THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 2 — Directors, s. 101 — 103.

> TARABORRELLI, R.: Elizabeth, s. 126.

Paul Newman (1925 — 2008) — americky herec a reZisér, ktery v Hollywoodu pUsobil bezmala 50 let,
béhem kterych vytvofil bezpocet hlavnich i vedlejsich roli ve filmech snad vsech Zanr( a drzitel 3 Oscar(.
Z jeho nejslavnéjsich roli mGzeme zminit napf.: Kocka na rozpdlené plechové strese (1958), Frajer Luke
(1967), Barva penéz (1986), Vzkaz v lahvi (1999). THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 3 — Actors
and Actresses, s. 726 — 728.
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pfibéhu, se snazi prekonat propast vzniklou mezi ni a manzelem. Brick, v neustalém
alkoholovém opojeni travi ¢as vzpominkami na svou zaslou slavu fotbalového hrace a
domniva se, Ze Maggie je divodem smrti jeho nejlepsiho pfitele Skippera. Rozdil mezi
obéma partnery je na prvni pohled znatelny. Brick je chladny, pesimisticky a odtazity,
zatimco Maggie je milujici, roztouzend a sexualné agresivni. Do této smésice je
primichana jesté rodinna situace. ,Velky tatka” je smrtelné nemocny a tuto informaci
se od néj zbytek rodiny snaZi udrzet stranou, Brickliv bratr s manzelkou a détmi se
snazi starat o rozptyleni vSech, pricemz na pozadi je jejich snaha vemluvit se do pfizné
v oCekavani velkého dédictuvi.

Ocekdvani vybuchu napjaté situace vdomé i mezi jednotlivymi charaktery
dodava filmu na plsobnosti. Sexualita vychazejici z Maggie pohorsuje i 1aka, BrickQv
chladny postoj k ¢emukoli, co se v okoli odehrava, symbolizuje Upadek jizanskych
spolecenskych a moralnich zvyka.

Zcela odlisny pohled na spolecenské zvyklosti a moralni kodexy nam podava film
vytvoreny pod hlavickou spolecnosti Warner Bro. s nazvem Teticka Mame (Auntie
Mame, 1958), ktery reziroval Morton DaCosta.>'® V tomto muzikalovém zpracovani
komedialniho dramatu na pdvodni motivy knihy zcela zazafila Rosalind Russell,*"’
ktera si mimo nominace na Oskara vyslouZila i ocenéni Zlaty Globus za hlavni Zenskou
roli. Film byl nejvydélecnéjsim filmem roku 1959.

Pfibéh nds zavadi do New Yorku, do bytu excentrické, blaznivé, oslnivé a
jedinecné své Mame Dennis, ktera se stava porucnici svého synovce Patricka. Jejim
ukolem je nejen chlapce financné zabezpedit, ale také vychovavat. Oproti plvodnimu
planu odmitne dat Mame chlapce do internatni Skoly a vénuje mu ze sebe to nejlepsi, i

kdyzZ to stale vybocuje z tradi¢nich predstav o vhodném prostiedi pro vychovu malého

*'® Morton DaCosta (1914 — 1989) — americky reisér, producent a herec, ktery se specializoval na

muzikaly a jejich divadelni podobu. Jeho kariéra u filmu byla pouze kratka a zahrnovala tfi snimky:
Teticku Mame (1958), Obchodnik s hudbou (The Music Man, 1962) a Ostrov Idsky (Island of Love, 1963).
Poté se opét vratil k reZirovani divadla. http://www.imdb.com/name/nm0196536/ (5. 1. 2010)

317 Rosalind Russell (1908 — 1976) — americky zpévacka a herecka, ktera se sice v Hollywoodu prosadila
vroce 1934, ovSem v hlavni roli se objevovala jen zfidka. Roli Mame Denni ztvarnila nejprve
v Boradwayi (1956) a posléze i na filmovém platné (1958). THOMAS, N. (ed.): International Dictionary 3
— Actors and Actresses, s. 875 — 876.
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ditéte. Déj se odehrdva v prGfezu nékolika desetileti a my tedy mame moZnost
pozorovat, jak se Zivoty Mame a jejiho synovce Patricka méni, jak se vyvijeji jejich
osobnosti na pozadi rlznych udalosti, jako je hospodarska krize, snatek, smrt manzela
Mame nebo hledani vhodné nevésty pro Patricka.

Ptibéh je plny zvratl, humornych situaci a barev, které pomahaji dokreslovat
symboliku jednotlivych situaci. Film Teticka Mame je i ptes svou barevnost a zdbavnost
snimkem, ktery se dokazal vyrovnat svazinymi tématy typu ztrata majetku, osobni
krize nebo rodinné vztahy.

UZ ztohoto zdkladniho prehledu vybranych filmd je patrnd jejich odliSnost
socialni témata, jako napriklad nechténé téhotenstvi, vrazdy, psychickou labilitu,
alkoholismus, sexualitu a dalsi, ¢im se také odliSovaly od serial(.

Pfesto nam mohou pomoci pfi skladani obrazu Zeny a jejiho vyvoje v 50. letech
minulého stoleti tak, jak jej zobrazovaly populdrni filmy. Stejné jako v ptipadé serial(,
budeme sledovat nékteré situace prozivané hlavnimi hrdinkami, které nam pfriblizi
dobové postoje k vétsiné kategorii aplikovanych na serialy. Paralelné k analyze serial(i
nas zde budou zajimat postoje k (1) zaméstnavani Zeny, (2) partnerskému Zivotu, (3)

pratelstvi, (4) vzhledu Zeny, (5) penézim a (6) vychové déti.

6.1. Zaméstnané Zeny

Na rozdil od seridlU, se ve filmech jen malokdy setkame s diskuzi hrdini na téma,
zda by si Zena méla ¢i neméla hledat zaméstnani. Vétsina filmU nas pfivadi jiz do
situace, kde jsou role Zenam pfridéleny. Podivejme se na toto rozdéleni.

Ve vétsiné pripadl se setkdvame se zenami, které mlizeme zaradit do stredni
nebo vyssi stfedni spoleCenské tridy. Jedinou vyjimkou v naSem prehledu je Alice Tripp

z filmu Misto na vysluni. Divka pracujici vtovarné na spodni pradlo je pfitahovana
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k Georgovi Eastmanovi (Clift Montgomery) od zacatku. KdyzZ se jednou nahodné setkaji

v Georgem v kiné a on ji pak vyprovazi domu, probé&hne mezi nimi tento rozhovor:

(Kraci spolu po ulici, George drZi Alici okolo ramen)

George: ,Kde ses tu vzala?“

(Zastavuji se, Alice se na chvili opird o postovni schrdnku, George se
na ni diva)

Alice: ,0h, jsme chudi. Potfebovali jsme penize. Pfisla jsem se a nasla

«318

si praci.

Obr. ¢. 12: Alice Tripp (Shelley Winters) a George -Eastman—.(CIift Mor;t-gon:ery) pfi praci v tovarné
Georgova stryce.

V tomto kratkém dialogu se odrazilo vse, co potifebujeme o Aliciiné situaci védét.
Mlada divka, ktera odesla od rodiny z Jihu Spojenych stati proto, aby si nasla lépe
placené misto a mohla tak svoji rodinu finané¢né podporovat. Uvédomuije si, Ze prace je
pro ni ¢astecné poslanim, hlavné vsak nutnosti. Jeji spolecenské postaveni je zdroven
predurcujici v otazce ambici, které do budoucna ma. Pfi scéné na jezere, kam ji George
vezme s mysSlenkou na drastické ukonceni jejich vztahu, popisuje Alice své prani poté,

co vidéla padat hvézdu:

318
George: ,Have come you came here?“

Alice: ,,Oh, we are poor. Needed the money.| came down here and got a job.”
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(Sedi na lodce naproti Georgovi, na kterém je vidét velké psychické
vypéti)

Alice: ,Pteji si, abys mé znovu miloval. Oh, uvidis, zvlddneme to a
budeme to brat jako Sanci. Plijdeme do jiného okresu, kde nds nikdo
neznd. Najdeme si praci, tfeba i spole¢né. Budeme spolu podnikat
véci, budeme spolu chodit ven, prosté jako stafi manzelé ... Stejné
zalezi na malych vécech, ty se v Zivoté pocitaji. Jisté, budeme muset

skrblit a getfit.“3*°

Alice se v této scéné snazi George presvédcit, Ze jejich spolecna budoucnost,
ktera je ponékud diktovana prichodem ditéte, neni tolik ¢erna, jak by se mohlo zdat.
Opét se tu projevuje, Ze si Alice uvédomuje, Ze i ona bude muset pfispivat na chod
domdacnosti praci mimo ni. Polaritu k této situace ve filmu predstavuje jind divka
s uplné opacnym socidlnim postavenim, a ktera v Zivoté nebude muset pracovat,
Angela Vickers (Elizabeth Taylor). Oproti Alici oplyvd Angela sebevédomim, o

Stejné tak se o praci Zeny nemluvi v dalSich dvou filmech — Podivné ndpady a
Venkovské dévce, presto jsou zde urcité rozdily. Edwina Fulton (Ginger Rogers) je
Zenou vazeného védce, kterd veskeré své snazeni dava do starosti o svého manzela a
jejich spole¢ny domov. Film zacind jejich pfipravou k odchodu na vecirek. OvSiem
Barnaby (Cary Grant) je natolik zahloubany, Ze jej Edwina nakonec odvede do
pracovny, zatne mu pomahat z obleku, rozvaze motylka a jde misto zdbavy ptipravovat
vecefri. V kuchyni si pres veCerni Saty navlékne zastéru a ohtiva polévku. Kdyz za ni

Barnaby pfijde, usadi jej ke stolu, prostfed a naléva polévku. Svého manzela dokonce

1% Alice: ,| wish you’d love me again. Oh, you'll see, we'll ... we’ll make go over it and think of it as a

chance. We'll go to county where nobody knows us. We'll get jobs, maybe together. We’ll go things
together, go out together, just like any other old married couple....After all it is little things in life that
counts. Sure we will have to scrimp and save.”
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varuje, Ze jidlo je vrouci. KdyZz vidime, s jakou jistotou jednotlivé Ukony provadi, je

divakovi zfejma rutina, se kterou se vénuje péci o manzela.

Obr. €. 13: Edwina (Ginger Rogers) podava svému manzelovi Barnabymu (Cary Grant), ktery se opafil
polévkou chléb.

Ve Venkovském dévceti se také seznamujeme se Zenou, ktera sv(j Zivot zasvétila
péci o svého manzela, i presto, Ze ji osobné to v danou chvili Stésti rozhodné nepfinasi.
Jejich velmi skromna domdcnost je stale uklizena, Georgie (Grace Kelly) svého muze
doprovazi, stara se o jeho kostymy a vSe s nim spojené. Jeji manzel Frank (Bing Crosby)
sice tuto jeji péci pripisuje hlavné jeji psychické labilité a potrebé kontrolovat jej,
ovsem divak se pozdéji dozvida, Ze pravda leZi jinde. V kazdém pfipadé je Georgie, i

pres svou nespokojenost oddanou manzelkou poctivé plnici své povinnosti pani domu.

Obr. ¢. 14: Georgia Elgin (Grace Kelly) stojici ve skromné kuchyni ve filmu Venkovské dévce.
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Déj dalsiho z filmG Psdno do vétru nas ve svém Uvodu zavadi do zcela jiného
prostiedi. Nabizi se ndm pohled do newyorské kancelare, kde vykonna tajemnice
spole¢nosti Hadley Oil Company Lucy Moore (Lauren Bacall) vybird vhodny vizual jejich
nové reklamni kampané. Tato Zena je jednoznacné profesiondlkou, pracujici na
relativné vysoké pozici. KdyZ je Lucy na obédé s Kylem a Mitchem, na Kylliv dotaz o
tom, jak vidi svou budoucnost, odpovida: ,pravdépodobné projdu svatebni ulickou a

2 v v /
“320 Yz v tomto prohlaseni se

skonéim na predmésti, s manzelem, hypotékou a détmi.
objevuje Lucyin predpoklad, Ze po uzavieni manzelstvi se vzda své kariéry a bude se
vénovat pouze domacnosti, coZ se pozdéji také naplni, kdyZ si Kylea vezme. Z Lucy se
stane Zena zaméstnanad pouze v domacnosti, a i to pouze prenesené, protoZze ma
k dispozici vesSkeré sluzebnictvo a zazemi vysoké spole€nosti, stdva se financné zcela
zavislou na svém manzelovi.

Ve filmu z konce 50. let, Teticka Mame, je otadzka zaméstnavani Zeny mimo
domacnost feSenim pouze vokamziku svizelné financéni situace v souvislosti
s hospodarskou krizi obsazenou ve vyvoji déje. Mame (Rosalind Russell) je po padu
newyorské burzy nucena najit si zaméstnani, aby dokdzala uzit sebe, svého synovce a
své zaméstnance v rozlehlém a luxusnim byté v New Yorku. Své Stésti zkousi v rliznych
oblastech od show businessu pres telefonistku po prodavacku v obchodnim domé
Macy’s. OvSem ani jedno z téchto zaméstnani neni schopnd zvladnout dle pozadavkd,
a proto radéji voli snatek, diky kterému je schopna finanéné zabezpecit sebe i vsechny
své blizké a znovu si tak zajistit predchdazejici spole€ensky statut. Financni zajiSténi
v podobé snatku je pro Mame jednodussi volbou, neZz hledani si prace a jeji uéeni se.
Vychazi to oviem z osobnosti Mame, ktera je velmi excentrickd a svoji seberealizaci
hledad v aktivitach spojenych s jejim spoleCenskym postavenim, nebo pozdéji v déji

také tfeba v psani svych paméti.

320 »Well, I'll probably walk down the aisle and wind up in the suburb, with the husband, mortgage, and

children.”
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Stejné jako v seridlech, i ve filmové produkci 50. let minulého stoleti pfevlada
prezentace Zeny jako ochranitelky rodinného krbu. Na filmovém platné vsak jiz tento
obraz neni tak lakavy a bezproblémovy. Napftiklad pro Georgie Elgin je jeji péce o byt a
manzela jakousi formou vézeni minulosti, vzpominek na tragickou smrt jejich syna a
nelehké pritomnosti. Na druhou stranu se Edwina Fulton ve své roli Zeny v domacnosti
zda byt naprosto spokojend a v neposledni fadé zde mame Zeny, za které domdci
prace vykonava sluzebnictvo a jejich ukolem je vénovat se hlavné reprezentaci (Lucy
Hadley) nebo vlastnim zajmim a konickim (Mame Dennis). Kazda ztéchto Zen
predstavuje naprosto odlisSné vyporadani se s kariérou v domadcnosti, pfesto vétsina
z nich napliuje ocekdvany model Zeny nevdzané praci k prostfedi mimo domov.
Vyjimkou je pravé Mame ve filmu nato¢eném na sklonku desetileti, kde se setkdavame i
s upfednostnovanim napliovani vlastnich zajmG pred povinnosti plnit spole¢ensky
danou roli Zeny a jeji svazanosti s domacnosti.

MuUze se zdat, Zze nékteré hrdinky, filmového platna pfijimaji svoji roli Zeny
v domacnosti ponékud trpitelsky, protoze jim to dava pfiliS mnoho prostoru vénovat
se osobnim problémUm a nespokojenosti. Pfesto se vtomto vzorku nenasla Zena,
kterd by se rozhodla trvale zbourat spolecenské predsudky v(ici zaméstnani Zen mimo
domov. Profesiondlka byla v nasem vzorku pouze jedna a i ta byla smifena se
skutecnosti, Ze naplni spolecenské ocekavani a po snatku se své prace vzda. Filmovy
pramysl se tak i naddle podilel na utvrzovani predstav o Zenach v podobé, ktera je
znama uzZ ze seriall — misto Zeny je v domdcnosti, kde plni svou hlavni spolecensky
vhodnou roli a zaroven by tak méla dojit osobniho naplnéni. Pfiznacné také je, do jaké
miry je ve filmech zobrazovdno ocekavani muz(i, Zze se Zeny této své role dobrovolné
ujmout (napf. Kyle Hadley nebo Frank Elgin). Opakovanou motivaci pro zachovani

statutu quo v této oblasti jsou také vztahy s muzi.
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6.2. Filmové partnerské etudy

Vztahy, jeden z motivl — Ustfednich nebo vedlejsich — v kazdém filmu jsou
nécim, co ovliviiuje jednotlivé charaktery. Jak jsme si fekli jiz vySe vtextu, jdou
problémy spojené s partnerskym Zivotem zobrazované na platné do vétsi hloubky,
protoze filmy pracuji s jinymi ¢asovymi dispozicemi nez seridly. Proto se ve filmech
mUlzZeme setkat se Zdrlivosti, nevérou, psychickym vydiranim nebo dokonce zlo¢inem
z vasné.

Vétsina téchto kategorii se objevuje hned v prvnim filmu, Misto na vysluni. Jak jiz
vime ze zakladniho predstaveni jednotlivych filmG, milostny trojuhelnik je jeho
Ustfrednim tématem. Mimo vztahu s Alici, ktery si George zacne velmi zahy po svém
nastupu do Eastmanovi tovarny, jeho pozornost upoutd také dcera pratel rodiny
Angela Vickers (Elizabeth Taylor). Z nenapadného zajmu se jejich vztah na jednom

vecirku zméni ve velmi intenzivni:

(Pri tanci)

Angela: ,Nejsi se mnou stastny?“

George: ,Stastny? Problém je, Ze jsem stebou dnes veéer a? pfilis
Stastny.”

Angela: ,Zda3 se byt tak odcizeny, tak hluboce a daleko. Rekni mi,
snazis se prede mnou néco skryt?“

George: ,,Ano.”

Angela: , Tak to mi to radéji rekni.”

George: (Na chvili se odml¢i) ,Miluji té. Miluji té& od prvniho
okamziku, co jsem té uvidél. Myslim, Ze jsem té dokonce miloval
jesté predtim, nez jsem té spatfil.”

Angela: ,,Chce v8dét, pro¢ jsem té sem dnes veéer pozvala? Reknu ti

pro€. Milu... (Angela se vydésené ohlédne a vykfikne) ... sleduji nés...
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(Angela chytne George za ruku a béZi s nim skrze sdl ven na terasu,
kde za sebou zavrou dvere) ... Taky té miluji. Dési mé to, ale je to
Uzasny pocit.”

George: ,Dokud jsme zde, mlzu té drzet, mGzu té vidét, mazu té
drzet blizko u sebe. Ale jak to bude pfisti tyden? Celé |éto? Budu té
porad tak moc milovat a ty budes pry¢.”

Angela: ,Budu u jezera. PfijedeS za mnou. Oh, je to tam tak
nadherné. Musis to vidét. Vim, Ze tam budou moji rodice, ale mizes
pfijet na vikendy, kdyZ tam budou décka ze Skoly. Nemusi$ pracovat
o vikendu, to je ten nejlepsi ¢as. (Na chvili se zarazi ve své prekotné
reci) A kdyZz neptrijedes, pfijedu ja za tebou. Vyzvednu té u
postranniho vchodu do tovarny. Budes moje zastavka, nebo to prosté
néjak zaridime, jakkoli bude$ moct. Bude nam tam spolu tak bajecné.
Jen my dva.”

George: ,To mé ucini nejstastnéjsim ¢lovékem na svété...Kdybych ti
jen mohl fict, jak moc té miluji. Jen ti mohu fikat tohle.”

Angela: ,,Rekni to mamince. Rekni to mamince.“

(Dvojice se vdsnivé polibi.)**

32 Angela: ,Aren’t you happy with me?“

George: “Happy? The trouble is that I’'m too happy tonight.”
Angela: “You seem so strange, so deep and far away. Say, are you holding something back?”
George: “l am.”
Angela: “So, tell me.”
George.”l can’t. This is nice, | don’t want to spoil it.”
Angela: “You better tell me.”
George: “I love you. I've loved you since the first moment | saw you. | guess, | even loved you before |
saw you.”
Angela: “Do you want to know why | invited you here tonight? I'll tell you why. I lo...they are watching
us... | love you too. It scares me, but it is a wonderful feeling.”
George: “As long as we are here. | can hold you, | can see you, and | can hold you next to me. But what
is gonna be like next week? All summer long? I'll still be as much in love with you, you’ll be gone.”
Angela: “I will be at the lake. You come up and see me. Oh, it is so beautiful there. You must come. |
know my parents will be around, but you can come up on the weekends when the kids from school are
up there. You don’t have to work weekends, that’s the best time. If you don’t come, I'll drive down here
to see you. I'll pick you up at the side of factory. You'll be my pick-up or we’ll arrange it somehow,
whatever way we can. We will have such wonderful times together. Just the two of us.”
George: “That will make me the happiest person in the world....If | only tell you how much | love you. |
can only tell you all.”
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Obr. €. 15: Angela Vickers (Elizabeth Taylor) a George Eastman (Clift Montgomery) si vyznavaji
lasku na tanecnim parketé.

Tato scéna plné vystihuje silu citu, ktery k sobé oba mladé lidi vaze. Obraz Angely
v tuto chvili se Gerogovi promitd pred ocima, kdyz jej vedou na popravu. V dobé, kdy
se na vecirku odehrdva tato scéna, ¢ekd na George Alice, aby s nim oslavila jeho
narozeniny. Pfi porovnani téchto dvou vztahl vidime, Ze obé mladé divky berou svij
vztah k Georgovi velice vazné. Je to pro né zaroven pfislibem budoucnosti se vSim, co
k tomu patfi, tedy snatek, rodina a zazemi.
ktefi jsou svoji pro divaka neznamo dlouho, ovSem své city si davaji jasné najevo i v

manzelstvi.

Angela: “Tell Mama. Tell Mama.”
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Obr. €. 16:Edwina (Ginger Rogers) si uzivd romantickou chvilku se svym manzelem Barnabym (Cary
Grant).

Ve scéné, kterou jsme si jiz z ¢asti popsali vySe, si manzelé najdou chvilku, aby si
zavzpominali na Stastné chvile, které spolu proZivali v dobé svych libanek. Jak je z této
scény vidét, jejich laska je stale Ziva a oba jsou ji denné obohacovani. To také pfispiva
ke stabilité jejich vztahu. Ten se zdd byt Edwiné pod vlivem elixiru mladi sice ohrozen
pfitomnosti mladé sekretarky, sle¢ny Lauren (Marilyn Monroe), ale jeji reakce je
ovlivnéna pravé preparatem a s pominutim jeho Ucinkd vyprchava i tato Zarlivost.

Do opét zcela odliSného prostredi nas zavadi situace, které Celi Frank a Gerogie
Elginovi ve filmu Venkovské dévce. Optika, se kterou je na tento vztah pohlizeno, se
v pribéhu déje zcela obrati. Co zpocatku vypadalo jako Georgiina zavislost na Frankovi
v souvislosti s jeji psychickou labilitou a potfebou kontrolovat, se projevi byt faleSnou.
Je to pravé Frank, kdo trpi vSéemi problémy, které dokaze tak trefné pojmenovat u své
Zeny. DUvodem Frankova stavu je tragicka ztrata jejich syna pred nékolika lety, kterého
mél tenkrat na hlidani. Hlavni osobou, ktera jejich vztah od zacatku filmu hodnoti a je
jim ovliviiovana, je Frank(v reZisér Bernie Dodd, jez postupné propadd Georgiiné
kouzlu a sile osobnosti. Po Uspésné premiére sedi tato trojice ve studovné, kdyz Frank

nadnese otazku pokracovani jeho manzelstvi s Georgie.
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Frank: (Sedi v kresle na opacné strané mistnosti neZ je Georgie a
Bernie, zapaluje si cigaretu) , Otazkou je, Georgie, co bude s nami? ...
(Vyznamné se odmlcCi, Bernie a Georgie se po sobé podivaji a Bernie
se chystd opustit mistnost.) Ne ne, Berni, nikam nechod, pattis do
toho taky. Vite, je pouze jedna véc neZ dva lidé touzebné se po sobé
divajici, jsou to dva lidé vyhybajici se tomu.”

Georgie: (Odklada Sdlek od kdvy na stil po své pravé strané, podivd
se na Bernieho a narovnd se v kresle) ,Franku, urcité jsem to nechtéla
otvirat dnes vecer. Udélal jsi to vSak ty, feknéme si proto celou
pravdu. Vzala jsem si té kvali Stésti, tvému a mému, a pokud to bude
nezbytné, odejdu ze stejného divodu.”

Frank: ,A ja ti nemohu slibit, Ze se tak stane.”

Georgie: ,Zbytek pravdy je, Ze to byla moje chyba stejné jako tvoje.
V Bostonu mé Bernie obvinil z toho, Ze té chci ucinit pIné zavislym, Ze
té chci kontrolovat, manipulovat stvym Zivotem, coZ jsem
samoziejmé odmitla, ale myslim, Ze je vtom kousek pravdy. A nechci
to znovu riskovat, Franku.” (V mistnosti na chvili zaviddne ticho.)
Frank: ,Ne, mas pravdu. To je néco, co musim vyresit ja sam, s tebou
nebo bez tebe. Nezdlezi na tom, zda show byla hitem nebo
propaddakem. Musim se nalézt. Nezalezi na tom, zda je to vjedné
mistnosti nebo v péti. (Na chvili se ve své feci zarazi, vstane a prejde
ke kreslu, kde sedi Georgie a nad ni stoji Bernie.) Inu, myslim, Ze uz
neni divod vas mucit protahovanim této situace odkladanim tohoto.

Promluvte si a ja pljdu sam dom{. Ale Georgie, nezahod' vse, co jsme
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spolu méli. Dal jsem ti deset nejdrsnéjsSich let, které kdo kdy stravil

mimo koncentraéni tabor, k tomu by se to dalo pfirovnat.“**

Po tomto rozhovoru odchdzi Frank z mistnosti a cestou slysi hrat pisen, kterou
ma spojenou se ztratou syna. Tony slysi i Georgie, na kterou mluvi Bernie, vybéhne na
prah mistnosti, aby se pokusila pianistu zastavit. Pfi tom je svédkem, jak Frank poprvé
od tragédie dokazal situaci ustat a prekonat vinu, kterou si za to dava. To ji presveédci,
Ze jeji vztah sFrankem neni ztraceny, proto jedinym polibkem zakonci epizodu

s Berniem a vybiha do noci za Frankem.

Obr. €. 17: Georgie Elgin (Grace Kelly) se slzami v ocich sleduje prvni velky krok v ,,uzdraveni“ svého
manzela Franka (Bing Crosby), tedy pocatek uzdraveni jejich vztahu.

Na pfipadé vztahu Georgie a Franka vidime, Ze i ptes problémy, jez se v jejich

vztahu nahromadily za nékolik let, je moZné vse prfekovat a zacit znovu a jinak. Aspon

322 Frank: ,The point is, Georgie, what about us? ...No no, don’t go, Bernie, you’re involved in this. You

know, there is only one thing more obvious that two people looking longingly at each other that’s two
people avoiding it.
Gerogie: “Frank, | certainly didn’t want to bring up any of this tonight. You did, so let’s have the whole
truth. I married you for happiness, yours and mine, if necessary | will leave you for the same reason.”
Frank: “And | can’t guarantee you that happens.”
Georgie: “And the rest of the whole truth is that it was my fault as much s it was yours. In Boston,
Bernie accused me of wanting you completely dependent, that | want to control you, manipulate your
life, | denied of course, but | think there is an element of truth there. | don’t want to run that risk again,
Frank.”
Frank: “No, you are right. This is something I've got to work out for myself, with you or without you. If
the show was hit or flap is beside the point. I've got to find myself. Whatever it is in one room or five.
Well, | don’t think there was any point in torturing you for any longer by delaying this. You two talk it
over and I'll go alone home. But Georgie, don’t dismiss what we had together. | gave you ten of the
roughest years anybody ever spent outside of the concentration camp, could be about the same.”
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takto optimisticky konec nam nabizi film Venkovské dévce. Podobny moment, kdy se
Zené otevird moznost zacit novy, nezatizeny vztah s jinym muzem, se nabizi také Lucy
ve filmu Psdno do vétru.

Jeji vztah s manzelem Kylem prochazi krizi, kdyz se Kyle vrati k piti kvali své
domnélé neplodnosti. Zaroven jsou vSichni zasazeni ndhlou smrti starého pana. V této
chvili pfi Lucy stoji jeji obdivoovatel a Kyleliv nejlepsi ptitel, Mitch. Ten Lucy doprovazi

na jejich pochlzkach, z nichZ jedna je navstéva rodinného lékare.

(Jdou spolu k autu, zaparkovanému v zadni ulici. Lucy nemluvi, proto se
slova ujme Mitch.)

Mitch: ,,Povim ti, co se déje se mnou....UZ se nemohu drzet zpét ve svych
citech k tobé, Lucy. Co jsem citil ode dne, kdy jsme se potkali. (Stoji proti
sobé skoro u auta) Jsem do tebe zamilovany.” (Mitch se snaZi Lucy polibit,
ale ta se mu vysmekne a otoci se celem k autu.)

Lucy: ,,Musim ti néco fict. PriSla jsem na to, proc Kyle nyni tolik pije.”
Mitch: (Prudce ji skoci do reli a z jeho hlasu je citit napéti.) ,Zapomen na
Kylea, mluvim o tobé a o mé.”

Lucy: (Prosebné.) ,,Mitchi, musis mé vyslechnout, prosim. Vis, jak Kyle vidy
mluvit o détech, jak moc je chtél? Doktor Cochrane mu fekl, Ze nikdy zadné
nemusi mit.”

Mitch: ,,Chuddak.”

Lucy: ,Byl to lékarFsky nazor, ne fakt. (Lucy se na chvili odmlic¢i a Mitch
zacind chdpat.) Budu mit dité. (Opét oba mici, Lucy k Mitchovi pfistoupi a
polibi jej.) To bylo na rozlou¢enou.” (Lucy nastupuje do auta a Mitch tam

. v, v T .r v v , Ja 2
jesté chvili stoji v $oku, neZ nastoupi do auta sém.)***

32 Mitch: ,I'll tell you what’s the matter with me...I can’t holding back how | feel about you Lucy. How |

felt ever since the day we met. I’'m in love with you.
Lucy: “ | have to tell you something. | found out why Kyle has been drinking so heavily.”
Mitch: “Forgot Kyle, I’'m talking about you and me.
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Bez ohledu na nasledné okolnosti, které vedou k Lucyiiné potratu a Kyleové
smrti, ndm tato scéna ukazuje moralni silu spjatou se svatebnim slibem mezi dvéma
lidmi. Lucy si uvédomuje slozitou situaci, ve které se ve svém manzelstvi nachazi,
presto je odhodlana zustat s Kylem a vychovavat s nim jejich potomka, a to i pfesto, ze
Mitch ji nabizel moZnost zajistit si jistotu a stabilitu vyrovnaného vztahu.

Jakkoli, je ne slovem vyrovnany by se dal popsat vztah mezi Maggie (Elizabeth
Taylor) a Brickem (Paul Newman) Polittovymi ve filmu Kocka na rozpdlené plechové
strese. SloZitost jejich vztahu se projevuje hned v pocatku filmu, kdy si Maggie
prevlékd zaspinéné puncochy a snazi se s Brickem rozebirat situaci, ve které se rodina
nachazi — zdravotni stav Brickova oce, snahy Brickova bratra a jeho manzelky o ziskani

prizné. KdyZ se Maggie upravuje pred zrcadlem, zachyti Brickv pohled:

(Maggie stoji pfed zrcadlem, vyprdvi néjaky pribéh, hlasité se sméje a
upravuje si vlasy. Zarazi se pfi jejich upravé.)

Maggie: ,Proc se na mé tak divas?“

Brick: (LeZi na pohovce a pri Maggiiné dotazu odvrdti hlavu a zadivd
se opét na svou sklenici.) ,,Jak, Maggie?"

Maggie: ,Jak ses pravé dival.”

Brick: ,,Neuvédomil jsem si to, Maggie.”

Maggie: (Presune s k Brickovi leZicimu na pohovce) ,Ale ja ano. Pokud
jsi myslel na to samé, na co ja...“ (Maggie se roztouZené nakldni nad
Bricka)

Brick: ,,Ne, Maggie.” (Odstrci ji stranou, narovnd se a odchdzi smérem

k baru za pohovkou.)

Lucy: “Mitch, you’ve got to listen to me, please. You know how much has Kyle always talked about
having children, how badly he’s wanted them? Doctor Cochrane told him that may never have any.”
Mitch: “Poor guy.”
Lucy: , It was a medical opinion, not a fact. I’'m going to have a baby. That was for good bye.”
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Maggie: (Stdle sedi na pohovce, otoci se na Bricka a vykfikne.) ,Pro¢
ne?”

Brick: ,,Prosim, nezvysuj hlas.”

Maggie: (Opét vykrikne, pak se jeji hlas utisi.) ,Ne...Znam té lépe, nez
si myslis. UZ jsem ten pohled predtim vidéla a vim, co znamenal a i
ted znamend to samé.”

Brick: (Stdle stoji u baru.) ,Ale ty uz ted nejsi tou stejnou Zenou,
Maggie.”

Maggie: (Sedi k Brickovi zady a nesStastné prondsi.) ,,Nemyslis, ze to
vim? Nemyslis, Ze vim, Ze...” (Brick ji skoci do reci.)

Brick: ,,Vis co, Maggie?“

Maggie: ,Ze jsem prosla tou stra$nou zménou? Zacala jsem byt tvrda,
Silena vzteky a kruta.”

Brick: ,Planujes jet pfivitat Velkého tatku k letadlu?”

Maggie: (Nejprve se zarazi Brickovou zménou tématu, ale pak
pokracuje.) ,,Oh, Bricku. Nékdy je mi tak smutno.”

Brick: ,To kazdému.”

Maggie: ,Zit s nékym, koho miluje$, mGze byt horsi, ne? %it sama,
kdyz té ten, koho milujes, nemiluje.” (Zatimco Maggie mluvi, Brick se
k ni vraci a ze stolu si bere sklenku s pitim, kterou mu vsak Meggie

vezme, aby se sama napila.)>**

% Maggie: ,Why’re you looking at me like that?“

Brick: , Like what, Maggie?“

Maggie: ,How you were just looking.”

Brick: ,,| wasn’t conscious looking at you, Maggie.”

Maggie: “l was conscious. If you were thinking the same thing | was...”

Brick: “No, Maggie.”

Maggie: “Why not?”

Brick: “Do, please, keep your voice down.”

Maggie: “No. | know you better than you think. I've seen that look before, and | know what it used to

mean. And it still means the same thing now.”

Brick: “You are not the same women now, Maggie.”

Maggie: “Don’t you think | know that? Don’t you think | know that...”

Brick: “Know what, Maggie?”

Maggie: “That I've gone through this horrible transformation. | became hard and frantique, and cruel.”
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Obr. ¢. 18: Maggie (Elizabeth Taylor) bere sklenici alkoholu svému manzelovi Brickovi (Paul Newman),
aby pitim splachla pocit horkosti z jejich vztahu.

Pohled, ktery Brick vénoval své Zené, kdyz stala pred zrcadlem je vyjadrenim
jejich vzdjemného vztahu v minulosti. Dialog je ndhledem do soucasnosti, ktera se zda
byt znacné pesimistickou a bez vyhlidky na zménu. OvSem je to pravé kocka Maggie,
ktera ze vSech sil bojuje o muze, kterého miluje, aby s nim mohla sdilet veskerou svou
sexualni energii, jez z ni vyzaruje. Jeji boj je nakonec odménén vyhrou.

Vyherkyni v partnerskych vztazich je také Mame Dennis, kterd v pribéhu déje
postupné vystrida nékolik partner(, ovsem zda se, Ze jediny vztah s muzem, ktery pro
ni ma opravdovy vyznam a neni pouze soucasti jejiho extravagantniho Zivota je vztah
k jejimu synovci Patrickovi, ktery je zcela bezpodminecény. Ovsem u partner(, ktefi se
Zivotem Mame nékdy prozenou, nékdy projdou, mizeme vidy vidét, jak se nechavaji

strhnout jeji osobnosti, energii a nadSenim. Par pak spole¢né prozivd neobycejné véci

Brick: “Weren’t you planning on greeting Big Daddy’s plane?”

Maggie: “Oh, Brick. | get so lonely.”

Brick: “Everybody get that.”

Maggie: “Living with somebody you love can be worse than living entirely alone when the one you love
doesn’t love you.”
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tfeba v radmci cestovani, co? zarovefi napliiuje Mameino Zivotni heslo: ,Zij! To je ta
zprava. Zivot je banketem a vétsina z téch chudaku strada hlady.**

Pfi porovnani jednotlivych vztaht, které se kterymi jsme méli mozZnost se zde
seznamit, nam vyplyva, Ze i filmové hrdinky 50. let minulého stoleti nasledovaly
ocCekavané naplnéni spolecenskych pravidel zahrnujicich partnerské souZziti. Svobodné
divky ve vztazich s muzi hledaly pfislib budouciho zajisténi na materidlni Urovni a
zaroven moralni legitimizaci jejich vztahu. Vdané Zeny pak prekonavaly prekazky, jez
jim Zivot postavil do cesty, aby mohly i naddle plnit svoji spolecenskou roli manzelky a
Zeny a to i za cenu toho, Ze jim to mélo pfinést osobni nespokojenost. Pfi porovnani
s informacemi, které mame ke stavu partnerského souziti Americant v pribéhu
dekady je na jejim konci znatelny trend poukazujici na nespokojenost Zen se stavem
véci. Na filmovém platné se tyto bujici tendence smétujici k hlubSim zméndm
v usporadani situace pfilis neprojevily. Mdzeme fici, Ze filmy po cela 50. |éta kopirovaly
zavedeny spolecensky porddek, kde role Zeny byla predem dana bez ohledu na
okolnosti, ve kterych Zila. Povinnosti Zeny bylo nejen zabezpecovat chod domacnosti,
ale také naplriovat spolecenské ocekavani v oblasti partnerskych vztaht bez ohledu na
osobni zajmy a potieby. Symbolika a napli vztahl se proménovala pouze pozvolna.
Vramci pfechodu od dobrovolné zavislosti na partnerovi, jak tomu bylo tfeba u
Edwiny Fulton, se vztah mezi muzi a Zenami posunuje spise k vyrovnanéjSimu modelu
partnerstvi, kterou nam ukdzala Mame Dennis, kdyZz hlavné ona byla inicidtorem
spolecnych proZitka.

Partnerstvi i nadale plnilo v Zivoté Zeny roli zajisténi budoucnosti a jistoty na
urovni spolecenské i financni. Pres jisté uvolnéni predstav o fungovani vztahu
zGstavala i nadale v platnosti predstava o nutnosti, ne-li pfimo spolecenské povinnosti,
Zeny spojit svlj Zivot s partnerem, cozZ bylo povazovano za jedinou moznou cestu, jak

dojit spolecenského uznani. Proklamovanym cilem byla domacnost a rodina.

32 ,Livel That’s the message. Life is a banquette and most of the poor suckers are starving to death.
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6.3. Vn vzhled
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Podobné jako u seridld je vzhled nedilnou soucasti obrazu Zeny nabizeného
divakdm. Nahodna neni ani skutecnost, Ze ve vétsiné pripadu se setkdvame s dokonale
upravenymi zevnéjsky zen. Bez rozdilu toho, kolik penéz mohou utratit za kadernika Ci
obleceni, jsou nase hrdinky Zenami své doby v pravém slova smyslu. Alice Tripp a
Angela Vickers ve filmu Misto na vysluni maiji situaci o néco sloZitéjsi ve spojeni s jejich
statusem neprovdané mladé divky, ktera musi dbat o svou spolecenskou povést. Na
druhé strané tu mame jiz vdanou Zenu, Edwinu Fulton ve filmu Podivné ndpady, kterd
se divaklm predstavuje nejprve jako manzelka vyznamného védce na uUrovni, jeZ je za
vSech okolnosti elegantné oblecena, na druhé strané dokdazZe tento sv(j obraz rozbit
pod vlivem elixiru.

V momenté, kdy se rozhodne pomoci svému manzelovi ve vyzkumu tim, Ze sama
pozije elixir, v jehoZ dusledku ¢lovék mladne na téle i na duchu, stdva se najednou ze

Ill

sofistikované vdané Zeny opét mladé, blaznivé dévce. Elixir, ktery ji ,snizil“ vék na
hranici dospélosti a puberty, pfispél také kjeji proméné vzhledové. Misto damy
s upravenymi vlasy, v kostymku nebo Satech a s botami na podpatku se divakovi

predstavuje prostovlasa divka v kosili, kalhotach a teniskami. Zde je zobrazen pfimér

toho, jaky je rozdil v irovni oblékani mezi svobodnou divkou a vdanou Zenou.

Obr. €. 19: Edwina (Ginger Rogers) se pfipravuje ven se svym manzelem.
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ému manzelovi Barnabymu

cisv

Obr. ¢. ZOa (Ginger Roger)od in oIzujl'ciho eIixirJop-Ié
(Cary Grant), ze ji natrel barvou.

Ve filmu Venkovské dévie se nam také naskytne moZnost porovnat vzhled

Georgie Elgin ve dvou rlznych situacich odlisenych horizontem nékolika let. Vétsinou

je Georgie oblecena zcela jednoduse, aZ spore, vSatech, které pusobi ponékud

beztvare, i kdyZ jsou vidy Cisté a vyZehlené (viz obrazek ¢. 14). Ovsem divakovy je

pfedstavena i jina podoba Georgie z dob, kdy jeji Zivot vypadal jinak. V ramci jedné

Frankovi vzpominky se divak vrati zpét do doby, kdy jsou Stastnou rodinou s malym

ditétem.

Obr. €. 21: Georgie Elgin (Grace Kelly) v dobé, kdy byla matkou.
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Rozdil v Georgiiné vzhledu pfed a po ztraté syna mlzeme vykladat jistou
symbolikou ve spojeni naplnéni Zeny skrze matefstvi. Jako by po té, co byla obrana o
tuto svou spolecenskou roli, prestala citit potfebu dbat o svij vzhled vice, neZ je
nezbytné nutné. Jakoby tuto fyzickou ztratu potrebovala demonstrovat i na urcité
materialni Urovni.

Jinou formu vyuzivani vlastniho vzhledu nam predstavuje ve filmu Kocka na
rozpdlené plechové stiese Maggie, pro kterou je vzhled do urcité miry trumfem a
zbrani, kterou muze vhodné vyuzit pro ziskani toho, po ¢em touzi. Jeji ptirovnani ke
kocce je vtomto sméru velmi trefné. Podobné jako kocka si je Maggie védoma svych
prednosti, je si védoma pohled(, kterych se ji dostava. Jiz ve scéné popsané vyse se
Maggie odvolava kvyznamu Brickova pohledu. V popiedi Maggiina zajmu je, aby
ziskavala sympatie skrze sv(j vzhled. Ponékud prvoplanovité se tak snazi zaplsobit
nejen na svého manzela, aby se ji podafilo obnovit jejich vztah, ale také na ostatni
¢leny rodiny. Zde je symbolika podobna té, kterou jsme vidéli jiz u seridld — Ukolem
Zeny je udrZet si muzovu pozornost, byt pro néj stale atraktivni a zajimava.

Posledni zastupkyni v nasem vzorku je Teticka Mame, u které se extravagantnost
jeji osobnosti projevuje také v jejim vzhledu, stfida strihy vlasq, jejich barvu, obléka se
do kalhot vdobach, kdy typickym oblecenim pro Zenu byla sukné nebo Saty,
kombinuje zarivé barvy a lesklé materialy. Pro Mame je vzhled jednoznacné zplsobem

vyjadrovani.
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Obr. €. 22: Mame Dennis (Rosalind Russell) se vitd se svym synovcem Patrickem v jednom ze svych
model0.

Filmové platno tedy Zenam mohlo slouZit jako zrcadlo, jez meély doma.
VSeobecny dliraz na jejich vzhled nebyl kladen fyzickou represi ¢i pravnimi normami,
jeho implikace byly vice schovany v kontextu toho, jak byl vyuzivan a k ¢emu mél
slouzit. Stejné jako v pripadé serialli, bylo jednou z povinnosti Zeny udrZovat se a dbat
o sebe, aby vhodné doplnovala obrazek stastné a spokojené manzelky. Zaroven se
oblékani mohlo stat jakousi manifestaci osobnosti nebo uddlosti. Mame Dennis
dokazala skrze svij Satnik a stfidani barvy a stfihu vlast vyjadrit svou nespoutanost a
energii, Georgie Elgin jistou nevyraznosti a fadnosti v oblékani vyjadiovala nepfizen
osudu, jez vstoupila do jejiho Zivota, a jednoznacéné tak oddélila dobu stésti a smutku.
Rozdily byly i v oble¢eni vhodného pro Zeny vdané a svobodné. Jedno se vyznacovalo
distingvovanosti, druhé zabavou a volnosti.

Vzhled byl jednim z méfitek spolecnosti, jak Zenu posuzovat. Spole¢nost
predpokladala, Ze je vzdjmu kaidé z nich, aby vtomto sméru spliovala spolecenska
ocekavani a vyvarovala se tak zbytecné kritiky. Vzhled Zeny hral urcitou roli v zajmu
muzu, ktery mohly svym vzhledem ovliviiovat. V kazdém pripadé byl vzhled Zeny jeji
vizitkou ve spolecnosti. Individualita, kterd se vtomto ohledu u Zen objevovala, jim

dovolovala alespon trochu vybocit ze spolecenského zaskatulkovani a vyjadfit tak svij
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postoj k Zivotu. Vzhled Zeny na filmovém platné slouzZil vice jako odraz jeji osobnosti,
nez jako spolecnosti definované pravidlo. Pravé moznost vyjadfit se skrze svij vzhled
se stalo tolik populdarnim v ndsledujicim desetileti, kdy se zacaly bourat staré

predsudky, a ddmska mdda nabrala novy smér.

6.4. Pratelstvi skrze filmovou kameru

Na filmovém platné se setkavame s naprosto odliSnou definici pratelstvi, nez
tomu bylo v seridlech. Stejné jako v pripadé nékterych serial(i se objevovalo pratelstvi
s pfidechem humornosti i na filmovém platné, jak si ukazeme na prikladu filmu Teticka
Mame. Ovsem format filmu nam v nékterych ptipadech svédectvi o formé a typu
pratelskych vztah( vibec neposkytuje (Misto na vysluni, Kocka na rozpdlené plechové
stifese a CdasteCné Podivné ndpady, kde je svédectvi pouze castecné), nékde je
pratelstvi propojeno se vztahovym trojuhelnikem (Vesnické dévce a Psdno do vétru).

V Podivnych ndpadech je rodinnym pritelem pravnik Hank Enwistle (Hugh
Marlowe). Ovsem jeho role v pfibéhu je v podstaté pouze staticka a pro nase potreby
nepouzitelnd. Jeho pratelstvi je totiz spojeno hlavné s osobou Barnabyho Fultona.
V dalSich dvou filmech, kde se objevuje urcita forma pratelstvi mezi Zzenou — hrdinkou
a nékym dalSim, je to vétSinou na pozadi milostnych citd, jimiZ jsou k osobé oba vazani
a které nemohou nebo nechtéji pIné projevit. Venkovské dévce i Psano do vétru jsou
presné takovymi ptiklady. Zbyvd nam tedy posoudit motiv pratelstvi pouze vjednom
z filmG v nasem vzorku a tim je Teticka Mame.

V zivoté Mame Dennis jsou mimo Patricka stalicemi jesSté dalsi dvé osoby. Jsou

jimi here¢ka Vera Charles (Coral Browne)*?® a Linsday Woosley (Patric Knowles),**’

326 Coral Browne (1913 — 1991) — australska herecka, ktera se vénovala hlavné plsobeni na divadle, kde

se specializovala na role osob z vyssi spole¢nosti. Objevila se v nékolika filmech a nejvétsi slavy se ji
dostalo za roli ve filmu, jenZz byl zalozen na uddlostech z jejiho Zivota a vztahu s britskym Spiénem
Guyem Burgessem. Obcankou Spojenych statl se stala Vv roce 1987.
http://www.imdb.com/name/nm0114982/bio (3. 1.2010).
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ktefi s Mame sdileli dobré i zlé ¢asy v prlibéhu celého déje zahrnujiciho vice nez 10 let.
Objevovali se na kazdém vecirku, ktery Mame poradala, byli s ni, kdyZ bylo ohroZzeno
jeji porucnictvi a doslo ke krachu na newyorské burze s akciemi. Vera se snazila Mame
pomoci a poskytla ji roli v jedné ze svych her. Ptivitali ji, kdyz se vratila do New Yorku
po smrti svého manzela nebo ji pomohli zbavit se nevhodné nevésty pro Patricka.
Mimo toho, Zze Mameini pratelé ji poskytovali oporu, byli zadroven jednémi z mala, ktefi

Mame znali opravdu do hloubky:

(Zatimco pripravuji apartmdn na Mamein prijezd, narazi na diktafon,
ktery Patrick pro tetu koupil, protoZe si mysli, Ze by se méla
zaméstnat a napsat knihu.)

Vera: ,Mame nevydrzi v klidu dost dlouho na to, aby napsala pohled,
natoz knihu.”

Lidsay: ,,Myslim, Ze ten chlapec ma pravdu. Mame nemdlze Zit ve
vakuu. VZzdycky musi mit néjaky projekt.”

Vera: ,,Ona neni projekt, ted je kralovnou tragédie a vyborné se bavi
svou mizérii. (Vera zacne aranZovat kvétiny do vdzy, zatimco Lindsay
stahuje potah z klaviru) Jediné, co v poslednich deseti mésicich
délala, bylo, Ze cestovala v Evropé po mistech, kterd navstivila s Beau
[Beauregard Jackson Pickett Burnside — Mamein zesnuly manzel].
Osmkrat (PoloZi diraz na Ccislovku.) vylezla na ten zatraceny

Materhorn, aby hodila pugét r(iZi z ledovce.”

Lindsay: (Prochdzi okolo Very s naruci plnou latky) ,,Podivej, ty cyniku,

milovala ho. Povidam ti, Ze se zménila.”

7 Patric Knowles (1911 — 1995) — piivodem Brit, ktery zalal svou hereckou kariéru jesté pied

pfichodem do Americky v roce 1936. Brzy si vSak uvédomil, Ze z néj nikdy nebude hvézda prvniho fadu,
proto zaméfil svou pozornost také k televizni produkci. http://www.imdb.com/name/nm0461549/bio
(3. 1. 2010).
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Vera: (Ponékud vysmésné, protoZe Lindsaymu nevéri.) ,,Ha | «328

Obr. €. 23: Mame (Rosalind Russell) mezi svymi prateli — hereckou Verou (Coral Browne) a Lindsay
(Patric Knowles) — po svém navratu z cesty po Evropé po smrti svého manzela.

Pouze s vyjimkou tohoto filmu jsme se u film( setkavali s ptiklady pratelstvi,
které bylo podminéno dalsimi city a tudiZz prekracujici zakladni definici pratelstvi. Na
druhé strané nam implikace neexistence socialni struktury pratelstvi v zZivoté Zen
zobrazovanych na filmovém platné nabizi dalsi vysvétleni — pro Zenu mél byt nejlepSim
pritelem jeji partner, ¢lovék, na kterého se méla spolehnout a stejné tak i on na ni.
Ovsem, jak jiz vime z textu o partnerskych vztazich na filmovém platné, ne vidy to
takto jednoduse fungovalo. Slozité struktury mezi partnery mnohdy presouvaly vztah

do roviny, kde pratelstvi jiz nemélo misto.

328 \lera: “Mame can’t stay still long enough to write a postcard, let alone a book.”

Lindsay: , | think that the kid is right. Mame can’t go on living in the vacuum. She’s always got to have
project.”

Vera: “She is not a project, now she is the tragic queen, she is having such fun being miserable. All she’s
done these last ten months is wonder around Europe revisiting the places she’s been with Beau. Eight
times she slammed up that lousy Materhorn to throw rose paddles down the glacier.

Lindsay: “Listen, you cynic, she was in love with him. She’s changed, I'll tell you.”
Vera: “Ha.”
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6.5. Tvoje a nase penize ve filmu

Obraz Zeny a jejiho zachazeni s penézi se zfilmového platna rekonstruuje
ponékud obtiZznéji. Prestoze se v nasem vzorku setkavame se Zenami z odliSnych
socialnich skupin od velmi chudych po velmi bohaté, o penézich se ve filmech pfilis
¢asto nemluvi (pokud tedy nejsou soucast déje).

Misto na vysluni nds zavadi do dvou zcela odliSnych prostfedi. V jednom je
potifeba neustale pocitat s nedostatkem penéz, zaroven tedy s potrebou udrzeni si
trvalého pfijmu, i pokud to znamena zaméstnani Zeny na cely pracovni Uvazek mimo
domadacnost. Alice Tripp je divka pochazejici z chudych pomérd, kterd vtomto sméru
stoji nohama pevné na zemi a uvédomuje si svou mizivou nadéji na prekonani tohoto
statutu a posunu vys. Ve scéné na jezere, kde se snazi George presvédcit o pozitivech
jejich spole¢né budoucnosti to je divakovi jasné po jejim prohlaseni: ,Stejné zalezi na
malych vécech, ty se v Zivoté poéitaji. Jisté, budeme muset skrblit a $etfit.“*** Na druhé
strané jsme konfrontovani s Angelou, dcerou bohatého podnikatele, jez otdzku penéz
nemusi nikdy resit. Tyto dvé Zeny zaroven predstavuji paradox Georgova Zivota, ktery
sam pochazi z velmi chudych pomérd, a proto je pro néj Alicina predstava blizkou.
Dostatek penéz spojeny s Angelou je symbolem bezstarostnosti, ktera je pro George
lakavou.

Otdzka penéz mohla a nemusela byt pro déj vyznamnd. Ve filmech Podivné
ndpady a Psdno do vétru se o penézich nemluvi, protoze jsou bud jasnou soucasti,
nebo nepatfi mezi nosnd déjova témata. V ptipadé Kocky na rozpdlené plechové stiese
hraji penize roli do té miry, Ze jsou otdzkou sporu dédictvi po Velkém tatkovi, ktery
jesté ani nezemrel. Presto se vtéchto filmech nefesi financni situace domdcnosti
natolik, abychom mohli odvozovat jejich pripadny nedostatek.

Pouze v jediném pfripadé prijde na prettes otazka penéz a jejich nedostatku. Je to

ve filmu Tateicka Mame, kdy je Mameino bohatstvi ztraceno v hospodarské krizi.

329 After all it is little things in life that counts. Sure we will have to scrimp and save.”
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Ovsem skrze snatek se ji podafi znovunabyt ztraceného spolecenského statut
spojeného s penézi.

Ve filmu celkové se ani tolik neobjevuje otazka penéz a nakladani s nimi, jak
tomu bylo v nékterych seridlech. Divodem muze byt fakt, Ze ani tak nezélezelo na
socialnim zafazeni jednotlivce nebo rodiny, jako spiSe na tom, Ze i s méné penézi
v obdobi dostatku masové kultury nestrddal nikdo. A protoze ve filmech 50. let,
zamérenych Zanroveé hlavné na vztahy a jejichz témata jsou mnohem vice do hloubky a
v omezenéjsim case, nezZ je tomu u serialli, nehraje pfilis velkou roli fakt, zda je Zena
v domdcnosti schopna vystacit s pridélenymi financemi. Tim nechceme otazku penéz
v této souvislosti sniZovat, spiSe se snazime poukdzat na fakt, Ze v dobé dostatku
nemohl byt na filmovych platnech nedostatek penéz, protoze by to poprelo jednu

z nosnych ideovych zasad spolec¢nosti dané doby.

6.6. Déti a filmové platno

| kdyZz v americké povalecné spolecnosti hrdla Ustfedni roli rodina a vychova déti,
na filmovém platné se to projevilo pouze omezené. V nasem vzorku je nékolik filmu,
kde otdzka déti a jejich vychovy nehraje Zadnou roli (Misto na vysluni a Podivné
ndpady). Nékde jsou déti zmifiovany v horizontu budoucnosti (Psdno do vétru a Kocka
na rozpdlené plechové strese) a v nékterych jsou déti soucasti déje (Venkovské dévce a
Teticka Mame). Motiv vychovy se zde objevil pouze jednou (viz niZe). Pro nasi analyzu
ma vétsi vyznam symbolika, jez byla s détmi na filmovém platné spojovana.

Ve Venkovském deévceti byla ztrata ditéte jakymsi spoustééem negativnich
udalosti v Zivoté paru Georgie a Franka Elginovych. Divak pochopi vSechny souvislosti,
kdyZz mu Frank da moznost nahlédnout do svych vzpominek. Déj se vraci na chvili zpét
ke dni, kdy Frank natacel jednu ze svych pisni ve studiu a Georgie s malym Johnem jej

prisli navstivit. Georgie odchdzi ze scény a syna nechdvd na odpoledne ve spravé
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manzelovi. V téchto dobach byly opravdovou rodinou, Frank Uspésnym zpévdkem a
Georgie stastnou a spokojenou matkou. Po té, co maly Johny skoncil pod koly
automobilu, kdyZz na néj jeho otec chvili nedaval pozor, obratily se véci v jejich Zivoté

330 Frank zacal pit alkohol ve velkém, co? ho pfipravilo o jeho véhlas a

ke Spatnému.
reputaci, k tomu se pridaly psychické problémy. Georgie si do ztraty syna projektovala
ztrdtu radosti ze Zivota a zaméfila se pouze na Frankovy problémy a jejich udrZzeni

v Unosné roviné. V tomto pripadé je rodina a starost o malé dité symbolem spravnosti

béhu Zivota, pfi jehoZ naruseni se mUze situace zcela obratit.

{ =

Obr. €. 24: Manzelé Elginovi (Grace Kelly a Bing Crosby) se staraji o svého syna Johnyho.

Ve dvou dalSich snimcich se setkdavame hlavné stim, co dité pro rodinu
predstavovalo. V poloviné 50. let byla rodina Ustfednim tématem, jeji kompaktnost a
hierarchie davaly spolecnosti jasny fad a jistotu. Skrze dité mohly paru ziskat vétsi
legitimitu jako pravoplatné soucasti spolecnosti napliujici jeji pfedstavu. Kyle Hadley v
Psdno do vétru, ktery je pred uzavienim snatku opilec a suknickar, touzi po ditéti

stejné, jako jeho manzelka. Dité je pro symbolem jeho legitimniho clenstvi ve

3% ponékud s nadsazkou prohlasil, ze si nepieje, aby z malého Johnyho vyrostl kadefnik, kdyz bude

s maminkou chodit po salénech krasy. Georgie nakonec svolila a pfedala syna Frankovi s upozornénim,
Ze je zodpovédny i za pfipadné bolesti bficha, kterymi bude Johny trpét ze Spatného jidla, které si spolu
koupi. KdyzZ pak Frank se synem vychazeji ze studia, zastavi je fotograf, Ze chce jesté jednu Frankovu
fotku. Zatimco se Frank stavi do pozice, kde jej fotograf chce mit, vbéhne maly Johny pod kola vozu a
umira.
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spole¢nosti. Lucy se jiz na zacatku filmu hlasi ke své spole¢ensky determinované roli,
kdyZ nahlas pfizna, Ze svou budoucnost vidi nékde na predmésti jako manzelka a
matka. Bere proto své pfipadné materstvi jako pfirozenou soucast Zivota. V okamziku,
kdy Lucy zjisti, Ze je téhotnd, domniva se, Ze to pomuze vyresit vSechny Kyleovi
problémy a vSe se vrati zpét k predchazejicimu stavu. Obrati se tedy zady k Mitchovym
citdm, a i kdyZz si uvédomuje svou nelehkou situaci, je ochotnd vzdat se moZnosti
dosahnout osobniho stésti pro zachovani spolecenského dekora a norem.

Pro Maggie v KocCce na rozpdlené plechové stiese je dité symbolem prosperity a
pevnosti vztahu. Zaroven jej chce pouZit jako novy zaklad svého vztahu s Brickem.
V zavéru filmu, pfi velké rodinné rozepfti, béhem které jsou na stll konecné vyloZzeny
vsechny karty vztahujici se k progndze Velkého Tatky, ohlasi Maggie, Ze je téhotna. Své
téhotenstvi hodnoti jako nejlepsi darek, ktery muize Tatkovi dat k jeho poslednim
narozeninam. A i presto, Ze to v tu chvili neni pravda, coz odhali jeji Svagrovd, Maggie
trvd na svém. Dité je zde tedy nejen symbolikou pro vztah mezi Maggie a Brickem, ale
také pfrislibem budoucnosti a nadéje.

Mame Dennis je bezdétnou extravagantni Zenou, kterda se pohybuje mezi
newyorskou smetankou, kdyZ do jejiho Zivota vstupuje Patrick, jeji synovec a ona ho
bezpodminecné pfijima. Jeji Zivot se touto chvili méni. Uvédomuje si zavazek, ktery
péce o dité znamend, a nutnost podridit se jeho potfebam. Na prvni pohled by se
mohlo zdat, Ze to bude Mame Cinit problém s ohledem na jeji zajmy a tolik Zivy zpUsob
Zivota, Ze se bude citit svdzand a nepohodIné v této nové roli. Opak je vSak pravdou a
od prvniho okamziku se u Mame projevi jeji skryté materské pudy. ProtoZze domdacnost
neni vybavena tim, co je potfeba pro malého chlapce, uloZi Mame prvni noc Patricka
na sofa ve své loznici. Nejprve jej prikryje slabym povlakem. Z obavy, aby mu nebyla
zima, pres néj prehodi jesté sv(j plast a protoZe se obdva, Ze ani to neni dostatecné,

vytdhne ze svého Satnikd norkovy koZich.
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Od tohoto okamiZiku se pro Mame stavaji prvotnimi zajmy a potreby jejiho
synovce. Finan¢ni zabezpeceni hleda i pro jeho dobro a v dospélosti citlivym, i kdyz

ryze svym zpUsobem dohliZi na Patrickovu volbu Zivotni partnerky.

Obr. €. 25: Mame (Rossalind Russell) uklada ke spanku svého synovce a z obavy, aby mu nebyla zima, jej
pFikryva svym norkovym koZichem.

Obraz, do kterého ndm snimek Teticka Mame dovoli nahlédnout, nas zavadi do
pro nas zcela nové a odlisné situace. Dité se na scéné objevilo zc¢ista jasna,
neplanované a nezvratné. Presto se projevily pfirodou dané mateiské pudy a z Mame
se stdva Zena, kterd klade zajmy ditéte na prvni misto. Je pravda, Ze se i presto
nevzdavd nékterych svych zvyk( a tradic, stejné tak kvlli tomu neprestava byt
extravagantni a svou. Rozhodné vsak v jejim postoji vidime zménu, jako by dité ddvalo
jejimu Zivotu novy, hlubsi rozmér a smysl.

Pfesto, Ze jsme ve filmech nemohli zcela sledovat, jak byla skrze né verejnost
informovana o zpUsobech vychovy a vzorech, které by sama mohla vtomto sméru
aplikovat, mohli jsme posoudit jiny aspekt spojeny s détmi v Zivotech naSich hrdinek a
hrdind. Stejné jako v readlné spolecnosti po vzoru povalecné éry, byly déti povazovany
za zdroj nadéje, Zivota ale také budoucnosti. Déti byly nebo mély byt pojitkem mezi
partnery, jez stvrzovalo jejich vztah a zdroven posilovalo jejich spolecenskou roli.

Naopak ztrata ditéte byla vnimdana jako selhani jedince a rodiny, které si vybralo svou
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dan jinde. Symbolika byla tedy i vtomto pfipadé zcela jasna, dité je legitimizujicim
prvkem, jez pomahda zakotvit rodinu pevnéji do uzndvané spolecenské struktury a

zaroven ma byt zdrojem osobniho Stésti.

Jednotlivé stfipky obrazu Zen na filmovém platné do sebe na ¢asové linii 50. let
minulého stoleti postupné zapadaji a vznikld mozaika zcela korespondujici se
spolec¢ensky uznavanym vzorem. Linka propojujici jednotlivé filmy se postupné tahne
celym desetiletim a ve svém zavéru dostava ponékud odliSného tvaru oproti svému
zacatku. Zeny zobrazované na filmovém platné byly opakovanim zakladniho vzoru —
divka ¢i Zena, kterd naplnéni své spolecensky dané role muze dojit skrze snatek a
rodinu. Zaméstnani je pro vétsinu Zen rfeSeni pouze za svobodna (Lucy Moore v Psdno
do vétru), béhem manzelstvi pouze nutnosti (predpoklad Alice Tripp ve filmu Misto na
vysluni). | ve filmu ziskdvaly Zeny skrze snatek jistotu a zabezpeceni spolu s jakousi
nepopsatelnou zralosti a vyspélosti, kterd pravé oddéluje svobodné divky od vdanych
Zen. S postupem desetileti se zacinaji objevovat zmény a moznosti, které maji zeny
k dispozici. Prestavaji byt pouze tichymi spolecnicemi a vykonavateli vyssi vdle
reprezentované muzi (alesponi do této role je zpocatku stylovana Georgie Elgin ve
snimku Venkovské dévce), ale zaroven se zacinaji stavét do role rovnocenného
partnera (jako to ucinila Maggie), ktery si dokaze obhajit svou novou pozici. Ovsem
extrém z vyboceni z béznych spolecenskych hranic, jaky jsme vidéli u Mame Dennis, je
i na filmovém platné zobrazovan s pfidechem nadsdazky a satiry.

V hodnoceni obrazu Zeny v 50. letech minulého stoleti je zapotfebi vzit v dvahu i
fakt, Ze témata zpracovavana ve filmovém formatu byla asi hlubsi a pro spole¢nost
jako celek zasadnéjsi. Na filmovém platné se mohli divaci potkat s pfibéhem, ktery
korespondoval s jejich Zivotni zkuSenosti, jako byly nevéra, smrt nebo financni potize.
Co bylo jiz méné béziné, byl stastny konec vétsiny filmu, ktery nasledoval po preklenuti
tézkého obdobi a projeveni dostatecné moralni sily — vysvobozeni Lucy z manZelstvi

s Kylem a nova, nezatiZzena laska k Mitchovi; znovuprobuzené city Georgie k Frankovi,
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ktery je na spravné cesté k prekonani minulosti; novy zacatek mezi Maggie a Brickem
nebo zabezpeceni vSsech milovanych osob v pfipadé Mame. Tyto Stastné konce davaly
divakdm, muzlm i Zenam, nadéji, Ze i je mUZe potkat stejny osud. Presto v téchto
pribézich, koncipovanych podle vzorce ,pohadek”, pretrvaval i na sklonku 50. let obraz
Zeny, jejimZz poslanim bylo vdat se, vychovat potomky a zabezpecovat chod

domacnosti.

166



7. 2Zavér

To, co zacinalo jako desetileti ve znameni cténi starych rodinnych tradic a oslavy
hrdin( se postupné pretavilo v masovou kulturu hojnosti a zboznovani idold novych.
Duasledky zmén, jimiz si spolecnost Spojenych statli americkych prosla v 50. letech 20.
stoleti v oblastech politiky, hospodarstvi i kultury, se plné projevily az v desetiletim
nasledujicim. Velkou mérou k tomu pfispél i zabavni pramysl, ktery si v 50. letech
osvojil o nové zplsoby a techniky, jez posilily jeho schopnost udrzet si zajem divaka. Za
jeden ze svych atributll oznacoval schopnost rychle se podridit okamzitym potifebam a
zajmam spolecnosti. Po celou dobu 50. let v3ak televize a film reprodukovaly ideadl
spokojené a Stastné stfedostavovské americké rodiny zapadajici mimo jiné do
vSeobecné prosazovaného politického kurzu doby. To médiim i naddle zarucovalo
legitimizaci jejich snahy o udrZzeni tohoto oblibeného idealizovaného obrazu
spolecnosti i jejich jednotlivcl. Tento trend mliZeme vykladat bud jako pokus zakryt
pocatky konce idealizovaného obrazu v realité bézného Zivota, kdyz se hlasité zacalo
mluvit o problémech, jez se ve spolecnosti objevovaly a mezi néz patfila vzdjemna
odcizenost, projekce osobnich ambici do idealizovaného svéta nebo tfeba i delikvence
mladistvych. Nebo to mulZeme vykladat jako urcité selhani zabavniho primyslu
v prejimani otdzek a témat soucasnosti a jejich aplikaci do programového slozeni, coz
by znamenalo, Ze zdbavni pramysl nebyl tak pruznym vaplikaci aktualnich
spolecenskych témat na své programové slozeni, jak deklaroval.

Situace ve vyvoji médii v poloviné minulého stoleti korespondovala s rychlosti a
vyznamem zmén probihajicich v celé spole¢nosti. BEhem nékolika malo let se Amerika
proménila ve velmoc spotfebniho zboZi, televize zacala byt oznadovana na za ,trubku
hojnosti” (tube of plenty), protoZe jeji rozpinavost se zdala byt nezastavitelnou napfic
americkou spolecnosti. Hollywood si naopak na divaky pfripravil nova lakadla a pasti,
jak si udrZet svoji pozici v oblasti zabavy. Dokonce pro vylepseni vysledk( byla tato dvé

odvétvi schopna navazat dlouho odmitanou spolupraci a svoji pozici ve spolecnosti tak
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jesté posilit. ,[P]okud je v 50. letech 20. stoleti ,realismus’, ... podle vieho jej tam

najdeme, vreprezentaci masové kuItury.”g31

Amerika se stala nejen nejvétSim
producentem spotrebniho zbozi v primyslu a obchodu, ale také velmocizabavy.
Zaroven se stala svym nejvétSim odbératelem. A protoze televize a film reprodukovaly
spoleCenské trendy Ci je na zakladé vzajemné interakce s publikem pomahaly vytvaret,
zacal se pomalu stirat rozdil mezi tim, co je realitou a co pouze nadsdzkou a idealizaci.
Pro vSechny zucastnéné strany se tim ztéZzovala sebereflexe, jez by umoznila rychlejsi
vzajemnou interakci, tedy Ze spoleCenské zmény by se v zabavnim prdmyslu projevily
ve vsech fazich svého vyvoje a ne pouze v konecnych dusledcich a naopak.

Vzdjemné ovliviovani spolecnosti a zabavniho primyslu bylo zakladem pro
vytvareni a uchovavani mnoha predstav o spolecnosti a jejim fungovani v 50. letech
minulého stoleti. Jednou z nich byl i obraz Zeny. Rozdily mezi tim, jak byly Zeny
zobrazovany na filmovém platné nebo televiznich obrazovkdch a co ve skutecnosti
prozivaly, se stdvaly s postupem desetileti transparentnéjsimi.

Jeden z hlavnich predpokladd, zaloZzeny na tradicich, byl, Ze snatek je pro Zenu
symbolem jistoty a naplnénim pfirodou pridélené funkce materstvi. Figuroval zde jesté
princip zvySeni spolecenského statutu Zeny skrze zisk zabezpeleni a stability
v manzelstvi, jeZ se projevovala jakousi nové nabitou sofistikovanosti a dospélosti, jiz
Zena mohla dosahnout teprve az po uzavieni manzelstvi. Vztahovalo se to k Zeninu
vzhledu, chovani a vystupovani na vetejnosti. Vdand Zena byla symbolem plné
rozvitého Zenstvi a televizni obrazovky i filmové platno o tom své divaky neustale
presvédcovaly.

VSeobecné pfijimanou asociaci se snatkem bylo ukotveni Zeny v domacnosti.
Skrze tyto principy se roztacel kruh ocekavani a predsudk( ve spole¢nosti. Pfetnutim
tohoto zaCarované kruhu v podobé poruseni nékterého z ramcl znamenalo ohrozeni
reputace Zeny ve spolecnosti. Mohli bychom dokonce fici, Ze zabavni primysl

bezpodminecné prejimal tento model na jakési podprahové Urovni (tedy Ze vzorce

331 ,f there is ‘realism’ in the 1950’s ... it is presumably to be found there, in mass cultural
representation...” JAMESON, F.: Postmodernism, s. 280
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jednani nebyly explicitné pojmenovany, avsak byly pfedpokladany). Obraz Zeny, tak jak
byl konstituovan na televiznich obrazovkach a filmovém platné, si bral za své spojeni
7eny a domaécnosti. Zeny neustale upravené a dokonalé, jejiz hlavni pozornost se
koncentruje jen a jen na jejiho partnera, déti a domacnost. Tento model se v médiich
velmi rychle a na dlouho zabydlel pro svoji pfivétivost a zaroven korespondoval se
vSeobecnou spolecenskou preferenci obrazu zaloZzeného na tradicich.

Porovnani a analyza produkce amerického zabavniho pramyslu 50. let minulého
stoleti nam umoznily sledovat aplikaci spole¢enskych norem a pravidel zahrnujicich
predevsim zeny odliSnou optikou. Porovnanim nékolika kategorii, pro pfipomenuti se
jednalo o (1) zaméstnavani Zeny v domacnosti, (2) vztahy mezi partnery, (3) vzhled, (4)
pratelstvi, (5) penize, (6) volno casové aktivity a (7) vychovu déti, jsme mohli
zrekonstruovat dobovy vyvoj obrazu Zzeny na filmovém platné a televiznich
obrazovkach. Ponékud statickd prezentace Zen v televizi, kde se odrazelo jisté
zpozdovani zdbavniho pramyslu oproti kulturnimu vyvoji redlné spolec¢nosti, stala proti
SirsSi paleté témat a zpUsobl zobrazovani Zen na filmovém platné. Tento pfistup
odliSuje praci v ¢eském prostiedi tematicky a ¢asteéné také interpretacné. Protoze se
jednd v podstaté o jednu z prvnich sond na toto téma u nas, otevira prace prostor pro
dalsi otazky smérujici k vyvoji spolecenskych zmén, zamérenych nejen na Zeny, a jejich
zachyceni vzabavnim primyslu vletech nasledujicich, za uUvahu by také stdlo
porovnani se situaci vdomadacim prostredi nebo formy zobrazovani i dalSich socidlnich
skupin na pozadi jejich vyvoje.

Dle vysledk(l vyzkumu z konce 50. let zahrnujiciho nékolik set Zen dosla Betty
Friedan k zavéru, Ze s pfelomem desetileti je tfeba upozornit na nastupujici vnitfni
krizi, ktera do té doby byla naznacovana osamélymi nazory zrad psycholog(,
pedagogll, novinard i samotnych Zen v domacnosti. Vnitini rozpory mezi spolecenskym
oCekavanim a osobnimi touhami a pranimi Zen byly na televiznich obrazovkach a
filmovém platné sporadicky naznacovany, a to jeté spise v symbolické roviné. Zendm

se sice zacaly otevirat moznosti, jako bylo hledani si zaméstnani nebo vyrovnangjsi
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partnerstvi, presto se vzavéru vidy dostala ke slovu tradice velici zachovani stavu,
tolik glorifikovaného po 2. svétové valce a na pocatku desetileti. Pfi této pfilezZitosti si
vypUjcime jesté jednou déj epizody ze seriadlu / Love Lucy. Jedna se o epizodu nazvanou

332 ye které si Lucy a Ethel stéZuji na chovani svych

,Rovna prava“ (Equal Rights),
manzell a jak zde jiz byvd zvykem, vyusti situace ve vzajemné dokazovani si pravdy.
Zeny své partnery poprosi, aby se k nim chovali jako k muz@im, coz oni p¥ijmou. Pfibéh
pokracuje tak, Ze Lucy a Ethel si museji navzdjem pomahat do kabat(, zapalovat si
cigarety, nema za né kdo zaplatit v restauraci a tak bychom mohli pokracovat dale.
Vysledkem je uznani Zen, Ze byt Zenou je mnohem snazsi a pohodInéjsi, nez se snazit
spoleCensky zastavat muzskou roli. Tato epizoda se na televiznich obrazovkach objevila
jiz vroce 1953, presné vSak vyjadruje postoj zabavniho primyslu k otazce Zenské
emancipace — snahy Zen o rovna prava s muzi budou potrestany jejich nespokojnosti
s novym fadem, protoZe na néj historicky nejsou zvyklé a tudiZz schopné se mu
pfizplsobit.

Masovd média, jez méla reflektovat okamzité déni ve spolecnosti v prijimani
novych Zanrd a formatd vsak projevila jen velmi malou pruZnost v adaptovani
socidlniho vyvoje spole¢nosti v otdzce Zenské emancipace. Hlasy volajici po zméndch
byly prehlusovany jasavymi rodinnymi idylami vstupujicich do domdcnosti skrze
televizni obrazovky, v kiné pak byla tato snaha do urcité miry karikovana nadnesenosti
a v podstaté kycovitosti, jez doddvala tomuto obrazu zabavnost, avsak zarover
zamezovala jeho aplikaci ve spolecnosti. Na televiznich obrazovkach se zmény zacaly
prosazovat v 60. letech ve formé novych serial(, které uz nebyly zamérené na Stastné
stfedostavovské rodiny, nové se jejich hrdiny stavaly populdrni postavy z komiks(
nebo neuplné rodiny. Ve filmu pak byla tato zména reflektovédna hlavné na Zanrovém

sloZeni, kdy se filmovy pramysl zacal odklanét od melodramatu smérem k westerntim,

sci-fi, hororlim a komediim nékdy se satirickym a spolecensko-kritickym kontextem.

32 poprvé byla epizoda vysilana 26. 10. 1953 na stanici CBS.
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Samoziejmé, Ze obraz Zeny byl i nadale soucdsti téchto zanrd, ovsem jeho koncepce se
dostala do niZsich struktur vyvoje déje.

V pocatcich masové kultury ve Spojenych statech americkych si jen malokdo
uvédomil, jaké dasledky by to pro celou spole¢nost mohlo v horizontu let nebo
desetileti mohlo mit. Jen malo kdo dokazal predpovédét zmény, které se zacaly ve
spole¢nosti projevovat nejprve v podstaté nendpadné. Nikdo nepredpokladal, Zze by
Zzeny mohly zacit protestovat proti zavedenému poradku, ktery se zdal byt tak
idylickym. Predstava o vyboceni zfady, jednoho ztypickych znak( masové kultury
v 50. letech, bylo né¢im, s ¢im se prosté nepocitalo. Pri¢iny problém(, které se u Zen
zacaly projevovat v dlsledku dlouhodobé nespokojenosti s pfidélenou roli a kurzem,
kam se jeji Zivot mohl udavat, se hledaly vodliSnostech mezi muzi a Zenami,
v traumatech z détstvi nebo ve vadach charakteru. | pouhd predstava, Ze kofeny
problému se nachdzeji vsamotné spolecnosti a jejim usporadani, byla nepfijatelnd
témér po celé desetileti. Teprve az s jeho koncem zacaly Zeny konec¢né nachazet sv(j
hlas a jim projevovat a hlavné pojmenovavat priciny svych problémd.

»Avsak potlaceni potieby chovat sebe sama v (cté, jez ma u muze prokazatelné
za nasledek pocity ménécennosti, slabosti a beznadéje, ma naprosto tentyZz dopad

také na zenu.“**

Takto se Zen zastal jeden z vlivnych hlasi na pocatku 60. let, hlas
Betty Friedan, ktery pomohl ke zrodu feministického hnuti. Jeden z hlasu, ktery znacné
prispél k Zenské emancipaci a nalezeni uUcty sama ksobé u Zen, kterému se

ptizpusobily televizni i filmovy primysl, pozdéji, ale pfesto ne pozdé.

333 FRIEDAN, B.: Feminine Mystique, s. 435.
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FCC

FBI

HUAC

MGM

NCCW

UHF

VHF

WPA

Federal Communication Commission — Federani komise pro komunikace

Federal Bureau of Investigation — Narodni vySetfovaci agentura

House Committe on Un-American Activities - Vybor pro vysetfovani

protiamerické ¢innosti

Metro-Goldwyn-Meyer

National Council of Catholic Women - Narodni vybor katolickych zen

Ultra High Frequence — ultra vysoka frekvecne

Very High Frequence — velmi vysoka frekvence

Work Progreass Administration — Administrace pracovniho procesu
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Ptiloha €. 2 — Filmovy plakat Podivnych ndpadi (1953)
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Pfiloha ¢. 3 — Filmovy plakat Vesnického dévcete (1955

Paramount s

COUNTRY G

o by Wik Pz Wi f bSOty e S e 0

182



Pfiloha €. 4 — Filmovy plakat Psdno do vétru (1956)
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Ptiloha €. 5 — Filmovy plakat Kocky na rozpdlené plechové strese (1958)
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