Posudek na diplomovou praci Martiny Piibylakové Principy

semiotické analyzy komiksu

Price je rozdélena do dvou oddili. V prvnim oddile se autorka snazi zachytit komplexni
komiksovou strukturu prizmatem rdznych teoretickych konceptii. Relevantni teoreticka
zakladna k tomuto tématu je prozatim ponékud chuda nebo zastarala (srov. z €eskych praci
napt. Mikugtakova (1995), Urbanova (1994) nebo Skvorecky (60. 1éta), ze zahrani¢nich napt.
Clair (1967)) a v ¢eskych podminkach to plati obzvlast’, na coz autorka ve své praci pravem
poukazuje (prakticky, tvorbou a vydavanim kvalitnich komiksovych dé€l, a koneckonct 1
jejich konzumaci, se komiks u nas bude se svétovym postavenim vyrovnavat patrné jesté
dlouho). Teoretickému pojednani o komiksu srovnatelnému s autor¢inymi ambicemi tedy
nezbyva nez se na danou problematiku podivat zplisobem interdisciplindrnim a vyuZivat
relevantnich koncepti a koncepci rGznych disciplin a obori (literarni a divadelni teorie,
filmové, obrazové i obecné sémiotiky aj.), coz také autorka uc¢inila. Zakladni vychozi registr
komiksologickych terminli autorka prezentuje exponujic prototypickou k. strukturu, tj.
centralniho zastupce kategorie definované pfitomnosti reprezenta¢nich komiksovych rysi
(pfedevs§im k. panel, strip, dvoj/arch, mezipanelové prostory, k. ramecek, hyperramec, okraj,
k. bublina, recitativ, vektorizovana trajektorie recepce Z-path, verbal). K tomuto
komiksovému prototypu autorka dochédzi postupnou specifikaci a rozvijenim Groensteenovy
obecné definice komiksu (obecné pro Sirokou aplikovatelnost konceptu komiks) a aplikaci
bézného uzivatelského pojeti toho, jakymi prostiedky ,takovy komiks* disponuje. Po
technické strance se prototypicky komiks svou jednoduchosti a strukturou s viceméné
jednoznaéné uréenymi rysy blizi Rychlym Sipiim, které jsou zvl. ve druhém oddile srovnavany
s modernimi  komiksy pro dospélé. Koncept komiksového znaku jakozto dynamické
kooperativni udalosti mezi vizualnimi a diskursnimi kody by bylo moZné jesté dale domyslet
a rozpracovat — mySlenka amalgadmovosti vizualniho a diskursniho (tzv. bimodalni kédovani)
je zejména pro komiks jisté nosnd a zaslouZi si vice pozornosti (k tomu by se mohla autorka
vyjadfit pfi obhajobg).

Komiksovou strukturu autorka rozdéluje do nékolika rovin (¢i prostort): 1) graficky prostor
komiksu, 2) multiramcova struktura (sekvence paneld, stripli, dvoj/archd), 3) mezipanelové
prostory a okraje, 4) hyperramec a rizna ordmovani, 5) bubliny a recitativy, zvlast’ se zabyva
6) komiksovym casem a specifickym komiksovym rytmem, 7) globalni komiksovy prostor

dvoj/archu, resp. alba. A témto rovinam se postupné vénuje.



Ad. 1) bazovy graficky prostor (komiksovy obraz prvni instance) ma podle ni vzhledem ke
svym figuram transformacni silu malifského platna (figury v ném umisténé maji status
(komiksového) obrazu), tvirci komiksh se navic museji vyrovnavat s vizudlni expanzi
aktualniho historického obdobi a proméiujicimi se mody vizuality svych divakd-étenait
(autorka postupné zavadi n¢kolik slozenych vyrazii, kterymi se snazi o uplné&jsi pojmové
zachyceni recepCnich a systémovych procesli, které jsou s komiksem spjaty, napt. divak-
&tendf, dvoj/arch aj.).

Ad 2) hierarchii multiramcl autorka konceptualizuje jako pluralovou, specialn€ rytmizovanou
obrazovou strukturu, tyto (a jiné, v praci uvedené) vlastnosti k. struktufe umoziuji vyuzivat
mozZnosti (napf. z hlediska modality, deixe, €asu a prostoru), kterych se nedostava b&znym
singularnim obrazim (napf. fotografii nebo obrazu). S odkazem na Groensteena autorka
uvadi, a své stanovisko téz prokazuje na konkrétnich obrazové sémiotickych teoriich, Ze
koncepce obrazové sémiotiky v sou€asném stavu nejsou sto nalezit€ postihnout povahu
komiksu/komiksového obrazu prvni a druhé instance (komiksové panely aj. figury
v grafickém komiksovém prostoru). Svébytnou koncepci panelu (jakozto jedné z konkretizaci
k. obrazu druhé¢ instance) autorka ¢erpa z N. Cohna.

Ad 3) povaze mezipanelovych piechodi je vénovéna specialni kapitola.

Ad 4) sodkazem na N. Cohna autorka vramci k. obrazu druhé instance vyd€luje plan
reprezentace a plan ramcu.

Ad 5) referujic ke Carrierovi poukazuje na k. bublinu jakoZto fenomenalni komiksovy
vynalez, signifikantni komiksovy rys podléhajici riznym sémantickym, formalné-funkénim
ozvlastnénim.

Ad 6) k. ¢as autorka pfedstavuje jako vysoce komplikovanou rytmizovanou strukturu,
odkazujic na N. Cohna, S. McClouda ¢i J. Aumonta fesi 1 fenomén ¢asovosti obrazu.

Ad 7) globalni k. prostor dvoj/archu, resp. k. alba vyvstava jako deskriptivné a konceptualné
zna¢né komplikované rytmizovana struktura s referencnimi vztahy distanénimi i kontaktnimi
na mnoha k. rovindch (hypertext), které se simultanné podileji na sémantické struktufe
komiksu.

Zajimavy je autorCin pojem verbdl neboli komiksovy verbalni text (¢i komiksové slovo),
ktery autorka zavadi vzhledem k jeho odlinosti od tzv. textového slova (slova v b&Zném
psaném verbalnim textu) (k této odliSnosti by se mohla autorka jesté vyjadfit pfi obhajobg).

Pifemost'ujici zonou mezi kapitolami vénujicimi se spiSe verbalnim aspektim a kapitolami
zabyvajicimi se spie obrazovymi aspekty jsou dvé kapitoly vénované 1. verbalné-obrazovym

transformacim (fesi, jak je vibec mozné, ze relativné totézZ lze pro piisludniky jisté kulturni



oblasti vyjadfit textem obrazovym 1 verbdlnim) a 2. prostupnosti mezi obrazem a pismem
jakozto rébusem (srov. piktogramy, ideogramy, hieroglyfy).

Pfedmétem druhého oddilu je komparativni analyza star§iho ¢eského komiksu Rychlé $ipy a
moderniho komiksu pro dospélé vzhledem k deviti stanovenym parametrim (1. Obalka, 2.
Graficky prostor, 3. K. ¢as, 4. Interiorizace exteriéru — exteriorizace interiéru, 5. Chromatické
kédovani, 6. Intermedialni interakce obrazovych a verbalovych aspektd, 7. Postava, 8.
Situace, 9. Vnitini svét postav); zde autorka aplikuje teoretické koncepty uvedené v oddile
prvnim. Tato dikladna komparativni sémioticka interpretace, odhalujici, v ¢em tkvi rozdilna
povaha komiksu starého a nového, je na poli komiksu ojedinéld. Autorka prokazuje, Ze ve
stale vétsi mife se moderni komiks pro dospélé projevuje jako kohezni, interaktivni,
dynamicky, neustdle se piehodnocujici systém definujici aspekty své struktury nikoli
absolutné (ontologicky), jako tomu bylo v ptipad¢ Rychlych Sipii, ale relativné na zakladé
jejich ¢asoveé proménné funkeéni aktualizace. Struktura moderniho komiksu se ve viech svych
aspektech sémantizuje - 1 rysy pivodné ,,formalni“ vstupuji do procesu utvafeni vyznamu, a
postupné tedy stale vice vynika autorkou proklamovana irelevantnost déleni rystt moderniho
komiksu na ,,formalni“ a ,,obsahové* (u Rychlych $ipi nicméné funkéni).

Timto byl jiz anticipovan zavér celé prace shrnujici rozdily mezi star§im komiksem a
modernim komiksem pro dospélé. Autorka zde téZ v sedmi bodech charakterizuje trendy
moderniho komiksu: 1) tematizace komiksového artefaktu, moznosti i omezeni, které skyta
komiksovy nosi¢, 2) funkéni, nikoli ontologické pojeti komiksovych ryst/aspekt (diraz na
strukturni vztahy), 3) pluralizace a metaforizace funkci aspektd komiksové struktury, 4)
sémantizace rysit kohezni komiksové struktury, 5) tematizace rozhrani mezi komiksovymi
jevy ,.funkénimi formélné a funkénimi vyznamoveé® (k tomu by se mohla autorka vyjadiit
jesté pii obhajobe), 6) proces redefinovani/,,osvobozovani® textu obrazového, redefinovani
(funkci) textu verbalniho, 7) ustavovani modu ,specifické recepce®, ,,obrazového &teni*
(vizualni gramotnost).

Autorcina préace je origindlnim pfispévkem k utvatejici se teorii komiksu. Obsahuje cenné
podnéty 1 pro sémiotiku jako takovou. Svou kvalitou pfesahuje hranice Zanru diplomova
prace. Doporucuji, aby autorka na tomto tématu nadale pracovala a pokusila se zveiejnit
vysledky své prace v odborném tisku (napt. ve formé ¢lanku). Praci navrhuji hodnotit jako
vybornou. ~
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