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Uvod

Tématem této disertacni prace je soucasnd tuniskd poezie, a sice sbirky,
jez vysly v obdobi od 90. let 20. stoleti azZ do dneSnich dnii. Jednim z dvodii pro
vybér tohoto tématu se stala mimo jiné skutecnost, Ze o tuniské poezii, a
v podstaté o celé tuniské literatute, existuje nejen velmi malo monografickych d¢l,
nybrz 1 kvalitnich dil¢ich studii.

K dilim, z nichz je ¢erpano v této praci, a to predevsim v Gvodni kapitole
tykajici se ndstinu vyvoje moderni tuniské poezie, patii pfedevsim knihy Jeana
Fontaina, badatele, ktery Zije dlouh4 léta v Tunisku, stoji v Cele nejduleZitéjsi
tuniské knihovny a fadi se tak k pfednim znalciim literatury této zemég. Je to
predevsim jeho prehledova monografie o vyvoji tuniské literatury, kterou vydal
v roce 1989 pod nazvem al- ‘Adab at-tanist al-mu‘asir (Soucasnd tuniskd
literatura)'. Dal§im cennym zdrojem informaci pro tvodni kapitolu se stala kniha
as-Si‘r at-tanist al-mu‘asir (Soucasnd tuniskd poezie, 1989) vyznamného
tuniského spisovatele a literarniho védce Muhammada Saliha al-DZabiriho’,
ktera se vénuje literarni historii a interpretaci tuniské poezie, od zacatku 20. stoleti
az do 60. let. Druhy dil této monografie je antologii z poezie basnikii tohoto
obdobi, a navic obsahuje i uryvky z nejdiilezitéjSich literarné teoretickych a
kritickych stati vztahujicich se k jednotlivym autoriim.’

Pro ziskani bibliografickych tidaju o spisovatelich a jejich dilech je v této
praci vyuzita také piiruc¢ka Svazu tuniskych spisovateld, jiZ sestavil “Amr Ben
Salim a je7 vysla pod ndzvem al-Qaniin al-"asast wa taradzim al-"a‘da’
(Zdkladni kdnon a biografie &lenii, 1989)*. Tato kniha viak vzhledem k roku
vydani nezahrnuje nejmladsi tvlirce. Navic mnoho soucasnych tuniskych
spisovatelll z riznych divodi nepatii mezi Cleny této organizace, takze zde
samoziejmé také nejsou uvedeni. Stejny autor sestavil také Muchtarat li Su‘ara”
tiinisijin (Antologie tuniskych basniki, 1992)°, obsahujici krom& ukézek tvorby
také zakladni biografické udaje basnikil a biografické udaje jejich vydanych

sbirek.
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Z Ceskych arabistl se tuniskou literaturou zabyval Svetozar Panttucek ve
své knize Literatury severni Afriky (1978). Monografii vénujici se pouze tuniské
literatute vydal v némciné a v rustin&®. Z némecké verze této knihy’ je Eerpano
v kapitole Ndstin zdkladnich proudii v moderni tuniské poezii.

K evropskym odbornikiim na arabskou literaturu patii také polska
arabistka Krystyna Skarzynska-Bochenska, kterd vydala v roce 1980 knihu
Tradycja i nowatorstvo we wzpotczesnej poezji tunezyjskiej. Dil¢imi tématy
tuniské poezie se zabyva italska badatelka Mariangela Causa-Steindler.

Tuniska litratura se zda byt v porovnani s jinymi arabskymi literaturami
(myj. 1 frankofonnimi, jako je napf. marocka ¢i alzirskd) pomérn€ neznama nejen
v Evropg, ale i v ostatnich arabskych zemich, podobné je tomu vSak i v dalSich
oblastech umélecké tvorby.® I piesto lze fici, Ze se tato situace v posledni dobé
pomalu a postupné zlepsuje, a to diky riznym mezinarodnim literarnim
konferencim a setkanim spisovateltil, prekladiim literarnich dél do jinych jazyka
apod.

Nedostate¢na sekundarnf literatura (v¢etné€ informaci na internetu) jsou
také ditvodem, Ze u nékterych autorit uvedenych v této praci, nebylo mozno
dohledat zdkladni biografické tdaje. Toto se tyka predevsim starSich autorti
uvedenych v kap. Ndstin zdkladnich proudii moderni tuniské poezie. Na obdobné
problémy je moZno narazit pti uvadéni presnych bibliografickych udaji, nebot’

v nékterych sbirkach neni uvedeno vydavatelstvi (¢asto u knih vydavanych na
vlastni ndklady), ¢i dokonce chybi rok vydéni.

Tato prace se snazi o vyty€eni hlavnich inspira¢nich proudi
nejmodernéjsi tuniské poezie s vyuZzitim riznych literarnéteoretickych a
interpretacnich teorii, které nabizi soucasna literarni véda. Je zcela zfejmé, Ze
tento pohled nemtiZe byt zcela vycerpavajici a iplny, nebot’ z diivoda kyZeného

rozsahu price, zde bylo moZno pojednat jen o vybranych autorech a sbirkach, jez

® Panttidek, Svetozér. Tunisskaja literatura. Glavnaja redakcija vostoénoj literatury izdatelstva ,,Nauka®,
Moskva 1969.

! Panticek, Svetozar. Tunesische Literaturgeschichte. Otto Harrassovitz, Wiesbaden, 1974.
¥ O tomto svédéi i ¢lanek v internetovych novinach al-Quds, ktery poukazuje na skute¢nost, Ze na
dilezité setkdani vytvarnych umélct v Egypté nebyli pozvani vyznamni tunisti kritici a umélci,
nybrz v tuniskych kulturnich kruzich zcela nezndmi jedinci. Dtivod vidi autor textu v naprosté
neznalosti tuniského kulturniho prostfedi v jinych arabskych zemich a také v nedostatku snahy toto
zménit. Viz:
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vysly v obdobi, které je pro tuto studii klicové. Poetickych sbirek vychazi

v Tunisku pomérné hojné mnoZstvi, nebot’ prave poezie je v arabském svété velmi
oblibeny literdrni Zanr uz od predislamské doby, a vydani sbirky je mezi
intelektudly povazovano za otdzku osobni prestiZe. Stile vznikaji nova a nova
dila, a tak by bylo moZno tuto praci nekonecné¢ rozsifovat a obohacovat ji také o
dalsi literarnévédné thly pohledu.

V nazvu je uZito slova ,,cesty®, coZ se zdd nejlépe vystihovat zamér této
Je zfejmé, Ze tuniskd poezie Cerpd z mnoha inspiracnich zdroji, a proto neni (jako
obecné u veskeré moderni poezie) vétSinou mozno presné rozclenéni do urcitého
konkrétniho sméru ¢i Skoly. Vyraz ,,cesta® se svym vyznamem ,,ubirdni se*
ur¢itym smérem pak dovoluje zatadit vedle sebe basniky a sbirky velice odliSného
charakteru, které jsou si blizci jen v urcitych rysech a charakteristikach. Obecné je
tieba fici, Ze dila naprosté vétSiny autord uvedenych v této prici je mozno zaclenit
do rGznych ,,cest”, nebot’ se v jejich tvorbé€ prolinaji riiznd témata, motivy,
formdlni znaky toho ¢i onoho sméru. Tento fakt je v této praci zohlednén, proto se
jména jednotlivych autorti objevuji tfeba i v nékolika riznych kapitolach.

Vybér autort a jejich sbirek neni vZdy fizen jen uméleckou hodnotou,
nebot’ prave z diivodu snahy o co nejkomplexnéjsi pohled na soucasnou tuniskou
poetickou produkci nemohl byt opomenut napt. proud reagujici na politické
udélosti, u néhoZ je mozno Casto hovofit o pfevaze jinych funkci nez estetickych,
a tudiZ také hodnota mnohych jeho artefaktii byvé sporna. Bez uvedeni této
»cesty“ by vSak prehled této poezie nebyl komplexni, nebot’ tato linie ma
v Tunisku (a viibec v arabskych zemich) dosud silné zastoupeni. I v této ,,cesté* je
vSak mozno nalézt kvalitni poezii, jeZ je nabita kritikou, ironii, nadhledem, a ma
navic vSechny znaky té nejlepSi moderni poezie. Také dalsi ,,cesty* ptinaSeji
mnoho podnétl spojujice v sob€ to nejlepsi z arabské i svétové basnické tradice.

Préace za¢ind dvéma ptehledovymi kapitolami. Prvni se ve strucnosti
vénuje obecnym podminkam literarniho Zivota v Tunisku a také pfekazkam, které
produkeci knih do jisté miry brzdi. Dalsi pfinasi nastin vyvoje moderni tuniské
poezie, jeji rozdé€leni do riznych proudi, aby byla naznacena ndvaznost na smery,
jimiZ se ubird nejsoucasnéjsi poezie v této zemi, jez je stfedem zdjmu této price.

Interpretacni Cast je rozdélena do péti cest, péti inspiracnich zdroji, které

se ale, jak jiZ bylo naznaceno, do jisté miry ptekryvaji a dopliluji, a proto je



mnohdy velice obtizné zatadit sbirku daného autora pouze k jednomu z téchto
proud.

Prvni kapitola je vénovéana poezii, kterd né¢jakym zplisobem reaguje na
politickou situaci at’ jiz v Tunisku, ¢i v jinych arabskych zemich. Dostavaji se tak
vedle sebe basnici zcela rtiznych politickych orientaci a smysleni, a také zcela
odliSnych uméleckych hodnot. Nalezneme zde pokracovatele socialisticko-
realistického smeéru tuniské poezie, jak jej vymezil ve své monografii al-DZabirt.
Je jim Ben Salih al-Midani. O socialistickém realismu nelze hovofit jako o
jednotné umélecké Skole, je to spiSe urcity komplexni ideologicky ndhled na svét,
ktery se uzce pfimykal k zemim se socialistickym (komunistickym) zfizenim. Je
tfeba fici, Ze mnohé basné autoru, které al-DZabir1 fadi do socialistického
realismu, vykazuji pomérné velké mnozstvi rysu spole¢nych s timto smérem,
avSak vétSinou nemaji znaky uceleného systému marxistickych myslenek, ktery je
v Evropé pro tento literarni styl charakteristicky. OdliSnosti ve vnimani tohoto
terminu jsou jist¢ ddny myj. zcela odliSnym sociédln€ historickym vyvojem
arabskych a evropskych zemi. Také o samotné ,,nositelce revoluce*, délnické
tfide, 1ze vzhledem k socidlni skladb¢ obyvatelstva v Tunisku jen stéZi hovotit.
Pokud je na socialisticky realismus nahliZeno z uz§iho pohledu, dila tohoto sméru
tak vétSinou pfipominaji spiSe smér socidlni poezie, kterd vychazi z osobné
prozité chudoby a socidlni nerovnosti, vold po ndprave, a obcas navrhuje i pouziti
krajnich prostfedku k jejimu dosazeni. Nektefi teoretici tohoto sméru vSak
pojimali socialisticky realismus ve velice Sirokém smyslu, fadili do néj velice
rozriznéné osobnosti, a z tohoto pohledu by bylo jist¢ mozno do této Skoly zatadit
i zminované tuniské basniky.

Aby mohlo byt ukdzan ume¢lecky i ideovy posun v dile Ben Saliha al-
Midaniho, je v této prvni kapitole analyzovéna také jeho prvotina, kterd v§ak
datem svého prvniho vydani nespada do obdobi, jez je stfedem zdjmu této price.
Jeho soucasné sbirky se stavaji potvrzenim legitimity dnesni vladni garnitury a
slouzi jejim zajmim, coz podporuje i al-Midaniho interpretace tuniskych déjin
v téchto basnich. Na druhé stran¢ se v§ak v mnohych jeho poetickych textech
objevuji znaky modernismu, a tak se d4 tici, Ze uméleckd hodnota jeho sbirek do
urc¢ité miry kolisa podle toho, zda verSe odraZeji skute€né emoce basnika, ¢i

upadaji a zabfeddvaji do rétoriky pouhé agitky.



Jako viibec v celém arabském svété, stavaji se i v Tunisku symbolem
utlaku a hrdinného boje Palestinci, a diky vyvoji situace v Irdku také Iracané.
Mnoho tuniskych basnikl jim vénuje své basné&, v nichZ se casto objevuji vice ¢i
mén¢ explicitni vytky svétu, ktery toto dopousti, véetné kritiky sméfované do
vlastnich fad, poukazujici na pokrytectvi arabskych politikl a jejich neschopnost
jednat. Nalezneme zde i velmi ostré invektivy proti konkrétnim politikiim,

v podstaté vyhradn¢ americkym nebo izraelskym, coZ mliZe byt evropskym
¢tenafem piijimano velmi rozpacité. Je ovsem tieba cely tento smér politické
lyriky vnimat s ohledem na zcela odlisny historicky, socidlni i ekonomicky vyvoj
arabskych a evropskych zemi a také na sou€asnou krizovou situaci na Blizkém
vychodg.

I ve sméru inspirovaném politickou situaci je mozno nalézt poezii, kterd se
dotyka témat lidské existence obecné¢ a jez je zaloZena na hlubsich metaforach a
symbolech, intimnéj$im proZivani smutku a osobnich tragédii lidi trpicich z vile
téch, kteti rozhoduji o béhu déjin. Ptikladem takovéto poezie je i tvorba at-
Tahira al-Hammamtho, jemuz je také vénovana ¢ast zminované kapitoly.

Zcela zv1astni postaveni v této kapitole, a podstaté v celé tuniské poezii,
zaujima "Awlad "Ahmad. Svou tvorbou se bezesporu fadi mezi nejlepsi a
nejzajimav¢jsi tuniské basniky. Forma jeho poezie, jeho styl a basnické obrazy ho
fadi mezi ty autory, ktefi hledaji inspiraci mj. v surrealismu. ProtoZe je vSak
zéaroven Celnym kritikem nesvobody a jakychkoli omezeni diktovanych
politickym reZimem, je zatazen do kapitoly Politickd lyrika. Stava se presnym
opakem al-Midaniho, jakoZto ,,dvorniho panegyrika‘“ souasného prezidenta a
jeho politickych opor. Pro svou ironii a prostofekou kritiku v§eho, co se mu nelibi
a co neodpovidd demokratické piedstavé o svobod¢, se "Awlad “Ahmad stal snad
nejcenzurované€jSim soucasnym tuniskym autorem.

Dalsi ,,cestou’ se ubiraji autofi, ktefi se inspirovali stfijskou poetikou.
Sufismus (¢i islamskd mystika) si béhem dlouhych staleti své existence vytvofil
cely systém slozitych symbolti a metafor, ktery dal vzniknout celé fad¢
vyjimec¢nych literarnich dé€l. Proto neni divu, Ze také moderni arabsti basnici se
s oblibou vraceji k stfijskym motiviim a propojuji je s prvky moderni poezie.
Zpracovani mystické tematiky se u riznych autort li$i. Asi nejbliZe klasické

sufijské poezii jsou basn¢ Muhammada al-Ghuzziho, viid¢iho predstavitele tzv.
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Kajruwanské skoly, a to jak motivicky, tak i lexikdln€. V jeho poezii se objevuji
pro sufije typické motivy lasky, opojeni, duchovni cesty k NejvySsimu.

Sufijské motivy Casto vystupuji ve spojeni s legendarnim ¢i pohddkovym
svétem. Je tomu tak napf. i v nékterych basnich Dzamily al-Madzri, ¢i predevsim
v poezii Muhammada Fawziho al-Ghuzziho, v niZ je rozehrdno téma mystické
cesty za nejvyssim poznanim, pouti, jeZ je naplnéna zazraky Byti. V analyzované
sbirce tohoto bdsnika se stavd dileZitym tématem voda ve svych metamorfézach,
jakozto jedna ze Ctyt zdkladnich matérii naseho svéta. Dochézi zde tak k propojeni
mystiky s archetypdlni legendou vody, tekutiny, jeZ davd zrod novému Zivotu.
Navic je zde zazrak stvofeni spjat i s vlastnim tviir¢im ¢inem basnika, se zrodem
feci a jeji podoby psané, pfenesené na papir.

Zcela zvl4$tni misto v této kapitole zaujim4 Fadila as$-Sabbi, v jejiz poezii
sufijské motivy vstupuji do surrealisticky tajemného a hrozivého svéta. V této a
nasledujici kapitole (Svet surrealistickych obrazit a hrozivych vizi), je vénovan
prostor pravé spoleénym rysiim a podobnostem mezi stfismem (¢i obecnéji
mystikou) a surrealismem. Hlavnimi tématy Fadiliny poezie jsou prostor a jeho
geometrické usporddani, a dale pak vztah mikrokosmu (¢loveék) a makrokosmu
(vesmir). Jako sifijské vlivy zde mizeme mimo explicitnich motiva vina a
opojeni, vnimat také prolindni mikrokosmu a makrokosmu, ¢i duchovni cestu za
¢imsi, co nés piesahuje.

Z hlediska literarnévédného se zde stavaji piinosnd pifedevsim dila
Annemarie Schimmelové pojednavajici o islamské mystice, a také pohled na
sttedovekou estetiku, jak ho poddvd Umberto Eco.

Tieti kapitola je vénovana surrealistickym vliviim. Mezi vyznamné
predstavitele tohoto sméru patii mj. i vyse zminény "Awlad "Ahmad, v jehoz
poezii se naplno rozeznivaji obrazy spojujici absurditu, dés, Cerny humor 1
vystupfiovany exhibicionismus, coZ je moZno povazovat za znaky surrealistického
vyjadieni.

Neméné¢ zajimava z hlediska surrealistickych vlivi je také poezie jiz
zmitiované Fadily a$-Sabbi. Jeji poeticky svét je vystavén na své vlastni logice,
je vytvaren vazbami a napétim mezi sémantickymi poli slov. Tato basnitka vynika
silnym experimentalismem, ktery ji dovoluje formou hry pronikat k hlub§im
filozofickym idedm. V jejich basnich se objevuji tzv. surrealistické objekty, které

Ziji svyj vlastni Zivot a ¢asto nabyvaji désivosti. Motivy z basni této autorky
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vykazuji podobné rysy jako jednotlivé motivy na surrealistickych obrazech, a to
diky Fadilin€ zalib€ v liceni prostoru a jeho dimenzi. Tato basnitka plynule
piechdzi od scén z redlného svéta do transdendentna, na tizemi snu, podvédomi. I
obyc¢ejné tkony jsou vytrZeny z pozemského svéta a stavaji se soucasti
makrokosmického déni. Clovék se v jejim chdpani stdvd neprozkoumanym
uzemim, malou jednotkou ve velké, mikrokosmem v makrokosmu.

V nejnovéjSich sbirkach se tématy stavd i nieni pfirody a bezcitnost lidi k ni. U
této autorky, podobné jako u dalSich bésnitek, se nabizi analyza z hlediska
genderového. Tyto pohledy ze zorného thlu gynekritiky jsou zafazeny piimo u
jednotlivych autorek, nejsou vydéleny do zvlastni kapitoly.

Také dalsi velky basnik tohoto zaméteni, Jusuf Rziiqa, stavi svou poetiku
na hte se slovy, na velkém verbdlnim experimentalismu. Jeho svét je mistem
znepokojujici a varujici hrozby, kterou s sebou ptinasi prudky rozvoj nejnovéjsich
technologii. Hrozi nejen ekologicka katastrofa, ale i naprosté odlidSténi
spoleCnosti a s tim spjatd naprosta ztrata soukromi. Odcizeni svéta je formalné
jesté umocnéno uzitim mnoha nearabskych slov v basnich. Redlny svét se skryva
za riznymi maskami. Svét prochdzi neustalymi metamorfézami, které lidskému
jedinci nedovoluji poznat ho, nuti ho stdle se pohybovat pouze v jakémsi
docasném meziprostoru. Hravost a pohddkové motivy jsou opét jen jakousi
formou ,,masky*, proto ztraceji svou nevinnost a piechédzeji v drsnou realitu, v
¢emz je mozno hledat surrealistickou inspiraci. Hrozivost vize se stupiiuje
v pohledu do budoucnosti. Jsme to ,,my*, kdo drZi ruku na spousti budouci
katastrofy. Ve Rzliqové poezii nalezneme explicitni nardzZky na Salvadora Daliho,
a také endofazické predstavy, které se Casto vyskytuji pravé v surrealistickém
umeni.

Urc¢ité surrealistické rysy vykazuje také tvorba i “Abda al-“Azize al-
Hadziho, pro kterou je charakteristickd mj. symbolika barev.

O surrealismu vzniklo velké mnoZstvi teoretickych dél, z nichz je ¢erpano
také v této praci. Jsou to predevsim Déjiny surrealismu Maurice Nadeaua’,
studie Jana Mukarovského, Karla Teigeho, Andrého Bretona ¢i propagatora

surrealismu v soucasnosti FrantiSka Dryje.

o Nadeau, Maurice. Déjiny surrealismu, Votobia, Olomouc 1994.
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Ctvrtd ,,cesta® sméfuje k inspiraci legendami, pohadkami jak
internacionalnimi, tak spjatymi s arabskou, ¢i isldmskou tradici. Obecné je mozno
fici, Ze tento inspiracni zdroj nalezneme v mensi ¢i v&t$i mife u zastupct snad
vSech ostatnich smérti, a proto jeji vydéleni do samostatné kapitoly je pomérné
obtizné. V této kapitole miizeme rozliSit sméfovani, kde se poeticky vyraz tzce
stykd a prolind se sufijskou poezii (Munsif al-Wahajib1), a naproti tomu poezii,
v niZ se basnik inspiruje spi¥e mezindrodnimi myty ¢i obecnymi archetypy (Amal
Miisa). Zde se tak metodologicky nabizeji pohledy jak z hlediska interpretace na
zéklad¢ mystiky, tak z pohledu moderni psychoanalyzy (C. G. Jung) a jejiho
osobitého spojeni spojeni s fenomenologii v dile G. Bachelarda.

Posledni kapitola se soustfed’uje na intimni lyriku, milostnou poezii, i kdyz
toto vymezeni nemuze zcela vystihovat veskerd témata a motivy zde
analyzovanych sbirek. Jednoticim prvkem je vSak prave laska, u prvniho autora
nahliZend jako trubadirské zboznovani milované Zeny, jeZ navic nese urcité
rysy udhrijské poezie ("Usama ad-Dasrawi), u Fatimy Ben Mahmid je to
spalujici vasen, kterd vSak dava zivotu smysl.

Soucasti této prace je velké mnozstvi ukdzek preloZenych do Cestiny,

jejichz origindlni podoba v arabstin€ je obsaZena v Prilohdch.
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Obecné rysy literarniho zivota v Tunisku

Pro tuniskou literarni tvorbu obecné je ptiznacné, Ze na rozdil od dalSich
zemi Maghrebu, jmenovité AlZirska a Maroka, je pfevazujicim jazykem arabstina,
a to jak spisovna, tak i tunisky dialekt, ktery zacal pronikat pfedevsim do
divadelnich her a pfimych fe¢i v romanech a povidkach jiz v mezivalecném
obdobi. Literarnich d¢€l ve francouzs$tiné zde vznikd pomérn€ malo a jsou
charakteristickd napf. pro tvorbu spisovatell z mistni Zidovské komunity (jejim
ziejme nejznaméjSim predstavitelem je Albert Memmi (1920)).

Spisovatelé v Tunisku maji moznost seznamovat ¢tenéfe se svymi dily
v riznych Casopisech ¢i literdrnich piilohdch novin. VEétSim problémem se stdva
vydavani knih, jak upozorniuje Jean Fontaine, nebot” kvalitnich vydavatelstvi,
ktera by méla dostatecné finan¢ni prostfedky pro kvalitni tisk dobrych knih, je a
bylo v obdobi samostatného tuniského stitu poskrovnu.'® Renomovani spisovatelé
a literarni védci proto také né€kdy voli moZnost vydat knihu v zahrani¢i, napft.

v Libanonu. Mnoho knih si autofi vydavaji na vlastni ndklady, povazuji to za
prestizni zélezitost, a ¢asto si knihy také sami distribuuji, nebot’ knihkupectvi
nepatii v Tunisku mezi hojné zastoupené obchody. Toto je ptiklad mj. i Fadily
as-Sabbi, jejiz dila, ptestoZe je tato autorka ziejmé nejlepsi tuniskou bésnitkou,
neni prakticky vliibec mozno si zakoupit. Je zde tfeba vzit v ivahu také otdzku
kupni sily ¢tenaita v Tunisku. J. Fontaine uvadi, Ze teoreticky pocet Ctenaii

v Tunisku je pfiblizn& 550 000 stélych &tendit a 750 000 ob&asnych'' (statistika je
z 80. let, vzhledem k povinné Skolni dochézce a s tim spojenému sniZovani poctu
negramotnych by se teoreticky mélo toto ¢islo zvySovat). Dalsi otazkou se stdva,
jaké procento redlnych Ctenafi si mtiZze z ekonomickych divodii dovolit knihy
pravidelné kupovat. J. Fontaine uvadi, Ze v roce 1982 ptij¢ovalo v Tunisku knihy
265 veiejnych knihoven'?, z nichZ asi nejzndm&;jii je IBLA (Institut arabskych
literatur), zaloZeny fddem Bilych otcti v roce 1926, pod néjz spad4 i univerzitni
knihovna. Tento institut navic od roku 1937 vydava stejnojmenny Casopis (IBLA),

ktery obsahuje arabské a francouzské studie literarnévédné, historické,

22-19 52,1989 ,omisi il dpi sl Iall | pealaall i sill ol la oy g 10
" bid., s. 24-25.
2 Ibid,, s. 25.
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sociologické, religionistické i pedagogické. Vud¢i osobnosti této instituce je v této
praci mnohokrat citovany Jean Fontaine.
Velky problém, ktery omezuje nejen vydavani knih a novinovych ¢lankd,
ale i nastudovani divadelnich her, pfedstavuje cenzura.
Roku 1971 byl zaloZen Svaz tuniskych spisovatelii, ktery je vSak

v soucasné dobé€ do jisté miry stagnujici oraganizaci, a zfejmé i proto mezi jeho
¢leny nepatii mnoz{ vyborni tunisti literati, mj. "Awlad "Ahmad ¢i Fadila as-
Sabbi. Jako snad ve viech arabskych zemich, i v Tunisku existuji opoziéni
umelci, ktefi nemohou byt zcela umlceni diky existenci internetu.

Pomérné velké mnoZzstvi knih, mezi nimi také basnickych sbirek, vydavaji
v Tunisku Zeny, ackoli jejich zastoupeni ve Svazu tuniskych spisovatelil je stale
malé. Podobn¢ v souhrnnych literarné teoretickych dilech a v antologiich je jim
vénovano pomérné méalo prostoru. Toto plati pravé piredevsim o basnitkéch,
vyjimku tvofi Jean Fontaine, ktery se vénuje ve svych knihédch také rozdé€leni
Zenské tvorby, avSak centrem jeho zdjmu je préza. Otdzkou vSak zlstdva kvalita
téchto basnickych sbirek, takze neni mozno Casto presné fici, zda jsou opomenuty
pravem ¢i ne. Navic Zenskd tvorba se zda rozkvétat co do kvantity i kvality
v poslednich letech, kterd uz nejsou obsazena v existujicich antologiich a
literdrnévédnych dilech. Podil Zen na uméleckém Zivoté tak odpovid4 jejich
obecnému postaveni v tuniské spolecnosti, jemuZz se t&é$i uz od prosazeni novych
zdkontl mj. v oblasti rodinného prava, jez prosadil prezident Habib Bourghiba."

I pies vySe uvedené piekdzky vznika v Tunisku hojny pocet literarnich dél,
kterd maji samoziejmeé naprosto odliSnou uméleckou troven. Obecné se zda stale
pretrvavat trend klasické arabské literatury, v niZ byla za vysokou literaturu par

excelence povazovana poezie. O pfevaze basnickych sbirek nad povidkovymi

" Tuniské Zeny se viak zacaly na spoleenském Zivot& téastnit jiz od 20. let. Jejich prvni velkou
organizaci se stal v roce 1936 ,,.Svaz muslimskych Zen“ pod vedenim Basiry Ben Murad, ktery se
vénoval pfedevsim socidln{ a kulturni ¢innosti. Prvni tuniskou lékafkou se stala Tawhida Ben
Sajch, ktera absolvovala paiiZskou univerzitu v roce 1936. Po druhé svétové vélce se Zeny aktivné
zapojovaly do ndrodné osvobozeneckého boje. V obdobi pfed vznikem samostatného stitu v§ak
platil pro Zeny zdkaz vystupovat vefejné v pé€veckych a divadelnich pfedstavenich, proto ve 20. a
30. letech piisobily v hereckych souborech Zeny z mistni Zidovské mensiny.Jiz ve 20. letech byly
natdceny prvni tuniské filmy, v nichZ hrala Hajdé Samama Tamzali, jejiZ otec byl filmaf. Prilom
v oblasti vefejného zpévu muslimskych Tunisanek ucinila Hastba al-Rusd1 ve druhé poloviné 30.
let. V této dobé zacala vystupovat v rozhlasovych hrach i DZzamila al-*Arabi. (Mémoire de femmes.
Tunisiennes dans la vie publique 1920-1960. (ed. Habib al-Qazdaghlt). CREDIF-ISHMN, Tunis
1993).
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sbirkami a romény i v obdobi po vzniku samostatného tuniského statu sveédci

statistika J. Fontaina.'*

' Mezi lety 1956-1996 vyslo 413 basnickych sbirek, oproti 156 romantim a 203 sbirkdm povidek.
(Fontaine, Jean. Bibliographie de la littérature tunisienne contemporaine en arabe 1954-1996.
IBLA, Tanis, 1997, s. 58-59.)
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Nastin zakladnich proudt v moderni tuniské poezii

Tato kapitola si ani v nejmensim neklade za cil podat detailni analyzu ¢i
vycerpavajici literarn¢historicky pohled na moderni tuniskou poezii, nybrz pouze
predstavitell tak, aby vyplynula jistd ndvaznost souc¢asné poezie na predchozi
Vyvoj.

Pocatek moderni poezie v Tunisku je tzce spjat s obecné obrodnym
usilovanim v této zemi, a to nejen v oblasti literdrni, nybrz i politické a
vzdélavaci. Tento obrozenecky proud datuje Muhammad Salih al-DZabirt mezi
1éta 1869-81." Toto obdobi koné{ obsazenim Tuniska Francouzi (kvéten 1881),
kdy mnoho ptedstavitelli domaci inteligence odchdzi do exilu. Basnici tohoto
obdobif se stali pfedvojem moderni tuniské poezie. Mezi jejich oblibend témata
patfilo predevsim vlastenectvi, socidlni problémy a etické hodnoty. Pfrednim
basnikem tohoto obdobi byl Mahmiid Qabadu (1812-1871), jehoZ poezie byla
,obrazem jeho prostfedi, pfirozenosti a podminek jeho Zivota®, jak uvadi al-Hadi
al-Ghuzz.'®

Jako druhé obdobi vydéluje al-DZzabirt roky 1881-1914, jez jsou
charakterizovany niboZenskym reformnim proudem, ktery reagoval na pad
celné predstavitele literatury tehdy patfili predevsim zaci Muhammada Qabadi,
napi. Bajram al-Chamis, Muhammad as-Sniisi, ¢i Salim Ba Hadzib, Sejch,
ktery byl oporou arabské kultury proti frankofonizaci zemé po jejim obsazeni
Francouzi. Toto obdobi je také spjato s prudkym rozvojem Zurnalistiky, ktera
proklamovala svobodu a odpor vii¢i kolonialismu. V této dob¢ vychéazely dva
zasadni Casopisy, as-Sa‘ada al-‘uzma (Nejvétsi stésti) a Chajr ad-din (Dobro
ndboZenstvi)), které usilovaly o prosazeni skute¢né¢ modern{ literdrni tvorby, jez
by nebyla pouhym Zurnalistickym textem. Rozviji se tzv. as-si‘r al-“asri (dobovd
poezie), jejiz témata jsou pro piedchozi tuniskou poezii nové a neobvykla, jako
napt. zemé&d&lstvi &i hospodaisky rozvoj.'” 1 tyto tématicky nové basné viak stale

vyuzivaly formu klasické kasidy.

19 02,1989 i s, liSU Ay ol Hlall oW1 ¢ Sadl | ealeall i sl 2l s dane s el 19
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Tuniskou poezii z obdobi piiblizn¢ prvni poloviny dvacéatého stoleti
rozdé€luje Svetozdr Pantiicek ve své knize Tunesische Literaturgeschichte na smer
tradicionalisticky a stfedni.'®

Na tradicionalisticky smér méla prevazujici vliv tradi¢ni arabska poezie,
jeho autofi se rekrutovali z okruhu tradi¢nich arabskych vzdélancii soustiedénych
kolem néboZenské Skoly Zitiny. Jejich dila byla psana vytiibenou spisovnou
arabStinou (jen ojedinéle se zde vyskytl tunisky dialekt), basn¢ byly formalné
usporadany jako klasické kasidy. Tematicky se ¢asto opakovalo totoZné schéma:
nejprve basen li¢i slavnou minulost Tuniska, pak nésleduje vyjadieni Zalu nad
jeho stavem soucasnym, a nakonec vyzva k znovunalezeni staré slavy v ndvratu
k pravovérnému islamu. Dal$imi motivy tradicionalistické poezie byla chvéla
naboZenskych hodnot, vypady proti napodobovani evropské kultury, piestoze také
v poezii tradicionalisti byl evropsky vliv patrny. Tito literati zastavali
konzervativni hlediska také v otdzce odstranéni zavoje u Zen a tance, obé pro né
znamenalo projev moralniho dpadku.'® Mnozi z basniki také skladali ver3e,

v nichZ reagovali na soudobé déni ve svéte. Ojedinéle je zde mozno nalézt i
socidlni tematiku. Pravé tento socidlni smér poezie se stal pomérn¢ silné
zastoupenym Zinrem v pozd¢jSim obdobi, a je tak moZno pozorovat urcitou
tematickou navaznost. V bdsnich se v tomto obdobi zac¢ina také uplatiovat dialog
a vypravéni, tyto basné pak al-Hadt al-‘Abidi nazyva Sir al- ‘ugsiisa (bdser
vyprdvéni).” Mezi nejzndamg&ji autory tohoto proudu patif mimo jiné napf.
Muhammad a3-Sadhilt Chaznadar (1881-1954), Abii al-Hasan Ben Sa‘ban
(1897-7), ‘Abd ar-Razaq Karabaka (1904-1945), at-Tahir al-Qassar i
Mustafa Agha (1877-1946).

Také zastupci stiedniho sméru se drzeli islamskych zdsad, avSak byli
soudasné silné zasazeni evropskou kulturou. Casto ziskali vzdélani, stejné jako
zéstupci tradi¢niho sméru, na Ziting, ale patfili vétSinou k mladsi generaci nez
vyse jmenovani, a boufili se proti starému. Tak napf. kritizovali prazdny obdiv
k tradicim, pokud zabranuji pfijeti moderniho rozvoje. Zajimali se jeSté vice o
aktudlni déni vetné€ socidlnich problémit, novym tématem se pro n¢ stavd i Zivot

délnika a jeho boj za lepsi socidlni podminky, na ktery pak navazuje od poloviny

18 Panttcek, Svetozar. Tunesische Literaturgeschichte. Otto Harrassowitz, Wiesbaden 1974, s. 56-
68.
" bid., s. 49-62.
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40. let socialisticko-realisticky proud (viz déle). Tato skupina byla, podle S.
Pantiicka, vnitiné pomérné nesourodé.”’ Do tohoto sméru lze zafadit poezii mj.
at-Tahira Haddada (1899-1935) ¢i "Ahmeda Chejreddina (1905-1968), Sa‘ida
Abii Bakra ¢i Mahmiuida Bajrama at-Tunstho (1893-1961).

Za snad nejslavnéjsiho tuniského basnika je povazovan Abi 1-Qasim as-
Sabbi (1909-1934), jehoZ tvorba je ovlivnéna romantismem, ktery se stal
v Tunisku inspiraénim zdrojem uméni o vice nez stoleti pozdéji neZ tomu bylo
v Evropg, jak pfipomin4 také al-DZabiri.”? A§-Sabbiho bdsné jsou naplnény
smutkem, jenZ byl podpoien jeho nemoci- t€Zkou srde¢ni vadou. Tento basnik se
stavél kriticky k vyuce na Ziting, a jeho basné, ackoli jsou jesté poplatné
klasickému arabskému metru, jsou skute€nou milostnou lyrikou.23
S romantickymi hrdiny mél spole¢ny i osud- zemftel velice mlady. Také, podobné
jako vétsina evropskych romantickych basnikt véetné K. H. Méachy, se mu za jeho
kratkého Zivota nedostalo velkého uznéni, a to predevs§im na domaci pude.
V Tunisku mu sbirka vySla az 21 let po smrti, pod ndzvem Aghant hajat (Pisné
Zivota, 1955), a tak a7 zpétné byl zcela uznén jeho velky talent také v rodné zemi.

Podle Muhammada Saliha al-DZabiriho je moZno tuniskou poezii obdobi
mezi lety 1943 az 1970 rozd¢lit na Ctyti zdkladni sméry: klasicky, lyricky,
symbolicky a socialisticko—reallistick}’l.24 Je tedy mozno fici, Ze zatimco prvni tfi
smery vymezuje tento literarni védec na zaklad¢ formélnich rysi basné€, posledni
je omezen na zdklad¢ obsahovém, tematickém. Témata basni klasickych,
pisniovych a symbolickych jsou pomérné riznorodd, zatimco socialisticko-
realisticky proud byl v podstaté monotematicky.

Do klasického sméru al-Dzabiri fadi basniky, ktefi stale vyuzivali
klasické formy bésn{ (al-gasida al-‘amiidija). Casto rozvijeli poezii basnikt
generace 40. let, nékdy byvali dokonce jejich epigony.

Tuto skupinu tviirch miZzeme déle rozdé€lit na dvé skupiny. Basnici prvni
z nich vypliovali klasickou formu kasidy s vlastni tvir¢i invenci. Sem je mozno
zafadit napf. "Ahmada al-Laghmaniho (1923), ktery se zpo¢atku pokousel o

volny vers, ale pak se navratil ke klasické formé, nebot’ byl piesvédéen, Ze tak

A Panttcek, Tunesische Literaturgeschichte, s. 62-68.
. 205.0a . JsY ¢ 3all | ealeall i il el g a2
z Panttcek, Tuneschiche Literaturgeschichte, s. 64-66.
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1épe vyjadii své city. Témata jeho basni prosla romantickym obdobim, poté se
basnik obratil k socidlnim problémim a nakonec k p¥irodni lyrice.

Dals$im basnikem této skupiny je "Ahmad Muchtar al-Wazir (1912-
1983), jenZ vynikl v basnich o své vlasti (al-watanijat), v nichZ popisuje svij
postoj k jejimu lidu, hrdinstvi, ndrodni svatky atd.*®

Druha skupina klasického sméru postradala vétsi miru basnické invence,
piesto vSak néktefi jeji predstavitelé byli u své generace velmi oblibeni. Mezi
nejzndméjsi autory pattil Mustafa Chrajjef (1909-1967), ktery se nevénoval
pouze poezii, psal i prézu, politické &ldnky a kritiky.?” Tento proud pretrval az do
60. let, kdy se jejim Celnym piedstavitelem stal al-Hadt Nu‘man (1927), jemuz
byla ddna ptezdivka ,,bezradny basnik*, nebot’ bezradnost, zmatenost byla
hlavnim tématem jeho basni a pronikla i do ndzvu sbirky an-Nagham al-ha’ir
(Zmatend melodie, 1963). DalSimi ptedstaviteli byli napt. Muhammad al-
Marziiqi (1916-1981) & ‘Abd al-Madzid Band7adii.>® Je mozno fici, 7e klasicky
smér v dalS$im literdrnim vyvoji pfirozené stéle vice ztracel své piivrZzence a stal se
zcela margindlnim, proto také v klicovych kapitolach této prace nebude zminén.

Pokud bychom cht€li vymezit, co spojuje basniky, které al-Dzabiri
zaradil do pisiového proudu, byl by to bezpochyby obrat k modernéjsi formé
basné a ddle témata kras piirody, vnitinich duSevnich stavli basnikovych, zpovédi
z jeho osobnich radosti a smutkti, tedy obrat od problémt doby k problémim
vlastni duse. Tito basnici také vétSinou zaZzili neradostné détstvi, odkud pramenil
smutny podton v jejich tvorbe.

Jednim z autorii tohoto zaméfeni je Niir ad-Din Sammiid (1932), basnik
kouzelné fantazie, snii, kiehkosti a lasky k divkam vSech barev pleti. Jeho
milostné basné¢ se nesou hotkym ténem zklamani. V nékterych basnich vyuziva i
motivl legendarnich a historickych, objevuji se zde napft. postava Alexandra
Velikého &i Nera, v jinych kritizuje rizné politiky ve svété a diktatorstvi.*®

Jednou z nejvétsich a nejznaméjsich basnitek v Tunisku je Zubajda Basir
(1938), autorka sbirky Hanin (TouZeni, 1968). Také pro jeji poezii je

charakteristicky smutek, ktery byl ovlivnén jejim velmi tézkym détstvim. Ve

2 Ibid., s. 353-378.
2 Ibid., s. 305-311.
7 Ibid., s. 321-351.
2 Ibid., s. 313-319.
? Ibid., s. 381-389.
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sbirce je moZno odliSit basn¢ dvou etap: prvni jsou basné plné duSevnich hnuti a
pouhych iluzi citd vzniklych v autor¢iné fantazii, zatimco pozdéjsi basné odrazeji
skuteénou lasku k realnému a konkrétnimu muzi, ktera v§ak musela zustat
nenaplnénad. Jeji verSe jsou piibéhy plnymi smutku, pldce a zklamané nadéje. Ve
své fantazii se snazila nalézt ndhradu za dusevni a citové prazdno. Zubajda
prestala psat po vydani své prvni a jediné sbirky, nebot’ méla pocit, Ze ji Ctenéti
nerozuméji.30

DalSim basnikem patficim do tohoto sméru byl DZa“far Madzid (1940).
Smutek z utlaku a citové ochuzeni, které vkladal do svych verst, pramenilo ze
smrti otce brzy po propusténi z vézeni, kam byl uvrZen z politickych divodu. Ve
své sbirce an-NudZum f1 t-tariq (Hvézdy na cesté, 1968) se ztotozinuje
s hladovéjicimi, ale i néZné vzpomind na své détstvi. Dal$imi tématy jeho basni
jsou pohadky i eroticka laska. Jeho svét je odén do barev a vini a pravé v jejich
dovedném vyuZiti vynikd Madzid nad jinymi basniky.’"

Do lyrického sméru patii i Muht ad-Din Chrajjef (1932), jehoZ rané
basné byly naplnény smutkem. Poté, co se Tunisko stalo samostatnym stitem,
psal na n¢ oslavné basné. V 60. letech pfilnul k volnému versi, tématem jeho
poezie se stala priroda se svymi palmami, kvétinami, dunami a zdpadem slunce.
Pravé piiroda je pro néj jednim z projevi existence, ktery je venkovskému
¢lovéku nezbytny pro Zivot. Hrdinou jeho basni se Casto stdva az myticka postava
“Ahmada fellaha, prostého vesnického ¢lovéka z jizniho Tuniska, jehoZ ptichod
vSak ocekdvaji vesnicané jako spdsu, jez je zbavi chudoby. Je to ten, kdo mtize
vrétit Zivotu bohatstvi a zelen pud¢. V dal$im obdobi psal Chrajjef milostné basné
v jihotuniském lidovém duchu, spjaté s prostiedim, které dobte znal, ¢asto
podobné svatebni poezii. DalSim velkym tématem pro n¢j se stal smutek
z prazdnoty a osaméni, pfichdzejici hlavné na podzim a roztavajici s pfichodem
jara. Ve sbirce Kalimat li I-ghuraba’ (Slova pro cizince, 1970) piesunuje
pozornost k problémtim emigranti, v dalSich sbirkach se obraci k hlubindm duse a
filozofickym otdzkdm existence.”

Je moZno fici, Ze tento proud nalezl své pokracovatele také mezi

soucasnymi tvurci. Patfili by sem ti autofi, jejichZ poezie je milostnou lyrikou

O 1bid., s. 415-437.
3 bid., s. 439-470.
2 1bid., s. 471-489.
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plnou smutku i radosti, stejné tak ti, ktefi se vyznavaji z lasky k rodné zemi, a
jejichz poezii je z jiného dhlu pohledu nez poddva al-DZabir1 vétSinou mozno fadit
do rtiznych smérd, které nejsou formdlné vymezeny ,,pisnovosti“, nybrZ nabizeji
rizné moZznosti obsahové.

Do symbolického sméru fadi al-DZabir1 jak autory pohybujici se ve
svétech sni a legend, tak i ty, jejichZ inspiraci je sufismus. Faktem je, Ze
symbolismus jakoZto umélecky smér byl u nékterych autort ,,siln¢ religiézni“33, a
nalezneme zde skutecné spojeni s mystikou, napt. také u Otokara Breziny. Na
druhou stranu je vSak pro sufijskou poezii ptiznacné uzivani metafor, nikoli
symbolil. Z pohledu al-Dzabirtho, basnici symbolického sméru vychazeji z
redlného svéta, ktery je vSak pouhym odrazem ke znetvofenym véénym
piedobrazim, ke kterym Ize dospét jen cestou snu. Se snem piichdzi prava radost
a osvobozeni. Sen je pfedstavovan prostfednictvim legendy nebo sifijskou
milostnou extdzi. Abychom mohli projit snem, musime piekonat bolest a
neodbytné lidské potfeby.3 4

Mezi piedstavitele sufijského zaméfeni patii svou tvorbou z poloviny 50.
let Muhammad al-“Ariisi al-Matwi (1920). Bésnik vyuZiva sifijské symboly a
metafory, jeho sny pfipominaji cviceni jogy, jsou nezkrotné, zaplnéné hrozivymu
duchy. K vitézstvi se badsnik musi probojovat, stoji ho to velké usili. Klicovym
slovem se stava ,,tajemstvi* (sirr), které slibuje naplnéni vytouzeného snu, a to
v lyrickém mluv¢éim navozuje pocit zklidnéni duse. Jak se vSak pta al- DZabiri:
,,Kdo ziska slovo taljemstvi?“3 , piislib tajemstvi je dén jen vyvolenym. Al-
Matwiho sufismus neni oddé€len od lasky zemi, do kouzelného svéta patii i diim,
vlast, celd Zem¢, avSak vSe je skryto ,,v chodbg**.

Al-Matwimu se ve vztahu k pozemskému svétu a svymi svymi vyzvami
,k objeti staré Zemé&* blizi “Abd ar-Rahman “Ammar (1936), prezdivany ‘Tbn
Waha. V jeho béasnich je pfitomna jasnd snaha osvobodit se od ndboZenskych
dogmat. Castym motivem je ni¢eni model. Také samotné modlent je pro néj
jednim ze zplsobit modlosluZebnictvi, jak jasné demonstruje v basni o vlku a

mnichovi, kterého ani modleni nezachrani pted utrpenim. Jediné uctivani

33 Vlasin, §tépa’1n a kol. Slovnik literdrnich smérit a skupin. Panorama, Praha 1983, s. 315.
495493 .a IV s al) ealaall a5l it (5 odal

 Ibid., 5.502.

3 Ibid., s. 502.

22



v stfijském smyslu je to spravné, skryva se ve sluzb¢ zemi a lovéku. Zemé je
jediny zdroj obZivy ¢lovéka, zchudne-li, miiZe to vést k tiplnému zéniku.”’

Ttetim autorem je “Alf Salfiith (1931), basnik legend a odloudeni.
Spolecné s vySe zminénymi basniky ho spojuje nad¢je a optimismus, ale na rozdil
od nich vyuziva ve své tvorbé motivl jak z Tisice a jedné noci, tak
z naboZenskych tradic ¢i feckych povésti. Charakteristicky pro jeho tvorbu je
cyklus basni o Odyseovi a Sindibddovi, které obsahuji jeho oblibené motivy:
odcizeni (na moii), cestu a tézké zkousky béhem ni a konecné vitézstvi spojené s
ndvratem na pevninu. Utrpeni v jeho verSich je jen zkouskami schopnosti ¢loveka,
jenz je obvykle korunovéno vitézstvim.™

Tento symbolicky smér naléza své pokracovatele v soucasné poezii, a to
jak ve své linii inspirované sufismem, tak ve sméfovani, které hledd inspiraci
v legendarnim a pohddkovém svété. Také v této nejmodernéjsi poezii jsou ob¢
linie propojeny snem, ten vSak neni zaleZitosti jen tohoto sméru, zaroven se stdva
nejdulezitéjSim tématem napt. i surrealismu (viz dale). V nasledujicich kapitolach
tykajicich se poezie devadesatych let dvacatého stoleti a pfelomu dvacatého a
dvacétého prvniho stoleti jsou ob¢ linie od sebe oddéleny na smér inspirovany
stifismem a smér inspirovany legendami, myty a pohddkami podle pievladajicich
motivi, avSak s védomim vzdjemného prolindni a prostupovani se obého, a s tim
souvisejicimi obtizemi pii zafazeni basnikl do té ¢i oné kapitoly.

Posledni smér, ktery al-DZabir1 nazyva socialistickym realismem, se
rozvijel v 50. az 60. letech a uz samotny ndzev vyvoldvd mnoho otazek,
piedevs$im zda je opravdu mozno chépat tuto poezii jako socialisticky realismus
tak, jak ho zné evropsky ¢tendr. Basnici, jez sem al-Dzabir1 fadi, vétSinou zacali
svou poetickou ¢innost milostnou ¢i piirodni lyrikou, k socialistickorealistickému
sméru piesli az po spolecenskych zméndch v Tunisku, kdy zem¢ sméfovala
k levicové politice. Spojovala je témata licen{ jevii chudoby a vyzvy k
zrovnopravnéni vrstev. Nékteti poté, co prozili mladi v bid€, poznali také
blahobytny Zivot, a tak zacali psat zcela jiny Zanr basni.

Al-DzabirT fadi do tohoto sméru ,,oloupeného basnika* “Amra as-Sa‘“id1
al-Gharbiho, jehoZ touha po pomst¢ na téch, ktefi zptsobuji bezpravi, pramenila

z jeho osudu sirotka, jemuz navic padl bratr v hordch pfi osvobozeneckém boji. O

7 1bid., s. 503-507.
®1bid., s. 509-513.
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tomto autorovi nelze fici, zZe se priklonil k socialismu, nebot” ho neznal: nem¢l
74adné vzdélani, jeho citéni s bolesti ostatnich je prozité vlastnim trpkym tdélem.
Poslanim basnika je podle n¢ho ztotoZnéni se svou spolecenskou vrstvou a jejimi
city, proto chtél psat jen pro jeji prislusniky a o nich, ne pro bohaté. Nemluvi
explicitn¢ o revoluci, pouze se obraci ke dni, kdy vSichni ziskaji sva prava. Je
zajimavé, Ze piestoze prestal brzy psat (sbirka vysla pod nazvem Qujiid (Pouta)
v roce 1956), byl zndm v nékterych socialistickych zemich, nebot” jeho basné byly
preloZeny do rustiny a bulhar§tiny.*

Z neutéSenych poméra pochdzel i Munawwir Samadih (1931), ktery
podava ve své prvni sbirce Al-Firdaus al-mughtasab (Uzurpovany rdj, 1954)
obraz vidce vlasteneckého boje, Bourghiby. V dalSich sbirkach, po¢inaje knihou
Fadsr al-hajat (Usvit Zivota, 1955) se hrdinou bdsni stavd méstskd vrstva
utlatovanych, nezaméstnanych a hladovych. V predmluvé k jedné ze sbirek pak

40 o
“*. Dalsimi

tikd, Ze basnik ,,je hleda¢ revolu¢niho lidského ducha v lidu
dalezitymi motivy jeho poezie se také stavaji Palestinci a jejich boj.41

Mustafa al-Habib Bahri (1932) si ve své prvni basnické etapé, do niZ je
mozno zafadit sbirku Thawrat al-‘abid (Vzpoura otrokii, 1955) v§imd problému
chudoby, hlasa vzpouru otroki, vola po oprosténi se od kapitalismu. V dalSich
tvircich obdobich se pak obraci nejprve k vlastenecké poezii namitené proti
kolonialismu, pozdgji se navraci ke svétu détstvi.*?

Na rozdil od vySe zminénych autori pochdzel "Ahmad al-Qadidt
(1946) ze sttednich vrstev. Basné zacal publikovat na konci 60. let. Nejprve se
vzboufil proti svym ucitellim, kajruwanskym Sejchiim, poté se nechal ovlivnit

poezii francouzskych levicovych basnikl a autorii arabského Vychodu, al-Bajatim

Vv s

s 2 W

basnikem, pro n¢jZ je cely svét jedna rodina, jejimZ Clenem se stava ¢lovek trpici

kdekoli na Zemi, 1 kdyZ se zajimal predev§im o zem¢ tietiho svéta, Asie a Afriky.
Ve svych verSich se vyjadfoval k riznym problémtim téchto kontinentd. Do jeho

versu pronikla vdlka ve Vietnamu, stejn¢ jako bida palestinskych uprchlikii,

hladomory v Indii, ¢i problémy &erné Afriky.*

¥ Ibid., s. 521-527.
0 1bid., s. 554.

*bid., s. 545-572.
2 1bid., s. 529-533.
 1bid., s. 535-543.
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Dal$im zastupcem je al-Midan1 Ben Salih (1929), dlouholety predseda
Svazu tuniskych spisovateltl. Jeho prvoting, kterd vysla pod ndzvem Qurt ‘ummit
(Ndusnice mé matky, 1969), je vénovan prostor v kap. Politickd lyrika. V kazdém
piipadé jiz tato sbirka vykazovala motivy socidlni lyriky a politickd témata tohoto
basnika provézela i v jeho dalsi tvorbé. Ve sbirkach ze 70. let vyjadiuje
soundlezitost s arabskym lidem, jako je tomu napt. ve sbirce Zilzal fr Tall "Abib
(Otitesy v Tel Avivu, 1974), kritizuje politiku silnych (sbirka al-Mawdasim (Rocni
obdobi), 1980)*, k desdtému vyro&i nastupu Zin al-°Abidina Ben Aliho do
prezidentského dfadu vydal sbirku Tinis al-"is°a... ald darb at-taghjir (Zdiici
Tunis...na cesté zmén, 1997, viz. kapitola Politickd lyrika).

Jak vyplyva z vySe uvedeného, Al-Dzabiri fadi k socialistickému
realismu basniky, ktefi se ve své poezii zabyvaji socidlnimi problémy, chudobou,
moznostmi jeji ndpravy. Nalezneme zde motivy dé€lniki, rolnikd, ojedinéle
revoluce. Casto by bylo moZno hovofit spie o socidlni poezii, nebot’ jednotlivi
autofi vykazuji riznou miru znakl tohoto sméru, a v podstaté u nich vétSinou
chybi komplexni ideologicky ramec, ktery je pro tento smér ve vychodni a stfedni
Evropé charakteristicky. V kazdém piipad¢ je ovSem nutné mit stéle na zfeteli
zcela odliSny historicky vyvoj Evropy a arabského svéta, zcela jiné tradice a
Zivotni styl, a proto je tieba pocitat s odliSnym pohledem na urcitou problematiku
a s mensimi Ci vétSimi obménami také v literarni tvorbé. Ostatné i evropsky
socialisticky realismus nem¢l vytyCeny pfesné hranice a ndzory na jeho vymezeni
se pomérn¢ vyrazné ruznily. Detailnéji bude tato problematika rozebrdna
v kapitole Politickd lyrika. Mimo to, jak ukazuje al-Dzabiri, tito autofi také
poeticky reaguji na politické déni ve svété, ¢imzZ navazuji na mnohé basniky
piedeslych obdobi. Také soucasni autoii se ve svych sbirkdch ¢asto vyrovnavaji se
soucasnou politickou situaci ve své zemi, arabskym zemich ¢i ojedin€le v celém
svete, pricemZ se nékdy naplno projevuje jejich ideologicky zamér, ktery se snazi
podpotit urcitou politickou linii, ¢i naopak ostra kritika, kterd vold po zménach
v politickém sméfovani a po demokracii. Ve shod¢ se svétovym literarnim

vyvojem i politickymi zménami v zemi, vSak uz revolucni ideje, jez by bylo

* Zdrojem informaci o nézvech, rocich vydani, popf. biografickych tdajich o Zivot& autori jsou
také knihy:
1989 |5 et sl S A3l ehae W) anl i g oadd) s | pee Al
1992 i st QUSI ag pall Il (st 53 ¢ el il Jlide | jae alls 0
Fontaine, Jean. Bibliographie de la littératurre tunisienne contemporaine en Arabe 1954 — 1996.
IBLA, Tunis 1997.
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mozno oznacit se socialisticko-realistické, zcela zmizely ze souCasné tvorby a
ustoupily jinym mySlenkdm a témattim.

O tuniskych basnicich konce 60. a 70. let hovoii Jean Fontaine jako o
generaci ,,prom&ny* *°, u niZ ustupuji do pozadi vlastenecké otédzky. Je to
generace intelektudl, kteii diskutuji o ,,ideologickém prazdnu®, které vyjadiuji
prostiednictvim motivi mlhy a dest¢ v zemi slunce, ddle obrazy noci, smutku,
smrti a vzpoury. Experimentuji s arabStinou a ,,roztfiSténim* jazyka, ¢imzZ jako by
se stavéli proti kordnskému textu. Pro sémantiku jejich basnickych obrazt je
piiznacné dvojznacnost, slovy Jeana Fontaina jsou jejich basn¢ ,,chemickymi
pokusy* *’se slovy, &asto pifbuznymi, odvozenymi. Prekladaji zdpadni i ruské
kritické a teoretické texty a vyddvaji je na ptelomu 60. a 70. let v asopisech al-
“‘Amal ath-thaqaft (Kulturni éinnost), Thaqafa (Kultura) a al-Masira (Osud).
Jedna se o skupinu studentt literatury na tuniské univerzité, sdruzujicich se kolem
Casopisu al-Ajjam. Nejvyznacnéjsimi predstaviteli byli Taufiq Bakkar a Salih al-
Garmadr.

V 70. letech se také zacina prosazovat avantgarda. Mezi jeji stoupence se
ze starSich autorl patii i Salih al-Garmadi (1933-1982). Tento smér se projevuje
predevsim v jeho povidkové tvorbé, a pak ve sbirce basni Al-Lahma al-hajja
(Zivé maso, 1970), kde se misi vzneSené s opovrzenithodnym, vysoké s nizkym,
krasné s osklivym. V basnich zazniva tén vzpoury a odcizeni.

DalSim piedstavitelem avantgardy je Muhammad al-Masmilt (1940),
ktery je rovnéz autorem teoretickych stati. Byl pfesvédcen, Ze bésnik je ten, ,.kdo
si vytvaii vlastni basnickou formu, kterd vyrasta z jeho zkuSenosti a Zivotnich
vInéni v ném.“*’ V jeho sbirce Rafid wa-1 “iSq ma‘t (Odmitajici a ldska se mnou,
1972) najdeme jak basné v proze, tak povidky a kritické poznamky.

Dals{ autor, ktery stdl v ¢ele tuniské avantgardy je at-Tahir al-
Hammami (1947). UZ ve své prvoting al-Hisar (Obklicent, 1972) prosazoval
volny versS. Zamysli se zde také nad otdzkou, pro¢ zacal psat tuniskym dialektem.
Ve svych knihéach kritik vyjadifuje vzpouru ,,nahnévané generace*. V dalSich

sbirkdch se odklani od volného verSe a zachovava pevnou metrickou vystavbu

8581 .0=,1989 ,uisi, puiall dpusi gill Slall | pualaall pasi sill a¥) s 358 %
* Ibid., s. 83.
T Ibid, s. 94.
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vere (a$-5i‘r al-multazim).*® Mezi jeho dal3i sbirky patii napt. As-Sams tala‘at ka
l-chubza (Slunce vyslo jako chléb, 1973) a Sa’ifat al-dZamr (Léto Zdaru, 1984).
Ve sbirce Uskunt ... ja dZirah (Utiste se mé rany, 2004) se vraci k volnému
versi, jimZ vyjadfuje bolest nad osudy obéti bojti v soucasném arabském svété
(viz kap. Politickd lyrika).

Jednim z autort vyuZivajicich as-si‘r al-multazim (poezie s pevhou
metrickou strukturou) je Samira al-Kasrawi (1957). Jeji poezie se bliZi lidovym
heroickym basnim, jeji laska k zemi a chudym je naplnéna bojovnym duchem.
Odvazné pise o vladcich v riznych arabskych zemich. Dilezitou roli u ni hraje
motiv vody a sice v riznych podobéch, jakozZto mofe, slzy, dést. (Voda je klicové
téma i u dalSich autordi, napt. u Amal Miisa, pfedev§im v jeji sbirce ‘Untha al-
ma’ (Zena vody, 1997)). J. Fontaine o tvorbé Samiry al-KasrawT soudi, Ze ji 1ze
zafadit do realistického sméru, ktery viak piekondva.*’ Vysly ji napk. sbirky, které
jiZ svymi ndzvy naznacuji urcity navrat ke klasické arabské poezii: Balaghat
Si‘rija ft ar-rafd wa al-hurrija wa ar-rasds (Bdsnické rétoriky v odmitnuti,
svobodé a olovu, 1982) a Malhamat al-mawt wa al-milad fi $a°bi (Epopej smrti a
zrozeni v mém lidu, 1983).50

Muhammad al-Habib az-Zannad (1946) vyuziva ve své sbirce al-
MadZziim balam (Ufiznuté jsou ancovicky, 1970) slovnik z dennf feci, pracuje
s realitou, ktera je pro néj dobou povodni, rozpora a protikladt. Jeho vykiiky
bolesti tfetiho svéta nékdy prechédzeji ve vzpouru, jindy v hlubsi dvahy.”!

Nejvyznamgjsi tuniskou avantgardni basnitkou je bezesporu Fadila as-
Sabbi (1946), jez tvrdi, Ze literatura je ,,sonda do hloubky, literdrni tvorba je
schopna piekondvat hranice a roztrhavat zévoje.“>> V prvni tviiréi etap& na ni méla
vliv jihoamericka literatura, ddle se pak inspirovala libanonskou poetickou Skolou
as-Si’r, a predeviim jeji nejznadma;jsi osobnosti, Adonisem. Fadila s touto §kolou
sdili spolecné rysy vysoce intelektudlni, filozofické poezie s jejim metafyzickym
dosahem. Ve sbirce Rawa’ih al-"ard wa l-ghadab (Viiné zemé a hnévu, 1973)

vitézi optimismus nad smrti, v jejich dalSich sbirkach se prohloubuje basnii¢ino

metafyzické experimentovani. Z autorcinych dalSich sbirek je moZno zminit napf.

* 1bid, s. 95-97.

* 1bid., s. 113.

% 1bid., s. 112-113.
1 bid., s. 97-98.
32 Ibid., s. 98.

27



al-Hada'iq al-handasija (Geometrické zahrady, 1989), v niZ hraji dileZitou roli
geometrické dimenze. Hru s geometrickou pravidelnosti a strukturou déle
rozehravé ve sbirce Suriiq al-"asja’ (Vychod véci, 1990), jiz bude vénovina
velka ¢ast kapitoly Svet surrealistickych obrazii a hrozivych vizi. V této sbirce se
vSak také objevuji sufijské motivy, které se rozvinou naplno v dalsi sbirce,
nazvané Modlitby v Nékde (Salawat fi al-"ajna, 2002) (viz kap. Inspirace
siifismem). J. Fontaine rozd¢luje tuniskou Zenskou literaturu do péti proudu:
konformniho, realistického, feministického, margindlniho a
transformalistického.™ Podle italské badatelky M. Causy-Steindler™* by pak
Fadila patfila do proudu margindlniho, tj. mezi literatky, které samy sebe stavi na
okraj spolecnosti. N&ktef{ tunisti kritikové povazuji Fadilu za autorku s
feministickym* postojem. Tento nazor bude detailnéji analyzovén v kapitolach,
které se zabyvaji interpretaci autor¢inych poslednich sbirek. Fadila vyuziva ve
svych dilech nejen spisovny jazyk obohaceny o rtizné neologismy, ale napf. i
touzersky dialekt (sbirka Samarich (Lodyzky), 1991), v niZ se hlavnim tématem
stava poust’, a to nejen jeji redlny obraz, nybrz i poust’ duSevni, skrytd v basniice.
Ve druhé poloviné 90. let pak tato plodnd autorka vydala nékolik dalSich sbirek,
mezi nimi také poezii uréenou détem, a dva romdny, které jsou vSak do jisté miry
spiSe basnémi v préoze. Je tteba zminit, Ze celym dilem této autorky se tdhne jako
spojujici nit urCitd hrdost, kterd je spjata mj. i s védomi piislusnosti k velmi
slavnému rodu. Basnii€ini ptedkové vytvofili ve sttedovéku zndmy sufijsky ad, a
navic bratrancem jejiho otce byl jiZ zminény slavny romanticky basnik Abi al-
Qasim a$-Sabbi.>’ J. Fontaine o ni tvrdi, Ze: ,, [...] je snad vrcholem produkce
Tunisanek v domécf literatufe.*°

Dal3i dtileZitou piedstavitelkou moderni tuniské Zenské poezie je Na‘Tma
as-Sajd (1945), kterd se ve své sbirce Ra‘Sat al-hulm (Zdachvév snu, 1982) bouii
proti nedostatenému popisu skute€nosti, hovoii o nahoté t€la a vyzyva k ni,

jakozto k pfiznani jeho existence a hodnoty. Déle poZaduje osvobozeni od vSech

>3 Fontaine, Jean. Aspects de la littérature Tunisienne (1975- 1983). Tunis 1985, s. 110.
> Causa-Steindler, Mariangela. Une méconnue renomée Fadhila Chabbi poetesse tunisienne.
IBLA, 57, 1994, ¢.174, 5. 256.

16-15 .0=,2002 s pllad) ABES 8 Al giall 5 e Lal) LGN Al | juindY) dakilh i ghia 3
%% Fontain, Jean. Image de la condition de la femme dans les textes en arabe de Tunisiennes. p. 10.
http://www.limag.refer.org/Bulletin/Bulletin1819.PDF
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prostredki dtlaku. Clovék md byt ,,nahy* sém pied sebou, pak je skute¢ny.”’ Mezi
jeji dalsi sbirky patii napt. al-‘Usb al-ma’ (Vodni trdva, 1986).

Osobity Zensky nédhled se uplatiiuje také v poezii NadZat al-“‘Udwant
(1958), jez vydala svou prvotinu v roce 1982, pod nazvem F7 kull dZurh zanbaga
(V kaZdé rané je lilie). Jako nejniternéjsi lyrické zpovédi Zenské duse plsobi
basn¢ ze sbirky Hajkal rith min filadh (Skelet duse z oceli, 1994), v nichz
basnitka odhaluje své pocity z okolniho svéta, a to formou moderni poezie plné
slozitych obrazil a metafor, ¢imz se bliZi poetice Fadily as-S4bbi.

Bésnikem, ktery se ve své tvorb¢ inspiruje predevs§im modernimi
literdrnimi sméry a jehoZ tvorba se piibliZuje sbirkdam Fadily as-Sabbi piedeviim
zélibou v surrealisticky hrozivych obrazech a hledanim poetického jazyka az na
samé mezi srozumitelnosti, je Jusuf Rziga (1957). Tento autor zacal publikovat
koncem 70. let a je autorem dlouhé fady sbirek. Mezi n¢ patii napt. prvotina
"Amtazu “alajki bi “ahzant (Vynikdm nad Tebou svymi smutky, 1979), déle
sbirka Barnamid? al-warda (Program riiZe, 1984), ¢i ‘I‘lan halat tawari
(Vyhldseni stavu nouze, 2003), jez je analyzovana v kap. Svét surrealistickych
obrazii a hrozivych vizi.

Dalsi dva basnici se navraceji k redlnym problémim zanedbaného a
chudého svéta. Suf “Abid nepopisuje jen soucasnou bidu, ale v§ima si i riznych
etap tuniské historie. Hlavnim symbolem jeho tvorby se stdva chudoba. VySly mu
napf. sbirky al-"Ard ‘atsa (Zemé je Ziznivd, 1980), Nawarat al-milh (Solnd
kvétina, 1984) a dal3i.”™

,Bojovnou* poezii zastupuje al-Munsif al-Mazghani (1954) sbirkami
‘Anagqid al-farah al-chawt (Hrozny prdzdné radosti, 1981) a “Ajjas’ (Prodavaé
chleba, 1982). Patii mezi autory, ktefi maji problémy se statni moci, stavi se totiz
rad do pozice lidového mluvciho a pronasi na vefejnosti své basnég, v nichZ odmita
soucasnou politickou situaci. Kritizuje policejni a vojensky porddek, nésili,
bezpravi, nezaméstnanost a dtlak. Obsah svych basni obménuje podle mista a
Zasu. Casto hovoif jazykem t&Zce pracujicich lidi, vyuZivé tuniského dialektu
jakozto zaruky proti 1Zivym rozhlasovym zpravam ve spisovném jazyce. Podle n¢j

je také lépe mléet, nez lhat.”

77-76 .pa . palaill o bl aY) ok 87
% bid., s. 108-109.
¥ 1bid., s. 110-112.

29



Téma ostré kritiky policejniho statu a volani po svobod¢ je stéZejni také
v poezii "Awlada "Ahmada (nékdy je uvadéna delsi podoba jména Muhammad
as-Sughajjar "‘Awlad "Ahmad), ktery vsak toto téma zpracovava v intelektualni
roving a vyuziva Sirokych moZnosti, jeZ mu nabizi jak klasickd arabska, tak
moderni svétova poezie. A tak se blizko sebe ocitaji parafrize na verse
nejznaméjSich basnikd v d€jindch arabské literatury a surrealistické obrazy. V 80.
letech se v jeho sbirkach jesté neobjevovala tato politickd témata, jeho verSe byly
spiSe oslavou Zivota a ¢loveéka (napt. sb. Nasid al- ‘ajjam as-sitta (Piseri Sesti dnii,
1985). Postupné se zvySoval jeho odmitavy postoj k tuniskému vladnimu reZimu,
az se pro jeho velmi ostrou kritiku a vysméch, jenZ mu ustédiuje, stal snad
nejcenzurovanéjSim tuniskym spisovatelem. Jeho sbirce al-Wasija (Testament,
2003) bude vénovan velky prostor v kap. Politickd lyrika.

Jak uvadi Jean Fontaine, jako odpovéd’ na avantgardu vznikla literatura
odcizeni (al-ghurba).®® Nékterym autoriim se totiz tviréi vysledky avantgardy
zdaly neptesvédcivé. Z diivodu hrozby cenzury se odvratili od problémt soudobé
spolec¢nosti do svého nitra. V poezii je to predevsim Kajruwdnskd Skola
(Madrasat al-Qajruwan), ktera se soucasn¢ vymezovala i proti realistickému
sméru. Jejich poezie byva také nazyvéna as-§i‘r al-dZadid, as-$i‘r al-kawni nebo
al-la ma“qil (novd poezie, poezie byti, iraciondlni poezie). Autofi této $koly se
chtéji vzdalit od prazdnych hesel, posvétit jazyk a uchovat ho naplnény kulturnim
deédictvim. Patii sem napt. Al-BaSir al-Qahwadzi (1951), ktery se vSak soustiedil
na psani divadelnich her. ®'

Snad nejvyznaméjsim predstavitelem této Skoly je Muhammad al-Ghuzzi
(1949), autor sbirek Kitab al ma’ kitab al-dZamr (Kniha vody, kniha Zdru, 1982),
Li I-farah al-qadim (Pro nadchdzejici radost, 1982). Tento basnik se naplno
inspiroval sufijskou poezii, jejimi motivy a metaforami, a proto se jeho sbirky
Kathir hadha al-qalil alladht “achadhtu (Je hodné toto malo, co jsem si vzal,
1999), Ma ~ akthara ma a‘ta ma ‘aqalla ma “achadhta (Jak hodné je toho, co
dal, jak malo toho, co sis vzal, 2002) stavaji pfedmétem interpretace v kap.
Inspirace sifismem.

Dalsim ptedstavitelem Kajruwanské Skoly je Munsif al-Wahajib1

(1949), ktery ve sbirce “Alwdh (Obrazy, 1982) hled4 spojeni mezi soucasnosti a

 bid., s. 117.
* bid., s. 122-123.
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minulosti. Jeho badsn¢€ jsou plné symbolti, radostny tén pievlad4 nad pesimismem.
Clovék nachézi své misto uprostied piirody, jeZ je srostld s bozskosti.*? Spojeni
Cloveka a ptirody se vénuje i ve sbirce Fihrist al-hajawan (Seznam zvirat, 2007,
viz kap. Cesta za legendami a pohddkami), kde vyuziva postupil tradi¢niho
vypraveéni tak, jak se objevuje v klasické arabské literatute, a také sufijskych
motivi.

Do pisiiového proudu by bylo moZno zaradit sbirku dalSiho autora této
Skoly Muhammada al-‘Awniho (1952) Mamlakat al-qurunful ( Krdlovstvi
karafiati, 1984).

Mystické motivy, mytickou obraznost vody a pohddkovy svét vykresleny
lexikédln€ bohatym, spisovnym jazykem, nalezneme také v dile Muhammada
Fawziho al-Ghuzziho (1955), 1ékate, jeZ vydal v roce 1989 sbirku Mudun i I-
huzn wa jawm li I-farha (Mésta smutku a den radosti). Jeho dalsi sbirka
Ramda’u l-lugha, ramda’u l-dZasad (Vyschld puda jazyka, vyschld puda téla,
1992) je pfedmétem interpretace v kap. Inspirace sifismem.

Poetika podobna Kajruwanské skole se objevuje i u dalsich tuniskych
basnikd, kteif se k ni pifmo nefadi. Jednim z nich je napi. Adam Fathi, jenZ je ji
blizko Cetnymi motivy, jako napf. stav opro§téni ¢i blaha. Vysla mu sbirka Sab‘at
‘agmar li-harisa al-qal‘a (Sedm mésicii pro strdzkyni pevnosti, 1982). Podobné
je tomu i s Muhammadem Kamalem Quhhou (1949) a jeho sbirkou temné
poezie Waragat min kitab at-tarhal (Listy z knihy odjezdu, 1984).%°

Inspirace legendami, slavnou historif i mystikou se v rizné mite projevuje
i v dile dal$ich autorl a autorek. Patii mezi né napi. DZamila al-Madzri (nar.
1951, od prosince 2008 piedsedkyné Svazu tuniskych spisovateli), ¢i Amal Misa
(1971), u nichZ jsou tyto motivy propojeny i s tematikou Zenstvi, u Amal ¢aste¢né

1 s milostnou lyrikou.

2 1bid., s. 125.
% bid., s. 127-128.
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Politicka lyrika

Zddnd vdlka nds nedovede k svatosti,
Zddnd strana nds neuvede k moudrosti.

(Z basn¢ "Awlada "Ahmada Novd brdna)

Pod titul ,,politickd lyrika“ je moZno zatadit témata velmi rozriiznénd, a
jak se na nasledujicich strankdch ukéze, také v tuniské poezii se objevuji postoje a
ideje zcela protichtidné. Je mozno fici, Ze vSeobecné v celé arabské soucasné
poezii 1ze v tomto Zanru nalézt témata, kterd se zdaji byt soucasné evropské poezii
jiz neaktudlni, coz vychdzi z odliSné politické a ekonomické situace, odliSného
kulturniho zdzemi i postaveni jednotlivych arabskych stati v mezindrodni politice
a jejich postoji k ni. Jednim z takovych klicovych témat se stava napft. otdzka
vlasti, lasky a vérnosti k ni, kterd je aktualizovana vZdy, kdyZ hrozi jeji ohroZeni
(jako ptiklad je zde moZno uvést reakce Ceskych basnikii na mnichovskou dohodu
¢i jejich basné inspirované rodnou zemi v obdobi protektoratu), nebo je-li tieba
podpoftit novou ideologii (rtizné ,,zpévy* o rodné zemi z 50. let 20. stoleti v nasi
poezii). Z podobnych diivodu zlistdva v dneSnim arabském svéte téma vlasti
aktudlni, nebot’ tvlirci pravé ve vztahu k ni hledaji to, na co mohou byt hrdi, oporu
proti vS§emu, o ¢em jsou presvédcCeni, Ze je ohroZuje, jistotu v nejistoté soucasného
svéta. S tim uzce souvisi i jakysi dozvuk panarabismu, SirSiho chdpani toho, co je
to vlast, provazeny ovSem casto i urcitou skepsi a smutkem. U mnoha basniki je
tato skepse vyjadrena piredevsim v basnich tykajicich se osudu Palestinci. Ti se
stavaji symbolem ttlaku, hry velmoci, ale i nezdolné hrdosti a odvahy, a tak se
Casto i palestins$ti sebevrazedni atentdtnici stavaji hrdiny spravedlivé bojujicimi za
svobodu a spravedlnost, nebot’ dokonce i bratrské arabské staty ,,ml¢i* a nedélaji
nic pro ndpravu jejich nezavidénihodné pozice.** Palestinské otdzka se tak stavé

nejkontroverznéjSim tématem nejen tuniské poezie.

% Pravé sebevrazedné atentéty, které pachaji Palestinci na tzemi Izraele, jsou nékterymi
isldmskymi ndbozZenskymi autoritami povaZovany za opodstatnény a adekvatni odboj a jejich
pachatelé jsou proto nazyvani mucedniky. Témito ndzory je proslaveny mimo jiné i Sejch Jusuf al-
Qaradawl vystupujici v pofadech v katarské televizi al-DZazira.
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Ben Salih al-Midant

Socialisticko-realistické rysy v prvotiné
ktery al-DZabirl nazyva socidlné-realisticky proud. Také v soucasné tuniské
poezii 1ze najit urcité socidlni motivy, avSak spiSe sporadicky. Specidlni misto
v tomto literdrnim proudu ptidéluje al-DZabir1 Ben Salihovi al-Midanimu,
zv1astni postave tuniského literarniho svéta, byvalému predsedovi Svazu
tuniskych spisovatelti. Tito dva vySe zminéni vyznacni predstavitelé tuniského
kulturniho Zivota se neshoduji v zdkladnim pohledu na konzumenta poezie.

Zatimco podle al-Midaniho je poezie “spotiebni lidovd hmota*®®

, pro DZabirtho je
,,stale femeslem vzdélancu a elity“66. Pravé také urcita ,,lidovost®, jiz prosazuje al-
Midani ¢i ,,zjednoduseni metody zobrazovani ve prospéch srozumitelnosti
nej§ir§imu publiku“®’ bylo jednim z pozadavki predeviim sovétského
socialistického realismu.

Prvni sbirku vydal al-Midani v roce 1969 pod ndzvem Qurt ummi
(Ndusnice mé matky)® a o jeji isp&$nosti svédei mimo jiné skuteénost, Ze se
dockala dalSich ti{ reedici, coZ je v kontextu tuniské literatury nepiili§ obvyklé.
Prestoze tato sbirka nevysla v obdobi, které je stfedem zajmu této prace, jeji
srovnani s dalsi tvorbou tohoto basnika se zda byt velmi pfinosné, hlavné co se
tyCe ideologického posunu a také estetickych hodnot. Lyricky mluv¢i zde
vystupuje jako vyhnanec (sa‘laq), jehoZ nélady étenéie pfivadéji na riznd mista.
Ptedevsim o prvni ¢asti této sbirky je moZno fici, Ze se jednd o jakousi
autobiografickou zpoveéd’ basnika. Autor se celou sbirkou vraci do 40. let, obdobi
svého détstvi a jino$stvi. Muhammad al-‘Arist al-Matwi, piedni tunisky literat a
literarni teoretik, hovoti ve své predmluvé k této sbirce o vztahu mezi osobnim
Zivotem tvirce a jeho tvorbou, kdyz tikd, Ze NduSnice mé matky je: ,,[...] obraz
vnitini existence tvlrce, jeho vztahu k lidem, jeho pohledu na byti a spoluobc¢any,

vieobecné na ¢loveka.«®

573 02,1989 i LS A jall Jlall W) e sall aalaall pusi gill 52l mdlia dasa (5 nlall @

% Ibid., s. 573.
67 Petiskova, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. Gallery, Praha 2002, s. 7.
2001 0558 gla 3l 58 4 b el b mdla o il
8 .ua el il el i g el deas g shadll @
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V lexikdlnim planu basnik voli vSedni, prosty jazyk, ktery neobsahuje
mnoho pienesenych pojmenovéni. Lyrického tc¢inu verSe dosahuji predevSim
svym pravidelnym rytmem a rymovym schématem.

Hlavné v prvni Casti sbirky nazvané Min mudhakkirat tilmidh rifi (Ze
vzpominek venkovského Zdka) se pfi interpretaci setkdvame s problémem silné
podobnosti mezi skute¢nymi autobiografickymi tdaji ze Zivota basnika a jejich
transformaci ve verSich, kterd vybizi pfi intrerpretaci k ur¢itému splynuti mezi
autorem jako tim, kdo pise text, avSak zlstdva stait mimo néj, a implikovanym
autorem, jakoZto obrazem, ktery vznika na zaklad¢ konkretizace vnimatele-
Stendfe.”” Tyto basné jsou neziidka povazovany za basnikovu autobiografii, coz
podporuji 1 autorovy pozndmky pod jednotlivymi basnémi, které uptesiiuji mnohé
skutec¢nosti z basnikova osobniho Zivota. Al-Midan1 zaznamendva vzpominky na
své détstvi, sleduje dalsi etapy vlastniho Zivota, napt. obdobi, kdy byl zdkem
v hlavnim mésté.

Hned v prvni basni tohoto tvodniho oddilu se setkdvdme s motivem
ndusnice, ktery dal nazev celé knize. Pravé ndusnici, své jediné bohatstvi, dava
matka svému synovi, aby ji prodal a mohl tak vystudovat. Pfitom mu predava i
odkaz do celého jeho Zivota: mé bojovat s chudobou. Lyricky mluv¢i tuto
ndusnici ve svych verSich zvé€nil jako soucast rodové existence:

Divala se na mne

a tekly ji slzy:

»-.. Vezmi si ji, syndcku

je to to posledni, co mam,

pro tebe, mij velky poklade

tahle ndusnice je z ndmahy mé pravice
a jeji dritky jsou ze svétla mych o¢i

a vrasek na mém cele

skryvala jsem ji pfed Casem

cely Cas

pied hejny kobylek

pied tesdky hladu, jeZ zabiji obycCejné lidi

70 Na zdkladé Mukafovského textil o tomto problému pie Petr A. Bilek, pii¢emz obohacuje

vychozi problematiku také o nejmodernéjsi uhly pohledu a nejnovéejsi terminologii. (Bilek, Petr A.
Hleddnfi jazyka interpretace. Host, Brno, 2003, s.52-53.)
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urodnd odza je popelem!
(b. Ndusnice mé matky, viz ptiloha €. 1)

Ve druhé bésni se srazi svét tuzeb, piani a venkovského svéta détstvi
implikovaného autora s pfipravami na cestu do mésta, za vzdélanim:

J4, noc a ptizraky cesty

a muj osel a mésic

chvéni hvézd

nakupily se pfedstavy

kupole a stiny

vysoké minarety

stard vypravéni

muj osel rozdupal ticho smutnyma nohama

(b. "Ana wa himdri wa al-gamar (Jd, miij osel a mésic), viz piiloha €. 2)
V nésledujicim tryvku ze stejné basné se autorsky subjekt uz stava

vzboufencem proti nuzné realité, neradostné minulosti:

J4, noci, jsem se vzboufil

proti smutnému vcerejsku,

a pohddkdm z ostudné minulosti

a proklaté chodobé

(tamtéz, viz piiloha €. 3)

Cesta do hlavniho mésta je vitbec prvni cestou lyrického mluvciho
vlakem a znamend pro n¢j setkdnim s odcizenym svétem, s prostitutkami,
alkoholem apod.:

Matko!...mezi nastupujicimi
kdo jsou ty veselé jarem
nazdobené...cestujici...okouzlujici. ..
jejich odév je sviidny, nestoudny a Sperky
ptal jsem se udivené svého pritele na cesté:
,,Kdo je to? Pfi kouzlu mésice!*...
A on odpovédél: To jsou prostitutky.
(b. Md‘ahunna fi [-gitar (S nimi ve vlaku), viz piiloha ¢. 4)
Mésto pro lyrického mluvciho postupné, jak ho poznava, ztraci lesk, ktery

mu piipisoval ve svych détskych snech, v basni Risala “ild ‘abi (Dopis mému otci)
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je pro n¢j hlavni mésto ,, svét ztracenosti a mlhy*, ,.trnitych rostlin® a ,,prokletych
stromu‘. (s. 33).

Druhy oddil nazvany “Asbah (Prizraky) obsahuje razné basné, jejichz
spolecnym tématem je to, co lyrického mluvciho dési, rtizni ,,duchové®, ktefi jsou
metaforou vSeho Spatného v modernim, odcizeném svété. V jedné basni je to
zjemnély a zZenS$tély muz, ktery postrdda muZznost, jiZz basnik tak obdivuje, v jinde
je to divka, kterou basnik hanlivé nazyva ,,dhubaba‘* (moucha), kterd se mu
vysmiva, Ze nehovoii dobie francouzsky. V dalsi z basni vystupuje londynské
Soho jako mésto hmyzu, ztracenosti a naiku. Piizrakem je i hrozba atomové a
biologické valky. Lyricky mluv¢i vystupuje jako hlasatel antimilitarismu a
kritizuje ty, ktefi ,,.kupci* s vilkou a mirem:

Niceni obchodniki s vélkou!

Nestésti neptatel zivota

Vychovali pro nas trodny svét

krysu, jeZ ho znecist'uje epidemii

a jejiz dech nese zédhubu.

(b. al-DZuraz wa al-"ard (Krysa a zemé), viz ptiloha €. 5)
O n¢kolik verst déle lyricky mluvéi fika:
Pro koho umird mij otec a mladi bratfi
ma obtizend palmicka, jiz korunuji plody,
a mé klasy,

a uroda generaci boje.

A muj synacek

u dvefi vyhliZi mtj ndvrat

béhem dne.

Prokleti generaci, dobo ni¢eni!

(tamtéz, ptiloha €. 6)

Charakteristice poetiky socialistického realismu by odpovidal asi nejvice
oddil Ru ‘@ (Vize), v némz najdeme pitimé vyzvy k boji za zménu spoleenského
potadku. Tunisko je tu nazyvano ,,0dzou pracujicich*:

Budu opévovat délniky melodif boje
a zpivam rolnikiim na celém svété
zdvojndsobi se a zpivaji dpliku noci:

,...Lunis je dnes odzou pracujicich.*
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(b. “Intisar (Vitezstvi), viz ptiloha €. 7)

Lyricky mluv¢i se hldsi k odvaze a vérnosti, motiviim, jeZ provazeji celou
jeho poezii. Oslavuje boj, po kterém by se ,,vrétila nase zemé€ pracujicim a
hladovym*. Stylizuje se do postavy barda, ktery kraci v ¢ele svého lidu:

Dnes se vratila naSe zemé pracujicim a hladovym

po mnoha bitvéich a boji.

Stéle nesu pochodent

ja a druzi jsou mi pratelé

Ne. Neteknu vdm: Sbohem.

(b. Sawt al-hajat (Hlas Zivota), viz ptiloha €. 8)

Témito schematickymi frazemi a rétorikou se al-Midani skute¢né bliZi
k socialisticko-realistickému sméru tak, jak ho zndme také z kontextu ceské
(Ceskoslovenské) literatury.

I v této Casti sbirky je vSak moZno nalézt basné intimnéjSitho vyznéni. Za
piiklad by mohla slouzit mj. basen al-Haqiga (Pravda), v niZ se obraci ke své dusi
jako k mistu, kde si uchovava vzpominky na détstvi, které je prosto falSe a
pokrytectvi, jimiZ se vyznacuje odcizeny svét.

Predposledni ¢ast sbirky ‘Aswdaq (Touhy) sdruzuje razné, do urcité miry
piileZitostné, basng, vénované napf. dcefi ke druhym narozenindm, tuniskému
narodnimu hrdinovi Farhatu Hassadovi ¢i elegii na zndamého irdckého basnika
Badra Sakira as-Sajjaba, ktery byl autorovi blizky tématy své poezie.

V posledni ¢asti Butiilat as-Sa“b (Hrdinstvi lidu) pievladaji basné vénované
dalezitym datim v modernich tuniskych d¢jinach. Lyricky mluv¢i takto oslavuje
lid své zem¢, coZ je spolecny rys s nize analyzovanou sbirkou Zdiici Tunis...na
cesté zmén. V basni Chuliid (Vécnost) se implikovany autor opét stava videi
osobnosti, kterd ukazuje cestu ke ,,svétlé budoucnosti*:

J4, jestlize zpivam pro d€lniky melodii
a osvétluji cestu pro prukopniky svici
a skrapim zem slzou

za slzou...

abych napojil hlinu a zrni laskou

a dobro zaplavi mij lid a drahé

(viz ptiloha €. 9)
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V zéavérecnych verSich zduraziuje fakt, Ze basnicky subjekt Zije i po smrti,
stejné jako Zije lid, k némuz patii:
Ta vcerejSi smrt nebyla mou smrti
Vzdyt to je ma vécnost, mé trvani
ma preméena, mé setkani
s druhy, kamarady
vzdyt’ ja jsem hlas lidu
posilam ndpévy s laskou
mirem a radosti
a je to mij vécny lid, stojici nad zadnikem
a ja jsem z néj hlina, voda a svétlo
a olivovniky, palmy, réva a lesk.
(tamtéz, viz piiloha €. 10)
Jak jiz bylo né€kolikrat zminéno, al-DZabiri fadi tohoto basnika
k socialisticko- realistickému sméru. Jednim ze sty¢nych témat s ostatnimi
tuniskymi basniky, které do tohoto sméru také vycCleiiuje, je al-Midantho hluboka
vira v pracujiciho ¢lovéka. Kofeny basnikova piiklonu k socidlni tematice a je
mozno fici 1 k socialistickym mySlenkdm, 1ze urcité hledat v jeho détstvi a mladi.
Zaradit ho vSak do stejného sméru s nékterymi ostatnimi basniky, o nichz je
stru¢né pojedndno v tvodni kapitole této prace, je vSak problematické. Jiny
pohled na tohoto autora nabizi také odbornik na tuniskou literaturu, Jean
Fontaine’', ktery ho zatazuje do proudu modernistl, hlavné pokud se tyce jeho
pozd¢jsich sbirek. Toto si vSak zcela neodporuje, nebot’ socialisticky realismus
spojoval dvé linie: ,,[...] jedna stavéla do popfedi jakousi autentickou kulturu
proletariatu, pfedstavovanou ve skutecnosti agitacni, instrumentalizovanou beletrii
a publicistikou pro lid, druhou tvofila avantgardni umélecka tvorba. Ta vizi
,hové* socialistické literatury spojovala s dalekosahlym osvobozenim tvlrc¢ich
schopnosti ¢loveéka, s poslednim stadiem emancipace poezie, zahdjené kdysi

romantiky.“’? T. PetiSkova poukazuje na skute¢nost, ze: ,,Utopické a optimistické

1985 0w, puiall A gill Hlall | pealeall o gill ¥ Gla o)l 68 71
73 anacek, Pavel. Socialisticky realismus: Co s nim?
(http://www.sorela.cz/web/articles.aspx?id=59)
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vidéni budoucnosti uméni i vyvoje spole¢nosti souviselo s avantgardnim vidénim
a ztvarnénim svéta.«”

Dobové odborn4 literatura zdaraziuje u tohoto sméru, Ze ,,zakladn{
zéasadou je pravdivé, historicky konkrétni zobrazeni skutecnosti v jejim
revoluénim vyvoji.“’* Déle hovoii o pozadavku ,,uvédomé&lé stranickosti a

. i R v, . - z s s w76
srozumitelnosti*’”” a potiebé& ,,vyuZzivat lidovych a narodnich tradic.*

Poukazuje
vSak také na fakt, Ze tento pojem splyvé s pojmem socialistického uméni, takze je
pomérne vagni a neurcity, stejn¢ jako rozsah tvorby, jiZ je mozno zatadit pod
tento pojem.”’ Podobn& vyznivaji i jind slovnikov4 hesla o tomto sméru.”® Napf.
Slovnik literdrni teorie uvadi, ze ,,Vztah socialistického realismu ke skute¢nosti
je ur¢ovan Leninovou teorii odrazu: uméni vychdzi ze skutecnosti, avSak neni
jejim pasivnim odrazem, nybrz jako nova realita na tuto skutecnost-piedevsim na
spole¢nost a spoletenské védomi-aktivné piisobi.«”” Dile je zde pak citovdna
podobné¢ neurcitd definice K. Konrada: ,,nejdtlezitéjSim znakem socialistického
realismu je jeho orientace na ¢loveéka v celé jeho rozmanitosti, na spolecenského

W

loveka v celé jeho perspektive.“®” Slovnikové heslo také uddva nejdilezit&jsi
znaky, mezi n&Z fadi: stranickost, lidovost, pravdivost a typizace.®' Z hlediska
téchto pozadavk, by al-Middniho tvorba zfejmé spliiovala pfedevsim znak
lidovosti a typizace. Co se tyce stranickosti (ve smyslu idedl komunismu) a
pravdivosti (tj. ,,historické pravdy* op€t spojené s komunistickym ptfesvédcenim)

je uz zatrazeni d¢l tohoto basnika do socialistického realismu spornéjsi.

7 Petiskova, Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. S. 17.

™ Prirucni slovnik naucny. IV. dil. Academia, Praha 1967, s. 170.

” Ibid., s. 171.

" Ibid., s. 171.

"7 K predstaviteliim socialistického realismu tak byly fazeny osobnosti zcela riizné; B. Brecht, L.
Aragon, P. Neruda, N. Hikmet, z ceské litiratury pfedstavitelé riznych avantgardnish proudd, jako
napf. V. Nezval, K. Biebl ¢i V. Vancura. (Ibid , s. 171) Samotny pojem socialisticky realismus
poprvé pouzil v roce 1931 Ivan Gronskij na sjezdu moskevskych spisovateld. (Petiskova,
Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. S.7)

™ O nevyhranénosti stylu hovotil také V. Cerny: ,,Poklonil bych se po pas, v ticté bych poklekl
pred tim, kdo by mné, neZ se dostavi konec mych dnti, piesné vysvétlil, co to je, ten socialisticky
realismus.* (Cerny, Vaclav. Paméti 1945-1972. Dil 3. Atlantis, Brno 1992, s. 228.) Vyznamny
pfediinorovy socidlné demokraticky politik Vilém Bernard o této literatufe mluvi jako o ,.tdpajici*.
(Kde bdsnikiim se porouci. O ceské literatuie za komunistické nadvlady. In: Volinova-Bernardova,
RiiZena. Pohled zpét. Bernard, Vilém. Kde bdsnikiim se porouci. Akropolis, 2003, s. 159).

7 Vlagin, St&pan a kol. Slovnik literdrni teorie. CS, Praha 1984, s. 348. Stejné informace, jen

v pon¢kud rozsitenéjsi podobé podava Slovnik literdrnich sméri a skupin stejného autorského
kolektivu. (Panorama, Praha 1983, s. 301-305.)

80 Slovnik literdrni teorie, s. 348.

*' Ibid., s. 348.
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Z pohledu dnesnich odbornikti na tuto tematiku stavél socialisticky
realismus na uceleném systému marxistické filozofie, stranické interpretaci déni,
my3lenkéch industrializace a kolektivizace.*” Tento normativni kénon v této
analyzované sbirce ve své komplexnosti také nenajdeme. Toto vSak ziejmée
vyplyva mimo jiné z odliSnosti prostiedi a souvisi také s faktem, Ze komunisticka
strana v Tunisku, stejné jako ve vétSin€ ostatnich arabskych zemi, byla pomérné
velmi slaba a méla malou ¢lenskou zdkladnu. MoZn4 také proto uceleny systém
marxistického uceni nenabyl v literdrni tvorbé pfilis velkého vlivu. Al-DZabirtho
oznaceni celého proudu jako socialisticko-realisticky, vvchazi z urcitych
spole¢nych znakil s timto uméleckym proudem, ovSem je tfeba mit na védomi, Ze
tato literatura se nutné musi ¢aste¢né odchylovat od bézného povédomi ceského
¢tenafe o ni, a to praveé mj. z divoda naprosto odlisného historického vyvoje.
Zatimco Evropa prochdzela primyslovou revoluci, vznikem modernich
politickych stran béhem pomérné dlouhého obdobi, Tunisko, podobné jako ostatni
arabské zemé, ,,dohanélo* tento vyvoj béhem o mnoho kratSiho ¢asového dseku, a
vzhledem k rozsahu primyslové vyroby zde ani neni mozno hovofit o vyznamné a
,» politicky uvédomélé* de€lnické tfidé, kterd by se podle marxistickych myslenek
méla stat videi silou revoluénich premén.

Z hlediska SirSiho pojeti pojmu a jeho nepfesné vymezenych hranic, I1ze
¢ast al-Midaniho pocétecni tvorby opravdu chépat jako socialisticky realismus, i
kdyZ modifikovany, jak bylo jiZ naznaceno vySe. Basnikova prvotina ovSem miize
ceskému Ctenafi spiSe asociovat ¢eskou socidlni poezii 20. let, napt. Wolkerovy,
Horovy verSe, ¢i prvotinu Jaroslava Seiferta. Také v laskyplném vztahu k matce je
mozno vidét alesponl v nékterych textech podobnost se slavnou Seifertovou
sbirkou Maminka vydanou v 50. letech.

Al-Midaniho tvorba ma mnoho kritikt, ktefi mu vy¢itaji, Ze dal své
basnické nadani do sluzeb oficidlnich politickych zamért, i kdyZ na druhé strané
uznavaji, Ze tento autor dokdze zaznamenavat i jiné dimenze svého Zivota, napf.
svét basnickych kavdren a intelektudld, coz vSak neni predmétem vykladu v této
kapitole.

O angaZovanosti tviirce obecné byly vedeny diskuze v Kulturnim klubu

v Tunisu v roce 1966 a nebyla, jak je vidno, chdpdna negativné: ,,Angazovanosti

82 v, v o p v o,
Prirucni slovnik naucny, s. 171.
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rozumime viru v hodnoty a ideély, o jejichz uskutecnéni narod usiluje [...]
Angazovany intelektual je ten, ktery Zije zkuSenostmi svého lidu, je s nim spojen,
vyjadiuje jeho nadé&je, usiluje o uskutecnéni jeho cilt svou tvorbou [...]
ProhlaSujeme, Ze angazovanost v kultufe neznamend nétlak a propagandu, které
by vedly ke zkostnaténi a strnulosti, tedy ke sterilité. Je to angaZzovanost a
zaslibeni spontdnni, vyplyvajici z viry ob¢ana a jeho presvédcenti, Ze patii do
spoleCenstvi a je v jeho sluzbdch [.. e Obhajoba tohoto zamétreni méla tedy své
obhdjce a je v kazdém piipad¢ nutné na ni pohlizet v perspektivé historického
vyvoje Tuniska. Jak jsem jiz podotkla v pfehledové ivodni kapitole, je mozno
duchovni ovzdusi obdobi kolem vzniku samostatného tuniského stitu do urcité
miry pfirovnat ke dvacatym letiim minulého stoleti ¢i prvnim rokim po skonceni
druhé svétové valky nasi zemi, kdy mnoho vynikajicich autor bylo rovnéz
pritahovano socidlnimi problémy, a tak se svym piesvéd¢enim dostavali blizko
socialistickému mysleni. Al-Midantho motiv ,,vérnosti zemi a jeho lidu* z prvni
sbirky vSak ptetrval az do jeho soucasnych dél. V kazdém piipadé také postoje
k socialistickému realismu v postkomunistickych statech se velmi rtizni. Tomuto
Zéanru se seriézné vénuje také webové centrum vyzkumu literatury a uméni
éeskoslovenského socialistického realismu Sorela, kde fikd P. Janaéek o socidlné
realistickych dilech: ,,Vime jiz, Ze je nedokdZeme z vlastni minulosti vyloucit, ale
nevime jeste, zda a jak je do naSich vypravéni o této minulosti, do historie
vpravit.<

Kladny postoj k agitanimu uméni zaujimali i pfedni pfedstavitelé
surrealismu A. Breton a P. Eluard, tedy sméru, jehoZ jedna z hlavnich linif
dokonce hldsala revoluci a klonila se k socialismu: ,,Agitacni uméni neni trvale
schopno Zzit, ale je trvale opravnéno v dob¢ dé&jinné krize. Lyrickd myslenka mtize
jen dogasn& byt védomé Fizena.“®

Cestou politické angaZovanosti

Pii interpretaci al-Midaniho sbirky Tinis al-isa‘... ala darb at-taghjir®

(ZdFici Tunis... na cesté zmén) je mozno se setkat také s motivy spole¢nymi s

prvni sbirkou. Zatimco je ovSem prvotina Ndusnice mé matky vyrazn¢ ovlivnéna

87 anacek, Socialisticky realismus: Co s nim?

% Tyto myslenky pronesli Breton a Eluard v interviewu pro Halé-noviny v roce 1935 a cituje je
Karel Teige v textu Osud umelecké avantgardy v obou svétovych vdlkdch. (Teige, Karel.
Osvobozovdni Zivota a poezie, Aurora, Praha 1994, s. 117).
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osobnimi zkuSenostmi tviirce, Zdrici Tunis...na cesté zmén je koncipovan jako
jakési ptehledné, chronologicky sestavené, stru¢né dé€jiny Tuniska, od starovéku
aZ po soucasnost. Basnik dokonce sbirku opatfil bohatym poznamkovym
aparatem, v némZz podava vysvétleni k jednotlivym historickym udalostem a
osobnostem, o nichZ mluvi ve verSich. Pokud bychom chtéli hovofit o zakladnim
rozdéleni poezie na lyriku a epiku, stanuli bychom tu na rozhrani mezi nimi.

V obou sbirkéch, které srovndvame, nalezneme zarodky piib&hu.

sv s

V prvoting je to piib¢h ,,0sobni®, ,,subjektivni*, al-Midani tu v lyrické podob¢ li¢i

41
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své zazitky, ve druhé sbirce pak piib¢h ,,objektivni®, ,,velka historie* stitu, na
jehoZ tzemdi se psaly dé€jiny velkych a slavnych ndrodd. Jak naznacuje druhd ¢ast
nazvu sbirky ,,...na cesté zmén*, je zde autorovym zdmérem ukdzat promény své
zem¢ od jejich historicky dolozenych pocétkti az do dneska, pfi¢emz zmeny chipe
jako jakysi ,,zdmér, plan déjin“(s. 44).

Text neni rozdélen do jednotlivych basni, ma formu dlouhé poémy, jejiz
jednotlivé ¢asti jsou oddéleny jen hvézdickami. Propojuji ji opakujici se verse,
jejich ¢asti ¢i jednotlivé motivy. Autor tu ¢asto vyuziva paralelismi, refrént a
jejich parafrazi. VerSe jsou rymované, ale rymové schéma je nepravidelné,
obmeénuje se. Verse jsou velmi rytmické a zpévné, coz byl zjevné jeden z divodi
(nehled¢ na politicky Zadouci obsah), pro€ byly zhudebnény.87

Jak bylo jiz feceno vyse, basnik podava obraz slavné minulosti. Jeho
hlavnim zdmérem ovSem je divat se na ni prizmatem neddvné minulosti. Jakymsi
vyvrcholenim oslavné skladby se proto stdvaji verSe vénované vzniku
samostatného statu, a ddle pak 7. listopadu 1987, kdy se vlady namisto
nemocného prezidenta Bourghiby ujal Zin al-°Abidin Ben °Alf, v oné dobg
premiér.*® Symbolem spojeni mezi témito stdtniky se pak v al-Midaniho versich

stdva Casty motiv mostu.

%7 Soubor dvou CD s titulem identickym s ndzvem této sbirky byl vydan k 10. vyro&i politického
prevratu, tedy 7. listopadu 1997. Autorem hudby je Hammadi Ben “‘Uthman.

% Ve skute¢nosti zde doslo k pievzeti moci, odstranéni jiz nevyhovujiciho prezidenta v okamziku,
kdy Tunisko po sérii atentatti prochdzelo velmi svizelnou politickou situaci a kdy dal prezident
Bourghiba zatknout vid¢i ¢leny Harakat al-ittidzah al-islami, véetn¢ duchovniho viidce Rasida al-
Ghanntisiho, a trval na jejich odsouzenf k trestu smrti, coZ by vSak vedlo pouze k vyostien{ situace.
Poté, co se rozhodl zbavit premiérského kiesla Ben “Aliho, probéhla ,,jasminova revoluce®, pfi
které byl obkli¢en prezidentsky paldc v Kartdgu, a poté vypracovan lékaisky posudek, ktery
potvrzoval, Ze ze zdravotniho hlediska Bourghiba neni schopen vykonavat svou funkci. Odstaveny
prezident byl pak internovan a jeho tifadu se ujal Zin al-*Abidin Ben All. Podrobné&ji viz.:
Kropacek, Lubos. Isldmsky fundamentalismus. VySehrad 1996, kap. Maghribské zemg, s. 128-138.
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Poéma zacina panegyrikou na slavného berberského krale Jughurtu, lic¢i
se zde jeho vitézstvi nad Rimany, v ném¥ vid{ autor paralelu k prohlasent ze 7.
listopadu 1987. Tento motiv se stava leitmotivem. Déle pak basnik lyrickou
formou popisuje konkrétni bitvy mezi Kartaginci a Rimany. V dal$ich versich pak
plynule ptechdzi k obdobi islamskych déjin Tuniska, zalozeni Kajruwanu, jakozto
mésta ,,svétla®, a ke slavnému vojevidci Tariqu ibn Zijadovi. Historie je pak
spjata s dal$imi boji, jimZ jsou vystaveni obyvatelé zemé- boje s Normany a
Spanély. Basnik pfipomind, Ze jeho zemé také pfijala uprchliky pred $panélskou
reconquistou. Verse o této vzdalené minulosti se pravideln¢ prolinaji s versi
oslavujicimi zminénou listopadovou udalost.

Zacatek tpadku vidi basnik ve dni 12. 5. 1881, kdy zacala francouzska
okupace Tuniska. V tu chvili ,,zhasla svétla® (s. 30) a poc¢alo obdobi chudoby,
nevédomosti a potirani arabsko-islamské identity. Nadé&ji na ndvrat diivejsi slavy
pfinesl az 20. biezen 1956, den ziskdni nezavislosti.

Lyrického mluvéiho vSak zajimaji i déjiny jinych arabskych statl, které
se n¢jakym zpisobem dotkly citéni Tunisant. Je to napt. osud Tripolska, které
nazyva ,,sestrou‘ a jez se v roce 1911 dostalo pod nadvlddu Ital. Tunisané citi
solidaritu k tripolskym ute¢enciim a nabizeji jim svou pomoc. Stejné tak
podporuji o n€kolik desetileti pozdéji AlZitfany v jejich osvobozeneckém boji.
Tunisko je také zem¢, kterd nabidla azyl ¢lenim OOP.

K neddvné minulosti patii také verSe o hlavnim mésté Tunisu, jeZ bylo
vybrano organizaci UNESCO za ,,mistni mésto kultury*.

Jednim ze sty¢nych motivu této sbirky, ktery ji spojuje s prvotinou
Nausnice mé matky je obdiv k hrdinstvi a muZnosti. V prvoting je to napi. v basni
Chafafis sighar (Mali netopyri), kde do protikladu k ,,opravdovym* muziim stavi
ironicky jejich karikaturu, zjemnélé muze, ktefi pfili§ dbaji o svlij zevnéjsek,
chovaji se jako Zeny, vysmiva se jim a fadi je ke ,,strasSidlim*, jak autor nazval
cely oddil sbirky. Hrdinovi, mucedniku Farhatu Hassadovi v prvotiné vénoval
basen as-Saut al-chalid (Vécny hlas). Oslavuje ho, je pro néj vzorem chrabrosti,
symbolem svobody. Ve sbirce Zdrici Tunis...na cesté zmén vystupuje nékolik
takovychto hrdinti. Prvnim je kral Jughurta, kterého basnik postupné ptirovnava

k orlu, sokolu, mec¢i, Sipu apod. Ve verSich jemu vénovanych jako by ozival

Gombdr, Eduard. Kmeny a klany v arabském Maghribu. Nakladatelstvi Karolinum, 2007, kap.
Meéstské a venkovské elity v Tunisku, s. 39-81.
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panegyricky Zanr klasické arabské poezie, madh. Jughurta je nositelem vlastnosti
a ctnosti, jeZ maji zdobit sprdvného beduinského muze; mezi tyto chvalihodné
ctnosti patii napf. state€nost, vytrvalost, chrabrost, houZevnatost, bojovnost,
veérnost idedltim své zemi. Je to obdvany a zaroven vazeny vojevidce s bystrym
usudkem, ktery slavné vitézi nad nepfateli. Nepfijima pohanu a poniZeni. Al-
Midani mu vénoval také tyto verSe:

Jughurta chrabry

hrdina svobodnych

zde vede rebely

ve velkém Maghribu

jejich volani je vytrvalost

v osvobozeneckém privodu

naseho mocného lidu

Chrabry Jughurta

hrdina svobodnych

v africké zemi

ze své slavné vzneSenosti

ze svého pevného rozhodnuti

a houZevnaté trpélivosti

osvobozujici boj

v africké zemi

a jednota osudu

velkého Maghribu

(viz ptiloha €. 11)

Podobné atributy pfipisuje také kartaginskému vojevtudci Hanibalovi.

K pochopeni al-Midaniho angazovanosti a podpote oficidlni politiky statu vibec,
jisté pfispivd moznd nejvétsi merou velkd laska k rodné zemi, jejimu lidu, hrdost
nad tim, Ze byla schopna zbavit se kolonidlniho jha a vybudovat fungujici
samostatny stat. Osud zem¢ je spjat s nadéji v ,,lepsi zittek™, za n&jz je tieba
bojovat, jak vyplyvd z mnohych versii v obou interpretovanych sbirkdch. Tento
boj je veden ve znameni usili a prace, uskutecniuje se jejich prostrednictvim a také
diky schopnostem a védomostem ¢lovéka. O tuniském cloveku basnik fika: ,,jeho

zbrani jsou mysSlenky.“ (s. 22). Proto také mezi nejvétsi zmény, jeZ prinesl
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Llistopad®, povazuje lepsi piistup mladeze ke vzdélani. Dal$im dspéchem zmén je
také vzdélani a svoboda Zen a jejich podil na téchto zménéch.

Al-Midant se v této pozdéjsi sbirce oproti své prvotiné, kde vyuziva
pievazné ich-formy, uchyluje k 1. osob¢ plurdlu, a zaclenuje se tak do celého
kolektivu, je pouhou soucasti svého lidu, je jednim z Tunisant. Tak je tomu i
v ukdzce, v niZ hovoii o Kajruwdnu, a potazmo 1 o isldmu:

My jsme slunce

my jsme upliky

my jsme srpky mésice
my jsme osud

nasi tkani je laska

a spravedlnost je slibem
pro vSechno lidstvo
Vyzvedli jsme minarety
pro svétlo, prodlouZzilo se
osameéni spravné cesty
Ozarilo, osvétlilo
¢istymi kopulemi

Jsou vznesené, vonavé
zastinila je Cistota
skvouci bélosti.

(viz ptiloha €. 12)

Castym motivem je ,,destivé jaro*, majici dvé konotace: jaro obecng,
jakozto obdobi, kdy se probouzi pfiroda a také hlavni mésto se pySni svézi zelenti,
a druhé, konkrétni jaro roku 1956, kdy se Tunisko stalo samostatnym statem.

Jak zduraznuje al-Matwi, v al-Midaniho versich je vSudypiitomna
vérnost zemi ,,v&énym hlasem Zivota“®. Ziejmé za touto vérnosti k zemi a jejimu
lidu, ktery Casto zil v nuznych podminkach, mizeme hledat autoriv sklon
k socialistickym (avs$ak je zde tieba opatrnosti pii uziti tohoto slova) myslenkam

v jeho verSich. Tunis vidi jako drodny, bohaty kraj, jeho lid je state¢ny, bouii se a

QUAGAL)E,GUJ}J\W,L;JM\”
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dokéze bojovat az do konecného vitézstvi. Pfirovnava ho hyperbolicky napf.
k orlu:
Povstal lid, boufil se
opakoval hymnu orli
pro pravdu upevnil zastavu
a zhroutila se doba ochrany
doba smutku a nemoci
a kvéten byl pocate¢ni mésic
a byl mésicem poslednim
(viz ptiloha €. 13)
Také listopadové udalosti jsou li¢eny pomoci nadnesenych slov:
Listopad je laska, jez nés spojila
a sedmého rozliti nasi krve
a jeho slunce je milost, jeZ nds objima
a jeho upliky jsou svétlo, jeZ ukazuje cestu
(viz ptiloha ¢. 14)

Vzhledem k angazovanosti této sbirky miizeme uvazovat, zda zde
nedominuji jiné funkce nez esteticka. Literatura sama o sobé ma kromé estetické
funkce funkeci sd€lovaci, ktera se v této analyzované sbirce zdd byt pfevazujici,
nebot’ se basnik snazi obsdhnout svymi versi dé¢jiny Tuniska, které ovSem navic
zcela podrobuje ideologickému pohledu, a tak zde jesté ptibyva funkce
persuazivni, kterd si zde dava za cil utvrdit Ctendfe ve sprdvném nazirdni na
minulost i sou¢asnost zemé&. Pti vnimdni estetickych a mimoestetickych hodnot
v dile hraje podle strukturalistického pohledu Jana Mukarovského velkou roli i
osobnost vnimatele, napt. skute¢nost, zda pochézi ze stejného prostredi jako autor
dila ¢i zda ho vnima v dobé€ jeho napsédni nebo s Casovym odstupem.90 Toto miZe
byt jeden z diivodu faktu, Ze tato sbirka na ¢eského Ctenafe piisobi piili§ agitacné a
didakticky, k ¢emuz piispiva krom¢ obsahu i jeji velmi pateticky tén, zatimco jeji
pusobeni na vétSinového tuniského ¢tendfe nemusi byt zcela totozné. V kazdém

piipadé ideologické aspekty je mozno nalézt jiZ v autorove prvoting, avSak tam

%0 Mukatovsky, Jan. Studie z estetiky. Odeon, Praha 1966. Kap. Estetickd funkce, norma a hodnota
jako socidlni fakty. s. 17-54. O estetické funkci zde fika: ,,Stabilizace estetické funkce je zéleZitost
kolektiva a esteticka funkce je slozkou vztahu mezi lidskym kolektivem a svétem.* (s. 25).
Esteticka funkce se tak mtize vyrazn¢ odliSovat i ve vniman{ riiznych skupin lidi, stejn¢ jako
vnimani estetické hodnoty.
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jsou Castecné potlaceny, nebot’ zde do popiedi vystupuji také autobiografické,
subjektivni prvky, které sbirce dodavaji intimné&jsi vyznéni. AngaZovanost
interpretované sbirky se také ubird ponékud jinym smérem neZ angaZovanost
prvotiny. Basnik tu oteviené propaguje soucasnou vladnouci garnituru, svym
basnickym slovem se stavi piedevsim za jejiho celného predstavitele, prezidenta
Zin al-°Abidina Ben “Alj, ¢lena piivodné Destiirovské socialistické strany, pozd&ji
pejmenované na Ustavni demokratické sdruzeni.’’ Al-Midaniho ideje o
spravedlivém zfizeni obsaZené ve verSich je pak mozno spojovat se vznikem
samostatného statu a basnikovym pianim, aby v této zemi kazdy Tunisan nalezl
své misto. V letech, kterd uplynula mezi napsdanim obou sbirek, se méni v pfimé
souvislosti s historickym vyvojem statu basnikiiv pohled na to, jakd ma byt
podoba nezavislého Tuniska. Proto v prvotin¢ nalezneme spise obecné, socidlné
orientované ideje, volani po socidlni rovnosti, zméné¢, kterd by byla spojena se
vznikem nezdavislého statu, které vSak v podstaté nemaji agitacni podtext, nebot’
nejsou piimo spjaty s urCitou doktrinou nékteré z politickych stran, ptestoze jsou
siln€ levicové.

V kazdém piipadé¢ sbirka Zdrici Tunis...na cesté zmén predstavuje jednu
z cest, jiZ se ubird soudobé basnictvi v Tunisku, ac jeji estetickd hodnota a piinos

tuniskému basnictvi jsou spiSe sporné.
“Abd as-Salam Lasajla“

Zamérem bojovat v poezii za vzneSené hodnoty, opévovanim rodné zeme,
pfipomindnim chudoby i ur¢itych politickych aspektl se al-Midanimu bliZi “Abd
as-Salam Lasajla“. V piedmluvé ke sbirce tohoto basnika Fatima al-chadra
pfipomind Muhammad Salih Ben ‘Umar, Ze ackoliv se basnik stavi proti tyranii
a brani pravo utla¢ovaného lidu, nemiiZeme zde hovofit o ideologickém vyznéni
jeho verst: ,, Revolu¢ni basen je pro néj v postaveni hymnu souzniciho akordu
vychdzejiciho z hlubin basnikova nitra, opévuje svobodu, rovnost, Cest, pravo,

lasku, krasu; je to vykfik proti zotroCeni, tyranii, poniZeni, prolhanosti, nendvisti a

91 V14dn{ stranu nelze sludovat se socidlné demokratickou stranou, kterd v Tunisku také existuje,
avSak ma jen maly vliv. (viz Gombar, Kmeny a klany, s.75)
2001 ouiss, uiill dalal) leadll o) pundl) dakld 2Dl e adual
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pohang. Je to vzpoura za povy3eni jednotlivce na stupeii dokonalého &loveka.«*

Ve sbirce je patrné ldska k chudym, chudoba je zde zfetelné¢ vnimdna jako ctnost,
coz je dalsi z ryst, jeZ spojuje tohoto basnika nejen s al-Midanim, ale i dal§imi
basniky, jeZ jsem zminila jiZ v ivodni kapitole, a které tadi al-DZabiri do
socialisticko-realistického proudu. A¢ je mozno zde nalézt i urcité stylistické
obraty a vyrazy charakteristické pro tento literdrni smér, presto je mozno fici, Ze
celkové€ zanikaji v celkovém vyznéni sbirky, jeZ svym obsahem smétuje
piedevsim k otdzce panarabismu v moderni spole¢nosti a k pal¢ivym otdzkdm
vyhnanstvi, vydédénosti clovéka mimo svoji vlast a k otdzce svobody ¢lovéka
obecné.

Dalsim spolecnym rysem s tvorbou al-Midantho jsou urcité autobiografické rysy
projevujici se ve verSich. UZ samotny nazev vyse zminéné sbirky knihu
usouvztaznuje k basnikové matce, nebot’ jak autor vysvétluje ve stejnojmenné
basni Fatima al-chadra’, Fatima bylo jméno jeho jiZ zesnulé matky a ,,Chadra™
pak néZné osloventi, jeZ pro ni vymyslel basnikiv otec. V tomto adjektivu se
zduraziiuje propojeni mezi vlasti, Tuniskem, k némuz Arabové dodavaji piivlastek
»zeleny*, a basnikovou matkou.

Zde, podobn¢ jako pfi interpretaci al-Midantho sbirky Ndusnice mé matky,
se nabizi ¢tendfi moznost hledat v textu odrazy rtiznych vlivl ze Zivota samotného
autora, zde spojené predevsim s rodinnym zdzemim, spoleCenskym postavenim,
jeho presvéd¢enim apod., ovSem s védomim nutnych ,,volnych prostord*, pro
projekci vlastnich ofekdvani a tuzeb, jak ¢tenarskou konkretizaci chdpe S. Freud.
Zcela opacnym pohledem, ktery by zcela rozbil pohled na tyto verSe jako na
odrézejici realitu, by se pak stala interpretace pod zornym thlem dekonstrukce,
kde literatura vypovida jen sama o sob¢, ne o skute¢ném svéte a je zcela relativni
k jejimu chédpani jako hry, at’ uz v pojeti R. Barthese ¢i U. Eca. R. Barthes jinde
hovoii také o ,,smrti autora®.”* I pokud bychom vsak chtéli naopak pfijmout teorii
interpretace z hlediska autorského zdméru, méli bychom pro urcitou objektivizaci
pii Ctenarské konkretizaci oddélovat autora empirického (jakozto fyzického autora

dila) a modelového,” jakoZto obraz vytvoteny &tendfem tak, jak jsem jiZ

Aabald M) de adpeal Hhil | SV Y1 53 g aalall - Sl e lil) dual 2Ol de s dana | jee (0 7
9 o= el paall
o4 Barthes, Roland. Smrt autora. Aluze 10, 2006, ¢. 3, s. 75-77.
% Tyto terminy vnesl do literdrni teorie Umberto Eco. Osvétluje je napf. v knize Sest prochdzek
literdrnimi lesy, v kap. Vchazime do lest. (Votobia, 1997, s. 7-40)
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naznadila v interpretaci sbirky al-Midaniho Ndusnice mé matky.”® V kazdém

piipadé pravé u literarnich dé€l vyjadiujicich urcity postoj k socidlnim a politickym

otdzkam, se zd4 byt ctenafovo nutkani hledat vysvétleni téchto postojii v osobnich

zivotech autord snadnéji odiivodnitelné, nez u nékterych jinych literarnich témat.
Vlast matka i milenka

Ve sbirce Zelend Fdtima se Casto prostupuji obrazy matky, popft. Zeny-
milenky s obrazy vlasti. Ob¢ se stdvaji symbolem pro misto, odkud pochdzime,
pro rust, pocit identity, jsou i zdrojem cit(l, jak podotyka také jiz zminény autor
predmluvy Ben ‘Umar.”’

Rodna zemé je nositelkou vSech vlastnosti, jichZ si basnik véazi. V basni,
jez nese nazev Qasida ila I-chadra ~ (Bdsen pro ,,Zelenou ), je to pravé a pouze
vlast, kterd miiZe zoufajicitho zachrénit pfed odcizenim a vyhnanstvim, a zaroven
je i tou, jez si vZdy zachovava Cisty Stit:

Zemi, probud’ mé

a zachran mé

a vyved mé z jeskyné odcizeni a vyhnanstvi
VSichni jsou poniZeni a v hanb¢

jen ty

zUstavas hrdé vztycena,

Tunis,

kracis vpiedu

bojujes

hrd€ si vykracujes ve svobodé
(viz ptiloha €. 15)

V basni Watan “arabr bilda watan (Arabskd vlast bez vlasti) najdeme opét
motiv rodné zem¢, jejiZ metaforou je hrda, krdsnd a vzneSend Zena, verSe nesou
emocionalitu hlubokého intimniho vztahu lyrického mluv¢iho k ni, jakoZzto té, jez
dava klid a odpocinek a jez je nejblizsi davernici:

Rozpust’ si své copy pro me a vitr
nez si odpocinu

mozna zitra zemfu

% Vyge zminéné interpretadni teorie, tykajici se primarné prézy, shrnuje Petr A. Bilek v knize
Hleddni jazyka interpretace. K modernimu prozaickému textu. Host, Brno 2003. Kap. Interpretace
vypravéni v kontextu interpretacnich teorif poslednich desetileti. S. 19-120.

10 o= elsal Dl 2 see 07
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nebo tento vecer...
MoZna t¢é neuvidim

od nyn¢jska

Tak setfi prach smutku
z mého cela...

a odpocin si trochu...ma pani
rytitko mezi Zenami
stiskni mou paZzi

a nech m¢

trochu posedét s Tebou
Vypravéj mi o lasce,

o Bohu

a o sobé

(viz ptiloha €. 16)

V této basni vSak pfechdzi k dalSimu velkému tématu této sbirky:
pesimistickému a do jisté miry nedivefivému postoji k arabskym zemim jako
celku. Jeho tvirci zajem se soustfed’'uje na otazku jejich soudrZnosti ¢i spise
nesoudrznosti, a na jejich sou€asné politické smé&frovani. Tato sbirka totiZ sice
vysla az v roce 2001, avS§ak mnohé z basni vznikaly mnohem dfive; jsou zde
zatrazeny basn¢ z let 1978-2000. Najdeme zde také oteviené nardzky na americké
z4jmy v této oblasti.

Jednim z nejcastéjSich témat této sbirky je, jak jiZ bylo zmin€no vyse, vlast.

Basnik ji chape bud’ v uz§im smyslu, jako Tunisko, zemi, v niZ se narodil, nebo
v SirSim pojeti, kdy se citi byt ob¢anem ,,vlasti Arabt*, tj. celého arabského svéta.
K rodnému Tunisku citi bezproblematicky obdiv. V basni charakteristicky
nazvané Tunis hovoii lyricky mluvci o své velké lasce ke vlasti. Predstavuje Tunis
jako zemi svobody, hrdosti, jeZ md mnoho tvéii: jednou je tajemny, jindy
pristupny chiapéni. Zdiiraznuje jeho arabsky zdklad, kdyz tika: ,, Ty, s arabskou
tvari/ jazykem/ srdcem/ a mySlenim*( s. 69). V jedné z nejkrasnéjSich bésni této
sbirky, nazvané Sajjida (Pani) vyjadiuje lyricky mluv¢i svlyj intimni vztah k rodné
zemi slovy milostné lyriky:

Jsi vlast drahokam

Ptisel jsem k Tobé¢

a m¢l jsem sen, ktery mne tahl
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ke vSemu v Tobé

MEéI jsem touhu, kterd mne pohanéla

a zrychlovala mij krok...

A m¢l jsem vSe, co Ti ddvam

Ptisel jsem

a toto jsem jd-a ty a ¢as

jdeme ve tiech

a nepiestavam hledat utocisté u Boha.
(viz ptiloha €. 17)

Shledani s vlasti je divod veliké radosti, lyricky mluvéi musel urazit
dlouhou cestu, aby se mohl do své zemé vratit. Ani zde nechybi jeden z dalSich
klic¢ovych motivl této sbirky: odcizeni a vyhnanstvi, které pak vstoupi v jinych
basnich do konotaci s idélem Arabu obecné, a ptedevsim s osudem Palestincti.
Nasledujici verSe pak v protikladu k pfevazujicimu, spiSe civilnimu stylu
autorovych ostatnich basni, vyznivaji aZ mysticky vzneSen¢:

Raduj se a nesmutni
Osvobod’ se z bolesti dnd...
Je to radost

nejsladsi jazyk v byti

a nejvetsi zastadvka milencti

Raduj se

Ptichdzim k Tobé¢ z pustych pousti

abych se z Tebe napojil

vyplul jsem z ostrovli odcizeni a vyhnanstvi
abych dospél k Tobé

a objevil dokonalou pevninu, Tebe.

Ptisel jsem k Tob¢

po dlouhé cesté¢

objima mé teplo Tvych oc¢i
Otevii pro me¢ svou hrud’
dej mi svij Zivot

a to, co je v Tob¢ nejvielejsi
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(b. Pant, viz ptiloha ¢. 18)
Arabskd vlast bez vlasti

Jeho vztah k arabskému svétu jako celku se dale problematizuje. Jak jiZ bylo
naznaceno vyse, zazniva v basnich, v nichz se dotyka tohoto tématu, silny

pesimismus, nedivéra i nevira v obrat k lepSimu v brzké budoucnosti. Jednim
z piikladi téchto pocitl lyrického mluvéiho jsou i verSe z vySe jiZ zminéné basné
Arabskd vlast bez vlasti, kdy po milostnych verSich urenych Zené- vlasti,
ndsleduji otazky, jeZ s otevienosti ptiznavaji krizi, jiz citi lyricky mluvci
v arabském svéte, kdyz se pta: ,, Ale kde je ta vlast?/ Nevidim vlast?/ Kde jsou
Arabové??/ Zadného nevidim.“(s. 47). UZ v samotném nézvu je mozno &ist uréity
paradox-bésnik se vyznéva, Ze jeho vlasti je cely arabsky svét, ale zaroven citi, Ze
to neni vlast, po jaké touzi, nebot’ ve skute¢nosti neni vlasti, jeZ pfijima své syny a
dcery s laskou do své matetské naruce. Ti, kdo v ni Ziji, jiZ nejsou totozni s témi,
ktefi vystupovali v lidovych vypravénich o velkych hrdinech a s t€mi, jejichz
hrdinské skutky se staly tradici a vzorem. Piesto je zde moZné nalézt 1 nadéji,
nebot’ existuji ¢estné vyjimky:

Ty jsi ma milenka

tak neplakej nad dny Arabt

jsou stéle i takovi

Uz to viS, ma mila?

Ty jsi ja

ajajsem Ty...

vis to?

(viz ptiloha €. 19)

V dalSich versich z této basn¢ vystupuje do poptedi paradox ve vztahu
lyrického mluvciho k vlasti, jez se odrdzi jiz v ndzvu basné€. Je to pro néj nejen
milenka a nejbliZsi pftitel, ale taky zemé& mrtv4, oloupend o vse, véetné
plnohodnotného vzdélani a svobodného psani, jak naznacuje metafora ,,zabili pero
a knihu®; je to zemé plnd nepravosti, ta, s kterou se nemiiZze ztotoZnit, a¢ by potom
sebevice touzil. Jedinou zadchranou se miiZe stit nalezeni spolecné feci, spojeni se.
Jedinym spojovacim ¢lankem je vSak zase ,,jen‘ spole€na zem¢:

Arabska vlasti
vlasti vlkt

v Tob¢ zemfelo vSe
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zabili v Tob¢ lasku
zabili radost

zabili pero i1 knihu

Co ndm zbylo?

Zem¢ lupici.

Vlasti

jez si nezaslouZis, abych té nazyval vlasti...
Smiluj se nad ndmi...
Shromdzdi své udy...
Jinak...nejsme z Tebe
anejsi z nas

(viz ptiloha €. 19)

V zavére¢nych versich se pak implikovany autor vraci k opordm svého
osobniho Zivota, k diivérné zndmym jistotdm svého svéta. Jsou: to Bih, l4ska,
poezie, ptiroda a vzpominky na rodice. Nad¢je se skryva v motivu cesty, kterd
vede v kruhu. VZdy se vraci k té, o nizZ je stdle fec-k rodné zemi, na niZ nelze
nikdy zcela zanevfit:

Ma3é milovana

mné..uz zistal jen Bih

aty

a poezie

a stromy

a mesic...

Zustala mi jen fotografie mé matky
a vize deste. ..

Zustal mi jen hlas mého otce
tva tvar...

a cesta

(viz ptiloha ¢. 19)

Na problém nejednoty a nesolidarity mezi Araby pak explicitné
upozoriuje lyricky mluvéi v basni al-MadZd li t-tifl al-filastini (Sldva
palestinskému ditéti). Bdsen je vénovana palestinskému chlapci zasttelenému
Izraelci v roce 2000. Tato udalost ho utvrzuje v presvédcenti, zZe arabsky svét je

prilis pasivni, ml¢i k mnoha nespravedlnostem. I sam basnik se neziika viny a
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neschopnosti, protozZe je jednim z ,,nich®, proto pouziva i prvni osoby plurélu.
Nésledujici verSe jsou toho dostateCnym dokladem: ,,Stalo se v minulosti/ mlceli
jsme/ déje se dnes/ mlc¢ime/ bude se dit zitra/ a budeme mlcet (s. 108).

ktefi stoji opodal, a piesto rozhoduji, aniZ by ptimo nesli tizi dasledki svych
rozhodnuti: ,,Vykfikli jsme/ uml&eli nas/ Rekli: Pockejte!.../ Pockejte!.../
Nepochopili.* (Tamtéz, s. 109). Jsou to snad mocni tohoto svéta? Politikové,
vudci predstavitelé nejen velmoct, ale i arabskych statt, ktefi se odd€luji od svého
ndroda a uzaviraji spojenectvi z divodu ,,vysSich zajmu*, aniZ by respektovali
nazory téch, které svymi rozhodnutimi zasahuji? V kazdém pripadé tito ,,oni*
vystupuji 1 v dalSich basnich, jsou to ti, kdo zabili cit, radost, vzdélanost, a
zékladni otdzkou se pak stava: Kdo nese odpovédnost? Jsou to jen Arabové?
Pfimym vinikem je podle lyrického mluvciho globalizace, amerikanizace, Cas
ptiliSného upfednostiiovdni rozumu a mechanizace, ale 1 ,,komedie®, jejimiz
pasivnimi objekty se lidé stdvaji. V zavéru basné vyzyva basnik k ¢inu a uchyluje
se zde k velmi patetickému ténu, jenz neni vlastni naprosté vétSin€ ostatnich basni
v této sbirce, a kde vyuZziva spiSe civilnéjsiho ténu s urcitymi znaky
publicistického sméru, které koresponduji s basnikovou profesi novinéte. Navic
tyto patetické verSe vyznivaji pro evropského Ctenafe snad az pfili§ militantné:
,Rozechv¢j se/ pulse Arabil/ rozechvéj se/ necekej/ [...]/ Do kdy/ Arabové
strachu!/ A kdy?/ Kdy se d4 do pohybu armada?“(s. 111).

Mezi Araby jsou vSak i skuteCné osobnosti, které se nékdy stavaji
vzorem, ale na druhé stran¢ jsou Casto stthany nepochopenim, pravé pro svou
vylu¢nost. Témto osobnostem vénoval basnik verse, jeZ nazval jejich jmény. Patii
mezi né& napf. slavny irdcky basnik al-Bajati, déle tuniti basnici, napt. a§-Sabbi,
al-Hadi Nu®man, ¢i rozhlasovy komentator Salih DZagham. VSichni tito jsou ,,
cizinci“ mezi svymi, ti, ktefi se za Zddnych okolnosti nestali pokrytci. Ostatni je
proto neuznavaji: ,,Nejsi nas/ protoze my predstirime/ jsme domyslivi/ ve jménu
bratrstvi.” (b. al- Hadi Nu‘man, s. 68-69). Obdiv k pevnym charakterovym
vlastnostem najdeme i v basni Abii al-Qdsim as-Sabbi, kde ocefuje, Ze tento
slavny krajan Zil ,,jako orel®, ¢elil utrpeni apod. I zde adresuje tvrda slova
soucasné politické linii v arabském svéte: , . kdybys piisellitoval bys/ [...]/

ProtoZe jsme v arabském Case bez vyznamu/ [...] / Pozirdme se a falSujeme
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d¢jiny* (tamtéz, s. 77). Tyto verSe se tak dostavaji do ostrého kontrastu k al-
Midaniho optimismu v otdzce spoluprdce mezi ,,arabskymi bratry*.

Dalsi basné jsou zasvéceny riznym mistim v Tunisku. Kromé jiz
zminéné basné Tinis, je to napt. basen Sidi Biizajd, kde v kratkych verSich voli
jednoznacné vyrazy, v nichZ odrdzi vse, co se basnikovi vybavi pfi vysloveni
jména tohoto mésta. Jsou to ¢asto symboly, za nimiZ je moZno snadno objevit
souhrn v§eho, co basnik uznava a co je roztrouseno ve verSich ostatnich basni
sbirky: ,,Moc/ Cest/ a boj.../ Stédrost/ a pohostinnost/ a svoboda.../ pravo/
revoluce/ vlastenectvi“‘( Tamtéz, s. 60-61).

Nejintimng&j$i ¢asti sbirky, prostou politickych motivi, je cyklus nékolika
basni nazvany Halat (Stavy). 1 zde se projevuje sklon lyrického mluvéiho
k melancholii, dotyka se otdzek samoty, vyhnanstvi, smrti. Zaznamenava stavy
své citlivé duse, zachvévy nézného citu. Jistou utéchou v pocitech odcizeni a
osaméni jsou, podobné jako je tomu v celé sbirce, vzpominky na matku, otce,
vyznani se z lasky k vlasti. Tyto Zivotn{ jistoty se stavaji zastitou pred
pokrytectvim a svétem bez citli.Verse jsou prostoupeny néhou a zbaveny
patetického ténu. Dokladem je i basen z tohoto cyklu s ndzvem Suljana, vénovana
stejnojmennému méstu na severozdpad¢ Tuniska:

Pro kouzlo Tvych lest
pro vuni udoli v Tobé&
pro smrky v lese

pro Tvé noci

pro Tebe...

m4 laska a néha...

pro Tvé svobodné

pro Tvé chrabré

a Tvé vzboutence

pro vuni stielného prachu
v Tvych horach

ma4 vérnost a bldznovstvi.
Za svobodu mij Zivot
ma krev

m4 duse

Odpocin si
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hvézdo mezi hvézdami srdce
jsi sladka

ve své tvari...

Jsi nadherna

ve svych divkach

v basnich o lasce

ve svych pisnich.

(viz pfiloha €. 20)

Svét zla

V dalii sbirce Hikajat “Abd as-Sami® (Pohddka ‘Abd as-Sami‘a)’® se
Lagajla® vraci k tématu palestinské otdzky. Je moZno také ¥ici, Ze se k jejimu
kontroverznégj$itho vyznéni. Napft. v basni Fida ijin (Partyzdni) se opakuje
myslenka o ,,ztraceném* ¢ase Arabl, Case, kdy nic neni, jak by mélo byt, se
kterou jsme se jiz setkali v predchazejici basnikové sbirce:

Toto je ¢as zveédl, zradcl, agentl
toto je Cas bez Arabl

toto je ¢as pouhych stinti viidct
(b. Partyzdni, viz ptiloha €. 21)

V této bésni lyricky mluvc¢i dosahuje hyperbolického tcinku formalnimi
prostredky, jako jsou mj. anafora, ¢i opakovani celych mySlenek. V prvni ¢asti
této dlouhé basné se opakuje slovo ,,partyzani‘, ve druhé pak sloveso,,chvéji se®.
Ke zdaraznéni piispiva také vyjmenovavani jednotlivych izraelskych mést, kde
operuji partyzanské jednotky, ¢imZ umocniuje hrozbu a varuje, Ze se nikdy
nepodaii potlacit ozbrojeny odpor, at’ uz jsou represe jakékoli. Podobn¢ formalné
postupuje i pro zdiiraznéni barvitéj$tho vyliceni atmosféry strachu: uvadi postupné
v§e, co ,, se chv&je®; jsou to nejen lidé, ale i zvitata, rostliny, slunce a mésic atd.
Agitacng, ¢i prinejmensim velmi radikdlné, pak vyznivaji imperativy
adresované bouficim se Palestinciim: ,,Zni¢ tank/ zasad’ miny/ roztrhej ideje/
vyhod’ do povétii most/ vyhod’ do vzduchu.../ vyhod’ do vzduchu/ nechvéj se/

postav se na odpor / neboj se*“(tamtéz, s. 72).

2002 G55, ill dalel) leadll apand) 2 AlSa Ml ae | alual ®
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Synonymenm zla se zde stdvd Ariel Saron, pfipomind se zde jeho veleni
pfi neblahych uddlostech v Satile a Sabr4, je chapan jako nejvétsi nepfitel a tyran,
pied nimZ nelze utéci a skryt se, jsou mu ptipisovany ty nejhorsi vlastnosti
(krvavy, zapéachajici, necisty, divoky, Sileny, s. 72-73). Jemu vénované verse jsou
dokladem toho, jak dalece je v arabské literatute patrny vliv politiky a jak se
projevuje 1 u autora, ktery dokdze psat také jemné verSe hladici po dusi.

Lasajla® nahliZi na Palestince jako na houZevnaty lid, a zcela se stavi na
jejich stranu, dokonce se s nimi ztotoziuje verSem ,,Ja jsem ten Palestinec*

v béasni Al-“id al-filastint (Palestinsky svdtek, s. 80). ,, Ten Palestinec* zde hovoii
o svém smutném ud¢€lu, ktery vSak vypovida i o osudu mnohych dalSich, stava se
jejich mluvéim. Zatimco v predchozi sbirce jako by za versSi bylo mozZzno vidét
urc¢itou podobnost, a¢ ve zcela jiném kontextu, se slovy Karla Havlicka
Borovského™, a lyricky mluvéi, hrdy na Tunisko, ale zklamany arabskym
svétem, jako by fikal: ,,Jsem Tunisan, a pak teprve Arab®, z této sbirky uz tento
postoj nezazniva tak jasné.

Bezpochyby z poetického hlediska zajimavéji pak vyzniva nékolik basni
z naposledy jmenované sbirky, jez spojuje motiv zla na svét€¢ v obecném smyslu, a
je to pravé ‘Abd as-Sam1’ z ndzvu sbirky, jenZ toto zlo ztélesiuje, skryt za
symboly. V téchto bdsnich se Lasajla® pravé témito temnymi obrazy bliZi poetice
Jusufa Rziiqy, & Fadily a$-Sabbi (viz kap. Svét surrealistickych obrazii a
hrozivych vizi). Ukazuje svét zla, jenz je symbolizovan riiznymi bytostmi, jimZ
vénoval jednotlivé basné, a které se sklddaji do celkového obrazu jiz zminéného
‘Abda as-Sami a. V ndzvu basné Pohddka “Abd as-Sami‘a, jeZz dala jméno celé
sbirce, vystupuje tato postava pod svym jménem, v dal$ich basnich se prevtéluje
do zviteci podoby (pav, kobylka, opice) nebo do urcitého obecnéjsiho typu
Clovéka (byrokrat). Spolecné pro vSechny tyto podoby zla je, Ze ¢asto méni svou
vngjsi formu, tvar nebo barvu, ale nikdy neméni sviij charakter. VSem témto
basnim je pak vlastni ironie a tvrdy posméch, ktery autora pfiblizuje poetice
"Awlada Ahmada (viz niZe). Zatimco v piedchozi sbirce se basnik zabyval
konkrétnéjsimi projevy negativnich vlastnosti, jako je napt. zavirani oci pred

problémy v arabském svété, liknavost a zbabélost, nyni se obraci k abstraktné&ji

% Mém zde na mysli Havlickova slova po navratu z Ruska, oti§ténd ve ¢lanku Slovan a Cech,
V Prazskych novindch, v Gnoru a bfeznu 1846, kde Havlicek fika: ,,Zkratka s hrdosti ndrodni

T3

feknu: ,J4 jsem Cech’, ale nikdy ,J4 jsem Slovan".
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chapanym zlofadiim svéta. Tato postava se dostdva do ironické kontroverze
s druhou ¢asti ndzvu, ,,pohddkou®, jez ¢tenéti slibuje zprostfedkovani svéta
fantazie, jenz je vice ¢i méné vzdalen redlnému Zivotu, a predevSim vitézstvi
dobra nad zlem. “Abd as-Sami° vSak, at’ uz se odivd do jakékoli podoby, je vSak
postavou redlného svéta, kde Casto nevitézi spravedlnost a dobro. V bésni
Pohddka “Abd as-Sami‘a je tato zdpornd postava tim, kdo:,, je poslusen zlu/
nesnasi lidi/ nezna slitovani/ ( tamtéZz, s. 33), neni rozdilu mezi nim/ a mezi
d’dblem/ dokonce...on je d’dbel / [...]/ Ji-li,neni syty.../ hovoii-li, neni
prospésny.../ Skodi-li, tvofi* (tamtéZz, s. 34). Tato postava neni v poezii ojedinél4,
personifikované zlo se objevuje i v ¢eské moderni poezii, “Abd as-Sami” je tak
podobny Kainarovu Lazarovi'”, & Mikulaskovu pragivci'®'. °Abd as-Samf je
tyran, hlupék, zbab¢lec bez ndzoru, nasilnik i lenoch, jeho charakter je vytvotren
pouze zdpornymi povahovymi rysy, jako jsou Istivost, zavist, nendvist, drzost.
Nema ptitele, viru, jeho minulost je temnd a srdce kamenné. Miluje alkohol,
cizolozstvi a jeho Zivotni krédo vystihuji tato slova: triin, majetek, ja. Stejné tak
jeho vzhled mé v sobé cosi ,, plesnivého*. Podobné vlastnosti pak maji jeho
zviteci podoby. Avsak jejich negativni povahové rysy nejsou vlastni zvitatiim, ale
pravée jen lidem. Pav (b. at-Tawiis (Pdv), s. 38- 43) je naduty, sobecky a hloupy.
Lyricky mluvéi se pta: ,,Odkud ptisel?/ [...] / K Cemu je uZiteCny?* ('s. 42). Jeho
konec je stejn¢ ubohy jako jeho Zivot, za svého Zivota prospesny nebyl, avSak
kdyZ skon¢fi na talifi, je paradoxné uzitecny alesponl po smrti. Opice ve
stejnojmenné bdsni se chova zcela jako ¢lovék. Chodi do kavarny, nosi slune¢ni
bryle a mobilni telefon, je rozzlobend na vSe, co ji obklopuje, je dokonce
prodejnd. Sama zaujima negativni postoj ke svétu, je necinnd, umi jen spilat a
osocovat.

VpliZi se opice

do vetejnych parkl

bez identity...

a zlobf se....na jejich vlni...a stromy.

A kdyZ s ni nikdo nemluvi

spila opice knize a politiklim

proklind literaturu a politiku...

1% Tyto postavu je mozno nalézt v jedné z basni ze sbirky Josefa Kainara Lazar a piseii (1960).
1% Pragivec vystupuje v poémé Oldficha Mikulaska Krajem tdhne prasivec (1957).
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naddv4 na cas

a kritiku

a kritiky...

a Zurnalistiku

a zemi

('b. al- Qird (Opice), viz ptiloha €. 22)

V basni al-Birigrati (Byrokrat, s. 53-58) je vykreslen kariéristicky,
naduty prototyp arabského ufednika, na némz lyricky mluvci dokazuje, ze
neexistuje rovnost a bratrstvi mezi Araby, a tak pokracuje ve svych myslenkach
z ptedchozi sbirky. Jeho ,.hrdina* je povySenec bez skrupuli, ktery se tvati velmi
dualezité, ale ve skuteCnosti pracuje velmi malo. Z jeho popisu je moZno vycist
kousavou satiru, tvrdy vysméch a odsouzeni jeho chovani:

Vystupuje ze svého dlouhého auta
s obavanymi brylemi

zakabonény, zamraceny

neusmgéje se.

Kraci s rameny

bez slitovani.

Posadi se do otacivého kiesla

jako Sroub

diva se na zlaté hodinky.

(viz ptiloha €. 23)
vSak bezobsazné, netusi, co obsahuji slozky na stole pfed nim, uziva si darkq, piti
kévy a koufen{ cigaret. Cte si noviny, zatimco prede dveimi ekaji Zadatelé ve
fronté&, a v tisku Cte jen Cernou kroniku. Nezajimaji ho ostatni lidé, ale pouze jeho
vlastni bankovni konto. M4 vZdy po ruce vymluvy a s vyiecnosti umi vlastni vinu
svalit na jiného. Byrokrat je tak stejn¢ hloupd, naduté a sobeckd bytost jako opice
z ptedchazejici basn€. V jazyce predchdzejici sbirky by tento ,,antihrdina® patfil
mezi ,,oni“, od nichZ se basnik distancuje, mezi ty, ktefi nechapou, co by chépat

méli.
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Pidni obycejného clovéka
Ve své dal3f sbirce s titulem Al-mutafarridZina (Divdci)'"* Lasajla® ve

stejnojmenné titulni basni nazird na soucasné Araby jako na ty, kdo pouze
,prihlizeji* nespravedlnostem, jsou charakterizovani svou neschopnosti a
zbabélosti, za kterou se nestydi. Vyjimku vSak tvoii Palestinci, jimZ je celd tato
sbirka vénovana. Lyricky mluv¢i vyjadiuje své nazory piiznacné tsty obycejného
arabského obcana, jehoZ zpovéd muze slouzit jako kli¢ k pochopeni pocit
nerovnopravnosti, nesvobody a ménécennosti, a tak i k pochopeni kontroverznich
vypadu proti velmocim a piedev§sim USA. Nazev jedné z kliCovych basni této
sbirky, Jawmijat muwatin “arabi “adi (Denik obycejného arabského obcana, s. 31-
40) je mozno chépat jako intertextudlni odkaz na knihu slavného palestinského
basnika Mahmiida DarwiSe Denik vSedniho smutku'” a odrazi kazdodenni
neutéSenou realitu ¢lovéka, jenz nemuze uspokojit ani své zakladni Zivotni
potieby, je znaven televiznimi zpravami, prdzdnymi slovy a sliby politikd.
Lyricky mluv¢i tu dosahuje zdiiraznéného ucinku opakovanim sloves, jez
vyjadiuji stavy tohoto ¢loveka: ,,byl jsem znaven®, ,,snil jsem®, ,,¢ekal jsem* jsou
slovesa vyjadiujici nenaplnéné touhy a nadé¢je, ubohou skutecnost.
V nésledujicich verSich se lyricky mluvei zpovidé ze své hluboké skepse
k sou€asné arabské politice a byrokratickému aparatu, ¢imz opét
tematicky ndvazuje na predchozi sbirky. Cinf tak s uréitou ddvkou vysméchu a
ironie, jimiz se piiblizuje k poetice "Awlada "Ahmada (viz nizZe):

Byl jsem znaven Araby na konferencich

a konferencemi konferenci

byl jsem znaven Araby na rokovanich

Byl jsem znaven komisemi

a komisemi komisi{

byl jsem znaven novinami

a rozhlasem.

(viz ptiloha €. 24)

Obycejny arabsky ob¢an netouZzi po vyjimecném postaveni, bohatstvi, ale

po uspokojeni zékladnich Zivotnich potteb, zdkladnich lidskych svobod, po

dastojném Zivoté€. Jednd se Casto o svobody, jejichZ vlastnictvi si piislusnici

2003 ouis , uill dalal) ool (g sitall 23l e adual 102
19 Mahmiid Darwis. Denik viedniho smutku. Pielozil Lubo§ Kropacek. Praha 1988,
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mnoha ostatnich narodt ani neuvédomuji, avSak jini o nich mohou pouze marné
snit:
Jsem vSedni arabsky ob¢an
snim o pasu...
Snim o sedadle v letadle
nebo na lodi.
Snim o kousku chleba
a o hojné stédrosti. ..
Snim o svobodé
v mysleni
ve vyjadieni.
O klidném cestovani
bez nebezpeci.
Nesnim o miliénech
ve své kapse.
Ani o vyznamenani
a postu.
Snim o
zivoté v klidu a miru.
Nesnim o tom, stat se ministrem
ani velvyslancem
ani feditelem.
Nemam toho zapotiebi,
nenatdhnu ruku
ani nefeknu: ,,M1j pane®.
Snim o l4sce
mezi lidmi.
A o svobodg,
kterd zveda hlavu.
(tamtéz, viz piiloha €. 25)
Avsak i tento obycejny ¢lovek, na rozdil od politikd, ma schopnost
postavit se svému osudu, jak naznacuje i zdvérecné dvojversi této basné:

,Pokracuji ve své cesté/ a vzdoruji.” (tamtéz, s. 40).
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Dalsim velkym tématem, v jimz basnik navazuje na pfedchozi sbirku, je
zlo skryté za zviteci symboly. Ztélesnénim zla se zde stava krokodyl, ktery je opé&t
synonymem pro vSechny negativni lidské vlastnosti (b. Tamdasihu (Krokodyli), s.
41-58) Tento motiv propojuje basnik se svym dal$im klicovym tématem, ldskou
k vlasti. ,, Krokodyl* je totiZ pro lyrického mluvc¢iho tim, kdo nema rad svou
vlast, kterd se stdva oporou téch, ktefi jsou jeho opakem, nejsou , krokodyli*.
Laska k vlasti je ctnost, jeZ stoji v ostrém protikladu ke zlu a neschopnosti.

Osobn¢jsi raz maji basné vénované zesnulym basnikiim, ktefi byli

vV

Lasajla“ovymi pidteli, ¢i basné z autorova pafizského pobytu, v nichZ se propojuje
obdiv k tomuto méstu nad Seinou a stesk po Zendch basnikovi nejdrazsich:
manzelce, dcefi a matce. V n€kterych basnich se ovSem opét prekryvaji obrazy
vlasti a milované Zeny do té miry, Ze neni mozné rozlisit, zda lyricky mluvéi
hovofi o personifikované zemi, ¢i o skutecné zen¢.

Lasajla‘ovy texty, jak upozorfiuje “Abdallah Muhammad al-
Ghudhdhami, jsou psany v publicistickém stylu. Jedn4 se, jeho slovy, o ,,
zurnalistickou poezii“'®. Témgt vibec (s vyjimkou napf. vyse nkolikrat
zminénych symbolt zvitat a personifikace vlasti) zde neni vyuzivano
metaforického jazyka, také slovnik je jednoduchy a zcela moderni. Pfi interpretaci
téchto sbirek, zcela ve shodé s Ingardenovym pojetim interpretace, dochazi
k pomérné snadnému zaplnéni vyznamovych nedourcenosti ve sféte

a!® , a to diky nasi ,,aktudlni konkretizaci“l%, COZ se muze

zndzornénych predmeét
stat problémem urcité predpojatosti, zde spojené predevsim se zkuSenosti
vnimatele- Ctenéfe s palestinskou problematikou a popf. jejim zkreslovdnim v
médiich. Dal§i moznost interpretace, kterou nabizi Wolfgang Iser, a v niz
dourcovani neprobihd na zdklad¢ zkusenosti vnimatele s redlnym svétem, nybrz
na zdklad€ hleddni vyznamu v samotném textu, pak dovoluje divat se i na

kontroverzni otdzku palestinského hnuti odporu o¢ima Iserova implikovaného

12 e o iia) abual o3l ae ;i) dedie il de deaaaldal) 14
19 Roman Ingarden hovoii o vrstvé znazornénych predmétnosti, coZ je ,,vechno v dile znazornéné
jako takové** (Umeélecké dilo literdrni, Odeon, Praha 1989, s. 222). Takto zndzornéné pfedméty
vSak maji pouze schematickou formu, vystupuje zde tedy tloha vrstvy schematickych aspektd,
coz je ,,ihrn onéch momentti obsahu konkrétniho aspektu, jejichz piitomnost je dostacujici a
nezbytnou podminkou origindlni sebeprezentace pfedmétu, resp. presnéji objektivnich vlastnosti
véci.” (Ibid., s. 264).
1% Ibid., s. 254.

62



197 M4m zde na

vnimatele, tzn. ve shod¢ s moznostmi, které nabizi samotny text.
mysli motiviku lasky k vlasti a s nf spjaté pravo ndroda na sebeurceni, a tedy
moznost ¢ist dilo ,,o€ima* textové struktury textu, kterd je vytvorena pro ¢tenére a
kterda mu, jakoZto vnimateli, umoziuje odhaleni svych intenci, aniZ by bylo nutné
se s nimi ztotoznit. U lyriky s takto politickym zaméfenim je moZno uvazovat o
urcité tendenénosti'®, které se v tomto Zanru nelze vyvarovat a p¥i hodnoceni dila
z estetickych hledisek (coZ vSak neni zdmérem této prace) je zde tfeba prihlizet

k odlisné politicko-socidlni situaci v arabskych zemich, jak jsem jiz piedeslala
vyse. Jak u Isera, tak u Ingardena je diiraz kladen na skutecnost, ze dilo Zije
pokud je ¢teno, u Ingardena je toto spjato s terminem konkretizace'®”.
Konkretizace jsou do jisté miry ddny schematickym charakterem dila, av§ak navic

56110

,»Ctendr je uz predem vystaven tlaku ,literarni atmosféry , COZ v sob& zahrnuje i

politické aspekty zasahujici do kultury. U Isera pak nedoucenost ma ,, umoZznit

adaptibilnost textu individualnim Gtendfskym dispozicim*'!'!

, tedy se zde otevira
schopnost textu vytvaret ve vnimatelich rtizné konkretizace v zdvislosti na mnoha
faktorech, mohou se tak liSit vnimani textu napft. také u Ceského a arabského
Ctendfe, a samoziejme pak i jeho hodnoceni mohou byt odlisn4. Podobné Iserové
teorii je i v pojeti dila jako otevieného v teoriich Umberta Eca. Dilo nabizi

vnimateli urity sémanticky prostor a ten ma v jeho rdmci urcitou svobodu

interpretace.''*

197 Teorie predniho literarniho teoretika kostnické koly Wolfganga Isera vychézi z Ingardenovy
teorie, také u n¢j se objevuje paralela k Ingardenovym schematickym aspektm: ,,[...] literarni
pfedméty vznikaji tim, Ze text rozvine rozmanitou plejadu aspektli, z nichZ krok za krokem vzejde
pfedmét, a zaroven jej zkonkrétn{ pro ctendfovo nazirani.” (Iser, Wolfgang. Apelova struktura
textil. In: Ctendr jako vyzva. Vybor z praci kostnické §koly (ed. Sedmidubsky Milos, Cervenka
Miroslav, Vizdalova Ivana) Host, Brno 2001, s. 45). Funkce nedoucenosti je pak u Isera kli¢ova,

N

vvvvvv

textem a Ctendfem...aktivuje Ctendfovy predstavy ke spolurealizovéni intence vloZené do textu*
(Ibid., s. 59)

1% Ingarden za tendenéni dilo povaZuje takové, kde zndzornéné predméty jako by ,.[...] vyluéné
vyjadfovaly autorem koncipovanou ,ideu’, a stavi ho do protikladu k opravdovému uméleckému
dilu.“(Umelecké dilo literdrni, s. 290).

19 Ingarden, Umélecké dilo literdrni, s. 329-352.

"9 Tbid., s. 397.

i Iser, Apelovd struktura textit, s. 44.

"2 Eco se k tomuto konceptu vraci a vénuje se mu predevsim v eseji Opera Aperta (1962), ktery
je k dispozici na internetové adrese: http://cirkus-umberto.ic.cz/OperaAperta.pdf.
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at-Tahir al-Hammami

Zalozpévy bolesti a hrdinstvi
Podobné motivy jako u al-Lasajla®a miZeme najit i v tvorb& at-Tahira

al-Hammamiho. V své sbirce ‘Uskuni ... ja d%irah (Utiste se...rdny)'" se
lyricky vyrovnava s politickou situaci nejen v Palesting, ale 1 v Iraku. Na rozdil od
Lasajla“a, jeho poetika neni inspirovdna publicistickym stylem, basnik zistdva
bytostnym lyrikem jak ve svém lexiku, tak v metaforickém vyjadieni. VétSina
jeho politickych invektiv je implicitni, pro dosazeni vétsi dramati¢nosti vSak
nc¢kdy prechdzi i k explicitni form¢. Rytmic¢nost jeho bédsni je zaloZena pfedevSim
na opakovani, a to i celych ver§l. Vyuziva ¢asto anaforu ¢i sporadicky rym.

Prvni ¢ast této sbirky s nazvem “Ummah! (Matko!) je prodchnuta
melancholickym ténem intimnf lyriky, a tak zde nenalezneme politické motivy,
jez jsou charakteristické pro nasledujici ¢asti sbirky. V basni Mugaddimat li-
marathi sabbarat al-wadi (Predmluvy Zalozpévii chladu iidoli, s. 7-11) se
leitmotivem stava plynuti Casu, spjatého se starnutim, odchody a smrti, ktera se
stava ditvodem ke kontemplaci:

Nemyslel jsem si, Ze zmizi

Nemyslel jsem si, Ze zestarnu

a na mych skranich se objevi padly snih

a ja mu v odpovéd’ budu sklesly

Uz jsem t¢€ ztratil a pozemsky svét je ztraceny

Zminil jsem se o Tobé a ta fe€ je hroziva

Krac¢im za Tebou a vitr jsou placky

Ulehcilas své hlavé a mraky jsou vylité

(b. Mugaddima “ila (Prvni predmluva), viz ptiloha €. 26)

V dalSich versich piechdzi od vlastnich pocitli k obecné lidskym
vlastnostem. Stavi proti sob¢ lidskou prohnanost a agresivitu, a matei'sky cit s jeho
velkou laskyplnosti:

Clovége, jsi liska
Clovége, jsi vk

V matciné nédruci jsi byl dusi jejiho Zivota

2004 05 7 a LSl allall | )3
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(tamtéz, viz piiloha ¢. 27)

Dalsi dvé ¢asti této basné vénuje své matce Chadra’, jiz oslovuje, hovoii
o jeji smrti. Je ,,trpeliva®, ,,vé€na* a jeji tvaf je pro n¢j qiblou. Podobné jako
Lasajla® vyuZivd shody jména své matky a piezdivky Tuniska, tedy opét spojuje
matku jakoZto Zenu, jeZ ho porodila a matku-rodnou zemi, milovanou vlast.

V dalsi ¢asti s nazvem Sestro! ("Uchtah), se sestrou stava ,, zeme,
ktera...*, ,je lakoma®, ,,umiraji v ni milenci®. V basni al-Bildd “allati... (Zemé,
kterd...,s. 17-18) je ,,ddna za ob&t* , a a€ zde neni pfimo jmenovana, Ctenaf tusi,
Ze se jednd o Palestinu. O stejné zemi pak hovoii v basni Chadhalnaki (Podvedli
Jjsme Té, 19- 21), kde kritizuje ne€innost, mluvi o tom, co bylo tfeba ud¢lat pro ,,tu
jistou zemi*, a co udélano nebylo. I v tomto postoji je moZno al-Hammamiho
srovnat s Lasajla“em.

V ¢asti sbirky nazvané Filastini (Palestinec), pak podava bezprosttedni
obraz zkdzy této zemé, mrtvol, mést srovananych se zemi, zdznamu zabijeni na
televiznich obrazovkach. Vypravi pfibéh obycejnych lidi trpicich valkou, ni¢enim,
sirobou, lidi, ktef{ ptezili, a nedokazi ani plakat. Nazyva je: ,,krvéaceji otroci* (b.
a$-Sahida, bint $-Sahid (Mucednice, dcera mucednika), s. 27-42). 1. ¢ast této
poémy nese nazev Bukd ijat an-nahr...wa l- bahr (Pldc reky...a more, s. 29-42),
druhd Taqassi al-haqa iq (Prozkoumej skutecnosti s. 34-38) a basnik zde fika:
Tedy nazvéte mucednika mucednikem
nazvéte otroka otrokem
nazvéte ty, které byly nabidnuty smrti usmivajicimi
(viz ptiloha €. 28)

Lyricky mluv¢i je niterné spojen s utrpenim lidu oné zemé, jejich smutek
se stava i jeho zarmutkem, kdyZ fik4: ,,Tu noc mlj smutek prekrocil vSechny
smutky* (tamtéz, s. 38). UtiSit miiZe jen matefskad laska, kdy vlast matka, sevie
své déti, sviyj lid, v ndruci: ,,Ma matko, maj lide/ obejmi své dité v nejteplejSim
ndruci.” (tamtéz, s. 38).

Lyricky mluv¢i nejmenuje explicitng Cinitele déje, ty, ktefi zptisobuji
bolest, vyuZziva ptevazné¢ pasivni formy. Toto vSak mizi v dalsi velké ¢asti sbirky
s titulem “Iragt (Irdcan, s. 45-73), kde kritizuje vojensky zdsah v Irdku a oteviené
oznacuje Americ¢any a Brity za strijce pohromy. Mluvi zde o zradég, vyuziva
symboll zmiji, hyen apod. Kritizuje také nesoudrznost Arabt, kterd umozinuje

velmocem snadné prosazovani svych vlastnich zajmt v této oblasti. Touto svou
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otevienosti se al-Hamamiho poetika v této ¢asti sbirky nejvice ptibliZuje poetice
Lasajla“a. V basni Law“at al-gharib al-baghdadr lajlata duchil al-Maghiil (Bolest
nezndmého Baghdddana v noci vstupu Mongolii, s. 45-58) je vyuzito metafory,
kdy Americané jsou pfenesen¢ oznaceni jménem naroda, ktery je v irdcké oblasti
synonymem ni&eni, zabijeni, vpadu nepiétel.'"* Opakuje se zde vers (¢i jeho &st):
,» Co je nového...?, ktery stupniuje dramati¢nost, ackoliv se ve skute€nosti nic
nového nedéje, stile pretrva nasili, jehoz viniky je vSak tieba hledat 1 mezi Araby:
,» Jsou mezi Araby ti,/ ktefi prodavaji hlinu/ i kdyby za zlato?*(s. 50-51), a déle
fika: ,,Z doupat arabstvi pfisli/ a nékteti beduini jim davali rize* (s. 55). Snad
jeste ostieji vyznivaji slova nésledujici basné:
Prosili Boha o milost
Krev obéti, jiz nechali vytéct v zictovani
Krev mucednika, jeZ sménili pro banky
Uz nastalo vzkiiSeni!
Neni ¢as na zarmutek
Ani ¢as na litost
Je ¢as na odpor
Cas na ukoné&eni pachu mrtvol!
(b. Buniik ad-dam (Banky krve), viz ptiloha €. 29)

Basen Dihkat Ramsfield (Rumsfelditv smich, s. 61-62) je nejutocné&jsi basn

-

s w2z

sbirky, v jeji prvni ¢asti se anaforicky opakuje slovo‘“‘smich®, ktery je vSak
bezprostifedné spjat s détskym placem, utéky lidi apod. Tento byvaly americky
ministr obrany je pfirovnavan ke slonu, hlavé démona apod.V dalsi ¢asti basné
lyricky mluv¢i prirovnava jednotlivé ¢asti jeho téla k nécemu nebezpecnému, ¢i
alespon nezZivému, bez citu (napf. hlavu ke kamenné lebce).

V nésledujici basni Mahlan (Pomalu, s. 63-65) se opét vraci k hrdinlim
Baghdadu a Mezopotdmii, jakoZto zemi, kterd jako matka ochranuje svij lid, a
ukoncuje tuto basen varovanim neprateltim:

Mezopotamie ma ruku, jez se neodvraci
Mezopotamie ma lasku, jeZ je bez hranic
Hrdina tvé krvavé odplaty pfichazi, prichdzi

tvlj den, jehoZ je tfeba

"% Je tu stéle Ziva historickd reminiscence na dobyti a nasledné drancovani Bagdddu Mongoly
v roce 1258.
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(viz ptiloha ¢. 30)
V zévéreCné Casti sbirky "Ummatdh! (Ndrode!) se lyricky mluvéi opét

vraci ke dvéma hlavnim tématiim své sbirky a propojuje je: k Palestiné a Irdku.
Dzamila al- Madzri

,,KéZ by Zili arabsti milenci‘

Palestinska otdzka se objevuje také v nékterych basnich Dzamily al-
Madzri ve sbirce Diwan al-wadzd (Shirka touhy).115 Na rozdil od Lasajla“ova
chdpéni tohoto problému predevsim politicky a potazmo eticky, pro DZamilu se
stava utrpeni Palestinct vyjadienim lidského utrpeni obecné. Navic se tu
projevuje také jeji zajem o zZenské osudy. V basni Mahr Rima (Véno Rimd, s.53-
56) oslovuje palestinskou divku, a v refrénu opakuje motiv, ktery pak déle rozviji
v dal3{ sbirce nazvané Diwan an-nisa’ (Sbirka Zen)''°, tj. osud Rima je pro ni jen
jednim z mnoha osudii Zen, které zaZivaji poniZzovéni,'"” a proto fika:
,,RIma...pro¢ jsi piisla v Case, v némz jsou zlehCovany zZeny* (s. 53).

S Lasajla“em se shoduje v pohledu na sou¢asnost, jako na dobu
,,roztfisténi*, smutku a hanby nad neschopnosti ¢inem dosdhnout zmény
k lepSimu. Také ona se obraci k slavné minulosti (pfipomind tim al-Midaniho,
jenz ovSem naziral na soucasnost jako na nemén¢ slavné pokracovani minulosti),
dovolava se napi. slavné postavy basnika a hrdiny lidovych romanti Antara, jenz
si svou chrabrosti v bojich snaZzil vybojovat srdce své milované Ably. Divku Rima
miZe zachranit jen state¢ny muz bez bdzn¢ a hany, a proto se druhym refrénem
této basn¢ stava vers: ,,Kéz by zili arabsti milenci.* Skutecnost je vSak kruta,
jedinym vénem Rima je: ,,krvavd msta a zem¢ smykand v prachu koni*(s. 54) a
,»Vlast na hladinu vody nakreslend* (s. 54).118

V basni al-Hulm al-filastini (Palestinsky sen, s. 83-85) se lyricky mluv¢éi

piimo identifikuje s obyCejnymi Palestinci a pfipojuje se k nim. Pro pochopeni

1995 s aa gl o) g Alies (5 palll 3

1997 s sl ) g Alies (5 alall 16
"7 Jeji zcela Zenské nazirdni svéta a zdjem o Zenské otdzky zde, a predeviim pak v dali sbirce,
nabizeji interpretaci z hlediska genderového, kterému bude vénovan prostor v kapitole Cesta za
legendami a pohddkovym svétem.
'8 Motiv Palestiny jako zemé, kterd nemd hranice, neni na mapach, najdeme i u nejslavngjsiho
palestinského bdsnika Mahmiuda DarwiSe (viz baseii Tak tedy mdme zemi. In: Darwis, Mahmud.
Prichdzim do stinu Tvych oci. Vybor z tvorby palestinského basnika. Nakladatelstvi Babylon,
2007, s. 29-30).
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téchto versi plati to, co jsem napsala vyse o rozdilné konkretizaci v arabskych a
nearabskych zemich:

Matka v Gaze nezaplakala, aniz

jsem ja pocitila svou tvar,

a pak jeji slzu na své lici.

Kazdy je svédkem tamé;jsi touhy,

z niz stiikd krev na mou hrud’

a mali hazeji kameny

a ja otviram svou dlan, abych otfela prach kamene!

(viz ptiloha €. 31)

"Awlad ‘Ahmad

Ironii proti nesvobodé
Opakem al-Midantho jako ,, dvorniho panegyrika* oficidlni politické
linie je "Awlad "Ahmad, o némzZ jsem se jiz zminila v ivodnich kapitolach
piedevsim v souvislosti s cenzurou. Jeho kousava satira je svym ostiim blizka
hojné€ zastoupenému Zanru klasické arabské poezie hidZa . Ahmad se k tomuto
Zéanru sam hlasi také tim, Ze takto nazval jeden cely oddil sbirky al-Wastja

(Testament)] 7

. 'V jedné z basni této sbirky, nazvané Al-Qasd id (Bdsné, s. 39) se
piimo hlasi k mistrovi tohoto zanru al-Farazdaqovi. V nésledujicim ptekladu
béasné Kabir as-su‘ara’ (Nejveétsi z bdsnikii, s. 97) si bere na musku basniky
angazujici se pro oficidlni politiku:

Predtim, nez nejvétsi z basnika vstoupil do strany

oholil si knir a vlasy, a navstivil ochrance

A prél si-a byl pfitom nahy-mezi kameny kadidla

aby zemfel slon- ndhle- a pak zbytek basnika

vstoupil do strany- jako mravenci- malou dirou

a kracel, jako mravenci- nad nim-obrovsti jdou

2003 s enl 2Y 5l Gl st Apa )l 2V ) aealld
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Poté, co se Casto Slapalo v chodbickach...a zemiel
fekl mravenec poezii...o nejveétsim z basnika!!!
(viz ptiloha €. 32)

Zazniva tu tedy pravy opak toho, co uznava a ¢emu je oddan al-Midani:
posmeéch tém, kdo chodi ve ,,vySlapanych chodbickach®, nechut’ ke kolektivismu,
k tomu stét se jednim z ,,mravencti‘. Mravenec je symbolem nékoho nepatrného,
ktery nema vlastni rozhodovani, ale je clenem velkého ,, mraveniSté* a
spolecenstvi, v némz se citi bezpecny a zaroven tim i nebezpecny druhym,
kolektiv mu dava silu, diky nizZ spolu s ostatnimi dokaze udolat i mnohem
siln€jSiho protivnika. Postradd zcela individualitu, a to 1 v samotné tvorbé- je tieba
o ném fikat, Ze je ,,nejveétsim basnikem®, jeho dilo o tom nesveédEi.

"Awlad "Ahmad vystavuje posméchu vSe, co nepovazuje za piinosné pro
sou¢asné uméni. UZ samotny nazev basné Sa‘ir ‘amiidr jaliimu nafsahu (Klasicky
bdsnik spild sam sobé, s. 99-100) napovida, kdo se zde stava terem ironie. Hned
prvni verSe paroduji uvod klasické kasidy, nasib, ¢imZ ptipomini mj. i jiného
enfant terrible arabské poezie, ovsem abbasovské doby, Abii Nuwase:

Marn¢ nasleduji stin havrant

a foukdm mezi kameny ohnisté,
nésleduji hrom z mrakt

a flikuji obnosené rymy!

(viz piiloha €. 33)

V basni Hadha “alladhi (To je ten, ktery, s. 75-78) tito¢i i na Abi 1-
Qasima a$-Sabbiho, dnes v Tunisku vieobecné povazovaného za nejvétsiho
domaéciho bésnika v celé literarni historii tohoto stétu, slovy: ,, To je ten, ktery
neznal a$-Sabbiho, mél vkus.“ MoZn4, e ,,ten‘ je samotny lyricky mluv¢i.

“Awlad "Ahmad je pro svij negativisticky postoj a nechut’ ke vSemu
oficidlnimu nevitanym tviircem, jehoZ ,,0stry jazyk* je tifeba mit pod dozorem,
nebot’ se neboji vyrovnat se ve svych verSich rouhacsky se v§im, co se mu nelibi.
Problémem pro cenzuru se vice nez ironizovani tvorby jinych autorti stavaji verse,
kde za fadky mizeme vycist problémy nesvobody v policejnim staté. Prave
omezovani svobody je Awlddovym kli¢ovym tématem. Jeho vysméch stihd i
skute¢nost, Ze 1 na n€ho samotného €asto ,,dohliZi* tajna policie:

Rekl stdtu:

-M¢ oci spocivaji na "Awladu “Ahmadovi
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a koupil si dvoje bryle

Ptal se ulicek, kde bydli...a na dva sousedy

Po tydnu hlidkovani v dlouhych nocich
(byl prilepeny na dvetich diistojné a téZce)
mu kli¢ vypichl oci
zkdza
uZ nenf oko!
(b. al-“Assas, (Strdzce), viz piiloha ¢. 34)
Podobné téma nalezneme i v basni as-SidZillat (Zdaznamy, s. 51). Znovu se
tu objevuje motiv mravenct, téch ktefi se podftizuji, ztraceji svoji individualitu a
»spolupracuji®, i tajné policie:
Hozené do garaZe ministerstva
otvird je krysa pro vojenského dustojnika:
zdznamy z potravy mravencu
jejichz jména jsou seznamy
téch ktef{ se skryvaji
v pavoucich blizko rohti
(viz ptiloha €. 35)

Castymi protihragi jsou tajemni, neuréiti ,, oni*. V basni Nakd an-nass
(SouZeni textu, s. 10) jsou to ti, kteti vyzaduji: ,,svoje prdvo, abychom pro né&
vytvéreli libezné texty / hledaji v nich utocisté k uspokojeni svych potieb,
uspokojeni naseho narcisismu* (s. 10). V kazdém piipadé¢ jsou ,,oni‘ ti, ktefi
svymi pozadavky omezuji tviréi svobodu, tedy to, co "Awlad “Ahmad vyznava.
Jsou to vzdy ti, ktefi stoji ,,na druhé strané*, tam, kde je lyricky mluv¢i osoba non
grata. Oni jsou ,,nemocni pouze svymi duSemi* (b. Hum (Oni), s. 134).

V bésni al-DZazzar (Reznik s. 110) jsou ,, oni* opét ti neptatelsti, kteii
mohou nad lyrickym mluv¢im uplatiiovat svou moc, basnik zde dospél az
k obludné absurdité napt ve verSich: ,,...po basmale m¢ zatizli/.../ prodali mé
maso tfem muzam...*. Jinde ,,hodili jeho jazyk ko¢kdm*“( b. Oni, s. 134).

V basni al- Tmam (Imdm s. 107) jsou tajemni a mocni ,,oni*, ktef{ si
mohou zahravat i se Zivotem a smrti vybrané, nepohodIné obéti, duchovni

autority: Nezemfel jsem.
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Ptesto...mne pohibili v slavnostnim privodu!
Kazani bylo hotovo...a zformulovano.

Na jeho sepsani se vystfidalo

deset sunitskych imam),

aniZ by citili potfebu shodnout se na dni,

v némz musim zemfit!

Pohibili mne za dsvitu
a vratili se vecer-
aby zabrénili
vrchnimu z andéli
setkat se se mnou!
(viz ptiloha €. 36)
Jeho aZ urdzlivému posméchu neni uSetfen ani Sejch v nasledujici ukdzce:
Sedm divek sestoupilo k fece
pred zapadem slunce
a Sejch
- za brehy-
vzdaleny za vétvemi
dlouze se o n¢ zajimajici
zapomind na své ruce
a zapomind na vecerni modlitbu
(b. al-Qasa‘idu, (Bdsné), viz ptiloha €. 37)
Surrealisticka nadsdzka v politické lyrice

Jak ukazuji jiZ citované ukazky, "Ahmadovu poezii nelze jisté zatadit do
prvoplanové politické lyriky. UZ samotny nézev sbirky Testament napovida, Ze
jednim z kliCovych témat je i smrt, kterd je zde vztazena k tviréimu subjektu
basnika. Smrt je jistotou, kterd je nevyhnutelnd, a basnik dokonce vi, jak bude
v jejim okamZiku vypadat: ,,...s oholenou bradou- vkusnymi nehty- elegantné
s kravatou/ zelenou a nablyskané ¢erné boty...* (b. al-Wasija, (Testament), s.
113), tady i zde zazniva jeho vysméch, ktery se nezastavi pfed ni¢im. OZivaji tu
pohfebni ceremonie a také zde, podobné jako v citované basni Reznik, zachazeji

verse az k obludnosti, a mimo jiné i v této skutecnosti je mozno vidét spolecné
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rysy se surrealismem (o tomto ddle viz kap. Svét surrealistickych obrazii a
hrozivych vizi):
Nejlépe, na zacatku, aby mé té€lo bylo neseno- mé télo
toto, mé posledni télo naparfumované potem détstvi,aby
bylo neseno- uprostfed hladového fénického kose- k nejSikovnéjsimu
feznikovi v zemi...a bylo od néj pozadovano jeho rozkréjeni feznickym noZzem
obrovskym na mnoho udu
a kloubli
a ¢asti
a kouski
a cara
a roztrousenych kousickl
a stiipka
toto d€la kazdé rano s Cerstvou ovei
(b. al-Wasija (Testament), viz ptiloha €. 38)

Jako by s ¢lovékem bylo zachdzeno jako s ob&étnim zvitetem, bez viile,
bez prava na svobodu rozhodovéni. A prave pravo a svoboda jsou klicové motivy
sbirky, které zaznivaji mezi fadky, napf. 1 ve verSich, které se tykaji umélecké
tvorby, jakoZto absolutné svobodné &innosti. Clovek je nejvice svobodny sdm

v sob¢ a pak ve smrti:

Je to moje duse

a ja jsem v ni svobodny...po vSech strankach

Od jablka byl jsem stvofen k pfemite chytrosti a nedostatku porozuméni
proto jsem se nenaucil zakoniim kralovstvi le€ tém tykajicim se
svobody své smrti

(b. Mizad? (Ndlada), viz ptiloha €. 39)

V mnoha verSich autora pfitahuje problém ,,basnické pravdy*‘, zamysli
se, kdo je basnik, kdo je on sdm, co je pravda a co lez. Rika: ,.S cilem vyzdvihnout
mordélku...piSeme poezii...Snazime se vZdy, aby nase 1Zi byly uvéfitelné/ a
vyrobené k uvéfeni (b. Bi ghajat raf’i al-ma‘nawijat (S cilem vyzdviZeni mordlky),
s. 16). Jak vyplyva jiz z vySe uvedenych ukazek, basnik odmitd vSe, co je
vSeobecné uzndvano za autority, revoltuje a hldsad svobodnou tvorbu bez

jakychkoli omezeni. Jedinym imperativem adresovanym tvir¢i osobnosti se stava:
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,,Pi8!“ ve stejnojmenné basni ("Uktub! (PiS), s.69-73), opakujici se se vzrustajici
naléhavosti. V basni Bilad as-sadZa’ir (Zemé cigaret, s. 63-67) odmitd nesmyslné
zékazy, neguje dokonce 1 to, co se tyka tvorby a obecné& jazyka, hleda svou
identitu. Vyjadiuje nedivéru ke spoleCenskému ziizeni a tém, ktefi o ném
rozhoduji. Spojuje tu tak hlavni témata své tvorby: ,,Zadnd ruka/ zddn4 usta/zadny
jazyk“(s. 64). Jako by nebylo pfipusténo psat i mluvit, svobodné vyjadrit svij
nézor. Ci si snad tyto &innosti zakazuje samotny autor, nebot’ 1épe ne7 se
uchylovat ke 1zim, a slovy autorovymi z vySe citovanych verst ,, kracet po
vyslapanych cestiCkach* , stat se ,,mravencem®, stat se oficidlnim mluv¢im
jediného nazoru, je mlcet. V dalSich verSich ptechéazi k absurdnim zdkazim,
vyjadfenym jiz explicitné: ,,V zemi cigaret/ zakazuje se spojeni prstil/ zakazuje se
dotykani popelnikl/ zakazuje se hlen koufe* (tamtéz, s. 64). I zde jsou piitomni
tajemni ,,oni‘, i kdyZ jsou skryti za pasivni formou vyjadieni. V nasledujicich
ver§ich se 1 literdrni tvorba stdva nastrojem boje, spojencem oficidlni politiky, jez
se spolu s alkoholem jakoZto prostfedkem zapomnéni stav{ proti lyrickému
mluvéimu. Nedavéra v systém jeste vzristd, vyvolava otazky po smyslu snazeni,
boje s témi, ktefi jsou ochotni proti nému kdykoli zakrocit: ,, Tfi vojska proti tob&/
poezii/ prézou/ alkoholem/ a v klidu miru/ je podporuje parlament! [...] O co se
snazi$, co chces? [...] Nespoléhej se na stary poradek/ a nespoléhej se na novy
poradek...“ (s. 65).

Poezii "Awlada “Ahmada nelze jist¢ vtésnat pouze pod nazev ,,politicka
poezie®, nebot jeho verSe svou obraznosti a mysSlenkovym obsahem dalece
piekonavaji to, co obvykle pfindsi tento Zanr, navic pifimo explicitné nevzdoruji
konkrétni politické linii (i kdyz samoziejmé Ctenaf implicitné chape, Ze Ahmadiv
vysmeéch a kritika jsou sméfovany k vladni garnitufe a vykonavatelim jeji politiky
v Tunisku), nybrz jsou vztazitelné ke kterémukoli nesvobodnému, policejnimu
statu kdekoli na svété. Jeho verSe volaji po svobod¢ slova, moZnosti bisnika a
obecné i jakéhokoli ob¢ana odhodit vSe, co ho svazuje, aby mohl vyjadfit zcela
svobodné, co mu lezi na dusi. Stavi se proti 17i, kterou ,,povysili na stupen pravdy/
a ucinili ji kfi¢icim heslem na svych vyro¢nich demonstracich/ které jak se zda/
nepiindseji uzitek™ (b. S cilem vyzdviZeni mordlky, s. 16). Basnik je pouhy
,prostiedek jazyka pro vytvareni poezie* (b. Hama im ‘ila Mahmiid Darwis
(Holubi Mahmiidu Darwisovi), s. 91). Jediné, co smi (a dokonce vétSinou alespon

do jisté miry musi) omezovat basnika pfi jeho tvorb¢, je gramatika jazyka (b. an-
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Nuhat (Filologové), s. 45), 1 kdyZ také zde se "Ahmad zcela nevzdava ironie.
Myslenku o autonomii textu a jeho genezi bez pficinéni basnika dovadi az do
absurdity, kdyZ vyslovuje mySlenku, jeZ je v souladu s Barthesovymi teoriemi:
,Moudrost poezie: smrt basnika!* (S cilem vyzdviZeni mordlky, s. 17). Lze Tici, Ze
"Awladova poezie v sob¢ Casto skryva politicky podtext, ale zdaleka ne ve vSech
basnich této sbirky tomu tak je. Navic basniktv styl v sobé nese ztetelné
surrealistické rysy. Pravé do surrealismu Ize zahrnout velice rozli¢né autory,
mimo jiné i diky tomu, Ze jeho hlavnim inspiracnim zdrojem se stava sen, ¢imz
vstupuje do hry i podvédomi tviirce, a vysledné dilo se tak stava velice
individudlnim vyjadfenim jeho osobnosti. Surrealisté sami prohlasuji, Ze
surrealismus neni umélecka Skola. Zndmy Cesky literarni teoretik Karel Teige

s v 2

napsal: ,,Surrealismus neni estetika a nevyznava zadnou estetiku. Neexistuje
74dn4 ortodoxie surrealismu. Neexistuje jednotné surrealistické tvaroslovi.«!'*
Dile sice uznava, Ze se vytvofily 1 jisté ustadlené formy, ale stavi se k nim velmi
kriticky a odmit4 je jako ,,podfadné“m.

Propojeni s politikou provazelo surrealismus od jeho poc¢atkl. VétSina
vudcich pfivrzencii tohoto sméru, ktery se etabloval po prvni svétové valce, méla
blizko k anarchismu. Jejich mySlenky nabyvaly stale vice socidlniho zabarvent,
chtéli svét zménit revoluci. Prohlasovali: ,,Zdpadni svéte, jsi odsouzen k smrti.«'??
Ve 30. letech se pak smér rozstépil do dvou sméri: jeden se zcela priklonil k cesté
politické revoluce (v Cele s Luisem Aragonem), druhy se pak nadale zabyval
zkoumdnim nezndmych oblasti v srdci Cloveéka. Zfejmée nejvyznaméjSim
predstavitelem tohoto sméru se stal Salvador Dali, ktery oproti diivejsim
surrealistickym kliCovym pojmiim sen a automatismus, stavél paranoiu, coz podle
néj je ,,[...] deviantni interpretace svéta a vlastniho ja, jemuz je prikladéana
nadmérni dilleZitost.“'* Samotn4 slozitd osobnost tohoto malife a jeho
rebelantstvi miiZze v lecéemz pfipominat sloZitou a vécné revoltujici osobnost
"Awlada “Ahmada jako redlného ¢lovéka a basnika i jako implikovaného autora.

Styl této sbirky je zcela nepateticky, v nékterych verSich je mozné nalézt i
znaky charakteristické pro publicisticky styl. "Awlad "Ahmad nékdy voli i velmi

dlouhd a slozita souvéti, jejichZ obsah je neméné obtiZné rozlustitelny.

120 Teige, Karel: Vybor z dila III. — Osvobozovani Zivota a poesie. Aurora, Praha 1994, s. 408.
121 1.
Ibid, s. 408.
122 Nadeau, Maurice: D¢jiny surrealismu. Votobia, Olomouc 1994, s. 69.
12 1bid, s. 129.
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Ve svych basnich se lyricky mluv¢i ocitd ve svéteé, v némz je psancem, je
obklopen nepftiteli a k boji mu zbyvaji jen dvé zbrané: psani a alkohol. Okolni{
svét diky své nesnédsenlivosti ke vSemu svobodnému je neosobni, zvraceny a €asto
i obludny. Lze vSak nad nim i zvitézit. Lyrickému mluv¢éimu i samotnému
empirickému autorovi "Awladu “"Ahmadovi se to dafi za pomoci drsného
vysméchu, ironie, a také exhibicionismu (kterym, pfiznacné pro "Awldda, vynikal
také Salvador Dali), diky nimz vSak tento enfant terrible tuniské poezie bude mit
ziejme vzdy problémy nejen s cenzurou, ale i obecné¢ s pfijetim u vétSinové

spolecnosti.
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Inspirace sufismem

Zemé je nase krdsnd mesita, a kdykoli
osirim, jeji hlina je mym modlitebnim kobercem.
(Muhammad al-Ghuzzi: Jsem ten mnohy)
V soudasné tuniské poezii se &astou inspiraci stavd sifijskd (mystickd)'**
poezie. Moderni tunisti basnici vSak s jejimi motivy zachdzeji riznym zplisobem,
vyuZzivaji jich motivli v rizné mife, kombinuji jej s prvky modernich literarnich
predstavitel ,,Kajruwanské skoly*, jehoZ poezie asi nejvice pfipomind basné
ptrednich sttedovékych sufijskych basnikil, avsak jeho sbirky a také jednotlivé
basné v nich obsazené se také 1iSi mensi €i vétsi mirou mystické inspirace
klasickymi mistry na jedné stran€ a ,,modernosti* na strané druhé. Mysticka
tematika je u soucasnych tuniskych autorii tizce provazana s legendami a myty,
jak jiz bylo zminéno v tvodni ¢asti této prace. Al-DZabiriho toto vedlo k zarazeni
obou smért do jediné kapitoly, kterou nazval Al-hulm wa al-waqi (Sen a
skutecnost).'* V této préci jsou autofi, u nich pievazuji legenddrni prvky,
zarazeni do samostatné kapitoly, a to i ti, u nichZ je sice moZno nalézt ojedinélé
sufijské motivy, ale zcela pievazuje inspirace legendami, povéstmi Ci
pohddkovym svétem (napf. Amal Miisa).
Sufijské motivy také mohou vstupovat do surrealisticky tajemného a
hrozivého svéta. Spole¢nym rysiim mystiky a surrealismu bude vénovéana
pozornost v ¢asti této kapitoly a v kapitole Svet surrealistickych obrazit a

hrozivych vizi , v ¢astech vénujicich se Fadile as-Sabbi.
Muhammad al-Ghuzzi
Jak jsem se jiz zminila vySe, klasické stfijské poezii stoji v soucasné

tuniské tvorb¢ nejblize sbirky Muhammada al-Ghuzziho. UZ samotny ndzev

jeho sbirky Kathirun hdadhda al-qalilu “alladhi “achadhtu (Je hodné toto mdlo, co

124V této préci je pouzivano termind stfijskd a mystické (zde mysleno islamské mystickd) poezie
jako synonym, tfebaZe o tom, Ze se oba terminy piesné nepiekryvaji piSe napt. Lubo§ Kropacek ve
své knize Sifismus. Déjiny isldmské mystiky (VySehrad, Praha 2008, s. 13-15).

1989 (i 53, Sl Ay jall jlall ¥ ¢ Sad) | ealeall i il 2l <l deaa g plall 12
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jsem si vzal)'*® svym paradoxnim vyznénim, uZitim prvni osoby singuldru i svou
neurcitosti navozuje pocit ¢ehosi skryt€ho, spjatého s lyrickym mluv¢éim sbirky.
Vnimatel textu pak vSudyptitomné tajemstvi, jehoZ zdvoje jsou sice
poodhalovény, ale nikdy ne zcela odkryty, citi v celé sbirce. Porozuméni je zde
dano prave usouvztaznénim jednotlivych motivi k celku a jeho zahrnutim do
tradice, kterd ndm poméhd porozumét. Dostavame se tak k Heideggerové kruhové
struktufe porozuméni prevzaté Gadamerem, ktery tuto filozofickou ideu pievzal,
dale rozvijel a hovofil v jeji souvislosti také o faktoru tradice.'*’ Fenomén
skrytosti a tajemstvi, obsazenych v stfijské poezii, jako by piimo korespondoval

s Heideggerovymi filozofickymi uvahami o Zivotg.'?®

«129

Také o Heideggerové
pojmu ,,ontologickd diference* =~ ve smyslu odliSeni Byti od ,,vSeho jsouciho®, by
bylo mozZno uvazovat ve spojeni se sufijskou poezii. Heidegger kromé pojmu
ontologicka diference hovoii také o theologické diferenci, kterd rozd€luje bozské

Y 130
a stvofené, "

tedy to, na ¢em se prave sufijskd poezie zd4 byt postavena. Poetika
tohoto Zanru totiZ tkvi v uZiti symbold, jejichZ prvoplanové, nemetaforické
chdpani vytvéii obraz zcela pozemského svéta, zatimco hlubsi pochopeni nabizi
pii znalosti zakladnich metafor mystické poezie hlubsi, duchovni prozitek. Pred
mystikem se otevird zkuSenost nejvySsitho poznani i splynuti s Bohem, jako by se
tak snazil pfekondvat pravé onu Heideggerovu theologickou diferenci. Pravé toto
poznavani je cestou za skrytymi vyznamy, hrou s tajemstvim, kterou mistrné

vyuziva mj. pravé al-Ghuzzi.

1999 (i s il (pal pas AN A Sl 13 HES vema (5 30120
27V hermeneutice ., Jde o kruhovy vztah mezi celkem a jeho &stmi: vyznam piedjimany celkem,
se chdpe z jeho ¢4sti, ale jen ve svétle celku nabyvaji ¢4sti své objasiiujici funkce.* (Gadamer,
Hans-Georg. Problém déjinného védomi. Nakl. Filozofického tstavu AVCR, 1994, s. 40-41.).
Piivodnim dkolem hermeneutiky uméni bylo: ,,[...] vysvétlovat a zprostiedkovat vlastnim
vynakladajicim tdsilim to, co fekli jini a s ¢im se setkdvame v tradici, vSude tam, kde to, s ¢im se
takto setkdvame, neni bezprostiedné srozumitelné. (Gadamer, Hans-Georg. Clovék a Fel.
Oikoymenh, Praha 1999, s. 47). Gadamer v ndvaznosti na hermeneutické teorie Diltheye a
Schleimachera pak klade dliraz na chapani terminu rozuméni dilu, coz podle né¢ho neznamena
»aktualizovat v sobé myslenky né¢koho jiného* (Ibid., s. 51), tj. autora, av§ak znamena to rozumét
umeéni i ,,souvislosti smyslu dé&jin“ (Ibid., s. 51). Hermeneutika se zde tak dostdvd do souvislosti
s historickym védomim, je odkdzdna na ,,cestu tdzani“ (Ibid 143).

128 ,,Zivot je zastteny.* (Ibid., s. 144). O Zivot€ tu ddle pravi: ,,Sadm se stdle znovu zahaluje do
mlhy.” (Ibid., s. 144)

1% Gadamer tento Heideggertiv pojem osvétluje a uvadi do souvislosti s hermeneutikou v textu
Hermeneutika a ontologickd diference, vydaném ve vyse jiz citované knize Clovék a ec. , Byti se
ukazuje ve jsoucim.* (Ibid., s. 140). Déle: ,,Nase mysleni se od samého pocédtku nachézi na cesté
odliseni jsouciho od byti.“ (Ibid., s. 140). I Gadamer vSak jako Heideggertiv Zdk pfiznava, Ze
pojem do zna¢né miry piedstavuje ,,cosi nejasného®.(Ibid., s. 140).

130" [...] stojime v ontologické diferenci a nikdy nebudeme moci a ani chtit-z ni vychazeje-
myslenkové prekonat theologickou diferenci mezi bozskym a stvofenyml]...]* (Ibid., s. 150)
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»AZ k Tobé piijdou milenci“

Sbirka Je hodné toto mdilo, co jsem si vzal zalina basni “I‘tidhar
(Omluva, s. 2), kterd v sobé nese n€které typicky sufijské motivy a navic odkazuje
i k nazvu celé sbirky:

Az k Tobé¢ ptijdou milenci
a vénuji Ti mnohé dary
feknu z vnuknuti:
- Mqj Pane, pecoval jsem o zahrady své révy
a ty zahrady mi poskytly jen toto malo.
(viz ptiloha €. 40)

Jednim z nejtypictéjSich motiviim sufijské poezie jsou milenci, tj. ti, kteti
svou lasku obraceji k Bohu, ubiraji se cestou silného a vasnivého citu (jednim ze
slov pro lasku, zde hojn¢ uzivanym je slovo wadZd (milostna extaze, vasen),
kterou vyuZziva také DZamila al-MadZzr1 mj. 1 v ndzvu své sbirky). Svému cili se
snazi priblizit, dospét k jeho poznéni, ¢i se dokonce s nim spojit, splynout,
rozplynout se a zaniknout v Ném (fana *). Vnuknuti, jakoZto mysSlenka seslana
nebesy, je zde prostfednikem mezi lyrickym mluv¢im, zde zasvécencem, ktery
putuje k poznani. Prostfedkem pozndni je i réva (karm), symbol opojeni, které
metaforicky chapano neznamena fyzicky stav, nybrz stav duse, tj. opojeni skrytym
poznanim, poznanim Boha. Dalsi kliCovym motivem vyse citovanych verst jsou
mnohé dary (v origindle je pouZito spojeni hojné ddvdni (al- “ata’ al-dZazil)),
ktery spolu s poslednim verSem ,,ty zahrady mi poskytly jen toto mélo* odkazuji
k ndzvu sbirky. Tato basenl se zda byt osvétlenim titulu knihy, ov§em ve
skutec¢nosti se zde Ctenaf ocitd v bludném kruhu autorovy hry. Snazi se poodhalit
rousku tajemstvi, rozlustit hadanku, ale je vrhan zpét. Navic ndzev basné zni
Omluva. Omlouva se snad lyricky mluvci, Ze je schopen pifijmout jen ,,malo*“z
toho, co mu ,,poskytly zahrady“? Snad zde ony zahrady s révou ve vyznamové
vyssi rovin€ znamenaji cosi jako duchovni svét, ktery dava svému nositeli mimo
jiné i schopnost tvofit poezii. Takto by bylo mozno vysvétlit i ndzev dalsi sbirky
Ma akthara ma a‘ta, ma “aqalla ma achadhta (Jak hodné je toho, co dal, jak

madlo je toho, co sis vzal), autor tak pokracuje ve hie ze ¢tendfem v ecovském
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pojeti.®" Clov&ku je d4no mnohé, v prvni fadé je to dar Zivota, Bih je tim, kdo
nds stvoril, my v§ak umime vyuZit jen ¢4st z téchto darti, bereme si z nich mélo. |
toto mélo vSak znamend hodné.

Sbirka Je hodné toho mdlo, co jsem si vzal je rozdélena do dvou Casti, které
nesou ndzvy, které je mozno Cist v nepfeneseném, doslovném smyslu, ale pfi
urcité znalosti zdklad mystiky a viibec isldmu je pak moZné ¢teni i v roviné
metaforické, s jejich duchovnimi vyznamy. Prvni ¢ast al- Ghuzzi nazval Kitab al-
hubb (Kniha ldsky). Laska je zdkladni ideou stfismu, je ji minéna laska k Bohu,
ktera se vSak v mystické poezii Casto skryva za vyrazy a metafory pouzivané
béZné v milostné poezii zcela svétské, takze nepouceny Ctenaf nema potirebu verSe
»desifrovat”. Podle hermeneutickych vychodisek H. G. Gadamera je v podstat¢
nemozné text interpretovat Spatné, pokud jednotlivé vyznamy zatazujeme do
celkového smétovani textu, ktery nds poopravuje, vede nds ke spravné
interpretaci.13 ? Také Eco ve svém pojeti modelového Stendre' ™ (podobné je tomu
u Iserova implikovaného vnimatele'**) pfedpoklada nutnost urcité korekce
vnimatele, a to prostfednictvim pravidel, kterd stanovuje samotny text. Podle
téchto teorii by se prvoplanové ¢teni mystické poezie jako milostnych ¢i
bakchickych versu stdvalo do jisté miry nespravnou interpretaci, protoZe by
neodpovidalo textu jako celku a v§em ,.kliciim k rozlusténi* v ném obsazenym.

Druhé ¢asti této sbirky dal basnik podtitul Kitab al -asma” (Kniha jmen),
pricemz pti vysloveni vyrazu ,,jména* vyvstane na mysli mozna souvislost s
devadesiti deviti krdsnymi jmény BoZimi. Basnik vSak nabizi i dalsi cestu pro

interpretaci, a to v basni al- Asma’(Jména, s. 61-65, viz rozbor déle).

PP . PPRT]

510 hie autora se ¢tendfem, kdy autor nabizi Ctendfi urcité ,,klice* k pochopeni dila, avSak stile
ho pfi interpretaci svadi z cesty, hovoii Umberto Eco ve stati Pozndmky ke ,, Jménu rize* (Svétovd
literatura, 21, 1986, C. 2, s. 227-241).

132 Gadamer hovoif o ,.kruhové struktuie porozumén
s.43).

1 Ectiv modelovy &tendf je urdity konstrukt vnimatele, kterého ma autor na mysli pii vytvafeni
textu a ktery pfi interpretaci postupuje tak, jak mu autor textem naznacil. Eco tika: ,,Modelovy
Ctendf [...] je mnoZinou textovych instrukci, jeZ jsou realizovdny linedrn{ organizaci textu pfesné
jako soustava vét & jinych znaki.* (Sest prochdzek literdrnimi lesy, Votobia, 1997, s. 26). O roli
Ctendfe ddle predevsim: Eco, Umberto. The Role of the Reader: Explorations in the Semiotics of
the Texts. Indiana University Press, 1979.

" Isertiv implikovany ¢tenat se v mnohém blizi Ecovu konceptu modelového Gtendte, ale na
rozdil od néj ma SirS§{ moznosti interpretaci, sim mize do urcité miry vyznam determinovat. (Iser,
Wolfgang. Koncepty Ctendie a implikovany ¢tenaf. Aluze, 2004, €. 2-3, s. 135-143.) Mezi
vlastnosti textu pati{ nedourcenost, kterd podle Isera zapojuje ¢tenare ,,do spoluuskutec¢novani
jejich [tj. texti] mozné intence.* (Iser, Wolfgang. Apelova struktura textt. In: Ctendr jako vyzva.
Vybor z praci kostnické skoly. (ed. Sedmidubsky, Milos; Cervenka, Miroslav; Vizdalova, Ivana).
Host, Brno 2001, s. 42.)

scc
1

(Gadamer, Problém dejinného veédomd,
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Sufijské poezii je, vzhledem k jeji charakteristice, vlastni urcita
normativnost. Individualita jednotlivych autort, je ¢astecn¢ zatlatena do pozadi,
piedevsim v jeji klasické podobé. Jak jiz bylo feceno vyse, existuje v mystické
poezii urcity soubor motivli a symbold, ktery se opakoval u riznych autort
(samozfejme to vsak platilo i v jinych poetickych forméch-také klasickd kasida
m¢la presnd pravidla, a zdleZelo pak na osobnosti basnika, do jaké miry je
dodrZoval, a kolik vnésel do tohoto Zanru nového). Al-Ghuzzi se ptiblizuje
tradicnim basnikim i vyuZzitim své hluboké znalosti klasické arabstiny (coZ je
spolecny rys autort Kajruwanské Skoly, jak jsem uvedla jiz v ivodni kapitole)

v lexikdlnim a syntaktickém pldnu basni. MliZeme zde v n¢kterych bdsnich nalézt
urcité hiicky vytvofené pouZzitim sloves se stejnym kofenem v rizném slovesném
kmeni, napt. vyznamov¢ aktivnich kment oproti pasivnim.

Autorsky subjekt *>vstupuje do textu prevazng prostfednictvim 1. osoby
singuldru, n€kdy vyuZziva i 1. osoby plurdlu, vyjadfujici spojeni jedinosti
s mnohosti.'*

Jednim z velkych motivii mystiki je vino a opojeni (sukr), s nimiZ jsme se
setkali jiz v ivodni basni této sbirky. Opojeni je dusevni stav, do néjz se dostavaji
mystikové pfi své cesté k Bohu. V basni Sukr (Opojenti, s. 7) tento stav umoziuje
nalézt ,.dvete®, jeZ vedou k vytouZzenému, nejvyssimu cili. ,,Dvete®, ¢i ,,brana“

(v arab. pro oboji slovo bdb) je dalsi z ¢astych metafor tohoto sméru, je to mezni
bod mezi pozemskou zkuSenosti a vy$sim poznanim, hranice, ptes kterou je
dovoleno prekrocit jen zasvécencim, ktefi musi vynaloZit velké usili, byt naplnéni
laskou, pokorou a upfimnosti. Piekondvaji také prekazky, jak se objevovalo napf.
uz v poezii al-Matwiho (viz Gvodni kapitola), ¢i al-Madzri ( viz dale). Opojeni je
seslanym darem. Nalezeni té pravé cesty, spravnych dveii neni snadné, je to cesta
pokusu a omylu:

ProtoZe jsi mne napojil v§emi témi nédpoji,

klepal jsem v opojeni na dvefe vSech domi

a zmylil jsem si své dvefte.

133 podle Petra A. Bilka, ktery vychézi z tivah Mukafovského je moZno rozli§ovat autora, jako
toho, kdo text vytvofi, ale pak pro vnimatele stoji fakticky jiZ mimo text, a autorsky subjekt, ktery
je mozno nazvat také implikovanym autorem, ktery vznikd na zakladé ¢tenarovi konkretizace.
(Bilek, Petr A. Hleddni jazyka interpretace, Host, Brno 2003, s. 52- 53).

1% Annemarie Schimmelové hovoif o intimnim vztahu stfiho s Bohem, ale také o jeho potiebé Fici
o své duchovni zkuSenosti dal§im, coz zpusobilo, Ze se sifismus stal socidlnim hnutim. (As
Through a Veil. Columbia University Press. New York, 1982, s. 16-17.)
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(viz ptiloha €. 41)

S opilosti souvisi motiv vindrny, jinak op&t hojné vyuZivany také
nemetaforicky, v pijacké poezii (chamrijat). V basni al-Hana (Vindrna, s 10)
lyricky mluv¢i (autorsky subjekt) v 1. osob€ plurdlu bloudi a ma ,,t€zké jazyky a
roztékané oci*, coz bychom zde mohli vnimat jako pritvodni jev opilosti, a pak i
posledni trojversi by bylo mozZno ¢ist jako pijackou pisen, zatimco kontext celé
sbirky nds vede piimo k mystické interpretaci:

Kazdou noc obchazime a hledame nas dam,
dokud nenajdeme cestu,

jez by nés dovedla k jeho prichozim dvefim!
(viz ptiloha €. 42)

Tak se znovu vracime k motivu cesty, literdrnimu archetypu, ktery nabyva
v stfijské poezii duchovniho vyznamu cesty k Bohu. V basni Rihla (Cesta, s. 78-
81), se opakuje vyzva : ,,Jdi dal, nez vidi Tvé oci*. Je to vyzva k pozndvéni
vSeho, co nés obklopuje, k odhalovéni vSech tajemstvi, moudrosti Zivota:

Jdi dél, nez vidi tvé oci
a prevezmi moudrost od lidu véstby
a astronomu
a starct s amulety,
odhal vlastnosti kovu,
tajemstvi pismen
a dusi ¢isel
(viz priloha €. 43)
Poutnik je zde zastupcem vSech lidi, miiZe to byt muz i Zena, musi byt
pokorny ke v§emu, co ho obklopuje, nebot’ vse je vytvorem BoZim.
Bud’ vnukem vSem mrtvym,
potomek vsech prvkd,
raduj se z moudrosti, jeZ byla vytvoiena ze studnice ducha.
Nauc¢ se vzdat uctu rostlinam,
byt mily k zrnku pisku,
a chval strom, ma sestro,
a hlinu, ty, muj bratfe.

(tamtéz, viz piiloha €. 43)
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Laska k veskerenstvu sbratfuje vSechny lidi, je tfeba ucit se lasce, vidét
svet jinyma oCima a radovat se z n¢j. Podobné jako u al-Matwtho (viz dvodni
kapitola) je al-Ghuzziho mystika pevn¢ spjata s pozemskym svétem, pevné
zakotvena v pantheistické mysSlence. Neni tfeba zvlastnich modliteben pfi hledani
Boha, celd Zem¢ je posvatnym mistem v ocich toho, kdo se vydava spravnou
cestou a dokdze vidét svét v celé jeho krase. Krésa, jiZ vnimame a pozndvame

137

svymi smysly pochdzi od Ného. ”' Zakladem tohoto pohledu je novoplatonska

emanacni filozofie, kde je cely vesmir pojimén jako nevycCerpatelné vyzarovani
krésy Jednoho. Kosmés je ,.fad celku postaveny proti prvotnimu chaosu®.'*®
Ptiroda tu hraje nezastupitelnou prostiedkujici roli. Zemé je poutnikovym
druhem, diky némuZ se nemusi nikdy citit sdm:

Zem¢ je naSe krasna mesita, a kdykoli

osifim, jeji hlina je mym modlitebnim kobercem

(b. Ana al-kathir (Jsem ten mnohy), viz ptiloha ¢. 44)

Nazev ,,jsem ten mnohy* opét odkazuje k ndzvu sbirky, k bindrni opozici
hodné/malo a zarovei k vyse jiz zminénému protikladu mezi osamocenosti stfitho
na jeho cest¢ k absolutni Pravd¢, a zaroveii jeho potiebou sdilet své prozitky
s ostatnimi, témi, ,,ktefi miluji Boha*. V této basni se pak vice prosazuji
pantheistické mySlenky, kde boZsvi je chapédno ,,jako nekonecné a nepopsatelné
byti a jedind skute¢nost“'*?. A. Schimmelové v tomto piipad& hovoii o mystice
nekonecnosti, zatimco druhy typ, mystiku osobnosti, jez se také uplatiiuje v této
sbirce, chape jako premitdni mystika ,,0 vztahu ¢lovéka, tedy svém vlastnim, ke
Stvofiteli, Pdnu a Milovanému cili lasky a touhy“m.

Lyricky mluv¢i kolisd mezi samotou a opusténosti (coz se projevi jesté vice
ve sbirce Jak hodné je toho, co dal, jak mdlo toho, co sis vzal). Clovek na své
duchovni pouti hleda sptiznéné duse: ty, ktefi prochazeji stejnym duchovnim

opojenim, miluji Boha:

"7 Jeden z &elnych zastanci stfedovéké metafyzické pansemiézy Jan Scotus Eriugena nazird na
svét jako na ,,velkolepé zjeveni Boha skrze praptivodni a vé¢né piiciny, které se projevuji skrze
smyslové vnimatelnou krasu.“ (Eco, Umberto. Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice. Argo 1998, s.
86)

¥ Ibid., s. 54. Autor zde komentuje myglenky chartreské $koly, kterd rozvijela esteticko-
matematickou koncepci kosmologie a cituje zde také oslavnou béseil jednoho ze ¢lent této Skoly,
Alana z Lille, kterou vénoval piirod¢ a ve které se odrazi posvatnd tcta, vyjaddiend mj. apostrofami
typu ,,dcero Boha*, ¢i ,,zdkone kosmu* (Ibid., s. 56).

1% Toto rozdéleni uvadi Lubos Kropacek ve své knize Siifismus. Déjiny isldmské mystiky.
Vysehrad, Praha 2008, s. 39.

“Ibid., s. 39.
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Smutni pijaci jsou mym rodem

a trpici milenci mymi prateli

Jestlize se setkaji dva divérni pratelé, stanu se milencem

a feknu: Kéz by je objaly mé zornicky

a stalo se mé oko komtirkou pro jejich lasku

a stala se ma vicka ochrannym zavojem

Vskutku nelzu, kdyz zaviu oc¢i

neni rozdilu mezi mou cudnosti a mym pokrytectvim

vzdyt klopime o¢i cudnosti
a naSe srdce maji natazené krky
(b. Inni mala tu al-"ard (Véru jsem zaplnil Zemi), viz ptiloha C. 45)

Lasku je tfeba stfezit ,,jako oko v hlavé®. Co je onim pokrytectvim? Snad
snaha uchovat si ldsku sdm v sobé¢, uzavienou v ,,.komurce“? Lyricky mluvci
nechce zustat osamocen. Neni sdm, je ,,mnohy*, je spjat s ostatnimi laskou, kterou
si nese v sobé. Je ¢ast celku a zaroven celek. Vyuziva zde hyperbolizace své
osoby, jako by on byl tviircem vSeho veskerenstva, jako by uz dosel nejvyssiho
poznani, sjednoceni s Bohem, rozplynuti se v Ném. Je jednim z vytvorti Jediného,
stvofenym Jeho emanaci jako vSe ve vesmiru, stava se tedy do jisté miry sdm
,,boisk}’/“.MlJ ako by implicitn€ vyslovoval hereticky vyrok sttedovékého mystika
al-HalladZe: ,,J4 jsem Pravda!“, kterym vyjadfoval sviij zanik (fana”) v Bohu:

Ja jsem zaplnil Zemi, tedy se taz,

¢im bude Zemé& po mém odchodu

Pak jsem zdvihl na jeji ptdé svou zédstavu

a zfidil na ni zemi milencu

Zitra odejdou vSichni milujici

! Pojeti ¢lovéka jako ,bozského* se rozvijel také v Evropé v 15. stoleti po objeveni sborniku
textd Corpus Hermeticum. Hermetismus v tomto obdobi splyval s novoplatonismem a
kabalistickym ucenim, a stal se protikladem scholastiky, pfedevsim tomistického hylemorfismu.
(Eco, Umeni a krdsa ve stredoveké estetice, s. 189).
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a ja zstanu na Zemi jako milujici zbytek.
(tamtéz, viz ptiloha €. 45)
Tajemstvi, jimZ je zahalena naSe existence, je plivodcem nutnosti tazat se,

aniz bychom mohli o¢ekdvat odpovéd’. Otazky vyvstavaji také ve spojitosti
s Adamem, jakozto prvnim ¢lovékem, praotcem lidského rodu, ktery nds vSak
zéaroven zatizil vinou:

Coz kdyby se nezajimal o ten strom?

Coz kdyby neutrhl jeho plod?

Coz kdyby nebylo jeho hiichu?

Zd¢dili bychom Zemi?

(b. Adam (Adam), viz piiloha ¢&. 46)

Téma hiichu a hiiSnikli nalezneme i v dalSich basnich. Neni moZzné odsoudit
vSechny hiisniky, vzdyt’ diky nejslavnéjSimu z nich, Adamovi, vznikl cely nas
lidsky rod. Tento postoj je mozZno nalézt také u ran¢ renesancnich teoretikil
hermetismu, kteti zdGraznuji boZstvi cloveka a tvrdi, Ze jeho pad ,,nebyl zptisoben
h¥ichem, nybrZ jeho schopnosti klanét se P¥irods a z lasky k ni.«'** A7 hereticky
vyznivaji zavére¢né verse naposledy citované basné¢:

Tedy feknéme:

Slava hif$Snikdm,

ktefi posilili odmitnuti zemé

a schvdlili hiichy potomki!

(tamtéz, viz piiloha ¢. 47)

Hrich je lidem vlastni od jejich prvopocatku, proto 1 lyricky mluv¢i je stale

svadén z cesty, a je to pravé Zeme¢, jez je zaroven posvatnym mistem i
pokusenim. Hiesit je lidské a Biih kajicim se odpousti.'*® Pro poutnika je to misto

jakési binarni opozice pozemského/duchovniho. Na své pouti k NejvySSimu jako

142 Eco, Uméni a krdsa ve stredoveké estetice, s. 189.

' Fromm uvadi vyrok ze zidovské tradice, v némz se pravi: ,,Nase naklonnost hieit je pravé tak
lidsk4, jako je naSe ndklonnost konat dobro a naSe schopnost ,navrétit se’.* (Fromm, Erich. Budete
Jjako bohové. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 1993, s. 130.) Déle cituje i myslenky jednoho

z nejveétsich predstavitelti evropské sttedoveéké mystiky, mistra Eckharta: , Jestlize se vSak ¢loveék
uplné pozvedne nad hiich a naprosto se od n¢j odvrati, pak Buh, jenz je poctivy, jednd, jako by
hif$nik nikdy do hiichu neupadl. Nedopusti mu trpét jediny okamZik za vSechny jeho hiichy. I
kdyby jich bylo tolik, jako kdy vSichni lidé spachali dohromady, Bith mi nikdy ned4 za n¢ pykat.
[...] Bere vds a pfijima vas takové, jaké vas naléza [...]. (Ibid., s. 130).
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by transformoval pozemsky svét v duchovni. Prave tyto protiklady a rozpory se
staly nedilnou soucdsti teorii vySe zminénych hermetikd.'**

Rci: Zemé je naSe pokusent,

a jestliZze se chrani pted jejim bloudénim nas lid,

pak my dva svldci se neuchranime,

dnes je nasim teritoriem

a obydlim nasi touhy.

A jestlize jsme se nezajimali o vSechny jeji radosti

a nepotdceli se opilosti v jeji noci

a nevzbudili spici,

pak rci: Co z jejich slasti jesté zbylo?

(b. al-"Ard (Zemeé), viz priloha €. 48)

Zem¢ je zde chdpdana jako volny, ni¢im nespoutany prostor, jako ,,obydl{
nasi touhy*, misto, na némz je ndm ddno radovat se ze Zivota. Neni jen pouhou
»cekarnou® pfed naSim odchodem do lepSiho, nadpozemského svéta. Opét se zde
objevuje motiv opojeni, jako ¢ehosi Zadouciho. Cesta k Bohu je obtizn4, ale
pokuseni na cesté nepfindSeji utrpeni, ale radost. Lyricky mluv¢i k ni pfimo
vyzyva napf. v basni al-Wasija (Testament, s. 8). Hiesit neni hiich, ¢ehoz jsou
dokladem i nésledujici verse plné paradoxii. Tajemn4 ,,ona* je zde Zemé:

Vzdali-li se lidé barvam jejiho pokusent,

nevzdali se milenci tomu, ¢emu se vzdalili.

Zvitézi, spachaji-li na ni své hrichy,

a zhtesi, jestlize z ni odejdou a nespachaji je.

(b. Lan...hatta judzraha al-‘inab (Nebude...dokud nebude zranéna réva), viz
piiloha €. 49)

Clovéku nenf déno byt vzdy silny, také lyricky mluvéi se pfiznava k hifchiim:
Kolikrat jsem fekl: Zaviu, miij otCe, srdce, neponese smyslnou zZadost,
zachytim svou dusi a nebude svedena.

Ale kdyZ vidim Zemi s jejimi Sperky,
zklame mne mtj duch,
a pfizndvam, Ze nejsem silny.

(b. Kam qultu (Kolikrdt jsem rekl), viz ptiloha ¢. 50)

14 [...1v kazdém protikladu vidéli jeding nekone¢né rozvijeni bozské moudrosti a samotné Bozi

¢innosti v kosmu.“ (Eco, Uméni a krdsa ve stredoveké estetice, s. 190)
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Pro klasickou stfijskou poezii, stejné jako pro jeji moderni podobu v al-
Ghuzziho textech, je, jak jiZ bylo zminéno vyse, charakteristickd vyhrocena
citovost, laska k Bohu, jejimZ naplnénim se stava mystické prolnuti s NejvySSim.
Basen Casto nabyva podoby milostnych verst. Miize zde vystupovat Zena jakozto
symbol, nadpozemsky idedl, jehoZ nelze nikdy zcela dosdhnout. V arabské
klasické poezii existovala celd skupina tzv. udhrijskych basnikda, ktefi tvoftili podle
urcitych, vice ¢i méné€ normativnich pravidel platonickou milostnou poezii, kterd
se v mnohém sméru podoba stfijské poezii. Tito basnici stavéli Zenu, a sice jeji
duchovni a nehmotny obraz, do pozice uctivaného idedlu, dokonce i na misto
Boha. Bylo pro né pfiznacné opakovani urcitych motivli v basnich, dokonce i
jejich Zivotni piibéhy a tragické lasky jsou si navzdjem tak velmi podobné, Ze o
nékterych z nich nelze z jistotou tvrdit, zda skuteéné 7ili.'*’ V kazdém piipadé
prave jejich velka laska a utrpeni inspirovaly nékteré sufijské basniky. Rainer
Warning hovoii o ars-imitatio, tedy napodobovani vzora'*®, jez doklada na
konkrétnim pfipadu vyuZiti amorské theologie u Danteho, Petrarky a Baudelaira.
Analyzuje tu sémiotické variace jednoho z literarnich topoi ,,pozdrav Zeny* a v

této souvislosti chdpe Danteho Beatrici jako ,,prostfednika Boha*'*’

, tedy je zde
moZzno vidét paralelu k vySe zminénym udhrijskym béasnikiim a také k sufijskému
pojeti lasky. Zminéné variace u té€chto tif basniki vytvareji v podstaté relace mezi
texty, Warning tu tedy hovoif o intertextualité'*®. Pokud bychom se tedy divali na
udhrijské a dédle pak na sufijské texty z hlediska sémiotiky, bylo by moZno nalézt
zde mnoho piikladil intertextuality. Zdkladem amorské theologie je podle
Warninga Bih, ktery je pivodcem slova'®.

Amorska theologie, jeji pojeti Zeny jako prostfednice Bozi, i rétoricky
zéklad tkvici v symbolech, opakujicich se nejen v mystické poezii, prostupuje i
ndsledujici dryvek:

Navon svijj Sat vonavkou

ajed k Zené.

5 0 udhrijské lyrice viz Oliverius, Jaroslav. Svét klasické arabské literatury. Atlantis, Brno 1995,
s. 140-147.

¢ Warning, Rainer. Imitatio a intertextualita. In: Ctendr jako vyzva. Vybor z praci kostnické skoly.
(ed. Sedmidubsky, Milos; Cervenka, Miroslav; Vizdalova, Ivana) Host, Brno 2001.

147 ,Bdasnictvi, takto odpoutdno od milenky, kterou oslavuje jako prostfednici bozi, se tak stava
ucastnikem participace na bozském byti, a tim i tfibenim toho, co tvofi, i téch, ktefi mu
naslouchaji.“(Ibid., s. 65).

¥ Ibid., s. 75-80.

" Ibid., s. 67.
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Je citit viini boZi v zahradach jeji zadosti,
jez se misi s tim, co je mezi jejimi prsy.
A veleb ruzi, ma sestro

a motyly noci, mj bratfe

a nes své mrtvé tam, kam kracis.

(b. ar-Rihla (Cesta), viz ptiloha €. 51)

Laska v téchto verSich je nabyta erotickym podtextem, smyslnosti. Tato
erotickd atmosféra je zde zesilena smyslovymi vjemy: lyricky mluv¢i si pohrava
s ¢ichovymi vjemy- misi se zde viin¢ vonavky, vin¢ boZzi, ktera je zde propojena
s viini Zeny, jako jeho prostfednika, popft. i vliin€ riiZe, jako jednoho z nejcastéjsich
symboli, ktery miize navozovat rizné intertextudlni konotace.'*® Témé&F viechna
slova v citovaném turyvku je mozno chédpat metaforicky, nebot’ vSe se zde vraci
opét k jednomu ze zdkladnich topoi-cesté k Bohu. Tajemstvi je navic zakryto
nocni scenérif a zavérecny vers posiluje metafyzicky proZzitek krasy a lasky
propojenim s motivem smrti. ,,Sestra“ a ,,bratr* zde vyjadfuji viru ve sbratfeni
vSech, ktefi jsou vedeni po této cesté. Lasce jsou vénovany i dalsi verse:

Laska je kralovstvi, ja jsem jeho vladce
a milenci jsou pastyfi na mych dvorech
(b. Madih (Chvdla), viz piiloha ¢. 52)
O né&kolik versi déle:

Ja jsem objal vSechny milence

a natasil nad milenkami své kiidlo
(tamtéz, viz ptiloha €. 53)

V téchto dryvcich dochdzi k posunu lyrického mluvciho z pozice poutnika a
prosebnika k vladci. Laska je zde nahliZena jako cit, jeZ je tieba chranit, péstovat
ho.

Jednou z nejkrdsnéjSich 1 nejdelSich basni zacina druhd ¢4st sbirky, Kniha
Jjmen, a nese nazev an-Nasid (Hymnus, s. 37- 49). Jejim hlavnim tématem je cesta
za nejvyssim poznanim. Zahrnuje v sob¢ vétSinu motivl charakteristickych i pro

ostatni basn¢ této sbirky. Kromé¢ duchovni cesty je to laska, motivy piirodnich

1% Umberto Eco si vybral, jak sam tvrdi, tento symbol do nézvu svého slavného roménu Jméno
ritZe Udajné praveé proto, Ze se bé¢hem staleti na toto pojmenovani navrsilo tolik symboltl, Ze uz
snad ani Zadny urcity nemd. Nechava pak pouze na Ctendfi, pfijme-li jeho hru a vytvofi-li si
urcitou interpretaci celého roménu i jeho samotného nazvu. ( Eco, Pozndmky ke ,,Jménu riiZe“, s.
227-241).
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kras, téma hiichu a odpusténi, osamoceni a hledani sptiznénych dusi mezi lidmi.
Lyrickym mluvéim (¢i Ecovou terminologii modelovym autorem) se zde stava
mlada dekalSl, kterd ich-formou ,,vypravi* sviij ptib¢h. ,,D&j* této basné lze
shrnout do ptib¢hu této divky, jez utekla od své rodiny za svym milym, a kterd se
na své cesté setkdva s nepochopenim ostatnich. Uz ivodni verSe vSak prozrazuji,
7e je zde skryt vnitini sémanticky plan, ktery se ndim odkryva postupné:

Skakajic do vySky jako gazela jdu

vedena viini travy a vini vody

a kvéty palem se seradily

a spojily se pecky Svestek

a skryla se udoli

Skryj dim mého milého, hvézdo,

a smaz, oblaku, stopy mych krokt

Vénku, neprozrazuj lidem mé tajemstvi

vzdyt’ jsem lhala ptfibuznym a klamala svého otce.
Rekla jsem: §la jsem za kiizlaty

az k vodnimu splavu

(tamtéz, viz piiloha ¢. 54)

Jak vyplyva z citovanych versu, hlavni roli zde opét hraji krasa a harmonie
piirody, kterd neni pouhou scenérii, ale stava se diaveérnikem a pomocnikem
lyrické mluvci. Sdili s ni jeji tajemstvi, skryva ho pred ostatnimi.

Skryj m¢ tedy, véény strome

a vysprav své listy nade mnou, svatojansky strome
(tamtéz, viz piiloha €. 55)

Vezmeéte mou ruku, mracna noci,

vodo rosy, setii kresby mych krokt

(tamtéz, viz piiloha ¢. 56)

Osvit, cvréku, v noci mou cestu

a setfi, vétre, kresby mych krokt

(tamtéz, viz ptiloha €. 57)

11y poezii jednoho z nejvétsich arabskych mystikii, Ibn Arabiho, se asto objevuji metafory
krasnych Zen, jez nesou rizné vyznamy: né¢zna hrava divka je symbolem BoZ{ moudrosti, ttla
divka je zdkladni znalosti o Bohu, ¢trnéctiletd divka je spjata s ¢iselnou teorii o dokonalosti ¢tyfky
a nese tak vyznam dokonalé duse apod. (Schimmel, As Through a Veil, s. 40-41)
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Objevuje se zde také motiv, ktery odkazuje k ndzvu Kniha jmen: nesmi byt
prozrazeno ani ,,jméno‘‘ milého. Toto jméno napovida svym hyperbolickym
popisem, Ze jeho nositel je kdosi vyjime¢ny, nadpozemsky. Je obestfeno
tajemstvim, které nedovoluje pfimé pojmenovani:

Jméno mého milého ma vini palem, kdyz jsou vlhké
a datli, jestliZe se zvifi prach

Rekla jsem: Skryju ho pfed svym lidem

(tamtéz, viz piiloha ¢. 58)

Pokud se tedy vratime k ivodnim verSiim, a pfedevsim k versi ,,skryj
diim mého milého, hvézdo*. mizeme pak ve svétle naposledy citovanych verst
opét dojit k metaforickému vykladu milého-Boha, implicitné se pak dim milého
stava nejzazsim vytouzenym cilem pouti lyrick€é mluv¢i- intuitivniho poznani
Boha.

Léaska se méni v pomateni, coZ je opét jeden z motivl udhrijskych
basniki, a také jejich Casty Zivotni udél, a tak by zde bylo moZno hovofit o urcité
intertextudlni propojenosti:

Vstupujic do tmy, mé oci, mé ruce

a muj sluch, mij zrak

Kfi¢im jako bldzniva jméno svého milého
(tamtéz, viz piiloha ¢. 59)

Zena-divka je zde opét prostiednici boZi, je zde variovan motiv krasné
Zeny, zcela odosobnélé na pouhy prelud a viini ve stylu amorské teologie (viz
vyse) . Nyni se méni role-,,mily* se stdva tim, kdo se necha vést, divka se méni
v krdsnou pani, nali¢enou tuzkou na o€i a ozdobenou naramky své matky:

Tuzkou své matky jsem si nali€ila oci,
ondramkovala ruce jejim stiibrem

fekla, snad se mij mily

nechd vést chiesténim mych naramkt

a viini mych Satii s Selestem mych kroka
(tamtéz, viz piiloha €. 60)

Cesta je vSak velmi tinavnd a dlouhd, divka na ni trpf riznymi ttrapami.

Z krasavice se stavd otrhand, ztrhana Zena, podobné¢ jako utrapy nenaplnéné lasky
stravovaly udhrijské basniky i stfije:

Dva roky obchdzim trhy s nespavyma o¢ima
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obchdzim s krvéacejicimi chodidly, obchdzim zanedbana
(tamtéz, viz piiloha ¢. 61)
V basni nevystupuje jen samotnd lyrickd mluv¢i, je zde i druhy,

41
1

,;objektivizujici“ ihel pohledu: o divce- lyrické mluvci vypovidaji jini, at’ uz jsou

to ,,lidé nasi ctvrti, ,,nosi¢ vody*, ,,mladici®, ¢i ,,osten palmy*. NardZi vSude na
nesouhlas, nepochopent ¢i strach. Jeji cesta je cestou proti konvencim, nejvyssi
pozndni je ddno jen zasvécenym a k tomuto pfedur¢enym, a ona je pro tuto pout’
vyvolena. ,,Strazci“se ji nejprve ptaji, a poté vyjadiuji sviij strach z ni:

Rekni, koho hled4s mezi lidmi

a po ¢em se ptas lidi nasi ctvrti?

Kdyby byla z naSich Zen,

zapecetili bychom za ni brany

a zvedli zdi

(tamtéz, viz ptiloha €. 62)

Lyrickd mluv¢i chee patfit mezi vyvolené, prosi o vysadu, dostat se

mezi n¢, je ochotna pro to ucinit cokoli, chce byt uzite¢na:

Vezmi mne, mtj pane, ke svému lidu,

namel jejich pSenici na mém mlynku

a udélej tésto na jejich chléb mou rukou

nech mne sesbirat slamu z jejich mlat

(tamtéz, viz piiloha €. 63)

Nech mne stét jako straSdka na svém poli,

dokud nedozraje zrno fiki

a nebude sklizena pSenice z tdoli

(tamtéz, viz piiloha ¢. 64)

V citovanych verSich se opét projevuje jistd provdzanost s pozemskym
svétem, se Zivotem: pozndni Boha se déje také prostfednictvim Cinorodé prace,
spolu s ostatnimi. Lyricky subjekt hleda sptfiznénce mezi lidmi, Cisty vztah:

Ké&zZ bys byl mym bratrem,
pak bych §la za tebou az do domu tvého otce

a nemrkaly by na sebe naSe Zeny nebo by m¢ nepodeziivala sousedka

(tamtéz, viz ptiloha €. 65)
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Cesta vSak nevedla k vytouZenému cili, je nutné kajicné se navratit. Je zde
vyuzito parafrdzovanych motivii z pfedchozich versi této basné. Opét se zde
objevuje motiv kajicnosti, viny a odpusténi. Odpoustét je tieba:

Zeny, toto je vase divka,

tedy s ni mé&jte soucit,

dbejte o jeji bezpeci, zesldbne-li.

Byliny pottely jeji hrud’

a do vody bylo ponoieno hedvabi jejiho Zenstvi.
Pecujte o ni

a hledejte pro ni omluvu.

(tamtéz, viz ptiloha €. 66)

V dalsi ¢asti basn¢ se opét objevuje motiv skdkajici gazely, ktery se
s mirnymi variacemi stal jakymsi refrénem, motiv otce, pied nimz je tieba skryt
tajemstvi, pfirodni motivy. V posledni sloce se vSak méni vzdjemny vztah ptirody
a lyrické mluv¢i. Uz ji neposkytuje tkryt a radost ze Zivota, uZ neni jeim
ochrancem a pomocnikem. Cile cesty nebylo dosazeno, divka nebyla obdarena
nejvyssim pozndnim, nepodafilo se ji uchopit ho... Namahava pout’ konc¢i
neslavnym ndvratem domd:

Skakajic, vysla jsem jako gazela

Mitic za vani trav a vani vody

a klas zvifil prach v poli

a skryla se ddoli

KdyzZ jsem T¢€ nésledovala, fekla jsem: uchopim T¢,
ale zklamal m¢ muj vitr pfed Tebou

a opustil mne maj lesk

a zhroutila jsem se...

A kdyz jsem procitla, béZela jsem ke svému lidu
zanedband se svymi rozpusténymi vlasy

a Satem zbarvenym lesnimi plody.

Zeny, skryjte mé tajemstvi,

vzdyt ja jsem fekla: pijdu k lesu

past stada svého otce a kozy svého muze.

A fiky jsou spustény,

Sitf se semena z kvéti palem
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a skryla udoli.
(tamtéz, viz ptiloha €. 66)

Jednou z dalSich dlouhych bédsni sbirky je i vySe zminénd basen al-
‘Asma’” (Jména, s. 61-65). Baseni v rychlém sledu ptinési sled obrazti a vytvaii tak
osobitou kolaz, ¢i téméf apollinairovské pasmo. ,,Jména‘ pred ndmi svymi
vyznamy rozprostiraji svét s jeho historickou dimenzi. Jednotlivé obrazy
vyplouvaji na povrch, a aniz by jeden piimo osvétloval druhy, mizeji opét
v tajemné temnot¢:

Nositelé kralovskych peceti,

basnici dozvidajici se zpravy zimni rize

Ctyfi elemefiti

voda tuzby v prsou Zen

,alif sloup pisma rozsiteni jediného

v poctu®

,Jediny v mnohych jménech vyznamu*
(viz piiloha €. 67)

Tajemstvi svéta prortstd do jazyka. Vystupuje zde ,,opora‘ arabského
jazyka alif, metaforicky jeji sloup, pismeno, které muze byt nositelem jiné hlasky
(hamzy), pismeno, jeZ stoji prvni v arabské abecedég, jimZ zacind jméno Boha
(“Allah), a viibec vSechna jména urcena ¢lenem urcitym al. Alif tu tak oznacuje
svou urcitosti jedine¢nost, pfitom je mnohy, protoZe se opakuje ve stale stejné
formé& u vSech ur¢enych jmen. Jako by toto bylo analogii k jedinosti a jedinecnosti
BoZi v mnohosti jeho piivlastki, v jeho devadeséti deviti krasnych jménech. Také
v kfest’anstvi byl Blih ¢asto oznaCovan svymi metaforami jako napt. krasa, dobro,
svétlo, pricemz krasa a dobro byly dlouho pojimany jako synonyma. OvSem uz
Pseudo-Dionysius Areopagita a po ném dalsi u¢enci prosazovali myslenku, Ze je
1épe davat Bohu symbolickd jména neuvéftitelna az urdzliva, aby nebyla chiapana

doslovng." Jazyk ve vyse uvedené ukdzce vyjadiuje béh Zivota i s jeho

132 Stredovéky symbol je zpiisob piistupu k bozskému, nent to viak zjeveni posvitného ani relace

pravdy, kterd miZe byt vyslovena pouze v podob¢é mytu a nikoliv v poloze racionalniho
diskurzu.“( Eco, Uméni a krdsa ve stFedoveké estetice, s. 85) Sdm Pseudo-Dionysius Areopagita
vsak ve svém pojedndni O bozich jménech ov§em sméSoval krdsu s bozim atributem. (Gilbertova,
Katharine Everett; Kuhn, Helmut. Déjiny estetiky. Statni nakladatelstvi krdsné literatury a uméni,
Praha 1965, kap. Sttedoveka estetika, s. 109).
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tajemstvimi, nemiiZe proto byt sam o sob& jasnym.'> Cas velkych svétovych
civilizaci a vyznaénych lidskych jedinci je zde shrnut v rychlém sledu. Jako by
tak byla vyjddfena nepatrnost Casu svéta, ktery je ndm znamy a ktery jsme schopni
pojmout do svého historického povédomi a ktery tvoii soucdst nasi tradice. V této
basni je zietelnéjsi odklon od témat Cisté sufijské poezie k inspiraci legendou,
povéstmi, ddvnou minulosti.

V rychlém sledu se tu objevuji Babylonané, Adam, souhvézdi Vozu, kan“ansti
lichvafi, basnik al-Mutanabbi, plachty Kolumbovych lodi, Piseni pisni, Achillova
Zelva ¢i kdmen mudrct. Jako by nés svét byl charakterizovan touto nesourodou
,,smesi“. AvSak ,,jména®, jeZ prvni padnou na mysl basnickému subjektu, zd4nlivé
odtazité asociace, vyjadiuji svét s jeho historickou dimenzi. Toto pAsmo umoZziuje
Ctenafi videt pred sebou cely svét jako soubor symbolii, Ecovymi slovy ,,

«154

universalni alegorismus* ™", ¢i jeho teologicko-filozofickou dimensi,

metafyzickou pansemiézu“'>’.
Uctivaci Knihy
Bédovani Babylonanek z jara
Udiv Adama nad Bytim
Nas plac ve spanku
Prvni doba ledova
Souhvézdi Vozu
Patity mysSleni notici se do masa véci
Lichvéii v zemi kan“4dnské
Oci ptiviené v okamzZiku porodu
Kralovstvi, jez se zabotila do pisku
Co tekli basnici poté, co se odmliceli bohové
Berbefi brouzdajici se ¢ernou vodou Byti
a nemajici pied sebou jiny diikaz neZ narek svych instinkti
(tamtéz, viz piiloha €. 68)
Celé Byti je tu zastfeno temnotou, poznani je mozno dosdhnout jen

instinktivné, intuitivné. Svét je plny nekonecnych tajemstvi. Tuto interpretaci

133 Gadamer tuto my§lenku shrnul takto: ,,[...] fe¢ sama je jistou formou Zivota a jako je Zivot
zastfeny i ona se vZdy znovu hali do mlhy.* (Gadamer, Clovék a fec, s. 151)

154 Eco, Uméni a krdsa ve stiredovéké estetice, s. 84-86.

" Ibid., s. 97.

93



umociiuje i vyteCkované trojversi, se vSemi vyznamy, jeZ mize pauza v poezii

. 156
nest5

. Zéavérecné dvojversi pak osvétluje-neosvétluje celou bésen:
Oni jsou ti, ktefi navStévuji srdce,
kdyZ se chvéjeme v noci samoty
(tamtéz, viz piiloha ¢. 69)

Tajemni ,,oni* jako by byla ona jména, zZivotné€lé soucasti lidské tradice,
naSe nejasné historické védomi. Jsou to symboly, které nds odkazuji ke slovy
nepostiZitelnému, symboly pro metafyzickou pansemiézu."’

Putovdni za tajemstvimi svéta

Dals{ sbirka al-Ghuzziho Ma * akthara md “a‘ta, ma ‘aqalla ma achadhta
(Jak hodné je toho, co dal, jak mdlo toho, co sis vzal)'>® uz svym ndzvem
formou hticky navazuje na predchozi sbirku. Také tyto verSe jako by osvétlovaly
titul knihy ve smyslu ,,jak hodn¢ je ndm davano, jak mélo z toho jsme schopni
pfijmout®.

Sbirka je rozdélena do Ctyf ¢asti. Jsou to: Kitab al- fusiil (Kniha rocnich
obdobi), Kitab ad-dahsa (Kniha iiZasu), Kitab al-janabi® (Kniha pramenii) a Kitab
al-mardja (Kniha zrcadel). Je zde ztejma motivickd ndvaznost na piedchozi
sbirku. Tajemstvi se skryvaji na zemi mezi v§im zddnlivé obyCejnym, ve verSich
jsou odhalovédny pozemské krasy. Na putovani za nimi je nahliZzeno laskyplnyma
oCima osamoceného poutnika, jenZ hledd spole¢nost, ale je vZzdy znovu navracen
k samot¢.

Basnik zde opét vyuZiva bohatstvi klasické arabstiny, mj. také archaismi. Nazvy
basni se nékdy shoduji s ndzvy z ptedchozi sbirky-postihuji témata, kterd basnika
umeélecky vabi jako napft. téma smrti ¢i Zemé. Také zjitfena subjektivita ptedchozi
knihy nalezla pokraCovani v této sbirce, i zde prevlada ich-forma.

V nasledujici ukdzce je pozemsky svét mistem opojeni a krasnych hiicht,
podobné jako v predchozi analyzované sbirce:

Jestlize ptijde pred kohoutim zakokrhdnim m4 smrt,

otevre-li dvefe mého domu,

1% Irena Vaiikova hovoif o tom, Ze i tii te€ky nabyvaji uréitych sémantickych ryst a rozdéluje
,nemluveni“ na ml¢eni a pauzu. Zatimco pouza neboli pomlka pouze logicky ¢leni vypovéd’,
mlceni mize byt znakové, tj. néco znamenat, stat se komunikatem. (Vankova, Irena. Ml¢eni
v komunikaci. SaS, 57, 1996, ¢. 2, s. 91-101.)
157 Symbol je zde chapén jako ,,[...] zjeveni, vyjadieni, které nds odkaze k nejasné, slovy (nato
pak pojmy) nevyjadiitelné, nepostizitelné a vnitin€ rozporné skutecnosti [...]“(Eco, Uméni a krdsa
ve stiredoveké estetice, s. 84)
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zavoldm na ni: Zpomal, mé pani,

vzdyt na Zemi jsou omamné ndpoje, z nichZ nejlahodnéjsi jsem neokusil
a mnohé hrichy, z nichZ nejkrasnéjsi jsem nespéchal,

tak dnes jdi a nech si mé na zitiek.

(b. al-Mawt (Smrt), viz piiloha ¢. 70)

Nechybi zde ani charakteristicky motiv lasky a bindrni opozice
mnohy/jediny, objevujici se i v predchozi sbirce:'>
Ty prvni mezi tuzbami
Po mn¢ neni milostné extdze, ja patiim milujicimu
Tedy rci: Pro koho ztratili hlavu: J4 jsem ti milenci,
jez se shromdzdili v jediném.

(b. al-“Asig (Milenec), viz pfiloha ¢. 71)

Bésnictvi je zde pojiméno jako urditd ,,participace na bozském Byti«.'®"
Napt. v basni Aqgiilu (Pravim, s. 12) &1 Ma ~ alladhi sa-aqiilu? (Co je to, co
reknu?, s.16).

Kouzla a metamorfézy se déji i v pozemském svété. Nic neni konecné,
jedna forma Zivota pouze ptechdzi v jinou. Proto neni tieba smutku, je moZno
radovat se z kazdé formy Zivota. Napf. v nasledujici ukdzce se hvézda méni
v trdvu ¢i v ulitu:

Neftikej: Uz spadla nase zafici hvézda,
vzdyt zitra ji spatiime

u nohou jako travu

a na poustnim pisku jako ulitu.

(b. an-Nadzma (Hvezda), viz ptiloha €. 72)

Motiv ndvratnosti Zivota, zmrtvychvstani, znovuzrozeni z popela,
nalezneme v basni F7 ramad al-masa” (V popelu vecera):

V popelu vecera se otvird ma brana
a zjevuje se tvé nastavajici télo,
pak vstanu, jako dité, zvesela,

abych zahnal motyly z jeho tvéfe,

hlemyzdé¢ z jeho dlané

19 Jak vyplyvé z této i z dalSich dryvka v této kapitole, v stfismu jsou ,,milujici a milovany jedno
(de Vitray-Meyerovitch, Eva. Rimi a stifismus. CAD PRESS, Bratislava 1993, s. 92).
160 Warning, Imitatio a intertextualita, s. 65.
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a ukryl svou tvaf na jeho chladnych prsou.
(viz ptiloha €. 73)

Leitmotivem sbirky se stdva archetyp cesty v rizném sémantickém uziti.
Zatimco v ptedchozi sbirce je cesta predevsim ,,subjektivni‘‘- duchovni pout’
vyvoleného jedince'®', stdvd se v této sbirce cestou v ontologickém vyznamu, je to
pout’, jiz urazilo lidstvo ve svych dé&jinach, majici sviij pocatek a nemajici konec.
Jednotlivec je tu ¢asti celku, lidského rodu, jenz je ve stilém pohybu, vé€ném
kolob¢hu. Lidsky Zivot je ohranicen a tvoii jen nepatrnou ¢astecku v tomto
imanentnim pohybu. Clovék tak stoji v Heideggerové ontologické diferenci,

v diferenci Byti a jsoucnosti. To, co se odehrdva pied jeho zrozenim, i to, co se

stane po jeho smrti je zahaleno mlhou.'%

Minulosti se stava i détstvi lyrického
mluvciho, a tak se stavd i tato ,,nedavna historie* ¢asteCkou ,,velkych* dé&jin:

Dévno vstupovalo moie do nasi komtirky

a za morem vstupovalo kralovstvi

a z4stup Cernych Zen

Kolem nés mijely rostliny, beze jmen,

a mote vstupovalo odéné do svych velkych tajemstvi

Sestoupim z postele svého détstvi ke spratelené vode

rozechvéji mote, posedly

ohném prvniho udivu.

(b. Qadiman (Ddvno), viz piiloha ¢. 74)

V této ukdzce se détstvi ocitd v bezc€asi, nabyva znakl legendarnosti, kterd

je podtrZena i pislovcem ,,ddvno*. Navic se zde setkdvdme se sémantikou vody a
ohng, jakozto dvou zdkladnich matérii, které al-Ghuzziho ldkaly uz ve sbirce
Kniha vody, kniha %dru'®, a kterou rozvijeji ve své poezii také napf.
Muhammad Fawzi al-Ghuzzi ¢i Amal Miisa (viz ddle). Tuto bdsen autor zafadil
do oddilu Kniha idivu, jehoZz ndzev odrdzi hlavni motiv zde zahrnutych basni,
tedy uZas nad barvitosti Zivota, svéta. V celé sbirce je mozno pozorovat ¢astecny

odklon od c¢isté sufijské poetiky k basnim nézné melancholického zabarvent,

' Erich Fromm hovoif o Zivotni cest, jiZ prochazi kazdy ¢lovek, nebot byl ,.stvofen jako
-

otevieny systém urceny k ristu a vyvoji a nebyl dokoncen tak jako ostatek stvoreni. (Fromm,

Erich. Budete jako bohové, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 1993, s. 134).
162 ,Byti, jez je tu, je bytim mezi dvéma temnotami, mezi budoucnosti a pivodem.*“(Gadamer,
Clovék a Fec, s. 145).
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inspirovanych pfedevsim obdobimi lidského Zivota, na ose od détstvi (napt. b. Ja
qitar at-tufiila (Vlaku deétstvi), s. 43-45) az ke smrti, jiZ je ukonCena Zivotni cesta
(b. ar-Rahil (Odchod), s. 62-66). Cas je rozdélen do pravidelnych, stéle se
opakujicich ro¢nich obdobi (b. Fusiil (Rocni obdobi), s. 39-40). Ptiroda ve své
provazanosti s Zivotnim kolobéhem, se vSemi lidskymi pokolenimi je tématem
také basné as-Sita” (Zima, s. 55-57). Pohyb &asem se tu opét odehrava spise do
minulosti, k legenddm, nez k sufijskému oc¢ekavani budouciho nejvyssiho Stésti ve
spojeni s Bohem.

V oddile Kniha pramenii se autor opét vraci ke klicovému motivu cesty
jakozto skute¢ného putovani, jehoZ cile je mozno doséhnout (b. Qabla ‘an
tablugha al-Qajruwan (Drive neZ dospéjes ke Kajruwdnu), s. 51-54), ¢i ktery je
naopak nedosazitelny (b. al-Madina (Mésto), s. 49-50). ,,Kajruwdnska legenda*
se stava jednim z hlavnich témat také ve verSich Dzamily al-Madzri. Ve druhé
zminéné basni se jednd o pout’ za snem, iluzi, pfeludem, né¢im, co ¢lovek cely
zivot hledé, ale neni mu déno nalézt. Je onou b4jnou zemi v nésledujici ukdzce r4j
na zemi?

Marn¢ tedy kracis,

vzdyt prameny jsou preludem

a ono meésto, po némz touZis se nezjevi,
tedy se vrat, neZ nastane noc.

(b. Mésto, viz ptiloha €. 75, s. 50)

Ci se snad opét jedna o cestu duchovni, jak by napovidalo celkové ladéni

sbirky a také nasledujici verSe této basné?
Dnes voda neuhasi Zizeni duSe
a kapky z pramene nezhasi Zizen srdce.
VSichni, kdo odesli, se jednoho dne vratili beze zprav o ném,
vratili se bez zvé€sti prvni vyslanci.
(tamtéz, viz piiloha €. 75, s. 50)

K atributiim cesty patii i ndvrat (b. al-°4 id (Navrdtivsi se), s. 61-62, b.
al-Wusiil (Prichod), s. 67-71). V basni Prichod se pak opét naplno rozehrava ¢as
ve své ontologické §iti. Lyricky mluv¢i zde vyuziva harmonii ,,¢asu jedince® s
»casem lidstva® vyjadienou uZitim prvni osoby plurélu:

My jsme nasi prvni piedci a posledni vnuci, my,

osamoceni chapeme smrt v feci
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a noc ve hvézdach

Spojeny provazy noci jsou naSe hlasy

Zem je pro nds domem, uto€iStém a mistem odpocinku

(viz ptiloha €. 76)
Clovék je soucasti celého lidstva, mé sviij diim, dtoc€isteé, kam se mize

vracet, a tim je Zemé. V této sbirce, silnéji nez v pfedchozi, dochazi
k postupnému odklonu od pézy vyluéného jedince, k jeho zahrnuti do lidského
rodu jako celku, od silné subjektivni linie k objektivizaci.

164 zde pozbyva sémantickych rysi predchozi sbirky- prestava byt

Také smrt
prahem, jakoZto mistem, v némz pfechazi jedna forma Zivota v jinou, pozemsky
Zivot v kyZzenou posmrtnou blazenost. Clovék je vyhonkem lidstva, spoleenstvi,
které mu poskytuje zastupnou nesmrtelnost.

K motivu vyjimecného vyvoleného se vraci implikovany autor v basni
‘Amma jas ‘aluka (Na co se té ptaji, s. 72-74):

Na co se té ptaji ptichozi od mote?

Na co se t¢ ptaji lidé?

Rci: Bloumal jsem ve snu

vykiesal jsem ohen z hvézdy, jeZ vyhasla
a vratil Zemi jeji Sperk

(viz ptiloha €. 77)

Vv s

s ptirodou, a ¢ekajici na ,,Stastnéjsi posmrtny Zivot™ (tamtéz, s. 73). Tato basen
pfedznamendva ndvrat k stfijskym motivim v poslednim oddile sbirky, Knize
zrcadel, at’ se jedna o motivy milenct, no¢ni klepani na dvefe, motiv Zizn¢ a
napojeni Zizniciho, ¢i o motiv duchovniho spojeni s Bohem. V basni Tawahhud
(Sjednoceni) pak dochdzi ke spojeni subjektu a objektu touhy ve versi: ,,Napojim
se ze sebe a opojim se sebou.*( s. 82).

»Zrcadlo® z ndzvu oddilu odkazuje k archetypu, symbolu, ktery nese mnoho

vyznamil. Zrcadlo odraZi skute¢nost, a pfitom obraz v ném nenf redlny.'®

' Smrt byla u mystika chdpdna &asto jako jedind moZnost, jak dosahnout trvalého spojeni

s Bohem. Touhou po smirti, jiz vyjadfil i ve svych verSich, byl zndmy napt. al-Halladz.

1 Eco tikd: ,,Zrcadlo je jevovy préh, ktery vyty&uje hranice mezi imaginarnim a symbolickym.
(Eco, Umberto. O zrcadlech a jiné eseje. Mlada fronta. Praha 2002, s. 15.) Autor se dale pta, zda
zrcadla vytvareji znaky a odpovidd zaporn€, mimo pifipadd, kdy dochazi k sémiotizaci, napf. jako
»znaku* vyslaného Bohem (Ibid., s. 13- 42.)
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Jednim z dalSich leitmotivi je oheii a jeho transformace-svétlo. Svétlo je
spjato s ohném, sluncem, zétici hvézdou, ¢i planouci pochodni. Tma a jeji
popteni, svétlo, vystupuji i v ndsledujici ukazce:

Kdyz sestoupi blesk planouci v Sedi tmy,
zdvihne dité k blesku sviij klid

a natahuje k Zaru svou ruku,

a pak se uchyli k chladu své podusky a usne.
(b. al-Barg (Blesk), viz ptiloha ¢. 78)

Svételné estetické teorie byly sougdsti mnohych kultur'®®, svétlo bylo
chdpano jako ,,praptivodni metafora duchovni skute¢nosti<.'®’ Sémanticky okruh
ohn¢ a tmy je tvofen také binarni opozici tepla/chladu:

Ta, jiZ je vlastni vyhaslé zimni slunce,
vstoupila do klidné mistnosti,

a poté usnula v blizkosti kamen.

(b. as-Sams (Slunce), viz ptiloha ¢. 79)

Vyhasnuti, tma a chlad se stavaji protikladem zivotodarného tepla a zaru,
znamenaji smrt. Po ohni zlistdva popel, je to synonymum nicoty, ale zaroven i Cast
transubstanciacniho fetézce, popel se misi s hlinou Zem¢ a stdva se tak hmotou,

z niZ povstava novy Zivot:
Poté, co jsi vstoupil do naseho obydli, poté, co ochablo télo, vstoupils do n€ho,
poté, co uprchlo srdce, vstoupils do n¢ho, poté, co se znovu probudila duse,
se divas
Nic, nez popel z lamp
Nic nezZ popel z odtokovych rour
Nic neZ popel z ptakt
Najednou se poddavas Zemi, tka
Najednou jsi soubéZny s témito prameny, pomlouvaje
Najednou zdvihas dim z této ruiny

(b. al-Chadi‘a (Podvod), viz ptiloha €. 80)

1% Eco piipomind starovéké kultury od staroegyptské irdnské az po Prokla, pies jehoZ dilo se tato
myslenka dostala do kiestanstvi k Augistinovi. Pseodo-Dionysius Areopagita oslavuje Boha prave
také jako lumen ¢i ohenl. V islamské filozofické tradici jsou zastanci této teorie napt. Avenpace, ¢i
Ibn Tufajl. (Eco, Umeéni a krdsa ve stredoveké estetice. s. 65-69).

' Ibid., s. 69.
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V basni La tudhki naran (Nezapaluj oher, s. 84-86) se objevuje motiv
ohné, jenZ mél v kulturnich d&jindch dvé protichiidné valorizace- dobro i zlo, a je
spjat podobné¢ jako svétlo s mnohymi myty, z nichZ zfejmé nejzndméjsi je mytus o
Prometheovi.'® V ukdzce nevede k poznéni ohefi-svétlo, nybrz jeho protiklad,
tma:

Nezapaluj oheni ve svych rukou, vzdyt
v jeho tmé se dnes nechala vést tato duse
(viz ptiloha €. 81)

Dile si pak lyricky mluv¢i mistrné hraje s paradoxy, ze sémantického
hlediska zde je t€sné sepéti s celym vyznénim sbirky, i samotnym jejim ndzvem,
jakoZto tajemnou htickou, jezZ je predloZena Ctenafi k rozlusténi, o jehoz
spravnosti si nikdy nemiize byt zcela jist. Existuje viibec jediné spravné fesent,
jedind spravna interpretace? V kazdém piipad¢ nésledujici dvojversi je diikazem
toho, Ze svét kolem nds nemusi byt takovy, jaky ho vidime:

Spatiila ohenl, Zddny ohen kolem ni nebyl.
Uztela na dlani slunce, a nebylo Zadné slunce.

(viz ptiloha €. 81)

Dzamila al-Madzri

Silné stfijské zabarveni ma i sbirka DZzamily al-Madzri Diwan al-wadZd
(Sbirka vdsné)'® (viz také kap. Politickd lyrika). A& jsou basné psany volnym
verSem, podobn¢ jako Muhammad al- Ghuzzi se také tato basniika inspiruje
v klasické arabské poezii vyuzivanim nékterych forméalnich prostiedki, jako jsou
napt. forma elegie, obCasné vyuziti pravidelného metra, prodluZovéani samohlasky
,,a“ na koncich ver$i z metrickych diivodi, historismy, koranicka slova, sufijské
metafory. Je zde vSak urcitd znatelnd odliSnost v poezii téchto dvou autorti:
zatimco se Dzamila al- Madzr1 obraci k minulosti jakoZto ur¢itému zlatému véku
a velebi ho, al-Ghuzzi spiSe hleda jakési ahistorické metafyzicko-ontologické

souvislosti v celych dé&jinach lidského rodu. Objevuji se zde zarodky kolektivniho

1% Mytéim spjatym s ohném vénoval jednu ze svych knih Gaston Bachelard (Psychoanalyza ohné,
Mlada fronta, Praha 1994).
1995 ,sisi aa sl ol s, Al g salall 169
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mysleni, je moZno tu vnimat urity ¥4d ve smyslu socidlné antropologickém.'"™

Pro al-Madzr1 jako by se obrat k slavné minulosti, do niZ zahrnuje i inspiraci
sufismem, stal jakousi obranou isldmského kulturniho odkazu. Jeji poetika je
prodchnuta Zenstvim, které hled4 ochranu u statecnych arabskych jezdcii,
protagonistti lidovych roméant. Nejvyssim ochrancem je Biih, pfed nimZ se
pokorné skldni a hled4 k nému cestu. Mystika spole¢né s virou v Boha jsou
hlavnimi tématy této sbirky, avSak nalezneme zde i zarodky arabského
vypravécstvi, jak bylo jiz naznaceno vyse, a také soucit s trpicimi, ktery lyrickou
mluvdd privedl k aktudlnim otdzkdm soucasného svéta, predevsim k palestinské
problematice (viz vySe, kapitola Politickd lyrika).
Legenda o Kajruwdnu
S poezii Muhammada al-Ghuzziho a vibec s Kajruwanskou Skolou ji
spojuje téma mésta Kajruwén, kterému vénovala celou tuto sbirku. Je to mésto
spjaté s mystickym proZzitkem a mésto s velkou a slavnou historii, mésto, jemuz
vdéci za basnickou inspiraci a viibec ta svou existenci coby basnitky:
Kajruwanu
kdyby ho nebylo...
nebyla bych ja
ani poezie
Kajruwanu je vénovana basei Mahzija ‘ismuhd al-Qajruwan (Milenka,
jejiz jméno je Kajruwdn, s. 13-21). Ctvrté nejposvatngjsi mésto isldmu se zde
stdva mistem, s nimzZ je lyrickd mluv¢i neoddélitelné spjata laskou. Mésto je
personifikovdno v krasnou Zenu, jez si barvi své fasy kuhlem a rozprostird své
vlasy v zdvanech vétru. Krésu této Zeny-mésta stvoftil Biih, poté byla od n¢j
odloucena a k Nému se opét vraci. Mésto je obrazem Jednoty, i s atributy, jez
predstavuje: klidem a mirem. Jeho atmosféra v sobé spojuje slavnou minulost,
svatost a rozplynuti se v ném se pak pro lyrickou mluv¢i stdva nejvyssim cilem,
koncem cesty. Pfiznacny pro toto se stava refrén basné, vers: ,,tak rozevii svou
naru¢ a pojmi me*, ktery vyjadiuje touZebnou prosbu o splynuti. Také v jiné basni
Taghribat al-dZazija “ila al-Qajruwan (Putovdni za odménou do Kajruwdnu, s.

93-105) se pak objevuje Kajruwan spjaty s posvatnosti i s Zenstvim a pfipomind

170 _évy-Strauss hovoii o existenci ,, chronologické a prostorové souvislosti mezi fadem piirody a
fddem kultury* (Lévi-Strauss, Claude. Chvdla antropologie. In: Merleau- Ponty, Maurice; Lévy-
Strauss, Claudie; Barthes, Roland: Chvdla moudrosti. Archa, Bratislava 1994, s. 65)
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tak svym charakterem amorskou teologii zminénou jiz vyse v této kapitole.
Nalezneme zde subjekt nedostizné pani, spjaty s Nejvyssim, nedotknutelny, Cisty
idol, ktery stav4 jesté dalsi metaforou, nebot’ posvéitnou Zenou je zde mésto:

Je to pani,

tedy zeiite kon¢€ k jejim zdem

a nedé&ste ji dopadem podkov

a bézte k ni p&sky

a nedotykejte se ji smyslnou Zadosti

a nepiibliZujte se k ni opili

(viz ptiloha €. 82)

Mimo motivi lasky, cesty, hledani BoZi jednoty, je bdseii prodchnuta

dalSimi sufijskymi motivy. Basnitka zde rozehrava hru s Ciselnou symbolikou.
Cesta lyrické mluvci v této basni trvd sedm dni. Pravé sedmicka byla povazovana

z w2

za magické ¢islo. Nauku o ¢iselném usporadani svéta rozvedla v 10. stoleti tajna
baserska organizace “Ichwan as-safa” (Bratti Cistoty), ktefi ¢islo sedm povazovali
za prvni dokonalost (sedm dnt v tydnu, sedm nebeskych sfér atd.) Také

etap mystické pouti je sedm. I evropsky stfedovék znal proporcni a ¢iselné teorie,
v nichZ jednotlivé ¢isla nesou své symbolické vyznamy, kterd jsou v harmonii

co s 2 v sos . 171
s principem kosmu, a zdroven tak maji 1 estetickou hodnotu.

V analyzované
basni se setkdme i s dal$im, mystickymi basniky hojné€ vyuzivanym motivem:
branou (viz vyse ve versich al- Ghuzziho). Cesta zde jako by prochéazela
zminénymi sedmi sférami nebes. Kazdou z téchto sfér je tieba si zaslouzit. Jednou
z podminek piistupu do Sesté sféry je i dhikr, tedy opakovani jména BoZiho, coz
je také jedna z technik, jiz vyuZivaji sufijové k pfiblizeni se Bohu. Posledni brana
vede do noci ,,dervisii a prorokt* (tamtéz, s. 102), tedy k nejvyssi sféfe rije, jez je
urcena jen tém nejzaslouzilej$im, nejzasvécenéjSim. Tu obyvaji v basni také
krasné Zeny, které vyvolavaji predstavu koranskych rajskych divek (hurisek),
které jsou odménou za piikladny Zivot.

Dalsi basné této sbirky ptindlezeji také k tematice legend a myti (viz

piislusnd kapitola). Mnohé z basni nesou rysy generové problematiky, ktera se

! Bylo to napf. &islo 4, &i 5, objevujeme je v teoriich Leonarda da Vinciho, mystice sv.
Hildegardy z Bingenu atd. (Eco, Uméni a krdsa ve stiedoveké estetice, s. 56- 57)
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pak naplno rozviji v dal3i sbirce, jejiZ titul Diwdn an-nisa’ (Sbirka Zen)'"

explicitné prozrazuje dal$i sméfovani této basniiky.

Fadila a$-Sabbi

Urcité mystické rysy najdeme také v poezii Fadily as-Sabbi, jejiz tvorba je
poznamendna silny experimentalismeml73, ktery ji uz v 60. letech viadil mezi
avantgardu, a kterd si uchovava mnohé charakteristické rysy tohoto sméru i v
ostatnich dilech dodnes (jejim dalsim dile viz divodni kapitola, ¢i kap. Svet
surrealistickych obrazii a hrozivych vizi).

Mystika v dilech této autorky se vSak zcela liSi od vySe interpretovanych
autorti. Nalezneme zde jen jeji urcité motivy, témata a myslenky, zasazené do
celku, v némz se projevuji autor¢iny experimenty, ¢asto spojené s jazykem.
Bésnitka nevyuziva ve svych verSich prili§ z lexika klasické arabstiny, nybrz spiSe
vytvari neologismy a neotielé jazykové hiicky, jez se priliS nepodobaji hiickdm
klasické arabské literatury, nybrz vynikaji modernosti. Je zde znatelny i silny vliv
modernich literarnich sméra, ptfedevsim surrealismu. Jazykové experimentovani je
ovSem pifiznacné jak pro surrelismus, tak i pro sufismus.

»Jsem BoZi“

Hlavnimi tématy Fadiliny poezie jsou mj. prostor a jeho geometrické
usporadani, dale pak vztah mikrokosmu (¢lovek) a makrokosmu (vesmir).
Fadiliny verSe jsou plné zdmlk, tajemstvi, pohybuji se v rovin€ snu, predmcty tu
nabyvaji Zivotnych az obludnych vlastnosti. Toto vSe je mozno nalézt napt. ve
sbirce Suriiq al-"asja’ (Vychod véci), ve které prevazuje inspirace surrealismem,
jejiz interpretace je zatazena do kap. Sver surrealistickych obrazit a hrozivych vizi.
I zde se vSak objevuji sufijské vlivy, napf. ve snaze o prolnuti ¢lovéka-
mikrokosmu s makrokosmem, v cesté za ¢imsi transcendentalnim, co nas
piesahuje, v motivech vina a opojeni apod. Motivy hroznil a s nimi spjatou

,»sladkou smrti* v ivodni basni této sbirky jako by bylo naznaceno ono slastné

1997 o5 bl (533 Asea 5 alall!7?
Eco rozsifuje pojem experimentdlnosti dila, kdyZ fika: ,,Jestlize experimentovat znamena
vytvéiet néco nového ve srovnani se zavedenou tradici, potom je kazdé umélecké dilo, které
povazujeme za vyznamné, svym zptsobem experimentalni.* (Eco, U. O zrcadlech a jiné eseje.

Mlada fronta, Praha 2002, s. 123)
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rozplynuti se v Jednoté (b. “Asja’, (Veéci), s. 7-16) Nalezneme zde i jiné terminy
sufijské terminologie, napt. gabd (sevieni) a bast (uvolnéni).

Sbirka Salawat ft al-ajna (Modlitby v Kde)'™ naopak uz svym nazvem
spojuje zdkladni motiv prostoru s duchovnim svétem, jemuz jsou tyto jeji basné
ur¢eny. Nalezneme zde dokonce explicitni odkazy k Jedinému:

Jsem BoZzi
a muj Pan
Vzpurnost, jiz mé naucil
kromé poslusnosti
Nelhala jsem
ale mé pismeno se neprestalo objevovat v tom pojmenovani
Nezabila jsem
ale je to dusSe, jez stoji na rtech
jdma smrti
ze strachu ze strachu
chvéje se svymi potoky krev
jsem Bozi
a muj Pan byl Bozi
(b. “Ana rabbanija (Jsem BoZi), viz ptiloha €. 83)

Objevuje se zde hlavni myslenka emanacni teorie- ¢lovek je ,,vyronem*
emanacni energie Boha, je uhnéten ze stejné hmoty, je tedy do jisté miry také
,,b0Zsky*“. Buh neuci pouze poslusnosti, cloveku dal i dar mysleni a svobodné
vile, ,,vzpurnost“. Tento rozpor pln¢ odpovida teorii metafyziky protikladu tak,
jak ji prosazovali teoretici novoplaténského hermetismu.'” Erich Fromm hovoif o

«176

¢lovéku jako o ,,potencidlnim rivalu boZim* *°, o dokonce o strachu, ,,Ze by se

&lovék mohl stdt bohem*“'””. Snad i pro odbojnost a uvédoméni si vlastni hif§nosti
je tieba citit pred Bohem posvatnou bézen, stejné jako pfed smrti.

V nésledujici basni Wugaf bi “ajni t-talast (Zastdavka v prameni rozplynuti
se, s. 23-24) si basnitka pohrava s ¢iselnou symbolikou. I zde se projevuje
basnii¢ina originalita-oproti obvyklému poctu sedmi zastavek na mystické ceste,

jich ¢ekd poutnici pouhych Sest. Projevuje se zde také napéti mezi vyhrocenou

2002 55 0¥ (bl sl Auzmd il 1T
175 Eco, Uméni a krdsa ve stiredovéké estetice, s.189- 191.
176 Fromm, Budete jako bohové, s. 19.
" bid., s. 63.
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subjektivitou, zdiraznénym ,,ja*, které proziva intimitu duchovni pouti a
nejvyssiho mozného prozitku, a uvédoménim si mnohosti- zde vyjadieného
»asimilovanym plurdlem®, tim, co al-Ghuzzi1 vyjadioval slovy ,, j4 jsem ten
mnohy*.
Srdce na své trnité vétvi
VI¢ice olizuje, ma ptani, jeZ odkapévaji
Ma tvari, kde jsi vidéna
Prvni noc je hlad
Druhé noc je tenci, nabizi cesty
Srdce a smrSténi Byti je tfeti noc
Zaklina¢ hadt je mou piirozenosti, ty, jméno
Na pobiezi ctvrté noci
Site posbirala mé mysleni
To rychlé poznéni ma télo
duse je lodi spokojenosti
jiz patii pata noc
Mai nevédomosti v paté noci
v jejim asimilovaném pluralu
je ta Sesta zastavkou v prameni rozplynuti se?
(viz ptiloha €. 84)

Tajemstvi skryté v této basni neni odkryto ani lyrické mluvci, jeji mysl se
pohybuje v binarni opozici mezi nevédomosti a poznanim. Jednotliv4 stddia cesty
nevedou postupné k jistoté absolutni védomosti, nybrz naopak vyvoldvaji otdzky,
jez zustavaji nezodpoveézeny. Jisté neni ndhodou, Ze ve vétsSiné Fadilinych basni
(a samoziejmé je tomu tak i u ostatnich basnik podobného poetického vyrazu) se
d¢jistém stava noc, kterd umocnuje intimni proZitek v meznim okamziku
uvédomeéni si vlastni existence.

Kromé ptevazujici ich-formy sbirky nabyva nejvétsi dulezitosti adresat
sd€lenti, ,,modliteb*, ,,Ty*, o jehoZ poznani lyrickd mluv¢i usiluje. Pt se po Jeho
totoznosti (b. Man “anta (Kdo jsi Ty), s. 48), jinde si je jista Jeho vSevédoucnosti,
tim, Ze nikde neni zcela sama, nepozorovana:

Ty mé ted’ vidis
a chv¢ji se vody duse

ty me ted’ vidis
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mezi nevédomosti a bezstarostnosti
(b. "Anta tarani (Ty mé vidis), viz ptiloha . 85)
Nalezneme zde 1 dal$i motivy sufijské poezie- motiv viny, vina a
kajicnosti:
Kajici se
shromazd’uji je duSe v litujicim Sejchu
kajici se, jez poSkodila litost
Vina burdicela, pak zlaskavéla
z révy uspokojeni
jejiz chut byla vzneSend
Chuti, jez jsi vzneSena
Cistéte pohary,
dokud nebudou jako sklo
jez ptevrhla ruka a spadlo
kdyz se konvice sklonily svymi hrdly
zapotdacela se Cervenl mé veselosti
v pohéru vzduch
jako by nés uchvétila svym svétlem uchvacecka
cervend Ziva dcera nepifitomnosti
(b. Nadama (Kajicni), viz piiloha ¢. 86)

Motivy opojeni jsou zde naznaceny explicitné pozitkem ze ,,vzneSené
chuti®, veselosti a zCervendnim tvari, ale 1 ztratou koordinace a snovosti-
potdcenim, personifikaci véci. Pravé sen a personifikace véci, jejich oZiveni patii
také mezi surrealistické rysy, jeZ se hojné objevuji ve Fadilin€ poezii. Ostatné
mezi sifismem a surrealismem maZeme najit styéné body.'"

0d mystiky k surrealismu

Nadia Choucha cituje slova Andrého Bretona z Prvniho manifestu

surrealismu, podle nichz by mélo dojit k ,, roztaveni* snu a reality do ,,jistého

druhu absolutni skute¢nosti, skute¢nosti nadredlné (surreality)“.'” Autorka tu pak

'8 Jeden z nejvyznamngjsich souasnych arabskych basnikii, Adonis, nazval sifijskou poezii
wsurrealismem pied surrealismem®. (Schimmel, As Through a Veil, s. 22).
17 Choucha, Nadia. Surrealismus a magie. Volvox Globator, Praha 1994, s. 9.

106



hovoii o spjatosti surrealismu s magii'®” a vyty&uje zde sedm zakladnich principt

okultniho myslenkového svéta:
,» 1. Vesmir je jednotnd, nedilnd, Ziva substance.

2. Vesmir je slozen ze vzdjemn¢ se ovliviujicich protikladi.

3. Hmota a védomi jsou spojené entity.

4. Vse ma sviij protéjsek.

5. Kazdy z nas je mikrokosmem.

6. Predstavivost je redlnou stimula¢ni silou schopnou ptsobit na hmotu.

7. Rozvinuti vlastni osobnosti a nasledn¢ i postizeni vSehomira se uskutecnuje
riznymi cestami; intuici, boZskou inspiraci, meditaci, ndhodn¢, dusevni poruchou
nebo experimentovanim.«'®'

VétsSinu z téchto principii by bylo do urcité miry mozno obecné nalézt jak v
surrealistické (viz kap. Sveét surrealistickych obrazii a hrozivych vizi), tak v
mystické poezii. Pokud shrneme nékteré myslenky sufijské filozofie, jak byly
predestieny na predchozich strankéch této kapitoly, pak v souladu s nimi vyzniva
napf. princip pojeti kosmu jako Zivé substance, jednotné a nedilné, nebot’ vznikla
emanaci z Jednoho, tedy byla vytvorena ze stejné hmoty. Teorie dialektiky
protiklad u sttedovékych novoplatoniki byla zminéna jiz vySe. Ve stfedoveké
proporéni estetické teorii s predpokladalo, Ze harmonie kosmu spociva ve spojeni
mikrokosmu s makrokosmem, tj. Ze ¢lovék musi byt v harmonii s harmonii
kosmu.'®* Postizeni viehomira se u sifiji d&je prostfednictvim Bozské inspirace,
meditace Ci intuice.

U Fadily se v sepéti se surrealismem dostdva do popredi
experimentovani. Také zpravy o nadptirozenych schopnostech sufiji, tykajici se
napft. presouvani piedméti bez dotyku, pouhou vili, telekineticky, je mozno
povazovat za urcitou transformaci Sestého principu.

Kosmos ve Fadilin€ poezii oZiv4, pfedméty nabyvaji vlastni existence,
jejich pohyb jako by nepotieboval hybatele (napt. v posledné citované basni jsou
to konvice s vinem, jeZ samy sklanéji sva hrdla). Ve stopach Hegelovy dialektiky

ma Fadilin vesmir sviij stfed a periferii, horizontalnost i vertikdlnost. Fadilino

"% Surrealisté vytvofili tento smér po prvni svétové vélce. Odvrhli v tvorbé jazykovou logiku.
Baésnik v jejich pojeti se stdva kouzelnikem, ktery ma schopnost ménit svét. Svou inspiraci Cerpali
hlavné v oblasti snu, vychdzeli z Freudovy psychoanalyzy, a také z magie a okultismu. (Nadeau,
Maurice. Déjiny surrealismu. Votobia, Olomouc 1994, passim.)

181 Choucha, Surrealismus a magie, s. 13.

182 Eco, Uméni a krdsa ve stiredoveké estetice, s. 52- 53.
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413

velké téma osamoceného ,,ja* uprostied vesmiru, a zaroven vtaZeni tohoto
,mikrokosmu‘ do celku ,,makrokosmu®, a splynuti s nim, je mozno chépat ¢isté
surrealisticky, jako ,,roztaveni v nadredlné skutecnosti®, ¢i mysticky, ve smyslu
fana’, rozplynuti se v Bohu. Casto pouZivanymi obrazy se tu stava rozbiti, ni¢eni
a vrazda, tedy motivy spjaté se zanikem, dale pak pfimo mystické motivy
rozplynuti (autorka vyuZziva termin talasi), ¢i nebyti (fatk).

Dalsi pfibuznost mezi mystikou a surrealismem je mozno najit také
v jazykové roving. Jak piSe Maurice Nadeau, surrealismus vysel z abstraktniho
zkoumdni jazykovych mozZnosti vyjadiit vnitini svét individua, jeho nevédomi.'®?
Také sufiové pracovali s jazykem, vytvorili velice sloZity systém symbolt. Jejich

“184, ,hréli si se viemi

cil, sjednoceni v Bohu, tawhid, ,, byl skryt za verbalni hrou
moznymi derivacemi arabskych slov'*>. Podobné znaky vykazuje poezie
al-Ghuzziho, jenz Casto vytvéii hiicky se slovy stejného kotene, podobn¢ jako je
tomu v basnich Fadily a3-Sabbi, ktera tvorbou neologismi dovadi nékdy své verse
az k samé hranici srozumitelnosti.

Sam jeden ze zakladatell surrealismu, André Breton, ve svém klicovém
dile Spojité nddoby nejprve odmitl mysticka dila, jmenovité tvorbu Wiliama
Blakea a Hieronyma Bosche, avSak pozdéji své postoje k mystice i obecné
k esoterismu vyrazn¢ piehodnotil. Dokladem toho je i basnicky esej Arkdn 17, kde
se mytické a okultni motivy staly hlavnim tématem, a kde Breton fika:
,Esoterismus, ptes vSechny vyhrady k jeho principiim, pfinasi nesmirny prospéch
alespon tim, Ze udrZuje neohrani¢eny systém srovnavani, kterym ¢lovék mize
disponovat, v dynamickém stavu; nabizi mu tak takové vztahy, jeZ jsou schopny
spojit i ty zdanlivé nejvzdalenéjsi objekty, takze mu ¢aste¢né odhaluje mechaniku
universalniho symbolismu.“'*®: Ve svém eseji Vychdzejici znameni pak hovoii o
propojeni basnictvi a mystiky: ,,Poetickd analogie ma s analogii mystickou
spole¢né prestupovani zdkonl dedukce: chce dat duchu poznat vzajemnou
zéavislost dvou - v rozdilnych planech situovanych — objektti mysleni, mezi nimiz

fungovani mysli neni schopno vybudovat zadny most... Poetickd analogie se od

183 Nadeau, Déjiny surrealismu. s. 156.

18 Schimmel, As Through a Veil, s. 21.
"% 1bid., s. 21.
186 Breton, André. Arkdn 17, Dauphin, Praha 1996, s. 87.
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analogie mystické zasadné¢ lisi v tom, Ze za osnovou viditelného svéta nikterak
nepredpoklada projevujici se neviditelny vesmir.«'®’
Ve Fadilin€ poezii nechybi ani dalsi velké téma mystické poezie, snad to
nejklicovéjsi, laska.
Rekl: Sem s ni
Kvas lasky zaplavuje Sélky
vné mista
nechala jsem ji ¢ekat na vzdechy
(b. Chamirat al-“isq (Kvas ldsky), viz piiloha ¢. 87)
Vztah lyrické mluv¢i k Bohu je naplnén ldskou, obdivem i bazni. Blih je

A P
nedilné spjat s krdsou 8

(b. Anta al-dZamil (Ty jsi ten krdsny), s. 63) a s ni
spojenym dobrem, u Fadily laskavosti. Biith je dobry a tak svét, ktery vytvari, je
také dobry'®:
Ty jsi ten laskavy
odivajici miij druhy den laskavosti
Voldm T¢
a morte se chvéje
muj hlas objim4 vlna a pobteZi
Milosrdny
Tento mtj syn
je kvét na okné svéta, kdyz nese plody
Jak m¢ unavilo cestovani pousti
a jak vzéacné byly vody uspokojeni
v den utrap
Cestovala jsem k Tob¢ do délky, jez cestovala dal
do délky...
ATy

A Ty odivas maj tfeti den laskavosti

' Dryje, Frantidek. Surrealismus neni Uméni. Concordia, Praha 2002, s. 28.

'8 Krasa byla dlouho nazirdna jako synonymum dobra, a to se fadilo spolu s jednotou a pravdou
mezi transcendentdlni vlastnosti Boha a BoZi jména. (Eco, Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice, s.
35-47).

'8 Evropsky stiedovek se potykal s vysvétlenim negativnich vlastnosti svéta. Scholastické uGeni se
snazilo vymytit dualismus, §ifeny v zdpadni Evropé predevsim katary a snazilo se potvrdit
»pozitivnost stvofeného*. Tomas Akvinsky pfichdzi s teorii participace, tj. svét nevznikl emanact,

pak tedy zlo a osklivost nepochdzi piimo od Boha. (Ibid., s. 35-47.).
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k Tob¢ zdvihdm sva pera
Nase vile je tvrdd jako kameni
Je to Tvé prani, jeZ se nés dotykd tenkym provazem,

jako by to byla lucerna?

(b. “Unddika fa-jahtazzu bahr (Voldm Té a more se chvéje), viz piiloha ¢. 88)

V této basni se znovu explicitn€ objevuje téma nikdy nekoncici cesty. Navic
zde nalezneme i motiv typicky pro autorku: pero jako metonymii psani, tviirctho
aktu, ktery se objevuje i v dalSich jejich dilech, napft. ve sbirce Vychod véci.

Casem bdsni sbirky Modlitby v Kde se stava noc, jeZ umociiuje prozitky
tajemstvi a také samoty autorského subjektu a jeho intimniho duchovniho

proZzitku, otvira pfed nim cestu k Nému.

Muhammad Fawzi al-Ghuzzi

Hledat a nalézt sufijskou inspiraci je mozno i ve sbirce Muhammada
Fawziho al-Ghuzziho Ramda’u l-lugha, ramdau I-dZasad (Vyschld pida
jazyka, vyschld pida téla, 1993)"°, kde je rozehrano téma tajemné, noéni
mystické cesty, pfi niZ jsou poutnikovi stavény do cesty rtizné piekazky. Lyricky
mluvci hleda pozndni ,,téch nejkrasnéjSich jmen®, coZ opét nabizi sifijskou
interpretaci, intimn¢ proziva zazraky Byti, a kdyz se bliZi ke konci své cesty
,.klepe na nebeskou branu.* PiestoZe je zde velice silné propojeni s pohadkove-
fantasknimi motivy, a jak bude zfejmé z dalSich odstavci, bylo by moZno nazirat
na tuto cestu jako na pout’ za hleddnim bdsnické inspirace, objevuji se zde na
druhé stran¢ také verSe prodchnuté mystickymi motivy. Proto byla tato sbirka
zatrazena do kapitoly tykajici se sufismu, a ne legend a pohddkového svéta, do
které také tématicky spada.

Muhammad Fawzi al-Ghuzzi zde vyuziva krasného jazyka s bohatym
lexikem, a vytvaii dojem prozaického vypravéni rozdélenim sbirky pro poezii
neobvykle do kapitol a podkapitol, jez kazda nesou své nazvy. Kapitoly maji
navic motto, které je tvofeno versi jiného vyzna¢ného arabského basnika, at’ uz
klasického (Abii Nuwas), ¢i moderniho (‘Abd al-Wahhab al-Bajat1). Schéma

podobné klasické préze, je podporeno i Castym opakovanim slovesa ,.fici®, ¢i

.1993 ’u.u): ’)M\ u.n\).u J.m;.“ c\.u'a.n) 4zl c\.u'a.n) ’ijﬁim ,Lﬁ)’d\ 190
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,Vypraveét v riznych osobach. Sbirka je koncipovéna jako celek, ktery je tvofen
lyrickym ,,ptibéhem®, ovSem piibéhem bez dé¢je, formalné€ spjatym mluvcéim a
jednotnou atmosférou pohadkoveé-legendarniho bezcasi, Casem ,,tehdy*. Motivy
jazyka jakozto teci, spjaté s duSevnim svétem, a naproti tomu fyzického téla

z nazvu sbirky, pak v riznych variacich prostupuji celou knihu. Jako by ndzev
basn¢ navozoval svou metaforou vysuSené zem¢e symbol vyschlé tvirci inspirace,
ktera pottebuje obrodu, jeZ miZe nastat pouze v noci, ve snéni, jeZ piinasi novou
,vldhu®, inspiraci, jak tvir¢imu duchu, tak néstroji feci, jazyku, a obCerstvuje
zéaroven také fyzickou schranku. Ramadan Bastawisi ve své studii “UntiuludZija
al-dZasad wa al-"ibda‘ ath-thaqafi: Qira a fi §i'r Matar (Ontologie téla a kulturni
tvorba: ¢teni o poezii Matara)"" nahliZi na proces psani jako na existencidlni ¢in
v ontologickém smyslu a spojuje fyzickou zkuSenost s védomim tviirce.
Diilezitym motivem je sen, ktery otvird dvefe do podvédomdi, uvoliuje skryté
predstavy. Casem celé sbirky se tak stavé pravé noc, jeZ je ukonéena rannim
probuzenim v posledni basni (Sadisan: al-Milak al-bakir (Za Sesté: Casné
zdsnuby), s. 156).

192

Dalsim diilezitym tématem je zde voda ", a to ve svych rtiznych podobdch,

Casto spjatd se svétlem, jezZ odrdzi i prendsi. BlySti se jako drahokam. Dédva Zivot,
a zdroven sama prochdzi metamorfézami-méni svij tvar, skupenstvi. Ptib¢h této
¢arovné noci se promenuje v legendu zrodu nového Zivota, stvofeni novych jmen,
poezie.

Zda se, 7e lyricky mluvéi méni ve sbirce sviij rod- jednou je muzem,
oslovujicim Zenu, jinde je tomu naopak. Stejn€ se méni i adresat déje.

Cesta za tajemstvim jazyka

Prvni kapitola nese nazev Qajs wa ‘asma” ‘uchrd li [-warda (Qajs a dalsi
Jjména riZe) a mottem se stava citat od Abd Nuwdse ,,Toto je jazyk, jemuz se klani
jazyky, jimZz mluvi milenec v hddankdach a ¢ini ho tajemnym* (s. 3). Jazyk se stava
tajemstvim, jehoz zavoje je tieba odhalovat. Je to prave tec, jejiz vyrazy hledame
k vyjadteni naSich zazitk1, snil i tuzeb.

Prvni ¢ést této kapitoly je nazvana Awwalan: Nags “ald hadZar al-Lamd

(Za prvé: Rytina na kamen al-Lamd) zaina versi:

118110 .0=,11,1991 ;<) e i dsel i AED ¢ 1Y) 5 auall o sl 3| Gliae ) | oas sldansy 191
192 Obraznosti spjaté s vodou v souvislosti s psychoanalyzou se vénuje Gaston Bachelard v eseji
Voda a sny (MF, Praha 1997).
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Mésto ma své sny

a mé zhaslé srdce ma svou kotvu

Noci prochédzeji casem, tim po ¢em touZi jejich vitr...
Srdce mysli na svétlo

aby v ném vybuchla ptani

a travou zarostly jeho tragédie

(viz priloha €. 89)

Autor nas zde uvadi do ztiSené no¢ni scenérie intimity snéni, v némz se
lyrickému mluv¢imu otevird prostor pro nevyslovena ptani, zapomnéni na
kazdodenni starosti, svét, jenZ nabizi nové moZnosti a ktery se zcela lisi od reality
naSeho svéta. Dovoluje ndm zaZit to, co ndm je ve skuteném Zivoté odepteno, je
zdrojem inspirace i naplnénim nejtajnéjSich tuzeb. Stejnymi versi je pak tato prvni
¢ast uvodnimi kapitoly také zakoncCena. DalSim ,,refrénem* se stavaji i nasledujici
verse:

Dnes neni ohné
ani lodi pro zitfek
snad ziistane z pfemiry snu snem
a byla fantazii pro neklid a sviidnost
(viz ptiloha €. 90)

Slova dalsi ukdzky vnukavaji ptedstavu stfijské obraznosti, vyznamu slov
M. al-Ghuzziho, kdyz tika: ,,J4 jsem ten mnohy*. Spojuje se zde motiv jedinosti/
mnohosti se svétlem perel, jejichZ zafi nelze popsat. V metaforické roviné 1ze tyto
perly chapat jako metaforu BoZiho svétla, BoZi emanace v mnohosti jeho forem.
Posledni vers basen opét privadi do konotace s feci, kterd je bohatd a proménliva
jako ,,zpénéné feky*. ,,Mofe v mofi‘, synonymum mnohosti a jedinosti zaroven
ztotoziujici se s lyrickym mluvéim, pak mize odkazovat i k bohatstvi jazyka,
k obrovské slovni zdsobé arabstiny, kde se nabizi i intertextudlni srovnani
s nazvem slavného arabského slovniku Butruse al-Bustaniho, jenZ nese nazev
Muhit al-muhit (Ocedn ocednu):
Vzdyt ja jsem moie v mofi
perly, v niZ je nevypovéditelné svétlo
a slova k nim jsou zpénéné feky

(viz piiloha €. 91)
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Spojeni svétla jakoZto tviirci inspirace, se objevuje i v propojeni
s prostfedkem psani—inkoustem ve versi: ,,Zde jiZ usnulo svétlo v tvém inkoustu
pted indispozici koutd* (s. 22).

Byti neznamena jen Zit, ale i milovat. Podobn¢ jako stufijové povazovali
za jednu z nejvétsich hodnot lasku, i v nasledujicim dryvku je prave laska
nejdulezitéjsi Zivotni cit, ktery musi provazet i akt pojmenovéani, zrod slov, stejné
jako je laska spojena se zrozenim ¢lovéka:

Nestaci byt, abys zil,

nauc¢ lasce vSechna tvd jména,

aby uméla dobfte Zit a védéla, jak zemfit,

jako by ta, kterd je za tvyma o€ima, byla jeptiska v feci,
jez sklada arméadu z rtizi metafor

(viz ptiloha €. 92)

Posledni vers, v némz armadu tvofi misto vojaka ,,rize metafor®, navraci
ctenarovu mysl k ndzvu celé kapitoly a pfipravuje ho na jeji stejnojmenou druhou
cast: Qajs a dalsi jména ruze. Rize je metaforou, ktera v kulturnich déjinach nesla
mnoho vyznamt, byla Casto vyuZzivana. Je to metafora hojn€ vyuZivand ve
sttedovekych dilech tykajicich se vysokych témat, stejné jako ve folkloru, napf.

v pisnich ¢i v pohddkéch, i v moderni poezii. MiZe byt symbolem vzneSené krasy
a zaroven bolesti spjaté s jejimi trny. Jméno Qajs muze intertextudln¢ nardzet na
udhrijského basnika Qajse ibn al-Mulawwah, zvaného Madzniin (Pomateny), jenz
ztratil rozum z lasky k divce Lajla, kterd rovnéZ vstupuje do bédsni této sbl’rky.193

Slova se v nasledujicich verSich rodi z tviir¢tho neklidu, i z bolesti,
nepfetrzity proud myslenek piinasi na mysl stile nové a nové obrazy, které museji
byt rychle zpracovavany mysli. Vytvatejice sled ptekvapivych asociaci, jsou
pfijimany pfedevsim srdcem, nebot’ jsou to intimni proZitky, které tvirci
individuum drazdi, pronikaji mu celym télem, které se cele oddava tvirci
inspiraci, stava se prostfedkem aktu stvofeni dila. NardZku na Irdk je moZno
chdpat ve spojitosti s Abii Nuwasem, ktery Zil v abbasovském Irdku:

Dojival jsem velbloudice myslenek

a ukdzal je ve fantazii svému oku

3 X L 1s x v . . C qw- cve ve . N L. ,
193 Casto se uvadi, 7e Madzninova poezie vyjadiuje nej&istsi, nejduchovn&j$i milostny cit, prosty

v§i télesnosti a erotiky. Proto Madzninovy verSe tak milovali isldmsti mystikové, ktefi je
alegoricky interpretovali jako touhu po spojeni s Bohem.* (Oliverius, Svet klasické arabské
literautry, s. 146).
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kdyZ se ndhle sklonila
tva brana v pozdni noci z jazyka
a vid€l jsem svého otce vstupovat do tohoto bolestného téla,
v epoSe novych temnot,
jez vede k neklidu ohanbi a vyfe€nosti...
(Ptacku prekvapeni z krénich kistek
pfiprav pro mé srdce své oci a prichozi neklid...
V mé dlani je nyni plamen z hlemyzdé hloubek
v mé dlani je bojovnik.
Kdyby ho nebylo, nebyla by v paméti soli provrtdna ma lebka...
Je to tviyj pulz mé noci v Irdku,
jez ochromuje hieby casu
¢i vlast z masa zil,
jez mrhd chudobou ducha na svatky vyrazu,
¢i dobra zemé,
jez tanci v fetézech ze zlata jablek?...)
(viz ptiloha €. 93)

O nékolik versi déle pokracuje legenda o genezi jazyka:
Rekl:
Jsem studna, jiZ popisujete
Z mého jedine¢ného liina se rodi tato fe¢
(viz ptiloha ¢. 94)

Do déje vstupuje Casto i1 Zensky subjekt. Nékdy je to fec€, jinde noc, ktera je
zdrojem inspirace, ¢asem lasky a milostnych schiizek:
Stihl4 bude Zit jako mléko za fddkami kaligrafie
,»LTunoc je poezie naSim setkdnim*
Nevmisi se rdno, jez
nendvidi vétSina milencii
(viz ptiloha €. 95)

Noc oslovuje lyricky mluv¢i i v ndsledujicim dryvku. Objevuje se tu i

v této sbirce se opakujici motivické sepéti paméti a ,,chodidel®, kterda mohou byt
nazirdna jako metafora cesty. Té, kterou urazi jednotlivec, ale i té, kterou urazilo
lidstvo ve svych déjindch. Jako by tedy pravé v chodidlech byla vyryta ,,d€jinna

LT

pamét’*:
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Rekni, ma noci, kdyby ses vsadila o neklid a o Zivot,
ve vzdalenosti snu v mé noci,
pak by t¢é nevyhnali v medu metafor jako m¢.
Kdyby ses, ma noci, vzty€ila v mé smrtici plodnosti
a zazelenala v mém t¢le jako mravenci zastupy,
pak by neut’ali dievo z paméti tvych chodidel
a natdhli na mé mosty k tob¢
a neupevnili to, co zbylo z Boha v mych hadrech
(viz ptiloha €. 96)
Posledni verse této Casti jsou vénovany tématlim Zivota a smrti. Oslovovan je
zde muZzsky subjekt:
Tvij zivot je tepem kazdého Zivota
a tva smrt je smich pismena ve svaté knize zaniku...
Tedy bud’ a mé&j své byti jako kruh kolem palce...
¢i necht’ klesne pod bfemeny tva hlava
mekce jako temeno slona kojence
Stédie jako zranéni Sperku a uctivani...
(viz ptiloha €. 97)

Tieti ¢4st dvodni kapitoly je nazvéana Thalithan: Aja (Za tieti: Vers). Al-
Ghuzzi zde pro ver$ vyuziva koranského slova, tady vyrazu djatun. Tento ndzev
pak zvySuje Ctenafovo ocekavani urcité posvatnosti textu, jeho duchovniho
obsahu. Prvni dvojversi pfed ndmi otevird scenérii domu a dvefi, jakoZto vstupu
do tajemného svéta, ktery je vSak opé&t spjat s fe¢i. Stény domu jsou tvotfeny ze
zrcadel, kterd odrdZeji a do jisté miry mohou i zkreslovat redlny obraz:

Stény domu jsou zrcadla...
a dvefe jsou dravym kvétem mladi z feci...
(viz ptiloha €. 98)
O n¢kolik versa dale pak imperativ ,,PiS!* ve spojeni s ndzvem této Casti

‘6(

(Aja, tj. koransky vers) pfipomind rozkaz ,,Pfedndsej!*, ktery Muhammadovi

seslal Blih prostfednictvim andéla Dzibrila. Pravé psani se zde stava prostfedkem
Nejvyssiho poznédni. Znovu se také dostavame k symbolu, o jehoZ vyznamu v této
sbirce se miZeme pouze domyslet: je to riZe a jeji ,,jména*. Jsou to pojmenovani,
dosud nevyslovena slova, jez skytaji moznosti cest skrytych v lyrickém mluvéim.

Ty se ubiraji cestou viry, mohou se stit jejim vyznanim, sahadou:
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Pi§, dokud neuziis Boha v tlacenici potlacenych snii
¢i z tvé smrti nevzrostou dal$i jména riize...

(-Slova, jez jsem dosud nevyslovil,

neupirejte mi ty cesty, jeZ jsou v mé hrudi neoslepeny,
jsou to mé schiidky k Sahadg¢)...

(viz ptiloha €. 99)

Ke kli¢ovym motiviim sbirky se vraci i dalsi ¢ast prvni kapitoly, s
nazvem Rabi‘an: al-Ghuraniq (Za ¢tvrté: Moisky muz): jsou to pojmenovanti,
slova, dale nejzazsi prani a také dvete, které se oteviraji témto vroucim tuzbam,
motivy, které jist¢ mohou byt interpretoviny ve svétle mystiky. Objevuje se zde
také motiv srdce, kliCovy prostiednik lasky mezi ¢lovékem a Bohem:

SlySim dvete za opojnymi slovy
otvirat v pyse hladkych nadob cestu pro mé srdce
(viz priloha €. 100)

Lyricky mluv¢i povazuje za nejveétsi uzndni diveéru v pravdivost svych
slov, v nichz li¢i své duchovni poznéni. Nasledujici verse se stavaji jedinou
otazkou:

Reknu:

Vidé¢l jsem t€, maj pane,

zazihat uhlik mého oka

a oZivit kosti ddivu

pod nebesy, kterd improvizuji deStovym oblakem na mé dveie?
Ale...uvefiS mi moji fe¢?

(viz piiloha ¢. 101)

V podkapitole s titulem Chamisan: Misk al-‘idhab (Za pdté: MoSus
utrpenit) dochézi ke splynuti oslovovaného objektu s Nejvyssim, rozplynuti se
v Ném, spojeni obrazu s predobrazem. V nasledujici ukdzce o tom explicitné
sveéd¢i napt. verse ,, Toto je obraz toho, kdo je jako Ty®, ¢i, ,.kde on jsi ty*. Jméno
Nejvyssiho (¢i jedno z jeho jmen) je zdroven i jménem adresata, navraci se
k nému ozvénou. Klepani na dvefe je mozno povazovat za pokusy vstoupit za
brany poznani. VSe kondnfi je poznamendno neklidem a sviidnym pokuSenim...
Cesta za Nim se skryva kdesi v nejtajnéjSich zdkoutich lidské mysli, je tu
piipravena, aby mohla byt odhalovéana tim, kdo po tom skute¢n¢ touzi. Soucasné

to vSak mtiZe byt i mysticka cesta za poezii, vZdyt je to pravé bozska inspirace,
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jez vnukava basnikovi verse. Pii poslednim soudu ¢ekd bohabojné, tedy ty, ktefi si
to zaslouZi, misto po BoZi pravici. Pak tedy za metaforou ,,v§eho napravo*
z predposledniho verSe, je moZno vidét rdj, Bozi odménu, samotného Boha,
s nimz je adresét verst sjednocen v jedno télo a mysl:

Toto je jen obraz toho, kdo je jako ty.

Tedy ¢ti v mém jménu, chces-li

avSak uslySiS jen svoji ozvénu zvyklou na klepdni na dvefe,

A nevezmes si ze skiini Lajla,

aniz bys zvysil neklid a pokuseni...

Povstaii pro tu, z niZ je vSe Zivé pod studem rosy

diive neZ uloupi cesta z paméti tvych chodidel

neni poezie v poezii, jeZ je svadna

a ty nejsi nepratelsky k tomu, co je v dusich mrtvych

a laska, tu smrt dokonce zboZsti v kapkdch udivu.

Tedy vstup do jejich proldklin vzruSeny az k vitézstvi

ohe je tva obét’, ty télo, raji...

kde on jsi ty

a ty jsi prenesené pojmenovéni ke v§emu napravo

a bréna k celému prostoru

(viz piiloha ¢. 102)

Zenské jméno Lajla je uZito i v ndzvu druhé kapitoly Lajla “aw nafa’is
al-malik al-machlii‘ (Lajla ¢ili drahocennosti svrZeného krdle). Je mozné jej
chédpat jako metaforu platonické lasky, i lasky k Bohu, jak bylo poznamenéno jiz
vyse. V této sbirce pak jesté vice podporuje ¢teni verSt v mystickém smyslu.

Prvni ¢ast této kapitoly ‘Awwalan: Bi l-qalb al-mudZarrad (Za prvé: S cistym
srdcem), jako by samotnym ndzvem odhalovala podminku cesty za nejvyS$im
pozndnim: je ji Cisté srdce'®, oprosSténé nejen od pozemskych tuzeb, ale také od
rozumu, ktery se moznd vzpird uvéfit; je tfeba spise hlubokého citu a vytrvalosti.
Nejvyssi metou zde ovSem miiZe byt opét i jazyk, fe¢ basné:

Na co se ptaji vyrazy tohoto ctizadostivého srdce?

Na volby, které

194 Srdce je vzdy chapano jako sidlo mozného porozuméni (vyraz “agl, ,;rozum* se v Kordnu

nevyskytuje), stietd mezi dobrymi a zlymi podnéty, jako misto BoZich navstiveni ¢i veden{ a
vlastné i jako svédomi.” (Kropacek, Sifismus. Déjiny isldmské mystiky. s 168).
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chyti na lep klenba vzpurného rozumu?
Na mésice, které
odkryje jednoho dne dovolena fe¢
a ubiraji se jeji cestou d¢jiny duse...
A kolik si Zada tato duSe od téla
k existenci
(viz ptiloha €. 103)
Druhé ¢ast nese nazev identicky s titulem celé kapitoly, tedy: Za druhé:
Lajla a drahocennosti svrieného krdle. V této &asti se opakuje dvojversi: ,, Cas
ma kifdlo/ a jazyk dvoje tista“, a to v nékolika variacich. Cas ubih4, leti jako ptaci.
Tajemné oslovované ,,Ty*, je zde v maskulinu; jednou je to dZin, podruhé
temnota, vZdy néco tajemného, ale pfitom i krdsného a do jisté miry
nebezpecného, protoze nezndmé v sob¢ skryva i sviidnost nebezpeci. Zde je vSak
toto nezndmé ,,zkroceno* dusi, snad uhlazeno do slov, jeZ vychazeji ven usty, jako
nebezpecné a nezndmé myslenky zformulované do slov a vét:
Cas md ktidlo
a jazyk dvoje usta...
a ty jsi dzin, jehoz
ochocila duse,
Stihl4, jako moje duse...
(viz piiloha ¢. 104)
Cas ma kifdlo
a jazyk dvoje usta...
a ty jsi ta krasnd temnota
(viz piiloha ¢. 105)
Od druhé osoby. je pak pozornost upiena k ich-formé, opét k fyzickému
télu lyrického mluvciho:
Rozkmitdm jeji struny,
aby zazpivala barva mé krve...
(viz piiloha €. 106)
Cas ma kiidlo z jazyka
a obloha je z mého téla
(viz piiloha ¢. 107)

Cas ma kifdlo
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a jazyk dvoje tusta

a to je ten, kdo mumlé v mé Siroké hrudi

zrak pro zotaveni Tvych dlani...

(viz ptiloha €. 108)

Cas md ktidlo

a jazyk dvoje tsta

a toto jsem j4,

modlitby stiraji onoho, jehoZ nazyvaji Tvou tvari
(viz ptiloha €. 109)

V poslednim uryvku jako bychom se opét navraceli k intimnimu,
mystickému proZitku. Ctenaf je znovu postaven pred otdzku, v jakém vztahu je
lyrické ,,ja*“ k oslovovanému ,, Ty*.

Posledni ¢ast druhé kapitoly, Thalithan: Qamar (Za tieti: Mésic), se
stava jakousi legendou noci, Casem vstupu do nadpozemského svéta. Nalezneme
zde nardzku na isldmskou eschatologii tykajici se sedmi stupiiti rje:

Cas...

je okno za sedmi nebes

Neboj se jasnych ulic...

U dvefi je vlk ze stiibra a miru

(viz ptiloha €. 110)

Zfim to, co zazily pohledy mésta...

» 1y prvni z dusi k vlasti slasti*

Zatipytila se v mé bolesti...

u mé ruky na chvilku

prvni zéasluha toho, kdo klepe na nebeskou branu...

(viz ptiloha €. 111)

klepani na nebeskou branu opét odhaluje moznost sufijské interpretace.
,,U brany bdsné*

,.Nenalezl jsem konec v ldsce, ale naSel jsem Boha*, jsou slova “Abd al-
Wahhaba al-Bajatiho, kterd si basnik zvolil za motto tieti kapitoly, jeZ nese titul
Sirat “alladhi bi jadihi al-malik (Obraz toho, v jehoZ moci je krdl). Kdo je ten,
kdo mtze ovladat vSechny, i ty mocné? Je to Tviirce, Stvofitel, Hybatel? Je to i

basnik, ktery také tvofi, a sice cely svét fiktivni reality, a v jehoZ mysli se rodi
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postavy, piibéhy, jez miiZe ovladat a pfendSet na papir podle své ville? KyZenym
cilem prvni ¢asti, jez nese podtitul ‘Awwalan: “inda bab al-qasid (Zaprvé: U
brdny bdsné), se stava poezie, tvurci inspirace prenesend na papir. Ta se muze
skryvat i za metaforou mofte, vin:
Toto jsi ty
vlna pod vlnou, jez pohani iluzi mofe
(viz ptiloha €. 112)
Toto jsou slova, draha pro jeji sny
a v §ifi vesmiru
jsou uzké vyznamy dychani...
Odtud Tebou prochazeji modlitby mysleni
a z Nebyti jsou tva chodidla,
ty prodavaci jediného snu o mladi z bdéni a inkoustu...
(viz priloha €. 113)
,Prodavac®, mize byt i basnik, ktery ve své tvorb¢ li¢i stdle jediny sen o

vécném mladi, v jehoz hlavé se rodi obrovské mnozstvi, ,,cely vesmir* snt, z
nichz vSak dokdze prevést na papir jen tzkou ¢ast. Cesta ke spradvnému vyrazu
(stejné jako k pozndni Nejvyssiho), k tém ,,nejkrasnéj$Sim jméntim®, je dlouhd a
strastiplna:
Kdysi jsem cetl:
Jak jsem vypéstoval ze svétla kiidla
a vySplhal k Tvym nejkrdsnéj$im jméniim
za nebesy kruté radosti...
Od Tebe dvé rany, zranéni koléba spanek ozvény.
Musim podvést vitr,
jez nezapomnél na Tvé lucerny v mych vétvich.
(viz ptiloha €. 114)

V dalsi ¢asti, s podtitulem Thalithan: Ta ir al-chajzuran (Za tieti: Ptdk
rdkosnik), se stdva oslovovanym objektem opét Zena:
Nepfisel podzim, ale
Ty jsi ta, jeZ pfichdzi s vétrem vyznamd.
Ne, nezemftel jsem po Tobé¢, tiebaze
jsem travil vecer v odcizeni

Tesklivy, kdyz zazpival rdkosnik,
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pospisil jsem si k Tvému znéjicimu preludu.
Naplfiuji jim své struny

a myj osud je v obzoru jasminu...

(viz ptiloha €. 115)

Je touto tajemnou osudovou Zenou mtiza pfindSejici inspiraci a
rozehravajici tvarci struny, ¢i samotnd basen, jeZ s sebou piindsi touhu i stesk a je
tieba ji zachytit, dokud zcela nezmizi? M4 pfinéaSet napojeni Ziznivému,
touzicimu, ¢asto vSak nosi i bolest:

A kdyZ natdhnu ruku, abych se napojil,
naplni ji Tva slova soli a hoficim piskem
(viz priloha €. 116)

Jeji prelud se spiSe vzdaluje, je ranou, kterd vSak rodi i novy Zivot,
vzchazi z ni prorok, tedy nékdo, kdo pfinasi novou zvést nadéje do budoucnosti:
A vidim T¢€ v ohni setméni
vytahovat usedlinu iluze
z vonavky, slunce a soli,
hoftis a vzdalujes se,
pozvolna, pozvolna
jako tvar proroka, jenzZ se vznitil z mé rany,
ktery cestuje, zezloutly, na placht¢ fialek.

Noc je ve vzdechéch viesu
a horecce masti a hudby
(viz ptiloha €. 117)

Zena, jez reprezentuje v&&né Zenstvi prochdzejici Gasem a zdroven i
prorokyni, je antonymem Zen nic¢icich ,.trhajicich jatra mucedniktim®, je vé¢nou
inspiraci versi:

Zvéstuj mi,

Zeno Casu uréeného mému veéku

¢i nech mou poezii

vyzvednout od Tebe hiich slov

nech svou tvar vzplanout v mém inkoustu.
Opras ze mé prizraky Zen,

jez trhaji jatra mucednikim

a zadaji slavu ve smrti nezkuseného milence...
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(viz ptiloha €. 118)

I tfeti Cast této kapitoly nese ndzev napovidajici, Ze zde hraje dileZitou
roli Zensky subjekt: Thalithan: ,,Nabila* “aw dZawharat ad-daw” (Za treti:
,,Nabila*“ ¢ili drahokam svétla). Tato ¢ast by opét mohla byt zatazena do kapitoly
Cesta za legendami a pohddkami. V prvnich versich nds vypravec (snad je to
Zena, ona ,,VzneSend“ v arab. Nabila) jako Sahrazad vede do pohéddkového svéta.
V nésledujicich verSich lyricky mluvéi (Zena ,,Nabila®, ,,VzneSend") ptimo
navozuje atmosféru Tisice a jedné noci. ,,D&j* je vSak lyrickym obrazem noci:
Maém Ti nyni vypravét o véerejSim soumraku?

Poslu za kiiSt'dlem mnohobarevnych bran Tvé oc¢i

a divej se, co vidis:

Toto je mésic mezi dvéma diimotami ze sandalu,

jez stfezi hladkého porcelanového tygra pred svétlem bokt
a dchylkou holubti kotvicich v chodidlech

(viz priloha €. 119)

Nalezneme zde i obraz procesu psani, kdy vyvstdvaji na bilém papite
pismena (podobns jako je tomu ve sbirce Vychod véci od Fadily as-Sabbi, viz
kap. Svet surrealistickych obrazit a hrozivych vizi):

Toto je oblast vylévajici se z béloby,
kdyz ji kresli Tva ruka.
(viz ptiloha €. 120)

Vejit na vysostné Gzemi, za branu basng, je jako vstoupit do rdje. Je to
vSak dovoleno jen zasvécenym, tém skute¢né milujicim, jimz je ureno misto po
pravici. Co ¢eké vsak toho, kdo piejde nalevo? V moci tviirce je ur€ovat hranice,
meze, celé osudy. Jen on rozsoudi, zda milence ¢eka raj ¢i peklo. Tvurce je Buh
jako Svofritel svéta, ale 1 basnik jako stvofitel basné:

Milence po mé pravici

vzchop se ke vstupu po mé levici.

Vzdyt ja jsem Ti urcil hranice

chvdlil jsem krajic chleba, jenz je nad Tvou hlavou
pro dravé ptéky...

Ptijdou vydéSené vody od severu

jako Kristlv piizrak

jako zavan tohoto vétru od sladkych model,
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aby odnesly mé jméno do zrcadla slavného vecera
a kousky krasného obrazu jsou rozesety

jako hvézdy ze svatosti,

jez pritahuji mir k zédkouti zativé planety,

jez se vyléva na preplnéné rybniky

(viz ptiloha €. 121)

Lyricky mluv¢i oslovuje milence, chce se vrétit k samému zacéatku
Zivota, ve formé svétla, které je schopno vytvéiet nové:

Nezoufej si z duse bazalky,

a vezmi m¢, jako jsem za Tebou pfiSel ja, do legend pralidi,
jako ¢astecku prachu stinu a svétla

schopnou navéky tvofit...

(viz ptiloha €. 122)

V dalsich versich je oslovovana opét Zena. Navraci se zde jeden ze
stéZejnich motivl sbirky- element vody, jeZ dava zivot.'”’ Zensky subjekt je tu
spojen se vznesenosti, 1éCivou silou, svétlem i poznanim:

Vznesena,

hefmanku celych déjin,

zeleni cizoty,

pokryvko svétla,

vedes volani vody

k haluzim prysticiho ducha...

InZenyrko nad¢je a priazkumu
z jiného bodu mimo piimku...
(viz ptiloha €. 123)

Zena je pak explicitné nazvéna fantazif, jeZ prysti jako voda ze snd.
Lyrickym mluvéim je zde op€t muz, ktery v sobé skryva latentni energii:
Ty jsi fantazie,
jez se skryvala u zurc¢ici vody v mych snech
a ja jsem sopka,

kterd objimala Tvé sny v chladu iluzi,

15 Bachelard hovoii o dvou valorizacich vody-je manzelkou i milenkou. Projekce matky do vody
je spjata s obraznosti vody jako vs§im, co tece. Poté se kazda voda v psychoanalyze staivd mlékem,
jez napdji zemi. (Bachelard, Gaston. Voda a sny. MF 1997, V. kap. Matetska voda a Zenska voda,
s. 136-156)
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dokud nesvedl rano do pteplnéné pouste,
jako ves svétla s krutou laskou, pySnymi kiidly...
(viz ptiloha €. 124)

Podkapitola Rabi‘an: DZawharat al-ma’ (Za ¢tvrté: Drahokam vody) pfimo
propojuje motivy vody a svétla. V nésledujicich verSich je v pantheistickém duchu
Biih ptitomen i v jazyce, verse jsou pifimo sesldny v prorocké noci, rodi se z ni,
jsou jejimi ,,détmi‘:

Nyni vidi§ Boha v jasminu vyrazu,

zapaluje tep vzdalenosti mezi mnou

a vypuknutim jeho krokt na to€itém schodisti.
Ony verse ze svétla dZbdnl v noci proroka
odstiihavaji pupec¢ni Sitiru. ..

(viz ptiloha €. 125)

Snovy, mysticky dialog, ktery nésleduje, je formulovéan do ,,boZich*
ptikazl ur€enych tém, ktefi ptijimaji zveéstovani. ,,On* zde miZe byt také basnik,
,,V jehoZ inkoustu se smé&je slunce®. Také on tvoii, udéluje piikazy:

Rekl:

Vidim slunce uprostied noci smat se v mém inkoustu

Rekl jsem:

Vezmi pero

a napi$ ismev v prameni zralého jara,

a fekni svétu : Cti v mém jménu...

To je moje intrika na tebe

Vstup do modliteb zemé, kterd byla vybrdna v mém jménu
a kterd ptipravuje svobodnému svétlu mou lebku

(viz priloha €. 126)

Znovu se navraci legenda o stvofeni, uhnéteni nového Zivota spjatd
s tajemnou Zenou, vystupujici ze svétla:

Sestoupila z mista svétla se zelenajicim se ranem k Tob¢,
prosela noc okolo Tebe,

uhnétla ji v dfevo jazyka

a upekla ji v ohni sn

a kdyz byl dopecen jako vychazejici krajic v jejim hlase

fekla:
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(viz ptiloha €. 127)

Tato tajemnd Zena mluvi k lyrickému mluv¢éimu, preddvd mu sny a vize,
a vyzyva ho, aby se stal jejim spolutviircem, tim, Ze tyto sny zhmotni: dé jim
jméno, ¢i ji pomiiZe je pojmenovat:

Nazvi je pro mé

¢i bud mym privodcem k jejich pojmenovani:

Vytahnu z tvého rukavu ptacka, ktery vyleti z kouzelné ruky...
(viz ptiloha ¢. 128)

Nézev posledni ¢asti, Chamisan: Sirat “alladii fi jadihi al-malik (Za
pdté: Obraz toho, v jehoZ moci je krdl), je shodny s ndzvem celé kapitoly.
Pokracuje zde cesta za tajemstvim poezie:

Ptas se me na toto tajemstvi

a na to, co skryla

samotnd poezie, co neni nezndmé v Zadném mofti pameéti
Vyhnanstvi je ptfijemné

Tedy se neptiblizuj, ty opomijeny, maldtny, nepatrny
(viz ptiloha €. 129)

Cesta do kralovstvi, k triinu, trvd mystickych ¢i pohddkovych sedm dni a
noci, cil se zd4 stale vzdalovat, je tfeba nefidit se rozumem, ale jit, kam nés nesou
nohy, a Cinit, jak radi neznamy, tajemny hlas :

Zanik...sedm dni a sedm noci
staci pevnému trinu
Vzdalil se ten, ktery
se mne ptaval, ¢i je nyni voda
a pachnouci bahno?
Vzdalil se ten, ktery
tvrdival, Ze sni?!
Tu se ozval hlas z nejzazsiho udoli:
Uctivaci bludu a klidného neklidu
synu zkuSenosti z cesty (podiezanych)
dobro je jen v tom, co si zvolila pamét’ tvych chodidel
(viz priloha €. 130)
Podkapitolka Sadisan: al-Milak al-bakir (Za Sesté: Casné zdsnuby), rusi

kouzlo tajemné noci, v niZ pfichdzi inspirace, mystickd a zaroven i tvarci:
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Rano...

jako sladkost je ono rdno, v némz

se objimd ovoce a sny

jez liba jako vodni motyl pSenici Cela

a mezi pazemi z pefi a mléka

se trochu bavi.

Poté usne

a uplynou vtefiny

a vzbudi mne z kouzla poslednich vtefin...
(viz priloha €. 131)

Ptesto je rdno krasné, je to jitro ,,zasnub®, krdsného probuzeni. Legenda
noci rozvinutd v této sbirce se v mnohém podoba poetickému svétu Amal Miisa
(viz kap. Cesta za legendami a pohddkovym svétem).

Mystické motivy se objevuji také ve sbirce Munsifa al-Wahajibiho
Diwan al-hajawan (Sbirka zvirat), kde se ovSem objevuje i mnoho legendarnich
prvki, a proto byla tato sbirka zatazena do kapitoly Cesta za legendami a

pohddkovym svetem.
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Svét surrealistickych obrazi a hrozivych vizi

Zemé je plna koure, krve a nesvobody:
...a epocha
- tato epocha-
Slunce je ve své ztraté a zmije odklada svij jed na pozdéji

(Z basné Jusufa Rzuqy Maska 2: Kour mapy)

Jiz v kapitole Politickd lyrika se objevily surrealistické motivy v poezii
"Awlada "Ahmada. V této souvislosti byla zminéna skute¢nost, Ze podle
samotnych umé¢lcti hlasicich se k tomuto uméleckému sméfovani o surrealismu
neni moZno hovofit jako o jednotné estetické skole, nebot’ surrealistické vyjadieni
se stava bytostnym vyjadfenim podvédomi a celé osobnosti tvlir¢iho individua, a
nelze je proto jednodusSe vt€snat pod urcitd pravidla. ,,Surrealismus se vzdy
projevoval nikoliv jako né&jaka nova uméleckd Skola a sekta, nybrz jako
mezinarodni revoluéni myélenka.“196 Jeho cilem bylo: ,,Pfekracovat historické
ramce a meze, piekraCovat a smazdvat hranice umeleckych druhu a tradic,
piesahovat pole uméni a bofit prehrady, [... ] a pfedevSim ustavi¢né presahovat
sdm sebe, nespokojit se ziskanou kofisti, postupovat odvazné do vzdy novych
kongin, k novym obzortm ducha [...]“. "7 Av§ak vzhledem k obecné lidskym
vlastnostem a jistym zdkonitostem snil a jejich podobnosti u riznych jedincti je
zde mozno nalézt mnoho sty¢nych bodt, na jejichz zdkladé¢ 1ze to ¢i ono dilo
povazovat za surrealistické. Je to obecné prave sen, ktery s sebou Casto nese také
prvky strachu a désu, které jsou védome potlaCovany a naplno se rozeznivaji
prave jen ve snu, a ddle s nim spojeny automatismus, Daliho paranoia, ¢i ddle
zminovanand endofazie, které, pfenesené na papir, vyjadiuji a vystihuji nejlépe
rychly sled vjemt a obrazi tak, jak se objevuji ve své originalité v lidské mysli.
Préave¢ tato individiualita umoZznuje vznik zcela rozdilnych dél. Pravé zptisob
vyjadieni "Awlada "Ahmada zcela odpovida surrealistickému automatismu.
Tento autor vyuzivé Casto absurdity ve spojeni s désivymi obrazy (napt. vyse

citovand basen Reznik), ¢i hrozbu citime implicitné. Nachdzime u néj Casto také

196 Teige, Karel. Osvobozovdni Zivota a poezie. Aurora, Praha 1994, kap. Mezindrodn{
surrealismus, s. 322.
T bid., s. 322-323.

127



ironii, hotky vysméch, ¢erny humor, i vystupiiovany exhibicionismus, coz patii
mezi dal$i znaky surrealismu. ProtoZe se vSak pro jeho sbirku Testament stiva
urcujicim tématem kritika politického systému, rozhodla jsem se ho zaradit do
kap. Politickd lyrika.

V této kapitole se dile vedle sebe ocitaji nékteré sbirky Fadily a§-Sabbi
spolu s nékterymi sbirkami Jusufa Rziiqy, které se svymi charakteristickymi
znaky k sobé& ¢astecné ptiblizuji. Mezi tyto sty¢né body patii mj. urcitd hrozba,
ktera misty vyplouva na povrch explicitng, jindy se skryva za symbolickymi a
metaforickymi obrazy. Také dliraz na prostorové uspotradani je spoleCnym rysem
v dile téchto dvou autord. Jednim z nejkli¢ovéjSich témat Fadiliny poezie je praveé
prostor, jeho geometrické rozvrZzeni, které nalezneme 1 v mnoha dalSich
autor¢inych sbirkach (napt. Geometrické zahrady, ¢i Vychod véci).

Cist piedchozi kapitoly byla vénovéana vzdjemné provazanosti a piibuznosti
mystiky a surrealismu ve sbirkdch Fadily as-Sabbi. Tato kapitola bude zamé&fena
vice na surrealisticky vliv v jejich sbirkach.

Fadila a$-Sabbi

Jiz ve sbirce Suriig al-‘asja’ (Vychod véci) vytvaii basnitka svét vystavény
na své vlastni logice, jako by jen ta byla schopna vyjadtit podstatu moderniho
svéta. Basnitka experimentalné propojuje rizné filozofické a literarni proudy
v naprosto homogenni celek. Prolind se zde surrealismus se stifismem, nalezneme
zde prvky symbolismu i dekadentni ¢i naturalisticky podton.

Nejzazsi hranice slov

Motem sbirky se stdva jeden z verSt basn¢ Véci, ktery zni: ,,Kdy se véc
vzbudi ze svého vécného spanku?*, jenZ napovid4, Ze predméty v této sbirce
ozivaji, aby vytvoftily svljj svét s novou logikou, nebot’ ta stard jiz prestala drzet
krok s rychlym tempem dne$niho svéta, nemtze ho dohnat. O tom svédci i vers:
,Houpacky opusténé logiky funi (b. Magnetism (Magnetismus, s. 33)).

Fadilina poezie je zcela koherentni se slovy Rolanda Barthese, pro néjz
zdmérem poezie je: ,,[...] znicit intenci vztahi a nahradit je explozi slov [...]“'*%.
Barthes predpokladd, Ze za kazdym slovem v modernim bdasnictvi ,,[...] odpociva

jakasi existencidlni geologie [...]* ?.

198 Barthes, Roland. Nulovy stupeni rukopisu. CS, Praha 1967, s. 34.
% 1bid., s. 35.
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Sbirka se sklad4 z péti dlouhych basni, kde se mnohdy jevi kazda strofa jako
uzaviena sémantickd jednotka. AvSak peclivé procteni celé sbirky odhali jemnou
sit’ vztahtl jak uvnitt jednotlivé basné, tak i motivické propojeni celé sbirky.
Autorka buduje sviij metafyzicky svét vytvafenim vazeb a napéti mezi
sémantickymi poly slov. ,,Nejzazsi hranice slov* v jejim pojeti balancuje mezi
hrou a filozofickym rozmérem. Vytvafenim neologismil a vyuZivanim
neobvyklych slov zkousi nosnost slovnich kofenti. Nékdy z ditvodu eufonie, rymu
¢i aliterace spojuje slova v jakousi hru, jez se na prvni pohled zda byt dadistickou
hiickou bez hlubsiho vyznamu, ovSem postupné odhaluje nové a neotielé
konotace a sémantické vztahy k dalSim vyraziim, a nabyva timto urcitého
konkrétnitho vyznamu. Napt. koherentnost v basni Duha al- achar (Poledne
jiného, s.49-68) je udrZzovana spojujici linii motivl hloubky, ¢ehosi ukrytého, za
co je tfeba proniknout. Objevuji se zde slovesa norit se, sestupovat, vzestupovat,
vyjevit se, prosakovat, Splhat, pronikat; dale motivy jam, prohlubni, dutin a
Jeskyni. Dal$i spojujici nitkou svazujici basenl v jeden celek je €lovek, lidstvi
obecné, a predevsSim Zena.

Autorka si pohrdva i se svym vlastnim jménem a jeho obecnym vyznamem.
»~Fadilatun‘ totiZ v arabstin¢ znamenad ,,pfednost, vytecnost, znamenitost, ctnost*
apod. Pii prekladu pak vznikd problém, které ze slov ponechat jako vlastni jméno
a které ptelozit jako obecné. Lyrickd mluv¢i stavi své jméno se sémantikou
prednosti a ctnosti pred protikladné volby, které vytvareji urCité napéti. Hra konci
pfiklonem k lepSi moZnosti:

Je to ctnost (Fadila, p.a.), kterou tyranizuje Fadila (ctnost, p. a.),

kterd drédsa Cas.

Byla postavena pied volbu mezi Zivotem a smrti, a Zila
mezi znalosti a neznalosti, a zmoudrela
mezi skromnosti a pychou a vznikl klas,

jehoz zatézkava psSenice
mezi bohatstvim a chudobou, a byla stédra.

(b. al-Mafqiida (Ztracend), viz ptiloha ¢. 132)

,Fadila® je jen jméno, ,,které clovek obléka* (s. 20), arbitrarni znak.
Samotny titul Ztracend jako by zdlraznoval ,,nezatazenost™ lyrické mluvéi. Misto,
kde se pohybuje je prazdnym prostorem, ktery neni schopna zcela poznat, je to

svet ,,mezi*. Mezi snem a bdénim, védomim a nevédomim, Zivotem a smrti,
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makrokosmem a mikrokosmem, mezi dvéma volbami. Ve vSech basnich hleda
cestu. Na rozdil od své sbirky Modlitby v Nékde to vSak neni cesta k Nejvyssimu,
jako spiSe obecné k tajemstvi, skrytému v celém makrokosmu. Pta se na své
vlastni misto v ném, kam patii: ,,Kde jsem pak ja?* (Véci, s. 15), a také obecn¢ na
lidskou identitu v tomto prostoru: ,,Kdo jsme my?* (Magnetismus, s. 32).

Bésen pokracuje ich-formou versi, v nichZ lyrickd mluv¢i vstupuje do
neznadmych krajin:

Pronikla jsem na pevninu,

dokud mne neroztidsla pomatenost,

dokud mne o ni neoloupil vécny raj

Cozpak je to zahrada z vy€erpaného Casu?

(Tamtéz, viz piiloha ¢. 133)

Ctendf je tu opét vtazen do vnitiniho svéta lyrické mluvéi, v némz splyva
redlné se snovym. Vyznam se jevi tajemnym, verSe jsou v§ak propojeny formalné:
kofenem VdZnn, jenz je obsazen v kliCovych slovech pomatenost (dZinna) 1 raj
(dZanna).

V této Fadilin€ sbirce vystupuji do popiedi momenty charakteristické pro
surrealisticky smér. Za jeden z kliCovych sty¢nych bodl s timto smérem, ktery je
charakteristicky pro zde analyzovanou Fadilinu sbirku (a také dal¥{ sbirku Rev
rdna), se stava, dle mého soudu, ,,surrealisticky objekt“. To je takovy objekt,

,Ktery opustil sviij obvykly rdmec a je pouzivan k jinym dcelim;* ddle ,,ten, ktery
« 200

se zd4 byt tvoren libovolng; ten, tvofeny podle nevédomi a snu®“.”" Dali definoval
surrealisticky objekt jako ,,iraciondlni pfedmét se symbolickou funkci“?’!. Fadila

vyuziva také synechdoch, které zde funguji ke ztajemnéni zcela vSednich
predmétd, o ¢emz hovoii Jan Mukarovsky ve své studii tykajici se Nezvalovy
sbirky Absolutni hrobai™, v niz dochdzi pomoci synechdoch k osamostatiovani
vyznamovych celkil. Jak u Nezvala, tak u a§-Sabbi je jednolity obraz rozméInén
do dil¢ich obrazl. Zatimco vSak Nezval ziistiva pouze u synekdochickych analyz
predmétd a vysledny obraz se stivd viednim, Fadila a$-Sabbi neulpiv4 jen na
povrchovém rozkladu obrazu, ale dostava se dovnitt, az k jakési ,,psychologické*

charakteristice pfedmétu. Nezvalovy basné jednotlivé pfedméty popisuji, ale

200 Nadeau, D¢jiny surrealismu, s. 131.

201 Dryje, Surrealismus neni Umeéni, s. 53.

202 Mukatovsky, Jan. Sémanticky rozbor basnického dila: Nezvaliiv Absolutni hrobat. In: Kapitoly
7 Ceské poetiky 11, Praha 1948.
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nepojmenovavaji; nazev predmétu je hddankou, na nizZ odpovéd’ nalezneme
v ndzvu jednotlivych bésni. Fadila naopak vétSinou pfedméty v basni piimo
pojmenuje a rozklada celkové ,,milieu‘ obrazu, v némz se jednotlivé pfedméty
vzdjemn¢ usouvztaziuji a nabyvaji hrozivosti, kterd jako by se stdvala ¢asti jejich
charakteristiky. Napf. ,,bélost* papiru je ohroZena ,,obrovskym stinem ntzek*
(Suritq al-kitdba wa l-raqib (Vychod psani a strdZce), s. 87), jejichZ motiv se
v basni nékolikrat navraci, a ohroZuje i samotny tvurci ¢in lyrické mluvci. Scéna
odehravajici se na psacim stole tak nabyva az obludnych rozméri. Nezvaluv
,surrealisticky objekt* se zda postradat Fadilinu transcendentdlni hloubku; jeji
predméty Ziji svlj vlastni Zivot, proménuji se, pohybuji v ¢ase a prostoru, jsou
usouvztaznény s celym vesmirnym dénim. Podobné jako piSe Mukatovsky ve
zminéné studii, pohrdva si basnitka s nepfitomnym Cinitelem dé&je. Napt. pismena
jako by sama zila svij vlastni Zivot, jejich ,,hybatel* zlstava skryt. Véci nejsou
Wolkerovymi ,,ml¢enlivymi soudruhy®, nybrz se stidvaji autonomnimi bytostmi,
které se mohou chovat jak ptételsky, tak nepratelsky.

Geometricky rozvrieny svét
Fadila vyuziva i urcitych prostorovych piedstav, které jdou ve stopach jeji zaliby
A% geometriénost1203, a tim urcité uspotradanosti, kterd vladné jejimu poetickému
svétu. Také J. Mukarovsky ve svém rozboru Absolutniho hrobare poukazuje
na vyuziti malifskych metod v poezii. AvSak zatimco perspektiva na obraze nam
umoziuje vidét redlné vztahy mezi predméty, v psaném textu realitu naopak
pokiivuje:
Nz jako kojenec blesku co diim4 nad zlym skutkem
naproti talifi z vylesténé keramiky na terase
v sdle jako mofe je vyhlouben jako kapka
majici horizontdlnost kterd rozd¢luje rostliny od riize k rizi
vertikdlnosti jiZ padi vitr kandly ¢ini

(b. al-"Asja” (Véci), viz ptiloha €. 134)

23 74liba basnitky v geometrickém uspoiadani jakoZto nosnych tématech své poezie se projevuje
uz v autor¢inych pfedchozich sbirkdch. Vymluvné o tom svéd¢i uz samotny ndzev sbirky al-
Hadd iq al-handasija (Geometrické zahrady, 1989). Také italskd arabistka M. Causa-Steindler si
v§ima faktu, Ze Fadilin abstraktni metafyzicky svét ma své opérné body, sva pravidla, zaroven
vsak pfipomind, Ze v ném existuji i objekty, které témto pravidlim unikaji. (Causa-Steindler,
Mariangela. Une méconnue renommée Fadhila Chabbi poetesse tunisienne. IBLA, 57, 1994, ¢.
174, s. 254.
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Mohli bychom si pfedstavit pohled na jidelni sél, stoly, na nichz lezi nejen
talife a noZe, ale i vdzy s riZzemi. Bésniika se snaZi zachytit prostorové
usporddani. NiiZ jakoZto surrealisticky objekt, opousti sviij obvykly sémanticky
ramec: neslouzi uz k pouhému nakrjeni jidla na talifi, nybrz ziskdva snovou
zlovéstnost pro ty, kteii se prohfesi: je malickym bleskem, jenz je stihne jako
odplata za zI€ €iny. Souzni tak s prvnim verSem z basné Véci, ktery tikd ,,véci
maji ritudly barbarské hry* (s. 7). U noZe je vyuZzito metafory lesku jeho ostii.
Neni vSak spjat pouze se smrti, ale i s odvahou: ,,NoZe sklonii trhajicich,
vrazdicich®, ,,naz chrabry s paprsky* (oba verSe tamtéz, s. 13). Fadilina poezie je
zarnym ptikladem toho, Ze v surrealistickych textech nalezneme podobné rysy a
motivy jako na surrealistickych obrazech. Napi. Alena Nadvornikova hovoii o
nutnosti ,,vizualizovat nédstroje agrese a krutosti: noze, hacky, btitvy, vidlicky,

«204 v maliiské tvorbé Mikulase Medka. Sama Alena

vCely mouchy, zuby [...]
Nédvornikova si ve své tvorbé vyzkousela jak surrealistické malifstvi, tak poezii.
V 60. letech dokonce obé propojovala do tzv. kresbobasni (kombinace kresby a
jednoduchého textu).

Dimenze horizontalnosti a vertikdlnosti zajima lyrickou mluvci i v dalsi
ukdzce, tentokrate v kontextu jazyka a tvarciho aktu:

Pohybujici se abeceda

v horizontalnosti zkousi strany

vertikdlnost nardzi na hloubku.

(b. S’urﬁq al-kitaba wa l-raqib, (Vychod psani a strdZce), viz ptiloha €. 135)

Prostor pro psani je zde jasn€ vymezen okraji listu papiru, tvoii tak
samostatny, pfesn¢ vymezeny kosmos. Podobn¢ i véta je ohraniCena, je
,uvéznéna® mezi dvéma teckami:

Ona véta

majici utocCisté a Zalare

(Duha al-"achar (Poledne jiného), viz piiloha ¢. 136)

Stejné jako oZivaji véci, také hlasky se stdvaji aktivnimi subjekty. Jako by

nebyly psany rukou, samy ,,stoupaji a klesaji* (b. Vychod psani a strdaZce, s. 78),
¢i dokonce ,,mifi* na ¢tendfe. Metafora zde vyuziva slovesa, které pivodné

znamend ,,mifit zbrani*“ a naznacuje cilené zaméteni na adresata, jakoZto nutného

204 Nadvornikova, Alena. K surrealismu. Torst, Praha 1998, s. 167.
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doplnéni bipolarity autor/Ctenat. Slova, podobné¢ jako véci obecné, nabyvaji ve
Fadilinych basni lidskych vlastnosti: jsou Zivé, chytré, laskavé... Slovo lze
uchopit ,,za ob& ruce (Veci, s. 16). Slova pravé tim, Ze pojmenovavaji predmgéty,
propojuji svét jazyka se svétem véci. Pojmenovani vSak nemusi nutné vést

k osvétleni objektu, mize ho naopak znejasnit (viz napf. vyse uvedend hra se
jménem Fadila). Jazyk i pfedméty mohou délat naschvaly, chovat se podle
vlastniho uvaZeni, nenechaji si poroucet: . Rekla véci pfibliZ se a ona se vzdélila®
(tamtéz, s. 16).

Cela basen Vychod psani a strdzce odrazi pohled na tvitci akt jako na
jakousi tajemnou ¢innost. Je mozno vztahnout ,,dohled®, postavu tajemného
straZce, k procesu &tenéiské recepce? Ci snad spise tento dohled, uréitou
autocensuru, vykonava oko samotného autora, tviirce a v podstaté soucasné¢ i
prvniho vnimatele textu? Je on tim hlida¢em, dozorcem, cenzorem?N¢kolikrat se
zde opakuje slovo ,,bélost*, jeZ by bylo moZzno chépat jako synekdochu bilého
listu papiru, tj. toho, ktery basnitka jest¢ nepopsala svymi versi. Prazdny papir
znaci tedy pocatek tvirciho ¢inu. Fialova barva miiZe byt chdpana jako metafora
inkoustu:

Fialova zatimco
povstava z bélosti

je chut’ ndhod, 6 fialky.

(tamtéz, viz piiloha ¢. 137)

Fadila plynule piechézi od scén z realného svéta do transcendentna, aniZ by
Ctendf byl schopen presné urcit hranice mezi nimi. Jedna se o podobny postup,
jakého uzivali i surrealisté, a o némz piSe také Nadia Choucha v knize
Surrealismus a magie, kde 11k, Ze mezi snem a realitou dochdzi k ,,roztaveni do
jistého druhu absolutni skute¢nosti, skute¢nosti nadredlné (surreality)“zos.
Nasledujici verSe 1i¢i vyjev z vSedni reality jednoho domu:

Zena pohybuje pohovkou

v hornim patie

vyklepala prach z kiesel vichiice

v dolnim byté

tlukot srdce v pésti a rozvod

205 Choucha, Surrealismus a magie, s. 9.
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(Poledne jiného, viz piiloha ¢. 138)

Obycejné lidské tkony (uklizeni) a bohuzel i celkem vSedni dramata (ndsili
v rodiné, rozvod) jako by se odehrdvaly v transcendetnim prostoru, mimo ,,nas*
Cas a prostor. Jsou vytrZzeny z pozemského svéta a stavaji se soucasti
makrokosmického déni.

Motiv smrti byl zminén jiZ v souvislosti s motivem noZe. Ve sbirce byva
Casto implicitné pfitomen za hrozivym nebo katastrofickym obrazem. Nabyva
ruznych podob. Hned v ivodni basni je spjat s vinem a ,,dravymi hrozny*, je
nazyvan ,,sladkou smrti* (s. 9). O inspiraci téchto motivli mystickou poezif jiz
bylo zminéno v ptislusné kapitole. Nékteré verSe ve sbirce jsou prostoupeny
pocity oSklivosti a hniloby, které kraceji ruku v ruce se zdnikem. Symbolem
zhouby se stdvd i obtizny hmyz, mezi jinym mouchy*® v&stici smrt:

Mouchy na ocnim vicku ¢asu dfepici

vas bzukot

mrtvi novorozenci psychickych ruin

vase lihn¢ leZi nizko

nejsem mrtvolou, abyste krouzily s vasi silnou modii

(Poledne jiného, viz ptiloha ¢. 139)

JiZ v kapitole Inspirace siifismem byla uvedena spojitost mezi magif,
potazmo i mystikou a surrealismem. Je zndmo, Ze surrealisté obratili svou
pozornost predevsim ke snu, pfi¢emz se inspirovali Freudovou psychoanalyzou,
dale k Silenstvi, utopii, ale také pravé k magii a okultismu. Ve zminéné kapitole
bylo citovdno ve spojitosti s Fadilinou sbirkou Modlitby v Kde sedm zdkladnich
principii okultniho svéta tak, jak je vymezila francouzské badatelka Nadia
Choucha. Tyto principy jsou do jisté miry aplikovatelné také na Fadiliny
surrealistické sbirky, s tim, Ze jak jiZ bylo naznaceno ve zminéné kapitole,
surrealismus a sufismus se u této autorky do jisté miry prolinaji. Jeden z
citovanych principt zni: ,,Vesmir je jednotnd, nedilnd, Zivd substance.“*"’ Také ve
Fadilin€ vesmiru pojimaném ze zorného thlu surrealismu ma vse svou vlastni

Zivotnou existenci, dokonce i predméty a uméleckd tvorba. VSe se v ném prolind,

206 p¥ikladem toho, Ze surrealismus neni skute¢n¢ ovlivnén ni¢im jinym, nez tvir¢im individuem a
jeho chapani je opravdu bezbfehé, se mize stit i putovni vystava entomologa RnDr. Jindficha
Rohacka, kterd nese ndzev Mouchy a surrealismus a kterd propojuje tento umélecky smér

s biologii.

207 Choucha, Surrealismus a magie. S. 13.
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navazuje nezvyklé vazby a spojitosti, a tak se vytvari jeden, vSezahrnujici vesmir.
Dal§i princip fikd: ,,Vesmir je sloZen ze vzdjemnd se ovliviiujicich protiklad. %
Fadilin kosmos mé své centrum a periferii, vertikdlnost a horizontalnost, vSe se

v ném pohybuje, cyklicky opakuje, vzajemn¢ na sebe piisobi. Proti sobé se stavi
véda a hra, jejichz prolinani vytvaii nové a neotielé obrazy v basnii¢iné poetice.
Klicovou z citovanych sedmi principli se ve vztahu k Fadilin¢ tvorb¢€ zdd zdsada:
,Kazdy z nés je mikrokosmem.“?*’ Clovek se v jejim chapani stava
neprozkoumanym tzemim, malou jednotkou ve velké mnoZin¢, mikrokosmem

v makrokosmu. O surrealistické touze ,,vytvofit mezi makrokosmem a
mikrokosmem urité podstatné vztahy“ hovoif také Maurice Nadeau.*'’

Sty¢né body mezi sbirkou Vychod véci a dal§imi principy nalezneme napft. v
propojeni hmoty a védomdi, a pfedevs§im v postiZzeni makrokosmu pomoci novych
cest, mezi néZ patii také experimentovani, pro Fadilinu tvorbu snad
nejpriznacnéjsi rys.

Svét kiiku a znecisténi

Ve sbirce Za ir as-sabah (Rev rdna, 2002)*'" se na rozdil od sbirky
se proménuje celd scenérie a celkova atmosféra. Tematicky se tato sbirka podoba
Vychodu véci. Znovu se dostdvame do svéta, jenZ funguje podle vlastni logiky,
vlastnich pravidel, svéta, jenz vykazuje urcité surrealistické rysy.Véci zde ozivaji
a stavaji se samy striijci pohybu, opét je zde Casto vyuzito synekdochy. Znovu se
tu objevuji motivy zdhuby a katastrofy, obsaZzené implicitné za obrazy vSedni
skute¢nosti.

V nasledujici basni se Sachové figurky stavaji nositeli pohybu, jako by
jejich hybatelem nebyla lidska ruka. Navic pravé Sachovnici, jakoZto symbol
piesného geometrického rozvrzeni a zdaroven slozitych pravidel, je moZno chapat
jako zmenSeny model celého kosmu. Jsme i my figurky, jimiZ kdosi pohybuje na
Sachovnici svéta? Stejné jako lidsky svét, i svét Sachovnice neni oblast miru a

Uzemi $achu, jiz navlh¢il objevivii se

VSichni jezdci se shromazdili

28 1hid., s. 13.
29 1pid., s. 13.

210 Nadeau, Déjiny surrealismu, s. 166.
2002 s pluaall i) Aluad | U 211
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Kréilovna se obnazila
Ten vitr, jez odvrétila ruka

Sméry, z nichZ odpadaly tvafe

Zbloudilec z transu je jih

Jaro tvari

Tam zapaluje vétve

(b. Ruqg‘at as-SatranZ (S’achovnice) viz ptiloha ¢. 140)

Znovu se navraci velké téma sbirky Vychod véci- ozivlé predméty,
majici vlastnosti prislusejici Zivym bytostem. Vyskytuje se zde také motiv
obludnosti, jenZ je v ndsledujici ukdzce spojen s preludy. I ty vSak patii k Zemi,
stejné jako véci:

Dravi jsou tamti duchové
stin stinu
vznéseji se
v poustich
n¢kdy za hvozdy
rénu patif kiik
Zemi véci
(b. Li I- “ard as-su un (Zemi patii véci), viz ptiloha €. 141)

Spojeni rana s kiikem (coz dalo ndzev celé sbirce), prozrazuje, ze i kdyz
se zménil hlavni Cas sbirky- temnd noc byla basnitkou zménéna za jas rana ¢i
dopoledne- zcela se nevytratilo znepokojeni okolnim svétem. Vysvétleni a moZzna
nevysvétleni (podobné hie Umberta Eca, kdyZ interpretuje sviij roman Jméno
ruze, avSak u Fadily podané ve zkratce, v jediném souvéti plném obrazli
klicovych pro jeji poezii) Ctenafi adresuje Fadila na poc¢atku této sbirky: ,,Kdyz
jsem se zajimala o dobyti slova, nechalo mé rano uslySet sviij fev, a proto jsem se
vrétila k bezbfehému lidstvi, trousim v oblastech Byti jeho nadchéazejici etapy.* (s.
3). Jako by zde tak odhalovala autorské intence ukryté v textu: uziva zde
arabského slova fath, které jsem pielozila jako dobyti, znamend vSak svym prvnim
vyznamem otevieni a prozrazuje tak strategii, kterd je ptiznacna pro vSechny
basnif¢iny texty- tj. hledani skrytych vlastnosti slov, jejich tajemnych vyznamii,
toho, co se skryva pod jejich vnéjsi slupkou. Jedina zachrana pted fvoucim svétem
je humanismus, laska k veskerenstvu. V titulni basni, nazvané stejné jako cela

sbirka K¥ik rdna, je ranni svétlo spjato s nesnesitelnosti svéta. Jako by se

136



sV s

nedostdavalo vSeho, co pfinasi lidské bytosti radost ze Zivota, co dava Zivotu
smysl. Dokonce 1 to, co by mélo lidskou mysl uklidilovat a pfinést mu harmonii,
chybi, ¢i je zastoupeno v nedostatecné mite, coz vede k pocitiim nepohodli,
nesnesitelnosti ¢i hluku. Napft. v nésledujici ukdzce by svézi ranni svétlo a rize
m¢ly predznamendvat pocity harmonie a urcité lehkosti ze spojeni slunecnich
paprskt a ptfirody, avSak vedou k uvédoméni si absence zahrad a opravdové, Cisté
pfirody. Neni naruSeno jen esencialni sepéti clov€ka s piirodou, ale i lidskd
schopnost konat ,,velké* Ciny:

Pod okny

paprsky osvétluji rizové loubi

vzdaleny kout pro mozek

Je k nesneseni nepiitomnost zahrad

a nepiitomnost vitéznych ¢int

(b. K7ik rdna, viz ptiloha €. 142)

Je to rychlost Zivota, ,,béh* soucasného svéta, jenZ sebou nese své
nepiijemné disledky a stava se pro lyrického mluv¢iho zdrojem nepiijemnych
pocitl. Mezi charakteristické vlastnosti moderniho svéta patii prave i hluk, ktery
je zpusobovén i lidskymi kroky:

Trochu zpomal, rdno
Proc, pro¢ vSechna tato rychlost?
Muj krok dési tento lid
a chodidlo
stidle ho kameni nechava krvicet, a nyni je
znecisténé
(b. Tamahhal qalilan ajjuhadha as-sabah (Trochu zpomal, rdno), viz piiloha .
143)

Soucasny svét je poskvrnén a jeho znecisténi jako by se osvicené rannim
svétlem vice odhalovalo pied lyrickou mluv¢i. Je spjat s nemocemi, a dokonce i
svét déti uz pozbyl své Cistoty. Piiroda neni s to odoldvat, branit se piilivu
znecisténi a niceni. Jako by se zde odraZel strach z ekologické katastrofy, coz
dovadi mnohem dale Jusuf Rziiqa (viz déle). V této Fadiling sbirce lidé vystupuji
jako nicitelé, nositelé zdhuby Cistého svéta:

Za své divoké noci boufe

rozbiji dva vyhublé stromy
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za budovou
silné stromy
znicili sbéraci dieva na podpal
Jako postizené kozni nemoci
se obnazilo to misto,
a kdyZ 7Zddam déti, aby naslouchaly
narku oleandrii
pod jejich hrajicima si rukama
ziraji na m¢
jako na bytost, kterd zabloudila
z planety Mars
Presvédcila jsem se tehdy,
Ze je uz zaplavilo znecisténi, je taky
(b. Talawwuth (Znecisténi), viz ptiloha €. 144)

Clovék je jen jeden ze Zivo¢isnych druht, piesto se viak chové jako pan
svéta, rozhoduje o byti a nebyti jinych Zivych organismt, rozhoduje i o pfisunu
slune¢niho svitu jinym. Chybi mu pokora k tomu, co ho na jedné stran¢ piesahuje,
avSak na druhé se nemiiZe branit:

Névstévniku zbloudivsi z cesty,
omlouvam se za Spatné vychovani sousedl stromti,
nebot’ oni je nenechali vyrist
a za Spatny posudek inZenyra,
nebot’ nechal zmizet slunce z mého domu
(b. Min warda” “adznas (Zpoza druhit), viz ptiloha €. 145)
Dokonce i détsky usmév zahrnuje naprosté protiklady: je spjat s krdsou, ale
1 s krutosti a bolesti:
Z détského ismévu
se vyléva kréasa svéta
v preplnéném poledni
¢ast ostrych ¢inti
Veselost picha
jako ostnaté haluze

(b. Dihkat at-tifl (Détsky tismév),viz piiloha €. 146)
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I ¢innost détem nejvlastnéjsi, hra, je spjata s ¢imsi zavaznéjsim, jako by
doba bezstarostnosti jiZ nendvratn€ skoncila. Zemée a vSe na ni proziva velké
zmeny, jez zcela ovliviluji Zivot a nuti k nepfirozenému pocindni:

Zem¢ se ohyba
neodteCe zbytek porodni krve
novorozené rano povstane z vlhka
medvidata lyZuji
jiskry padaji na opicky
ze stroml

kojenec leze

v civilizované zemi
k bytostem, jimZ je vlastni hra

ale okamzik
mi ukdze zdvaZnost
jako by byl pfirozenosti ¢asu

(b. al-La“ib wa I-dZidd (Hra a vdZnost), viz piiloha ¢. 147)

Okolnf svét, ktery si ¢lovék sam pietvoftil k obrazu svému a od lidi prebira
jejich aroganci, domyslivost a pohrddni skute¢nymi pottebami jak lidi samotnych,
tak 1 celé zemékoule, se obraci proti lidstvu. Svym hlukem vstupuje az do domu,
nenechd na sebe zapomenout, nedovoluje vychutnat klid samoty. Zptsobuje i
odloucenost lidi od sebe, jejich uzavienost uvnitt obydli i uvniti sebe sama, nebot’
,,vne* vladne ,,zahuba a rozdrceni*:

Otfdsaji dvefmi domu a okny
troufalé Casy
Lampa mé vzdéleny zablesk
Stav nejzazsi samoty
Jako stav ptfed narozenim
a vné zdhuba a rozdrceni
(b. al-"Azmina al-“atija (Troufalé casy), viz piiloha ¢. 148)

Ojedinéle se v této sbirce také objevuje motiv tvlrciho aktu, jakoZto
»alchymie psani, alchymie pismen®. Alchymie m4 jisté¢ svou nepopiratelnou
spjatost se surrealismem, vzdyt pravé ona ma umoznit spojitost protikladd, jako
jsou sen a realita, které se podle Prvniho manifestu surrealismu Andrého Bretona,

m¢ély roztavit ,,do jistého druhu absolutni skute¢nosti, skute¢nosti nadrealné
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(surreality)“*'?. Také v této sbirce, stejn& jako v predchozich, bylo pro Fadilu
pfiznacné experimentovani s jazykem. Jean Fontaine fika o sbirce al-Hadaiq al-
handasija (Geometrické zahrady, 1989): ,, Cetba této knihy ponofuje &tenéfe do
vesmiru alchymie jazyka.“*"? Jednim z dokladii této myslenky se mohou stét i
ndasledujici verse:

Trpélivost je rozpolcena

B, které lovi S,

H, jehoz smrti je alif

Bézkyné mne vzaly k zapadu slunce

na pousti hnédi
jako by mofe bylo promichédno
na hranici dalsi véty je odza- Cern
a kdyz mé ocekaval zrak,

popohnala jsem réno k ptichodu.
(b. Ba’ sadaha sad (B, které je loveno §), viz ptiloha €. 149)

Nezivé predméty-pismena-jsou personifikovany, tvurci akt se stava
dobrodruzstvim, které oziva v neobvyklych metaforach. Obrazy ziskavaji nové
konotace. Vztahy mezi pismeny jsou poznamendny bojem na Zivot a na smrt, jako
by tvilirce vybérem mezi nimi rozhodoval o jejich existenci. Jednotlivé hlasky se
spojuji ve slova, jako by jedno pismeno ,,lovilo* druhé. Tomuto svétu vladne
tvlrce-autor, ktery rozhoduje o jejich byti a nebyti.

Téma Zenstvi

V této sbirce pomalu ustupuje vySe zminéné téma jednotlivych désivych
predmétii ve prospéch hrozivosti lidského svéta jako celku, jako by zde pred
analytickym nazirdnim na svét davala lyrickd mluvci prednost syntetickému
pohledu. Navic je zde na rozdil od sbirek Vychod véci a Modlitby v Kde ve
vetsSing basni na ustupu také motiv kosmu a jeho nekone¢nych dimenzi. ,,D&;isté*
se presouva na pozemsky svét, hlavnim tématem se tu stava protiklad Cistoty a
bezbrannosti piirody, ¢i lidské krutosti a bezohlednosti. Piiroda zlstava jedinym
zdrojem harmonie, je moZno se stle spolehnout na jeji neménny fad. Prave

piiroda a jeji niceni je také jednim z témat, které prochdzi také jeji predchozi

22 Choucha, Surrealismus a magie, s. 9.

3 . . L. . . . . . N
213 Tento nazor citovan in: Causa-Steindler, Une méconnue renomée Fadhila Chabbi poétesse
tunisienne, s. 254.
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tvorbou.”' Zd4 se byt Gasto spojena s Zenskym svétem, do ného? patif i autorské
,j&“. Zeny jsou témi, kdo peéuji o tento svét krasy. V poslednim versi
nasledujiciho uryvku se znovu objevuje oxymoron, ktery spojuje lehkost s tiZi,
které provazeji ¢lovéka po cely zivot. Z hravych ,,replik* ,,opatrovnic zahrad*
vyzatuje ona lehkost a bezstarostnost:
Opatrovnice zahrad nesou koSe
trhajice rtze
Nejstarsi fekla:
Ze severu pronika rano
Prosttedni fekla:
Z vychodu nebo ze zapadu
Z jihu, fekla nejmladsi
Poté postupné spadly do vody v bazénu
veselé lehkosti tthou
(b. Sadinat al-rawd (Opatrovnice zahrad), viz ptiloha €. 150)

Stejné jako ve sbirce Vychod véci, zenské postavy vystupuji také v této
sbirce vice do poptedi nez muzské postavy (Casto je zde vyuzivan plural
feminina). Fadilin sv¢t se tak zd4 byt spiSe svétem Zen, ktery se zd4 byt oddélovan
od svéta muzi, coZ je mozno nalézt v n¢kterych verSich také ve Vychodu véci,
kde napt. v basni Poledne jiného pro ni muzi piedstavovali svét drsny, spjaty
s bojem a krvi, zatimco Zeny, mezi né¢Z se hrd¢ hlasi i jeji autorské ja, jsou
svazany s klidem a drodnosti (s. 51), avSak jinde jsou spjaty také s bojem a stavaji
se ndmotnicemi, jeZ jsou pfedurceny k objeviim nového. Jako by takto zacal do
Zenského svéta pronikat svét muzsky. Ci snad z hlediska feministické kritiky,
ukazuje svét Zen, jaky skutecné je, a ne jaky jej vytvofili muzi ve své predstave

crv 2

idedlni Zeny.?"” Neni to jen ,,strazkyn& doméciho krbu®, jejiz iloha byla dlouhd

1 O tomto tématu Fadiliny tvorby se na riiznych mistech své knihy zmifuje také Fatima al-
“Achdar Magtif. (Fadila as-Sabbi. as-Sa‘ira al-mutawaghghila fi kathafat al-°alam. Tanis 2002,
passim.)

1% Feministky kritizuji stale preZivajici tradi¢ni rozdéleni na muZskou a Zenskou tilohu v Zivoté,
patriarchdln{ struktury. V tomto sméru je velmi pfinosna kniha Moiry Gatens Feminism and
Philosophy (Polity Press, Cambridge, 1991), v niZ analyzuje vztah feministickych myslenek a
ruznych filozofickych §kol, od Rousseaua aZ po psychoanalyzu, marxismus ¢i neofreudovského
psychoanalytika Jaquese Lacana. Ukazuje, Ze zatimco dfive byla Zena chdpédna do jisté miry jako
,hedplny muz®, feminismus hldsa proti této ideji Zenské netplnosti teorii ,,odliSnosti*. Jako hlavni
zdroj ptedsudku nedocenéni Zeny pak vidi dichotomie muZ/Zena, rozum/vasen,
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staleti omezena jen na sféru domécnosti, starosti o rodinu a prace pro ni. Fadilina
,hrdinka“ neni submisivni kiehka bytost, jez by potfebovala oporu v silnéjSim
pohlavi, naopak zvlada vSe, co muz, a mnohem vice. V basni Magnetismus
(Vychod véci, s. 31) se opét vraci k symbolu Zenstvi-mateistvi, zde spjatému se
zemi. Pravé schopnost ddvat Zivot je jeden z nejsilnéjSich atributii Zeny, jenz ji
odliSuje od muze.

Také ve sbirce Kiik rdna vyuZzivd moznosti, které Zené poskytuje moderni
svét, mohou se aktivné ucastnit vSech Cinnosti, které by pro n¢ byly diive
nemyslitelné. Piikladem tohoto je uz samotny ndzev basn¢ Chabirdt ghats wa
‘awm (Znalkyné potdpéni a plavdni, s. 63). Fadiliny texty vykazuji rysy uceleného
konceptu Zenské estetiky, jeji poetika je zaloZena na Zenské literdrni zkuSenosti,
ovSem ne v pojeti tradi¢nich, opakujicich se obrazli a motivi, které nachdzime
v dilech mnohych Zenskych autorek, o nichz by tradi¢ni kritika hovofila jako o
dilech s ,, Zenskou tematikou*. Fadila totiZ zcela napliiuje poZadavek teoreticek
gynokritiky“*'®, ktery na autorky klade pozadavek kreativni tvorby, v niZ by se
odrézela specifika Zenstvi, a to biologicka, lingvistickd, psychoanalyticka a
kulturni. Jeji ,,Zenska literatura® tedy neznamend pouhy fakt, Ze autorem je zde

v 7 v M A . b4 b4 . . : Z6¢ 217
Zena, nybrz vyjadiuje skute¢né ,,feministické*

uvédomeni si svéta, tj. zobrazuje
sveét Zen nazirany skute¢né Zenskyma oc¢ima, Zenskym myslenim a hodnotovym
ZebtiCkem, ne piejatym muzskym ndhledem. Jak moderni téma timto ptinasi do
tuniské literatury je ziejmé, zvlasté pokud si uvédomime, ze i v této rychle a

vSestranné rozvijejici se zemi stéle pretrvava vétSinové tradicni rozdéleni

ptirozenost/kultura, na jejichZ zakladé pak Zené zlistala dlouha staleti vyhrazena jen sféra
domdcnosti a bylo ji zapovézeno vzdélani, zaméstndni a samostatny spolecensky Zivot.

218 B Showalter hovoii o rozdilu mezi feministickou kritikou (feminist critique) a gynokritikou
(gynocritics) Zatimco feministickd kritika v jejim chapani je zamétfena na Zenu jako Ctenafe
literatury produkované muZi a zabyva se tak ur¢itymi stereotypnimi obrazy Zen v literatufe,
gynokritiku zajima Zena jako spisovatel, bere v tivahu témata, Zanry a struktury Zenské literatury,
je experimentdlnéjsi a pfedevsim zaméiend skute¢né na Zenu. Hled4 Zenskou zkuSenost v celé
literarni historii, je propojena s dal§imi védnimi disciplinami, jako jsou napf. antropologie,
sociologie a psychologie. (Showalter, Elaine. Feminist Criticism in the Wilderness. In: The New
Feminist Criticism. [ed. E. Showalter] Pantheon Books, New York, 1985, s.243- 270.)

7 Vyraz , feministicky* v &edting zni stile trochu hanlivé, v podstaté zde ale nemame jiny
zavedeny termin, jenZ by odpovidal svému vyznamovému obsahu. Pokud bychom uzili terminu
»zenskd literatura®, nevystihneme zcela podstatu véci. Navic vétSina teoreticek feministické
literarni kritiky (¢i spiSe gynokritiky) upozoriiuje, Ze zdaleka nelze hovofit o vSech literarnich
dilech vytvorenych Zenami jako o dilech feministickych. Napt. R. Coward upozoriiuje, Ze mnoho
literarnich piibehti psanych Zenami, je zaloZeno na sexudlnim, rasové a tfidni podfizenosti.
Struktury téchto piib&ht jsou zaloZeny na populdrni fikci, ne na feministickych principech.
(Coward, Roselind: “Are Women’s Novels Feminist Novels?” In: The New Feminist Criticism.

1985, 5.225-240.)
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zivotnich roli v roding a patriarchdlni vztahy. Fadila je jako implikovana autorka
svobodnd bytost, jedinou pokoru, jiZ vyjadiuje, je pokora pted Bohem ¢i ptirodou.
Vyzndva svobodny Zivot v harmonii se svym piesvédCenim, stavi se jako silnd
osobnost proti bezpravi a ubliZovani bezbrannému. Jejimi atributy nejsou
vlastnosti, které jsou tradi¢né piipisované idedlni Zen€. Jeji Zenstvi nespociva

v poddanosti, oddanosti muZi a pasivité. Autorka monografie o Fadile as-Sabbi,
Fatima al-"Achdar Magqtuf, nepovazuje Fadilinu tvorbu za feministickou, tvrdi:
»[...] ma jiné poslani [...] bilaterdrnost mezi obéma pohlavimi, jeZ maji za cil
tiplné sjednoceni.“*'® Toto viak, podle mého nazoru, neodporuje idejim
umirnéného feminismu, kterému se jedna o opravdovou rovnost a rovnopravnost
mezi pohlavimi, kde nebude ani jedno pohlavi znevyhodnovéno. Pies vzdjemné
prostupovani se svéta zen a muzu se vSak ve sbirce Vychod véci zdaji byt zaroven
i oddélovany. Sama Fadila (jako modelovy ¢i implikovany autor) ve své poezii
nechdva vystupovat také Zeny, spjaté nejen s bojovnosti, ale i se zapornymi
vlastnostmi, jako je napf. Istivost. Ve sbirce Samarich (Lodyzky, 1991) se

v zaveérecné basni vysmiva zZené, kterd se chova jako muz. M. Causa-Steindler
poznamenavd, Ze Zena mé byt podle Fadily hrd4 na své Zenstvi.”"

K nejvétsimu symbolu Zenstvi- matefstvi, se vraci ve dvou basnich: “Umiima
(Materstvi , s. 66) a ‘Ibni (Muj syn, s. 52). V basni Muij syn se vyznava z nejvetsi
Zivotni lasky— lasky matetské.

Mij syn

jediny muz,

jehoZ jsem ve svém Zivoté milovala,

ten, jenz stoji svobodné,

hloubi své fecisté jako feka,

tento ranni paprsek na mé hrudi

Jak moc mi pfipomina zacétek svéta

Je to Stésti?

(viz piiloha ¢. 151)
Opct se zde objevuje hlavni ¢as sbirky, rano, spjaté se svétlem, zde
dokonce i s pocitem Stésti. Nékolik basni v této sbirce ma intimné lyricky ton,

lyrickda mluvci zde vyuziva ich-formy. V nasledujicich dvou bésnich se Zenské

.32 02,2002 s alladl AUS 8 Ale il 5 e lall | Ll Al Aakld Caghie a1
219 Causa-Steindler, Une méconnue renomée Fadhila Chabbi poétesse tunisienne. s. 267.
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,,Jja“ implikovaného autora obraci k muzi, ktery neni nijak blize specifikovan.
Autorsky Zensky subjekt si udrZzuje podobné jako ve sbirce Modlitby v Kde
urcitou vylucnost, zde specifikovanou jako ,,zavrzeni*, které ji odsuzuje k samoté
a opusténosti. V prvni ukdzce spolu vedou dialog:
Sel p&sky
mezi shromazd'ujicimi se kofimi touhy
ve své ruce hypotetickou kytici rizi
-Nasledoval jsem jaro za Tebou
-Vidé¢la jsem Tvé Ciny
na minulych vodach
Odstranil z jeji tvéare vytrvaly paprsek
-Jsi stdle zavrzena
-Vzbudila jsem udsvit
Pak jsem se opfela o dvete
Posledni ptak pravdy
se tam zaleskl
mezi mraky
(b. Bagat ward “iftiradija (Hypotetickd kytice ruZi), viz ptiloha ¢. 152)

V nésledujici basni je lyrickda mluvéi tim, kdo odmita lasku. Jako by ji svét
muzi byl zapovézen €i ji nezajimal, ¢imZ pokracuje linie ur¢itého odd€lovani
muzského a Zenského svéta a jejich kontradikce z predchozich sbirek:

Daroval jsi mi okamziky
z predeher vecert
Zamérne jsem je svrhla
Sesbiral jsi je, stiraje z nich zapomnéni
Uka4zal jsi ke zhuSténym chvilkdm
pfed ndmi
Prosla jsem bez zdjmu
a slySela je pod svymi chodidly, jak
zpusobuji Susténi podzimnich listt
(b. "Awrdgq al-charif (Podzimni listy), viz ptiloha €. 153)

Motiv vzdjemného neporozumeéni Zenského Ja implikovaného autora a svét

muzu provazi také nasledujici basné. Slova v nasledujicim dryvku nevedou

k porozuménti, je tedy 1épe mlcet. Jazyku mluv¢i, jeji poezii rozumi jen piiroda,
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hovofi s ni, nebot’ jeji a basnii€in jazyk jsou upfedeny ze stejné pavuciny,
mlhoviny obraznych slov, proto jsou schopny si porozumét. V nésledujici ukazce
bychom také mohli hledat ,,diikaz* jedné z feministickych teorii, tykajici se
odliSnosti jazyka muzl a Zen. Nekteré teoretiCky feminismu poukazuji k faktu, ze
Zenské autorky uzivaji ,,muzskych* jazykovych prostredkti k vyjadieni Cisté
7enské zkuSenosti. Podle A. Ostriker’? neexistuje exkluzivni ,,7ensky* jazyk, ale
autorky si stavajici jazyk transformuji. Jako by i Fadilin jazyk byl transformovan
do té miry, Ze je muzskému svétu nesrozumitelny, nebot’ ,,muzsky* svét nema
schopnost porozumét jeji poezii:

Mi¢ici

nazyvaji t€ ncktefi muzi

Ty, jez promlouvas s rizemi

Rekla: Riize majf Zizen

Rekli: Nerozumime poezii

Rekla: Lovim mlhu

jako €ini védci
kapku po kapce

(b. “Istijad ad-dabab (Lov na mlhu), viz ptiloha €. 154)

Lyrické Ja prochazi sbirkou osamocené, oddélené od ostatnich lidi
urcitou vylucnosti, Zije stranou od nich, nerozumi si s nimi, zda se tedy, Ze to
nejsou jen muzi, ktefi se v jeho Zivoté nevyskytuji, jak vyplyva z nasledujicich
versi:

ProtoZe jsem chuda,

mi ptéatelé jsou vzacni.

Dokonce jsem nenalezla nikoho, kdo by mé doprovodil
na venkov a do modrych hor

('b. al-Fagqira (Chudad), viz ptiloha €. 155)

V zéavéru této basn¢ se ukazuje prave toto spojeni chudoby s osamocenim
jako urcité pozehnani pro velky prozitek, zdroj osviceni, které se stava také
osvicenim a inspiraci tvarci:

Toto neznamé osviceni Byti

20 Ostriker, Alicia. The Thieves of Language. Women Poets and Revisionist Mythmaking. In: The
New Feminist Criticism, s. 314-338. Podobny nédzor zaztava i M. Gatens. (Feminism and
Philosophy. Kap. Language, Facts and Values. s. 60-84.)
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prosakuje pokradmu do mych sesitt
Kdy se oddélila myslenka
a zastavil nad texty vitr
(Tamtéz, viz ptiloha €. 156)

Vylucnost lyrického J4 je mozno spojit jen s nadpozemskym, svétlo se
svétlem, jako by se ndm zde vracel mysticky motiv. Lyrické J4 je tésné propojené
s dobou prvniho denniho svétla, s rdnem, Zije jim:

Uz necekdm nic z pozemského svéta

nec¢ekdm nic od lidi

jsem v pfitomnosti rdna

a rano je mou piitomnosti

(b. Liga” ad-daw “ajni (Setkdni dvou sveétel), viz ptiloha ¢. 157)

Réno je poroucejicim velitelem, jemuz jedinému je poslusna lyricka

mluvci, zde opét spjatd se svétlem, leskem, ktery ji zarucuje vyjimecnost:
Vera
jsem byla poslu$na ranu
Ja blyskajici se
ovladlo mé, a dokonce zahrady
a dokonce skutecnosti
z pod nichz vybéhla bezradnost!

(b. Sijasa (Ovlddnuti), viz ptiloha ¢. 158)

Jusuf Rziiqa

vV,

Sabbi prostupuiji sbirku Jusufa Rziqy Ilan halat tawari (VyhldSeni stavu
nouze, 2003)**!. Ptibuznost poezie téchto dvou basniki je ddna jesté jednim
aspektem: také Rzliga se pohybuje na samé hranici jazykového expetimentu, jeho
jazykové hticky jsou n€kdy ,,jen‘ hravé, jindy v sob¢ skryvaji hrozivost
surrealistickych vizi. Na rozdil od Fadily vsak jejich autor neni nositelem
vylu€nosti, kterd ho stavi kamsi ,,mimo pozemsky svét*. Téma moderniho svéta,

ktery stoji na pokraji zkdzy, jak uzZ napovida samotny titul sbirky, je umocnén

1465 .0a sl shll Ala (dlel 2003 sisi IV e dall A el Je VI o gy 385 5,72
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velkym mnoZstvim cizich (nearabskych) slov v textech, které tento svét Ctenaii
(rodilému mluvcéimu) jesté vice odcizuji a odlidst’uji.

O mnohém vypovidaji dva citéty, které se stdvaji mottem knihy:
,»Vy zachranivsi se pfed nadchazejicim, myslete na budoucnost!
(Ibn an-Nafis)
,,Bdi nad tebou ,,Velky bratr®...
Predstav si podobu piichoziho: Bota, tlacici na obli¢ej, navéky...*
(George Orwel)

Svét za zdvoji a maskami
Sbirka se skladé z 37 ,, masek* (gina“), 33 ,, stvofeni* (takwin) a 7

»meziprostori‘ (barzach), které se stavaji vZdy jednim z ndzvi jednotlivych
basni, jeZ kazd4 nese jesté nazev dalsi. Pravé ,,maska‘ je metaforou, jez napovida,
co je jednim z hlavnich témat této sbirky: je to cosi, co zakryva néco jiného, co se
jen tvaii jako skute¢né. To nefalSované je skryto, je proto tieba strhnout masku,
aby bylo mozZno poznat realitu. Druhym velkym ndmétem je ,,stvofeni®, zrod véci,
jejich pfemény, neustdld metamorfoza svéta. DulezZitosti opét, podobné jako u
Fadily, nabyva geometrické uspotadani, ,,meziprostor* je tu opét mozno chéapat i
v metaforické rovin€, jakoZto uzemi nalézajici se na samé hranici mezi dvéma
prostory, dvéma stavy, dvéma skute¢nostmi.

Uvodni bései je jakousi dalsi ,,ndpovédou®, jiz poskytuje basnik &tenafi,
rada, ,,jak Cist* dalsi texty ve sbirce. Nema zadny ndzev a stava se tak jakymsi
tretim mottem sbirky. Hned prvni verSe poodkryvaji rousku tajemstvi, ukrytého
v textech:

Zem¢ skutec¢nosti a masky:
dalsi dopis s novou adresou.
To, na co se divé orel z vysky, neni pouze celd obloha.
Dalsi psani s novym obsahem:
Koransky vers o clovéku, aby zapomnél, Ze je ¢lovékem:
aby nechal zebtiky stranou a abecedu a zranéni
Dalsi konec.
..................... a Byti je konec, pouto tvofeni,
jehoz pismena beci existenci:

(viz piiloha €. 159)
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Skute¢ny svét se skryvd, je maskovéan. Basnik zde pouZiva slovo gina’,
které miiZe znamenat mimo jiné pravé masku, zavoj nebo také zbran. Tato
mnohoznacnost také zesiluje sepéti tajemstvi s hrozbou, nebezpecim skrytym za
maskou, nebo prave v ni. Masky nesou ¢asto podobu mnohokrat opakovanych
symbolt, které jsou nékdy vSeobecné znamé, jindy jsou to neologismy, které
,,drazdi* ¢tenafovu fantazii, a jejichZ pfesnym vyznamem si nemiZeme byt nikdy
jisti. Proto také preklad n€kterych Rziqovych basni do jiného jazyka se zd4 takika
nemozny, nebot jakykoli pfeklad bez tplného osvétleni vyrazii samotnym
autorem, by se stal velmi volnou interpretaci a posunul by bésen k zcela jiné
sémantice, navic zde pii prevodu do jiného jazyka nutné dojde ke zméné eufonie,
kterd je zde kli¢ova. Casto se tu vyskytuji slova, jeZ se zdaji vyhovovat
implikovanému autorovi predevs$im a pouze z divodil harmonie, avSak protoZe se
opakuji v dalSich basnich, nuti nds premyslet o své sémantice. Také "Ahmad
Dahbiir si ve své studii o Rziqové sbirce Barnamid? al-warda (Program riiZe,
1985) v§imé predevSim basnikova jazyka a tvrdi, Ze: [...] nenechd Zadny vyraz
takovy, jaky je [...]“.**> Rijad Chalif zase tvrdi, Ze Rziiqa je ,,basnik, ktery
vytesava zvlastni jazyk“*>. Napt. pravé dvodni basen pokraduje po vyse
uvedeném uryvku t€mito versi:

Jako bychom metaforou fekli: arlukén!

Jako bychom otfesen¢ fekli: hanzalan!

Jako bychom arogantné¢ fekli: nisrawén!

Jako bychom znovudosaZenim fekli: kan‘adar!

Jako bychom fekli ,,zmijim okem®: ufuwdna!

(a bylo nebylo)

......................... historie pohadky vejce!

(tamtéz, viz piiloha ¢. 159)

Z diivodd, které byly naznaceny vyse, jsou nékterd slova ponechdna

v arabsting, jen v transkripci do latinky. VSechna tato slova v zavéru jednotlivych
versu se opakuji v riznych basnich této sbirky. Pokud bychom se podivali na
jejich sémantiku, pak napft. slovo hanzal znamena kolokvint. Zde by bylo mozno

preloZit jako dudl, tedy dva kolokvinty. Dale existuje slovo se stejnym kotfenem,
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avsak jinou vokalizaci, nez uvadi basnik, a sice hanazlan ¢i hanizlan, coz je druh
dyné, rozsifeny v Africe. Slovo nisrawdn nalezneme v arabské encyklopedii na
internetu jako mistni jméno, ale v kontextu této sbirky je 1épe jej chapat jako
autorsky neologismus, derivét od kofene \nsr, resp. tvaru nasr (orel). Sémanticky
zde nalezneme podporu pro tento vyklad také ve slové arogantné, nebot’ orel je
sebevédomy a domyslivy vlidce, jak vyplyva z nésledujicich basni. Podobné je
tomu i se slovem u‘uwana, jez nehledé na to, Ze je to ndzev jedné medidlni
spole¢nosti, je neologismem souvisejicim s kofenem Vf’n (“af’a, coZ znamena
zmije). ‘Arlukan zase znamend harlekyn, coz Ctenare ptivadi k motivim cirkusu,
blaznovstvi, Daliho obraznosti, tedy dalsi tematické linii této sbirky. Bésen ,,se
tvafi* jako by synonymickou formou cosi vysvétlovala, avSak vysvétleni zde ve
skute¢nosti neni vysvétlenim, jako by se zde Ctendf ocital na vysostném

uzemi nonsencové poezie. Podobnost s nékterymi poetickymi texty Fadily as-
Sabbi co do hravosti je zde zfetelnd. Tato hravost zde vak piechdzi do drsnosti,
stejné jako se ,,pohddka‘, jakoZto ur€ity druh ,,masky* proménuje v hrozivou
realitu. Hranice mezi nimi je zcela setfena, neexistuje. Obycejny svét jako by zde
byl transformovan do abstraktnich obrazt, citime zde vétsi podil ,,piibeéhovosti*
nez u Fadily, posileny jesté navic pohddkovymi formulemi v mnohych bésnich,
které Ctenari sugeruji dojem, Ze se jedna o fikci. Pravé tato hrozivost prvotné
pratelského svéta je piiznacnd pro surrealistické uméni, a to nejen literaturu, ale i
pro vytvarné uméni. Ucebnicové doklady pro toto nalezneme napf. i u zndmého
Geského vytvarnika Jana Svankmajera. Alena Nadvornikova pii analyze jeho

filmu Néco z Alenky ukazuje, jak se ,,hravd zvitatka proménila v hybridni

«224 «225

monstra“~"", prostfedi, které Alenku obklopuje, ,,stupiiuje svou agresivitu
Na rozdil od Fadilinych surrealistickych obrazii citime u Rztiqy vétsi diraz
na rizné, Casto se opakujici symboly, které celou sbirku propojuji v jeden celek, v
jakési pasmo hrozivé vize budoucnosti, které je v§ak misty odlehceno
ironizujicimi a parodujicimi hiickami, coz celou sbirku posouva k hranici

absurdity a pohadkovosti a také drsného humoru. Pravée ironie ¢i ¢erny humor je

24 Nadvornikova, Alena. K surrealismu. Torst, Praha 1998, s. 255.
2 Ibid., s. 256.
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piiznacny také pro surrealistické malitstvi, ostatn¢ praveé termin ,,Cerny humor*
dosahl rozkvétu diky surrealismu a Bretonové Antologii cerného humoru.**®

Podobné jako u Fadily a$-Sabbi jednim z atributii Rziiqova svéta se stava
urCitd roztfisténost, kterd je explicitné vyjadfena napf. slovesy ba‘thara ¢i
tanathara, Rzuqa také rozklada celkovy obraz do jednotlivych Casti a za fadky je
mozno C¢ist hrozba i1 tam, kde pfimo nevystupuje na povrch ve slovech. Tajemstvi
svéta je umocnéno mnohymi basnickymi figurami, napf. oxymorony (napf.
,,svétlo, které se pribliZilo, aby ztstalo daleko®, s. 43) ¢i synestézii (napf. ,,hudbou
hréli jsme barvy a slova®, s. 43). Jinde jsou to rizné onomatopoické hiicky
s fonémy, jako napf. samotny nazev basné S siry (Sinu s-sira, s. s.41). Svét jako
by byl vystavén na neustdlém opakovdéni, a proto se ve verSich této sbirky stéle
opakuji urcité klicové motivy, obrazy a symboly (vySe uvedené neologismy,
hudebni motivy, orli, hadi apod). Pravé symboly zvitat jsou ve sbirce dilezité.
Jsou spise nositeli svych obvyklych atributi, jak je zndme napt. z bajek, nez Ze by
v sobé€ nesly sémantiku nezkaZené nevinnosti pfirody. Svét je stdle vytvaren, déje
se to vSak fyzikdlnimi procesy, neni stvofen Bohem, jak svéd¢i slovo vybuch,
velky tiesk (infidZar), opakujici se v nékolika basnich. Toto je jeden z hlavnich
rozdilii Rztigova svéta a svéta Fadilina, kde obcas citime metafyzickou silu
Stvotitele, at’ jiz implicitné jako nés Ctendisky vjem ze cteni mezi fadky, ¢i
explicitn¢ napft. ve sbirce Modlitby v Kde. (I kdyZ také u Fadily najdeme motiv
velkého tfesku.)

Moderni svét je spjat s riznymi defekty, citime moZnou zahubu, a
v tomto ohledu se basnik pfiblizuje Fadilinu nahliZeni na svét za sbirky Kiik rdna.
Clovek je vtaZen do tohoto hrozivého svéta, je v jeho podruéi. V basni Hund al-
‘ard al-muchtalla! (Zde je ta naruSend zemé!, s. 116-118) je Zemé postiZena snad
v§im zlem, které ji miiZze byt ptfipisovano. Stiidaji se zde obrazy jako ,.Spinavy
¢as®, nemoci (napt. dna, tuberkul6za), Zluknuti, mocaly. Neni dostatek vody ani
pro téhotnou Zenu, svét ma ,,ochablé t€lo“. Smrt je zde symbolizovana otevienym
hrobem. Z bidou a nespravedlnosti je spjat jako anafora se opakujici motiv

¢ernocha.

26 S4m Breton se o tom zmifiuje v pedmluvé k revidovanému vydéni této knihy v roce 1966.
(Breton, André. Antologie cerného humoru. Concordia, Praha 2006, s. 7)
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V nasledujici basni je orel symbolem krveZiznivého vladce, jenZ shlizi
shora na svét a mize si vyhlédnout svou pfisti obét, je dohlizitelem nad Zivotem
na Zemi. Zeme je plna koufe, krve a nesvobody:

...aepocha
- tato epocha-
Slunce je ve své ztraté a zmije odkladd svij jed na pozdé&ji
Orel shlizi ze svého koleckového kiesla
na povoden krve
na vzacnou chobotnici, s krajnim Stéstim, na jeji obrovska chapadla
Jak se pfesn¢ nazyva tahle chobotnice?
Oprostim ryby od jejich jmen
a Cas od jeho min
a matky od n¢hy?
Zde je kout
zaplnil vSechny kouty mapy
Jak se nazyva tento koui?
Oblehl d&jiny a geografii
a oblehl ¢lovéka a slova
(b. Qina“ 2, Duchan al-charita (Maska 2, Kour mapy), viz piiloha ¢. 160)

Citovana bésen je vyplné€na symboly, a to ¢asto velmi obvyklymi, jako
jsou orel ¢i zmije, i mén¢ obvyklymi jako napt. chobotnice se svymi rdousicimi
chapadly. Orel sedi na koleCkovém kfesle (je mozné také prelozit jako invalidni
vozik), jako by se nemohl hybat, byl ochromeny. Arabské slovo pro kursijun,
které znamend nejen kieslo, ale rovnéz ,,trin®, ukazuje k vyznamu moci, jiz orel
ovlada Zemi. Dalsi baseii naznacuje, Ze tento dravec je pouze zranény. Za svou
pomocnici si voli zmiji, s niZ uzavird smlouvu, jako by se zde spojovala sila a jed,
které ovladaji Zemi:

Orel na invalidnim kfesle
a zmije

se zkrasluje

v povésti

pro nejsilné;si

1. orel je ten nejsilné;si

2. je zranény na koleckovém kiesle
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3. ma se zmiji smlouvu
na jejimz zacatku je orel
a na jejim konci zmije
nebo
na jejim zacatku zmije
a na jejim konci orel!
(b. Qina“ 7, Mithaq (Maska 7, Smlouva), viz ptiloha ¢. 161)
,, Velky bratr<
Na Rziiqiv svét neshlizi Blh, nybrz ,,nékdo* nabyty spiSe negativnim
nabojem. MuZe mit podobu orla ¢i jinde se jim stava orwellovsky ,,Velky bratr
z uvodniho motta sbirky. Za t€émito vSemi symboly zla jako by skryvala podstata
Spatnosti svéta-Frommova ,,idea X*, moderni modla spjatd s nadbytkem vseho,
kterou si vytvoftilo lidstvo samo, svym Ipénim na materidlnich pozitcich a
odvricenim se od duchovni dimenze, modla, jeZ se vymkla z rukou a zacala
ovladat. >’
Nahy mezi pavoucimi nitkami
otviras srdce kamere ,,Velkého bratra“
porazeny, places:
(b. Takwin 5, 2024 (Stvoreni 5, 2024), viz ptiloha ¢. 162)

Hrozivost vize se stupiiuje v pohledu do budoucnosti, kterd se stava hlavni
casovou dimenzi, kterda zde implikovaného autora zajima. Prave slovo ,,zitra*
(ghadan) se velmi Casto opakuje v mnohych basnich. Budoucnost nedava nadéji
na $tastny Zivot nasledujicim generacim, a jsme to my, kdo nyni drZzime ruku na
spousti, my, kdo zplisobi budouci katastrofu. Jako by zde byly do lyrické formy
prevedeny nékteré z ideji knihy K. Lorenze Osm smrtelnych hiichii.**® Svym
potomkiim odkazujeme ,,duchy zitrka*:

Starejte se

vy, kdo zdédite

jen nafouklé mrtvoly a kouf, jeZ nebude smazan

vétrem

a zitek je obydlen duchy

27 Fromm, Erich. Budete jako bohové. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 1993, passim.
228 Lorenz, Konrad. Osm smrtelnych hiichii. Academia. 1990.
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(b. Takwin 20 /Mukarrar/ Zirr al-karitha al-‘uzma (Stvoieni 20
/Opakované/ Tlacitko obrovské katastrofy), viz ptiloha €. 163)

Rziiqliv moderni svét je preplnén modernimi vymoZenostmi, v basnich proto
vystupuji technické vydobytky, jako napf. laser, fax, mikrofon apod., které mohou
prozradit mnohé o ¢loveéku. V nésledujici basni si basnik pohrava s metaforou
jablka, do niZ se proméiuje lidsky hlas (snad tento hlas- jablko svadi k hiichu
lyrického mluvciho, stejné jako jablko v rdji Adama a Evu). Zapojuje zde i v této
sbirce Castou synestézii, kdyz ve druhém verSi misi zrakové a sluchové vjemy.
Telefon zde jednoho ¢lovéka zrazuje, aby zprostiedkoval pravdu druhému:

Na obrazovce opusténého telefonu

ted’ vidim tvij hlas

ve form¢ jablka...

Po deseti sekundach zpovédi zacalo

zmenS$ovat svilj objem

aby se stalo svédkem toho, Ze 1zeS

1Zes,

17es.

(b. Takwin 7, Kidhb maksuf! (Stvoreni 7, Odhalend lez), viz ptiloha €. 164)

Telefon by mél lidem zprostfedkovavat kontakt, a tim je sblizovat, ve
skutec¢nosti vSak jen odkryva odcizeni, kterym je lidstvo postiZeno

41
1

v civilizovaném a pielidnéném svéte. Prave toto ,,prelidnéni se stdva jednim
z hiicht v citované knize Konrada Lorence. Vzdaleni se ¢lovéka pfirod¢ vidi pak
jako nejsiln&jsi faktor pro jeho dpadek™, kauzélné& spjaty také s dalsim
,hiichem*, kterym je ,,vyhasnuti citi‘. Clovék Zije v pretechnizovaném svéte, kde
se vysp¢elé technologie postavily proti tém, kdo je vytvofili: pfindsi naprostou
ztratu soukromdi, intimity. Slovy Ericha Fromma: ,,Neomezené uspokojovani
vSech potieb nevede k blahu, ani neni cestou ke Stésti nebo maximu rozkoge.«?*°
Clovéka takovyto svét zcela zbavuje viech Zivotnich jistot a naopak ho vystavuje
jen nejistoté, kterd je zformovana do ndsledujicich versu:

Jaké Byti je nakonec pro m¢?

Ktera barva?

9 Vieobecné a rychle se §ifici odcizeni civilizovaného lovéka 7ivé piirods nese velky dil viny

na jeho vzristajicim estetickém a etickém tpadku.* (Ibid., s. 22).
230 Fromm, Erich. Mit nebo byt? NaSe vojsko, Praha 1994, s. 10.
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Mé¢€ pohyby

M3 necinnost

moruSové listy

horec¢ka na konci noci

kroky touhy v salonu umysla
vSechny

-v ten moment-

pod okem

A ted ptepada ,,Velky bratr*

pevnost mluvciho tohoto stadial...

Ty jsi nevinny,
ty jsi tedy obvinén!
(Takwin 5, 2024 (Stvoreni 5, 2024), viz ptiloha €. 165)

Zijeme ve svété v ném? jiZz neexistuji mravni hodnoty, piipadné jsou
zcela ptevraceny, neni mozno dovolat se spravedlnosti. MoZnd uZ ani neexistuje
nevina, vSechni jsme potfisnéni hiichem. Zcela se ztraci individualita, ¢lovek ji
neni schopen, je proto snadnou obéti ,,nekritické poddanojsti®, podle Lorence
dal§iho hiichu ohroZujiciho lidstvo. Clovék se zcela podrobi a oddd uréité
ideologii, potfebuje se s ni identifikovat, potiebuje ,,vidce*. V ukdzce z jiné basné
vystupuje opét neomezeny a vSevédouci vladce, ,,Velky bratr®, ktery vladne
tvrdou rukou (,,rukou a ohném*) nad ,,mravenci®, v néZ se méni lidstvo, nad tvory,
kteff se hemZi, jsou pracoviti a houZevnati, ale Ize je snadno za§ldpnout™':

Velky bratr méa oko

jehoZ nejvetsi starosti je:

povinnost ruky a ohné

nad spole¢nosti mravenct, kterd je bohatd na severu

nad modii jejich dtrob na jihu

(b. Barzach “achir, Ragsat at-talast (Posledni meziprostor, Tanec zmaru), viz

pfiloha €. 166)

Blo potiebé ¢loveka neztratit svou individualitu, svou osobnost hovoii také Lorenc, kdyz fik4, Ze
¢lovek , [...] nenf fylogeneticky konstruovan jako mravenec nebo termit, ktery je anonymnim a
zaménitelnym prvkem mezi miliony prvka absolutné podobnych.“ (Lorenc, Osm smrtelnych
hrichii, s. 24)

154



Neni jist€¢ ndhodou, Ze prave tato basen uzavira celou sbirku a Ze jeji
posledni trojverSi hovofi o zaniku:
Zmar ve Velkém bratrovi

v tanci otfasani duse:

,,nirvana“ konec
(tamtéz, viz ptiloha €. 167)

Ve versich se odehrava jakysi sen o souasném svété a také vize stavu
budouciho svéta. Obycejny, vSedni obraz Zivota a utrzka jeho piibéht je
pretransformovén do abstraktnich obrazii ¢i fetézi symbold.

Panoptikum svéta

V nésledujicich verSich se zadvazné téma, otdzka zloCinu a trestu, odiva
havem zméti fantasknich motivl. Protagonisté basné navlékaji masku cirkusovych
klaunti, hraji si na mocné, stejn¢ jako ti, ktefi jen pasivné ptihlizeji. Cely svét i se
svou politikou se v poslednim versi méni v pohddku, kterd svou typickou formuli
ironizuje a bagatelizuje politické déni:

Béda divakiim-tleskajicim bez dlani- kti¢icim-jako by byli vladci
pak béda houpajicim se — klaunlim moderniho cirkusu-jako by byli chalifové
pak b&da
nepratelim!
,Pubertdk* se nezachranil pfed rozmazlovanim ,,téch dobrych*
na ledé
jeho pismena
cervena
setrvdvala v klouzdni se nékam
,,zloCin a trest*
boty Chrusc¢eva se ukryly pred
,,bylo, nebylo...znamenitost v
parlamentu*
(b. Qina“ 19, ,,al-DZarima wa al-“igab“ (Maska 19, ,,Zlocin a trest ), viz ptiloha
¢. 168)
Lyricky mluv¢i zde sdm oblékd rizné masky. Vystupuje zde jako moderni
cloveék se svym neklidem, nervozitou, smutky. VerSe néasledujici basné, kde jedna

asociace v metaforické podob¢ prechazi bezprostiedné v druhou, takZe se smazava
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souvislost a text se zde stdva automatickym textem, jako by vyjadiovaly
chaoti¢nost sou¢asného svéta, urcitou neschopnost sousttedit se na jednu
myslenku a dokondit ji, jako by nés stéle se zrychlujici svét nutil ke spéchu i

v jazykovém vyjadieni. Jean Cazoux hovoii v této souvislosti o endofazickych
predstavach v surrealistickém uméni. Endofézie je ,,sled verbalnich predstav, které

Py z P v 2¢¢232 ~ Z . Vo v
doprovézeji spontanni vykon mysleni“”" a mohou ,,byt sluchové, artikulacné

motorické, vizudlni, graficky motorické.“**?

FrantiSek Dryje hovofi o tomto
postupu v poezii (i ve vytvarnych pracich) Aleny Nadvornikové.. Tvrdi, Ze ,,[...]
prvotnim tématem jejich verSii zlstdva samovolnd rytmizace jejiho vnitiniho svéta
[...1“"** Dile pak tika: ,,[...] vyznamy slov nejsou zprvu podstatné, podstatny je
sam (individudlni ¢i mirn€ dekontextovany) proces endofdzie napojeny na vnitini
rytmus [...], ktery vede k samovolnému vybavovéani, vyjevovani, zvédomovani
slov-zvuki, &i dokonce jednotlivych fonémi.“**> Podobné postupy se uplatiiuji
také ve verSich Jusufa Rziqy, mj. 1 v nésledujicich:
Vesnice
del$i neZ ma nespavost
Ja jsem vstal ve svém neklidu
jen pro to, abych ji vrétil pramen,
jeji balanci,
jeji houpacku (také)
abych ohrozil kohouta z vesnice v zato¢iné
tim, co je vrazedn&jSi nez Celisti Sileného dinosaura
(z vycenénymi zuby z dalky)
opusténim piibytku
-doupé¢ kohouta ovladajiciho kvilejici Byti
z ,,balkénu‘ ducha:
tam...
Opakuji, co prijde:
koufeni ducha a nic¢eho s kubanskym cigarem)
proména pera v ,,objekt* pro psani ,,tajného letdku‘ z védomi

Zeny na vrcholu, ani ¢ervend ani zelena

232 Dryje, FrantiSek. Surrealismus neni Uméni. Concordia, Praha 2005, s. 153.
3 Ibid., 5. 153

4 1bid., s. 153.

3 Ibid., 5. 153-4.
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téméi ze smyslnosti, nahoty, tmy sviti
(b. Qind“ 12, al-"Ana al-mutakallim (Maska 12, Jd mluvci), viz piiloha 169)
Lyricky mluvéi odmitd vSe, co se mu nelibi. Vedle sebe se tak dostavaji
tradicni a novodobé vydobytky naseho svéta:
Truchlim hned a svrhavam, co se mi nelibf:
Svétecniho berana, fontanu, v jejiz krvi se bezmocné potdci mechanicky ptacek,
pastvinu mysi, d'ably ¢erného trhu...

Svrhavam plan zmiji a jejich jaderného reaktoru

Prosivdm
vSechno Byti, jak mi vypadlo z oka
na ploSe sita se neprosil jen kimen, snih

a zbytek slunce na dlani t¢hotné Zeny

Pro dé&jiny

jsem ja mluvci, nemluvim...

ale mluvim nékdy...

abych sv¢t zapletl do osidel toho, co probiha:
(tamtéz, viz ptiloha €. 170)

Dé&jiny a geografie se pak stavaji klicovymi motivy této sbirky. Dé&jiny
jakozto ¢asova dimenze odkazujici k minulosti, na jejimz pozadi je vytvarena
soucasnost i budoucnost, a geografie jakoZto dimenze mista, zemé& ,,pfed ndmi*
slovy jedné z vySe citovanych basni a také slovy titulu jedné z dalSich Rziiqgovych
sbirek. Je pfiznacné, Ze se Rziiga zabyva problémy celého moderniho svéta,
lidstva jako celku, podobné jako Fadila a3-Sabbi se stdvd mluvéim viech, jeho
vize se neomezuji na ptislusniky jednoho ndroda, stoupence jedné viry. Celé
lidské pokoleni je jedinym celkem, jenz je stravovan spole€nymi nemocemi.
VSichni jsme si rovni v lidstvi.

Ackoli styl i tématika naprosté vétSiny basni této sbirky se zda byt
inspirovéana predevsim modernimi svétovymi literarnimi proudy, nalezneme zde i
explicitni inspiraci v arabské islamské kulturni tradici. NaraZku na Koran
nalezneme napft. ve vySe citovaném uryvku z tivodni basné této sbirky. Basen
Sahdda (Vyzndni) se stdvé nejen svym nazvem, nybrz i svou formou parafrazi

prvni kordnské sury, kterd je navic jednim z piliit isldmu. Basnik si s ni ovSem
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zcela v intencich své tvorby pohrava, vyuziva jeji rytmické formy a opakovani
slova ,,vyzndvdm* (‘ashadu) na zaCatku verSe. Jeji obsah stdva spiSe jazykovou
hiickou, forma zde nabyva primdtu nad obsahem. Anakoluty a nezvyklé aktualni
¢lenéni véty ztéZuji pochopeni vyznamu a také ur¢itym zptisobem narusuji
rytmicky spad basné. Mezi poetické figury zde uZzité patii i jakysi druh paradoxu
ve druhém verSi (malo zpévu- festival), ¢i metaforicky vztah ve versi prvnim
(mélo-Safran). Basen je propojena tématicky s ostatnimi basnémi mj. také
motivem ,,dvou kolokvintti* (hanzalani), které jsou personifikovany. Basen ma
podtitul Druhy meziprostor, a pisobi jako pouha hticka, kterd ,,odlehcuje* vazné
téma ostatnich basni. Jako by 1 zavorka a tfi tecky vytvafejici prvni vers
naznacovaly, Ze se jedna o cosi nepodstatného, vysloveného jen tak ,,mezi feci*,
¢emuz vSak cosi predchazelo:
(...
Vyzndvéam, Ze médlo malo hliny je zde Safrdn
Vyzndvéam, Ze mélo zpévu je zde festival
Vyznavam, Ze ja jsem zde mnohy
ve slabém kiidle
z vesnice je matka, matka vSech
Vyzndvam, Ze jaro je zde
stvotily ho ruce
vitr s pylem
a slova
Vse je zde...mluvi dokonce i...kdmen!
Dva kolokvinty ji fekly:
- a obratil své Siroké oci
za rukou Zeny, jez se ho dotkla a rozplynula se.
(b. Barzach thanin, Sahada (Druhy meziprostor, Vyzndni), viz ptiloha €. 171)
Témer poetistickd hravost vSak zasahuje i do ndsledujici basné
s podtitulem Maska 14 a s ndzvem Nostalgie (Qina‘ 14, Nustaldzija). Hlavnim
stavebnim prvkem a zarovei propojujici nitkou je zde onomatopoické opakovani
slabiky kiz (v Ceském prekladu ko). Také tato basen je stejné€ jako predchozi ddna
do uvozovek, jako by i ona, navzdory svému podtitulu, byla jen jakousi mezihrou:
(Daruji ti svou krev

Daruji ti ¢okoladu a kokakolu
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a klice k ukrytému pokladu
abych uslysel kokoko...

a feknu: nakonec zakokrhal kohout

aby m¢ vzbudil

straZce pevnosti

mou te¢hotnou pani

a zahrady z obdobi rokoka!)
(viz ptiloha €. 172)

Akt stvoreni
Jedna z basni, Maska 4, Zemée pred nami (Bilad ma bajna jadajni) 236
pak propojuje nejen svym ndzvem, ale také tématicky tuto sbirku se sbirkou Zemé
pied nami (2001). Je zde explicitné piitomen Stvoftitel, kdosi, kdo shliZi zhora.
Zem¢ je vSak v této basni izemim zmaru, ni¢eni, zemée ,,ve stavu nouze*, jak hlasa
nazev sbirky:
On je ten, kdo vidi
On je ten, jehoz vizi shrnul havran:
Meésto, jez se probudilo v pousti v dobé Zelezné
samo...
Zeme je prazdno
preklada zakonzervované Byti
Nejsou ptdci ani plazi pro Adama
a obloha potemnéla
Historik
otvira stranky svého rukupisu
uz se smifil se smrti
vyrazeje ke svym iluzim
stird zemi
aby nastolil ,,zemi pied sebou
(viz ptiloha €. 173)
Stejnojmennd basen se objevuje i ve sbirce Zemé pied nami. Je zde

predstavovan samotny akt stvoreni, ktery parafrdzuje starozdkonni knihu Genesis.

233 373.0a .ol G e 3L 2003 055 sV e all By petl) Jlae W) G gy 355,236
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Je zde ptitomen motiv stvofeni ¢lovéka i Zemé (tfebaZe v obraceném sledu, nez je
tomu v Bibli), 1 odpocinek po vykonané prici.
Rozevrel ruce

a stvoril dve usi, oci, usta a jazyk

a neskoncil...

Rozevfel ruce...

a stvoril den s noci a urodné koryto feky
Rozevrel ruce...

a diive nez zapomnél, mrstil svou dusi do jeji prohlubné
a vyrostly ji- nevi odkud- ruce

a diive nez si odpocinul, nazval ji zemi

a zatouzil ji dat nahrdelnik...

pak zatouZil ji u€esat od chodidel az k hlavé
avSak ona se stahla k hofe, jez je v jeji dusi
Rozevfel ruce...

a stalo se, Ze k nému shora natdhla...hada jazyka
Rozevrel ruce

a stalo se, Ze zatlacila na jeho dech

-nevédé€l odkud- ruce

objal ruce

a ptenocoval ve svém sarkofagu...

a velebil své jméno a své nebesa

a zemi pred sebou.

(viz ptiloha €. 174)

Zem¢ (kterd je zde vSak minéna obecné, nebot’ implikovany autor
nevyuziva substantiva ‘ardun, nybrz biladun) se zde proménuje v krdsnou Zenu,
jiz stvoritel touZzi zkraslovat a kterd poté oziva a sama se stavd aktivni bytosti.

Sbirka Zemé pied nami se na rozdil od Vyhldseni stavu nouze zda byt
vice subjektivni, coz se projevuje také ve vyuziti ich-formy ve vét$in€ basni.
Rziiga tu Ctenéfe ,,nezavaluje velkymi a hrozivymi symboly, ani désivymi vizemi
zmechanizované civilizace. Zintimiiuje svij svét, ¢ini ho komorné&j$im.

Bylo nebylo
Jednim z témat, ktery propojuje obé zminéné Rziiqovy sbirky, je i pohadkovost,

urcité formule tohoto literarniho Zanru. Nasledujici dryvek z basné
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s charakteristickym ndzvem Hikaja (Pohddka, s. 269-271), vyuZziva v nékterych
versich jednoduchého, nekomplikovaného jazyka, v jinych je ¢tenaf postaven pred
zcela ,,nepohadkovou® skutecnost. Iluze fikce se takto ostie stietdva se syrovou
skutec¢nosti, pohddkovy klid a vitézstvi dobra nad zlem zde neni moZno ocekévat,
na povrch se opét dostava surrealistické podvédomé tuseni hrozby, zla:

V pohddce je dim

a v domé divka

a v mé pohddce neni Zadny diim

pokud je v domé& ml¢eni

a v mlCeni jeskyné

a v jeskyni ohenl

a v ohni srdce

a v srdci bomba...bomba

a pted vznicenim knot

arovnéZ v pohddce jen mdlo

cestuji duse padlé.

(viz ptiloha €. 175)

V této basni jsou obsazeny dva z leitmotivi této sbirky: samota a mlcent,
jez jsou charakteristickymi rysy lyrického mluvciho a jez jsou tu spjaty spise
s neblahym tusenim nez s kontemplaci, jak tomu bylo u Fadily.

Pohadkové formule ,,bylo nebylo* se stava titulem néasledujici basné,
jejiz obsah m4 vSak k pohddkovému Zinru pomérn¢ daleko. Jako by tento ndzev
chtél pouze vyjadiit napéti mezi skuteCnosti a fikci v uméleckém dile. Motiv
nebezpecné zbran¢ pak implicitn€ navazuje na motivy hrozby ze sbirky Vyhldseni
stavu nouze. Navic odrazi Rzuqovu zdlibu ve ,,svétovosti®, ¢imZz mam na mysli
jeho sklon pojmout ve svych basnickych sbirkdch svét a lidstvo jako jeden celek,
nevydélovat se z néj, byt jednim z mnoha, tedy dalsi z myslenek surrealisti, ktefi
prohlasovali, Ze basnikem se miiZe stat kazdy.”>’ Mnohé napovidd i motto této
basné, citace tureckého basnika Nazima Hikmeta: ,, Zivot je krasny, kamarade.

V basni lyricky mluv¢i sklada hold Salvadorovi Dalimu a jeho surrealistické

27 Nadeau cituje Lautrémonta, ktery prohlaSoval: ,,Poezii budou délat vSichni, nikoli jeden.*
(De¢jiny surrealismu, s. 18).
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obraznosti, jeho extravaganci i metods kritické paranoi>**. Divi se na jeho dilo

jako na pravdivé vyjadieni, obraz tvir¢i pravdy bez pretvéaiky. Opét zde vyuziva
své oblibené synestézie, kdyz v zavéreCném dvojversi nasledujici ukazky ze
zminéné basné sméSuje smyslové pocitky hmatu a zraku (coZ také opét odkazuje
k vySe zminéné endofazii):

Proto vylétl Salvador Dali vysoko- zemi

m¢l ve své ruce-navzdy

a nikoho neobelhal.

Neobjevil se na houpacce svéta bez téla.

At uZ byl hrozny ve svych hii¢kach ¢i vyzbrojen svym bldznovstvim

vidival existenci:

rukou fikajici barvu...

(b. Kana, ja ma kana (Bylo nebylo), viz ptiloha €. 176)

Dali je pro n¢ho kdosi, kdo pravé svym krdsnym blaznostvim, schopnosti
napliovat heslo Carpe diem, stoji vysoko, je schopen létat. Neni nic, co by ho
mohlo umlcet v jeho Zivote, tvorbé, podobné jako pohddkovy hrdina prekonava
zlo. Jako by nezemfel, jako by Zil vécné, stejné jako pohddka, jez koluje po
generace. Neumird, nebot’ Zije ve svém dile, jeZ je nesmrtelné, stejné jako
pohadky, jak ukazuje dalsi ukazka z této basné:

Presto letél:

vyse nez ruka fasSisty, klece a oheil...
a proto zemiel jen mélo

a jeho mistrovstvi se neodcizilo

a bylo nebylo: Salvador Dali
(tamtéz, viz piiloha ¢. 177)

Jako ze surreralistického obrazu vystupuje vyprahlé mésto v nasledujici
basni, plné surrealistickych objektl, nabyvajicich vlastni existence, splyva zde
redlné ze snem, pricemz celkova atmosféra je podana ve zhutnélych,
zkratkovitych a ttrzkovitych obrazech. Vecerni scenérii uspéchaného mésta
vytvéieji pfedméty, jez se osvobozuji od hybatele, nabyvaji vlastni svobodné
existence podobné, jak jsem jiz uvedla vySe, pfi interpretaci Vychodu véci Fadily

as-Sabbi. Uspéchané lidské davy nevladnou Zivotu ve mésts. Témi, kdo jednaji a

% Paranoia je ,[...] deviantni interpretace svéta i vlastniho j4, jemu? je piikladana nadmérnd
dulezitost.” (Ibid., s. 129)
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hraji aktivni roli, jsou véci: stany, stromy, ruce, hlad, plamen. Ruce jsou zde
synekdochou ¢lovéka (viz Mukatovsky v rozboru basni Fadily as-Sabbi), jejich
pohyby se zde proménuji v jakysi tajemny, magicky obfad. ,,Stany* a ,,dédic
kmene* i ,,dobytci hnlij* zastavaji funkci symboli, jeZ nds navraceji k protikladu
Zivota ve mésté: k noméadstvi, Zivotu beze spéchu, v harmonii s ptirodou, kde lidé
maji okolo sebe neomezeny prostor, nejsou sevieni v davu. Pramenem Zivota se
tak paradoxné stavd poust, misto odkud ptichézi ,,dédic kmene*, misto klidu a
harmonie:

Mésto v 1été.

Jeho symptomy se mnoZi. Jeho ztemnélé véci a gesta.

a v zdplave propojenych stromil

-chaos a elektrické sloupy.

Dva stany se probudily

zde se koupe dédic kmene, v noci

zde se kymaci...

Dobyt¢i hnj je koberec instinktu

a lehkost je rtutovaty svah k prameni

a pramen je poust’

Necht se vali jazyk plamene

k delté pousti a rozSifovani)

dvé ruce se vraceji

ke dvéma stanlim se vraceji ruce
a svrastuji se

a jejich zahyb je uhlik, dva uhliky...
a rozprostiraji se

Zde si brousi tesdky hlad

-Jak lahodny je tento vecer!
Meésto v 1été

jeho signdly, spéchajici lidé. ..

V nouzi propojenych stromu
-chaos a elektrické sloupy.

Ruka se natdhla z tésta

a na okamzik zaburacela vichfice...
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dvéma udery.
(b. Ziham (Tlacenice), viz ptiloha 178)

V nésledujici béasni je obraz tvafe sklddan z jednotlivych castecek,
podobné jako byl na manyristickych obrazech G. Arcimbolda lidsky oblice;j
vytvofen z ovoce, zeleniny apod., a tak vyuZivd maliské techniky.”® Clovek, zde
autorské j4, je odosobnéno, stdva se pouhou véci, predmétem.Presto ma vSak vuli:
chce obdafit zpévem a blaznovskym smichem mrtvé :

Ta forma se rovna pavouct siti

Kam? A kde je svétlo z mych o¢i? A kde jsou slova?
Tva tvar je nyni: teCky, linky a mezery

A ja?

Jeden z ptedmétl. Neotesany. Zamraceny. Hrubych rysi.
Ma vile je nechat mrtvé zpivat

a rozesmat ve tmeé

az k pominuti.

(b. Saj” (Predmét), viz pifloha &. 179)

K vychodnimu pohddkovému odkazu se navraci v basni s vymluvné
zné&jicim ndzvem: Sahrijarija (snad by bylo moZno volné pieloZit jako Bdseri o
Sahrijdrovi). Lyricky mluvéi oslovuje krale Sahrijara z Tisic a jedné noci, jako by
komentoval jeho ptib¢h z nadhledu a ¢asového odstupu nékolika staleti, a pfitom
byl zaroven svédkem kralovych ¢int:

Nyni se ptam:

Jak je ta pohddka, 6 Stastny krali?

Vidim té v poslednim tunelu Zivota,

jak bic¢uje§ Sahrazd. ..

Z4dn4 hil se nezlomila, ani ty jsi nebyl opojen.
(viz ptiloha ¢. 180)

Motiv miceni se v nékterych verSich dostava do protikladu ke sloviim,
vykiikim a také k hudbé¢. V ndsledujici basni lyricky mluvci hovoti o genezi
poetického textu, ktery si zde oblékd formu Zeny a jenz stile unikd. Basen se

zapléta stejné jako copy €i je usnovdna jako pavoucdi sit’. Inspiraci je tfeba chytit,

9 Tomuto malifi, jeho maliiské technice a pifbuznosti se surrealistickym uménim se také vénuje
Jan Mukatovsky ve vyse nékolikrat zminéné stati Sémanticky rozbor bdsnického dila: Nezvalitv
Absolutni hrobar.
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jako by byla muskou a basnik pavoukem, aby nakonec mohla ,,propuknout
z mlcenti, jak je tomu v nasledujicim tryvku:
Opftedu ji hedvabim slov
a pak mi unikne k...oknu:
- Jak krasné je mlceni!
Jsem vedle ni v prostoru
a odkryvam jeji mlceni, jeZ se nahromadilo:
-Kde t¢ potkdm v takovémto... setkani?
Jsem vedle ni v Case
a Septam:
-Bud’ né7n4...
A neztstal nikdo, kdo by byl vic neZ my hoden...zlstat
Rozplétam jeji copy:
-Skryj mé
Jsem pavouk
a ty jsi moucha mé duse
a jsme spolu, abychom zemieli
Miji minuty a ty jsi po mém boku
Najednou na jafe zahaleném mou nevS§imavosti
ji vidim unikat
ohliZejic se z ulic vedoucich tam,
kam mé kroky nejsou schopny dojit
Pronésleduje mé v tméch
muj vykiik, jez preloZily mé ruce: jako prazdno, jez néasleduje prazdno,
nasleduje prazdno
jez nasleduji hory
a ze salénu mého hlasu byly spustény provazy
a propukl jsem v ml¢eni
(b. Bajt al-qasid (Vers bdsné), viz piiloha €. 181)

Také v basni Rahil (Odjezd) se objevuje napeti mezi ml¢enim a vykiikem.
Odjezd ¢i, jak tomu bylo v predchézejici ukdzce, odchod ¢i unikéni, je dalSim
motivem svazujicim jednotlivé poetické texty basné. Slovo rahil, je také mozno
chdpat ve vyznamu ,,smrt*.

Pfisel v mém mlceni a fekl:
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Byl stary ten, kdo byl stary a zemiel papousek

Shotel Rim a nepfestalo...beeni

a ja ordm v mofi

Komu piSu a je svét vitr?

(viz ptiloha €. 182)

A o né€kolik verst ddle nalezneme motiv, ktery se objevil i ve Versi bdsne:

Vykitikl z mého mlceni a rekl:

Zranily mne otazky

Nemdm Zadné zranéni...jen odjezd!

Musim jen odjet!

(Tamtéz, viz ptiloha €. 183)

Jako by nebylo mozné setrvani, je tieba nestdle za né¢im putovat, cil je
v nedohlednu, podobné jako v sufijské poezii, avSak s tim rozdilem, Ze zde
nejvyssi tuzbou neni spojeni s Bohem, nybrz cosi nejasného (€1 kdosi nejasny),
cosi nesd¢litelného, snad i proto je zbyte¢né na cesté¢ mluvit. Podobné jako ve
Versi bdsné je v nasledujici basni Limadha (Proc?) ono tajemné Zenského rodu.
Miceni a samota je zde predpokladem intimniho zaZzitku, lasky, podobn¢ jako
v mystice, a aCkoli zde cilem neni naprosté poznani Nejvyssiho, 1 zde ,,temnd
krdlovna* ¢ekajici na poutnika na konci cesty do nezndma, vyvolava
nezodpovéditelné otdzky. Unavnd cesta za ni i setkdni s ni v8ak na rozdil od
sufijského pocitu nejvyssiho stésti se setkdni neni divodem k radosti: je spjato se
smutkem a désem. Je tou tajemnou krdlovnou smrt? Je to Nic, jeZ ohraniCuje nas
Zivot, Cas pred narozenim a po smrti, hrozivé nezndmo, které nds nuti ke strachu a
vyvoldva v nds otazky, jeZ nebudou nikdy zodpovézeny?

Budu mlcet, aby mluvil n¢kdo jiny

a nemam hlavu, abych se ponofil do bezvyznamného hluku

Jsem unaveny

a ten, jenZ je mezi nami je tajemny...smutny

Pro¢ mi pratelé odesli tento vecer ke smutku

Proc¢ jsme odesli na misto, jez nikdo nezna

Abychom se trapili bez hiichu?

Pro¢ T¢€ miluji, krdlovno

Vim, Ze jsi temnd jako mé zranéni

Vim, Ze spim a probouzim se,
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abych T¢ potkal na zacatku cesty, na konci cesty:
nejstrasnéjsi dés, nejzadostiveé]si otazku.
(viz priloha €. 184)
Jak jiz bylo naznaceno vySe, v mnohych bésnich se sbirka Zemé pred

ndmi inspiruje také legendami, pohddkami ¢i ojedinéle i sifismem.

‘Abd al-‘Aziz al-Hadzi

S ur¢itym legenddrnim odkazem pracuje i ‘Abd al-°Aziz al-Hadzi ve své

sbirce Ghamis al-jamam (Smoceni holubii, 1997)*4

, avSak styl této knihy nese
také surrealistické rysy. Otvird pred ndmi zvIastni svét surrealistickych objektt,
které nabyvaji atributll hrozivého odcizeni, a a¢ jsou ¢asto personifikovany, jsou
zcela odlidstény.
Legenda kamene

Jednim z hlavnich motivi této sbirky se stava udoli, které je spjato
s uplyvanim Casu, legendami i laskou. Samotny nazev sbirky se zd4 byt jakousi
poetickou hiickou, kterd je propojena s nékterymi dal§imi texty knihy. Motiv
holubti se vraci napf. v jedné z basni s ndzvem “Amis al-hammam. Hammam
znamend ldzné (v moderni arabstiné koupelna), pticemz celé souslovi je ndzvem
tidoli u Mekky, ke kterému se basnik vraci v nékolika basnich této sbirky. Cas
udoli je ni¢im neohraniceny, je pro n¢j charakteristicka urcitd strnulost, stejné jako
e

pro kameny v ném: ,,Navzdy...zGstanou v udoli jen kameny!!

(Ritudl udoli), s. 7), ,,...Zlstane tak, jak tomu bylo!!!“(b. Rith al-dZibal “aw harith

(b. Tags al-wadi

al-wadi (Duse hor ¢i strdZce udoli), s. 8). Pravé kameny se ndvazné¢ stavaji
kli¢ovym tématem sbirky. I ony maji dar dlouhovékosti, jak naznacuji uz sama
motta Casti sbirky nazvané al-HidZara al-ghamis (Smdceny kdmen): ,,Nic neni
stinn¢j$i neZ skdla a nic neni Cernéjsi nez stin.” (staré arabské ptislovi) a: ,,Pouze
kdmen a uméni odoldvaji asu.* (Konfucius). Tak se kameny ze statickych
objekti méni v hlavnimi subjekty, ,,hrdiny* legendarniho bezcasi a svou
,nesmrtelnosti* ziskavaji i urCity nadech désivosti. Mohou se vSak stat i
stavebnim prvkem ¢ehosi dal$iho:

Kédmen ponechany na volném prostranstvi

1997, 55 aladl Gusat | 5032l e alall 240
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a zapomenuty v kout¢. ..
se stal vysokou stavbou, kterd na ngj shlizi
a stal se v ni kamenem, predstavujicim
kameny v kout¢.
(b. Rasch (Pevné zakotveni), ptiloha ¢. 185)
Kdyby se dlazba v emirové paldci dozvédéla,
7Ze jejim jménem jsou minény ,,prostfené kameny*
na néz Slape bohaty...a chudy...
Byla by spokojend s takovymto piivlastkem vyznacujicim se
svym ubohym vyznamem?
(b. Iskal (Nejasnost), ptiloha €. 186)

Kéamen ma svou historii, svou d¢jinnou pamét’, existuje jeho geneze:
Diive neZ se usadi ve svém stinu kdmen...
byl vodou a trochou pisku byl
a byl vzduchem, jeZ vznécuje ohen, ktery pohasind a rozhoii se!!!
Rekl jsem, coz kdyby m4 ruka mnula kdamen,
stal by se- takovym, jaky byl- piskem a vodou
a hojnym ohném a vzduchem?!
(b. Dhakira li I-hadzar (Pamet kamene),viz piiloha ¢. 187)

Z kamene muze byt také srdce. V basni Sababat al-hadZar (Chlad kamene,

s. 30-32) se jako refrén opakuje vers ,,Z kamene je mé srdce®, pii¢emz se
obménuji druhy kament. V nasledujicim dryvku z této basné se rozviji
archetypdlni legenda o ohni. Bachelard o ohni fik4: ,, Ohen je Zivel, ktery vSe
ozivuje, kterému vSe vdéci za své byti; jako princip Zivota a smrti, jsoucnosti a
nicoty puisobi jednak sdm sebou, jednak je nositelem ptisobici sily.“**! Také srdce-
kdmen je oZivovano ohném, jeho archetypalnim teplem.
Z kamene je mé srdce
ano, z kamene granitu.
Voni v mé hrudi vzpominka na prvni pochoden,
jez dala ohen do lidskych rukou!
(viz priloha €. 188)

4 Bachelard, Gaston. Psychoanalyza ohné. Mlada fronta, Praha 1994, s. 80. Bachelard dale iika:
,Rovnice ohn¢ a Zivota tvoii zdklad Paracelsova systému. Pro Paracelsa je oheii Zivot a v§echno,
v ¢em je oheil ztajen, ma v sobé zarodek Zivota.” (Ibid., s. 80). Pak tedy i kdmen, ma-li v sobé
ohen, mize ozivnout.
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S kameny je Casto spjata ¢ernd barva. Nejinak tomu je i u posvatného kamene v
Ka‘bé:
Mezi €ernou skalou
a holuby je pravovérny ndstupce bozi ,,S1d1 Mu‘ammir*
par metrti pisku...a vé¢nost!!!
jez neurazi poutnik, dokud ndhle nenarazi- ztuhly hrazou-
na vyjev ,,zamzam®...a ,,erny kdmen*!!!
(b. Wathanija (Pohanstvi), viz piiloha ¢. 189)

Kémen ¢i skdla zde diky své tajemné, legendarni, archetypalni symbolice
vystupuje jako surrrealisticky predmét. Pokud by ,,vyvinulo* z jeho popisu
tajemstvi, stal by se viedni, banalni véci, op&t pouhym kamenem.***
Motiv ,,ponofeni®, ,,smaceni* se v ndsledujicim dryvku propojuje

413

tentokrat s ¢ernou barvou. ,,Nofici se Cerni je i stin stromu, ktery se pravidelné
méni v zavislosti na denni dobé&. Tak se zde znovu objevuje otdzka cykli¢nosti
¢asu, odvékého kolobéhu, ktery vyvoldva existencidlni otazky:

Strome

stojis

avSak tvij stin putuje

a kam dospé&je?!

Kdy ... pfijdeme my?!

(b. as-Sawad al-ghamis (Norici se cern), viz piiloha ¢. 190)

Stinu je pak zasvécen cyklus Noftici se stiny. V basni Hibr zilal, hibr
duchan (Inkoust stinii, inkoust koure, s. 56) se spojuji klicové motivy sbirky ¢ernd
barva a stin s tviré¢im aktem:

Sileny inkoust

maska d’dbelské iluze

Jak tento véStec-tedy- miize
s nove¢ utkanymi plochami
prosit o dést’ stin na své pude
a rozpoustét jeho mracek
jako inkoust koute??!!

(viz priloha €. 191)

2 Nadeau, Déjiny surrealismu. s. 132.
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Stin je ,,skryty poklad* (stejnojmenna basen al-Kanz al-chafi), s. 57), je
spravedlivy: ,,Bily a Cerny maji.../dva stiny...stejné barvy: barvy...cerné.“( b.
‘Adalat az-zill (Spravedinost stinu), s. 58). Své stiny md i ohen, jenZ je do urcité
miry spojen s iluzi, nebot’ stin neni skutecnosti, nemuze totiz existovat bez svého
piedobrazu, redlného predmétu:

...Bludny stin...

Pokud... se mym o¢im zdal

stinem!!!

Tedy krasnd iluze!!!

Vedl mé...statecné

do zradnych...pousti...

jednoho dne, kdy jsem vylil- z viin¢

dosazené 17i-

zbytek z mala mé vody!!!

(b. Zill za“if (Falesny stin), viz ptiloha ¢. 192)

V basni Zill sahib (Bledy stin, s. 65) vyuziva metafory ,,¢niciho stinu®,
v niz se v poledne spojuje postava lyrického mluvc¢iho se svym stinem.

Cnici byl mij stin
a stal jsem se...
jak absurdni??!!
¢nicim stinem...v poledne
odpada od mych chodidel
a kresli dédictvi mé nepatrnosti
prevysil jsem svou hlavu
Ci...se zdvihl
(viz priloha €. 193)

S motivem ,,namoceni, ponofeni* je spjata také ¢4st sbirky, nesouci titul
at-Tajr al-ghamis (Zmdceni ptdci). V této Casti se hrdiny versu stavaji riizné druhy
ptactva. Jednim z nich je i Spacek v basni Safar (Cesta, s. 21):

Nemdam Zadny ptiklad
nez datla

v jazyce, jednom,
ktery zpiva o snech

a osvétluje diim
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Nemdm Zadny ptiklad

nez datla

jenZ si hloubi hnizdo v tmach kmene

a odkaze ho dalsim z hejna ptaki bez piibuzenstvi
(viz piiloha ¢. 194)

Jak jiz bylo feceno vyse, tato sbirka by se svou ,,Jlegendou o kameni‘ i
obraznosti Ctyf zakladnich matérii (a to predev§im ohn¢), i mnohymi nardzkami
na riizné prvky islamské tradice, mohla byt zafazena do kapitoly Cesta za
legendami a pohddkami. Svym stylem a neobvyklymi snovymi vizemi vSak
zaroven dokazuje, jak rGznorodé a velice individudln{ je uméni inspirované

surrealismem.
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Cesta za legendami a pohadkami

Nedopustili jsme se jazyki pro toto Byti,
jsme s nim svédzéni, s naSim stinem a pro nas stin
Na nds je pojmenovat v§e v ném
od jeho kamend, k jeho nebesiim!

(Munsif al-Wahajibi, z basn¢ Zvirata pripoutand ke svému stinu)

Legendy, povésti a pohddky se stavaji velkym ndmétem poezie, resp.
literatury vlibec, na celém svéteé. Ani v Tunisku tomu nenf jinak. Tato témata se
velmi uzce stykaji s dalSimi tématy, jak jiZ bylo naznafeno vyse. Legendy a
povésti nabyvaji v literatufe dal§ich funkci, nezlistavaji Casto pouze popisem
slavné minulosti, nybrz mohou poslouZzit riznym z4jmam: napt. ve vyse
interpretované sbirce al-Midantho Zdiici Tunis...na cesté zmén se stavaji
legendy, stejn€ jako historické udalosti, neskryvanou parabolou ke slavné a
uspésné pritomnosti moderniho Tuniska, oslavou jeho politického sméfovani.
Poezie tu ziskava persuazivni charakter a slouZi k agitaci. Podobné je tomu i
v nékterych basnich Lasajla‘a, ¢i al-Madzri.

Legendy se také Casto proplétaji s mystickymi motivy, jak bylo nastinéno
jiz v kapitole Inspirace siifismem (napt. u DZamily al-MadZzri, Muhammada
Fawziho al-Ghuzziho), a to do té miry, Ze je n¢kdy velice obtiZné ob¢ dvé linie
od sebe oddé€lovat. Toto byl jisté jeden z dtvodi, pro¢ al-DZabir ve své
monografii sluuje obé linie pod jediny literarni proud, ktery nazyva
»symbolicky*.

Tradi¢ni vypravéni proniklo také do surrealismem ovlivnéné poezie
Jusufa Rziiqy, v piisluiné kapitole je analyzovana napt. baseti Sahrijarija, kde se
inspiracnim zdrojem stalo rdmcové vypravéni z Tisice a jedné noci.

Do této kapitoly je zatazeno také Sirsi téma, které nesouvisi ptimo s
islamsky odkazem ani s legendami jednotlivych narodl, nybrz je spoleCnou
inspiraci literatury na celém svéte. Je to primitivni obraznost zakofenéna
v podvédomi lidského rodu, spjatéd se ¢tyimi zdkladnimi hmotami a jejich

243

valorizaci. G. Bachelard hovofi o ,,niterné obraznosti hmoty“~"”. Hmota skryva

243 Bachelard, Voda a sny. S. 9.
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nejen tajemstvi, ale také ohromnou silu a zdzracnou moc. Obé umoziiuje
,otevienou obraznost“.*** Tyto zdkladni materie se stavaji kli¢ovym tématem
poezie také mnohych tuniskych autortil. Z téchto matérii je stvoten cely nas svét, a
ziejme proto fascinovaly lidstvo odpraddvna. U mnoha autorti se objevuje
piedevsim voda, a to ve svych riznych podobach. Vstupuje do jejich snového,
pohéddkového ¢i legenddrniho svéta a dostavd se i do ndzvu nékterych sbirek
(napt. Kitab al-ma’, kitab al-dZamr (Kniha vody, kniha Zdru) od Muhammada
al- Ghuzziho, &i ‘Untha al-ma’ (Zena vody) od Amal Miisa). V této souvislosti
se nabizi pohled na téma ¢ty zakladnich matérii z hlediska archetypdlni teorie C.
G. Junga, ktery povaZzoval pravé myty a pohddky za projevy archetyptl, jakoZto

«245

,»odpradavna existujicich obecnych obrazii“~", jejichz bezprostiedni podoby miize

clovek spatfit ve snu. Archetypy povaZoval za ,,obsahy kolektivniho védomi***’, a
tvrdil, Ze: ,,archetyp je Cistd, nefalSovana piirozenost, ktera ¢lovéka podnécuje,
aby fikal slova a provadél dkony, jejichZ smysl je pro néj nevédomy, a to tak

247

nevédomy, Ze o ném ani nepiemysli.“”"" Prave na vodu naziral jako na

,.nejb&zn&j§i symbol pro nevédomi.«***

Sirsi pojeti této kapitoly zahrnuje také ,,legendu o Zen&“ v jejich
metamorfézach vécné vladkyné, matky, milenky, ¢i trpitelky.

Sbirka Ramda” al-lugha, ramda’ al-dZasad Muhammada Fawziho al-
Ghuzzi (viz kap. Inspirace siifismem) se svou poetikou nejvice podoba obraznosti
Amal Miisa, nebot’ vytvaii podobny snovy svét s pohddkovymi a legenddrnimi
motivy. Zatimco vSak Amalin svét je vyrazné femininni a je Zenami ovladén, je
svét Fawziho al-Ghuzzt také svétem muzd, i kdyZ zde vystupuji i neméné dilezité
Zenské subjekty. U obou basnikl je moZno nalézt dalsi sty¢né motivy, jez
zavadéji. Ddle je to napf. postava vlddce-u Miisa je to Zena-krdlovna, u al-
Ghuzziho muz-kral; motivy vody, noci, perel a drahokamil. Zatimco se v§ak Amal
pohybuje spise v pohddkovém svéte, bez vyrazné hlubsich filozofickych a
metaforickych sufijskych motivii, u al-Ghuzziho je tomu naopak (viz kap.

Inspirace siifismem).

244 1 .
Ibid., s. 9.

* Jung, C. G. Archetypy a nevédomi. Vybor z dila II., Nakladatelstvi Tomase Jelinka, Brno 1997,

s. 99.

6 Ibid., s. 98.

7 Ibid., s. 66.

8 Ibid., s. 116.
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Amal Miisa

U7 v samotném nézvu své prvotiny, sbirky Zena vody** Amal Miisa
spojuje dv¢ velka témata: Zenstvi a Zivotadarnou hmotu. O tomto propojeni hovoii
také Gaston Bachelard ze zorného thlu psychoanalyzy ve své knize Voda a
sny. 2

., Zena v mnoiném &isle

Jednotici osou sbirky je Zena, a to vyjadieno slovy titulu jedné
z Nezvalovych sbirek, ,,Zena v mnozném c¢isle®. Ta, kterd se nespokojuje se
stavem ,,.konstantniho Zenstvi*, nybrZ je neustdle v pohybu. Méni své podoby, je
obdafena neobycejnymi schopnostmi. V nasledujici ukdzce je lyrickd mluv¢i
vestkyni 1 samotnou esenci blaznovstvi, které je vSak spjato s moudrosti a krasou:
Jsem ve&Stkyné blaznovstvi
zanechala jsem mezi miiZemi své nohy

zéstavou

a odlétla jsem

do krajiny bilého beranka.
Jsem Zena blaznovstvi
oblékdm moudrost
vracim se k tomu co je pfede mnou
abych se dotkla

vSeho co je kréasné.
Jsem podstata blaznovstvi
zrodila jsem se abych byla uzdravena
zemi jsem byla darovéana

obtézkana!

(Kahinat al-dZuniin (Véstkyneé bldznovstvi), viz ptiloha €. 195)

Je matkou, ktera v sob¢ nese zarodek nového Zivota, vladkyni cyklického
¢asu, a dokonce jeho stvofitelkou. Obsahuje v sob¢ ¢as minuly i budouci,
rozSifuje tak svoji vladu na dimenzi ¢asu absolutniho:

Vladnu vychodu slunce

svitu luny

1997 ,cisi il Gl e slall (1 JWl o g 29
230 Bachelard, Voda a sny. Passim.
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Vladnu jeho pravdé

jeji lasce
Vladnu jeho zlatu

jejimu stiibru
Laska
mne neodnasi
ani voda z tas
neomyva.
V téch dnech stvoiim ro¢ni obdobi
a jsouc pritomna rozsévam
a zpivam:
Ja budoucnost
minulost!
(tamtéz, viz pfiloha €. 195, s. 12-13)
Nese si v sobé zvidavost détstvi, potfebu objevovat. Nespokojuje se vSak
s ni¢im mens$im neZ s odkryvanim rousky z véci nepoznatelnych. Touzi
proniknout do tajii existence samé. Objevuje se zde motiv Zeny-holCicky, ktery
basnitka naplno rozviji az ve své dalsi sbirce:
Jsem dévcatko blaznovstvi
m4 touha
objevit lampu pro své dny
objevit iluzi
ktera zird do o¢i skutecnosti.
Objevit smrt
kterd rozesmiva fialky
prodluzuje Zivot mé matky, vék mého otce.
Objevit télo
v némZ stoji ¢as
v némZ se prostor zelena
olivovnikem.
(tamtéz, viz ptiloha €. 195)
Jednou z metamorféz lyrické mluvdi je i1 basniika spjata s bldznovstvim

(dZuniin). Toto slovo mé spolecny koten se slovem dZinn (duch), ktery podle

predislamské tradice piindSel basnikovi inspiraci. Na zavér se basnitka pta: ,,Jak
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b4

Zije Zena v zeng", jako by jedina bytost nemohla obsahovat tolik svych podob,
tolik promén. Jako by v Zen¢€ byla ukryta jind Zena, snad jeji femininni podstata,
kterd ve svych metamorfézach ziistavd stéle taz:
Jsem Zena blaznovstvi
s poezii sptatelend
ptam se:
Jak Zije Zena v Zené
aniz by
se paprsky zem¢ roz — ply — nu — ly.
(tamtéz, viz ptiloha €. 195)

Také v dalsi basni (a v podstaté v celé sbirce) pokracuje ,,legenda zrodu a
metamorf6z Zeny*. V nésledujicim dryvku na sebe lyrickd mluv¢i bere podobu
hvézdy, planety:

Jsem Zena v Zené

matka mne nechala krouZit jako planetu
bosou

snazn¢ zadam abych mohla odejit

Jsem hvézda

napliiuji noc stiibrem

udéluji jitru své zlato

svlékdm noc

a prikryvam nahotu dne

jako j4 se tipyti tyto hvézdy

zhasinaji v mé ospalosti

(NadZmat al-gijama (ObéZnice), viz piiloha €. 196)

V nasledujicich verSich se stava lyrickd mluv¢i kouzelnici, coZ je mj.
také jedna z Castych postav vystupujicich v Tisic a jedné noci. ,,Kouzelnika“ pro
moderni evropskou poezii objevili pfedevsim surrealisté. V poetistickém pasmu
V. Nezvala Podivuhodny kouzelnik prochazi tato postava mnoha metamorfézami,
podobné jako Zenskd hrdinka basni Amal Miisa. Zatimco viak Nezvaldv
kouzelnik sestupuje z duchovnich vySin na zem, aby se mimo jiné stal kamelotem,
¢i se postavil ve jménu revoluce na barikady, Amalina kouzelnice a v&Stkyné
zustava tou jedinecnou a vyjimecnou bytosti, po které 1ze jen touZzit. OdliSnost

v pojeti obou bésnikil je dana také riiznym dobovym a spole¢enskym kontextem.
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Zatimco poetismus a surrrealismus prohlasoval, Zze basnikem se muze stat kazdy,
Misa je autorkou 90. let, které kladou diiraz na vyluénost, individualitu. KdyZ o
sobé ddle tvrdi ,,jsem bésnitka“ (stejnojmennad baseni "Ana $a‘ira, s. 39),
nesestupuje k zemi, nybrz se pohybuje v kralovstvi basné, které je ji v§im, a

766
1

nezbavuje se svého ,,blaznovstvi“, které ji davéd aureolu nadpozemskosti:
Jsem kouzelnice

jitro mi dél4 spole¢nost, na pisek piSu

svlij zazrak

Jsem Plejada

spous$ténd na zem

ze své matky vystupuji

a ze mne vystupuji ty ostatni

Kolikrat mne ptekvapis

ma duse

piisahala jsem pii vlni hliny

Ze se omyji svym potem

piipravim ulicku pro svou druzinu

A tak md hvézdo ma hvézdo

prodluZ mou postavu

zaobli muj pas

Kdo ke mné vysplhé a netouzi?

Jen smrt mne oviji

obnazuje mé kosti.

(tamtéz, viz piiloha ¢. 196)

Zena je zde nerozluéng spjata s krdsou, opdji se ptivabem svého téla,
nézné se reflektuje. Lyrickd mluvci obdivuje nejen ,,oblost™ svého pasu a jinych
casti svého t€la, nybrz vyjadiuje 1 obdiv k rukam, které ,,jsou posvéceny poezii
("A“Saqunt (Miluji se), s. 10-11). Odiva se do hedvébi, zdobi $perky, z nichZ se
Castymi motivy stavaji pfedevSim ndusnice a ndramky. Je marniva i rozmazlena,
coz se pak znovu a ve vétSi mite objevuje v dalsi sbirce Stud safiru. Byla zrozena,
aby se stala sviidnou tanec¢nici, zosobnénym pokuSenim. Zkouma4 sebe sama,
objevuje své télo, cestuje jim jako krajinou, prstem po map¢. Narcisistni zhlizen{

ve vlastni krdse prameni v sebeldsku, ¢ehoZ je dokladem i ivodni dvojversi
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z basn¢ Miluji se (,,nesu sebe sama na koneccich prstli/ nesu sebe sama na obraze
svych zornicek*).

Velmi ¢astym motivem, a zdrovenl symbolem Zenskosti, jsou vlasy, a to
bud’ rozpusténé i spletené do copli. Motiv rozpusténych vlasti se propojuje
s motivem vody napft. v basni Lawha la jatahammaluha al-dZidar (Obraz, ktery
zed neunese, s. 16), kde se tika: ,,vlasy jsou mym kralovskym Satem*. Bachelard
hovoii o basnické synekdose plovoucich vlasti jako o Ofeliiné¢ komplexu, kde
proudici voda pfipominé pohyb vlast.”' Rozpuiténé vlasy u Amal obecné
symbolizuji nezkrotnost a svobodu, zatimco copy nabyvaji symboliky drodnosti a
plodnosti.

Amalina Zena projevuje svou silu a nezavislost. Vyznava sflu a vladu
Zen, napf. v basni al-“AdZiza man la tastabiddu (Ta neschopnd, jez neviddne, s 84)
fika:
Zeno
jejiz stiibro jsou okovy
bud’ vladkyni jako ja
téZkosti

v okamzZiku lehkosti
bud’ ty

pifede mnou
bud’
krasnéjsi nez tato Zena!

(viz ptiloha €. 197)

Baésnif¢ina hrdinka je nezlomnd a nedd se nikym a ni¢im omezovat. Plane
v ni ohen, je to silnd, samostatnd osobnost, jejiz individualita je neslucitelna
s ¢cimkoli a s kymkoli jinym.
Obkli¢im svij pas
abych utkala Sat co se §iii kdyz se hnévam
a scvrkava kdyz jsem klidna
mluvim s ohném planoucim ve mn¢:
Ktery muz by mne snesl

Kterd Zena by si zvykla na mou spolecnost

»l Bachelard, Voda a sny, s. 101.
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Které dit¢ by nezabil muj udiv
Které jméno by pojalo muj lesk
Ktery ¢in by si Zddal mé omezeni
(Ghajr gabila li I-“ichtizal (Neomezitelnd), viz ptiloha €. 198)
Voda a oheii

V poslednim Ctyiversi se spojuji dva zdkladni elementy, voda a ohen, které
soutéZi o nadvladu. Obraznost vody vidi Bachelard jako ZenSt&jsi a uniformné;jsi
nez obraznost ohn¢. O vodé ddle mluvi jako pfechodném Zivlu, jako o ontologické
metamorféze mezi ohném a zemi.”? Lyrickd mluvéi dokdze piemoci silu ohné,
nebot’ je vladkyni ohné, kterym plane ,,pochoden” v jejim nitru, zaroven vSak
vladne vodé. Je onou tekutinou, jez ji proudi krev, ¢i spiSe slzy? Ohen muze
nabyvat riiznych valorizaci, spojuje ducha a hmotu®>, 1ze s nim ,,[...] spojovat
druh snéni, které ovlad4 viru, vasng, idedl, celoZivotni filozofii.“** U lyrické
mluv¢i miiZe znamenat potlac¢enou silu, miZe to byt také ,,tvotivy, vnitini ohen*:
Ohni
Co té zhasilo?
Kapka ze mne
nebo pochodent ve mné
(b. Ghajr qgabila li I-“ichtizal (Neomezitelnd), viz piiloha ¢. 198)

V nasledujici basni vystupuje zZena, jejiz kroky voda ,,ndsleduje®. V arabstin¢ je
gramaticky voda maskulinum a tak, kdyz se lyrickd mluv¢i taze ,,pro¢ se nestanu
tajemstvim vody* a ,,proC se nestanu jeho Zenou‘, bylo by moZzno chipat oba tyto
verSe jako téma nenaplnéného siatku mezi lyrickou mluvéi a vodou. OvSem, bez
ohledu na gramaticky rod, ji mizeme chdpat v Bachelardové pojeti, tedy

femininng, a to i s jejimi valorizacemi Zena-matka a Zena-milenka & manZelka.”

V nésledujicich verSich voda ,,nepfisla®, pouze ,,probéhla planouc ostrou Zizni*
jako by neplnila svou zdkladni matefskou funkci-nenapojila Ziznici, nenesla

s sebou urodnost. ,,Zapomnéla“ nasledovat svou Zenu, nespojila se s ni, nedala ji
poznat sva tajemstvi:

Proc¢ k ndm piisla voda?

Probéhla planouc ostrou Zizni.

232 Bachelard, Voda a sny. Kap. Obraznost a hmota. s. 7-28.

253 Bachelard, Gaston. Psychoanalyza ohné. MF, Praha 1994, passim.
234 Bachelard, Voda a sny, s. 11.

3 Ibid., V. kap. , Matefskd voda a Zenské voda, s. 136-156.
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Proc¢ voda nésledovala mé kroky

a zapomn¢la, kudy kracely

a na misto, kde spadl dést’.

Proc¢ jsem nenabidla svou tvar

kapkdm vody,

abych se dozvédéla,

jak pted ndmi skryla svou barvu

a kdy jsme

ji obrali o jeho vuni.

(b. “Untha al-ma’ (Zena vody), viz ptiloha 199)

Touhou po poznani tajemstvi jsou prodchnuty zdveére¢né versSe této basne.
Zena musi ¢ekat ,,ve dZzbdnu®, jako by dzbdn symbolizoval Zenu-prazdnou
nadobu, jez ¢ekd na své naplnéni Zivotadarnou tekutinou. Snad pfijde dést’ a
pfinese s sebou urodnost, novy Zivot, samu podstatu Zenstvi:

Pro€ se nestanu tajemstvim vody?
Proc se nestanu jeji Zenou?
Cekam na ni ve dZbanu

az do prichodu léta.

(viz ptiloha 199)

Zena ve funkci matky vystupuje také v basni Wardat al-charif (Podzimni
riiZe, s. 21), kde je opét s matetstvim spjat obraz vody, tentokrat plynouci feky
(,,zena/obtézkand plnou fekou*). Amalina Zena vystupuje v této sbirce jako
»anyma®, kterou Jung spojuje s archetypem Zivota a miZe podle né¢ho nabyvat
ruznych podob: je to napft. vila, rusalka, trojskd Helena, bohyn¢, Panna Maria.
Tento archetyp je spjat s erotikou.””® Bachelard toto pojeti déle rozviji, animu
povazuje za symbol duge.”’

Jinde se tvofiva sila vody proméiiuje v tviir¢i energii basnickou, ve vénou
inspiraci (b. Ndafirati (Moje fontdna), s. 46)
(vlastj/m motivem se stava i zrcadlo, které se stava i metaforou vodni
hladiny. VzhliZeni se v ni nazyva Bachelard narcisismem. Hovofii o rozdilu mezi

vodni hladinou s jeji otevienou obraznosti a zrcadlem, které neni prostupné, nebot’

256 Jung, Archetypy a nevédomi, s.123-124.
»7 Bachelarovym teoriim se vénuje Vladimir Borecky v knize K otdzkdm symbolické imaginace.

(Karolinum, Praha 1998, kap. Sen a snéni (s. 7-11) a kap. Bachelardova fenomenologie snéni
(5.25-40)).
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se tu stavi na odpor sklo a kov. Ddle vysvétluje, Ze tim, jak se na vodni hladiné
odrézi krasa svéta a v noci hvézdnd obloha, egoisticky narcisismus se méni

v kosmicky. Nebe tu uzavird snatek se zemi (coZ je motiv znamy jiZ ze
staroegyptské mytologie) a Clovek, ktery si prohlizi svou krasu, ma podle tohoto
badatele, sklon k pankalismu.25 8 'V basni Mir at al-gamar (Zrcadlo mésice, s. 75)
se mésic odrazi na motské hlading, v niz se vzhlizi i zamilovana dvojice:

V noci

na hrudi mofe

jsme byli zrozeni z ddvnych dob

my dva

v zrcadle mésice

spadli jsme poté

na moi'sky bieh

a shofteli jsme

arozbilo se

zrcadlo mésice.

(viz ptiloha €. 200)

Obraz z hladiny na okamzik zmizi, pokud je jeji ,,zrcadlo* rozvifeno
napi. hozenym kamenem, ale na rozdil od skutecného zrcadla je jeho obraz
ndvratny-za chvili se opét ustali.

Amal tu proti sobé& opét stavi dva protiklady-oheit a vodu. Jak bylo jiZ
zminéno, podle psychoanalytickych teorii G. Bacherda je voda elementem
Zenskym, zatimco ohen muzskym, aCkoli gramaticky je tomu v arabstiné zcela
naopak. V kazdém piipadé¢ tvofi tyto dva elementy heterogenni par, mohou spolu
uzaviit myticky siatek. Snad to byl Zar lasky, jenZ spalil oba milence? Ci snad se
snad jeho Zarem vypafila voda z mofe, a tak byl znien obraz mésice i milencti na
jeho hladin&? Voda i ohefi maji spole¢nou valorizaci, a tou je ritudlni &istota.”’
V nésledujicich verSich nalezneme motiv ritudlni oCisty spjaté jak s ohném, tak s
vodou:

Nemocna laskou

% Bachelard, Voda a sny. 1. kap. Jasné vody, jarni vody, proudici vody. Objektivni podminky
narcisismu. Milostné vody. S. 29-57.

9 Bachelard poukazuje na to, Ze ohni je p¥ipisovéna dialektika jak necistoty, tak &istoty. Na jedné
stran¢ je znakem hfichu, coZ je spjato s jeho sexualizaci, na druhé necistotu nici. ,,[...] co proslo
zkouskou ohné, ziskalo na homogennosti, a tedy na Cistoté.* (Psychoanalyza ohné, s. 112).
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smyvam své Zenstvi
smacené Zarem
(b. Salat al-dZamr (Modlitba Zdru), ptiloha ¢. 201)

V dalsi ukdazce voda smyva prvotni hiich, jimz je zatiZeno celé lidstvo.
Tekouci voda ma sviij rytmus, svou melodii, jeZ nese basnikovi inspiraci, zaroven
ho vSak nuti 1 k tichému naslouchdani, k meditaci:

Kfi¢im mlcic

abych vyslovila zurceni vody

a historii dlouhych citi

abych svrhla svou ¢istotu

do nadoby prvniho htichu!

(b. Darb al-hanatajni (Ulicka dvou vindren), ptiloha ¢. 202)

Také smrt shofenim znamena odistu, ale zaroven i1 obrodu. Dava moznost
zmrtvychvsténi, tak jako povstdva bdjny ptdk Fénix z popela, tak vzchizi novy
Zivot. Ten miZe mit zcela jinou podobu. Nesmrtelnost tkvi prave
v metamorfézach, jez prochéazeji celou touto sbirkou jako hlavni tematicka linie.

I téma tvtirciho Cinu je spjato s ohném. Poezie je opojeni laskou, ale také
vzniceni (b. Harq as-su‘ara” (PoZdr bdsnikii), s. 40), kde vSechny bezcenné verSe
musi shotet. Pak o sob¢ teprve lyrickd mluvéi maze s hrdosti fici: ,, Jsem
bésnitka.” ("Ana as-Sa‘ira (Jsem bdsnirka), s. 39). Geneze basné je spjata s bolesti
a obéti, nebot’ je tfeba se poezii zcela oddat. Zrozeni basn¢ je ¢asto chdpano
eroticky, proto se bdsnitce ,,vysmivaji muzi/ kdyzZ jsem se s tebou [s poezii]
spojila‘“ (Ja “ajjuha $i‘r, $i‘r (Poezie, poezie), s. 37-38). Slova sama jsou pak také
télem, jez uziva lidsky jazyk.. Ramadan Bastawisi hovoii o ,,zjevné organické
jednot& mezi jazykem a t&lem*.”*® O zahrnuti Zenského t&la a skryté predstavivosti
do jazyka a kultury usiluji teoretici [ “écriture féminine, predevsim Hélene Cixous
a Lucy Irigaray, které vychdzeji z Lacanova modelu, podle néjz je lidsky subjekt
teréem represe a zdkazd, piedev§im zdkazu predstavivosti.’®' Podle nich je
hlavnim bodem Zenského védomi jeji t€lo a sexudlni potéseni (joissance). Pokud
Zeny chtéji vyjadrit sebe sama, musi zacit u své sexuality. Toto kritizuje A. R.

Jones, poukazujic na vzddlenost mezi télem a jazykem. Navic podle ni mohou

A11 oo g1V 5 sl L gl 5l g shasail) 260
6! Gatens, Moira. Feminism and Philosophy. Perspectives on Difference and Equality. Polity
Press, Cambridge 1991. Kap. Psychoanalysis and French Feminisms. S. 100-121.
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psit stylem joissance i muzi.”** Télo tvir&iho ,,ja Amal Miisa se odivé papirem,
zasnubuje s perem. Uzavird tak pomyslny snatek s psanim, s tvorbou:

U tebe hleddm pomoc, mtj jazyku

na posteli a tvé podusce

zasnoubila jsem se s perem

a papir oblékla jako Sat

(b. Lughati (Muj jazyk), ptiloha ¢. 203)

Zaverecné dvojversi této basné potvzuje eroticky podtext: ,,Oteviela se/
mé touze panna.* (tamtéz). Jednotlivé Casti basnii€ina téla se transsubstancializuji:
prsty v inkoust, tzky pas ve svitek papiru. T¢€lo se tak stdva nastrojem tvorby, tak
jak to prosazovali stoupenci feministické teorie [ écriture féminine.

Ve sbirce nalezneme také motivy riznych legend a baji, napt. zlomky ze
znamého mytu o Osiridovi, cikdnskych povésti ¢i sabejskych legend.

Objevuje se zde také v arabské literatufe velmi oblibena postava Josefa.
Nésledujici ukdzka nardZi na kordnsky ptib¢ch (12. siira, nazvana Josef), ve kterém
Josef odmitd Zenu, jeZ ho svddi. Zena mu proto z pomsty roztrhla kogili a obvinila
ho pred lidmi, Ze ji chtél znésilnit. Motiv Josefovy kosile se objevuje
v nésledujicich verSich: ,,Na svém balkéné/ uptedu josefovské kosile/ a v nich
navratim kosile jejich nitkdm.* (Fi hubb al-dZahili (V ldsce ddvnovékého, s. 68-
70). Podle Bible i Kordnu byl Josef naddn uménim vykladat sny a predvidat.
Snad prave timto darem je tato legendarni postava podobna lyrické mluv¢i, vzdyt
jednou z jejich metamorféz je véStkyné. V nésledujici bdsni se oba setkavaji:
Nyni jsem vidéla ,,Josefa“
zde na viné stesku
kracel, jisté,

a kdyZ jsem se ho dotkla,

rekl:

,»Tunoc, jsem t¢ vidél ve svém snu*
A jé se vratila

ke své bd¢losti.

(b. Jisuf (Josef), ptiloha ¢. 204

%62 Jones, Ann Rosalind. Writing the Body: Towards an Understanding of 1 Ecriture féminine. In:
The New Feminist Criticism. S. 361-378.
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Vécné Zenstvi

Také ve druhé sbirce Amal Miisa nazvané ChadZal al-jagiit (Stud
safiru)’® se pfed Ctendfem otvird svét Zeny, legenda o véEném Zenstvi, které je
zde spjato s Castymi motivy perel a drahokamt, jeZ v sob¢ skryvaji tajemstvi. I
zde pokracuje téma prvotiny-obraz krasné, vyjimecné Zeny-kouzelnice, obklopené
Zenskym zjemnélym svétem néhy a luxusu, ktery je vytvairen drahokamy, zlatem,
perlami, hedvabim. Nazev sbirky usouvztaziiuje drahy kdmen-safir, ktery je zde
metaforou Zeny, a jehoZ barva je metaforou k lidskému zc¢ervenani pti pocitu
studu.

Nekteré drahé kameny symbolizovaly také duchovni pokrok, a ne ndhodou
alchymisté po dlouhd staleti hledali kdimen mudrct. V Kordnu, a viibec v klasické,
nejen arabské literatufe (napf. i v perské) jsou Zeny Casto nazyvany kordlem,
safirem, perlou apod.

Ve sbirce se srdZeji dva obrazy Zenského subjektu: Zeny-dévcitka a Zeny-
milenky. Takto dochdzi k napéti Casu ve sbirce: obdobi détstvi a zralé dospé€losti
lyrické mluv¢i, minulosti a pfitomnosti. Legenda Zenstvi zde zac¢ina jiz détstvim,
obdobim, kdy se dévc¢atko zacina identifikovat se svou 7enskosti.?** Uz malé
dévcétko v sobé ukryva zarodky dospélé Zeny, kdyZ si pfed zrcadlem zkousi
matciny Saty a sni o tom, Ze je dospéla.

Legenda o zrozeni této krasné Zeny je paralelou vzniku perly. Krasna
bytost, se rodi spojenim zrnicka pisku a vody jako perla. Pro slovo kapka je zde
pouZzito arab. slova ,,nutfa®, které znamena také ,,sperma‘, coz ptivadi k motivu
poceti:

Perla,
okolo sebe obthdm
a mé kordlové ttesy obchdzeji touzici.
Ma voda, perla,
zrnicka pisku, mé kapka.
Byla jsem stvofena
v kapce rosy!

(al-Mudallala (Rozmazlend), viz ptiloha €. 205)

1998 s, Al sl s S Jad | s 5a 2
264 Uz od raného détstvi probih4 identifikace s muZskou nebo Zenskou roli. Podle Freudovych
teorif to neni zaleZzitost vrozend, nybrZ je ddna spoleCensky. (Gatens, Feminism and Philosophy.
Kap. Psychoanalysis and French Feminisms. S. 100-121.)
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V basni Dhakirat al-ma” (Pamét vody, s. 26-28) znovu vystupuje Zena-
matka, kterd v sob& skryva paradox, kdyZ fikd:“jsem panna, mnohokrat rodici*.
Navic se i toto stavd metaforou, nebot’ matefstvi je zde znovu spjato s tvorbou:
Pisu

Jsem panna mnohokrét rodici
a preju si vice a vice
v mé krvi proudi potoky
Mij hlad se stydi pfed mym plodem
sklanim své celo
kdyZ vchazi muj otec smaceny prachem.
(viz priloha €. 206)

V nasledujicich verSich fantazie malého dévcatka vytvotila spojnici mezi

barvou safiru a barvou pokozky v okamziku studu:

Kdo obali tvoje kiidla pirky,

zbavi diamant jeho odvahy,

vlije do safiru vSechen tento stud.

(b. Man “azaha at-turab “an Saribajka? (Kdo vyhnal prach z tvych knirii?), viz
ptiloha ¢. 207)

V této basni se vraci k détské fantazii, k nazirdni na svét détskyma ocima,
které proméiuji béznou realitu v metaforické obrazy, napliiuji ji pohddkami a
kouzly. Jeji détské lyrické ja klade spoustu zvédavych otdzek. Jinde se dévcatko-
Zena vidi jako princezna s diadémem na hlavé, o jejiz piizen je tfeba usilovat.

V basni al-Mudallala (Rozmazlend, s. 14) vyuziva sémantiky arabského slova
z nazvu, jeZ v sobé nese také vyznam ,,Zena, kterd to umi s muZzi*.

Redlny svét se v détskych ocich proménuje v pohddkovy svét, cesta
k babicce v dobrodruznou cestu, béhem niz se déti stavaji proroky, ktefi mohou
konat z4zraky:

Putujeme z déli
ke vzdélené babicce
jako proroci, ménime mi¢ ve stezku pifimou
(b. al-"Anbija’ fi al-charid? (Proroci venku), viz ptiloha €. 208)

Déti jsou spjaty nejen s proroky, ale i s basniky, nebot’ diky své fantazii a

schopnosti tvofit pokracuji v jejich dile:

Kdo vice udivuje
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proroci ¢i basnici

kdo uspotédal byti

¢i kdo ur¢il déti za zéstupce.

(tamtéz, viz piiloha ¢. 209)

Legendarni Zena zde neni nesmrtelnd a nestarnouci bytost, nybrz m4 i
svoji Casovou dimenzi: vyviji se od zvidavého ditéte ve zralou Zenu, a dale starne
a ziskdva na moudrosti. I Zena-babicka je schopna zazrakd, je také metamorfézou
legendérni Zeny v jejim ontogenetickém vyvoji:

Moje babicko,
osvobod’ mne od mych Spatnosti
osvobod’

pozehnanou dusi!

(tamtéz, viz piiloha ¢. 210)

Také v této sbirce je mozno nalézt stiipky legend a povésti. V bdsni
Kainat turabija (Hlinéné bytosti, s. 77-79) se skryva povést o stvoreni lidstva.
Podle arabské lidové tradice byla Eva snéd4, zatimco Adam byl svétly, oba byli
stvofeni z vody a hliny, a nasledn¢ vznikla hmota byla ,,vypalena“:

Snéd4 je ta touha

jako je zemé& opojenému oku kavou.

Zavoje zahaluji svétlého Cinitele.

Kofeny stromil uspokojuji své piani po naplnéni.
Tvéfe rolnikt jsou dilnou kola ¢asu.

Dzban kocovnice, kdyz se oddavéd svému tanci.
(viz piiloha ¢. 211)

Amal si ve vice basnich této sbirky pohravd s hnédou barvou a jejimi
konotacemi k zemi. Snédost prvni Zeny se dostava do pfimé spojitosti se zemi,
s niZ m4 spole¢nou plodnost. Od zemé& pak lyrickd mluvci prechazi ke snédym
tvarim feldht, rolniki, které s ptidou spojuje pevné pouto. Také dzban koCovnice
je vypalen z hliny, a navic miZe svym tvarem pfipominat Zenu. Hnéd4 barva
prochdzi jako spojujici nit i ndsledujicimi versi této basné. Opét se zde objevuje
motiv cikdnt, snédych a svobodnych koCovniki z prvotiny, i jednotlivych ¢asti
Zenského téla:

Jeho polibek na mé ruce uspotadava chaos prsti

chodidla cikanu
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tvar pradavného muze

ktery povstal z basné, k odjezdu.

Détské ruce snédé hrou.

Kokosovy ofech bojuje s Zenskymi nadry

val¢ici datle z trst téla

a dokonce profukujici nespavost pod o¢nimi vicky je snéd4.
(tamtéz, viz ptiloha €. 211)

V dalsich versich se prolina zZensky svét s muzskym, jak nabizi téma této

basné, téma prvniho muZe a Zeny, Adama a Evy:

Prostota Zeny, jejiZ dvefe je muZz bez okna

moudrost mé babicky se zelend na hrudi Ba‘lové

hnév mého otce mezi chodidlem jez ryje a chodidlem jeZ pleska
o¢i mého milého zachycuji tvare smacené destém.

(tamtéz, viz ptiloha €. 211)

Prvni vers této ukdzky miiZze odkazovat k postaveni Zeny v tradi¢n{
patriarchdlni spole¢nosti v minulosti, kdy muz byl ,,branou* z izolace, a Zena
mobhla vyjit ven z domu jen s jeho dovolenim. Ba“al byl v blizkovychodni
mytologii bohem trodnosti, a tak se lyrickd mluv¢i vraci k motivu plodnosti.
,»OVEtly* se proménuje ve ,,snédého*, a také lyrickd mluvéi se proménuje v Evu a
proziva vécnou, pohddkovou lasku, za niZ je tfeba putovat ptes sedmero hor.
Laska zarucuje vécnost, nesmrtelnost, zpisobuje zazraky:

Snédy,
kdybys pochopil smrt z ldsky
¢i Siteni kruhi v téle
mezi Uplitkem a srpkem mésice
kraceli bychom mezi sedmero horami
s chodidly, jez tdhnou krok véCnosti.

Ruka snédého se mne dotkla

a hvézdy se usmaély!
(tamtéz, viz ptiloha €. 211)
Cely Zensky ud¢l je spjat s tajemstvim, strachem z nezndmého. V détstvi

neni rozdilu mezi pohlavimi, pozvolna v§ak do n¢j pronikaji ozvuky neznamé
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budoucnosti, spjaté s prerodem divky v Zenu. Ve sbirce se v této souvislosti
n¢kolikrat opakuje motiv snatku:
Byly jsme malé,
vidé€ly bledou nevéstu,
shromdZzdily se pfed ni nesouce svice
a vepiedu
je neklidny Zenich,
jehoz cigareta pfemysli o prastarych nocich
(b. Daghdaghat (Lehtdni), viz ptiloha €. 212)

Ngkteré basné by bylo mozno zaroven zaradit do kapitoly Milostnd
Iyrika, ale protoZe zde dokresluji Amalinu ,,legendu o v&é&ném Zenstvi®, jsou i tyto
basné milostnych vyznani soucasti této kapitoly. S Zenou a laskou jsou v arabské i
lidové severoafrické literatuie spjaty také obrazy mosusu a jasminu. Nasledujici
basen jich vyuZiv4, je nabita erotickou atmosférou:
Byl zavéSen v mém Saté ve chvili své nahoty,
aby utrhl mosus jasminu.

Dival se na knofliky.

A zeptal se mée:

,» 10 vSechno jsou klicky Satu?*

Mg¢ dité tancilo
Myslelo si, Ze vlna pfiznd sviij ohen.
Casto jsem chtéla napodobit matky
polozila jsem svou ruku na jeho hlavu
aby putoval jako dudek na mé dlani
A tu mé dité
se usadilo na mé hlavé
a zacalo zadat vino

kazdé rano.
(b. Thawb (Sat), ptiloha &. 213)

Vyteckovany tadek, rozdélujici poeticky text na dve ¢asti, ma znakovou

povahu, stejné¢ jako vynechané fadky, které vytvareji sloky. Prvni vynechany
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fadek zvysuje a prodluZuje moment napéti, upteného pohledu. Ve druhé pauze i
vyteCkovaném tfadku jako by lyrickd mluv¢i imyslné zamlcela to, co by mélo
zUstat utajené, nebot’ se to dotykd intimni sféry dvou lidi. Laska je lidstvu
vrozend, je preddvana generacemi. Je onim ditétem v zavérecnych versich touha ¢i
laska, kterd si zad4 své naplnéni?

Celkové¢ je moZno fici, Ze na rozdil od prvotiny ustupuje v této sbirce do
pozadi obraznost ¢tyt zdkladnich elementi, a je zde vénovano vice prostoru
mytim a tradicim. Tradici se stdvaji i moudrost a zvyky pfeddvané v rodiné
z generace na generaci. Lyrickd mluvci zde pokracuje v legend€ o Zené, ale diva
se na ni z pohledu uplyvajiciho ¢asu. Rodina ddva nad¢ji v zastupnou
nesmrtelnost, na rozdil od vécného Zivota v metamorfézach v prvotiné€. Lyricka
mluvct se zde prendsi od opojeni vlastnim ,,ja*“ z predchozi sbirky k obecnéjSim
problémim existence, a to i k otdzkdm viry. Zivot podléh4 cyklickému ¢asu, po
smrti nasleduje vzkiiSeni:

Pokazdé, kdyz se pfibliZil muj vek,
znovu jsem se vratila jako kojenec
ke svému Péanu.

(b. Jawm fi al-"ajjam (Jeden den 7 mnoha), ptiloha €. 214)

Dzamila al-Madzri

Jak jiZz bylo zminéno vyse, také basnickd tvorba DZamily al-MadZzr1
hleda svou inspiraci mimo jiné v legendarnim odkazu, v tradici, kterd s sebou nese
také predsudky a preZité zvyky, s nimiz je nutno se kriticky vyrovnat. Basniika se
v nékterych svych versSich dostava také do blizkosti sifismu, zejména basnich
inspirovanych Kajruwanem (viz kap. Inspirace siifismem). Pii svém obdivném
pohledu na slavnou arabskou minulost a na soucasny arabsky svét se basnitka
dostava i az k politické lyrice, o ¢emZ bylo jizZ pojedndno v piislusné kapitole.

Zeny v patriarchdlnim svété

V knize Shirka Zen’® se lyrickd mluvéi vraci k motivu Kajruwénu a

propojuje ho s tstfednim tématem sbirky-Zenami. Vytvaii legendu o vééném

Zenstvi. Podobné jako Amal Miisa vyuZivd pro Zenu metaforu perly. Podobné
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jako u Amal je perla jednou z metamorf6z vyjimeéné, jedinené Zeny, vééného
zenstvi, obecnd metafora vSech zen vSech dob:
Velka je pro tebe laska

VéEtsi nez ty je basen

Vzdalenéjsi od tebe dotknuti se hvézd

ze vzdalenych prani

VZdyt vétSina Zen je si navzdjem podobna
Jedind prochazi mezi epochami

jako perla v jedinecnych

pokladech!

(b. Lulu’a (Perla),ptiloha €. 215)

Lyrickd mluv¢éi nepromlouva v ich-formé, je jen jednou z ,,my*, jednou
ze svéta Zen, ktery je zcela oddélen od muzského svéta. VSechny Zeny jsou
potomkynémi Evy, ¢i jak nabizi nasledujici basen, dvou v arabském svété asi
nejznaméjsich lasek udhrijskych basnikti- Lajla a Hind. MuZ hledd mezi riznymi
Zenami, ackoli ve vSech se skryva tatdz substance vé¢ného Zenstvi:

Urcité budes litovat, kdyz
budes pit z kazdého pramene a z dals$iho
a neukojis svou Zizen
A okusiS od kazdého druhu a od dalsiho,
avsak zjistis, Ze ti je lahodna
jen hnéd’
a Ze Zeny
shromazdi-li se, shromazdi se
v obraze zZeny jako Hind a Lajla
a Ze Zeny
rozdéli-li se, rozdé€li se
v obraze zeny jako Hind a Lajla
(b. “Ightirab al-hawa (Vyhosténi ldsky), viz ptiloha ¢. 216)
Basen Maharib al-qamar (Mihrdaby meésice, s. 21-25) ma v podtitulu ,,Cteni
ndpist na kajruwanskych kobercich* a vyuZziva skutecnosti, Ze prave tkani
kobercii patii jiz po dlouhd staleti k typickym femeslim taméjsich Zen, které je

spjato s tajemnou krasou, inspiraci, je vyjadfenim dusSe femeslnic.
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V béasni Mudun an-nisa” (Mésta Zen, s.17-19) se objevuje motiv cesty za
tajemstvim a hledani pravdy. Tentokrét se jedna o putovéni za legendou o Zenstvi,
na jeho bytostné tizemi, jezZ je kralovstvim pohddek a bdji, a zaroven labyrintem.
,M¢é&sta“ Zzen zde mohou byt metaforicky chdpana jako mista v Zenské dusi, ¢i
Zenskd mentalita.

Lhali v§em, nepoznali

jediné tajemstvi o naSich krélovstvich a
neznali nase cesty a

neziskali tajemstvi lasky od nds a
nepiekonali prahy v

m¢éstech Zen

(tamtéz, viz piiloha ¢. 217)

,Oni* jsou muzi, ktefi se divaji na svét z jiného zorného thlu, proto
nejsou schopni proniknout do vniméni svého néznéjsiho protéjSku. Zde se opét
nabizi pohled euroamerického feminismu, ktery poukazuje mimo jiné na
skutec¢nost, Ze Zeny jsou pro uspéch v souasném svété nuceny jednat a divat se na
svét muzskym pohledem. Takovy ndzor byl vSak vlastni i ¢asti feministickych
teoretikll. Napt. John Stuart Mill a Harriet Taylor hovofili o mozZnosti volby:
Zena by se méla rozhodnout bud’ pro domécnost, ¢i pro profesi, pficemzZ ocenovali
pouze praci mimo domdcnost (labour). Usuzovali, Ze jestliZe chce byt Zena muzi
rovna, musi se chovat a jednat jako on. S t€émito ndzory polemizuje M. Gatens,
stavi se za uzndni hodnoty Zenské prace.”®® V literatute podle n&kterych
feministek autorky nepisi tak, jak je jim to vlastni, nybrz pfejimaji muzsky styl,
muzsky zpiisob mysleni a ndhledu na svét. Pokud se snazi o skute¢né Zensky
pohled, byvaji ¢asto vylouceny z ,,d¢jin““. Feministky soudi, Ze napft. i celé d¢jiny
literatury jsou nahliZeny z patriarchalniho thlu, a proto je kladné hodnoceno jen
to, co mu odpovida. E. Showalter hovoii o koherentni Zenské literarn{ linii, vice
nez 250 let staré. Podle ni vykazuji dila této literatury spolecné motivy, t€émata a
zapletky, na jejich? zdklad& se ustavila koncepce Zenské estetiky.*®’

Dzamiliny Zeny vyrustaji a stdle Ziji v patriarchdlnim svété, z n€hoZ se nemohou
vymanit. Jejich role je stile spojena pouze s manZelstvim a matefstvim, vstup do

spolecenského Zivota je jim zapovézen. Tento tradi¢ni pohled v zdpadni

266 Gatens, Feminism and Philosophy. Kap. What the Human Species may be Made. s. 27-47.
267 Showalter, Elaine. Introduction, In: The New Feminist Criticism. p. 7.
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spolecnosti teoreticky zpracoval také J. J. Rousseau ve svém dile Emile, protoze
byl znepokojen misenim roli pohlavi v tehdejii francouzské spole¢nosti. Zeny
jsou podle néj spjaté s ,,ptirodou, ne s kulturou jako muz. Zatimco muZze chéipal
jako ,,universalni subjekt* schopny pochopeni abstraktnich pravd, Zena je podle
n¢j omezena mistem, Casem, té€lem a touhou. Proto jen muz muze mit spoleCenské
uplatnéni, zatimco Zenskou roli je vytvorit muzi dobré domaci zdzemd, a tak ho
podporovat. Rousseauovym teoriim oponuje Mary Wollstonecraft, ktera se stavi
za desexualizaci rozumu a tvrdi, Ze Zeny jsou fizeny stejnym principem-
rozumem.”®

Hrdinky DZamilinych bésni jsou Casto spiSe Macharovy trpitelky a svym
pohlavim osudové predurcené obéti patriarchalnich vztaht, neZ jedine¢né a hrdé
bytosti tak, jak je prosazuji feministky a jak je vidi Amal Misa. Divka v bdsni
Tasfih (Zplosteni, s. 27-32) zije ve svété, v némZ musi zadusit vSechna sva pfani a
touhy, jeji Zivot je stdle omezovan piedsudky, jez ji strach nedovoli prekrocit a
kvtli nimzZ se podvoluje vili jinych, ktefi rozhoduji o celém jejim byti:
Ritudly
tetovani na kolen¢ zanedbavané holcicky
vézeni v sedmi pevnostech
vézniteli je strach, ktery se pliZi do srdce 1 mysli
Ritudly
Sklicujici den
Mracna
jez se kupi v prostoru pro Zivot
(viz ptiloha €. 218)

Ptesto se i v této sbirce objevuje také Zena silnd, krdlovna, nositelka
amorské teologie tak, jak bylo pfedestieno v kap. Inspirace siifismem, kam by také
tato basent mohla pfisluset. Tato Zena miiZe byt opét chdpédna jako metafora
svatého mésta Kajruwénu. Je to izemi, ¢ast zem¢e, jez byla stvotfena jako Zena,
ktera si zaslouZi a musi byt milovana. Nemilovat je hiich, pro n¢jZ neni omluvy:
Ne&kteti muzi, ktefi t&
miluji, nevérili

a zbyli

268 Gatens, Feminism and Philosophy. Kap. But for her Sex, a Woman is a Man. S. 9-26.
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zemfeli a nemilovali

Co je jim omluvou?

Kdyby byli zitra tdzani,

prosli by kolem prysticiho pramene a nenapili by se

a kolem vonné kvétiny a neutrhli ji...ani... se nenadechli
Kajruwane...

tato zem¢ je Zenského rodu

Bih ji stvofil jako Zenu a v jeho krélovstvi

a z jeho poruceni

se leskne a je rozpolcena

(b. “Untha allah (BoZi Zena), ptiloha €. 219)

Munsif al-Wahajibt

UZ v samotném titulu sbirky Fihrist al-hajawan (Seznam zvirat, 2007) se
hldsi k tradici klasické arabské literatury Munsif al-Wahajibi **° (nar. 1949).
Slovo fihrist stalo v titulu mnoha knih. Nazev také intertextualn¢ odkazuje k dilu
zndmého stfedovékého arabského spisovatele al-Dzahize a k jeho dilu Kniha o
zviratech (Kitab al-hajawan). Nékolik textd v této knize zacind také piimo citaci
z dila tohoto tviirce, kterou al-Wahajibi déle parafrazuje ¢i komentuje. Nalezneme
zde také citace z Kordnu, jinde pak intertextudlni nardzky na Danteho Bozskou
komedii, Homérovu Odysseu ¢i na dila n¢kterych soucasnych basnikd, jak
evropskych, tak i tuniskych (patii mezi n€ napt. "Awlad “"Ahmad).

Mimo to se zde objevuji zarodky povésti a legend, napi. o Adamovi,
Ikarovi, Salamounovi & o kralovné ze Séby, ale i nardZky na nékteré osobnosti
moderniho svéta (Darwin).

Sbirka obsahuje jak bdsné€ psané volnym verSem, tak n€kolik metricky
pravidelnych, se sporadickym rymem. Je zde zastoupeno také nékolik basni
v proze. V ndzvech ne€kolika basni najdeme slovo hadith (vyprdvent, primarné ¢ast
sunny, tj. vypravéni o vyrocich a ¢cinech Muhammada a jeho nejblizsich), ¢imz je
u &tendfe umocnén dojem, Ze pied nim leZi kniha klasické literatury. Casto se zde

také uplatiiuji dialogy.
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,»Zvirata v Byti jsou jako voda ve vodé“

Hlavnim tématem knihy se stavaji zvitata, ¢i pfesnéji feceno obecné
zivocCichové, kteti zde vSak nevystupuji v epickych piibézich, v nichZ by se
odrézely jejich charakteristické vlastnosti. Stavaji se spiSe nositeli lidského
prozivani, a naopak, lidé, ktefi s nimi Ziji, ziskdvaji vlastnosti toho kterého zvitete.
Klicem k pochopeni sbirky miiZe byt i motto v ivodu knihy: ,,Zvifata v Byti jsou
jako voda ve vodé.” (Georges Bataille). VSichni Zivocichové byli stvoreni jako
soucast tohoto svéta, tvoii s nim jeden celek. Tito ZivoCichové vystupuji v basnich
jednotlivée, jejich piibéhy a osudy se nespojuji, rozhovory a déje se odehravaji
vzdy mezi jednim zvifetem a ¢lovékem. Spektrum zvitat je velmi Siroké: pes,
kocour, osel, vlk, Zelva, svatojanska muska, chameleon, jezek, zmije...V bésnich
se zarodky epiky se naplno rozviji také lyricky ton, podbarveny melancholii
vzpominek ¢i vini davnych ¢ast. Ocitame se tak v andaluské Granadé, ¢i
v davnych tuniskych méstech, které lyricky mluv¢i nazyva ndzvy z predislamské
historie zemé¢. Pro poetiku sbirky je diileZité vyuziti barev, z nichzZ jasné prevladaji
bil4, modra a ¢ernd, které urcuji celkovou harmonii sbirky. Jsou to barvy Casto se
navracejicich motivii noci, oblohy, jez je déle spjata s dalSim klicovym motivem-
ptéky.

Hned v tvodni basni Hajawanat marbiita “ila zilliha (Zvirata pripoutand
ke svému stinu, 56-57) nastoluje basnik jedno z klicovych témat sbirky- zvitata a
jejich pojmenovéni, které je tu vztaZzeno k legend¢ o babylonském zmateni jazykt
a stvofeni svéta. V zavéru citované basn¢ se objevuje téma smrti jako té
nejmocnéjsi sily, jeZ na nds vold jmény a jiZ musime uposlechnout:

Naucil jsi Adama vSechna jména stvofeného
a ponechal nds v ml¢eni Babylonu

jsme vtaZeni do jeho jmen a jsou tou skute¢nosti

Nase jména?

Adam nevédél, Ze jsou to jeho jména!

Ne my, my jsme v nich

a on nevi, Ze ti, o které se zajimal, jsou jeho synové!
Nedopustili jsme se jazyki pro toto Byti,

jsme s nim svdzani, s nasim stinem a pro nas stin

Na nds je pojmenovat v§e v ném
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od jeho kament k jeho nebestim!

Smrt sama je pdnem pojmenovéani, jeZ nds k ni povoldva
amy ji vyhovime

a nezname jeji jména!

(viz ptiloha €. 220)

Paul Diel nabizi interpretaci myti jako obrazi vnitinich konfliktd.*”

1“271

Myty podle n¢j ,,symbolizuji Zivot a jeho smys a je mozno je rozdélit do dvou

skupin, podle zdkladnich témat. Jedna se pak o myty metafyzické, jez se zabyvaji
tajemstvim stvoreni a piiCinami Zivota, a etické, které se zabyvaji smyslem Zivota
a smysluplnym jedndnim b&hem n&ho.””* V basnich al-Wahajibiho se prolinaji
oba tyto zdkladni typy mytl. [ v basnich o zvitatech jsou odhalovdna metafyzicka
tajemstvi, také Zivocichové hledaji smysl svych zivott.

Motiv pojmenovani je spjat i s tviaréim procesem a v obecné rovin¢ také
obecné s mytem stvofeni, nebot’ pravé prostiednictvim pojmenovani urcité
skuteCnosti, ji basnik vdechava zivot. V basni Hajawanat Munsif al-Wahajibr
(Zvirata Munsifa al-Wahdjibiho, s. 108-109) se jiZ v samotném ndzvu zapojuje do
literarni hry samotny lyricky mluv¢i. On je tim, kdo dava zrodit se zvifecimu
svétu, tviirce, jemuZ je ddno i pravo pojmenovavat. Opét si bere na pomoc barvy-
bilou, rybi modf i ¢ernou barvu inkoustu- prostredku aktu tvofeni:

Mezi vykii¢niky a otazniky
se tla¢i nepozornost zvitat
(¢ekajicich na sva jména?)
(viz ptiloha €. 221)

Jakousi tvahou nad tviir¢im procesem se zda byt i basen Bumat Bikdsii
(Picassova sova), basen vénovana basnikovi "Awladu "Ahmadovi (snad se jedna
o parafrazi k nékteré z basni tohoto basnika). Lyricky mluv¢i se tu zamysli nad
metaforickymi pojmenovanimi tohoto no¢niho dravce a pohrdva si s nimi,
nechdva nahlédnout za zavoj procesu tviirciho aktu. Snad proto, Ze je sova no¢nim
ptakem, ktery lovi, 1étd, a viibec oZiva v noci, stava se zde bily inkoust barvou

noci, zatimco den symbolizuje inkoust ¢erny. Sova neni skutecnd, ani nakreslena

% Borecky, Vladimir. K otdzkdm symbolické imaginace. Kap. Myticky symbolismus v Dielové
psychologii motivace. S. 43-55.

' bid., s. 43.

2 1bid., s. 47.
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malifem, jak by se zdélo z possesivniho piidavného jména ,,Picassova®, nybrz je
»hapsana“, je vysledkem basnikovy inspirace:

Picassova sova

napsand bilym inkoustem, inkoustem noci.

Jak ji mam déat jméno?

Je to havran noci ¢1 okno slepych?

(viz ptiloha €. 222)

Castym prostiedkem k ponofeni se do svéta vzpominek, davnych Gast a
legend je i sen, ktery se proto stava dalSim z nosnych motivl sbirky, ¢asto ve
spojeni s iluzi. Sen o détstvi, vzpominky na matku, malé piihody uz ddvno
zapomenuté, se objevuji i v ndsledujicich verSich. Lyricky mluv¢i se proménuje
v kocoura a divéa se na svét z jeho perspektivy:

Rekl jsem své matce:

Co kdybych se vritil do détstvi?

Véru bych se vratil k jednomu ze svych snt,

abych se proménil v kocoura mrknutim oka!

Budu obchézet nas dvir, dim po domu

a vyhoupnu se na stiechu, odkud budu shliZet na prostranstvi

a uvidim lidi, uvidim je jako Cernobily zdstup mravencu,

jak pfibihaji a odbihaji.

(b. Bi l-‘aswad wa [-"abjad (O cerné a bilé), viz ptiloha €. 223)

Lyricky mluv¢i déle vyuZziva 1 pfimé fe€i matky k synovi, kterd oZivuje
vzpominky:

A budu poslouchat tviij Sepot: ,,UZ tu chvili je!*

A tvlij vzruSeny hlas: ,,Synacku, kde ses polekal? Kde?
Nelekej mé srdce, proboha.*

Nikde t¢, maminko, nenapadne,

Ze tenhle kocour sedici na koberce u tvych bosych
nohou,

je ten kocour, co se ve spéchu vali,

klubicko bilé viny k tobé,

nebo rozbiji Salek

nebo prevrhne hlinény dzban...nebo...

a vidim udiv v tvych ¢ernych ocich:
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,»Tohohle kocoura nezndm? Jak se proplizil do domu?*
Zasméju se jako vesely kocour,

kdyz slySim tvj hlas, jeZ mi laje:

,Padej, sousediv kocoure,

tys mi tu chybél!*

Pak t€ vidim béZet ke dveifim, a skacu pred tebou

a bojim se, jako Ze je Bih nade mnou, o tebe

svého spéchu

a vracim se, jako kdyz jsem byl dité, k hovéni si na tvém predlokti
a vypravim ti,

v ¢ernobilé, maminko,

piibéhy o zvitatech.

(Tamtéz, viz piiloha ¢. 224)

Barva vybledlych vzpominek je ,,Cernobild*, jako by ptfipominaly stary
cernobily film. Tato bésen se tak stdvé jakymsi rdmcem pro ostatni texty sbirky,
pojedndvajici o zvitatech a nejen o nich, které lyricky mluv¢i vypravi své matce.

Motiv détstvi se pak vraci v nékolika dalSich basnich. Patii mezi n¢ i1 Hasarat
sirad? al-lajl (Svatojanskda muska, s. 145-146), kterou Castecné tvoii rozhovor
mezi détmi. Jejich fantazie proménuje svétélkujici musku v hvézdu, jez zari
v no¢ni zahradé.

Lyricky mluv¢i vystupuje ve vétSin€ basni v ich-formé, jako napf.

v ndsledujicim textu, ktery je spiSe prézou rozdélenou do versu. Lyricky mluvci
zde vyuziv4 prostého, nemetaforického jazyka, poetického uc¢inu dosahuje
opakovanim urcitych obrazl ¢i jednotlivych vyrazi:
V¢era kratce pred zdpadem slunce
jsem vysel ja a muj pes, potulujice se a prochdzejice se po cestiach
upevnil jsem psi feminek za zapé&sti
(b. Huwa wa al-kalb (On a pes), viz piiloha ¢. 225)
Clovek i pes majf stejné city a pocity:
Byl jsem trochu smutny
a muj pes byl také trochu smutny,
protoZe naSe sousedka dnes nevysla, jak méla ve zvyku,
a fena dnes nyni nestckala, jak méla ve zvyku

(tamtéz, viz piiloha €. 226)
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Nejprve se obraci velici a podiizend role ve vztahu ¢lovék-zvite. Clovék
d¢la to, co chee jeho pes, misto aby tomu bylo obracené:
Zastavim, nebot’ on se zastavuje
kra¢im, nebot’ on kraci,
otacim se, nebot’ on se otaci
a jde za mnou, jde za svym Cenichem, proc¢itd viini zem¢.
(tamtéz, viz ptiloha €. 227)

V zavéru se zcela projevi absurdni pointa basné- pan se proméni ve psa
(,muj jazyk byl vyplazly*, ,,st€kam, vrzeny k zemi“(s. 62)).

V jinych basnich se lyricky subjekt ocitd v télech dalSich Zivocichl: v
“IstratidZija ad-dik (Strategie kohouta, s. 65-66) vyléza na stfechu, zacne kokrhat
a mavat kiidly; v “IstratidZija adh-dhi’b al-kan“ant (Strategie kan‘dnského vika, s.
67-68) obléka ,,vIC¢i chlupy* a koluje jim ,,vI¢i krev*; v Halaziin (HlemyZd, s. 116-
117) se opakuje vers: ,,Protoze jsi jako ja!*, hlemyzd’ tika dale ¢lovéku: ,,Vyjdes
polovinou svého téla z dutiny té trubice/ a plaziS se napravo, nalevo, jako kdybys
néco pozadoval!/ Usmivas se jen na ohebnost a vlhkost!*

,»Proc¢ nezaklepal na dveie?*

Ich-formou je psan i Hadith as-sulahfat as-saghira (Vyprdveni mladé
Zelvy, s. 149-151), kde zvite opct premysli jako ¢lovék, mé jeho sny a touhy:
Meéla jsem touhu Zeny a jeji vabeni:

Vyvdlet se nahd v trave...

Ovléadla jsem se a pro¢ ne!

Rekla jsem: Svléknu si tedy sviij krunyt
at’ se stane, co se ma stat!

(viz piiloha ¢. 228)

Po tvodnim rozhodnuti, ndsleduje ¢in-Zelva vyléza ze svého krunyte.
Dalsi verSe jsou plné poetickych obrazi, hlubokého proZzitku kras piirody.
Scenérie je ztajemnéna atmosférou hvézdné noci:

Vytiepala jsem se do travy za prvniho rozbiesku

Vzpomindm si...jeji sv€Zest byla v mé ruce

a Stavnatost na mém jazyku!

Klesla jsem do vody...nevzbudila jsem rybicky,
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které lezely hovice si v klidu pisku
a Zaddnd hvézda se neskryvala na kamincich.
(viz priloha €. 228)

Zelva podnikd dalekou, téméf mystickou pout’. Odménou ji je

nadpozemsky prozitek:

Sla jsem daleko...daleko...

za kopce

MEé télo dospélo za vétru a slunce
az jsem dorazila na konec Zem¢
az jsem se dotkla modii hvézd

a vstoupila na jejich ob¢éZné drahy!
(viz piiloha ¢. 228)

Pointa nds vSak vraci zpatky na zem, svou trapnou pozemskosti a
pfizemnosti, navic nese pouceni a stavd se tak Zdnrové podobna bajce:
Kdo hodil kdmen do skla jezera? Kdo
dnes vzbudil tuto touhu?

Byla stara ulita na smrtelné posteli leZici na uschlé trave
v no¢nim case...

A ta hriiza a néfek, jez skryvam

ndhodou jsem se snazila do ni vpravit...ndhodou!

MEé télo bylo tlusté

a domecek uzky pro toho, kdo v ném byval!

(tamtéz, viz ptiloha €. 228)

Préavé tato pointa obsahuje i jakési etické ponauceni a tento fakt pfiblizuje
tuto béseti form4ln& k Zanru bajky.?”” Tento na Blizkém a Stfednim vychod&
velice oblibeny Zanr, péstoval také jeden z nejvétsich mystikd, Dzalaleddin
Balchi Rumi. Ve svém dile Masnavi, jez je povazovano ,,za jakousi encyklopedii

«274

islamské mystiky*“~"", zatadil mnoho basni tohoto Zanru. Ale jak poznamenava Jiii

Becka, i v Rimiho prostych piibézich ,,je ukryta hlubokd mystickd moudrost.“*”

7 Bajka je ptivodné jeden z hlavnich Zanri literatury didaktické; kratké verSované nebo

prozaické vypravéni jednoduchého jinotajného piibéhu, mifici k néjakému obecné platnému
pouceni mravnimu nebo praktickému, jezZ mtze byt pfimo vysloveno v zdvéru nebo na zacatku,
popt. mizZe téZ samo z piibehu vyplyvat.“ (Vlasin, St€péan a kol., Slovnik literdrni teorie, s. 39.)
274 Becka, Jifi. Kral perskych mystikd. In: Rimi, Dzaldleddin Balchi: Masnavi. Protis, Praha 1994,
s. 15.

7 Ibid., s. 16.
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Také v analyzované basni Vyprdveni mladé Zelvy miZeme uvazovat o sufijském
vykladu, jak bylo jiZ naznaceno vySse.

Basen Ta‘rif achar li gird Darwin (Jind definice Darwinovy opice) je
mozno cist jako jakousi ironickou odezvu na Darwinovu teorii. Potvrzuje se tu i
klicové téma sbirky: ¢lovek je také Zivocich, a naopak zvite mize dokéazat vice
neZ Clovek:

Co je to opice?

Lidsky zarodek jako ja nebo ty, byli jsme vtlateni do mateiského ltina
spolecné

ale ona se v ném snaZzila chodit

tak ji bylo tésné

a kdyz nés porodila v prvnim pralese
vyskocila na prvni vétev

a skdkala mezi stromy!

Zustali jsme opicemi zemé, kterymi jsme byli,
chodidly ve vodé¢...hlavami v ohni!

(viz piiloha ¢. 229)

K dllezitym zvifecim hrdiniim sbirky patii ptaci. Téma létani a ptakd je

pritomno i v basni “Tkariis (Ikaros, s. 79-80):

Nic zde neni na Piazza del popolo

Zastavuje se tato modi klouzajic se po své mokré Cerni,
kde se potuluji modrobilé holubice a nevS§imavé se klouZou
ke spéchajicim chodctim

k nitkdm loutek, které spéchaji do svych drada

a k supermarketiim

jako otazniky?

(viz ptiloha €. 230)

Obraz ndmésti s lidskym kaZzdodennim hemzenim je zde nahliZen z ptaci
perspektivy. Opét je barevny ton basné naladén do ¢erné a modré. Ptaci maji sviij
svét a dar 1étani, ¢imz prekondvaji ¢lovéka. Jsou svobodni, mohou se svobodné
pohybovat, nemuseji nikam spéchat, jen si uzivaji letu, jak se opakuje v mnohych
basnich.

Pohadkové motivy nalezneme i v nésledujicim tryvku z basné al-

‘Awabidu tilka allati... (Neobvykli jsou ti, kteri..., T7-78) :
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Neobvykli jsou ti ptaci, kteii si pohrdvaji se stinem a vétrem
¢i se toulaji po upatich hor,

ktefi byli zraiovdni kameny jeho praku

Rik4 prach, ktery se rozptylil v modrou...bilou...ve vétru
Pefi and¢la, ktefi v noci sestupuji ke mné

kolébaji mne, poté m¢ nesou do mé postele

do svych domil za horami!

Ten, komu byla uloupena jeho prvni pisen,

ta, kterou sil zrnko po zrnku

(viz priloha €. 231)

Andélé navraceji ¢tendfe k motiviim spanku, snéni, iluzi, pohddkového
svéta. Paul Diel vypracoval typologii zdkladnich mytickych symbolti podle jejich
vztahiim k ¢4stem osobnosti. Symboly and€ll spolu s nebesy a bohy podle né&j
maji vztah k nadvédomd, které souvisi s duchem loveka.?® S ptéky jsou tésné
spjaty motivy kiidel, vétru, modré a bilé barvy oblohy. Ptaci nesou na svych
kiidlech prach legend a povésti, jako tfeba dudek z nasledujici basné, kterd je
zaloZena na v blizkovychodni oblasti velmi oblibené legend¢ o kralovné ze Saby
Balqfs a krali Salamounovi:

Ten, ktery mi pfinesl zpravu

a ukdzal mi Sabu

zahrady Balqis kvetouci na jafe svou zeleni

('b. Huwa wa l-hudhud (On a dudek), viz ptiloha €. 232)

O n¢kolik vers$t dél se odehrava filozoficky dialog o smrti mezi lyrickym
mluvéim a dudkem, dialog plny symbolil, umoZznujicich také mysticky vyklad:
Nestahl sva kiidla, tekl: ,,Divej se, co se stane s télem!

Je to hrob, jez jde se svym majitelem nebo leti!*
Rekljsem: ., A smrt?

Rekl: ,,Vytrhd mé pefi a hodi mé maso mravenctim.*
Rekl jsem: ,, Vidis ji?“

Rekl: ,,M4 naSe jména.‘

Rekl jsem: ,,Vidis ji?

Rekl: ,, Je zéapalkou,

276 Symboly souvisejici se zemi usouvztazituje Diel k védomi kontrolovanému rozumem, peklo
k podvédomti, které je doménou imaginace. (Borecky, K otdzkdm symbolické imaginace. S. 47).
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jez kolisa na kiiZovatce vétru naveéky.*

Rekl jsem: ,,Vidis ji?

Rekl: ,Ne.«

Rekl jsem: ,,Jak to? Coz nejsi ten, kdo vidi vodu
uvnitt zem¢ z vySin?*

Rekl: ,, Kdyby pro mé& byla zemé jako sklo, pak bych
ji vidél pfipravovat ndstrahu v hliné.*

(tamtéz,viz piiloha €. 233)

Opét tu vystupuje smrt, jezZ znd jména vSeho stvoreného, ta jiz nelze
vidét, a pfesto je nevyhnutelnd. Nevyhnutelnym koncem je ukoncena i tato basen:
Vera zemiel
muj druh, jehoz kiidla byla svéSena,
beze slov!

(viz priloha €. 233)
Legendou o Salamounovi spolu s citaci z Kordnu je uvozena i basefi
"Anta ajjuha al-achar! (Ty, druhy!, s. 122,124). Hlavnim tématem je zde opét
smrt, jeji rozhovor z lyrickym mluvéim. Smrt pfichazi jako svétlo, ¢i noc:
Rekl jsem: Nepiichdzej k ndam smirti!
Ve formé svétla!

(viz ptiloha €. 234)

Rekl jsem: Neptichdzej k nam smirti!
Ve formé noci!

(viz priloha €. 235)

Milosrdenstvim je smrt ve formé ptaki, smrt, kterd dava kiidla, pocit

svobody:

Rekla: Jak mam tedy pfijit!

Rekl jsem: Ve formé ptaki
Uchopim kiidlo po kiidlu
Daji ti svou ruku
Daji mi tvou ruku!

(viz priloha €. 236)

Také v dalSich verSich této basné je moZno rozeznat mystickou inspiraci.
Nalezneme zde motivy putovani i s jeho cilem- domem a dvefmi, na které poutnik

klepe. Gaston Bachelard se ve svém osobitém fenomenologickém pojeti zabyva
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poetikou ,,domu‘ ve své knize Poetika prostoru. Pfipomind, Ze mezi jeho hlavni

ukoly patii chranit a také ,,umoZnit pokojné snit*’’

V nasledujicim tryvku je také
mozno zamyslet se nad tim, kdo je onen ,,druhy®, tajemny ,,navstévnik*. Je to
smrt ¢i n€kdo, v jehoZ rukou je celd naSe existence?
Na konci noci se utisil vitr ¢i putoval
nechdvaje na cesté ke svému domu
pisek a prach, jenZ ptinesl
rano
vidi stopy kroku navstévnika
(Proc¢ nezaklepal na dvete? Nasel diim zhasnuty?
Myslel, Ze spim? Ci myslel, Ze jsem mrtvy difve, neZ jsem zemiel?)
Tak mé ndsledoval
a odesSel nechdvaje stopy svych chodidel v pisku!
(viz priloha €. 236)

Téma smrti je explicitné propojeno se sufismem také v basni Hirr
Jjanzuru min balliir “azraq (Kocour se divd z modrého kristdalu, 125-127).
Lyrickému mluv¢cimu se zd4 o vlastni smrti. Po omyvani mrtvého se ve scenérii
hvézdné noci odehravd mystické setkani s ddvno zemielymi Celnymi predstaviteli
stufismu: Muhji ad-Dinem, Sihabem ad-Dinem, ar-Riimim, al-ChalladZem.
V zéavéru basné se objevuje i jeden z klicovych motivli mystiky- opojeni. V basni
se objevuje i dalsi motiv propojujici nékolik basni této sbirky do jakéhosi cyklu-
motiv Timbuktu a Timbukt'ana. Je tomu tak napf. i v basni "And wa himari (Jd a
muj osel, s. 102-105), ptibéhu o cesté, kterd vede vzdy nazpét ke stejné kiizovace,
k vlastnimu domu. Vysvétleni pfichazi v poslednim versi: Osel je slepy. Jako by
se i zde uplatiioval motiv bajky s jeho vtipnou pointou, ovSem v zadnim planu se
skryva mysticky obsah. Jiny pfib&h vypravi basen Hulm fi Timbukti... Kanz fi
Tarsis. Hulm fi Tarsis... Kanz ft Timbuktii (Sen o Timbuktu...Poklad v Tunisu. Sen
o Tunisu...Poklad v Timbuktu, s. 134-137), kterou je moZno chapat ve vyssi
rovin¢ v mystickém smyslu. Postava Timbuktana zde fika:
Uz roky

snim o Timbuktu jediny sen!

27 Bachelard, Gaston. Poetika priestoru. Slovensky spisovatel”, Bratislava, 1990, s. 42. Autor dile
vydéluje dvé hlavni formy, v nichz se ,,ddm* pfedstavuje: jsou to ,,vertikdlni* a ,.koncentrované*
byti. (Ibid., s. 57)
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(Starobyly dim v Tunisu...dvefe ze santalového
dfeva...zaklepu na né.

Vyjde hlas jako zurceni vody!

-Kdo je to

-Uboz4dk z kléStera al-DZ1lani v Timbuktu!
-Pfisel jsi kvtli pokladu?!

-Samoziejmé!

Otevie santalové dveie ...Vchazim...)

Ale kohouti zakokrhéani z kopule S1di al-Dzilant
m¢ vzbudilo!

(viz priloha €. 237)

Avsak piibeh timto nekonci. Nasleduje opét motiv dalekého putovani,
které podnikne Timbukt'an se svym vérnym koném, ktery je nadan darem snéni
stejné jako Clovek, motiv cesty za naplnénim snu. V Tunisu je vSak hlavni hrdina
zajat a uveden pred soudce, ktery se sice vysméje jeho snu, ale svéii se, Ze on sdm
ma naopak sen o pokladu v Timbuktu. Hlavni hrdina se vraci do Timbuktu a
opravdu nalezne pod palmou zakopaného zlatého kohouta, jako tomu bylo
v soudcové snu. Tento ptib&h, kdy je hledan poklad a ten je poté nalezen doma, se
objevuje v pohddkach a povéstech mnoha narodi. Toto je vSak pouze prvni
vyznamovy plan basn¢. Jejimu ¢teni ve druhé, metaforické rovin€ nahrava i
samotnd tajemnd postava Timbuktana, jak se zde fik4, clena mystického fadu
z klastera S1d1 al-Dzilani. Objevuje se zde typicky motiv daleké cesty za
tajemnym cilem, za pfedmétem touzebného snéni. Je poklad skute¢né materidlni
bohatstvi, ¢i je zde minén duchovni prozitek ¢ehosi vyssiho? Nemuze zde byt
zlaty kohout symbolem? Znamena jakousi modlu stejné jako starozdkonni zlaté
prase? Pak by to znamenalo, Ze hrdina nedoSel nejvyssiho cile, ziskal pouhou
ndhrazku, pohansky idol.

Tunis je v této basni oznaovan starym ndzvem Tarsis a je spojovan
s ptivlastky ,,rajsky* a ,,zeleny*, coz se ve spojeni s celym Tuniskem pouziva
dodnes.

Historického ndzvu z predislamské doby, tentokrat pro dneSni Gébes, je
vyuzito i v titulu basné Tifl fi Takabas (Dite v Takabasu, s. 130). Lyrickému

mluvéimu se nejednd o popis velkych historickych udalosti, hrdinskych ¢int, o
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zivoty slavnych historickych postav. Je tu nacrtnut piibéh obycejného Clovéka-
chlapce, jeho kon¢ a divky Fatimy.

Munsif al-Wahajibi1 si pohrava také s legendou o Odysseovi, vystupuje
tu i pes tohoto bajného hrdiny, Argus. Lyricky mluv¢éi oddysseovskou legendu
vztahuje k Tunisku, jmenovité k méstu Zahra“, jeZ vSak nazyva mistn¢ uZivanou
piezdivkou ,,Saint Germaine*. Opét se zde opakuji motivy cesty a ndvratu, smrti,
modré a bilé barvy oblohy. Navic se lyricky mluvéi saim dostdva do déje, oslovuje
sam sebe jako tvirce, jeZ ,,stoji nad déjem*:

Ale tikam: Jaky diivod mas, Munsife al-Wahajibi!
Aby sis oblékl masku cizosti?
(b. Bi “ajnaj Ardziis (V ocich Arguse), viz piiloha ¢. 238)

Munsif al-Wahajib1 v této sbirce vyuziva dédictvi klasické arabské
literatury: formy hadithii, legendarniho odkazu kolujiciho na Blizkém vychodg,
mystickych motivi, navazuje tak na to nejlepsi z klasické arabské poezie. Zaroven

vSak toto literdrni dédictvi propojuje s moderni literaturou, a to nejen arabskou.
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Milostna lyrika
Sbohem, milj milacku
pta¢ek mého smutku umi zpivat
sbohem
Je po tomto sbohem setkédni?
Sbohem

("Usama ad-Dasrawi, z basné Shohem)

Basng, jejichz tématem je laska, nalezneme snad u vSech autort, jejichZ
sbirky jsou interpretovany v této praci. Do této kapitoly vSak byli vybrani pouze
dva zéstupci tohoto proudu, a to ti, v jejichZ sbirkdch intimni emocionalni

prozitky vyrazné prevazuji nad ostatnimi tématy.

“Usama ad-DasSrawi

Uz samotny nazev sbirky “Usamy ad-Dasrawiho Ahlam al-ghajma
(Sny obldcku, rok vydani neuveden)”’®, prozrazuje, Ze zde uvetejnéné basné maji
poeticky rdz intimnf{ lyriky. O tomto nds pfesvédCuje i samotny autor ve vénovani
své sbirky: ,,Snilkovi v dobé¢, kdy je snit obtiZzné...V dobé¢, v niZ se spojila hotkost
prohry se sladkosti nad¢je, lasky a snu...Sny nechdvame zrodit se v nés z lina
bolesti...Z lina povésti naposledy vydechnou...Z lina povésti zemiou...Tomu,
kdo hleda sebe sama vn¢ sebe...vné déjin a vzpominek...Tomu, kdo si kresli sviij
usmév inkoustem utrpeni...A hledd v kazdé hadance, kterou slysi, Ci Cte, zbytky
vitézstvi...Pojd’'me proti proudu prohry a iluze...Uchopme zdblesk svétla z rukou
Zasu...Zijme snem o lepsim zitiku této vlasti...“ (s. 7)
Trubadiirské pisné v postmodernim svété

Jako by nds autor pfi ¢teni této sbirky odvad¢l ze zrychleného
postpostmoderniho svéta, kde nds obklopuje pouze spotieba, do ztiSené intimity
plné emoci, prozitkl a vzpominek. Do svéta snu a snéni, které je spjato
s minulosti, rodi se z ni (napt. v uvodni basni Mawt “ustiira... wa mawlid hulm

(Smrt legendy...zrod snu, s. 9-11) se opakuje dvojversi: ,,Sny se v nds rodi/

.o [ « 1 278
(e Al r:)a\ ,MLJ ,Lﬁj‘\)—“‘ﬂ\
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z povésti, jez umiraji*. Sen se stava stdle se opakujicim motivem (b. Hulm (Sen),
s. 75). K bez¢asi legend, proudu ¢asu se autor navraci i v basni Don Quijote:
VéEk utikd odseknuty

Muj strachu z minulosti

Muyj smutku pted prichdzejicim

(b. Dun Kisiat, viz ptiloha €. 239)

Névrat k legenddm je skryt i v ndvratu k détstvi s jeho predstavivosti a
fantazii. U bésnika je spjat i s jeho citovym poutem k rodné zemi, k jeji krase:
Stéle jsem uz tficet let
malym chlapcem,
ktery hleda za Tvymi horami, mé zem¢,
diamantové palace, z nichz shliZi,

a v nichz spi
a hraje si ranni slunce
(b. Sams as-sabah (Rannt slunce), viz ptiloha €. 240)

Samotny Tunis se stdva objektem lasky, milenkou, podobné¢ jako tomu je
ve verSich Lagajla‘a a dalSich. Metaforou pro Tunis se stdvd oliva, symbol zemé.
Pokud bychom zde chépali Tunis jako jméno hlavniho mésta, pak by bylo mozné
symbol zajtiina (oliva) vztahnout také k ndzvu nejslavnéjsi tuniské meSity a
naboZenské Skoly. Tunis a jeho symbol, olivovnik, proruasta télo lyrického
mluvciho:

Tunise milenct, olivo,

jejiz zily se rozprostiraji

v mém téle

mezi mymi Zebry zraly jeji vétve,

jejiz listy jsou nakreslené

v mych jatrech

(b. Tinis al-‘ussaq (Tunis milencii), viz piiloha ¢. 241)

Hlavni tématem sbirky je ldska, intimni prozivani vztahu k zZen¢. Basnik
své milované smétuje slova, za kterd by se nemusel stydét sttedoveky trubadur, ¢i
autor arabské udhrijské poezie. Rikd napt.: ,,Slunce bere své svétlo z Tvé krasy/ a
laska by ziistala 1zi nebyt Tebe (b. Kalimat fi al-hubb (Slova o ldsce, s. 12-13).

Udhrijskou poezii a také jeji propojeni s poezii sufijskou pfipomind i basen
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Wadda“an (Shohem, s. 51- 53), kde nalezneme motiv odchodu, a touhu po
opétovném setkdani:

Sbohem, mij milacku

pta¢ek mého smutku umi zpivat

sbohem

Je po tomto sbohem setkdni?

Sbohem

(viz piiloha ¢. 242)

Je moZné zde naleznou i typické motivy sufijské poetiky: opojeni vinem
(chamr), €1 zanik, rozplynuti se (fana ‘). Milovana se stdva prostfedkem opojenti,
kdyZ se v metafofe proménuje ve vino, sristd v jedno s lyrickym mluvéim, je jeho
télem:

U¢inil jsem T¢ vinem Zivota ve svém poharu
a cestovala v Tobé

k lasce ma duse,

protoze Ty jsi obdobi drodnosti ve mné

a muj hlas a moje mlceni

moje duSe a moje city

Jako by ty jsi byla Zivotem,

jako by rozchod s Tebou znamenal zanik
(tamtéz, viz piiloha €. 243)

Laska znamend zéaroven blaznovstvi, zde bychom opét mohli vidét
intertextudlni nardzku na Zivotni osudy udhrijskych basnikii, na jejich pomateni
z nestastné, nenaplnéné l1asky. Laska je zaroven i Iékem na vSechny strasti:

Vis, Ze jsi mymi ranami
a jsi mym pomatenim

a jsi lékem

(viz piiloha ¢. 243)

Na konci cesty moznd piijde a moznd neptijde odmeéna, naplnéni touhy

v opctovném setkani:

Sbohem milacku,

ptacek mého smutku umi zpivat
sbohem, snad cesta

skryva po sbohem setkani
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(viz ptiloha €. 244)

V béasni Halat sukr (Stav opojent, s. 27- 28) se opé€t opakuji motivy
z ptedchozi basné€. Laska zbavuje smysl, vede cestou zapomnéni:

Pil jsem T¢€, dokud jsem nezapomnél
rysy své tvare a svého smutku
a cestoval jsem mezi pohdry daleko
aZ tam, odkud se nemohu vratit
A vystavél si v Tobé z iluze palac
a hvézdy
a kiidla k vzestupu
jel jsem na Tvém blaznovstvi, dokud jsem nezapomnél,
kam jdu,
a jak se vratim.
(viz priloha €. 245)

Milostn4 setkdni a rozchody tvofii klicové motivy této sbirky. Laska ma
schopnost ¢lovéka promeénit, piendsi ho z kazdodenni vSedni reality do svéta snu a
krasy, je to zazrak:

Setkali jsme se...

a stal jsem se rdnem ve svém dni

stal jsem se svétlem ve svém usvitu

stal jsem se uplitkem ve své noci

stal jsem se hloubkou ve svém mofi

stal jsem se teplem ve svém hlase

a laskou, jez koluje mou krvi

ucinil jsem srdce lampou

(b. Talagajna (Setkali jsme se), viz ptiloha ¢. 246)

Ad-DaSrawl vyuZiva pro své basn¢ pisiiové formy, pravidelného rytmu,
casto i rymu. Rytmus se Casto opird o opakovani celych versi, ¢i jeho ¢asti. Tak je
tomu napft. i v basni Lahzat firdag (OkamZik rozloucent, s. 32):

Sbohem, sbohem

Odejdu a nechdm své srdce u Tebe
odtrhne mne délka pfed rozchodem
a zahoii duse steskem po Tobé&

mé slzy skropi cestu odchodu
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(viz ptiloha €. 247)

Laska nepfinasi jen bolest z odchodu, ale i ze zrady (b. Chijana (Nevéra),
s. 71), ¢i zarmouceni nad smutkem milované (b. Limadhda “araki hazina? (Proc¢ Té
vidim smutnou?), s. 72-74).

(vlastj/m motivem je zde ticho a mlc¢eni, nebot’ k 1dsce neni tfeba slov,
prozitky jsou natolik osobni, Ze je nelze sdélit. I samota je krasnd, kdyZ je clovek
zamilovany. Liska pfinasi inspiraci, a proto je moZzné svéfit ji listu papiru, vypsat
se z ni. I sama bdsen se muze stat metaforou milované, lasky:

Popijel jsem sam své mlcend,

flirtoval s t€émi vzddlenymi hvézdami

a stravil svou noc

cesaje vlasy rymi

Libdm ranu basné

spadla mi do dlan¢ podzimni poezie.
Necht ohen v kamnech vzniti noc

a smrt prokleje osamocené vétve.

Necht’ ptaci vyzvou k odletu své hnizda,
vzdyt nastal ¢as odchodu

a nakresliv srdci novou vzpominku,
listoval jsem oblacky na obloze...sam

a vyhanél jsem mezi fadky

zbyla toulava pismena.

(b. Tasaqata Si‘r al-charif bi-kafft (Podzimni poezie kanula do mé dlané),viz

piiloha ¢. 248)

Fatima Ben Mahmuad

Intimni lyrikou je i sbirka Fatimy Ben Mahmiid (nar. 1965) Raghba

‘uchra...la ta‘nini (Dalsi pFdni...mé nezajimd, 1998)*"

, jez je kromé vénovani
matce uvedena mottem: ,,jemu, vé¢nému mildckovi®. Cela atld kniZka se tak stava

zpovedi kiehké Zenské duse, vyzninim se z lasky.

1998 i s i V. s a) e ) Aakld 3 gena (777
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Autorka se snazi o vyjadieni myslenky zhusténou, zkratkovitou formou, na
coz také poukazuji v podstaté vSechny kritiky vztahujici se k této sbirce. Tato
forma také ladi s lexikem, které vyuziva vSedni slovni zdsoby pro vyliceni
vSednich, kazdodennich situaci. Néktera klicova slova, metafory a symboly se
opakuji ve vice basnich.

Zena touhy

Samotny ndzev sbirky odhaluje hlavni téma, kterym se zabyva basnicky
subjekt: je jim piani, touha. Druha ¢ast titulu v§ak moznost, kterou nabizi prvni
cast vzapéti odmitd, jako by basnitka kolisala mezi chténim a odmitnutim. Ona
sama podava tfi mozné vyklady, jak chipat nazev sbirky:
1. ,,Snad jsem byla naplnéna jednim pfanim (a nevim jakym), coZ mi zabranilo
mit ptani druhé.*
2. ,,Snad jsem byla plna vSech pfani, a tak tu jiz nebyl prostor pro pfipojeni prani
dalSiho.*
3. ,,5nad jsem minila dal$i vyznam slova pfani (nevim jaky), ktery mé& pfimél
odvratit se od prani b&zného a pievladajiciho.**®

Tyto moZnosti pro chdpani ndzvu mohou, avSak nemuseji byt voditkem,
ke ,,spravnému* ¢teni textu. Umberto Eco by v tomto pifipad€ hovoril o hie
autora se ¢tenafem. Autor muze vnimatele svého textu zameérn€ mast, svadet
z cesty, zahrédvat si s jeho davéfivosti. Skuteény Ectiv modelovy Ctenéf se nesmi
spoléhat na slova autora a nalézt si sdm vlastni cestu v ,,interpretacnim lese*. 28!
Tunisky basnik a kritik “Adil Nasir chdpe pidni jako jakousi ,,touhu lidstva‘
ziskat své Zivotni potieby. Druha ¢ast ndzvu této sbirky pak podle n¢ho vyjadiuje,
Ze 7Zensky subjekt neni naklonén ,,dalSimu pfani, a tak vznikaji stavy neklidu,
hnévu a strachu ve vztahu k nému [...].282

Ptani Fatimy Ben Mahmid se zd4 byt voldnim po l4sce, Stésti a radosti
pro vSechny. Snad pravé proto, Ze tyto hodnoty jsou v Zivoté nejdilezitejsi, neni
tieba mit dal¥f p¥ani. Zena uz samotnou skute¢nosti, Ze touZi a svd vrouci pidni
prostiednictvim poezie svéfuje ostatnim, bojuje. Klade si planouci otazky spjaté
s jejim nitrem, jeZ jsou vsSak spole¢né celému lidstvu. Nebojuje muzskymi

zbran€mi, nedochdzi k radikdlnim feSenim, ale svym srdcem a odvahou vyjadiuje

%0 Tyto myslenky byly ziskdny pii osobnim setkdni s basniikou.
21 Beo, Sest prochdzek literdrnimi lesy. Passim.
282 7e soukromého dopisu °Adila Nasira,ervenec 2000.
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i své nejintimnéjsi myslenky. Tim verSe této autorky souzni také s idejemi
feminismu. VZdyt' pravé za vyjadieni téch skute¢né Zenskych myslenkovych
pochodl a citl zastankyné a predstavitelky tohoto hnuti bojuji, a tak vidi jako
prukopnici moderni, skute¢né Zenské literatury napt. Jane Austenovou, kterd ve
svych roménech dokézala piesvédcive vylicit citovy a rozumovy svét Zeny, ne tak,
jak ho vnimaji muzi, ale ve své redlné pravdivosti. ‘Adil Nasir nazyva Fatiminy
texty ,,basnémi odhalujicimi vzplanuti Zenské ville, vzdalené radikalnosti
muze.“*% Fatimina Zena touzi, hoti v ni vnitini zar. Ukazuje na to, co ji boli,
Zaluje na bolesti svéta, ale nedochdzi k radikdlnimu feSeni. VSechny basné jsou
spojeny subjektem empirické autorky, ktery vdechl sbirce jednotnou atmosféru
Zenského svéta. Autorka rozehrava Cisté subjektivni momenty, které jsou
podpoteny ich-formou. Zdanlivé vSedni momenty a scenérie se stavaji tajemnymi
vyjevy, jez jsou zahaleny vnéjSimi formami slov, ale skryvaji v sob¢ cosi
nevSedniho, spjatého s citovym Zivotem Zenského subjektu:

Déje se nyni v mém pokoji

OkamZik bezcasi

Knihy...jsou opominuty

Staré noviny

Blednouci lampa

Papiry zelenajici se

smutky.

Déje se nyni v mém pokoji

Mlceni...zvuci na tom misté

a srazi se...s mym télem.

(b. Hala “adija (Vsedni vyjev), viz pfiloha ¢. 249)

Bésnifcino téma Zeny je zaroven tématem lasky, kde pod snadno
rozlustitelnymi metaforami 1ze odhalit erotickou touhu. Obraz lasky je zde Casto
predstavovan motivy hiichu, vecera, noci ¢i srdce. Jednim z nejkliCovéjSich
obrazii je ohen a sémantickd skupina, jenz s nim souvisi (teplo, vznicent, poZdr,
popel, slovesa shoret, zapdlit apod.). Jak uz bylo zminéno vyse, z Bachelardova

psychoanalytického hlediska, navazujiciho pfedev§im na Junga, m4 ohen

283 1pid.
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sexualizovanou valorizaci.”** Je v podstat& chdpan jako muZsky princip, ktery je
spjat s energif a plodnosti. VZdyt’ i to, co po ném zbude, popel, pfinasi drodnost,
proto byl kdysi rozhazovan v polich. Sexualizovany ohen podle Bachelarda
znamend i hfich.

Muz je ve sbirce tim, kdo Zensky subjekt doceluje, tim, kdo v ni vyvoldva
zar, kvali némuz se méni v popel. Je od ni neodlucitelny, je spjat s jejimi pfanimi,
touhou. V nasledujicim kratkém cyklu Ctyt basni nazvanych Hargat al-"as‘ila
(PoZdr otdzek, s. 10-14) se spojuje upiimna zpovéd’ z bolesti spojenych s ldskou:
Proc¢ pokazdé, kdyz si zapalis
cigaretu
jsem j4...popel?

(b. Su’al al-dZamr (Otdzka Zhouct), viz ptiloha €. 250)
Proc¢ pokazdé, kdyZ jsem se hastetila pro milacky
srdce
a otevfela se straveni ducha
svétlem
jasminem
a vodou
zufili ve mng?
(b. Su’al al-dZafa” (Otdzka nicotnd), viz piiloha ¢. 251)
V nasledujicim dryvku jako by do popiedi vystupoval empiricky autor,

crv v

samotnd Fatima Ben Mahmiid, jejiZ Stastné manZelstvi se promitd do celé jeji
basnické tvorby. V nésledujici ¢asti zminéného cyklu se odrdzi skutenost, Ze
basniic¢in manZzel je tureckého ptivodu:

Proc¢ pokazdé, kdyZ si na Tebe vzpomenu

zotroci si mé kiik srdce

a vidim Cerné moie?

(b. Su’al al-wadZd (Otdzka touZebnd), viz ptiloha ¢. 252)

Srdce, jehoZ klenby jsou pavucina

ruina, kterou nechal Zzit...jako ruinu

Nezaklepals na jeji dvere

...chlapce?

284 Bachelard, Psychoanalyza ohné. Kap. Sexualizovany ohen. IV. , s. 48-64.
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(b. Su’al al-ghijab (Otdzka nepritomnd), viz ptiloha €. 253)

Fatima Casto vyuziva tfech (a vice) tecek, které nesou sémantické rysy.
Gaston Bachelard tika, Ze ,, [...] psychoanalyzuji text. Ponechdvaji ¢tenére
v nejistoté o vécech, jeZ nemaji byt vyslovng feceny.**® L. Vaiikova**® rozd&luje
nemluveni na ml¢eni a pauzu. Zatimco pauza neboli pomlka logicky cleni
vypoveéd’, ml¢eni mizZe byt znakové, tedy se stdva komunikatem. ,,Tii tecky* se u
Fatimy zdaji nést své, pro sbirku velmi diileZité vyznamy. Souzni také
s autor¢inym zhusténym, zkratkovitym stylem. Stavaji se ¢asto jakymsi
,hevyslovitelnym ¢i zdmérné zaml¢enym posunem v lyrickém proZzivani
autorského subjektu. O dulezitosti téchto interpunkcnich znamének v této sbirce
svedci i1 fakt, Ze se dostaly do samotného jejitho ndzvu, ktery do urcité miry
ztajemnély, zproblematizovaly. Jinde slouZi k vyjaddfeni nesd¢litelného. Tak se
napf. v bdsni, jeZ ma misto ndzvu jen tecky, svéfuje s vrcholnym milostnym
prozitkem, jako slovo, jeZ by nejvice odpovidalo obsahu bdsné stydéla vyslovit.
Baésnitce zde staci pouhé trojversi k vystiZeni silného emociondlniho okamzZiku
lasky a touhy, a je samo osobé& dostatecné sugestivni, takZe nazev vyjadieny slovy
neni tfeba:

MEé télo je mrtvé

vytéhl z néj mé srdce

a zapdlil ho ... knot.

(( T , viz ptiloha ¢. 254)

Nejen v této basni je eroticky proZitek spjat se smrti, ¢cimzZ se vedle sebe
dostdvaji dva témér protikladné motivy, smazava se rozdil mezi vyznamy
jasnymi‘“ a ,temnymi‘‘. Oba motivy vSak obsahuji stejny sémanticky rys urcité
,Krajnosti®, ,,hranice®, ,,vrcholu®. Motivicka provazanost lasky a smrti je ostatné
snad nejvdécnéjsim tématem svétové literatury a viibec umeni.

Fatiminy basn¢ jsou pfedev§im obrazem Zeny, jejich tuZeb a pfani.
Pohledem gynokritiky by basn¢ této basnitky byly skute¢né Zenskym pohledem
na zenu a jeji svét. V nékterych basnickych textech nechava lyrickd mluvci
promluvit Zensky subjekt v ich-formé, nékolikrat je dsty ,,dévcatka*. Napf.

v basni al-Jatima (Osireld, s. 49-50) se skryva kraticky piibéh, v némz lyrick4

mluv¢i nechdvd naplno rozehrat své uméni zkratky. V pouhych Sesti verSich

285 Bachelard, Voda a sny. s. 48.
286 Vankova, Mlceni v komunikaci, s. 91-101.

214



v, 2

odhaluje hlubokou bolest, kterou zaziva divka nad hroby svych rodi¢i. Trapeni je
implicitn€ pfitomno za slovy versu:
Kazdy patek
prichazi toto dévcatko
na hibitov, rano
a vybira si mezi dvéma hroby:
Odkud zacne
propukat v rany?
(viz piiloha €. 255)
Svét trdapeni a bolesti

Préavé trapeni a bolest se stavaji druhym pdélem sbirky. Jako by Zena,
kterd se ndm zde predstavuje, kolisala mezi dvéma p6ly existence. Clovék upadd
v neklid, kdy neni schopen najit spravnou cestu, spokojenost v Zivote. Svét kolem
nds se zda byt smutny, pro ¢lovéka piilis§ uzky a omezujici, stistiujici. Nikdo
nechce vyslySet prosbu, slitovat se. V basni “Inkisar (Roztristéni, s. 45-47) se pred
Ctenafem otevird Cas plisné, zrady a pretvarky. Mésto se topi v marastu, lidsky
jedinec je izolovan v pokryteckém a hnijicim svété, neni schopen uzdravit své
srdce, nebot’ je sdm, vSichni se ho zfekli:
Noc...Bth byl svrZen
ze svého triinu
zhroutila se palma srdce
To je ten Cas plisné
a pro m¢ v mém Case
obdobim lasky zima.
Nemyslela jsem, ze
m¢ détstvi zradi
To je ten Cas plisné
a ml¢eni ma tdery prchajicich
krokt
ajanam... co... mam
trosky srdce
a radost popela
vzdaleny horizont

a ta, na kterou volam je ambra
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zmatla mtj krok
a odesla.
(viz priloha €. 256)

Lidsky soucit s bolestmi spolecnosti a lidmi na jejim okraji se spojuje
s Zenskym svétem také v basni al-Miimis (Prostitutka, s. 25-26). Pravé i timto
samotnym tématem se dostdva v arabském svéte stile ponékud tabuizovanému
tématu, a svym pohledem i k feministickému pozadavku demytizace Zeny,
novému, redlnému pohledu na ni:

Kazdé réano...

ohlaSuje pokdani

usporadava svou jednotu

a pocita své prani

osifeld

kskok

Na konci kazdé noci

se vraci ke svému starému zvyku.
(viz ptiloha €. 257)

I tato Zena ma sva préni, citi se osaméld, izolovand, osifela. Ani ranni
kajicné vyznani se ze hiichu ji nepfinasi zdchranu, a musi se proto vracet ,.ke
starému zvyku*. Snad je to obét’ situace, snad své vlastni touhy, ale v kazdém
piipadé je to lidska bytost, kterd ma sva ptrani. Postavu prostitutky nalezneme také
ve star§im ¢eském bdsnictvi, napi. u Jana Nerudy ¢i Svatopluka Machara. Tam
je vSak na tuto Zenu byva nahliZeno jako na urcity symbol, pfedevsim jako na
obét’ spolecenskych neSvari. Ostatné i Machariiv obecny ndhled na Zensky udé¢l
vyznival do urcité miry ,,feministicky*, o cemz svédci i samotné motto jeho sbirky
Zde by mely kvést ruZe: ,,Byt Zenou, jiz to znamend trpéti, nad drahou jeji
zachmutenou, sdm osud vyikl prokleti*. I tento pohled by byl vSak podle soucasné
gynokritiky faleSnou mytizaci, zkreslenim redlného obrazu Zeny, a¢ veden
upiimnou snahou po zlepSeni spolecenského postaveni nézného pohlavi.

Fatima Ben Mahmiid je basnitkou vSedniho Zivota v jeho bilaterarnosti.
Je zde laska a Zivot, a na druhé stran¢ bolest a smrt. Jak vyplyva z mnohych versu,
détstvi je ztracenym rdjem, k jehoZ Cistoté vSak netiprosny ¢as nedovoluje se
vratit, navic i ¢as détstvi mtize byt naplnén bolesti a osamélosti. Kofenim Zivota

jsou pténi. Je dualezité stidle po néCem novém touZit, je to spojeni s détstvim.
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Touzeni ¢ini Zivot krasn€j$im, bohat$im. Dokud se ma Clovék na co tesit, dokud
muzZe v néco doufat, Zivot ma pro néj stale smysl. Proto basniika zada: ,,Kéz se
chut mych p¥ani navrati.“ (BONNE ANNEE, s. 51). Svét ma nadéji stat se

lepsim, pokud je naplnén ldskou a touzebnym ptanim $tésti pro vSechny.
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Zavér

Tato prace si klade za cil postihnout hlavni sméfovani soucasné tuniské
poezie, ukdzat jeji barvitost a rozmanitost, predstavit ji jako rovnocennou
literaturam vétsich arabskych statli, nebot’ ackoli je tuniskd moderni literatura
pomérné mladé (rozviji se v podstaté azZ od pocatku 20. stoleti), prokazuje
pomérné rychly vyvoj, v némzZ se snazi navazat na tradice toho nejlepsiho
z klasické arabské i moderni svétové literatury. I pfes mnohé nepiiznivé
podminky a obtiZe spojené s vydavanim vznikd v této zemi pomérné hojny pocet
knih, tfebaZe je zfejmé, Ze jejich kvalita se velmi rizni.

Na predchdzejicich strankach je predestieno pét cest, jimiz se ubira
nejmodernéjsi tuniskd poezie, avsak je to jen jeden z mnoha moznych pohleda.
Bylo by zajisté mozné jiné rozdéleni. Jednu z moZnosti by nabizelo také
genderové hledisko, jak jiZ bylo naznaceno v tivodu. Ac¢koli n€které feministické
teoreticky volaji po pohledu na Zenskou literaturu jako na zv1astni, svébytny
proud, ukazalo se pro potieby této prace 1épe zaradit tyto ivahy piimo do
jednotlivych kapitol a nevydélovat je do zvlastniho oddilu. Hlavnim divodem se
tu stala skutecnost, Ze jakkoli Casto tyto basnitky vyjadiuji svij typicky Zensky
pohled na svét, nestoji mimo literarni proudy tvofené basniky- muZi. Navic,
piestoZe je pocet sbirek z poslednich let, jehoZ autorkami jsou Zeny, pomérné
vysoky, skute¢né dobrych sbirek, jez by mély vyssi uméleckou hodnotu, je mezi
nimi jen mélo. ProtoZe cilem této prace neni poukdzat primdrn¢ na rozdily
v muzské a Zenské poezii, nybrz je jen naznacit jako moZzné riizné zptisoby
autorského stylu i interpretace, je 1épe postavit basniky a basnitky vedle sebe a
soustiedit se na rozdily mezi nimi ne z hlediska genderového, nybrz z hlediska
vnimdni jednotlivych tvircich individui.

Samotné piifazeni vybranych autorti k jednomu z péti vyclenénych prouda
narazelo na obtiZe, nebot’ naprostd vétSina sbirek neni monotematickd, nebot’
cerpa z raznych inspiracnich zdrojl, a proto jeji zafazeni byva zc€asti otdzkou
subjektivnich preferenci téch ¢i onéch znaki, jez dand poezie vykazuje. Tak jsou
napi. dva autofi patfici k nékolikrét jiz zminované Kajruwdnské skole zatazeni do
ruznych kapitol. Muhammad al-Ghuzzi se tak ocitd v proudu ovlivnéném
sufismem, zatimco Munsif al-Wahajibi je pfifazen po bok basnikl inspirovanych

legendami. Je ziejmé, Ze jak mystické, tak legendarni motivy patii k inspiraci
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tradici, ndvratu k ni, a tak se prolinaji a je velmi t€Zké je odd¢lit. Na druhou stranu
vSak né€kterd poezie inspirovand legendami a pohddkovym svétem se vSak od
mystiky vzdaluje smérem k obecnym mytim a archetyptim. Tak se vedle sebe

v kapitole Cesta za legendami a pohddkami dostavaji zcela odlisSni autofi. Do této
kapitoly by navic mohl byt zafazen také Ben Salih al-Midani , jehoZ sbirka

v podstaté li¢i slavnou historii Tuniska, véetné t€ legendérni, avSak pro své
zieteln€ ideologické hledisko byla zatazena k Politické lyrice.

Jind moZnost fazeni by se nabizela i v pfipadé¢ "Awlada "Ahmada, ktery
ve sbirce analyzované této praci svou pievazujici politickou tématikou spada
k Politické lyrice, v mnohém vSak jeji obvyklou podobu piesahuje. Svym
zpracovanim vykazuje silné rysy surrealismu, mohl by byt proto zafazen do
prislusné kapitoly, kterd se vénuje tomuto proudu.

Také k posledni kapitole, nazvané Milostnd lyrika, jsou zafazeni dva
naprosto odliSni autofi, z nichZ prvni predstavuje skute¢né zastupce tohoto sméru,
zatimco druhd autorka ji ptesahuje, nebot’ ji zajima Zivot se vSemi jeho strdnkami
jako celek, a ptedevsim jeho odvracend tvar. K tomuto proudu by navic bylo jisté
mozno prifadit celou dlouhou fadu dalSich soucasnych tuniskych basnika, vzdyt
n¢jakd forma lasky se vyskytuje snad v kazdém literarnim dile.

Skélu autorti a jejich sbirek by bylo moZno stile rozsifovat a dopliiovat o
nov¢ vznikla dila. Jejich vybér nebyl v této préci fizen vzdy pouze hlediskem
estetické hodnoty, a tak se vedle sebe dostali skute¢n¢ vynikajici a originalni
autofi vedle téch, jejichZ uméleckd uroven se mizZe zdat spornd, nebot’ zde napf.
pfevladaji rychle se vyprazdnujici hesla a fraze, ¢i nepfiliS originélni obrazy.
AvsSak zamérem této prace bylo ukazat vsechny charakteristické sméry této poezie,
nebot’ pravé komplexni tvorba by se méla stat predmétem zkoumani literarni
historie a interpretace, protoZe dokresluje mj. literarni atmosféru ur¢itého obdobi,
politické a sociologické aspekty ve spole¢nosti daného stétu, literarni vkus apod.
Ur¢ité by bylo mozZno vyuZit i dalSich metodologickych cest, celé fady pohleda
z hledisek jinych literarnévédnych teorii, ale z tohoto zorného thlu by kazda
interpretacni prace byla nekonecna.

Tuniska poezie a obecné cela tuniska literatura mé Ctendii v dilech svych
nejlepsich autord co nabidnout. Spojujic v sobé vychodni i zdpadni inspiracni

vlivy, je vétSinoveé srozumitelnd i nearabskému Ctendfi, a je proto schopna mu

219



poskytnout silny emociondlni zazitek. Nékdy nuti k zamysleni, jindy hladi po

dusi. Stejné jako veskera poezie, at’ je napsdna kdekoli ve svéte.
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Abstrakt

Tato disertacni price si klade za cil postihnout hlavni sméfovani soucasné
tuniské poezie, predstavit ji v jeji rozmanitosti a barvitosti, a ukdzat ji jako
rovnocennou literaturdm vétSich arabskych statu.

Hlavni Cast této prace se soustfed’uje na interpretaci vybranych sbirek nékolika
autorti z obdobi 90. let 20. stoleti aZ do dneSnich dnd, a to s vyuZitim riiznych
literdrné teoretickych pohleda, které nabizi moderni svétova literarni véda.

Interpretovand poezie je rozdélena do péti ,,cest”, péti inspiracnich zdroja,
které se vSak vzdjemn¢ prostupuji a piekryvaji.

Prvni kapitola analytické ¢asti je vénovana sbirkdm, které n¢jakym zptisobem
reaguji na politickou situaci, at’ jiz v samotném Tunisku, ¢i v jinych arabskych
zemich.

Dalsi ¢ast nabizi interpretaci sbirek, které vyuZzivaji odkazu klasické sufijské
(mystické) poezie a propojuji jej s modernim basnictvim.

Tieti kapitola se zabyva surrealismem.

Dalsi ,,cesta” v soucasné tuniské poezii se navraci k pohddkam, legenddam a
povéstem jak arabskym, tak i svétovym.

Posledni kapitola je vénovana milostné lyrice.

226



Abstract

The purpose of this doctoral thesis is to outline the main trends in the
contemporary Tunisian poetry, present it in its variety and colour, and testify to its
parity with larger Arabic national literatures.

Making use of different theoretical frameworks offered by the modern literary
science, the major part of the thesis is given to interpretation of selected poetry
collections written by different authors over the period from the early 1990s to the
present day. The interpretation is divided into five “currents” reflecting five
distinctive sources of inspiration, which, nevertheless, often merge and overlap.

The first chapter of the analytical part is interested in collections responding in
one way or another to the political situation in Tunisia or other Arabic countries.

The second chapter focuses on collections that link the classical Sufi poetry
heritage with modern poetic trends.

The third chapter is given to surrealism.

Covered by the fourth chapter, another “current” of the contemporary Tunisian
poetry is fed by fairy tales, legends and myths of both Arabic and other origin.

The final analytical chapter follows the current of lyrical love poetry.
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