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Jako zobrazeni ambivalentniho svéta animalnosti a kontrastu
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1 Uvod

1.1 Vychodiska

Ve své diplomové praci budu interpretovat dila El Serior Presidente guatemalského
spisovatele Miguela Angela Asturiase prostiednictvim baroknich koncepti a témat. Chtél
bych se pokusit vylozit Asturiasovu knihu ve svétle dila La vida es suerio Spanélského
spisovatele Pedra Calderéona de la Barky. Ma diplomova prace by méla sledovat urcity
myslenkovy vyvoj. Budu se snazit postupovat chronologicky a systematicky. V prvni ¢asti
své prace strucné predstavim baroko a magicky realismus vychazeje ze soucasnych kritickych
praci. Budu vychazet predevsim z praci Anny Houskové' a Charlese W. Scheela.

Bude se jednat pouze o urcity nastin. Uvédomuji si sloZitost problematiky baroka a rozdilnost
jejich interpretaci. V dalsi ¢asti rozeberu déjovou linii Asturiasova dila v zrcadle baroknich
konceptii a témat (vychazeje tak z prace Susan Garcia de Leaniz-Herzog, José Antonia
Maravalla, Fernanda R. de la Flor, Jeana Rousseta, Alexandry Berendové). Jiz na zacatku
bych rad predeslal, Ze se bude jednat pouze o urcity pokus o srovnani dvou d¢l, ptipadné dvou
autorskych pfistupi. Na zakladé¢ komparace bych chtél pouze navrhnout interpretaci dila
v jistém smyslu v trochu jiném duchu, nez se prozatim piedkladalo. Vychozim kritickym
dilem mn¢ bude prace Emila Volka, ve které nadnesl interpretaci dila Aleja Carpentiera: Los

pasos perdidos’ v duchu barokniho putovani.’ Myslim si, Ze ma prace by tedy méla slouzit

"Houskova, A.: Imaginace Hispdnské Ameriky (Hispanoamerickd kulturni identita v esejich a romdnech),
Praha: Torst, 1998

SCHEEL, Charles W.: Réalisme magique et réalisme merveilleux. Des théories aux poétiques, Préface de
Daniel-Henri Pageaux. Paris: L’Harmattan, 2005

Garnier, Xavier, éd.: Le Réalisme merveilleux, (Centre d’Etudes Littéraires Francophones et Comparées de

I’Université Paris XIII). Paris : L’Harmattan, 1998

2 Volek, E.: Cuatro claves para la modernidad: andlisis semidtico de textos hispanicos: Alexandre, Borges,
Carpentier, Cabrera Infante, Madrid: Gredos, 1984



pouze jako ur¢ity namét k hledani jistych podobnosti, ptipadné sty¢nych bodu, mezi témito
dvéma dily. Nechci ve své praci ani opravit ani pfezkoumavat dosavadni kritické prace. Cht¢l
bych srovnat a vyzdvihnout urcit¢ podobné rysy téchto dvou literarnich d€l. Zaroven si
uvédomuji moznd tuskali takového zaméru. Jisté je, ze je dosti slozité srovnavat dvé odlisné
epochy. Toto srovnani pojmu pouze jako souboj mezi tradici (barokni smér) a modernim
smérem, kterym byl magicky realismus ve cCtyficatych letech. K tomu je nutno dodat, Ze i
samotné dilo Asturiase vykazuje zna¢né specifické rysy (i z hlediska datovéni), které ho fadi
spiSe na periferii magického realismu. A€ je zatfazovano do tohoto sméru, neni chapano jako
kligové.*

Nez piejdu k vlastni analyze a syntéze vySe zminénych dél a sméra, dovolte v tvodu
par osobnich poznamek, které povazuji za nezbytné k plnému pochopeni mé prace. Jiz
dlouhou dobu se zajimam o Guatemalu. Prvnim kontaktem s touto zemi byla pravé kniha
Miguela Angela Asturiase. Objevil jsem ji vdobé, kdy jsem tuto zem znal pouze
zprostfedkované z vypravéni svych gautemalskych pratel zijicich v Berlin€. V tomto dile jsem
se tedy poprvé setkal s autentickym svétem této zemé, zkouSené historickymi zvraty a
pfirodnimi katastrofami. Kniha mé na zacéatku velice zaujala. Pfedev§im jsem byl ohromen
kontrastem mezi hrubosti a drsnosti politického a socialniho diskursu s krasou li¢enou na
pozadi ptibéhu hlavni milostné dvojice. Nasledné jsem si i piecetl dalsi knihy tohoto autora.
Zustaval jsem tentokrat udiven kouzlem a krutosti starého mytického svéta. Pozdéji jsem
zjistil, Ze v jeho knihéch hraje velkou roli poeticky jazyk, ktery se vyznacuje pravé urcitou

nestalosti. Na jedné strané nds ohromuje zvukomalba slov pfipominajici ur¢ité zvuky,

? Dali prace pojednavajici o presahu baroka do moderni literatury:
Chiampi, I.: Barroco y Modernidad, México: Fondo de Cultura Econémica, 2000
Martin-Estudillo, L.: La mirada eliptica: El trasfondo barroco de la poesia esparniola contemporanea,

Madrid: Visor Libros, 2007

V Ceské oblasti:

Rotrekl, Z.: Barokni fenomén v soucasnosti, Praha: Torst, 1995

Dulezita je i prace pojednavajici o uméni avantgardy:

Vojvodik, J.: Povrch, skrytost, ambivalence, Praha: Argo, 2008

4 Najdeme ho zafazené mezi dila magického realismu naptiklad v publikacich nasledujicich autorti: Camacho
Delgado, Houskova a dale v publikaci XVI Congreso del Instituto internacional de la literatura iberoamericana,

Michigan State University, 1975



navozujici atmosféru spojenou s naladami ¢lovéka. Na stran¢ druhé tento jazyk kontrastuje
s realistickymi az naturalistickymi tématy.

Nakonec se mi splnil pfed dvéma lety sen a podafilo se mi navstivit tuto krasnou zemi.
Putoval jsem ze sousedniho Mexika pifes indidnsky stat Chiapas a dale pfes hranice do
Guatemaly, kde jsem poznal krasu hor los Cuchumatanes a kouzlo jezera Atitlan. Az tam
jsem si uvédomil, ze praveé kontrast a expresivnost jsou prvnim rysem, se kterym je Evropan
po piijezdu do této Casti nového svéta konfrontovadn. Rozhodl jsem se po navratu, ze se
pokusim porozumét tomuto svétu, a proto jsem se pustil do studia mytl a historie tohoto
kontinentu. Znacnou roli v tomto ohledu sehraly mé vzpominky na antropologické muzeum
v Mexiku City. Postupnym srovnavanim jsem doSel k poznéni, ze pravé doba barokni je
prvnim okamzikem, kdy tento kontinent vstupuje na svétovou scénu. Lezama Lima mé poté
pfivedl na mySlenku, Ze baroko bylo jednim z prvnich slohl, které dokazaly dokonale

obsahnout tento kontinent. Baroko ziskava urcitou svébytnost v rdmci svétové literarni scény.

,,Nase hodnoceni amerického baroka vyZaduje upresnéni: za prvé, existuje zde napéti; za
druhé, existuje zde tektonika, prapuvodni ohen, ktery vse tristi na zlomky a znovu sceluje; a za
treti, neni to vipadkovy styl, nybrz styl plnosti, ktery ve Spanélsku a v Latinské Americe prindsi
ve svete ojedinélé obohaceni jazyka, obohaceni Zivotniho stylu a zvidavosti, prindsi s sebou
mysticismus, ktery se pozdvihuje k novym formdam modlitby, nové chuti a pozitky, které
vydechuji plnost, Zivota rafinovaného a tajemného, teokratického a usebraného, nestalého ve
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svych formdach, ale hluboce zakorenéného ve své podstate.

Abychom pochopili celou problematiku prolinani baroka a latinskoamerické kultury,
je tieba si pfedné uvédomit, Ze Amerika jako prostor této literatury a kultury je objevena na
konci 15. stoleti. Nicméné jednim z prvnich slohd kontinentu dobyvateld, tedy Evropy, ktery
vyznamnym zpusobem ovlivnil tento novy kontinent, je pravé baroko. S pfichodem baroka na
Americky kontinent dochéazi k rozsifené misijni ¢innosti. Baroko lze totiz chapat jako sloh,
ktery vznika a charakterizuje dobu protireformace. Nékteti badatelé se dokonce domnivali, Ze

tento sloh je urcitou propagandou katolické cirkve. Nelze tuto myslenku chapat v absolutnim

> Lezama Lima, J. : Barokni zvidavost in Druhy bieh zdpadu Iberoamerika jako souziti kultur, piel. Alexandra

Berendova, usporadala a uvod napsala Anna Houskova, Praha: Mlada Fronta, 2004



smyslu, protoze baroko zasahlo i oblast protestantskou. Jednalo se tedy spiSe o sloh, ktery se
charakterizoval svou duchovni dimenzi.

Baroko je uméleckym slohem, ktery tedy svym vlivem neobsahl jen Evropu. Dostava
se do Ameriky a zde je Sifeno a dokonce miizeme fict, Ze vznika specificky umélecky styl (tak
jako v Evropé mluvime o Spanélském, italském, francouzském, némeckém, ruském baroku).
Americké baroko (nékdy se mulzeme setkat rovnéZ spojmem kolonidlni baroko) je
charakterizovano v architektufe velkou zdobnosti, dochdzi k Sirokému pouziti rostlinnych
motivil. Az v piipadé baroka téZz dochazi k prolinani kultury evropské a americké, k tzv.
synkretismu, ktery se poté stava charakteristickym prvkem nové americké kultury. Prolinaji se
myty starych indidnskych kultur s myty zidovsko-kiestanskymi. Dochdzi vlastné k urcité
syntéze mnoha kultur, az k vzniku hybridni kultury.

Vedle svébytného vytvarného vyjadieni byly nicméné hodnota a dokonce samotna
existence barokni literatury jako takové az do 20.stoleti opomijeny. Pokud se pojem barokni
objevoval, neoznacoval literaturu, kterou dnes pod ngj fadime. Barokni autofi byli Casto
fazeni do kategorie poslednich renesancnich basnikii ¢i byli oznacovani jako basnici
nepravidelni nebo preklasicistni (pfipadné klasicistni).

Ve své diplomové praci bych rdd navazal na nové chapani pojmu baroko. Barokni sloh
se dnes jiz nechdpe vSemi badateli jako sloh patfici pouze do urcité historicky a umélecky
vymezené epochy, nybrz se u néj zdiraznuje jeho ¢asovy piesah a univerzalnost. Podobny a¢
novy posun v chapéni prodélava i magicky realismus. Spolecné tedy témto dvéma smérim je
jejich Siroké obsdhnuti. Dnes se hovofi o magickém realismu téz v oblasti Ocednie, Asie,
Afriky nebo tieba Francie.

I ptes jiz zminéné aspekty danych smért budu ve své diplomové praci postupovat
chronologicky. V prvni ¢éasti struéné vymezim baroko a jeho problematiky. Zamétim se
pfedevsim na baroko Spanélské. Piedstavim ho prostfednictvim dila Pedra Calderona de la
Barky La vida es sueiio. Poté navazi rozborem magického realismu a dila Miguel Angela
Asturiase: El Serior Presidente. V dalsi Casti provedu komparaci obou dé¢l a budu hledat
prolinani barokni problematiky v dile Asturiase. PovSimnu si ptfedev$im charakteristickych
kontrastli. Anna Houskova ve své knize Imaginace Hispanské Ameriky upozoriiuje na stycné
Asturiasova romanu s barokni estetikou: ,,Obrazy barokni a surrealistické provenience
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navozuji atmosféru zlého snu.

% Houskové, Anna: Imaginace Hispdanské Ameriky (Hispanoamerickd kulturni identita v esejich a romdnech),

Praha: Torst, 1998, s. 168



Dilo Asturiase bych nicméné chtél predstavit bez piimého odkazu na zivot autora
samotného. Jedna se o autora dosti komplexniho, jehoz nazory na literaturu se casto misily
s politickym diskursem. Je téZko zataditelnym, a proto bych se v této praci chtél snazit o
rozbor jeho dila pouze v roving jiz vyse vyty¢eného srovnani, které umozinuje zobrazeni nové
roviny jeho tvorby. Politicky rozmér baroka navic jako by vstupoval svym zobrazenim
(tragi¢no ptechazi v groteskno) do estetiky magického realismu. S nastupem novovéku se rodi
touha po svobodé, avSak k opozici kni sili doktrina absolutismu. Upeviluje se postaveni
panovnika. Baroko zaroven piinaSi nové vymezeni lidské existence. Lidské individuum je
stale omezovano novymi nejistotami. Silici centralni moc a utvrzujici se feudalismus pfinase;ji
dvoji rozmér skutecnosti. ZkuSenost valecného utrpeni a piedevsim barbarské zplisoby nové
vladnouci vrstvy (ve vEtsi mife nezli diiv se dostali k moci zbohatlici a prospéchati) podporuji
pfijeti nové duchovni dimenze. Pokrytectvi a snova realita zastifiuji a zpochybmuji
renesacniho ducha. Baroko se ve svém zobrazeni blizi magické realité latinskoamerickych
diktatur. Autoritafské rezimy se zde témét nesetkavaji s odporem.

V analyze Calderonova a Asturiasova dila 1ze brat tento politicky rozmér rovnéz jako
jeden z vychozich bodu pro jejich vzajemné srovnani. Tento rozbor bude tedy sledovat pouze

jednu z moznych interpretacnich rovin.

1.2 Hledani metody

Na prvni pohled se jednd o dva literarni sméry ¢asové vzdalené, dokonce by mohla
vyvstat otdzka, jestli nam tato vzdalenost dovoluje najit odliSnosti jednoho sméru od druhého.
Jednalo by se o dlouhy tok myslenek, ktery by sdhodlouhym zptisobem piechazel od jedné ke
druh¢ a blizil by se vyvoji historickému. Od baroka k magickému realismu bychom museli
projit fadu dalSich literdrnich sméri a postupii. Abychom byli naprosto dusledni, bylo by
zapotiebi projit nejen literarni vyvoj, ale historicky vyvoj (alespont na urovni udalosti, které
mohly dané¢ sméry ovlivnit). AvSak ani potom bychom si nebyli Upln¢ jisti presnosti. Poté
bychom pravdépodobné mohli dojit k poznani rozdilu jednoho pojmu od druhého.

Nicméné behem svého vyzkumu, ktery bezprostiedné piredchazel napsani této
diplomové prace, jsem si spi§ v§imal podobnosti, ptipadné sty¢nych bodi téchto dvou sméra.

Kriticky v tomto sméru navazuji na studie Jeana Rousseta, ktery pouziva pii zpracovavani



svych témat tzv. transhistorické metody.” Ve svém dile Leurs yeux se rencontrérent doslova
pise : Rozhodl jsem se dat rozdilnost mezi zavorky, abych tak mohl byt pozornéjsi vic
k podobnostem nez k rozdiliim.® Snazi se hledat locus comunis ve smyslu ¢asto opakovaného
motta. V tomto bych i chtél postupovat ve své praci. Najit sty¢né body ve smyslu podobnosti
mezi Calderonovou hrou Zivot je sen a Asturiasovym romanem EI Seiior Presidente.
Od Jeana Rousseta bych dale v této praci rad prevzal jeho koncept nestalosti a premény, ktery
pfedevsim aplikoval na postavu Dona Juana jako barokniho ztvarnéni reality.

Ma prace se neobejde bez nastinu dvou smér, tedy magického realismu a baroka, a

jejich problematiky, jak jiz bylo predeslano v ivodu.

2 Baroko

2.1. Historie slova

9 10

Slovo baroko , které se pozdé¢ji vzilo jako oznaceni uméleckého a literarniho

v v o v Vot A . 7 11
sméru, melo ptivodné v potrugalsting€ (barroco) znamenat perlu nepravidelného tvaru .

" Rousset, J.: Leurs yeux se rencontrérent, Paris: José Corti, 1984, s. 12

(,,Ma procédure est trans-historique (ce qui ne veut pas dire an-historique), puisquelle préléve dans le tissu
changeant des pratiques narratives une cellule permanente apparemment soustraite au changement ; c’est a
cette condition qu’on percevra ces varitions, soit par les combinaisons auxquelles sont soumis les traits
constants a l'intérieur de la scéne, soit par la diversité des relations que celle-ci entretient avec [’ensemble du

récit, d 'une oeuvre, d 'un genre, d’'un courant d’époque. »)

8 Ibid, str. 8

(,»/ ai pris le parti de mettre la diversite entre parenthéses, pour étre attentif aux similitudes plus qu’aux

différences. »)

? (anglicky baroque, francouzsky baroque, $panélsky barroco, italsky barocco, portugalsky barréco).

1 The New Shorter Oxford English Dictionary on historical principles, Oxford: Clarendon Press, 1993.



Mimo tohoto vyznamu nachazime v portugalstiné pro toto slovo a termin barroca jesté dalsi
vyznam: strouha ¢i priirva v kamenité krajiné'?, z &ehoz néktefi etymologové (E. Ch. Diez)
vztahovali plivod k arabskému buraq, misto plné oblazkl. Diez zaroven vyjadiuje pochybnost
nad latinskym pivodem slova a navrhuje zaménu koncovky s roca, rocca, rock, jelikoz se
domniva, Ze o a ue nemohou pochazet ptimo z latinského verruca.

Corominas a dal$i badatelé¢ poukazuji na stejny ptivod portugalského slova barroco s
kastilskym oznageni Zulovych skalisek nepravidelnych tvari berruecos’. Pro krajinu posetou
zulovymi kameny, skalisky a vyvySeninami, berruecos, najdeme ve Spanélstiné termin

Ji . . . v .15
berrocal'. Tuto variantu najdeme v Minsheuové slovniku'® jako berruca, berruga nebo

., Baroque a. & n. Orig. derog. Also B-. MIS. (Fr. (in earliest use, of pearls) f. Port. Barroco, Sp. Barrueco, (of
architecture) It. BARROCO: ult. origin ukn.) A Adj. 1 OF, pertaining to, or characterized by an exuberant and
ornate style prevalent in the arts (esp. in architecture and music) of the 17th and early 18th cents. Of a musical
instrument etc.. belonging to or designed as in that period. MIS.

2 gen. Elaborately or grotesquely ornate; whimsical, bizarre. M19. 3 Of a pearl: irregularly shaped. LI9.

IW.D. HOWELLS The building ... coldly classic or frantically baroque. W.S. MAUGHAN The sonorous periods and the
baroque massiveness of Jacobean language. H. READ Michelangelo has been called the father of Baroque art, and the style
can be actually traced to him. Encycl. Brit. The Baroque era reached its zenith in the work of Johann Sebastian Bach..and
George Frideric Handel. 2 S. SPENDER The baroque extravagance, the ribbons and trimming, of Tony’s conversation.

B n. (The style, music, or architecture of) the 17th and early 18th cents.; baroque ornamentation. LI9.

J.N.SUMMERSON At Blenheim the English Baroque culminates.

" Corominas, J.: Breve diccionario etimologico de la lengua castellana, Madrid: Gredos, 1997
Moliner, M.: Diccionario de uso del esparniol, Madrid: Gredos, 2008
Alonso, M.: Enciclopedia del idioma, Madrid: Aguilar, 1982 (prvni vydani 1947)

V severni ¢asti samostatného spravniho celku Madridu najdeme dokonce obec El Berrueco. Lezi
v nejvychodnéjsim cipu zulového masivu La Cabrera. V této casti Kasilie mizeme nalézt celou fadu ukazek
drsnych zulovych skalisek, roztodivnych tvarQ, berruecos. Drsného charakteru tohoto kamene si miizeme rovnéz

povsimout na herrerovském slohu v sidle Filipa II. v kralovském klastete Svatého Vaviince El Escorialu.

'2 Novo Dicindrio da Lingua Portuguesa, Lisboa: Rua da Alegria, 1937

Tuto domnénku zastaval Friedrich Christian Diez.

Diez, Friedrich Christian: Etymologisches Worterbuch des romanischen Sprachen, Bonn: Adolph Marcus
Universitit, 1878.

The Oxford English Dictionary, Oxford: Clarendon Press, 1933

5 Minsheu, J.:Pleasant and Deligtfull Dialogues in Spanish and English, 1623
Zminovano u definice baroka v The Oxford English Dictionary, Oxford: Clarendon Press, 1933
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berrueco. Obecné se uvadi, ze slovo je zlatinského verruca, které oznaCovalo ptvodné
vyvySeninu, navrsi a obrazn¢ tohoto vyrazu pouzival Horatius ve vyznamu chybicka nebo
bradavice.'®

Do francouzitiny byl tento vyraz prejat jiz v 16.stoleti'’ a v 18. stoleti'® se pro ngj
uvadél vyznam nepravidelny, kiecovité umély, groteskni, excentricky."”

Aviak podle Estebanezova Calderénova slovniku®

se tomuto vyznamu soucasna
literarni kritika nepftiklani. Diive se slovo baroko spojovalo s italskym oznacenim pro Ctvrty
modus druhé figury sylogismu (figura barocco) a mnoho badatelt*' hledalo pravé tam piivod
slova pro oznaceni uméleckého a literarniho sméru. Jedna se o pojem, ktery se v 13. stoleti
objevuje v oboru sylogistiky a logiky, a to ve vyznamu komplexniho usudku. Pozdé&ji odptirci
scholastiky, pfedev§im Montaigne, tak oznacovali pokroucenosti a faleSnosti pfili§ sloZit¢ho
usudku. A. Cioranescu vztahuje tuto interpretaci ke Karlu Borinskému (1914), ktery
odvozoval slovo baroko od stiedovékého scholastického oznafeni baroco, jedné z mnoha

figur silogismu tak, jak byly vyucovany. Slouzily jako mnemotechnické pomicky.

Cioranescu poznamenava:

»Baroko stejné jako Barbora a baralipton a jiné vyrazy vlastni staré logice by

vy r 14 v . v r v 7 o v v K122
znamenalo umélé seskupenti, coz bylo velmi dobre znamo Zakum ve stiedoveku.

' prazak, Josef; Novotny, Frantisek;Sedlacek, Josef: Latinsko-cesky slovnik, Praha: CESKA GEOGRAFICKA
UNIE, 1948.

' Nachazime jej v Inventaire de Charles Quint z roku 1531.

8 Dictionnaire de Furetiére 1701

1 Le Nouveau Petit Robert 2007

20 Estebanez Calderén, D.: Diccionario de términos literarios, Madrid: Alianza, 1996

2 ttre

22 Cioranescu, A.:El Barroco o el descubrimiento del drama, Universidad de la Laguna, 1957, s. 11-13
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Cioranescu dale vysvétluje, ze s upadkem scholastické vyuky v renesanci degeneroval i
samotny obsah tohoto vyrazu a vyjadioval ,prrechod mezi zviastnim a barbarskym, tedy
necim, jez pusobi cize a domyslive, snazi se vyniknout a pritom se jen zesmeésni “.

Soudilo se, ze praveé v tomto vyznamu byl termin nésledné pienesen do oblasti uméni,
zvlasté architektury, kde vyjadiuje bizarnost a prazdnou okazalost. V tomto smyslu je baroko
jesté vymezovano Benedettem Crocem v roce 1929%. Neni nahodné, e si ve $pandlském
prostiedi predstavitelé generace 1927 chtéli vypujcit tento praptivodni vyznam, kdyz se
snazili v nejasnosti Gongorova stylu spatiovat skryty ucel, ktery zistavd nepochopen
neduslednym ¢tenafem. Zaroven jesté spise konformné precenovali formalni stranku dila.

Tento usudek se vSak ukazuje jako do zna¢né miry sporny, jak uvadi Charpentrat:

»Proti této myslence se stavi skutecnost, ze takovy sylogismus neobsahuje zZadné zdani
nepravidelnosti, ac¢ se zda byt jeho puvodnim smyslem. Nepouziva se jesté toto slovo v témze
duchu francouzskymi hadrniky, kteri chodi do francouzskych sklepit kupovat prazdné lahve?
Rozdeluji je do dvou kategorii, na normdlni (sem patri litrovky a sedmicky) a na lahve
barokni. To znaci, Ze ty maji zvlastni nebo fantaskni tvary jako lahve od burgundského a

Sampariského a viechny lahvicky od aperitivii.«**

2 Benedetto Croce (1866-1952): Storia dell etd barocca in Italia
Martin-Estudillo, L.: La mirada eliptica: El trasfondo barroco de la poesia espariola contemporadnea,
Madrid: Visor Libros, 2007, s.24

Martin-Estudillo pfipomina Croceho dosti radikalni myslenku, ktera ilustruje obecny opovrzlivy pfistup :
., to, co je skutecné umeéni, neni baroko, to, co je baroko, neni uménim*
(,,quel che e veramente arte non é mai barocco, e quel che ¢ barroco, non e arte”).
24 , )
Charpentrat, P.: L art baroque, Paris: PUF, 1967, s.37
( ,,Mais il y a contre cette idée le fait que ce syllogisme ne contient aucune notion d’irrégulgrité ; or celle-ci
parait bien étre le sens originaire; le mot n’est-il pas employé aujourd’hui encore dans cet esprit par les
chiffonniers francais qui viennent dans les caves parisiennes acheter les bouiteilles vides ? Ils les classent en

deux catégories, les normales (comprenant les litres et les bordelaises) et les « baroques », c’est-a-dire les

formes spéciales ou fantaisistes, bourguignonnes et champenoises, et tous les flacons des bouteilles d’apéritif. **)
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Slo o obecnd vzitou predstavu, nachazime ji i u &eského architekta Antonina Cechnera®, ktery
odvozuje slovo baroko od francouzského baroque (zakiiveny). Zbyva jen otazka, zda-li
bychom nemohli potom piimo piekladat slovo baroque vtomto smyslu ceskym slovem
zakriveny. Pro¢ se tedy tento sloh, ktery se skutecné v architektufe vyznacuje kiivkami,
nenazyva ptimo slohem zakiivenym?

Cechnerova prace ndm navic vsouva do tohoto zamysleni nad problematikou ptivodu a
smyslu slova baroko dalsi otaznik, a tim je jeho moznost vztahu s italskym slovem la parruca
(vlasenka, paruka). Cechner jej predstavuje jako casto uvadény dohad. Nemohlo by tedy byt
slovo baroko odvozeno od paruky, modniho dopliiku v této dob¢ hojné rozsitreného? Je nutné
doplnit, Ze v pravé v obdobi baroka se mdda noseni paruk rozméha a §ifi. Bude navic doznivat
1 v dob¢ pobarokni (rokoko, klasicismus, preromanitismus, romantismus).

Charpentrat zaroven dale vyslovuje ndm jiz zndmou hypotézu:

., Mozna, ze spanélské slovo berrrueco samo o sobé pochazi z latinského verruca, které
odkazuje na lehkou vadu. Pro pripomenuti cituji portugalsky termin barroca, ktery oznacuje
vykopavku, hornaty povrch, mistni jméno puvodem z arabského barga. Ale vztah se slovem,

L o 26
které nas zajima, se zda byt nahodnym.

Miizeme konstatovat, ze samotny ptivod slova baroko mé celou fadu interpretaci. Jako
posledni dopliiuji vyznam z italské oblasti, ktery francouzsky literarni historik Didier Souiller
uvadi ve své knize La littérature baroque en Europe. Italské slovo ,,barochio ve stredoveku

«27

oznacovalo diskutabilni financni praktiky ““’. Proti tomu se vsak stavi cela fada protichtidnych

argumentu.

2 Cechner, A.:Slohy stavebni, Praha: Kober, 1908

*® Charpentrat, P.: L art baroque, Paris: PUF, 1967, s.38
,,Peut-étre le mot espagnol berrueco vient-il lui-méme du latin verruca, qui indique un léger défaut. Je cite pour

mémoire le terme portugais barroca qui désigne une excavation, un terrain montueux, toponyme qui

viendrait de I’arabe barga; mais le rapport avec le mot qui nous interesse parait fortuit.
YSouiller, Didier: La littérature baroque en Europe, Paris: PUF, 1988, s..11

¢

»vers litalien barochio de la fin du Moyen Age qui désignait des pratiques financieres discutables.
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Dalo by se fict, ze obecné vSechna slova ptibuznd, blizka baroku ¢i od néj odvozena,
se konstantné vraci k myslence nepravidelnosti. Tyto hypotézy jako by nastinily nazorové
rozpory a s nimi souvisejici vyvoj v chdpani slova baroko, dle nckterych je jen posledni
upadkovou periodou renesance a dle jinych jde o sloh novy, nebot” jeho zasady i prostfedky
jsou zcela odchylné od zasad i1 formy renesance. Jako by kaz, zakiivenost, perla
nepravidelného tvaru a paruka symbolizovaly tyto rozpory, a tak jen ilustrovaly radikalni
proménu renesancni estetiky v estetiku baroka (monumentalnost versus detail, stfidmost;
naturalistickd Zivotnost versus strohost, vyvazenost). Nebo se snad geologicky rozmér
vysvétlenim podobd nasledné interpretaci slova rococo, avsak v pripadé baroka by obrazné
vyjadfoval v daném slohu tektonicky prvek spojeny dynamismem a expresivni silou tohoto
uméleckého sméru.

Lze se rovnéz domnivat, Ze odliSnost interpretaci je ddna rozdilnostmi jazykovych

oblasti.®

Ve Francii, kde slovo ziskava relativn¢ brzo pejorativni podtext (osklivy,
excentricky), nachdzime také méné baroknich dél a ta, kterd pfeci existuji, se Casto setkala
s odmitavou reakci frankofonnich intelektuald.”” Corominas nas upozoriiuje na podstatnou
skute¢nost, ze, ackoli baroko jako sloh vzniklo v Italii, vdéci Francii za své v jistém smyslu

7 v ’ . vt w oy ’ 730
hanlivé oznaceni. V italStiné nenachdzime u baroka vyznam extravagantni.

2.2 Baroko a jeho vymezeni

Jak jiz vyplyva z ptedeslé kapitoly, prodé€lal vyraz baroko ve vztahu k literarnimu
sméru podobny vyvoj jako napf. gotika. Snazili se ho ke gotice i1 pfirovnat (Worringer ho
dokonce oznacil za ,degenerovanou gotiku®, coz ptipomind ve své eseji Jos¢ Lezama

Lima).”! Ztejm& 8lo o hanlivou prezdivku, jak pise i Vaclav Cerny. To je patrné na

*V tomto ohledu rozliduje oxfordsky slovnik The New Shorter Oxford English Dictionary on historical

principles, Oxford, Clarendon Press, 1993

% Huysmans a bratii Goncourtové

3% Nelze opomenout, Ze ani &estina nezna pouZiti slova barokni v preneseném vyznamu. Nicméng absence

francouského izu nebranila opovrzlivému pohledu.
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problematice jeho recepce v ramci spolec¢nosti. Pfirovnani ke gotice se vSak s ohledem na
architekturu nezdé zcela neopodstatnéné (Santiniho gotizujici baroko nebo platereskni styl ve
Spanélsku).

V tomto je baroko prakticky objeveno az v 19. stoleti Corneliem Gurlittem a
Heinrichem Wolfflinem®?, Zékem Jacoba Burckhardta..*

Bylo tomu tedy nejdiive na poli vytvarnych uméni a piedev§im architektury.
Pojmoslovi k baroknimu stylu bylo poté vytvofeno v zavislosti na jeho osamostatnéni od
ostatnich slohti pfedeviim tzv. videfiskou skolou.**

O zménu v nazirani na barokni literaturu se jako prvni zaslouzili hlavné némecti
spisovatelé a badatelé v obdobi romantismu a pozd¢ji expresionismu, ktery byl nékterymi
kritiky chapan jako smér niterng spiiznény pravé s barokem.” V této dobé vsak barokistické
studie byly teprve v pocatcich.

K vlastnimu osvojeni pojmu baroko dochazi az ve druhé viné. V mezivale¢né dobé¢ se
rodi mnozstvi studii barokniho slohu. K némeckym se ptidavaji i ¢eSti a rakousti badatelé.

Nasledng se barokisticky ovlivnéné studie dostavaji do Italie, Spandlska®® a Anglie. Posledni

*'Lezama Lima, J.: Barokni zvidavost in Druhy bieh zapadu Iberoamerika jako souziti kultur, piel. Alexandra

Berendova. Usporadala a tivod napsala Anna Houskova. Praha: Mlada Fronta, 2004

» Z riznych tvari evropského baroka miizeme poukdzat na vrieni bez napéti a asymetrii bez tektoniky, odvozené
od zpusobu nahlizeni, ktery vzdy poukazuje na souvislost baroka s gotikou, a od Worringerovy prikré definice,

v I

Ze...
32 Irlemar Chiampi podobné jako Maravall uvadi ve své knize dal$iho kritika uméni a architekta Cornelia
Gurlitta, ktery jako prvni se nejen zajimal o baroko, ale téz se zasadil o zachovani fady baroknich pamatek

v Sasku. Napsal prukopnickou praci Historial del estilo barroco en Italia v roce 1887.

3 Wolfflin, H.: Renaissance und Barock 1888; Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, Zakladni pojmy déjin umént,
1915.

* Wiener kunsthistorische Schule
Alois Riegel:Die Entstehung der Barockkunst im Rom, 1908. Max Dvotak: Geshichte der italienischen Kunst im
Zeitalter der Renaissance, 2 sv., 1927-1928).

3% Mezi jinymi se k této koncepci ptiklani i Gesky kritik Jaroslav Med.

36 7 &asti Generace 27 (vyrodi tii sta let od smrti Luise de Gongory), pozdéji Eugenio D’Ors a piedeviim José

Antonio Maravall, ...
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kulturné-literarni oblasti, jiz zaujal barokni sloh, je Francie, kde barokistické studie ziskavaji
ohlasy aZ po druhé svétové valce.*’

K baroku jako literarnimu sméru se nejen dlouhou dobu stavéli badatelé odmitave,
nybrz, jak jiz bylo naznaceno, jeho samotné existence byla popirana. Dlouho dobu na néj bylo
nazirano v ne ptili§ pozitivnim svétle. Zajimavy je ptiklad ceské historiografie. V ramci
ceskych déjin se celé obdobi baroka nazyvalo dlouhou dobu jako obdobi temna. Nemalou
mérou k tomu pftispivaly, jak pfipomina napt. VaSica, i Masarykovy realistické koncepce o
smyslu naSich d&jin, podle nichZ se odboj proti cirkvi chépal jako vysostny kol ¢eského
naroda a pokladal se za jeho slavu, a proto se zavedlo tfidéni literatury na reformacni a
protireformacni.

Je pomérné te€Zké casové vymezit barokni umélecky smér. Asi nejjednodusSim
zpusobem, jak baroko ¢asové¢ zaradit, by bylo umistit jej mezi dalsi dva umélecké sméry. Na
jedné strané by byla renesance, pifipadné manyrismus. Tyto sméry baroko do urcité miry
predchazely a na strané druhé bychom nasli klasicismus, ktery po ném nasledoval. Avsak toto
vymezeni by bylo dosti schématické a nebylo by dostacujici pro celkové zachyceni
problematiky baroka. Oba tyto sméry se totiz zaroven prolinaji s barokem. Dale vyvstava
otazka, kam zafadit smér, jenZ se pfedevs§im projevil v architektufe a byl pojmenovan rokoko.
Rokoko by chronologicky jeste asi ¢astecné predchazelo klasicismu. V tomto smyslu se vSak
vymezeni neobejde bez jisté, jiz zminéné, schématiCnosti a bylo by tfeba pravdépodobné
dokazovat pfitomnost danych slohil na jednotlivych uméleckych dilech v zavislosti na plivodu
jejich vzniku.

Dalsi moznosti a pravdépodobné tou nejjednodussi, jak tento umélecky smér vymezit,
by bylo postavit ho do protikladu vic¢i osvicenskému racionalismu a zarovenl i v tomto
ptipadé¢ by se dalo postavit do protikladu vici renesanci. Osvicensky racionalismus ¢i
empirismus by znamenal konec baroka a renesance by ndm mohla poslouzit k vymezeni jeho
zacatku. Ani toto vymezeni by vSak nebylo zcela piesné. Rozhodujici by bylo chapani Boha a
vymezeni jeho existence vii¢i ostatnim oblastem lidského védéni (Descartes, Spinoza, Leibniz
versus Locke a Rousseau). Filosofické vymezeni by se neobeslo bez historickych souvislosti,
které, jak uvidime, jsou pravdépodobné urcujici (protireformace, ndbozenské valky, tiicetileta

vélka).

3" Rousset, J.: La littérature de | ‘dge baroque en France, Paris : José Corti, 1953
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Lze tedy vymezeni jeho existence rozlisit v ramci jednotlivych zemi, kam se $itilo? Co
si tedy pod pojmem baroko miiZzeme predstavit? Vaclav Cerny jej definuje nasledujicim
zpusobem: umeélecky, ba obecné zivotni styl zapadni kultury. Rozhodujicim jeho prvkem je
jeho duchovni rozmér. Jednd se totiz ptedevSim o nabozZensky Zivotni pocit. Baroko vznika
v obdobi, které nasleduje po reformaci a stavi se proti ni, a byva tedy nazyvano obdobim
protireformace. Toto obdobi je charakterizovano nabozenskymi valkami mezi katoliky a
protestanty, a proto zasahlo znaéné zemé jako Némecko, Rakousko (s Cechami), Anglii,
Spanélsko a Italii. V neposledni fadé se i jedna o misijni ¢innost do zemi pravé objevenych a
v tomto ptipad¢ nelze zapomenout na Latinskou Ameriku,

Vlastni vymezeni tohoto sméru se potom komplikuje dal§imi teoriemi. Tyto teorie se
snazi o srovnani a nésledné o odliSeni baroka od smérii, které mu pfedchazely a po ném
nasledovaly. Jedna se tedy o vymezeni v ramci nasledujicich smérii: renesance a manyrismu.
Pro nastinéni této problematiky bych chtél vychazet ze tii literarnich teorii: teorie Wylie

Syphera, Arnolda Hausera a Georga Weise.™

2.2.1 Sypherova teze

Teorie amerického literarniho kritika Wylie Syphera se zakladda na divodech
chronologickych a rozliSeni je radikédlni. Svou teorii popsal v své knize Four Stages of
Renaissance Style’®, ktera byla vydana vroce 1955. Jeho pojeti fadi jak baroko, tak
manyrismus pod renesanci. V renesanci rozliSuje ¢tyfi sméry: 1) Renesanci, 2) Manyrismus,
3) Baroko a 4) Pozdni baroko.

V tomto pojeti splyva baroko s renesanci a stavi se tak do opozice vi¢i manyrismu.
Spole¢nym rysem baroka a renesance je sméfovani k harmonii. AvSak baroko podle ného

predstavuje jen ¢asteCny navrat k duchu renesance.

¥ Tyto teorie najdeme zpracované v knize od Emilia Carilly: Manierismo y barroco en la literaturas hispdnicas,
Madrid: Gredos, 1983.

Ma prace bude tedy vychazet predevsim z jeho rozboru téchto tii tezi.

% Sypher, W.: Od renesance k baroku, piel. Jaroslav Dité, Praha: Odeon, 1971
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2.2.2 Hauserova teze

Je pojmenovana po némeckém badateli Arnoldu Hauserovi. Jeho pojeti se zaklada na
sociologickém pohledu. Na ziklad¢ studia architektury definuje svou tezi. RozliSuje
manyrismus a baroko. PovaZzuje manyrismus za hnuti intelektudlniho charakteru. Jedna se
tedy o smer omezen na urCitou vrstvu spolecnosti. Vyznacuje se ztratou renesancni harmonie,
preménou prirozeného v néco umeéleckého, umélého a vyumélkovaného. Za kli¢ové koncepty
povazuje odcizeni a narcisismus. Dale jej charakterizuje fragmentarnost. Pievlada
komplikovanost, extravagance, ptehanéni, disproporce a nepoiddek. Tihne k protikladu,
paradoxu. Misi skutecné s neskuteCnym. Diilezita je také zdobnost.

V literarni oblasti Hauser zduraznuje hru se slovy, touhu po Uniku, téma fantasti¢na,
hledani udivu, pouzivani vzora. Ten posledni dokonce prohlaSuje za dusi manyrismu.

Baroko se na rozdil od manyrismu vyznacuje sméfovani k emocim, avsak SirSich
spoleCenskych vrstev. Predstavuje jednotici strukturu, vét$i spontdnnost a jednoduchost,
navrat k pfirozenému a instinktivnimu a dale tihnuti k pateticnu. Uz méné rozdilnym je
tendence k bujnému. Hauser nakonec uzaviré, ze manyrismus predjimd mnoho prvkl baroka a
baroko zachovéava v sobé mnoho rysti manyrismu.

Své tvrzeni doklada na ptikladech vychézejicich ze Ctyt literatur: italské, Spanélskeé,
francouzské a anglické. Zajimava je jeho pozndmka ke Spanélskému manyrismu, kde rozlisuje
dveé obdobi. Prvnim obdobim je Cisty manyrismus, ktery zastupuji dva hlavni predstavitelé:
Cervantes a Gongora. Dal§im obdobim je hybridni manyrismus, jenZ se hluboce prolina

s barokem a jehoZz pfedstavitelem je Calderon.

2.2.3 Weisova teze

Georg Weis svou tezi pfedstavuje v knize I/ Manierismo. Bilancio critico del problema
stilistico e culturale. Kniha byla vydana v roce 1971 ve Florencii. Weisovo dilo je syntézou
dalsich jeho pfedeslych praci a nelisi se pfili§ od predeslych charakteristik. Na rozdil od
ostatnich praci klade velky dlraz na stfedoveéké nebo gotické prvky. Manyrismus v jeho pojeti
prakticky splyva s obdobim tzv. prebaroka, které je vSak charakteristické jen pro nékteré

oblasti, jako napft. Spanélskou. Vymezuje jej jako predchézejici obdobi k vrcholnému baroku,
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které nastupuje v 17. stoleti. Svou tezi odviji ze sochafstvi. Do centra svého zajmu nicméné
stavi manyrismus, definuje na zaklad¢ jeho vymezeni viici baroku a renesanci. Renesance je
vjeho pojeti charakterizovana obecné zndmymi rysy: objektivita, klasicky kanon,
pravidelnost, plasticnost t¢l, trojrozmérnym uspofadanim tél a prostoru. Manyrismus
vymezuje individualismem, intelektudlnosti, exkluzivni aristokrati¢nosti, subjektivitou a
expresivnosti, virtuozitou a vyumélkovanosti, zdobnosti, komplikovanym a vnucenym
pohybem, vlivem gotickych a pozdné stiedovékych stylistik. Na poslednim misté ptisuzuje
baroku tyto rysy: objektivnost, klasicistni a autoritativni reakci, respekt normy, optimismus,
impozantni majestatnost a grandidznost, realismus (nebo novy naturalismus), dynamismus a
divadelni pateticnost. Dale mu piisuzuje vétsi kontakt s okolni realitou a vétsi
komunikativnost a oblibu. Za obdobi pfekonani manyrismu (tudiz poc¢atku baroka) povazuje
Spanélsko za vlady Filipa II. a na po&atku 17.stoleti.

Vyjadiuje se otevienéji a jasngji ke vztahlim mezi manyrismem, a tudiz i barokem, a
protireformaci. V obdobi vrcholného baroka ptipousti nabozenskou ptisnost tridentského
koncilu, ale dale dodava, ze v 17.stoleti uz jde jen o vliv zmirnény rozsifenim sensualismu a

preciozity (svétactvi).

2.3 Manyrismus ve Spanélsku

Vzhledem k tomu, Ze v Italii a Francii najdeme celou fadu dél manyristickych, bylo
zde oznaGeni manyrismus obecn& piijimano lépe nezli ve Spanélsku, kde pojem baroko
zastiioval naopak oznaceni manyrismus.

Manyrismus ve Spanélsku tedy prodélal v jistém smyslu podobny nazorovy vyvoj jako

pravé baroko ve Francii ¢i Italii, kde naopak byl pfijiman.*’ Uz samotné ozna&eni manyrismus

Y Enciclopedia universal ilustrada europeo-americana, Barcelona: Espasa ¢ hijos, 1908-1935
Pod terminem barroco najdeme nésledujici definici:
»En el sentido mas amplio, barroco significa todo monumento arquitectonico, esculturas, pinturas y demds
obras artisticas, exagerados, cargados de detalles, bajo cuya hiperbolica aplicacion desaparecen las lineas que
debieran que debieran constituir la caracteristica de todo monumento... “ (Ptel: ,, Baroko znamena v Sirsim
smyslu kazdou architektonickou pamatku, sochy, malby a ostatni umélecka dila, prehnand, plna detailii, pod
Jjejihz hiperbolickém uziti mizi linie, které by meély charakterizovat kazdou pamatku...)

Avsak termin manyrismus (Spanélsky manierismo) v této encyklopedii nenajdeme. Nehledé na to, Ze
mizeme vidét, Ze cela definice pojmu baroko se tyka pouze architektury, a to i po nastupu generace 1927, ktera

znovu objevila $pané¢lské spolecnosti dila Gongory.
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nebylo od zacatku vSeobecné uzivano. Giuliano Briganto zpochybiioval samotnou piiponu
ismus a navrhoval oznacCeni italska manyra. Mario Pratz zas vypravél anekdotu Freye Starka,
ktery, kdyz uslysel poprvé slovo manyrismus, vykiikl: What a silly word!"" Mario Salmi
uptednostiiuje oznaceni pozdni renesance pred terminem manyrismus (podobné Wolfflin).

Je tedy zajimavé, Ze pojem manyrismus byl v hispanské oblasti chapan jako oznaceni
ne ptili§ pozitivni. Toto pfijeti mohlo byt zplisobeno skutecnosti, ze pravé manyrismus,
maniera italiana, manyra zdd se vykazovat rysy oznaceni charakteristického pro urcitou
oblast, coz mohlo kritiklim ostatnich kulturnich oblasti pfipadat jako nevyhovujici. Na druhou
stranu ve Span€l$tiné existuje termin manera a t€si se podobné Sirokému pouziti jako ve
francouzstin€. Pro vymezeni manyrismu, a navic Spané¢lského, je dulezité si uvédomit, ze se
nejednd o techniku nebo vliv urcité postupu, nybrz o oznaceni ur¢it¢tho uméleckého ¢i
literarniho obdobi a v ramci hispanské kulturni oblasti by toto obdobi predstavovalo jednu
cast z tzv. Zlatéeho veku Spanélské literatury (Siglo de Oro, Edad de Oro).

Ale u Curtia se setkavame pravé s opanym ndzorem. Ve své praci Europaeische
Literatur und Lateinisches Mittelalter™ pouziva koncept ,,manyrismus® jako jakousi
konstantu ¢i pfipadné ,,ahistorickou kategorii“. Podobné se vyjadfuje o manyrismu Karl
Vossler. Curtius uvadi dale oznaceni manyrismus jako synonymum k ,,umélé afektovanosti a
zarovenl ho chape jako spole¢né oznaceni literarnich tendenci, které se stavi do opozice
klasickym. Curtius pravé pod terminem manyristickych rysii zahrnuje podobné jako cela fada
jinych kritikd té doby i1 baroko. Mluvi o manyrismech rétorickych, formdlnich a tykajicich se
obsahu. Své teorie a nazory doklada na literarnich ptikladech Spanélskych jako Goéngora,

r Ve .7 J s v 4 w7 ’ 7 . . 4
Calder6n & Gracian, u kterého si predev§im viima dila Agudeza y arte de ingenio.”

2.4 Vznik baroka a jeho zakladni znaky

Za zemi vzniku byva povazovana Italie, kde se baroko projevilo predevSim

v architektufe. Podle francouzského badatele Tapi¢ho se za pocatek baroka d4 povazovat

N Jaké hloupé slovo!

2 Curtius, E. R.: Evropska literatura a latinsky stredovek, ptel.: J. Pelan, J. Stromsik, 1. Zachové, Praha: Triada,
1998

# Gracian, B.: Agudeza y arte de ingenio, Madrid: Espasa-Calpe, 1974
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vyplenéni Rima armadou Karla V. vroce 1527. Platilo by to piedev§im pro oblast
architektury.

Uplny zacatek baroka nelze podle dosavadnich praci jednoznaén& stanovit. Casto se
mluvi o historicko-socialnim kontextu. Vaclav Cerny mluvi o pfedpokladech baroka, za které
povazuje: objevy zamorské a jejich nasledky; humanismus a moderni veédu, reformu
nabozenskou. Dale je nutné si uvédomit, ze 16. a 17. stoleti je obdobim valek a velkych
nejistot, predevSim socidlnich. Dokonce bychom se mohli domnivat, Ze snad
nejcharakteristi¢téjSim znakem baroka je pravé jeho socialni povaha. Mésta a vesnice jsou
plenéna vojaky. S tim souvisi i §iFici se realismus a hermetismus. Véclav Cerny pise:

,Socidlné i ekonomicky dostava stary svét zcela novou tvar. Sifi se realistické pojimani
véci vezdejsich, pozemsky Zivot zakotvuje ¢im dal tim vice sam v sobé.“*? Sestnacté stoleti je
povazovano za obdobi ndbozenské krize, kterd vedla k pfehodnoceni dosavadnich
myslenkovych konceptt.

Za zékladni rysy baroka mizeme tedy povazovat:

* kontrasty a s nimi souvisejici realistické ztvarnéni skute¢nosti — napt. chudoba, ptepych
* mysticismus i fantasie - hriiza smrti, smé&snost Zivota*’

* vnitini napé&ti - obrazy, sochy ztvariiovany v kie&i, v napsti*®

* odvrat od ptirody, zaméteni do vlastniho nitra, obraceni k Bohu

* nedlivéra v rozum, absolutizace viry

e monumentalita — ohromnost, exaltovanost, silné emoce

“ Cerny, V.: O bdsnickém baroku, Praha: Orbis, 1937, s. 16

* Flor; Fernando R. de la: Barroco Representacion e ideologia en el mundo hispano (1580-1680), Madrid:
Catedra, 2002, s. 31

Fernando R. Flor dokonce mluvi o ,, nenavisti viici vSemu télesnému “, coz se dnes ukazuje jako ,,dekonstrukce

krrestanskéeho humanismu “.

46V piipadé Calderonovych dramat na problematiku napé&ti poukazuje Claire Pailler ve své knize La question

d’amour, Paris: Annales littéraires de I’Université de Besancon-Les Belles Lettres, 1974.
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* synkretismus — propojovani profannich a nabozenskych témat

Baroko se snazi ztvarnit déj. Nesméfuje ke ztvarnéni toho, co jest, nybrz toho, co se
déje. Dtlezitym prvkem je zpatetizovani uméleckého stylu. Podobné znaky mutzeme
pozorovat i v baroku slovesném. V této oblasti je dilezitym rysem piekypujici citovost, jez si
zjednava pruchod piivalem slov, ¢asto asyndeticky kupenych. Dilezita je hra s mySlenkovymi
paradoxy, s dialektickymi antithesami 1 s bytostnymi kontrasty. V bdsni nachdzime
stupiiovany pohyb, ktery na konci graduje. Basnici si libuji v oznaCovani barev a
v symbolech. Jejich basné¢ oplyvaji nadherou, jejiz piebujely ornament se stavi na ukor
piesnych kontur. Poesie piekypuje vyrazovou bohatosti a zvuc¢nou hudebnosti svych versu,

n¢kdy ptimo rafinované eufonicky stavénych.

2.6.1 Analyza barokni Spanélské literatury a jejiho zasazeni v ramci zlatého

véku na pozadi historické struktury propojenych nexii

V hispanské oblasti obdobi baroka uzavira tzv. edad de oro, zlaty vék.”” Jde o ozna&eni
vic nez enigmatické, nad jehoz smyslem se nelze nepozastavit. Vyvstane nam jist¢ na mysli
lesk tohoto drahého kovu, ktery jako by provazel lidstvo od samého zacatku déjin. Zaroven se
v kontextu Spanélského zlatého véku neubranime obrazu bajné¢ho El Dorada, ktery se stava
snem dobyvateld Nového svéta. OvSsem jen v ocich Evropand, zaroven by totiz nové objeveny
americky svétadil se svou bohatou historii mohl nést oznaceni: Stary svét. AvsSak to jen
s podminkou, Ze by jeho piivodni kutlura nebyla téméf nahrazena kulturou novou, evropskou,
ktera dokonce pozdgji predgila svou bohatosti dobyvatele, Spanélsko, a osamostatnila se a
vytvotila svou vlastni kulturu. A tam snad Ize hledat lesk tohoto drahého kovu v obdobi
Spanélského zlatého véku.

Nicméné otazka skrytd za nejasnym, aZ snovym®™ oznaGenim neni zdaleka zcela

objasnéna. Dané vysvétleni by zcela opominulo pieneseny vyznam, ktery je v ném skryt. Jde

7 Nékdy se mizeme setkat téZ s vymezenim $panélského baroka jako druhého zlatého stoleti $panélské kultury
(mezi smrti Cervantesovou v roce 1616 a skonem Calderéna de la Barcy v roce 1681), jako ,, vitézstvi ducha nad

rozumem** (Sanchez Albornoz), ale toto vymezni, jak uvidime nasledné v textu, nemusi byt zcela presné.

* Alespon v tomto smyslu se jiz v ivodu své knihy vyjadiuje Micheline Sauvage o Calderénovi.

Sauvage, M.: Calderon: essai, Paris: 1’ Arche, 1973
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totiz skute¢né o lesk zlata? Nebo se jednd pouze o vlastnosti zlata, které nam mayji ptiblizit
tuto jiz modernimu clovéku vzdalenou dobu? Z tohoto pohledu by se jednalo o obdobi, které
néjakym zplisobem (snad podobné jako zlato svou vzacnosti) pfevysuje ostatni a hodilo by se
tedy spiSe oznaceni trochu vzneSengjsi, epocha.” Co viak v daném p¥ipadé vytvaii tento
snovy podtext? Je to bohatstvi pokladl nalezenych na americkém kontinentu, nebo snad jde o
néco hlubsiho? Je tedy nasnad¢, ze jako neni vSechno zlato, co se tipyti, tak ani vyznam
zlatého véku nebude obsaZen v jednoznacném vysvétleni. Objevenim Ameriky se totiz
postupné hrouti stfedovékému clovéku jeho dosavadni svét. Rodi se novy clovék a nova
spole¢nost, kterd si jiz nevystadi s hodnotami stfedovéku. Clovék se dostiva do stiedu,
osamostatiiuje se a zacina spoléhat na sviij rozum, obdobi, které bezesporu zac¢ina v renesanci.
Asi s velkymi obtizemi bychom fekli, Ze s ndstupem baroka se racionélni pohled na svét zcela
ze spolec¢nosti vytraci. Ba naopak, racionalni koncepce v baroku ziskava novy ramec, a tim je
védomi omezenosti lidského rozumu, potfeba harmonie a neustdld pfitomnost pochybnosti.
Clovék piehodnocuje své renesanéni postaveni a stava se osobnosti rozporuplnou. Nelze
opomenout ani vliv piirodnich v&d>’, a to piedeviim astronomie a matematiky. Zemé jiZ
nestoji ve stfedu, ale je soucésti slunecni soustavy. A v tomto smyslu jako by ani barokni
Clovék jiz nestdl v samém stiedu svéta, stava se jeho soucasti s tim, Ze v ramci ného a
nasledné ve spoleCnosti samé ziskava svou individualitu. Tato individualita se ale jevi jako
spis jakysi vykiik po svobodé. Lidsky Zivot se totiz vykresluje jako nejisty a komplexni ve
svété plném valek a existencnich nejistot. Idealizovand predstava renesance jako by byla
zahalena tihou realismu. Lidské individuum se jevi jako mechanismus podobny stroji a
racionalizujici tendence kontrastuje s nastupem absolutismu a se sebeomezujicim rozmérem
Cloveka a lidské spolecnosti. Renesancni Clovek je zklaman svou vlastni hrabivosti a stoika
stiida skeptik.

Objeveni Ameriky je ndsledovano krveprolitim b&hem jejiho dobyvani a americké

zlato ptfivede na stary kontinent spolu s bohatstvim mnoho chudoby, viny deflace byly

¥ Jak je v tvodu ke svému piekladu Calderonovy hry Zivot je sen nazyva Vladimir Mikes.

%0V tomto ohledu je velmi dilezita prace Felipeho Picatoste: Concepto de la naturaleza deducido de las obras
de Don Pedro Calderon de la Barca in Duran, M. a Gonzalez Echevarria, R.: Calderdn y la critica: historia y
antologia, Madrid: Gredos, 1976. Dikazem piitomnosti novych objevii v Calderénové dile Picatoste oteviel

novou interpretacni rovinu.
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nasledovany postupné vlnami inflace, coz vedlo k ekonomické krizi. V roce 1630 vyrazné
poklesl ptiliv bohatstvi z Ameriky a krize se dale prohlubovala.

Spanélska hvézda postupné uhasina i na véle¢ném poli. Jiz roku 1588 je Filipovo
nepifemozitelné lod’stvo s pfispénim motského Zivlu rozpraSeno Anglii. Anglie se stava
definitivné pAnem na mofi. Ani na sousi §tdsti Spanélskému kralostvi jiz dlouho piat nema, po
pocateCnich  Olivaresovych vitézstvich skoncoval v roce 1643 u Rocroi se
Spanélskymi vojenskymi oddily kniZze de Condé. DalSi pordZka na sebe nenechala dlouho
cekat. Vroce 1647 vbitvé u Lensu byl ucinén definitivni konec S$panélské hegemonie
v Evropé.

Spanélsko se v této dobé za¢ina uzavirat do sebe, zlaty vék je vystiidan obdobim
izolace. Pivodni mocenské a kulturni centrum se zménilo v periferii. Nicméné toto uzavirani
se do sebe jako by zrcadlila i mapa kralovstvi. Pobiezni pfistavy ztraceji na vyznamu a
vSechna moc se soustfed’'uje na nehostinné ndhorni plosing, tzv. meseté, v nové zalozeném
Madridu, uprostfed Kastilie. Tam uprostted hor se uzavira Spanélskéd kultura stale vice do
svého nitra, zatimco na poli mezinarodnim je lesk Spané¢lského dvora zastinén stale siln€jSim
sousedem, Francii. Tento dlouhodoby proces se stava kulisou Spanélské barokni literatuie.
Doba plnd zmén si i v literatufe uchovava svou nejasnou dimenzi. Gongoristické formalni
experimentovani se kompenzuje Calderonovou tematickou riiznorodosti. Dulezité misto
zaujima snaha o vizualizaci, jeZ nejen technicky ohromuje spolecnost svym divadelnim
prepracovanim, ale i pfinaSi novy prvek teatralnosti. Teatralnost prostupuje literarni tvorbu a
vytvaii novy pohled na lidskou existenci, redukujic jedince pod tihou novych spolecenskych
nejistot na roli herce na divadle svéta. Tato radikalni zména v literarnim ztvarnéni prostoru
dotvaii dialekticky rozmér zobrazovaného. Svét se jevi jako seskupeni prvkii uspotadanych
v dichotomiich. Zdani konkuruje objektivité a snovd poetika kontrastuje s Casto témct
naturalisticky vykreslenymi scénami. Baroko jako by v sobé syntetizovalo vSechny smysly
lidského vniméani. Snaha ohromit a uchvatit divaka vede k architektizujicimu vrstveni obrazi.

Divadelni hry vytvareji dojem Borominiho chramad.

2.5.2 Duchovni rozmér Spanélské literatury barokni
Edad de oro, zlaty vek, je povazovan odborniky za nejvétsi rozkvet Spanélské kultury.

Neékdy se téz setkavame s oznacenim st7ibrny vek, ve kterém mizeme uz v jistém smyslu citit

nardzku na pozd¢js$i omezeni vyhradniho postaveni Spanélské kultury. V kazdém ptipadée je
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Spanélsky zlaty vék epochou mimotadného rozmachu umeéni, predevsim literatury. Jedna se o
obdobi, kdy literatura vykazuje ptedevSim hluboky duchovni ndboj. Doba zlat¢ho véku
pokryva XVI. a XVIIL stoleti. Pfedev§im se jednd o obdobi vlivu dvou uméleckych sméri:
renesance a baroka. Cas zlatého véku zatina nastupem katolickych kralti a z hlediska historie
potom sjednocenim Span¢lského kralovstvi (sjednocenim Kastilie a Aragonu). Za konec této
epochy se povazuje konec vlady dynastie Spanclskych Habsburkti. Béhem téchto dvou stoleti
je objevena Amerika KryStofem Kolumbem (1492) a také je dobytim Granady dokoncena
reconquista.

V Sestnactém stoleti se Spanélsko dostdva na vrchol své moci. Karel I. (fimsko-
némecky cisat Karel V.) se stdva jednim z poslednich sjednotitelii kiestanské Evropy (ve
sttedovékém smyslu, jak tomu bylo napt. v pfipadé¢ Karla IV., pokracujiciho v tradici
vyty¢ené jiz Karlem Velikym). Zaroven se stava jednim z prvnich velkych panovniki
novoveéku, doby, kterd se da charakterizovat ztratou zakladnich jistot na jedné stran¢ a na
druhé strané je stoleti XV. a XVI. obdobim velkych duchovnich zmén (zrod reformace,
nabozenské valky, Tridentsky koncil, objeveni Ameriky a misijni &innost atd.).”' Pro
Spanélsko Sestnactého stoleti je klicovou postavou v duchovni oblasti Erasmus Rotterdamsky,
jehoz uceni poznamenalo rozvoj humanismu. Jeho vliv je vSak patrny i1 v obdobi
potridentském.

V hispanské oblasti piedchéazi baroku proud mystikli a asketiki, ktery usiloval svym
zpiisobem o duchovni obnovu spole¢nosti. Jejich pfedchiidcem je Francisco de Osuna. Tento
poustevnik, ktery je pozdéji v Seville kardindlem Alonsem Manriquem jmenovan generalnim
komisafem Indie, pfipravi jako prvni cestu karmelitinskym mystikiim: svaté Tereze JeziSove
a svatému Janu z Kiize. Svatd Tereza dostane pozdéji od stryce Pedra de Cepeda jeho Treti

abeceddi >* v roce 1538,

31 Susta, J.: Desiderius Erasmus Rotterdamsky in Tviircové déjin, Praha: L. Mazac, 1935

,,Od 14. veku jiz trval neklid ten, vyrustaje z bytostného rozporu mezi zasadnim usmernénim zasvetnym ducha
krestanského a rostoucim bohatstvim kultury vezdejsi. Vznika uzkost, Ze cirkev, ustav spdsy vécné, jest zcela

pohlcovana svody této kultury, a roste volani po jejim navratu z bludné cesty.

52 Osuna, Francisco de: Tercer Abecedario espiritual/Estudio histérico y edicion critica por A. Melquiades,

Madrid: La Editorial Catolica, 1972

> nebo 1528, jak uvadi Americo Castro.
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Francisco de Osuna, ackoliv Zije v obdobi renesance, zlistdva svou mentalitou u
scholastiky. V mnohém nésleduje myslenky svatého TomaSe a nominalismu. Jeho mysticka
doktrina je téZ spjata se svatym Bernardem a s apokryfy, je nasledovnikem frantiSkanské
tradice. Jeho nejvetsi zasluhou byl podil na promysleni a rozsiteni doktriny o modlitbé a
rozjimani, kterd se provozovala ve frantiSkdnskych klasterech t¢ doby a kterd byla poté
natolik ovlivnila pravé svatou Terezu. DalSim pfedchiidcem svaté Terezy byl Bernardino de
Laredo, ktery vydal v roce 1535 Subida del Monte Sion por la via contemplativa.

Bylo by slozité najit uplny ptivod Spanélské mystiky. Menendez y Pelayo ho nachazi
na severu a Americo Castro za oblast jejiho ptivodu oznaduje Poryni>*. Nicmén& da se Fici, Ze
mystikové vychazeji ponejvice z odkazu Johannese Eckharta.™ Jedna se o autora ptivodnich
mysSlenek z oblasti mystiky, které zachytil ve svych pozoruhodnych spisech, jeZ ponechala jak
katolicka, tak protestantska cirkev bez vétSiho zajmu. Na druhé strané je nepopiratelné, ze
jeho mysticismus ovlivnil tzv. devotio moderna.

Proud mystikl a asketikti navazal na dlouhy proces, ktery trval od svatého Augustyna,
pokousejiciho se postihnout poznani Boha. Od samého zacatku vyvstavala otdzka, jakym
zptisobem vysvétlit kiestanské uéeni. Slo tedy o sjednoceni otizky nibozenské s lidskym
rozumovym poznanim. Od dvanéctého stoleti se objevuji prvni pieklady Starého zdakona do
kastilstiny. V této dob¢ se Stary zakon ptiblizuje lidem a stava se zdrojem poznani. Alfons X.,
feteny Moudry, v tomto duchu napsal své dilo Grande Estoria®®. V patnactém stoleti se
pieklada vétsi diraz Novému zdkonu. Markyz ze Santillany nechal pielozit Evangelia a ve své
knihovné choval latinsky pieklad Bible s ivodem od svatého Jeronyma, ktery byl ptelozen do
kastiltiny ve &trnactém stoleti. K tomu predeslému se slusi doplnit Zivot JezZise a Zivoty

svatych od Jakuba de Voragine a Natura angelica (Andélska prirozenost) od Francisca

>* Castro, A.: De la edad conflictiva, Madrid: Taurus E., 1972

Menéndez y Pelayo, M. : Calderon y su teatro, Madrid: Impr. A. Perez Dubroll, 1884.

Cerezo Galan, Pedro: Marcelino Menéndez y Pelayo en el 150 aniversario de su nacimiento Discursos en las
Reales Academias Espariolas, de la Historia, de Ciencias Morales y Politicas y de Bellas Artes de San

Fernando, Madrid: Instituto de Espafia, 2008
> zvaného Mistra Eckhart, némeckého teologa a filozofa, vysokého hodnostafe dominikanského fadu.
56 Deyermond, A.D.: Historia de la literatura espaiiola, vol. 1: La Edad Media, Barcelona: Ariel, 2001

Fernandez Ordoiiez, 1.: El taller historiografico alfonsi. La Estoria x la General Estoria en el marco de las obras

promovidas por Alfonso el Sabio, Madrid: Universidad Autéonoma, 1998
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Eximenise, kterd byla napsana na objednavku markyze ze Santillany. Na konci stoleti prelozil
Gonzalo Garcia de Santamaria Evangelia a Epistoly, ze kterych se zachovaly prvotisky.

Zameér prelozit Pismo do jazyka vSem srozumitelného ptedstavoval proud zboznosti a
jeho vyusténim byl Luteriv némecky pteklad Bible. Na jedné strané tedy dochazelo
k sekularizaci v ramci spole¢nosti a na druhé stran¢ se objevuje proud individualismu. Tato
zboznost se poté preménila v asketismus, ktery se dockal neobvyklého pfijeti na kastilské
pudé. Jeho charakteristickym projevem je intimni vytrzeni hledajici mystické spojeni
s Bohem. Tento pocit znamenal na jednu stranu samostatnost ¢i moZnost zlstat jen sam
s sebou, a na druhé strané nezavislost na okolnim svété a podle Dona America Castra v ném
lze spatfit vliv pocitu uzkosti ¢lovéka v nové rodici se epoSe. I kdyz, jak upozoriiuje
Maravall, odmital pfipustit existenci Spanélského baroka, dokonce obecné pochyboval o
vyznamu barokni literatury v ramci historie (baroku ponechaval vyznam pouze na poli
architektury).

Pocit uzkosti je zaroven nasoben téméf svétskym prvkem, ktery jako by byl
neopomenutelnym privodnim rysem sjednoceného Spanélska. Po vyhnani Zidd v roce 1492
sili jednotici tendence, kterd je vSak provéazena represivnimi institucemi. Témét vSichni velci
mystikové a Spané€lsti duchovni autoti zlatého veéku jako svaty Ignac z Loyoly, svaty Jan
z Avily, Ludvik z Granady, Franti$ek z Osuny, Svaty Petr z Alcantary, Svaty Frantisek Borgia
museli zazit kriticky pohled Inkvizice.

Barokni poesie navazuje na tuto tradici a ma raz povétSiné naboZensky. Je to
pfirozené, nebot’ vnitini Zivot byl naplnén Bohem a tsilim o spasu duse. Clovék té doby Zil
v krajnim napéti mezi kiestansko-asketickym a humanisticko-svétackymi sklony. Je dosti
slozité stanovit casovy rozsah barokni literatury.

V barokni literatufe je nesporny vliv hudby. Sedmnacté stoleti je dobou rozkvétu
katolické duchovni pisné. Jesuit§ti misionati ji uzivali jako uc¢inného pastoracniho prostiedku.
Hudba a pisn¢ i ptimo souvisely s modlitbou, tvofily nedilnou sou¢éast kazdodenniho zivota.
Castym opakovanim se lid naugil oblibenym pisnim zpaméti a zpival si je také doma nebo pfi
praci. Napév 1 slova si lidé natolik osvojili; tak Ze pokud chtéli své vlastni radosti, smutek,
ptatelstvi a lasku projevit zpévem, uzivali k tomu mimodék melodie i slovnich obratli z pisni
duchovnich. Takovy ptechod z okruhu nabozenskych piredstav k svétskym byl tim snadnéjsi,
ze duchovni pisné, a rovnéz tak soudoba kazani, byly prodchnuty smyslové nazornymi
predstavami podle vkusu doby, kterd i v chrdmech mnohdy vykouzlila interiéry ¢isté profanni.
Z tohoto vyplyvalo miSeni cirkevniho a svétského pfistupu k chapani svéta kazdodennosti.

V uméni dochazelo bézné k prolinani antickych a kiestanskych symbold a doba manyrismu
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navic mdédou kabinetl kuriozit a zdjmem o exoti¢no piinasi do svéta imaginace i nové prvky

Za Zamori.

2.7 Barokni divadlo jako prostredek vizualizace literatury

. v oo ;7 e ee s W e e7gr 57
2.6.1 ,Nejen, Ze se jinak divame, ale i jiné véci vidime.

V barokni dobé& divadlo zaznamenava sviij vrchol. Cioranescu dokonce dochazi
k zavéru, Ze baroko je objevitelem skute¢ného dramatu. Susan Garcia de Leaniz-Herzog uvadi
ve své praci’® E. Orozca Diaze. Drama podle jeho zavéru charakterizuje dobu barokni a

vymezuje ji vaci renesanci.

,,Renesance nevytvorila ani nemohla vytvorit velke divadlo. A to hlavné z ditvodu, ze v téchto
dobach clovek, uvedomely svych schopnosti, si sam vystaci a ma plnou divéru v sebe sama,
v prirodu a skutecnost, ktera ho obklopuje a kterou zna a studuje...Vytrzeni a ditvéra v to, co
je prirozené a ve skutecnost jako takové nelze zpodobnit ve svéte zdani ani v divadelnim
zobrazeni. Jak ktomu sprdavné poznamenava Alewyn, nelze pomoci divadla exaltované

vykreslit skutecnost... "’

ST Woelfflin, H.: Principes fondamentaux de I’histoire de [’art, Cher: Plon, 1953
(,, Non seulement on voit autrement, mais on voit autre chose“)

¥ Garcia de Leaniz-Herzog, S.: La problemdtica del espacion en el teatro de Calderén, Zirich: ADAG

Administration & Druck AG, 1983.

%9 Coiranescu, A.: El Barroco o el descubriemiento del drama, Universidad de la Laguna, 1957

s. 238/239

(,, Renacimiento ni creo ni pudo crear un gran teatro. Precisamente porque fueron afios en que el hombre,
consciente de su saber, se basta y tiene plena fe en si mismo, en la naturaleza y en la realidad toda que le rodea
a la que conoce y estudia... Esa exaltacion y confianza en lo natural y en la realidad por si mismas, no es

plenamente expresable en el mundo de apariencias y ficcion de lo teatral. Como bien comenta Alewyn, “es
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2.6.2 ,,Z kaidého nového zpiisobu nahlieni krystalizuje novy obsah svéta“®

Divadlo se tedy stava barokni zanrem, par excelence. Dokaze obsédhnout celou
rozmanitost a monumentalnost své doby i se vSemi kontrasty a tim se pfiblizuje 1 architektuie

a v obecné roviné vytvarnému umeéni, jak poznamenava Rousset:

,,Berniniho divadlo ndas zcela prirozené privadi k jeho projeviim na poli socharstvi a obecné

k pamatkam barokni architektury, kde se rozviji stejnda obliba v iluzich, stejna technika

» . . v Vv I . v ror v «61
trompe-1’oeil, jez zaménuje kamen za jeho obraz, predstirani za skutecnost, ...

. ...jde o rys vlatni Berninimu: dramatizace architektury, vepsani narativniho scénare do

objemii stavby, ... “*

imposible servirse del teatro para exaltar la realidad ... Las épocas que han despojado el mundo de todo valor —
agrega — y que han concebido la vida como un suefio, son las unicas que han dado al teatro una tal amplitud y

una tal profundidad de existencia...”)

8 Wolfflin (Woelfflin), H: Principes fondamentaux de [’histoire de ’art, traduction de C. et M. Raymond, Paris:
Gérard Monfort, 1992

(,, En chaque mode nouveau de la vision, un nouveau contenu de [’'univers cristalise )

® Rousset, J.: La littérature de | ‘dge baroque en France, Paris : José Corti, 1953, s. 7

(,,Le thédatre de Bernin nous conduit tout naturellement a ses oeuvres plastiques et d 'une maniere plus générale
aux monuments de [’architecture baroque, ou se deploie le méme goiit de ’illusion, le méme trompe-1’oeil qui
confond la pierre et I'image de la pierre, la feinte et la réalite, ... ")

62 Rousset, J.: Le lecteur intime, Paris: José Corti, 1986, s. 133

(,,...c’est un trait propre au Bernin : la dramatisation de [’architecture, I'inscription dans les volumes de

l’édifice d’un scénario narratif ... )
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Jak nas upozoriiuje Rousset, béhem baroka dochdzi k izkému sepjeti figurativnich uméni
s literaturou. Spoleénym bodem je jim prostor. Naplnéni prostoru zaroven uzce souvisi
s vytvofenim efektu na divdka. Divadlo se snaZi postihnout vSechny lidské smysly. Pokousi se
zaznamenat pohyb (jeden z nejcharakteristi¢téjSich rysti barokni architektury). Vytvaii Salbu
skuteCnosti, kterd jako by vstupovala do divakovy mysli a umozinovala mu identifikaci
s vyjevenou udalosti. Realita je tak pfedstavena do poslednich detaili ve své plastické a
hmatatelné podobg.

Ugel celého piedstaveni a architektury je naboZensky. Ve $panélsku jej plni autos
sacramentales. Ptemira vizualniho prvku v§ak miize naznac¢ovat upadek nabozenského pocitu,

jak poukazuje Maravall.”

V tomto smyslu divak ziskava stale vétSi dojem opusténosti,
prazdnoty, jistého ,, horror vacui®. Piemira detaili, postav spolu s tancem a hudbou (loas,
jéacaras) vedou divéaka k utéku do sama sebe. Bih se vzdaluje, je nahrazen poté$im smysld, a
¢lovek proziva hlubokou nejistotu z nenaplnéné touhy.

Garcia de Leaniz-Herzog tedy uzavira:

»Divadlo se stava literaturou vizualizovanou, vyhranénou a baroko je stoleti, které venovalo

oy , . . . g, ce , . 64
vetsi pozornosti a prepych na realizaci dila v prostoru, jinymi slovy na scénografii.

2.7.1 Pedro Calderén de la Barca a Zivot je sen®

Pedro Calderén de la Barca je jednim z hlavnich ptredstaviteli Spanélské barokni
literatury. Svym Zivotem zasahuje témét celé 17.stoleti. Jeho Uspéch odrazi duch doby,
divadlo se stava stfedem spolecenského zivota. Jeho Zivot zasahla vlada tfi panovniki (Filipa

III., Filipa IV. a Karla II.). Za prvniho se narodil a prozil své mladi. Filip IV. ho zamé&stnal

8 Maravall, J. A.: Teatro y literatura en la sociedad barroca, Madrid: Seminarios y Ediciones, 1972

% Garcia de Leaniz-Herzog, S: La problemdtica del espacio en el teatro de Calderén, Ziirich: ADAG

Adminstration & Druck AG, 1983, s. 6

(,, Teatro es literatura visualizada , especializada y el Barroco es justamente el siglo que se ha dedicado con

mayos cuidado y suntuosidad a la realizacion de la obra en el espacio, es decir, a la escenografia. )

%Do &estiny bylo dilo prevedeno pod dvéma riiznymi tituly Zivot je sen a Zivot je pouhy sen.
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jako potadatele divadelnich slavnosti na dvoie. Aby se této funkce mohl ujmout, je kralem
zbaven vojenské povinnosti. Calderén vSak projevuje spoluucast s osudem své zemé a tCastni
se vojenského potlaceni katalanské vzpoury. Vlastni prestizni bilou tuniku s ¢ervenym kiizem
svatojakubského tadu (jako Veldzquez). Podobné jako Tirso de Molina a Lope de Vega patii
mezi autory s knézskou profesi. Pocet jeho her dosahuje ¢isla pét set. Za zivota se mu dostalo
velkého uznéni. Calderonovy komedie bavily nejen kralovsky dviir.

Jeho osobnost jako by symbolizovala idedl Spanélské aristokracie té¢ doby. Ovladal
mec 1 pero. Basnik, vojék, vale¢nik ale i teolog, jeho Siroké pusobisté¢ dokonale vystihlo

barokni dobu kontrastu.

., Pedro Calderon de la Barca (1600-1681) se narodil v Madridu na zacatku stoleti, ve
kterém se napliuje nezpochybnitelnd nadvlida Spanélska ve svém vrcholu, a umird témér na

Jjeho konci, kdyz se zemé ponorila do hlubokého tipadku. “%°

Calder6n si uvédomoval sepjeti divadelni tvorby s figurativnim uménim.®’ Velkou
dilezitost prikladal efektim. Sa&m hdjil a chvalil malifstvi. Pracoval s perspektivou,
plasti¢nosti a s ilusionistickymi efekty.

Jeho dilo vytvaielo dojem slozitosti zobrazeni a strojenosti, coz se stavalo pozdéji
podnétem pro jeho kritiky.®®

Jedno z jeho nejvyznamngjsich d&l, Zivot je sen, bylo napsano okolo roku 1630.%°

6 Calderon de la Barca, P.: La vie est un songe, adaptation francaise et présentation de Benito Pelegrin,

Marseilles: Autres Temps, 2000., s. 17

(,, Pedro Calderon de la Barca (1600-1681) nait a Madrid au tout début d’'un siecle qui voit la suprématie
indiscutée de I'Espagne a son apogée et meurt presque a la fin lorsque le pays s’est abimé dans une profonde
décadence...”)

%7 Nifo y Cagigal, Francisco Mariano: Cajon de sastre, literato 6 percha de maulero erudito: noc muchos retales
buenos, mejores y medianos, utiles, graciosos y honestos para evitar las funestas consequencias del ocio,
nuevamente corregido y aumentado por D. Francisco Mariano Nipho, Madrid: Impr. Miguel Escribano, 1781-
1782, tomo 1V, s. 25-43

®Menendéz y Pelayo, M.: Calderon y su teatro, Lanzamiento, Libreria de M. Murillo, 1881

% Podle Albert E. Slomana Calderén dokonéil své dilo mezi 4. kvétnem 1634 a 6. listopadem 1635.
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Schvaleno bylo jiz 6. listopadu 1635 a poprvé vyslo v Madridu roku 1636 pod titulem
Primera parte de Comedias de don Pedro Calderon de la Barca, recogidas por don Joseph
Calderon su hermano (v ramci této publikace). TéhoZ roku se vSak hra dockala jesté jednoho
vydani, a to v Saragoze tentokrat ve sbirce pod ndzvem Parte treynta de comedias famosas de
varios autores.

Za ucelem interpretace se mnoho badatelti snazilo hru pfirovnat k nékterym dilim jeho
soucasnikt ¢i pfedchiidcli. Samotny ndzev enigmaticky vyjadfoval zakladni déjovy rozpor.

Jeho podoba jako by odkazovala na slova svaté Terezy:

., Vse, co vidim oc¢ima svého téla, se mi jevi jako sen, posméch. Zrakem své duse jsem spatiila

. . .. o . . 70
v ddlce, co si ona preje. Dohlddla jsem az k smrti.

Zivot postrada smysl a naSe smysly jsou syceny klamy tohoto svéta. Nabozensky rozmér
shrnuje pomijivost lidského snazeni. Téma snu se viak v 16. a 17. stoleti t&§i velké oblibg.”!
Navazuje tak Casto na jiné, nez kiest'anské zdroje.

Dal$im tématem je pomijivost slavy. Vroce 1611 Lope de Vega napsal komedii
Barlaan y Josafat, kteréd prepracovavala legendu o Budhovi, ale v kiest'anské adaptaci. Starsi
predlohu vykazuje jedna z pohadek Tisice a jedné noci, prevzata donem Juanem Manuelem
v Knize prikladii hrabéte L. a P. (zkracend Hrabé Lucanor).”” Tyka se podobného tématu.
Kovart nalezeny kralem, se brobouzi v jeho palaci jako princ.

Interpretaci vSak najdeme celou fadu. V posledni dobé byla publikovana kolektivem

autori studie, zabyvajici se i modernim vykladem této hry (Lévinas, Artaud, Camus,

Claudel).”” Nutno viak zarovei pfipomenout, e Calderén vydava ve spolupraci s Antoniem

Naproti tomu Harry Warren Hilborn prostiednictvim metrické analyzy dokazoval, Ze hra musela byt napsana jiz

mezi léty 1631 a 1632. Nicméné¢ toto tvrzeni ziejmée neni dostate¢né podloZeno.

70 Santa Teresa de Jesus: Libro de la vida, Madrid, Castilia, 1991, capitulo 38, 7,s. 511

(,, Todo me parece sueiio lo que veo-y que es burla-con los ojos del cuerpo.”)

""Gomez Trueba, T.: El suefio literario en Espaiia, Madrid: Catedra, 1999.
"2 Juan Manuel: Libro de los enxiemplios del Conde Lucanor et de Patronio

3 Colard, J.-M.; Jones, G.; Michelet, F.: Premiéres lecons sur La Vie est un songe de Calderon, Paris : PUF,

1998.
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Coelloem v kvétnu 1634 komedii Yerros de la naturaleza y aciertos, jez vykazuje rovnéz
dosti podobnych témat. Zajimavé je, Ze v ramci Calderénova dila lze nalézt dalsi dvé hry
(autos sacramentales), které maji stejny titul jako komedie Zivot je sen. Jde o rukopis z roku
1635, ktery byl napsan nasledné po komedii. Dal$i pochazi z pozdéjSiho obdobi. Méla byt
uvedena na svatek Boziho téla roku 1673 (vytisténa roku 1677). Tato verze se zda vykazovat
vyjimecnou krasu lyrickych obrazi a plasticitu teologického a alegorického vyznéni.

Obecné by Slo vylozit hru na pozadi dal§iho auta sacramental, E/ gran teatro del
mundo. Segismundo zbaven védomi je pfevezen do paléce. Basilio, jeho otec a véznitel, si s

nim méni roli. Z divaka se stava herec a z herce divak.

SEGISMUNDO (ze spani),, At vystoupi na namésti
velkého divadla svéta

ta odvaha, kterd smeta

zlo jak spinu v chudobinci:

at' volaji - slava princi,

otci fuj a kral sketa. (Vzbudi se.)

Co! Kde to jsem, proboha?™

Motiv divadla na divadle je ptitomen jiz od dob antickych filosofii (Seneka, Plotinos).
Lidsky zivot v divadelnim ztvarnéni nabyva novych hodnot. Ilusionistickd symbolika svéta a
rozméru lidské Zivota pfinasi novy prvek. Zménou roli z herce na divéka se postavy stavaji

témert odlisténymi. Autorovym a divakovym odstupem hra ziskava témét ironicky rozmeér.

2.7.2 Struktura

Hra obsahuje 3 319 versi, které jsou rozdéleny nésledujicim zpisobem. 1. déjstvi ¢ita
985 versu. V II. déjstvi najdeme 1 202 versu. II1. déjstvi, posledni, doplituje 1 132 versa.
Casové je rozdélena do ti dnt, kterym odpovidaji t¥i d&jstvi. V prvnim dg&jstvi, které

je slozeno z osmi vystupli, se ndm piedstavuji hlavni postavy. Zarovenl se seznamujeme

Reichelberg , R. : L aventure baroque chez Claudel et Calderon, Paris : Annales littéraires de I’Université de

Franche-Comté, 1996

% Calder6n de la Barca, P: Zivot je sen, ptel. V. Mikes, Praha: Odeon, 1981, s. 101
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s mistem a ¢asem d¢je. V druhém déjstvi se v devatenacti vystupech rozviji hlavni konflikt
postav. Ve tietim déjstvi, které je rozlozeno do Ctrnacti vystupli, dochdzi k rozuzleni.

D¢j se odehrava v Polsku. Mimo rozdéleni do tfi dnli postradame jakékoli blizsi
Casové udaje. Hlavni zdpletka se rozviji na dvou rovinach, které jako by odpovidaly i
scénografické organizaci. Divoké a nehostinné hory kontrastuji s kralovskym palacem.

V prvnim dni se rozehrava hlavni konflitk celého déje. Dvoji identita postav vytvaii
napéti a vyvojem zapletky mate divaky. Zemé suzovana kletbou se zmita mezi snem a
skutecnosti. Napjatd atmosféra vsugerovava skrytou krutost a tyranské zptisoby. Dialektické
rozvrzeni roli nechava divaka v neustalé nejistot¢ a ocekavani. Skrytd animalnost postav
podmiiiuje vyvoj hlavni zapletky. Pod maskou se odkryvéd snova podstata skutecnosti.
Rosaura za svym muzskym prevklekem skryva touhu po pomsté. Segismundo si pod zvifecim
zevnéjSkem a chovanim uchova lidskou tvéf. Tyranskou silou je uzavien do vézeni uprostied
hor, zatimco jeho kletba hrozi nebesim. Nédhoda tomu chtéla, Ze Rosaura spadne z kon¢ a
setkava spolu se svym sluhou Clarim s uvéznénym Segismundem. Krutost stfida animalnost.
Segismundo ji usiluje o zivot a ona nakonec ma byt zbaven zivota Clotaldovymi strazci.

Tak jako Basilio uklada o zivot svému synovi, tak 1 Clotaldo malem dé zabit vlastni
dceru. Divoké a protichidné emoce piekryvaji lidskost. Postavdm je znemoznéno jednat
svobodné, jen v kralovském palaci na polském dvore se ti nejsilngjs$i drzi u moci. Basilio je
obklopen svou neteii a synovcem, kteii lacni po moci a soupeti mezi sebou.

Racionalitu nahradily povéry. Basilio, vaSnivy atrolog, se svym horoskopem snazi
odvratit hrozbu od své zemé& a uchovat si moc. Pravdu nahrazuje Salba a lez. Kletba se
naplnuje, Segismundovi je ddna piilezitost. Sen se zméni v no¢ni miru. To, co bylo tajné,
vystupeje na denni svétlo. Segismundo ptebira roli vladce. Rosaura se méni pied Clotaldem
v Zenu a Astolfo ve zradce. VSe se brzy zméni v sen. Sigismundo se probouzi v kopce a
Rosaura na sebe bere podobu dvorni damy Astrey.

Zviteci vzezieni v§ak nebrani Segismundovi projevit vznesSené city vici zené.
Skutecnost je nahrazena utlakem. Segismundo a Clarin jsou uvéznéni. Na triin se ma dostat
cizinec a zemi zmitd nasili. Segismundo ovladan iluzi, se znovu pfidd k nasilné vzpoufte.
Tyranové Basilio a Astolfo maji brzy rozpoutat krvavou véalku. Do d&je zasahuje vira v Boha.
Utlak je nahrazen snem. Segismundo je uznan dédicem koruny, ale nikdy nepozna pocit
vnitini svobody. Jako by byl odsouzen k existencidlni tzkosti, jiz neni schopen oddé¢lit
skutecnost od snéni ani sen od no¢ni miry. VSe splyva v jedno a podminiuje jeho tragicky
pocit. Souboj mezi instiktem a racionalitou, vdSnémi a rozumem, snem a probuzenim,

svobodou a preduréenim tedy nikdy neni u konce. Povéry Zivené strachem se mohou kdykoli
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vratit a désivym zpaisobem dojit naplnéni. Lidska bytost je odsouzena k byti na hranég,
v neustalém védomi a ocekavani smrti. Procitnuti ze zIého snu by mohlo byt chdpano podle
Calderonovy vize jako okamzik smti. Zda se, jako by Calderéniv Buh nepfinasel
milosrdenstvi a smrt nemusela otevirat cestu k definitivnimu vykoupeni. Animalni podstata
ziskava navrch a lidské bytosti se v ni bez Boha utapéji.

Zustava zde vSak nasledujici otazka: Je-li zivot sen, neni snad smrt 1zivou iluzi?

2.8 Americké baroko

Tuto kapitolu bych rad zacal citaci z Carlose Fuentese, ktery americké baroko

charakterizuje nasledujicim zptisobem:

Umeéni paradoxu: uméni hojnosti, ktere se prakticky topi ve své vlastni plodnosti, ale
zdaroven umeéni téch, kdo nic nemaji, Zebrdku, kteri sedi v atriich kostelu, rolnikii, kteri
prichazeji do stejného kostela, aby bylo pozehnano zviratum a ptakiim nebo aby investovali
k ucténi svatku svého svatého patrona vsSechny rocni uspory z tvrdé prdace nebo dokonce

hodnotu celé iirody.”

Zde vidime tedy onen pocate¢ni paradox, ktery je dale charakteristicky pro celé
barokni obdobi. Na jedné strané¢ hojnost a nddhera a na strané¢ druhé prohlubujici se
spoleCenské rozdily, oba tyto aspekty mimo jiné zlstaly i fenoménem latinskoamerické
spolecnosti 20. a 21 stoleti. Zaroven je tieba si uvédomit, Ze jiz ptedkolumbovskd Amerika
byla svétem krutym, plnym valek a paradoxd.

Dalsim charakteristickym prvkem amerického baroka je synkretismus. Svét indiani je
nahrazovan svétem kiestanskym. Dochézi k miSeni téchto dvou kultur, jak jiz bylo zminéno
v uvodu, a vznika pfechodny stav, ktery vede az k urcité hybridnosti.

Zajimavy je nasledujici priklad Carlose Fuentese:

, Legenda vypravi, ze v domorodé ctvrti hlavniho velkého hornického mésta Potosi
v Hornim Peru Zil kdysi indiansky sirotek, jenz pochazel z tropickych nizin Chaca. Mytus
pojmenoval dité jménem José Kondori. V Potosi se naucil pracovat se drevem, zrucnosti ve

zlaceni a truhlarskému remeslu. Tento indiansky architekt samouk stavel v Potosi okolo roku

7 Fuentes, C.: Pohibené zrcadlo, piel. A. Tkadova, Praha: Mlada Fronta, 2003, s. 150
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1728 prekrasné kostely, bezpochyby nejskvélejsi doklad toho, co znamena baroko v Latinské
Americe. Nebot na pruceli kostela svatého Vaviince se mezi andély a vinnou révou objevuje
incka princezna se vSemi symboly porazené domorodé kultury oZivenymi novym prislibem
zivota. Domorody piilmésic pohlcuje tradicni vyrovnanost korintské révy, listovi amerického
pralesa se propléta se stredomorskymi ctyrlistky. Odyseovy Sirény hraji na perudanskou

kytaru. <"

A¢ se jednd o ptiklad zJizni Ameriky, v dalSich dilech bude zfejmé, ze princip
prolinani je spole¢ny baroku na celém americkém kontinentu. Tento styl, jak tedy vidime, se
charakterizuje pravé prolindnim postupt a témat, které je v Latinské Americe spojeno
s misionafskou ¢innosti a obecné se snahou o pokiestansténi tohoto nového kontinentu.
Metody usili o obraceni pivodniho obyvatelstva na katolickou viru nebyly vzdy v souladu
s kiestanskymi idedly. Dochdzi tedy k vzniku svéta plného kontrastl. Tyto kontrasty jsou
jesté vice podniceny fizi dvou odlisnych kultur. Victor L. Tapié zdaraznuje realismus, ktery
se objevuje pravé v dob& baroka vlivem lidovosti nativnich tradic.”” Doslova se zmifiuje o
hrozném realismu (un realismo horrible).”® Jako ptiklad uvadi katedrdlu v Mexiku, kde
najdeme sochu téméf naturalisticky zobrazenu s otevienou pusou viiskajici bolesti”’. Dal§im
prikladem je hlava svatého Jana Kititele uprostied kaluze ztuhlé krve. Zaroven podtrhuje
ambivalenci celého ztvarnéni: mezi mucednictvim a extizi *°

»Vyvstava tedy otdzka “, jak uzavird Tapié, ,,jestli se do Spanélského tragického genia
Spanélského ndbozZenstvi nezaclenil jiny prvek, jesté krutdjsi, ve kterém ozivd tradice*™
lidskych obéti. O téchto zvycich miizeme ve svéteé Latinské Ameriky najit fady doklada.

Tento fenomén nalezneme prakticky u vSech nativnich kultur sttedni Ameriky.

7 Ibid., s. 150

" Victor L. Tapié: Barroco y clasicismo, Madrid: Catedra, 1986.

" Ibid. s. 361. (,, Ciertas imdgenes son de un realismo horrible,(...) Nékteré obrazy jsou charakterizoviny
hroznym realismem, (...). ")

” Ibid. s. 361.

% Ibid. s. 359 (,, entre el martirio y el extdsis )

81 1bid. s. 361. (,, Cabe preguntarse si al genio tragico de la religion espaiiola no se ha incorporado otro aiin

mas cruel, en el que revive una tradicion de holocaustos humanos ofrecidos a dioses despiadados. *)
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., Mayové, mimo jiné, stejné jako vSechny ndrody stredni Ameriky bézné pouzivali lidskych

obéti, jak nam dokladd archeologie i ikonografie. “*

Jednalo se piedevsim o zvyk ob&tovani neptatel.** Brutalnost t&chto ritualti neznala mezi.

., Vzdaly se pouze narody, které Zadaly oher s prislibem daru boku a podpazi za ucelem obéti.
Pod touto metaforou jim Tohil naznacil, jak bude srdce z téla vynato k obétovani (Toto byl
zvyk, ktery dodrzovali. Otevieli bok a tomu, jenz byl obétovan, vytrhli srdce).

K tomu je nutno pfipojit nasledujici vysvétleni.

., Vynéti srdce, které je symbolizovano darem boku a podpazi, které budou otevieny a ruka

toho, kdo obétuje, mohla vytrhnout jesté thikouci srdce.. “**

82 Baudez, C.-F.: Sacrifices humains in Une histoire de la religion des Mayas, Paris : Albin Michel, 2002, s. 215

(« Les Mayas, comme d’ailleurs tous les peuples méso-américains, ont pratiqué couramment le sacrifise de

victimes humaines, si l’on en croit les témoignages de I’archéologie comme de l’iconographie. »)

8 Baudez, C.-F. : Sacrifices humains in Une histoire de la religion des Mayas, Paris : Albin Michel, 2002, s. 215
Podle Baudeze mizeme najit i priklady Zen a déti, které byly obétovany béhem oslav, jak nam doklada nalezeny
hrob ti koster déti starych méné nez tfi roky v Tonina v Mexiku. Zbytky détskych koster v Tikalu nam rovnéz
dokladaji détské obéti.

8 Anonimo: Popol Vuh, edicion de Carmelo Saenz de Santa Maria, Madrid: Dastin, 2002, s. 110

(,, Y solo se dieron por vencidos los pueblos que pidieron el fuego, prometiendo dar el costado y el sobaco para
ser sacrificados; y, debajo de aquesta metafora, los significo el Tohil el modo como habia de ser sacado el
corazén para sacrificarlo (Este era el modo que tenian: abriendo por el costado, al que habian de sacrificar le
sacaban el corazon).)

Anoénimo: Popol Vuh, Edicion de Carmelo Saenz de Santa Maria, Madrid: Dastin, 2002, s. 20

(,,extraccion del corazon, que se simboliza por la entrega del costado y del sobaco que se abren para que la

mano del sacrificador pueda arrancar la viscera sin que haya dejado de palpitar... ")
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Podobnou tendenci k expresivnosti a vlivu nativniho substratu mizeme najit i

v literatute, jak podotyka Giuseppe Bellini:

., Katolické nabozenské divadlo prijalo od indianského, které z pochopitelnych divodii
pouzivalo Siroké prirodni scenérie, rizné rysy a nejednalo se pouze o prostiedek k takovymto
scenériim, nybrz o plasticitu expresivnich prvkii, primitivni Zivost obrazii, zpév a tanec jako
hlavni prvky, coz bylo dano zakorenénosti téchto prvku v tradici predkolumbovskych

narodii. “*

Dal$im vlivem bylo Span¢lské stfedoveké divadlo, které oziva potom jesté v pievzaté
podobé v obdobi barokniho divadla Calderona a Lope de Vegy. Oba tito autofi siln¢ ovlivnili
americké kolonidlni divadlo. Pfedev§im v dile Calderénové nachazime realistické a lidové
prvky, které prostupuji ndbozenskou alegoricnost jako charakteristicky prvek barokniho
divadla.

Alexandra Berendova cely synkretismus v obdobi baroka shrnuje pod pojem

. .o 86
Sarmientuv" :

. Stiet dvou etnik po dobyti Nového svéta predstavoval pro Spanély spis nez

_ o 87
konfrontaci dvou kultur konfrontaci civilizace a barbarie.

Barbarsky rys, jak vidime, neni vSak imanentni jen argentinské kutlufe, zahrnuje celou
americkou realitu. Paradoxné piinasi novy rozmér v podob¢ imaginace, jak ve své praci

poukazuje Anna Houskova:

8Bellini, G.: Nueva historia de la literatura hispanoamericana, Montevideo: VEGAP, 1997, s. 144

(., El teatro religioso catolico adopto del indigena, que por motivos facilmente comprensibles utilizaba amplios
escenarios naturales, varias caracteristicas, y no solamente el recurso a tales escenarios, sino la plasticidad de
los elementos expresivos, el vigor primitivo de las imagenes, el canto y la danza como elementos esenciales,

dado lo enraizado de estos elementos en la tradicion de los pueblos precolombinos. *)

87 Berendova, A.: Spanélsky Zlaty vék v Novém svété, Praha: Univerzita Karlova, 2007, s. 65
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,,Schopnost imaginace se v iberoamerické literature chape jako priznacnd kvalita zdejsi
kultury, a to pocinaje Sarmientem az po Lezama Limu. Poetické vidéni je soucasti kulturni

identity Latinské Ameriky. “*®

Nicméné¢ i v tomto ohledu se autofi shoduji na urcitém paradoxu.

., Predkolumbovské civilizace, s jejichz stopami se dobyvatelé na americkém uzemi setkall,
sice ziskaly obdiv Evropanii svou vyspélosti v prirodnich védach, stavitelstvi ci lékarstvi,
nativni obavatelé casto prekvapili schopnosti rychle se ucit nové jazyky (kastilstinu, latinu) i
nova remesla, avsak tyto jejich prednosti zustaly nadale jen jakousi kuriozitou

’ . . rve 89
zaznamendavanou misiondri. ‘

V Latinské Americe tedy vidime stiet dvou kultur, ktery se projevil zdsadnim
zpusobem na urovni nabozenské. Jde tedy predev§im o symboliku a svét abstraktni. Témata se
vSak téméf neliSi od evropského baroka. Realisticky prvek je doplnén ¢astym znazornénim
smrti a utrpeni. Zobrazeni ptirody vytvari casto bohats$i rozmér krajiny.

Recepce barokni literatury, jak poukazuje prace Martina-Estudilla a Irlemar
Chiampi”™, zda se byt posledni dobou vyrazngjsi, a to predeviim v duchu piesahu tohoto
umeéleckého sméru do moderni doby. Toto Siroké ptijeti amerického baroka je pravdépodobné
podminéno jeho problematickou povahou. UZ samotné oznaceni vnasi celou fadu nesnazi. Jde

o kolonialni baroko ¢&i $panélsko-americké baroko?’' Poprvé se spojuji tyto dva prvky. Jedni

% Houskova, A.: Imaginace Hispanské Ameriky (Hispanoamerickd kulturni identita v esejich a v romdnech),

Praha: Torst, 1998, s. 40

% Berendova, A.: Spanélsky Zlaty vék v Novém svété, Praha: Univerzita Karlova, 2007, s. 65

90 Chiampi, 1.: Barroco y Modernidad, México: Fondo de Cultura Econémica, 2000

Martin-Estudillo, L.: La mirada eliptica: El trasfondo barroco de la poesia espariola contemporanea,

Madrid: Visor Libros, 2007

%' Ross, K. The Baroque Narrative of Carlos de Sigiienza y Géngora: A New World Paradise, New York:
Cambridge University Press, 1993, s. 1

., Neni sama myslenka Spanélsko-amerického baroka oxymoron? “

(,,Is this idea of a Spanish-American baroque an oxymoron? *)
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vtom vidi vneseni ciziho, dokonce heterodoxniho prvku.’Je nesnadné urdit podstatu
$pandlsko-amerického baroka. Span&lsky réz jednoznatné dominuje.”> Tento rozmér
poukazuje na hybridnost amerického baroka, kterd poprvé dokézala obsdhnout rodici se
americkou identitu. Tento rys je podminén vznikem méstské kultury na americkém kontinenté
a stim souvisejici marginalizaci kultury. Stiet téchto svéti vytvaii melancholicky duch
amerického baroka. Nova symbolika dana synkretismem vytvari novy kontext americké
literatufe.

Lezama Lima k tomu poznamenava:

., Diky hrdinskosti a prihodnosti jeho symbolu jsme si nyni jisti, Ze se miizeme pribliZit
projevim kteréhokoli stylu, a to i bez pocitu ménécennosti ¢i uklouznuti u kazdého viozeného

v 1(94
symbolu naseho osudu.

Alejo Carpentier zachazi jesté dale a prisuzuje baroku hlubsi vztah vi¢i americkému

kontinentu.

“2Beverley, J.: Nuevas vacilaciones sobre el barroco. Crititca y descolonizacién: El sujeto colonial en la cultura
latinoamericana, eds. Beatriz Gonzalez Stephan and Lucia Helena Costigan, Caracas: Academia Nacional de la
Historia, 1992, s. 289-301

., bludarstvi tvari tvar kastilské tradici“ (,, heterodoxia frente a la tradicion castiza espariola“)
%3 Paz, O.: Las peras del olmo, Mexico City: Impr. Universitaria, 1957
., Estilo importado por la monarquia espariola como parte de una cultura estrechamente ligada a su ideologia
imperialista”
Acosta, L.: El barroco de Indias y otros ensayos, Havana: Casa de las Américas, 1984
*Lezama Lima, J. La expresion americana, Santiago de Chile: Editorial Universitaria, 1969
(,,Ahora, gracias al heroismo y conveniencia de sus simbolos, precisamos que podemos acercarnos a las

manifestaciones de cualquier estilo sin acomplejarnos ni resbalar siempre que insertemos alli los simbolos de

nuestro destino.*)
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., INas svet je barokni kviili architekture, coz vSak neni treba dokazovat, dale kviili zamotanosti
a komplexnosti své prirody a vegetace, kviili polychromii, kterd nds oklopuje, kvili zemské tizi
fenomenui, kterym jsme stdle podrobeni (...) A jestlize je nasim uikolem podat svedectvi tomuto
svetu, musi ukdzat, osvetlit nase zalezitosti. A tyto se predstavuji jako nasim ocim nové. Popis
je nezbytny a popis baroka musi sam byt barokni, coz vysvétluje, proc¢, co a jak se v tomto

pFipadé sladuje pied barokni skutecnosti. “”

3 Magicky realismus

3.1 Vymezeni magického realismu

Vymezit magicky realismus se pokouselo mnoho literarnich kritiki a vysledky jejich
badani nebyly vzdy jednoznacné. Ba pravé naopak, ndzory na ukotveni tohoto sméru se
dodnes 1i8i. Nicmén¢ jako tviirce nazvu tohoto literdrniho sméru se ve vét§in¢ védeckych
praci uvadi némecky kritik vytvarného uméni Franz Roh. Ve své praci Postexpresionismus.
Magicky realismus. Problémy nejnovéjsiho evropského maliistvi °° se Roh snazi vystihnout
postexpresionistické némecké malifstvi a pouzivd pojem magicky realismus. V té¢ dob¢ bylo
postexpresionistické némecké malifstvi téZ oznacovano jako ,,novy* ¢i ,,idedlni* realismus.
Téz se setkavame s terminem ,,objektivni uméni®. V novéjsich studiich mizeme nalézt téz

jméno italského malife Giorgia de Chirica, ktery ovlivnil znaénou mérou surrealismus a ktery

% Martin-Estudillo, L.: La mirada eliptica: El trasfondo barroco de la poesia espariola contemporanea,
Madrid: Visor Libros, 2007, s. 25

(,, Nuestro mundo es barroco por la arquitectura-eso no hay que demostrarlo-por el enrevesamiento y la
complejidad de su naturaleza y su vegetacion, por la policromia de cuanto nos circunda, por la pulsion telurica
de los fenomenos a que estamos todavia sometidos (...) Y si nuestro deber es de revelar este mundo, debemos
mostrar, interpretar las cosas nuestras. Y esas cosas se presentan como cosas nuevas a nuestros 0jos. La
descripcion es ineludible, y la descripcion de un mundo barroco ha de ser necesariamente barroca, es decir, el

qué y el como en este caso se compaginan ante una realidad barroca. *)

% Roh, F.: Nach-Expressionismus, Magischer Realismus. (Probleme der neuesten europdischen Malerei),
Leipzig: Klinkhardt u. Bierman, 1925
Stru¢né résumé knihy Franze Roha je mozno také najit v napt. Cirlot, J. E.: Diccionario de los ismos. Barcelona,

Argos 1949.
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v jedné ze svych praci na konci roku 1919 pouzil tohoto terminu, aby oznacil realismus, ktery
Jje schopen ukdzat smysl melancholie znakii.””’

Pokud budeme brat v potaz prace Franze Roha, tak mizeme fict, ze magicky realismus
jako literarni smér vznikl ve 20. letech v podhoubi evropské avantgardy. Predstavitelé tohoto
sméru byli tedy téméef vSichni orientovani piredev§sim na francouzskou kulturu a byli silné
ovlivnéni rodicim se surrealismem, jenz piinasi do uméni prvky, které sice byly jiz zndmé ve
starSich dobach (napt. v obdobi baroka), ale surrealismem byly znovuobjevené a zatazené do
odlisného kontextu.

Surrealismus byl pfedevSim ovlivnén Freudovou psychoanalyzou. Tento cesko-
rakousky I¢kat a psychiatr vydava uz v roce 1900 svou studii Vyklad snu. Jeho teorie
podvé€domi a asociaci se pozdéji stanou dilezitym prvkem prave surrealismu. Surrealismus
vSak navazal na dadaismus a svou exprimentalnosti byl jiz do jisté miry pfedznamenan sméry
predvaleéné avantgardy (kubismus, fauvismus atd.).”® Spole¢nym znakem t&chto sméri je
pokus o novy pohled na skutecnost. Kubismus napf. se snazi skutecnost rozlozit do
geometrickych tvarti, aby zachytil jeji plasticitu. Futurismus se prozménu snazi o zachyceni
pohybu. Fauvismus vychazel ze zdkladi blizkych némeckému expresionismu. Pracoval
s emocemi, 1 kdyZ mu §lo, na rozdil od expresionismu, o ¢istotu kompozice a, jak prohlasoval
Matisse, zamérem tviirct bylo vytvotit prijemné umeni. Fauvisté si v§ak nestanovili jednotny
program. Cilem expresionismu bylo zavrhnout umélecké koncepce 19. stoleti (romantismus,
akademismus, realistickou libivost a malomést'actvi). Pozdéji reagoval na 1. svétovou valku.
Castymi tématy byly pocity tipadku, marnosti, zkaZenosti a beznadgje.

Predstavitelé magického realismu byli témito sméry siln€ ovlivnéni, a proto se nelze
ani pozastavovat nad skuteCnosti, ze oznacCeni tohoto sméru vzniklo v roce 1925 z pera kritika

v 7 v 99 v v ’ . ’ . vy ) I ’
némeckého umeéni.” Postupné se oznafeni magicky realismus rozsifilo v oblasti literarni

7 Clair J.: ,,Sul realismo magico®, in Maurizio Fagiole dell’ Arco: Realismo Magico. Pittiira e scultura in Italia

1919-1925, Milano Mazzotta, 1988, s. 39.

% Zalezi na pojeti surrealismu. Tento smér se sice rozviji az po prvni svétové valce, ale n&které prvky mizeme

najit uz v obdobi pfedvaleéné avantgardy.

% Paradoxn& v tomto ohledu jsou okolnosti vzniku magického realismu podobné surrealismu. Termin
surrealismus poprvé pouzil Guillaume Appolinaire ve spojeni se svou divadelni hrou - Prsy Thirésiovy, jednalo
se o jakousi absolutni realitu - surrealitu (francouzska ptedpona sur - nad). Apollinaire rovnéz vystupoval jako
kritik umeéni. V revui Les Soirées de Paris vydaval ¢lanky vénované Picassovi, Braquovi, Marii Laurencinové,

Fernandu Légerovi, Picabiovi atd.
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kritiky, a to pfedevs§im v 60. letech, v obdobi tzv. boomu latinskoamerické literatury. Tento
rozmach pak zna¢né ovlivnil udéleni Nobelovy ceny pravé dvéma piedstavitelim tohoto
literarniho sméru (Miguelu Angelu Asturiasovi 1967 a Gabrielu Garciovi Marquezovi 1982).

Podle knihy Charlese W. Scheela'” mtizeme kritické studie, které se zabyvaly témito
dvéma terminy (magicky realismus a zdzra¢né realno), rozdélit z historického pohledu do ¢tyt
fazi. Za prvni je povazovano obdobi mezi léty 1925 a 1940. V této dob¢ se objevuje poprvé
oznaceni ,,magischer Realismus‘ v Némecku a ,,realismo magico* v Italii. Druhé obdobi
Scheele datuje 1948-1973. V tomto udobi se ustaluje pojem ,,real maravilloso americano* a
objevuji se prvni ¢lanky o magickém realismu v hispanoamerickém romanu. Na Sorbonné¢ je
predstaven haitsky zdzraCny realismus a béhem XVI. kongresu mezindrodniho
iberoamerického institutu se diskutuje o vhodnosti oznaeni magického realismu a zazraéného
realna. Ttreti fazi jsou léta 1974-1987, kdy dochéazi k vyjasnéni terminu latinskoamerické
kritiky. Zaroven se objevuje kanadsky magicky realismus. Uskuteciiuji se prvni
komparatistické studie a evropska kritika se navraci k tématu v kolektivni publikaci vydané na
univerzité v Bruselu.

Od roku 1988, ve ctvrté fazi vyvoje kritického pohledu na problematiku magického
realismu, dochdzi k oddéleni magického realismu od post kolonialniho diskurzu. Navrhuje se
teoretické rozliSovani mezi magickym realismem a zazracnym realnem, coz se doklada na
piikladech z francouzské literatury. Objevuji se nové komparatistické¢ studie o magickém

. , Vew e . .. e . 101
realismu a tento termin se rozsifuje i na Afriku, Asii, Ocednii a tzv. ,,word literature .

3.2 Magicky realismus v hispanoamerické oblasti

Vroce 1927 vySel v Madridu pieklad prace Franze Roha (Nach Expressionismus:
Magischer Realismus. Probleme der Neuesten Europaischen Malerei) v Revista de Occidente
pod titulem Realismo mdgico.

Poté nasleduje obdobi relativniho mlceni, kdy vychazeji pouze dalsi némecka studie.

Rozhodujici je az publikace dila Pierra Mabilla Miroir du merveilleux, na které spolupracoval

1% Scheel, Ch. W.: Réalisme magique et réalisme merveilleux. Des théories aux poétiques, préface de D.-H.
Pageaux, Paris: L’Harmattan, 2005.
%" Garnier, X., éd.: Le Réalisme merveilleux, (Centre d’Etudes Littéraires Francophones et Comparées de

I’Université Paris XIII), Paris: L’Harmattan, 1998
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jako prekladatel Alejo Carpentier. Méla za cil pfipomenout, do jaké miry surrealisté ovliviuji
diskusi o vztazich mezi magii, zdzratnem, a realitou v literatufe.

Nicméné magicky realismus jako smér se prosazuje az po 2. svétové valce. V této
dobé Arturo Uslar Pietri, ktery se predtim setkal s Bontempellim v Italii, vydava dilo, ve
kterém pouziva terminu , realismo magico” jako vyjadfeni specifiCnosti venezuelské
povidky. Ve stejném roce je vydana v caracaském deniku E/ Nacional budouci pfedmluva
Carpentierova romanu E/ reino de este mundo. Tento text bude brzy povazovan za manifest
zazratného redlna jako nové latinskoamerické literatury. Zarovei zn¢j vyzniva touha
osamostatnit se od evropské tradice.

V 50. a 60.letech ziskava srodici se etiketou hispanoamerického boomu magicky
realismus ¢im dal tim vétsi ohlas. MnoZi se studie vénované problematice magického
realismu. Mezi nimi vystupuji predev§im dva rozhodujici ¢lanky o magickém realismu.
Prvnim je Magical Realism in Spanish American Fiction od Angela Florese, vydany v roce
1955, ktery vyvolal bouflivou diskusi na severoamerickych univerzitach. Dal§im je El
realismo magico en la literatura hispanoamericana od Luise Leala, ktery vysel v roce 1967.

Zlomovym okamzik v diskusi o magickém realismu je XVI. kongres mezinarodniho
iberoamerického institutu, ktery probihal v roce 1973 na Michigan State University v East
Lansingu. Na ném vystoupil Emir Rodriguez Monegal s navrhem, aby se slovo magicky
realismus vyloucilo ze slovniku literarnich kritiki. Navrh to byl dosti ohromujici, protoze
tietina ze 65 piispévkil se vztahovala pravé k tomuto pojmu a snaZila se vyjasnit jeho vztah k
dal$im literarnim pojmim, jako k fantastické povidce, k surrealismu. Polemika vyvolana
Monegalem sama o sob¢ vSak nezaznamenala tak velky ohlas, avSak podnitila dalsi diskusi.
Vysla akta kongresu a v nich Irlemar Chiampi navrhuje, aby magicky realismus a zazra¢né
realno byly do budoucna zahrnuty pod termin Realismo maravilloso hispano-americano.
Chiampiho teorie veSla v Siroké povédomi, ale termin realisma maravillosa hispano-

americana se neuchytil.

3.3 Nové chapani baroka

Podobné¢, jako se ve dvacatém stoleti rozviji polemika ohledné magického realismu a
jeho vymezeni, objevuje se 1 debata kolem pojmu baroko. Chépéani tohoto pojmu proZiva

zvraty. Vytvareji se dv€é nazorové skupiny, jak naznacuje ve své praci Qu’est-ce que le

44



baroque ? Henriette Levillain'®?

. Na jedné stran¢ vystupuje skupina historikd, jejiz stanovisko
jsme pojednali v prvni ¢asti. Historikové se tedy snazi Casové a geograficky vymezit pojem
baroko. Jde jinym slovy o jeho ukotveni v kulturni a historické tradici. Na strané¢ druhé
muzeme nalézt skupinu estetikd, ktefi se snazi vidét tento sloh v SirSim pojeti. Jiz se
nevymezuji na urcitou ¢asovou ¢i geografickou oblast, pojem baroko situuji do roviny

predevsim estetické.'®

Z néazorového stietu téchto dvou skupin vznika v Pontigny polemika ohledné pojimani tohoto
slohu. Zakladni otazkou tedy je, jestli je baroko kategorii Casové vymezenou nebo
nadc¢asovou. Francouzsky badatel CIl.-G. Dubois kdysi prohlasil:

., Baroko existuje az od chvile, kdy bylo promysleno. “'"*

Reagoval tim, jak sam piSe, na ndzory jiz zminéného Charpentrata. Cela problematika se vraci

k terminu a jeho vztahu k uméleckému sméru.

., Nadbytek barokizace vSech véci nabada nicméné k opatrnosti. P. Charpentrat konstatuje

14 v v v . .o v . . . I4 . I4 ’ ({]05
opravneéne, Ze baroko neexistovalo jinde, nez v imaginaci a ve slovniku lidi 20. stoleti.

1927 evillain, H.: Qu est-ce que le baroque ?, Paris: Klinsieck , 2003

1% Velkou debatu na poli architektury vyvolalo okno klasteru Thomar v Portugalsku.

“Ibid., s. 11

,,Le baroque n’a existé qu’a partir du moment ou il a pu étre pensé. “.

Levillain dokonce z toho vyvozuje nasledujici zavér: ,, Tudiz nent vytvorené v Italii v druhé poloviné 16.stoleti,
ale v poslednich letech 19.stoleti v Némecku.
(., 1l n’est donc pas né en Italie dans la seconde moitié du XVI° siecle mais dans les derniéres années du XIX*

.y ) 104
siecle en Allemagne. )

Dubois, C.-G.: Le Baroque profondeurs de I’apparence, Presses Universitaires de Bordeaux, 1993, s. 18
(,, Les exces de la baroquisation de toutes choses incitent toutefois a la prudence. P. Charpentrat constate, avec

raison, que le baroque n’a pas existé ailleurs que dans l'imagination et le vocabulaire des hommes du XX°

siecle.")

45



Zda se vsak, ze danou polemiku uvadi s jistou nadsazkou, protoze baroko, a¢ znovu

objeveno avantgardou a dal§imi sméry 20. stoleti'®

, existovalo jiz dlouhou dobu ptedtim.
Jeho narazka mifi spise k recepci a obecnému chapéani baroka.'”’
Baroko jako uceleny a obecné piijaty koncept skutecné vznika az ve 20. stoleti. Je ale mozné
opustit historicka kriteria a drzet se jen téch estetickych?'®®

Tapié se s jistou ironii zamysli, jestli se prvenstvi této mysSlenky neda uz ptisoudit

Wolfflinovi:

,Avsak nebyla tedy pravda, ze prave Wolfflin, autor Kunstgeschichtliche Grundbegriffe,
polozil prostrednictvim svych bindrnich kategorii prvni kamen chramu, ktery se jiz zvedal

c 109
nad vécnym barokem? “

1% Dubois, C.-G.: Le Baroque profondeurs de I’apparence, Presses Universitaires de Bordeaux, 1993, s. 18

‘

., Paul Klee ve svém deniku roku 1915 vyzvednul vztahy spojujici jeho soucasnot s dobou barokni.

(,, Paul Klee, dans son journal, relevait en 1915 les rapports qu’entretenait son temps avec l’dge baroque. *)

ey ose

Goncourts in Exercices de lecture, Paris: Gallimard, 2006, s. 629). Pro ilustraci Marc Fumaroli cituje nasledujici
hodnoceni klasicistniho slohu z pera Goncourtovych ve vztahu k rokoku, ktery jako by pfedznamenaval obrat

v chapani i baroka:

., Pokud se pustime do hovoru o uméni 18. stoleti a dotkneme-li se paméti jeho tviircii, zachvati nds na prahu
tohoto studia hluboky pocit smutku, urcite melancholické rozcileni. Pred timto uzasnym prikladem upadku

v zapomnéni, pred nesmirnym nevdekem, ...

(,, Lorsqu’on entreprend de parler de ’art du XVIII siécle, de toucher a la mémoire de ses artistes, il vous
prend, au seuil de cette étude, un grand sentiment de tristesse, une sorte de mélancolique colere. Devant ce
prodigieux exemple d’oubli, devant [’exces d’ingratitude, ... ")

Goncourtové, byt’ jesté nechazeli zalibeni v samotném baroku, jak dokazuje jejich interpretace rokoka, ocenovali
uz nékteré barokni rysy, které vykazovalo uméni rocaille. To dokazuje popis Il Gesu a Michellangelo v Madame
Gervaisais (viz. ibid. s. 664-668).

198 R. Wellek ve své knize Koncepty literdrni védy uvadi piiklad anglického klasicismu.

109 Tapié, V. L.: Barroco y clasicismo, Madrid: Catedra, 1986, s. 30
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Lze konstatovat, ze Wolfflin byl jist¢ jednim z prvnich, kdo nabidl ucelenéjsi pohled na
barokni uméni. Jeho prace jisté¢ Cerpala z pfedchozich studii a vystihovala do urcité miry i
ducha doby.'"°

Moderni myslenka nového chapani tohoto umeéleckého slohu vychéazi z knihy
Eugenia d’Orse Du Baroque, kterou vydal v roce 1935. V této knize baroko predstavoval jako
nad¢asovou kategorii, ,,eon, néco skutecného, nemozné znicit, jehoz podoby se vsak obnovuji

“!1 Byla spojovana s miSenim Zanrii a styli.. Za charakteristickou se

historickymi zménami...
dale povazovala prehnand, az exaltovana rétorika. Vyzdvihovala se vitalita a zaroven urcita
vyumélkovanost (artificialismus). Baroko bylo tedy chdpano z pohledu pravidel imaginace a
pfirovnavano d’Orsem ke kupoli a monarchii.

Piehnana imaginace mu byla téZ Casto vycitana. Jeho extravagance byla naproti
tomu nekdy chvalena. Nejedna se ovSem o revizionistické reakce, spi$ se tato tendence snazi
nahlizet na baroko jako na styl, ktery se pfedev§im vyznacuje svou komplexnosti. Typicky
pro ného je kontrast, ktery se predevsim projevuje na urovni uméni. Uméni se uzavird do sebe
pted hroznou realitou valek v Evropé a pted otroctvim na americkém kontinent¢.

Vidime tedy, Ze tendence barokistickych studii navazuje v prvni fadé na jiz
citovaného Eugenia D’Orse a na v jistém smyslu D’Orsova pokracovatele Jeana Rousseta.
Rousset, jak piSe ve své knize Henriette Levillain, sam tika o d’Orsovi, ze ,,vytvoril prillom

v krajiné barokistické kritiky “.'1*

(,,»No obstante, ;no era verdad que el Wolffin de Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, por sus parejas de

categorias, habia colocado la primera piedra del templo que se estaba levantado al Barroco eterno? )

"% Romantikové by jisté patiili mezi mozné pritkopniky baroka (hudba, liteartura, malifstvi).

t Tapié, V. L.: Barroco y clasicismo, Madrid: Cétedra, 1986, s. 30

(,,un éon, es decir, algo real, imposible de destruir, pero cuyas apariencias se renuevan a través de las
vicisitudes de la historia...)

"27 evillain, H.: Qu est-ce que le baroque ? , Paris: Klincksieck 2003, s. 34

(“Jean Rousset (né en 1910) dit d’Eugenio d’Ors qu’il a crée une trouée dans les paysage critique du baroque.’)
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Na druhou stranu se ukazuje, Ze sepjeti baroka a avantgardy ma jest¢ hlubsi koteny,

113

jak na tuto okolnost poukazuje nova kniha Josefa Vojvodika, jejiz ndzev "~ uz sdm napovida,

jaka barokni témata se stala na zacatku 20.stoleti aktudlnimi. Propracovava koncepty jako

L, e i oA 114
,,machine a émouvoir* (,,Ozenfatovo videni Michelangelovy fresky“

) a dava jim novy
rozmér doplnény o historické souvislosti, které jako by ptinaSely novy pohled na toto umeéni a
jeho interpretaci v modernim duchu.''’

Dale je nasnadé aktualizovat pfipominku, jeZz byla uvedena v ramci amerického
baroka. Baroko, ptivodné kolonidlni ¢i imperidlni, svym duchem ziskava Siroké pfijeti na
americké pude. Jak piSe Lezama Lima ¢i Alejo Carpentier, Amerika se muze poprvé
s uménim nové doby identifikovat a nachazi v ném stycné body s vlastni kulturou, krajinou a
emocionalitou. Komplexnost barokniho uméni, kterd se stavi do opozice k problematické
dobé¢ evropskych a americkych dé&jin (polarizace nabozenska, utrpeni vélek, eskalace
politického vyvoje, ...), jako by pfedurcovala nasledny vyvoj a vytvarela ambivalentni vidéni

skute¢nosti."'® V tomto duchu bude vedena i interpretace Asturiasova dila.

4 Miguel Angel Asturias a Pan president
4.1 Zivot a dilo
Tvorbu tohoto guatemalského spisovatele velmi vyznamné ovlivnil jeho studijni pobyt

v Patizi, ktery byl vSak ve skutec¢nosti spisSe exilem. Pijizdi do Evropy, ktera prozila a proziva

zasadni umélecké ale i1 politické zmény. Dvacata 1éta jsou obdobim po prvni svétové vilce,

3 Vojvodik, I.: Povrch, skrytost, ambivalence, Praha: Argo, 2008

14 Ibid. 5.13

' Nepiehlédnutelnd je pozndmka ohledné vystavy Prazské baroko 1600-1800 a jejim vyznamu v dobé
militarizujici Evropy (s. 47).

16 Chiampi, L.: Barroco v Modernidad, México: Fondo de Cultura Econémica, 2000

Martin-Estudillo, L.: La mirada eliptica: El trasfondo barroco de la poesia espariola contemporanea,

Madrid: Visor Libros, 2007
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konfliktu, ktery zasadnim zptisobem ovlivnil déjiny 20. stoleti. V Pafizi a ve Versailles,
byvalém sidle francouzskych krall, probihaji mezi léty 1919 az 1920 mirova jednani mezi
vitéznymi dohodovymi a porazenymi ustfednimi mocnostmi. Zased4d zde mirovéa konference,
na které je ustanovena Spolecnost narodii. Dochazi k zdsadnim zménam v uspotadani Evropy
(Versaillesky systém). Vznikaji nové staty (Polska republika, Madarsko, Ceskoslovenska
republika, Kralovstvi Srba, Chorvatii a Slovinci''’), jejichz status quo potvrdila Patizska
konference.

Svét se méni a Pafiz jako by stala uprostied jeho déni. Zije zde mnoho umélci.
V Parizi vznikaji nové umélecké sméry (surrealismus), které svym novatorstvim ohromuji
tehdejsi intelektudlni kruhy. Snem mnoha latinskoamerickych intelektualti je objevit tento
svét bohémy a uméni. Asturias se v PafiZi , mimo jinych, setkdva s Miguelem de Unamunem,
André Bretonem, Paulem Eluardem, Luisem Aragonem, Paulem Valérym, Jamesem Joycem,
Gertrudis Steinovou a také s dal$imi ptedstaviteli hispanoamerického intelektualniho svéta,
Alejem Carpentierem, Arturem Uslar Pietrim, Césarem Vallejem ¢i Rafaelem Albertim. Tato
setkani pro né¢ho znamenaji velkou podporu a inspiraci v jeho budouci literarni ¢innosti, jak

pozdéji pise:

s ... kdyZ jsem byl v Parizi, schazeli jsme se spolecné s ostatnimi Latinoamericany
v kavarndach na Montparnassu a povidali jsme si anekdoty z nasich zemi. Obvykle se Zacalo
vypravét o uddlostech z diktatur z tohoto obdobi: o donu Porfiriovi Diazovi, mexickéem
diktatorovi, o Zelayovi, nikaragujském diktatorovi, o Juanu Vicentovi Gomezovi,
venezuelskéem diktatorovi a ja jsem ktomu pridaval anekdoty o Estradu Cabrerovi,
guatemalském diktatorovi. Tato tragicka klani byla poznamendna jistou rivalitou, kazdy se
snazil posilit sviij vliv vypravovanim o cinech toho kterého diktatora. Vypravovani pribéhit mi
vyvolalo z paméti véci, které jsem zazil jako dité a v mladi vyslechl, ale které jsem mél pozdéji

«l18
zapomenout. ...

"pozd&ji Jugoslavie (1929)

18 Syédectvi M. A. Asturiase, denik La Prensa de Managua, Nicaragua, 19. listopadu 1967

(,, ...estando en Paris, nos reuniamos grupos de latinoamericanos en los cafés de Montparnasse a contar
anéctodas de nuestros paises. De pronto, se empezaron a relatar sucesos de la dictaduras de esa época: de don

Porfirio Diaz, el dictador de México, de Zelaya, el dictador de Nicaragua,; de Juan Vicente Gomez, el dictador

de Venezuela, y yo contaba anécdotas de Estrada Cabrera, el dictador de Guatemala. Habia una especia de
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Asturias pfijizdi z Guatemaly, jeZ podobné jako ostatni staty hispanské Ameriky
proziva velké politické zvraty. Béhem 19. stoleti se stdva americky kontinent svobodnym.
Spanélské kolonialni panstvi zanika'” a je nahrazeno novymi staty. Svét amerického
kontinentu vSak neni schopen najit politickou stabilitu. Laviruje mezi monarchii a republikou
a novym fenomenem, ktery tragickym zptisobem ovlivni moderni déjiny tohoto kontinentu,

120 121

jsou diktatury ©. Jedna se vesmés o autoritaiské rezimy, které souvisely s caudillismem ',

rivalidad en esta justa de historias tragicas, cada uno trataba de mejorar a su dictador contando lo que éste
habia hecho, y contando esas historias vinieron a mi memoria cosas que habia visto de nifio, habia oido de
joven, pero tenia olvidadas. )

"9 definitivng zanika v roce 1898

120 Houskova, A.: Imaginace Hispdnské Ameriky, Praha: Torst, 1998, s. 166

,, Obraz diktatora uvadi literatura poslednich dvou staleti jako atribut hispanoamerické kultury. Tak jej vytvoril
Domingo F. Sarmiento ve Facundovi: postava diktatora neni cimsi nahodilym ani docasnou politickou formou,
ale korent ve zpiisobu byti a ztélestiuje barbarskou polohu kultury.

121 Opatrny, J.: Amerika v proménach staleti, Praha: Libri, 1998, s. 101

O caudillech se pise:

Za politické a hospodarské nestability se prosazovali autoritativni jednotlivci, zpravidla generdlové

osvobozeneckych armad, kteri vyuzivali valky k rozsireni svého majetku.

Opatrny dale popisuje zavislost okoli na téchto mistnich vidcich a dodava:

Tento systéem se udrzoval v mnoha zemich Latinské Ameriky az hluboko do poloviny 20. stoleti, casto v podobé
extremné silné pozice armady v politicke sfére, kdyz vysoci armadni diistojnici, majici zpravidla pevné osobni

vazby na nejvlivnejsi ekonomiské skupiny, kontrolovali jedinou silu v zemi schopnou rychlé akce — armadu.

Huneeus, C. /Nohle, D.: Sistemas politicos en América Latina. Una introduccion a sus andlisis, in Cuadernos

Hospanoamericanos, Nr. 390, Madrid: 1982

., ...vojenské diktatury tradicniho tipu, tedy tvorené okolo diktatora, ktery vykonava osobné moc (jako je pripad
Stredni Ameriky... "
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nebo pozd€ji rezimy totalitni, které se zdaji souviset s utopickym myslenim (pfedevsim
napajenym komunismem a socialismem).

V Paftizi se v tomto obdobi rozvijeji a rodi nové védecké discipliny jako psychologie,
sociologie a antropologie. Véda sumiruje poznatky a postupy 19.stoleti, a méni tak pohled na
skuteCnost. Asturias pravé do tohoto svéta zvratu ve svété védy piimo vstupuje, kdyz se po
svém prijezdu 14.&ervence v roce 1923, jak pozd&ji vzpomina'?, zapisuje na Sorbonnu na
pfedndsku o mytech a bozich Stfredni Ameriky profesora Georgese Raynauda. B&hem jeho
prednasek se vracel duchem do své vlasti z daleké ciziny, z evropského kontinentu. Znovu
objevoval svou identitu prostiednictvim evropskych odkazii na mytické svéty davnych
indianskych civilizaci.

Profesor Georges Raynaud vydava v roce 1925 v Patizi praci o posvatné mayské knize
Popol Vuh s ndazvem Les dieux, les héros et les hommes de [’ancien Guatémala d’apres le
Livre du Conseil (Popol Vuh). Asturias vydava v roce 1927 pieklad jeho prace do Spanélstiny.
Spolupracoval na ném s J. M. Gonzalezem de Mendoza.'>

Své poznatky ze studia vyuzil v Guatemalskych legenddch, které vychazeji v roce
1930. El Serior Presidente poprvé vychazi az v roce 1946. Nicméné jesté pred odjezdem do

Patize vydal disertaéni praci El problema social del indio"**

, ve které se poprvé zabyval
problematikou indidnského obyvatelstva. Na knize El Serior Presidente pracoval déle a
koncept tohoto dila ve skuteCnosti vznika uz v roce 1924, kdyz piijel do Patize. Tehdy s
sebou vezl rukopis povidky s titulem Politicti Zebrdci (Mendigos politicos)'*. Tento rukopis

napsal v roce 1923 a pivodné ho zamyslel vydat v jednom guatemalském deniku. E/ Serior

,, ...dictaturas miltares del tipo tradicional, es decir, constituidas en torno a un dictador que ejerce el poder en

forma personal (como ha sido el caso en América Central) ...*

122 Catdlogo de la exposicion ,, Miguel Angel Asturias 1899-1999“. Paris: UNESCO, 1999.

12 Los dioses, los héroes y los hombres de Guatemala antigua, o Libro de Consejo. Popol Vuh de los indios
quichés, traduccién de la version francesa del Profesor G. Raynaud por Miguel Angel Asturias y J. M. Gonzalez
de Mendoza, Paris, 1927

124 Jejiz interpretace dodnes neni jednoznacna

123 Rovnéz se objevili nazory, Ze Asturias mél v umyslu vydat samostatné kapitolu Tohiliiv tanec.
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Presidente tedy predstavuje prvni dilo vétsiho rozsahu (a také asi nejdalezitdjsi)'*°, které
syntetizovalo autorovy vzpominky doplnéné o mnohé poznatky ze studia majské mytologie a
vyrazn€ ovlivnéné novymi uméleckymi sméry, pfedevsim surrealismem. Dilo zaroven nese
vyrazné barokni kontury.'?’ Patfi ke klicovym dilim cyklu o diktatorovi'®® a da se povazovat
za predchtidce magického realismu svym dvojim rozmérem.

Do historické skutecnosti vstupuji prvky mayské mytologie a svéta kirest’anstvi. Snova
realita vykresluje svét strachu a nesvobody. Svym ndmétem piipomina Calderondv Zivot je
sen. Hlavni hrdina Andélska tvar zdpasi mezi barbarskym svétem Pana Prezidenta a svétem
poetickym, prodchnutym duchovni dimenzi, ktery objevuje ve vztahu ke Camile. Svét

animalnosti charakterizujici mytickou krajinu Pana Prezidenta jako by osciloval ze tmy k

126 Nouhaud, D.: Tt ezcatlipoca le Noir, Semeur de discordes in Brunnel, P.: Dictionnaire des mythes littéraires,

Monaco: Rocher, 1994, s. 1355

,, Kdyz v roce 1967 udélovali Nobelovu cenu za literaturu guatemalci Miguelu Angelu Asturiasovi,
Svédska akademie podle tradice tim ocenila soubor dila, shodou okolnosti rozlicného , které se tyka témeér vsech
zZanrii: roman, novela, divadlo, poesie a nescetné mnozstvi novinovych clankii na nejriiznéjsi témata. Ale je

pravdépodobné, ze komise znala predevsim jeho prvni roman, Pan president.

("En accordant le prix Nobel de littérature au Guatemalteque Miguel Angel de Asturias, I’ Académie
suédoise, en 1967, couronnait, selon la tradition, I’ensemble d’une oeuvre, en [’occurrence variée, qui embrasse
pratiquement tous les genres, roman, nouvelle, thédtre, poésie, et d’innombrables articles journalistiques sur les
sujets les plus divers. Mais il est probable que le jury connaissait surtout le premier roman, « Monsieur le

Président ». ")
127 Jak bude niZe ilustrovéno.
128 Houskova, A.: Imaginace Hispdanské Ameriky, Praha: Torst, 1998, s. 166

., K nejzndmnéjsim diliim na toto téma patii Doiia Barbara Romula Gallegose, Pan prezident M. A. Asturiase,
Velky Burundun Burunda zemrel (El gran Burundun-Burunda ha muerto, 1952) Kolumbijce Jorge Zalamey,
Velky samotar z paldace (El gran solitario de Palacio, 1971) Mexicana René Avilése Fabily, Naprava dle metody
(El recurso del método, 1974) A. Carpentiera, Ja Nejvyssi A. Roy Bastose, Patriarchitv podzim (El otofio del

¢

patriarca, 1975) G. Garcii Marqueze.
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osviceni. AvSak And¢€lskd tvar se probouzi ze Spatného snu jen na kratkou chvili, protoze

vzapéti umira.

4.2 Déjova linie dila

Piibéh je rozdélen do tii ¢asti:

Primera parte

21,22y 23 de abril

Segunda parte
24, 25,26 y 27 de abril

Tercera parte

Semanas, meses, anos

Tyto tii ¢asti roméanu vytvaieji Casovy ramec a naznacuji zarovenn ambivalentnost a gradaci
ptibehu. V prvni ¢asti najdeme udalosti ze tii dnti (21.dubna, 22.dubna a 23.dubna). V druhé
casti se Casovy usek udalosti rozsifuje o jeden den (24.dubna, 25.dubna, 26.dubna a
27.dubna). Vrcholem je tieti cast, kde se Casovy rozsah rozbiha, protoze nese podtitul: ,, tydny,
meésice, roky“. Vidime tedy, Ze Casov€¢ se udalosti pfibéhd vymezuji a naznacuji svij
autenticky aspekt, ktery je vSak nasledné popien neurcitym oznacenim posledni kapitoly.
Dochézi tedy spi§ k degradaci celého pribéhu, kterd se nadm jiz naznacuje v podtitulech
jednotlivych Casti.

V prvni ¢asti, kterd by méla vymezovat tfi dny, nachdzime jedenéct kapitol. V druhé casti

dvacet sedm kapitol. V €asti tieti, posledni, tfinact kapitol. Kniha ma ctyficet jedna kapitol.

4.3 Obsahova stranka
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Dilo El Seiior Presidente se fadi mezi diktatorské romany.'” Objevujeme v ném dvé
zékladni roviny: skute¢nou a fiktivni ¢i mytickou. Rovina skute¢na piedstavuje autorovu

zkuSenost €1 vzpominky na diktaturu Estrada Cabrery, ktery se dostal k moci v roce 1898.

., Narodil jsem se v roce 1899. Estrada Cabrera se dostal k moci v roce 1888, coz znamena, Ze
Jjsem prozil celé své deétstvi a mladi za jeho viddy. Pripominal jsem si tehdd svou rodinu, ktera
byla prondsledovana Estradovym rezimem. Kdyz jsme si chtéli popovidat, museli jsme se

schovat uplné dozadu do domu, ktery mél stejné jako Spanélska staveni tri veliké vnitini dvory

(...)<H

Asturias zasedal navic v tribundle, ktery odsoudil diktatora a téméf kazdy den za nim

dochézel !

A overil jsem si, Fika, Ze tito jedinci maji nesporné zvlastni moc nad lidmi. A to dokonce az
tak dalece, ze kdyz byl veznem, lidé rikali: ,, Ne, to nemiize byt Estrada Cabrera. Pravy
Estrada Cabrera utekl. To je jen néjaky chuddak starec, kterého sem zavreli.* Jinymi slovy

. . . «d32
neslo mytus uveznit.

12 Hurtado Heras, S.: Los poderes de la seduccién del poder en el discurso ideolégico y literario de Miguel

Aﬁgel Asturias, Mexiko: Cuadernos Americanos Nueva Epoca, 2000, &islo 83

139 Svédectvi M. A. Asturiase, denik La Prensa de Managua, Nicaragua, 19. listopadu 1967

(,, Yo naci en el aiio 1899. Estrada Cabrera llego al poder en el aiio 1888, quiere decir que yo pasé toda mi
nifiez y juventud durante el gobierno de Estrada Cabrera. Recordaba entonces a mi familia que fue perseguida

por Estrada.; para hablar, ella se retiraba en el fondo de la casa, que como las espariolas, tienen tres enormes

patios (...)")
1! Na tuto skute¢nost upozoriiuje Juan Antonio Rosado.
Rosado, J. A.: La vision tragica de Miguel Angel Asturias en El Seiior Presidente, Mexiko: Cuadernos

Americanos Nueva Epoca, 2000, &islo 83

B2 Rosado, I. A.: La vision tragica de Miguel Angel Asturias en El Sefior Presidente, Mexiko: Cuadernos

Americanos Nueva Epoca, 2000, ¢islo 83, s. 216-236
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V tomto smyslu je tedy svédectvim, jez je charakterizovano autorovym prozitkem:

,, Ucastnil jsem se zrodu této knihy. Prozil jsem tu nedychatelnou atmosféru jejiho zhustovani.
halucinacni podoby. Vidél jsem, jak se kniha misty preméruje rozhovorem'> v basnicky text,
v potéSeni a v literaturu. Byla neskutecnou soucasti skutecnosti, kterou jsem poznal behem let,

aniz bysh si dobie uvédomoval, kudy jsem plavil... “***

Druhou rovinou dila je svét mytd a fiktivni svét, ktery si jako spisovatel vytvari. Na
této urovni mizeme vidét cely pribéh jako soubor mytl a zivotnich ptfihod hlavnich hrdind.
Historické pozadi je takto v€lenéno do fantazie. Z tohoto pohledu dilo vyznivé jako ptib¢h
hlavni dvojice Kamily a Miguela (Miguel Arcédngel nebo Miguel Cara de Angel, v piekladu
Andélska tvar). Kamila je dcerou generdla Canalese, ktery je rezimem pronésledovan a musi
se skryvat. Miguel je byvalym chranéncem diktatora. Oba se dostanou do slozité situace.
Miguel kviili lasce ke Camile ztraci tyranovu ptizen. Dale v romanu nachazime dalsi postavy,
které dokresluji cely ptibeh a zaroven z pozice prvni roviny ukazuji diktaturu a jeji hrizny
SVeEt.

Roman nam ptedstavuje krajinu plnou utrpeni. Za¢ina za noci pii zvuku zvont. V prvni
kapitole jsme ve svéte zebraka, ktefi spi v vehodu do katedraly. Mezi nimi vystupuje postava

idiota Pelele. Pelele zabije plukovnika Josého Parralese. Touto vrazdou se spusti hriizna

(,, Y comprobé-dice-que indudablemente esos hombres tienen un poder especial sobre la gente. Hasta el punto de
que cuando estaba preso la gente decia: ,,No, ése no puede ser Estrada Cabrera. El verdadero Estrada Cabrera

se escapé. Este es algiin pobre viejo que han encerrado alli*. En otras palabras, el mito no podia estar preso. )

133 Autor tim nardZi na zvukovou a oralni stranku svého dila.

B4Uslar Pietri, A.: «El Seiior Presidentex» de Miguel Angel Asturias: Un testimonio personal, Publicaciones del
Seminario «M. A. Asturias», Centre de Recherches Latino-Américaines/Association des Amis de M. A. Asturias,

Universidad de Paris X-Nanterre, Cuaderno niim. 3, 10-05-77

(,, ... Yo asisti al nacimiento de este libro. Vivi la irrespirable atmosfera de su condensacion. Entré, en muchas
formas, dentro del delirio magico que le dio formas cambiantes y alucinatorias. Lo vi pasar, por fragmentos, de
la conversacion al recitativo, al encantamiento y a la escritura. Formo parte irreal de una realidad en la que

vivi por aiios sin saber muy bien por donde navegaba... ")
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masinérie peripetii celého romanu. Diktator vyuzivd smrti plukovnika Josého Parralese
k osobni msté. Obvini generala Eusebia Canalese, kterého podeziiva ze zrady. Prostfednikem
k vykonéani zatéeni se stavd jeho divérnik Andélskéd tvaf. Pro n¢ho vSak zatéeni Eusebia
Canalese znamena vlastni zatraceni v o€ich diktatorovych. Andélska tvar se zamiluje do
Kamily, dcery Eusebia Canalese. Zrazuje prezidenta, protoze se ozeni s Kamilou.

V druhé ¢asti se Andélska tvar zapléta do svéta iluzi a blizi se svému konci. Pii pokusu o
utek je zatcen a skonci v koncentraénim tdbote, kde mu je pridéleno Cislo. Ztraci zcela svou
vlastni identitu. Jeho identita byla totiz pfenesena na nékoho jin¢ho, ktery ho nahradil v jeho
puvodnim poslani pravé ruky prezidenta a jemu zlstalo jen ¢islo a vzpominky na jeho
milovanou Kamilu. Jeho existence je zniCena poté, kdyZ mu oznédmi, Ze mu je Kamila
nevérnd. Paradoxem celé situace je, Ze zodpovédnym za jeho uvéznéni je velitel Farfan,
kterému on pfedtim zachrdnil zivot. Hlavni déjova linie je vSak doplnéna o celou fadu
vedlejSich postav, které fragmentdrnim zptsobem dopliiuji kontury ptibéhu a dovykresluji

prostiedi diktatury.

5 Zobrazeni ambivalentniho svéta animalnosti a kontrastu

5.1 Deformace barokniho svéta moci

Asturias si voli podobné jako Calderén pro svij piibéh myticky ramec. Jeho
Guatemala jako by se prolinala se svétem starych indidnskych civilizaci. Béhem tance pted
ukrutnym Tohilem oziva silny vliv moci a povér. Popol Vuh se ukazuje jako stale pfitomny
v myslich obyvatel diktatorialni Guatemaly. Dokonce by se dalo fict, Ze pod vlivem strachu a
utrpeni znovu oziva. Maysky svét je vSak prostoupen i prvky dédictvi kolonialniho obdobi.
zebrakli vystupuje jako zapomenuty kolos kolonidlniho svéta. Jeji ponurd podoba uz
neukazuje nic z kfestanského milosrdenstvi, snad jen ponury stin starozdkonniho svéta, kde

krutost a moc nahrazovala milosrdenstvi.
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Zebraci se viekli kolem krcem trzZiste, ztraceni ve stinu ledové katedraly, cestou k Pevnostnimu
nameésti, ulicemi rozsahlymi jako ocedny, ve méste, které se za jejich zady ponorovalo do

; 7 e 135
naprosté osamélosti.

Jde o apokalyptickou vizi, kde Boha nahradil Lucifer, renegat, padly and¢l, ktery vede
civilizaci zpét do lina ukrutné piirody. Vlastni zacatek knihy se podoba modlitbé za
odpusténi hiiSnikim. Lidé se zmeénili v tvory, ktefi inklinaci k instinktivni strdnce své
osobnosti téméf ztratili svou lidskou podstatu (a tim i svlij duchovni rozmér). Nejsou si jiz

védomi svého jednani. V ptipad¢ zebrakl je deformace vic nez ziejma.

. ... ale pripoutavala je k sobé jenom bida, zlorecili totiz jeden druhému, zahrnovali se
nasupené urazkami se zavilosti nepratel, kteri vyhledavaji svar, seprali se precasto lokty a
nekdy hlinou, nebo c¢im se dalo, rvacky, pri nichz si zpocatku zbésile plivali do tvare, nakonec
se vSak i pokousali. Nikdy nepoznala spolecny polstar a vzdjemnou divéru ta rodina
Spriznénd jen skrze ono smetiste. Lehali si na zem nevysvleceni, kazdy zvlast, spavali jako
zlodéji, pod hlavou pytel a v nem vSechno své bohatstvi: zbytky masa, rozbité strevice, kousky

. L . , , . s y w36
svicek, hrsti varené kukurice zabalené do starych novin, poloshnilé pomerance a banadny.

135 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 7

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 115

(Los pordioseros se arrastraban por las cocinas del mercado, perdidos en la sombra de la Catedral helada, de
paso hacia la Plaza de Armas, a lo largo de calles tan anchas como mares, en la ciudad que se iba

quedandoatrds ingrima y sola,)

136 Asturias, M. A.: Pan president, prel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971,s. 7

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 115

(,, ...sin mas lazo comun que la miseria, maldiciendo unos de otros, insultandose a reganadientes con tirria de
enemigos que se buscan pleitos, rifiendo muchas veces a codazos y algunas co tierra y todo, revolcones en los
que, tras ecupirse, rabiosos se mordian. Ni almohada ni confianza hallo jamas esta familia de parientes del
basurero. Se acostaban separados, sin desvestirse, y dormian como ladrones, con la cabeza en el costal de sus
riquezas: desperdicios de carne, zapatos totos, cabos de candela, puiios de arroz cocido envueltos en perodicos

viejos, naranjas y guineos pasados. )
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Zebraci, kteii snad nejlépe charakterizuji autoritaisky systém pana prezidenta, ztratili viechny
hodnoty, které by je spojovaly se svétem kiestanskym. Postradaji potiebu socializace, kterd je
vlastni civilizovanému ¢loveéku. Sdruzuji se u katedraly, avSak bez jakéhokoli lidského pouta.
Podobni vlkiim zijicim ve smeckach, ale pfitom zlstavaji osaméli.Cela tato ponura atmosféra

upadku lidské existence je nasobena psy, kteti obklopuji zebraky.

., Byvalo je videt, jak obraceni tvari ke zdi kousaji na stupnich Portdlu do minci, zda nejsou
falesné, jak mluvi sami k sobé, potaji zhltnou néjako tu sucho kiirku a stale si prohlizeji sviij
vojensky proviant, nebot na vdlecné noze prece zili tam na ulici, ozbrojeni kameny a
Skapuliri. Nikdo nepamatoval, zZe by si navzajem c¢imkoli vypomohli; lakomi na svoje odpadky

. coo o L o . o 37
dali radéji psum nez svym stejné postizenym druhum.

Zobrazeni apokalypsy v guatemalské diktatufe postihuje predevsim mezilidské vztahy. Lidé,
ac jesté zachovavaji urcité zvyky podobné kiestanskému svétu, se zmenili v hyeny. Prestali
sami sob& divétovat. Jsou jim blizsi psi nez lidsti druzi. Lidské vztahy se redukuji pouze na
krutost a nésili. Smutek a soucit témef z jejich svéta vymizel. Emoce a lidska existence se

vynotuji jen v jejich snech.

S jidlem v zaludku a s penézi pod sedmi uzly kapesniku uléhali na zem a brzo se jich

zmocnili neklidné a truchlivé sny, nocni miiry, kdy jim pred ocima kolotali vyhladovéli vepri,

137 Asturias, M. A.: Pan president, piel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 7

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 115

(,,En las gradas del Portal se les veia, vueltos a la pared, contar el dinero, morder las monedas de niquel para
saber si esran falsas, hablar a solas, pasar revista a las provisiones de boca y de guerra andaban en la calle
armados de piedras y escapularios, y engullirse a escondidas cachos de pan en seco. Nunca se supo que se
socorrieran entre ellos, avaros de sus desperdicios, como todo mendigo, preferian darlos a los perros antes que

a sus comparieros de infortunio.”)
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vychrtlé Zeny, psi s prerazenou pateri, virila kola kocarii a pohiebnim pritvodem vchazeli do

r Ve . I4 A 14 r v ((1 38
katedraly mnisi, s tasemnici luny na dvou zkrizenych hndtech v Cele.

Apokalypsa vsak vstupuje i do lidského snu, deformuje ho a zanechava po sobé obrazy smrti.
Modlitba se méni v ponurém liceni v pohieb. Ztrata nadéje ve vykoupeni vede lidskou bidu

do opusténi, samoty.

,,Noc je shanéla do houfu v téze chvili jako hvézdy. Schromazdovali se k spanku v Portalu

Pané (...)«"°

Svét snu a probuzeni, ktery nachazime u Calderdna jako jednu ze zékladnich interpretacnich
rovin, se u Asturiase méni v bdéni, podobné posmrtnému odsouzeni. Calderéntiv fatalismus u
Asturiase ziskava nicméné novou formu. Blh c¢loveéka Uplné opustil a jiz témétf neexistuje
probuzeni z guatemalského no¢niho bdéni.

Posledni  pozlstatek  kiestanského milosrdenstvi si  zachovava pouze cClovek
ovladany nevédomosti. Jen bytost, ktera si neni védoma svého okoli si ponechava aspon
smutny pohled. Jeji vykiik se vSak jiz s lidskou podstatou rozesel.

,Ze vseho nejsmutnejsi byl vsak krik slabomysiného. Do nebe volajici!... Tahly, vynuceny,

lidskému vykiiku pramdlo podobny skiek. “'*’

138 Asturias, M. A.: Pan president, prel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971,s. 8

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 116

(,, Comidos y con el dinero bajo siete nudos en un paniuelo atado al ombligo, se tiraban al suelo y caian en
suerios agitados, tristes, pesadillas por las que veian desfilar cerca de sus ojos cerdos con hambre, mujeres
flacas, perros quebrados, ruedas de carruajes y fantasmas de Padres que entraban a la Catedral en orden de
sepultura, precedidos por una tenia de luna crucificada en tibias heladas. )

139 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 7

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 115

(,,La noche los reunias al mismo tiempo que a las estrellas. Se juntaban a dormir en el Portal del Serior (...) )

140 Asturias, M. A.: Pan president, piel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 8
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Svét kontrastujici s lidskym svétem kiestanskych hodnot vytvafi spolecnou rovinu
s Calderénovou hrou Zivot je sen. Segimundo opusteny v nehostinné krajing vystihuje

nejhlubsi tpadek lidské existence, kde se soucit misi s animalnosti.

ROSAURA Des a zal!
Jen ubozak jako ty,

slysi narek temnoty,
odrazeny od klenuti

, ., . 141
tve mrazive mistnosti.

Segismunso podoben Asturiasovym zebraklim je odsouzen k svému zalostnému udélu. Svou

uzkost skryva ve svém nitru. Animalni krutost zastira strach a nejistotu:

SEGISMUNDO To, co vis, zaplatis smrti,
(Vrhne se k ni)

jen tak z mysli vytrhnu ti,

co vis o mé uzkosti.

1 slyset je tady precin,

ktery musim trestat krute:

g 142
neuniknes, zabiju te.

Cely zacatek hry se da rovnéz ptipodobnit k modlitbé¢ ¢i k vykiiku. Segismundo si
neni védom svého jednani, Ve zvifecich kozich vystavuje svou animalnost. Instinktivni

krutost vykresluje deformaci lidského zivota ve svété strachu a nejistot.

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 116

(,, Pero el grito del idiota era el mas triste. Partia el cielo. Era un grito largo, sonsacado, sin acento humano. *)

141 Calder6n de la Barca, P: Zivot je sen, ptel. V. Mikes, Praha: Odeon, 1981, s. 35

2Calderén de la Barca, P: Zivot je sen, ptel. V. Mikes, Praha: Odeon, 1981, s. 35
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Modlitba ztraci svym opakovanim smysl a méni se v litanii. V textu se méni citoslovce ,,0° na
,beéda“. Dopliuji ubohost lidského tvora. Clovék neni schopen nadhlédnout svou zvifeci

podstatu.

SEGISMUNDO: O, béda, ji nestastnik, 6, béda!
Rekni mi, ty v nebesich,

Mam-li verit vlastnim ocim

a jaky jsem spachal zlocin?

To, ze jsem? Ja, Zivocich?

Narodit se, to je hiich ¢loveka

A ja se ho dopustil,

Tva je pomsta za par chvil,

Ukrutna a odvéka:

Nejvetsi hiich cloveka

y .1 143
Je to, ze se narodil.

Podobné jako zebraci v guatemalské diktatufe je 1 Segismundo nevyhnutelné¢ odsouzen
k Zivofeni v mrazivé kobce podobné hrobu. Zebréaci se u ni sdruzuji, odsouzeni k neustalému
utrpeni. Segismundo, prondsledovan strachem, bdi v nakonc¢icim utrpeni. Jeho izolace neni
jen fyzicka, ale 1 psychicka. Je pln nenavisti k druhym. Tato jeho za$t' prameni ze zavisti.
Barokni svét nabyva apokalyptické dimenze. Segismundo ptredstavuje podobné jako Lucifer
dvoji tvar. Syn krale astrologa, jehoz narozeni predchézela zl4 znameni, je uvrzen do kobky a
izolovan od ostatniho svéta. Uprostied pousté a bludisté vyhrezlych skal kroti svou zradnou

podobu.

Jedno chtél bych vedet jen,
Kdyz nemdam uz na vybranou,
Vedet (a nechavam stranou
Ten precin, zZe viibec jsem),

V ¢em si mnou vic urazen,
Ze Jsem trestdan vic nez druzi,

V narozeni moji druzi.

143 Calder6n de la Barca, P: Zivot je sen, ptel. V. Mikes, Praha: Odeon, 1981, s. 33
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Proc se jim dostava vysad
A ja mam jak rana hnisat,

, v,vr 1 o 144
Zrozeny pro vetsi hriizy?

Segismundo je odsouzen k bidnéjSimu zivotu, nez je zivot zvifeci. Je uvéznén. Nesvoboda a

nevédomost kontrastuji s jeho animalnimi sklony. Neni si védom temné strany své osobnosti.

Selma zrodi se a v srsti

Ji za paa dni zacnou kvést
Skvrny jako znacky hvezd

(pod Stétcem, jenz dat jim risti)
a pricichne ke krutosti,

po zdkonu prirody

kruta jak spar nahody,

netvor, ktery nema stud.

A ja, byt mam lepsi pud,

. . 145
Mam mit méné svobody?

Osobni izolace jen znasobuje jeho nasilnickou povahu. Napéti a dramati¢nost jeho souzeni je

dokreslena gradaci plnou metafor, kde kiestansky svét je nahrazen pohanskym, az pudovym

v

Az se tahle sopka vzbudl,
A vzbudi se jednou strasne,
Vychrlim tu lavu vasne,

Cdry srdce vyrvu z hrudi.'*

Segismundo svou exaltovanou fe¢i naznacuje svou piirozenou touhu po pomsté a moci.

Obraz sopky podtrhuje nespoutanost Segismundovy nésilnické povahy.

144 Calder6n de la Barca, P: Zivot je sen, ptel. V. Mikes, Praha: Odeon, 1981, s. 33
3 1bid. s. 34

146 Ibid. s. 35
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Jak ale vidime na téchto ukdzkach Asturias Calderéonovu vizi degraduje a jeho
postavam jiz chybi Segismundova exaltovanost. Napéti se pro zménu dokresluje licenim a
opakovanim slov a obrazii. Segismundovo O, héda! Jako by se odrazelo ve vykiiku idiota
Peleleho, ktery hleda svou matku: Madre! Jeho uvedeni do pfibehu se uskuteciiuje pomoci
syndetonu a v textu pravé opakovanim urcitych slov autor dosahuje gradace. Expresivnost
textu doplnuji vyktiky, které mnohdy vytvareji 1 nazvy kapitol.

Barokni uméni vnasi do literatury prvek realisticky, ktery vede v mnoha smérech az
k animalizaci lidskych postav. Vypravé¢ jako by tim chtél naznacit svlij odstup od tizivé
reality a zdroven zdaraznit lidskou podstatu ¢lovéka. Na tento prvek upozoriiuje i J. A.

Sanchez, kdyz uvadi nasledujici tryvek z Komenského Labyrintu sveta a raje srdce:

»A maje na to pozor, vidim, Ze vsickni nejen v obliceji, ale i sic na téle rozlicne jsou
zpotvoreni. Naporad byli trudovati, prasivi ¢i malomocni; a mimo to néktery mél svinsky pysk,
jiny psi zuby, jiny volové rohy, jiny oslici usi, jiny baziliskové oci, jiny liS¢i ocas, jiny vIci
pazoury; nékteré sem videl s pavovym vysoko vytazenym krkem, jiné s dedkovym najezenym

chocholem, nékteré s koniskymi kopyty etc., nejvic pak bylo podobnych opicim. “'*’

Zajimava shoda je i v ztvarnéni svéta latinskoamerickych diktatur se svétem
Segismundovym. Barokni prvek v perspektivé svéta moci a animalnosti dosahuje nové
podoby. V obou srovnavanych dilech méa vyznamnou roli hra se smyslem a ironické zobrazeni

skutecnosti, pfinaSejici realistické prvky v kontrastu k pfitomnému snéni.

7 Sanchez, J. A.: Parallele Motive bei Johann Amos Comenius und Baltasar Gracidn, Praha: ACTA

COMENIANA 19, 2005
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5.2 Barokni li¢eni svéta kontrastu

Prosttedi se zda dopliovat kontury barokniho svéta moci. Slova odkazujici na svétlo,
tmu a stin se mnoZi v textu.

e s . , . 148
., ...2asvit, zridlo ohné plné, Lucifere drahokame!...

, Lampa s coudivym knotem osvétlovala mistnost, kam je privedli. Blikavé svétlo jako by

. v r ((149
pronikalo skrze zamlzZend okna.

. Svétlo a manzelcin hlas mu vratily klid. “"°

Diktatoridlni Guatemala se ztraci v temnotach a nasobeni obrazli svétla vytvarejici
asonance seskupenim podobné znéjicich slov ziskava dvojznacnou symboliku. Svét se zfitil
do apokalypsy a svétlo obsahuje zbytky nadéje, pfipadné by mohlo znamenat ptitomnost
Stvofitele. Zaroven vsak odkazuje na ohen, ktery pohlcuje nitro ¢lovéka a nechava tak jedince

na pospas Luciferovi. Zpodobnéni svétla se jevi jako Cist¢ barokni kontrast calderonovského

48 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 7

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 115

(G,...Alumbra, lumbre de alumbre, Luzbel de piedralumbre!... ")

149 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 15

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 123

(,, Un quinqué mechudo alumbraba al estancia adonde les habian trasladado. Su luz débil parecia alumbrar a

través de lentes de agua. )

130 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 7

Asturias, M. A.: El Seiior Presidente, Madrid: Céatedra, 2001, s. 141

(,,»La luz y la voz de su esposa le devolvieron la tranquilidad. *)
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stylu. Clovék v apokalyptickém svété ztraci pojem o svém udélu. Premira efekti, vytvarenych
zvukomalebnymi slovy, symbolizuje zmateni lidsky smyslu.

Opakovani hlasek (v originalni verzi) b ve spojeni s » navozuji vjem uder zvond,
které jenom podtrhuji apokalyptickou vizi. Periodicita zvuki ve spojeni s dalSimi hlaskami,
pfedevSim s d, nds pfemistuje do dal$i irovné textu. Méni zvuk zvonl v dunéni bubni.
Ocekavani se propojuje se svétem mayskych legend. Lucifer, padly andél, jenz jako zradce a
svildce podobny Segismundovi ¢i Astolfovi, rozpoutdva valku. Jeho zobrazeni se vSak prolina
s mayskym bohem Tezcatlipocou, tviircem nebes a zemé, ktery rozséva jen svar, nepokoje a
valéeni.””! Témef neporazitelny, Tezcatlipoca se dale méni v Moyocoyatzina, absolutniho
vladce, jehoz moc nezna slitovani.

Gradace zplisobend prostfednictvim zvukové stranky textu v souladu s vyvojem déje

vytvaii napéti a podobné jako v Calderonovych hrach predjima hlavni zapletku.

ROSAURA ,, Ty okridleny ori,

ktery ses hnal jak vichr pres pohori,
kam bleskl jsi jak stin,

ptak popelavy ryba bez supin,

a jako zvire, kdyz ti

pravy pud selhal, blumas po bludisti
na kost vyhrezlych skal,

vy o . (10152
plasis se, Fitis, neveda kam dal?

B Toto ptirovnani nachazime:

Nouhaud, D.: Tezcatlipoca le Noir, Semeur de discordes in Brunnel, P.: Dictionnaire des mythes littéraires,

Monaco: Rocher, 1994, s. 1359

152 Calderédn de la Barca, P: Zivot je sen, piel. V. Mikes, Praha: Odeon, 1981, s. 29

Pro ptedvedeni zvukové stranky pfipojuji text v originalni verzi.

Caldero6n de la Barca, P: La vida es suerio, Madrid: Catedra, 2006, s. 85

ROSAURA. ,, Hipogrifo violento,

que corriste parejas con el viento,
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Svétla ubyva a postavy se noii do tmy. Celé prostiedi svym snovym zobrazenim méni

modlitbu v ocekavani smrti. Svét je podoben Zivému hrobu. Postavy se ztraceji v oblasti stintl.

., President byl jako vidycky v hlubokém smutku: Cerné strevice, Cerné saty, cernd

kravata, cerny klobouk, ktery nikdy nesundaval z hlavy <"

Jeho popis vyrazné ptipomina krale astrologa z Calderonovy hry. Svym smutkem zastird svou
pravou tvar podobné¢ jako jeho favorit.

., Pan president byl od zavrazdéni Parralesa Sonrienta jako ddblem posedly. “"*
Cerné barva presidentova obleéeni symbolizuje absenci svétla a i Zivota.

Jeho diivérnik zapada do barokniho zpodobnéni svéta.

., Drvostép obratil hlavu, chtel odpovedet, div se vsak neskacel leknutim. Dosel mu dech, a

nedal-li se na utek, tedy jen proto, aby nepustil z rukou ranéného, ktery se sotva drzel na

Jdonde, rayo sin llama,
pdjaro sin matiz, pez sin escama,
y bruto sin instinto
natural, al confuso laberinto
desas desnudas perias
te desbocas, arrastras y desperias?
153 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 37

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 145,

(,, El presidente vestia, como siempre de luto riguroso: negros los zapatos, negro el traje, negra la corbata,

negro el sombrero que nunca se quitaba, ... )

13 Asturias, M. A.: Pan president, piel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 35

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 143

(,, ...el Serior presidente estaba como endemoniado con el asesinato de Parrales Sonriente ...")
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nohou... Mluvi k nému sam andeél! Plet, pozlaceny mramor, plavé viasy, drobna usta a Zensky
vzhled prudce kontrastovali s hlubokou cerni jeho muzné hledicich oc¢i. Mél na sobé Sedé saty.
Jeho odév se ve svetle smrakani podobal oblaku. V jemnych rukou sviral velmi tenkou

«155

bambusku a siroky peruansky klobouk, podobny holubici.

Se svétem utrpeni kontrastuje svét Sera, navozujici obrazy zjeveni. Tuto rovinu vypliuje

postava diktatorova divérnika.

, Favorit vysel z komnaty, cerna Sala zahalovala z dobré poloviny jeho tvar. Byl krasny a zly

. 156
jako satan...

Svét baroknich masek a prevlekt jako by charakterizoval jeho osobnost. Andélska tvar
maskuje sviij vnitini boj. Protiklady jeho tvari symbolizuji nejistotu svéta moci. Jeho muznou
podstatu zpochybiiuji vyrazné zenské rysy. Tento dvoji rozmér podtrhuje barokni Salbu
némého svidce, jenz se podoba satanovi. Maska zaroven vyclenuje Andélskou tvar ze
spole¢nosti obycejnych lidi.

Jeho stinna tvar se vSak méni v zrcadle Kamiliny n¢hy. Zacina ztracet svlij d’abelsky
aspekt. Z divaka utrpeni ostatnich se stdva herec. Svou svatbou s Kamilou sdm nad sebou

vytkne ortel zatraceni. Jeho zivot bude v zrcadleni rozdvojen a on ztraci svoji ptiivodni pozici.

155 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 26

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 135

(., El lefiador volvio la cabeza para responder por poco se cae del susto. Se le fue el aliento y no escapo por no
soltar al herido, que apenas se tenia en pie. El que le hablaba era un dngel: tez de dorado mdrmol, cabellos
rubios, boca pequeria y aire de mujer en violento contraste con la negrura de sus ojos varoniles. Vestia de gris.
Su traje, a la luz del crepusculo, se veia como una nube. Llevaba en las mano finas una caiia de bambii muy
delgada y un sombrero limerio que parecia una paloma. *)

156 Asturias, M. A.: Pan president, prel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 26

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 135

(,, El favorito salio noc media cara cubierta en la bufanda negra. (Era bello y malo como Satan.) )
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Jeho existence se méni v pouhou roli. Dvojnik mu pomaha k uvédoméni nejistoty a naprosté
nestalosti vlastniho postaveni. Unava prazdnotou kontrastuje s pieplnénym Zivotem hlavniho
hrdiny. Tyto efekty dociluji splynuti snové roviny se skutecnou. Tento pocit velmi pfipomina
barokni horror vacui.

Cely prostor je prostoupen onou osudovosti a postavy se vyznacuji bezmocnosti, ¢imz
cely piib&hy ziskava melancholicky ton. Ctenaf ma dojem, Ze ultadovani jiZ ztratili v§echnu
silu a stali se z nich zebréci. Role se vS§ak mohou dale ménit a zavrat’ strachu a nejistoty trvale

prostupuje skutecnost.

Individuum s tvari zachumlanou do Satku vynorilo se z pritmi, muz vysoky jako Andélska
tvar, muz vysoky jako Andelska tvar, svetle plavovlasy jako Andélska tvar zmocnil se toho, co
Cetar nasilim odnimal skutecnéemu Miguelovi: pasu, Seku, snubniho prstenu,; plivnutim docilil,
Ze z prstu sklouzl krouzZek, na némz bylo vyryto jméno Miguelovi choti, zmocnil se i

. , . ;e 1 w57
manzetovych knoflikit a kapesnikii a potom zmizel.

Bezvychodnost ptibéhu souvisi s jeho hermetickym ramcem. Postavy vystupuji pied
Ctendfem jako nesvobodni lidé, ktefi si snazi zajistit jen to nejpodstatngjsi, ale vlastni
budoucnost a principy je uz nezajimaji. Jejich zivoty se zdaji podlehat vyssi sile, ktera ptibéhu
dodava antickou tragicnost. Reflektuji téma svétla. Vystupuji jako stiny na divadle moci a

hrizy.

157 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 285

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 383

(., Un individuo con la cara disimulada en paiiuelo surgié de la sombra, alto como Cara de Angel, pdlido como
Cara de Angel, medio rubio como Cara de Angel; apropiése de lo que sargento arrancaba al verdadero Cara de

Angel (pasaporte, cheques, argolla de matrimonio-por un escupitajo resbalé dedo afuera el aro en que estaba

grabado el nombre de su esposa-, mancuernas, painiuelos...) y desaparecio enseguida. *)
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5.3 Laska jako svét kontrastu

V celém textu najdeme narazky na lasku a pokazdé se nam tento cit zobrazuje
z jiného pohledu. Mtizeme zde rozliSit tfi zdkladni roviny: laska ubozaki, oficialni laska
rezimu a laska soukroma.

Laska ubozakil je ve skuteCnosti s ohledem na obsah knihy oxymordénem. UboZaci
lasku postradaji a hledaji ji. Vidime zde cit, jenz m& mnoho spolecného s laskou barokni.

Oficialni laska rezimu je ta, kterd je povolena a v jistém smyslu se misi s laskou
ubozakl. Jedna se o lasku regulovanou, kterd je spiS sexualitou, nez laskou. Tuto lasku
predstavuje vefejny diim. Zobrazuje se s polymorfnimi a perverznimi vztahy

Posledni rovinou je laska soukromd. Tato laska je z hlediska pochopeni celého dila
jednim ze zakladnich témat. Pravé absence nebo nedostatek této lasky vyzniva témér v celé
knize. Tuto lasku piedstavuje hlavni milostna dvojice: Andélska tvar a Kamila.

Samotny plivod této lasky je zaloZen na protikladu. Andé€lské tvaf je pravou rukou
presidenta a je tedy pfedstavitelem oficidlni urovné. Piedstavuje narcisistni postavu, kterd je
pln¢ oddéana své roli. Prakticky postrada soukromy zivot. Jako postava spis§ pfipomina masku,
ktera uz ztratila individualiza¢ni rysy. Kamila stoji na zaCatku na stran¢ oficiadlni rovnéz,
avSak dostava se postupné do tdbora nepfatel reZimu. Je vysunuta mezi odboj. Andé€lska tvar
se do ni zamiluje ve chvili, kdy se ocita na okraji spolecnosti. Jejich vztah ptisobi jako vzdor
proti krutosti rezimu. Laska vraci and¢€lské tvari jeji srdce a obraci od barbarského svéta

diktatora.

,,Nez se seznamil s Kamilou, Andélska tvar, jak se postava jmenuje, je vsak ,, krasny a ukrutny
jako Satan*. Nesnesitelna dichotomie, kterou laska opravi tim, Ze postave vrati srdce.

Andélska tvar tedy hleda dobry skutek, ktery by mél ucinit. Odchazi do opozice, jelikoz jen zlé
c¢iny ,, lichoti panu presidentovi* a nejuplnéjsi prijeti obcana panem presidenta je zakonceno

, . . L : S8
na misto podpisu vrazdou. Krasa i dobrota jsou vyhnany.

1538 Nouhaud, D.: T ezcatlipoca le Noir, Semeur de discordes in Brunnel, P.: Dictionnaire des mythes littéraires,

Monaco: Rocher, 1994, s. 1359

(,,Avant sa rencontre avec Camila, Visage d’Ange, ainsi s appelle le protagoniste, est en effet

« beau et méchant comme Satan », insoutenable dichotomie que I’amour corrige en lui restituant un coeur.
Visage d’Ange cherche alors une bonne action a faire, il passe a l’opposition puisque seules les mauvaises

actions « flattent Monsieur le Président » ; et que
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Jejich laska je zéaroven vzdorem proti lasce ubozdkl a lasce oficidlni. Tyto dva
predeslé koncepty lasky totiz ve skutecnosti laskou nejsou. Naopak vyznacuji se absenci
lasky. Absence lasky tu nicméné funguje jako stimul pro vytvoreni lasky. Andélska tvar a
Kamila se vynofuji z tohoto svéta, aby se proti nému postavili. Jejich laska ma v pribéhu roli
opozice, kterd obvinuje zridnost rezimu, jehoz zapti¢inénim se z nejvyssiho citu stal obchod
nebo egoismus. Paradoxné se oba milenci z tizkosti ¢i nevédomosti domnivaji, Ze stoji na
strané vlady pana presidenta. Laska se vSak témér stala nastrojem moci Utlaku. Barokni
madquina represiva ovladajici nejzassi hlubiny lidskych dusi uvadi postavy v labyrint
nevédomosti.

Této apokalyptické vizi lasky téméf chybi postava Zeny. Ubozak na zacatku knihy sni
o své matce. MuZi chodi do vefejného domu, aby v ném nalezli Zenu, n¢hu, ale nenachéazeji
v ném nic vic nez prostfedek sebeuspokojeni?

Nejvétsi kontrast nachdzime praveé v zobrazeni vefejného domu. Misto ¢erné vasné se
zde projevuje vic lidskosti, skute¢né néhy a zboznosti nez jinde, coz kontrastuje s podstatou
femesla, které je zde provozovéno. Absence hlubSich citi v okolnim svété jako by byla

prekvapivé vyvazena prave v tomto prostiedi..

, Na stolech, prdadelnicich a mramorovych konzolich vsude samé svaté obrazky, sosky a
relikviare se zboznymi vyjevy. Velikosti a dokonalym provedenim vynikala Svata rodina.
Jezulatko, vysoko jako lilie, jenjen promluvit! Svaty Josef a Panna Marie v hvézdnych satech
zaskvivali se po jeho bocich. OsSperkovana Maria a svaty Josef s tykvickou tvorenou dvema
perlami, z nichz kazda méla nedozirnou cenu. Pod dlouhym sklenénym priklopem skondval
snedy Kristus zbroceny krvi a v prostorné, lasturami pokryté vitriné zpodobovala soska
imitace Murillova obrazu, Nanebevzeti Panny Neposkvrnéné; nejcennéjsi byl vsak had ze

r o v r . .7 ((1 59
samych smaragdu, stoceny u jejich nohou.

« l’adhésion la plus compléte d’un citoyen a Monsieur le Président » porte un meurtre en guise de signature.
Beauté et Bonté sont bannies. *)

159 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Z. Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 172

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 276
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V pokoji mistnosti dofii Chony miizeme vidét doslova obraz barokni opulence, ktera se vSak
jevi jako jediny symbol milosrdenstvi a hluboké oddanosti kiestanskym. Zjeveni Zeny je
o¢ekavano jako pfislib vykoupeni. Kult panny Marie kontrastuje s Tohilem, bohem ohné.

Odlistény svét tvofeny pana presidentem, opilcem a neznabohem, postrada hlubsi rozmér.

SEGISMUNDO ,, Ne,

ona je odlesk tvého plamene,

tam, kde ty zasvitnes svou tvari slunnou,
je kazda druhd lunou,

ja znam v krdlovstvi viini

jedinou, ktera vSem kvétinam truni,
rize tak libeznd,

Ze od vekil je rodem princezna,

znam kamen, ktery doly

chovaly v tmé jak tvrdé zrno soli,

i drahokamy byly pred nim fadni,
rekli, jsi déemant, viladni.

Znam prvni hvézdu z velké obce hvezd,
je krasna, na mou Cest,

a krasna velice,
je krdlovna a je to denice.

Znadam Slunce, nezndm vic,

k némuz obraci tvar sbor obéznic,

kdyz v Cele zasedne

(,, En mesas, comodas y consolas de marmol amontonabanse estampas, esculturas y relicarios de imagenes
piadosas. Una Sagrada Familia sobresalia por el tamario y la perfeccion del trabajo. Al Nifiito Dios, alto como
un lirio, lo unico que le faltaba era hablar. Relumbraban a sus lados San José y la Virgen en traje de estrellas.
La Virgen alhajada y San José con un tecomatillo formado con dos perlas que valian cada una un Potosi. En
larga bomba agonizaba un Cristo moreno bariado en sangre y en ancho escaparate recubierto de conchas subia
el cielo una Purisima, imitacion en escultura del cuadro de Murillo, aunque lo que mas valia era la serpiente de

esmeralda enroscada a sus pies.”)
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Jjako nejvétsi zvéstovani dne.

Hle: viiné kvetin, drahokamii, planet
pred nejkrasnéjsim se uvoli sklanet,

a ty, jaka jsi Zena:

pred tebou vSechno padne na kolenal!,
ty, slunce, démant, riiZe, denice,

s 60
bud’ kralovna, bud’ moje stalice.

Calderénova 6da na zenu vykupitelku vnasi svétlo a nadéji do celého piib&hu.
Segismundo prochazi podobnou proménou po setkani s Zenou jako Andélska tvar pii poznani
lasky. Tato psasaz z Calderéonovy hry jako by piimo odkazovala na nejskrasnéjsi
z Salamounovych pisni, Pisei pisni. Je velmi pozoruhodné, Ze v Asturiasové Panu

presidentovi nachdzime i podobné paséze.

Poeta ted odrikava verse, na néz se rozpominal z textu Salamounova:

,, Pisen nejprednéjsi z pisni Salamounovych.

O kéz by mne polibil polibenim ust svych!
Jsemt cerna, ale milostna, o dcery Jeruzalemske,

tak jako stanové Cedarsti, jako opony Salamounovy.

Nehledte na mne, Zet jsem snéda,

nebot jsem obhorela od slunce...

Savazecek mirry jest mily muj,

na prsech mych odpocicvaje...

V stinu jeho Zadostiva jsem byla sedéti, a sedimt,
nebo jeho ovoce je sladké ustiim mym.
Uvedl mé na hody,

maje za korouhev lasku ke mne...

1% Calderén de la Barca, P: Zivot je sen, ptel. V. Mike§, Praha: Odeon, 1981, s. 83/84
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Prisahou vas zavazuji, dcery Jeruzalemské,
abyste nebudily a nevyrazely ze sna milého mého,
dokudz by sam nechtél...

dokudz by sam nechtél...

Aj, jak jsi krasna, pritelkyne ma aj, jak jsi krasna!
Oci tvé jako holubice mezi kaderemi tvymi,

vlasy tvé jako stado koz...

Zubové tvoji podobni stadu ovci jednostejnych,

v nichz kazda miva po dvém

a mezi nimiz neni zadné plodné...

~ r, . ’ r,ov . «161
Sedesat je kraloven, a osmdesat Zenin...

Smutek a snova realita vytvarfeji Calderéonovu monologu v Asturiasové podani
nicméné désivy rozmér. Zpusob vlady pana presidenta deformuje ptistup ke zboznosti a Pisent
samou. Jediné misto, kde se smi projevit mariansky kult, je pravé nevéstinec. Nachazime zde
barokni kontrast: svétlo a tmu, pocestnost a hiich, jediné névéstky skutecné uctivaji Pannu

Marii a neposkvrnéné poceti.

5.4 Forma

Pro formalni stranku romanu jsou typickymi rysy: kumulace vyrazii, aliterace,
oxymoron a emfaze. Setkdvame se s miSenim rtznych jazykovych rovin, naboZenskych
vyrazii vedle prost¢ho vyrazu. Jazyk vykazuje neustilou zménu a pfeménu. Jeden pojem
popird na prvni pohled druhy, avSak z celkového ramce dila ziskdvaji vyrazy Casto pouze
subsidiarni hodnotu. Dilo totiz vyznamu nabyva az jako celek, ktery se postupnou cetbou

sklada z jednotlivych situa¢nich fragmentd.

11 Asturias, M. A.: Pan president, ptel. Zden&k Smid, Praha: Jiskry, 1971, s. 261

Asturias, M. A.: El Sefior Presidente, Madrid: Catedra, 2001, s. 361
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Tento aspekt se odrazi i na jazykové urovni, tzn. slova na prvni pohled Sokuji Ctenaie
svou nevyrovnanosti (lyricky vyraz stfida expresivni az dramatické vyjadieni, piipadné n¢kdy
1 obscénni pasaze). Pravé kontrasty jazykového vyjadieni, jeho nevyvazenost a dynamicnost
dodévaji celému textu na expresivnosti. Jazyk v n€kterych ptipadech dokonce piisobi az jako
urcité rouhani, ve smyslu prekroceni pravidel. Nékteré pasaze jsou doplnéné o skieky a
vykiiky ¢i pfipadné o novotvary. Text ziskava 1 jistou hudebnost ¢i rytmi¢nost. Mozno
v tomto ohledu sledovat znaény vliv novych uméleckych sméri zacatku 20.stoleti. Avsak
princip, ktery tyto vyrazové prosttedky vykazuji, se podoba principu baroknimu.

Nelze opomenout ideovou motivovanost pouziti t€chto prostiedkl. Neustdlda zména
prostiednictvim kontrastli vytvaii ambivalentnost, ale 1 expresivnost celému dilu. Pfeneseni
vyznamu, které obc¢as hrani¢i az s jeho ptekrucovanim, ptedstavuje vzdor. Tento vzdor, ktery
pravé svym pluvodem v jazykové svobodé€, vSak kontrastuje s obsahem dila a vytvaii mu
novou dimenzi.

Na této urovni muze byt dilo chapano jako zrcadlo, které odrazi okamziky evropského
vlivu na americkém kontinentu v pfevraceném pohledu hodnot tohoto svéta. Dokonce toto
pfevraceni vytvaii obraz urcité karikatury evropské spolecnosti. Dal§im bodem jsou smyslové
slozky dila prispivajici k ambivalentnimu chapéni situaci, se kterymi je ¢tenar konfrontovan.
V tomto smyslu, a¢ se to zda byti popfeno piedeslymi vyroky, vyznamova cast zrcadli
vyrazoveé vyjadieni. Podobné jako mySlenky dila kontrastuji mezi sebou, tak 1 vyrazy se bouii
jeden proti druhému. Text se poté predstavuje jako kumulace antitezi. Tento aspekt vSak jen
podtrhuje pokrytectvi svéta guatemalské diktatury.

Zdanliva svoboda jazyka jen podléha estetice moci diktatury. Vyjadfuje pokrytectvi
jako jeden znastroji moci. Cely konglomerat formy a vyznamu odpovida mystifikaci
diktatury. V tomto svété, ktery je ponofen do hybridniho mytu ¢i snu multikulturniho podloZi,
mizi hranice mezi skutecnosti a imaginaci. Vyvstava novy ramec, ktery je ambivalentni a
ktery se neustdle méni. Nelze vSak opomenout, ze i tato zména ¢i dynamicnost se stavi do
kontrastu ke stati¢nosti ¢i opakovani urCitych aspekti. Né&které postavy zlstavaji, jiné
zanikaji. Stejné tak ncktera slova se opakuji a jind mizi.

Obecné teceno dochazi spise k degradaci v ohledu na tuto komplexnost, kterou dilo
z hlediska formy a vyznamu prodé¢lava. Z tohoto pohledu je nezanedbatelna i skutecnost, ze
celd kniha pfedstavuje de facto autorovy vzpominky na jeho vlast za ocednem. Tato

skutecnost by nam cely tento rozpor mohla vysvétlit.
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Dalsi moznosti vysvétleni je historicky fakt, ze Estrada Cabrera se ke konci zivota
uchylil do mystifikujici politiky. Vytvarel umysiné dojem mytického svéta, plného

nadpftirozenych sil, ktery propojoval dvé kulturni oblasti a vytvarel jakysi kulturni amalgam.

6 El Senor Presidente v zrcadle La vida es suerio

6.1 Shrnuti sty¢nych bodi

Asturiasiv Pan president se dé& interpretovat prostfednictvim barokni reality
Calderénovy hry Zivot je sen. Nedostatek svobody a absence milosrdenstvi a lasky redukuji
clovéka na jeho animalni podstatu. Neustild nejistota vlastni existence a silny prozitek
ohrozeni s védomim lidské krutosti na jedné a kiehkosti lidského Zivota na strané druhé
vytvarteji paralelu mezi dobou barokni a latinskoamerickou diktaturou. Tato paralela se odrazi
v uméleckém ztvarnéni obou dé€l. Snova realita se pretvaii v zobrazeni obou autort a ziskava
témét skutecnou podobu. Hrdinové jsou v této perspektivé osudové piedurceni k nesvobodé.
Neustaly strach determinuje jejich nestdlé byti a zakryva vyhled na jakoukoli moZnost
vykoupeni.

Lidsky vyraz je degradovan na Skleb a tragicno se v obou studovanych dilech
ptiblizuje grotesknu. Asturiasovo dilo v tomto ohledl zda klicovym dilem pro urceni piesahu

barokni ryst ironie.

., Klicovym textem tohoto karikaturniho zaméreni je bez pochyb Pan president s jeho
postavami, jez pripominaji loutky a svym straslivym ladenim. Jedna se o zakladni obdobi
k pochopeni groteskné zamérené Asturiasovy divadelni tvorby, jehoz jadro spociva, tak jako
v grotesknim divadle, ve stalé dialektice skutecnosti a fantazie, realného svéta a sveéta

.y 162
magickeého... "

162 Cipolloni, M.: El elemento grotesco en la fantasia teatral de Miguel Angel Asturias in Anime del Barroco: la
narrativa latinoamericana contempordnea e Miguel Angel Asturias:atti del Convengo di Milano, 22-23 ottobre

1999/ a cura di Patrizia Spinato e Clara Camplani . Roma: Bulzoni Editore, 2000, s.153

(,, El texto clave de esta reorientacion de lo caricaturesco es, sin lugar a dudas, El sefior Presidente, con sus
personajes titeres y sus atmosferas de maqueta terrorifica. Se trata de una etapa fundamental para comprender
la veta y vocacion grotesca de la produccion teatral de Asturias, cuyo nucleo fundamental reside, como el teatro

grotesco, en la dialéctica constante entre realidad y fantasia, mundo real y mundo mdgico... ")
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Calderonuv koncept divadla na divadle jako divadla svéta barokni reality se odrazi

v Asturiasové zobrazeni, kde vSak nabyvé vétsi intenzity.
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7 Zavér

Jak jsem si vyty¢€il v uvodu, ma diplomova prace byla vénovéana sty¢nym bodiim mezi
magickym realismem a barokem. Pro dané srovnani jsem si zvolil dilo guatemalského
spisovatele, nositele Nobelovy ceny, Miguela Angela Asturiase Pan president (EIl Seiior
Presidente) a $panélského barokniho dramatika a basnika Pedra Calderéna de la Barcy Zivot
je sen (La vida es suenio).

V prib¢hu analyzy bylo odhalena ptitomnost baroknich ryst v Panu presidentovi, dilu
fazeném literarni kritikou pod magicky realismus. Jde predev§im o nasledujici rysy. Po
obsahové a formalni strance dilo obsahuje fadu baroknich kontrastli. Segismundovo ztvarnéni
se prostfednictvym animalizace a instiktli prolind s Panem presidentem. Krutost diktatury
deformuje lidské vztahy a podobné jako u Calderona podminuje pocity postav a ztvarnéni
jejich zivotniho prostoru. Zvukomalba a rytmus dodavaji Asturiasovu dilo izkostnou gradaci,
¢ehoz si mizeme povSimnout i v Segismundovych monolozich u Calderona. Kontrasty na
urovni obsahu dila se zrcadli také po strance formalni (Asturiastiv roman misty pfechazi
v basnicku prozu). Oralni raz Asturiasova romanu a jeho divadelni adaptace dale opodstatiiuji
srovnani Pana presidenta s Calderénovou divadelni hrou.

Nezbytnou vychozi ¢asti mé diplomové prace je prozkoumani teroretickych
vychodisek pro uvedenou analyzu. Problemati¢nost uzivani terminu baroka v pritbé¢hu casu a
v riiznych kulturnich oblastech si vyzadala studium nejen z oblasti literatury. Ugelem tohoto
badani bylo ptedvést uceleny pohled na tento umélecky smér v zavislosti na proménach jeho
recepce a vyty€eni jeho moznych odlisnosti od ostatnich, jemu ¢asové blizkych uméleckych
sméri. Dana analyza nasledné kostrastovana s vykladem pojmu magicky realismus vedla ke
stanoveni moznych presahil. Inspiraci pro tuto praci byla jiz literarni a uméleckou kritikou
prokézana souvislost mezi avantgardou a probuzenim z&jmu o baroko.

Pii hodnoceni analyzy vyty¢eného srovnéani je vSak nutné mit na zieteli casovou a
sociokulturni vzdalenost uvedenych uméleckych smérti. Interpretace Asturiasova romanu

provedena v mé diplomové praci je pouze jednim z mnoha jeho moznych cteni.
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Resumé

Diplomova prace je vénovana srovnani magického realismu s barokem. Spole¢né rysy
byly v analyze sledovany v téchto zvolenych literarnich dilech: na barokni divadelni hie Pedra
Calderéna de la Barky (1600-1681) Zivot je sen (Vida es suefio) a na romamu guatemalského
nositele Nobelovy ceny, predstaviteli magického realismu, Migueli Angelovi Asturiasovi
(1899-1974).

Préace byla uskute¢néna pomoci transhistorické metody, kterd umoznila propojit tyto
dva sméry z dvou Casové a sociokulturné odlisnych obdobi. Utrpeni, tizkost, nejistota,
neustalé valecné konflikty charakterizuji dobu barokni. Nastup diktatur, nejistota, utlak
domorodého obyvatelstva vytvareji pozadi magického realismu v Latinské Americe.

V literarnim vyjadfeni po formalni i obsahové strance nalezneme tedy u magického realismu
nasledujici barokni rysy: vyrazné kontrasty (opozice tmy a svétla, prazdnoty a piesycenosti,
barbarskych zplisobl a milosrdenstvi), animalizaci postav, teatralnost (divadlo na divadle),
synkretismus, ¢etné metafory a alegorie, oxymordny a vyraznd hudebnost textu. Asturiastiv
roman prechazi misty v basnickou prézu a tim se priblizuje Calderonovu spisovatelskému
vyrazu. AvSak Asturiastv styl deformuje Calderonovu realitu a vytvaii ji ironické zasazeni.

Pti hodnoceni analyzy vyty€eného srovndni je vSak nutné vzit v tivahu, Ze jde jen o

jednu z mnoha moznych interpretaci Asturiasova dila.



Resumé

The thesis is focused on comparison of the Magic realism with the Baroque. Common
characteristics were analyzed in following literary works: the baroque play by Pedro Calder6n
de la Barca (1600-1681) Life is a dream (La vida es suenio) and the novel The President (El
Segrior Presidente) by a Nobel Price-winning Guatemalan writer, representative of Magic
realism, Miguel Angel Asturias (1899-1974).

The analysis was accomplished by using the transhistorical method which allows to
interconnect two trends from different time periods and sociological aspects. Suffering,
distress, insecurity and neverending armed conflicts characterise the Baroque period.
Beginning of dictatorship, insecurity and persecution of indigenous population create a
background of the magic realism in Latin America. In the formal expressions and content we
can find following Baroque features in the Magic Realism: important contrasts (opposition of
darkness and light, space and exuberance, barbarian manner and mercy), animalization of
characters, theatralisation of Calderon's theatre (thédtre dans le thédtre); syncretism, lots of
metamorphs and allegory, oxymorons and important textual sonority. Asturias’s novel
sometimes changes into a poetic prose and therefore it is approaching Calderon’s literary
expression. Additional irony in Asturias’s styl nevertheless distorts the reality.

In evaluating the analysis of the comparison it is necessary to consider that it's just

one of many possibilities of Asturias’s literary work interpretations.





