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1. Uvod

Dav a davové chovani bylo a stéle fegmétem zkoumanitrznych wdnich disciplin:
filozofie, psychologie, sociologikhistorie i literatury. Tento pojem je pouZivan é#ném
Zivote, a proto neni snadné ho jednosmavymezit. Pro nasecély vyjdeme z Velkého
sociologického slovniku, ve kterém je za dav povano ,seskupeni&sSiho pétu osob,
které jsou v prostorové blizkosti a jsou spojeny&anim zajmu k utité véci, problému,
osol# nebo skupit.2 DaleZitou roli tedy hraje mnozsf/osob, jedno spol@é misto
a spolény cil. Tyto ti zakladni podminky pro vznik davu budeme brat ahivi @i nasi
analyze davu v dile Emila Zoly.

Ur¢it vSak gresnou hranici, kde Zma a kde kogi dav, je steji slozité jako
odpowdét na otdzku antickych logik kde z&ina a kde ko#i hromada pisku. Kolik zrnek
pisku je teba, aby vytviila hromadu? Vezmeme-Ili z hromady pisku jedno zyipkdo jesE
hromada? Stefnse niizeme ptat: kolik lidi tvti dav? Odejde-li jedetlovek, jde stale jest
o dav? Nebo je dav spojen s rozlohou mista, kédrégenové zabiraji? Ubude-li z tohoto
mista jeden metitvereni, pak uz se nejedna o dav? Vyitvobjektivni definici davu éstava
tedy obtiZzné, proto se v nasi praci z&ifme na vyse zmimé zakladni atributy davu
a konotace, které vyvolava.

Podivame-li se na etymologickyyod tohoto slova, zjistime, Ze je odvozeno
od slovesa ,davit* a ve statestire znamenalo ,tl&eni, naval, utisk”, pozii ,husty

“> Dav tedy konotuje nedostatek prostoru a vzducemaznost pohybu. Je vniman

zastup
pievazr negativi.® Ke stejnému zavu dojdeme i vyjdeme-li z francouzského ekvivalentu
.la foule“. Toto slovo je odvozeno do slovesa ,feut utl&ovat* a znamena getné

seskupeni lidi, ki€ jsou nuceni se na sebettd V odvozeném vyznamu znamena ,foule*

! pozdiji i socialni psychologie, antropologie, psychogmslaj.

2Velky sociologicky slovnilraha : Karolinum, 1996, s. 167.

3 Ve francouzstine mu odpovidéa slovo ,multitude‘enié sesasto objevuje v dilech romantikzejména u
Alfreda de Vignyho. Tento vyraz najdeme i u ChalBaudelaira napv basni ,Albatros" a ,Rozjimani“
(,Recueillement”) aj.

* To vede k limitim objektivniho badani o davu. Nagatku jeho ¥deckého zkoumani byli Charcot a Bernheim,
kteti se ¥novali hypndze a sugesci. N&a mavazali kriminologové Sighele a Tarde. Kratceonatlgarizoval
psychologii davu Le Bon, na kterého navézal Fréugrtibéhu 20. stoleti zajem o psychologii davu utichl,gak
by vSe jiz bylofeceno, a ¥dci zkoumali jen roli idce a skupinovou konformitu. K tomdigpel Tchakhotine,
Dupréel nebo Moscovici. Pogilbylo studium davu nahrazeno studieniiejaosti, masy a ¥ejného miani.

® REJZEK, J.Cesky etymologicky slovniRraha : LEDA, 2001, s. 122.

® Na rozdil od jinych synonym davu jako je zastuppirstvi, shroméazahi, shluk, masa apod., kterym se vSak
v nasi analyzednovat nebudeme. WEkterych autoil, nafF. u basnika Bérangerajigeme najit i dav

v pozitivnim smyslu, ale negativni konotace jgastjsi.

" CLEDAT, L., Dictionnaire étymologique de la langue francaiBaris : Hachette, 1914, s. 262.



obytejnost a nizkost, opak elity nebo aristokr&ci&echny tyto konotace jsou patrné
ve vnimani davu v 19. stoleti.

Dav se vyskytoval ve vSech obdobich lidskyeéfind ale vZdy v trochu jiné podéb
od primitivnich tlup k@éovniki az po velka moderni shrom&hd s rozlEnymi pricinami
a cili. Proto vyvstava otazka, gromezit tuto studii jen na jedno obdobi, 19. stpkejedno
dilo, Germinalod Emila Zoly?

Odpowd na prvni¢ast otazky mZzeme najit v pohledu Gustava Le Bona na dav

v 19. stoleti:

,Davy hraly vzdy vyznamnou Ulohu ¥ghéach, ale ta nebyla nikdy takilezita, jako v dnesni
dobs. Neuwdomela ¢innost daw, vstupujici na misto wdomelé ¢innosti jeding, je jednim

z hlavnich znak sowtasné doby?

Pras tedy Le Bon povaZoval 19. stoleti zaskvdavi“? 19. stoleti se z davu zrodffo
a v jeho piib¢hu doslo ke zgnam, které davové projevy znasobilyiRyslova revoluce
a urbanizace vedly ksi koncentraci lidi ve gstech. Kvili Spatnym Zivotnim a pracovnim
podminkam jejich obyvatel dochazelastji ke stavkam a vzpouram nespokojenych
zanestnand@ nebo lidi bez prace. Z optimistické doby plné pékr se stalo obdobi socialnich
nepokoji a politické nestability. Historikové jako HippotyTaine a spisovatelé 19. stotéti
zatali proto davu fikladat &tsi dilezitost.

Na konci stoleti se stal davgunmétem wdeckého zkoumani. Teoretikové Gustave
Le Bon?* Scipio Sighel&® a Gabriel Tard¥ poloZili zaklady novému odtvi vedy:
psychologii davu. Na nasledujicich strankach seupivke zjistit, jaké jsou podobnosti a
rozdily mezi nev¥deckym popisem davu v dilech Emila Zoly&eckymi za¥ry, ke kterym
dosgli tito intelektualové zabyvajici se davem. 8asre se pro tyto podobnosti a rozdily
pokusime najit vysitleni.

Dav jako subjekt udleckého ztvaréni sice také existoval vzdy, ale az v 19. stoleti s

z rgj stalo téma. Dav jiz nebyl pouhym konceptem, séapostavou. Jeho noveé ztuérhse

8 Proto Sighele, Tarde a Le Bon zjednoda&zntoiuji dav s lidem.

° LE BON, G.,Psychologie davuPraha : KRA, 1994, s. 5.

10 Zejména v peétcich Velké francouzské revoluce, ktera vedlawku moderni spotmosti, hraly davy
duleZitou ulohu.

1 viz. pozn. 15.

12| E BON, G.,Psychologie daviPraha : KRA, 1994.

13 SIGHELE, S.La foule criminelle. Essai de psychologie collegtRaris : Félix Alcan, 1901.

“ TARDE, G.,L opinion et la fouleParis : Presses Universitaires de France, 1989.



objevilo v dilech matfi i spisovatel.'®> My se zanstime pouze na Emila Zolu, v jeho? dile se,

jak piSe Philippe Bonnefis ve své studinevanéKoristi (La Curée), dav objevuje rejstji:

,Zivot, Zola nemluvi o iem jiném [...] U Zoly nachazime mnoheastji neZ jedince dav,

prival. Nebo jedt Iépe ,@ival davu“. [...] A nad jedingnosti vZdy vi&zi tento sklon k mnozstyi®

Suzanna Barrowsova w@éziuje roli davu pray v Germinalu

.V Germinalujiz nebyla Zolova pozornost z&bena na jednotlivce, ale na dav a vysledkem
A%

toho byl gib&h plny neobvyklého nésili.

PrestoZe je hlavnim hrdindBerminaluEtienne Lantier, v papdi cje stojicastji
dulezitou ulohu i v I€eni kazdodenniho Zivota horidik¥estoze Zola zitaziuje jejich
nasilné chovani, zobrazujeGerminaluvSechny aspekty davu, které v nasi analyze blize
prozkoumame.

V prvni ¢asti naSi praceiiplizime spoléenské podminky ve Francii v 19. stoleti se
zaneienim na masove projevy, jako byly stavky a vzpo8oitasre zminime okolnosti
vzniku nove ¥dy zabyvajici se davem. V hlawtésti se budemednovat ztvargni davu
v literature. Prozkouméameizné aspekty davu (jeho #eti povahu, firovnani k Zes,
kolektivni dusi davu, #dce davu apod.) @erminaluod Emila Zoly a porovname je se

soudobymi ¥deckymi poznatky o davu. V z&w prace se pokusime vy4lt podobnosti

>0 dav se zmli zajimat jiZ tzv. ,prokleti basnici‘. Davem bigscinovan i jejich fedchidce Charles
Baudelaire, ktery si wsidomoval jeho dvojakost. Na jednu stranu by s nidnsi@lynul, ale na druhou stranu
nebyl schopen kontaktu gdim tak nizkym. Podobné zobrazeni davu se objewujRimbauda v basni L orgie
parisienne”. Zajem o dav pokiaval i v obdobi romantismu: Alfred de Vigny dav pdeval také zageo
nizkého. V knizeStellonag. ukazuje nevzélany a zly dav, ktery pohrda basnikem. Dav se aljgevv dilech
Victora Huga Hrozny rok(Année terrible)) a poz§l v obdobi realismu v dile Balzakalistorie tinacti

(Histoire des Treize)), Guy de Maupassanta, Julesaa/rose’nici z lodi JonatharfLes Naufragés du
Jonathan)), nebo Gustava Flauberta, ktery byl pmxéaz za mistra popisu davu. Toho sizeme vSimnout

v davovych scénachRani Bovaryovév Salambuatd. Naturalistické ztvasmi davu nizeme najit u Jorise
Karla Huysmanse, Paula Adama nebo J.-H. Rosnyhedtancouzském maditvi dav ztvarnil v 19. stoleti
nag. Eugéne Delacroix, Constantin Guys a André Devambe

16 La Vie, Zola n"a que ce mot & la bouche [...]s€ que, chez Zola, il y a, non pas tant que desithes

gu’une foule, un flot. Ou mieux, ,un flot de foulg:..] Et sur I'individualité, I"emporte toujoucette tendance a
faire nombre.“ BONNEFIS, P., Etude, lia Curéed E.Zola, Paris : Librairie Générale Francais€6l%. 364 —
pielozila L.B.

17 DansGerminal I"attention de Zola n"était plus fixée sur I'ividu mais sur la foule et le résultat était untréci
de singuliére violence.“ BARROWS, 34jroirs déformants. Réflexions sur la foule en Feara la fin du XIX
siécle Paris : Aubier, 1990, s. 89 #giozila L.B.



nebo rozdily mezi Zolovym pojetim davuémito védeckymi zavry za pomoci teorie pole
Pierra Bourdieua a ze znalosti soudobych podmirg&ratue.

Na rozdil od ostatnich studii tykajicich se daverd jsou vSeobecné anuji se
aspekim psychologickym, socialnim, politickym i kulturnindrove, se budemednovat
zejména analyze literarni, igmé o sociologicky pohledi€stoze jsme siddomi, Ze dav
vstupuje do SirSiho kultugrhistorického kontextu, naSe prace se bude zabyaadre
obrazy davu u Emila Zoly a do rozsahlejSich intetqei se bude powien v souvislosti
s jeho dilem. Cilem je analyzovat zobrazeni da@exminaly rozidit je a porovnat
s poznatky, ke kterym do&pGustave Le Bon, Gabriel Tarde a Scipio Sighgkrovei se

pokusime ositlit Glohu davu v tomto Zolo¥romanu.



2. Vznik nové \dy zabyvajici se davem

Ve druhé polovia 19. stoleti se zali zejména francouzsti a itafStintelektuéalové
vénovat novému oditvi sociéalnich ¥d: psychologii davd® Po poréZce Francie v roce 1870,
po Paizské komud a pocetnych stavkach a povstanitdostalo francouzské &t'anstvo
znovu strach z lidovych vzpour. Lidé, kKtenéli jeSté v panéti Francouzskou revoluci, si
uvédomovali silu mnozstvi a obavali se povstalych mas.

Revoluce, stavky a manifestace, ke kterym dochazelkabéhu celého stoleti,
ovlivnily ,psychology davu* jako byl Scipio Sighele, Gabriel Tarde a GustageBbn,
natolik, Ze se nagodvolavali a pouzivali je pro ilustraci svych Zau VétSinou vSak éstaly
jedinym zdrojem jejich analyz. 8a¢i o tom zejména pateni faze Francouzské revoluce,
které se v dilechéthto ,psycholo§ davu“ objevuji nejasgji. At uz se jedna dervencové
udalosti roku 178%ijnovy pochod na Versalilles, ktery vyustil v nuceravrat krale
do PdiZe, o masakr Champ-de-Margarvenci 1791, nebo o pad monarchie v srpnu
nasledujiciho roku, ve vSeakthto udalostech se davy projevily jako nasilnéouladu
s ndzvem studie Louise Chevali@acujici #idy a nebezp@mé #idy*? povazovali proto tito
»psychologové davu*® lid za hrozbu stabilni a furigugpol€nosti. NevSimali si toho, Ze
revolwini davy se neskladaly vzdy pouze z lidu, ale hggh spoléenskych vrstev: na&fklad
v roce lll revoléniho kalend#e se pokusil oifgvrat republiky dav slozenygvazr
z meStam a o rok pozdji se o restauraci monarchie pokusil dav konzevndth
financniki. >

19. stoleti se zrodilo z davu, ale dav se stadnij z jeho hlavnich problém

vSechny rezimy, které se vihu stoleti vystidaly, mely strach z davovych povstani. Podle

18 Davu se #asti wnoval i Edmund Burke ve svém rozboru Francouzskéluee v knizeJvahy o revoluci

ve Francii ale centralni Glohu murfigoudili az Francouzi Tarde, Le Bon a Ital Sighele.

Athénska UstayaV té dok& vSak dav nebyligdnEtem analyzy, ale jen zajmu.

2 podle Barrowsové byla vSak povstani plna nasifiespyjimkou a to i mezi horniky, Kkfepatili

k nejnasilijSim povstalém. Z 2700 stavek v letech 1870-1890 doslo ve skatsti jen k jedné vrazd
(BARROWS, S., op.citss. 24-25.) Stalo se to 26. ledna 1886 v Decaee@inici stavkovali kvili snizeni
mzdy a asi dva tisice se jich vydalo na radnicarfslovali fizn& hesla a vyiili zastupcedzarské firmy natolik,
Ze se ped nimi dal na @k. Nekolik hornikii ho dostihlo a vyhodilo z okna. DalSi vyjimkou bgi@vka

ve Fourmies, ktera byla krvaypotlaiena vojaky a zetelo @i ni 14 lidi. Zola pirovnal tuto stavku ke stavce
v Ricamarie, kterou se sam inspiroval pro nap&erminalu (ibid., s. 34.)

2L Jsme si ¥domi, Ze ozn&eni ,psychologové davu* neni zcela vyhovuijici, piet je pili$ zjednodusuijici

a vytvé&i iluzi jednoty zkoumani davu. Ve skiitesti tito intelektualové jednotny smnetvdili. Proto toto
spojeni pouzivame s jistou rezervou, v uvozovkach.

%2 CHEVALIER, L., Classes laborieuses et classes dangeresass : Librairie Académique Perrin, 2002. —
pieloZila L.B.

“ RUBIO, V., La foule. Un mythe républicain®Paris : Vuibert, 2008, ss. 24-25.



Fureta dochéazelo v fiochu 19. stoleti k neustalym liop mezi givrzenci revoluce

a restaurace. Etapangchto boji byly ,udéalosti let 1815, 1830, 1848, 1851, Komuna

a 16. keten 18772 Prestoze byly vySe zméné revoluce a povstani zimg riznorodé, dav
v nich pokazdé hraltdezitou roli a v myslich Sigheleho, Tardea a Le 8ss masove
chovani spoijilo s protispatenskym?® Nejvice k tomu fispsla P&izska komuna, jedna

z nejkrva¥jSich oltanskych valek v historii Francie, kterou tito ,pegptogoveé davu“ zazili
a meli ji v Zivé pameti. Strach z davu, kémuz se na konci stoletfigal silici vliv odbot

a socialismu, se stal témposedlosti. Proto vzniklatda, ktera se snazila principu davu

porozungt.

2.1. Psychologie davu

Psychologie davuipdstavuje ¥du na pomezi psychologie a sociologie. Zare
svou pozornost na studium hromadného chovéani, Zasgedy psychickymi procesy v jejich
Sirsim socialnim kontexttf.Mezi nejznanijsi ,psychology davu® paili Scipio Sighele?’
Gabriel Tard& a Gustave Le Boff.

VSichni i ,psychologové davu“ se ve svych pracich inspitosaudobymi udalostmi
a knihou francouzského historika Hippolyta TaR@atky novodobé Francig@.es origines
de la France contemporaine). Susanna Barrowsova povaZuje za zakladatele této nové

veédy Taina:

»~JesSt nez znovu vypukla dalSi povstani, vynalezl Tair@®Jetech psychologii davu. Prav
on vypracoval schéma kolektivniho chovani, ktené ippzdji ptipisovano Le Bonovi. Taine

vymyslel zakladni metafory a dal celé polemicadgcky” raz.*°

2 FURET, F.Penser la Révolution francaiskaris : Gallimard, 1978, s. 16.

% Tito ,psychologové davu“ nahlizeli na dav jen djeho Ghlu, z jejich postaveni ve spmiesti. Zcela
opomrli pojeti davu jako legitimniho nastroje revolucesaoluci nepojimali jako neutralni zmu, ale jako
negativni pevrat vyhovujicich spotenskych poréri.

%0 7 diavod, jeZ nevstupuji do nasi prace, seissna ¥da psychologii davu jako takovoiil nezabyva, ale
presto rozviji Bkteré jeji objevy. ¥nuje se nap teorii vidcovstvi, psychologii konformity apod.

" Scipio Sighele (1868-1913) byl italsky kriminolddery ve své kniz®elikventni dayLa foule criminelle
1891) jako jeden z prvnich autopoukézal na skuteost, zeiloveék v davu ztraci raciondlni sebekontrolu a je
ovladan skrytymi pudy znné a kruté povahy.

% Gabriel Tarde (1843-1904) byl francouzsky sociokigry se proslavil zejména svou teorii ndpodoby,
vyswtlenou v knizeles lois de I'imitatior{1890), a rozliSenim davu aiegnosti z knihyL"opinion et la foule
(1901).

%9 Gustave Le Bon (1841-1931) byl francouzsky socigéiycholog, ktery psychologii davu zvulgarizoval v
stejnojmenné knizBsychologie dav{Psychologie des foules 1895). V jeho pojeti dawiileZita role sugesce.
30 Avant méme que retentissent & nouveau des acdentsvolte, au cours des années quatre-vingteTeiait
inventé la psychologie des foules. C’est Taineaquis au point le schéma du comportement collgaiifi été

10



3. Francouzsky naturalismus v 19. stoleti: dav jakpostava

Zmeny, ke kterym doSlo v gbéhu 19. stoleti, si uddomovali i naturalistiti
spisovatelé. WtSina z nich se stéla pozitivre k moderni§, a proto se zajimali o davové
projevy, které byly jejim @isledkem. Do svychd&i uvedli novou postavu - dav. Ta jiz
negredstavovala pouze pozadi jednotlivyeth debyla jen sédkem a divakem, ale hrala
jednu z hlavnich roli jako ,dynamicka sila“ rontiét!

Jako prava postava roméanu vyfvdav iluzi reality, podporuje&bvou strukturu a ma
svou roli, swij tematicky plart® Na druhou stranu je v&ak pojimani davu jako pgstamanu
problematické. Dav sice splie Greimasovy podminRypro vymezeni postavy neboli
aktéra®® jednéa se o zobrazujici celelasto antropomorficky, i celek oZivly, ale je
problematické dodat tomuto celku jedinest, kterou zajidije nefastji vlastni jméno. Dav
tedy nelze zcela bez vyhrad povazovat za postdets kna pedstavovat ekvivalent lidskeé
bytosti, ale "iZzeme ho povazovat za postavu, ktera podporuje dickoa funkci a ktera
na jedinénosti nebo vlastnim jmémezavisf>

.Postava-dav” (,le personnage-foule“) postradanettost a je anonymnéasto
oznaena jen obecnym jménem ,dav* nebo ,skupif@Dav se sice sklada z individuélnich
postav, ale ty jednaji v davu jinak, nez by jedrik@ada sama.iBstoze jsou v ditych
chvilich dtje tyto postavy a jejickiiny zdirazreny, stale pat do davu a jsou determinovany
svou fFisluSnosti k amu.

Dav miZe v dile plnit d¥ funkce. Bul’ slouZi jen jako pozadige, anebo je jeho
aktivni sogasti. Toho si mizeme vSimnout na&fklad v dilech dvou vybranych spisovditel
19. stoleti, Gustava Flauberta a Emila Zolyjikignikali v popisu davu a davovych scén.

Gustave Flaubert pouZival historické udalostijgko kulisu svych vlastnichégbvych
linii. Napriklad c& Citoveé vychovyL éducation sentimentale) zasadil do revalto roku
1848. Nesnazil se vSakmeé popsat historické udalosti, ale ukazat, jak ovlwjeho hrdiny.

Pri vegefi u rodiny Dambreusovychse sice mluvi o revoluci, které byla kfytotlasena, ale

ultérieurement attribué a Le Bon. C’est Taine gqwoavé les métaphores essentielles et donné le ton
Lscientifique” a la polémique.“ BARROWS, S., op.ci. 174 — felozila L.B.

31 force dynamique“ DE FARIA, N.Structure et unité dans les Rougon-MacquBeris : A.G.Nizet, 1977,
S. 158 — peloZila L.B.

32 GREIMAS, A.J.,Du sens. Essais sémiotiquearis : Seuil, 1982, s. 256.

3 GREIMAS, A.J., op.cit., ss. 255-256.

3 oznaeni, které Greimas @pdnosiiuje, aby zdraznil, Ze jde o zkonstruovany koncept.

% rozasleni postav viz. DE FARIA, op.cit., s. 95-96.

% DE FARIA, op.cit., s. 157.

3" FLAUBERT, G.,L'Education sentimental@®aris : GFFlammarion 1985,ss 417-428.
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ani jedna z postav se jfimo nezdastnila. VSichni jen opakuji obecnégsti, které jim
nahauwji strach: ,rudé straSidlo” — obavu bohatych z tohese lid zmocni jejich privilegii —
a nasiln&iny povstald.

Na rozdil od Flaubertovych hrdirse ti Zolovi nachazejifpmo uprosted dni. Dav
bud’ zblizka pozoruji, nebo se dokonce stavaji jeh@&stit Pro své davové scény se Zola
sice inspiruje iznymi stavkami z druhé poloviny 19. stol&tgle ani on nepopisujesmng
jejich priibéh a dava pirchod i své fantazii. Do svych romanvadi vrazdy, sabotaze nebo
kastraci. Zadny zthtocini se v8ak v takové e ve skuténosti neodehrat’

Navzdory pevaze davovych scénGerminaluumoziuje zachovani klasické struktury
romanu postavairdce davu. Dilo vyprawast Zivota Etienna Lantiera, ktery tvalavni
zéapletku, a davy jsou v pozadiudte organizuje dav a zaravstrukturuje i roman. Hrdina se
vSak s postupujicimégem v davu rozpousti a ztraci nad nim kontrolu. Baly zp@atku

slouZzi jen jako kulisa, ale pogdje hybatelem nejdramétjSich scén romanu.

% Mitterand uvadi, Ze Zola osobnavétivil doly v Anzin, kde do3lo ke stavce, a &ghsituaci studoval.
Inspiroval se také stavkou v Ricamarie. (MITTERANR, Zola, t. 1: Sous le regard d'Olympia (1840-1871),
Paris : Fayard, 1999, s. 661.)

39 Literarni s¢t je z4sti autonomni a Zije sém o gohiteraturu proto nelze jednozta odvozovat

z historickych udalosti. Spisovatelé jsou ovéimhnejen aktualniméhim, svou biografii, ale i dily dalSich
spisovatdl, ktera pgecetli. Podle Granta se Zola inspiruje nejen svynar@mkami a zazitky z vySe znshych
stavek, ale napi dily L.L. Simoninala Vie souterraine E.de Laveleyke Socialisme contemporadj.
(GRANT, E. M.,Zola’s Germinal: A Critical and Historical Studfimsterdam : Leicester University Press,
1962, s. 25.)
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4. Aspekty davu v dile Emila Zoly

Popisy davu, které Zolovi zajistily¢hilas, se neobjevuji pouzeBerminaly ale
i v jeho dal3ich dilech: v8tsti Rougon (La Fortune des Rougon) Koristi (La Curée),
v Dobyti PlassanslLa Conquéte de Plassanskabijaku(L"’Assommoir), vNare, v U Stesti
dam(Au Bonheur des Dames) Lwdské besti{(La béte humaine), Rerezich (L Argent)
a vRozvratu(La Débaclef° Nasi analyzu davu zaffime jen naGerminal vy$e uvedena dile

zminime jen okrajoy pro srovnani a ilustraci.

4.1. Primitivni povaha davu: pfirovnani ke zvireti nebo k divochim

Toto pojeti davu nevzniklo v 19. stoleti. Uz v daisvicenstvi a dokonce ve starém
Recku byl dav spojovan s chudobou, s barbarstvimgisn nizkym a nerozumnym.
Prirovnani davu ke zvéti nebo k divoctim, ktera pouzivali Sighele, Tarde a Le Bon
v 19. stoleti, se objevila i v ndzorech Voltaireetiera, Balzaka a Eugéna Sdka.

V néasledujici analyze vybranych ukazekGarminaluse podivame, jak pouzival reci
metafory Zola*

4.1.1. Druhy zvirecich metafor a gFirovnani v Germinalu

V celémGerminalumiZzeme najit fiblizng 250 zvtecich metafof? které tvai
nedilnou sotést metaforického koédu romafitivzhledem keetnosti jejich vyskyt v celém
Zolov¢ dile oznéil Lemaitre cyklusRougon-Macquait za ,pesimistickou epopej lidské
zviteckosti“*® Pati v8ak zvieci atributy pouze zidtim? Nenf nasili, hlad a sexualni touha
i sowésti lidskosti?

V Germinaluneni ke zwieti piirovnavan pouze dav, ale i jednotlivci. V naSi gnal

jen zminime firovnani jednotlivé ke zviatim a blize se za#hime na zwvieci metafory davu.

“0Dav se objevuje i v jeho poggich romanech, které nepiatio cykluRougon-Macquart v Préci (Travail)

a v romanu.ourdy (Lourdes).

“BARROWS, S., op.cit., s. 46.

*2 Prirovnani ke zieti se v dile Emila Zoly objevuje stéle. Zagi, neboli bestialni charaktépveka, je
zakddovan i do nazvu jednoho z jeho rofmdndska bestie.

“3 BONNEFIS, P., Le bestiaire d"Emile Zola,Lias critiques de notre temps et ZdRaris : Garnier Fréres,
1972, s. 117.

*LORENCINI, A., op.cit., s. 73. ‘

4 une épopée pessimiste de I"animalité humaine* BENRE, J.,Les Contemporaind®® série, Paris : Boivin,
1884, s. 284 —iglozila L.B.
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Prvni druh zviecich metafor jednotlivych postav slouzi k zobrazejich tlesnych
funkci. To je patrné ndpv prirovnani souziti rodiny Maheuovych k Zivotu psi skye

bez skrupuli:

.[...] iIs se soulageaient sans honte, avec l'aisarazejuille d'une portée de jeunes chiens

grandis ensemble” (G, s. 42)

Nebo u prvnich sexudlnich pokudti Jeanlina a Lydie:

LIS savaient tout, mais ils ne pouvaient guerep fleunes, tatonnant, jouant, pendant

des heures, a des jeux de petits chiens vicie®.5(141)

V tomto gipact znazoiuje grirovnani ke zuieti shodné aspekty lidského aiediho
swta: fyzické pateby mé&clovek spole€né se vSemi zivymi tvory. Pomoci #etich metafor
se Zola nevyhyba appohorslivymt strankam lidského Zivota, ktery je zejména na veéko
hrubsi a nezaobalen do sp@eskych konvenci.

V Germinaluse vSak setkame i s jinymi z@€imi @irovnanimi jednotlivych postav:
Jeanlin je girovnavan k hadovi, k opici a podobnym iathm, ktera vyjaduji jeho mrstnost,
divokost a zlobu. Catheriningbplanou zele# jako ai kocky (G, s. 69). | jménadkterych
postav fipominaji zvieci s¥t:*® nag. Chaval zni velmi podolsrjako ,cheval — ki“ a tato
podobnost je potvrzena i metaforou kpktera se v souvislosti s Chavalem opakuje: Maheu
se nap. pta: ,Que fait-il donc, cette rosse de Chav&l®S, s. 55) a firovnava ho
k neposlusnému koni. Jeho pohyb uptestdavu je poziji pfipodokiovan ke kaskému
cvalu: ,[...] le forcaient & galoper au milieu dei° (G, s. 324) La Br(lé Chavalovi

piikazuje, aby se choval jako #gia pil ze Zlabu, ze kterého piji kon

6 ZOLA, E.,Germinal Paris : Bordas, 1989, s. 42 — déle jen (G, s,[42) ulevovali si klidnt a samoiejms
jako Stnata, ktera vyiistaji spoléné.” ZOLA, E., Germinal prel. Eva Outratova, Praha : Odeon, 1970, s. 18 -
déle jen (G, s. 18)

47V &dgli viechno, ale neslo jim to, bylkiti§ mladi a jen to po celé hodinyauistirali, hrali si na to jako dv
nemravna $hata.” (&, s. 112)

“8 Zola charakterizujedkteré své postavy pomoci ,nomen omen* a i jejicéfim ma tedy vypovidajici hodnotu.
“9 Prirovnani ke koni v8ak neni zachovanseském pekladu : ,Tak kde je ten dobytek Chaval?%(G. 30).
Slovo ,rosse — herka"“ je citéwzabarvené arpkladatelka proto zvolila jiné citéwzabarvené slovo, které je

v ¢estire vystizrgjsi. Tim vSak naruSilaffpodobréni postavy Chavala ke koni.

%0 Popadli ho ze vSech stran a tahli ho s sebow §5287) | z tohotoiekladu mizi slovo ,galoper - cvalat* a
tudiz i pfipadna metafora kén
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»Et, maintenant, tu vas boire un coup, oui, ouiintee des bétes, la gueule dans I"auge! Il dut

boire, & quatre pattes.” (G, s. 335)

Ke zviratim nejsou firovnavany pouze postavy zesty dlnika, ale (i kdyZz méé

casto) i lidé ze druhé strany sp@iesti: néstané, vedenkkarské spolénosti:

»S0n [de Paul Négrel] nez pointu, ses yeux vifsdhnnaient un air de furet aimable,

d’une intelligence sceptique.” (G, s. 74)

Paul Négrel je firovnavan k roztomilé zvatku, jak ho vidi jeho teta pani
Hennebeauova, ale zardiMee zvieti, které je rychlé, bystré, piné Zivota a ma gobr
pozorovaci talent. Tyto vlastnosti provazeji Négnretelém romanu.

Predesla firovnani jednotlivé ke zviatim slouzi k ndzorjSimu zobrazeni vzhledu
a povahovych vlastnosti kazdé postavy a k zachgegnédinegnosti>* Postavy jsou
v roméanu rozdeny do dvou antagonistickythcelki: na lid a n¥&anstvo. Zatimco #$tané
si zachovaji svou jedidaost po celou dobwege romanu, v fipact lidu jednotlivé postavy
pozckji splynou s ostatnimi v davu.

Zvitecich metafor aifrovnani davu mizeme najit \Germinalutakeé rgkolik druha. Je
to Z'ejmé jiz z rozmanitosti synonym pro slovo ,dav‘elé Zola vGerminalupouziva:
negastji jde o tlupu, bandu (bande — 54x), nasledovarssuanym davem (foule — 53x);
dav je gipodohiovancasto ke stadu (troupeau — 13Xk surovém (brutes — 12x), k mase
(masse — 11x), mérgastji k vikum (loups — 4x), k barbam (barbares — 4x) nebo k tkip
(horde — 2x). ¥tSina chto slov ma negativni nadech, ale je tomu t@evminaluvzdy?

Jsou zvieci metafory davu v tomto rom&povazovany vyhradiza réco negativniho?

%L Tak, a tal’ se gkng napijes, jako to hovado, s hubou v kéryChaval natyiech se musel napit.

(Gg, s. 297)

°2 Jeho 3piaty nos a bystrésopiipominaly fivétivou fretku; jeho skepticky intelekt se ve stykddniky
staval nesmlouvavautorit&sky.“ (G, s. 49)

*3 zviteci metafory jednotlivych postav se vyvijeji vipthu romanu. Naip Etienne je v dabsvého Gsgchu
prirovnavan k vikovi, ale po svém padu ke psovi, tkdgérg divokému zvieti.

>4 Zola vysta¥l sviij roman na opozicich. Vstupuje dgjelin medias res a pogise navraci ¥ase. Tento syZet
mu umoiuje zvyraznit protiklad obou &ta rozdilnym popisem stejnych Usekazdodenniho Zivota.cAsti
dochazi k prolinangéthto st a Zola vyuziva amplifikaci, kdy je tataz udalasdihlizena z pohledu vice
postav.

> Je-li vGerminalujedinec pipodohiovan ke zwiatim, je logické, Ze dav buddipvnavan ke sme zviat,
k hejnu nebo ke stadu. Avsak stejako girovnani jednotlivee maji i zitci girovnani davuitznou funkci a
vyznam.
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Nejcastji pouzivané synonymum davibanda hornii,*® je na péatku romanu

spojovano gernou barvou?’

»Au grand jour, ils passaient comme une bande deaseculbutés dans de la vase.”
(G, s.86)*

Cerna na jednu stranu odpovida réglitostedi, ve kterém s&erminalodehrava,
a souvisi £ernou barvou uhli. Tato barva vSak v &skryva i negativni konotacetipomina
noc, prazdnotu ag&eo zlého. V pedeSlém Uryvku z romanu je patrny kontrast ,bildhe*
a ,¢ernych hornik", kteti jako by se do bilého dne nehodileli®m dne se jen pasin
~plouzi“ po krajiné pod tihou bahna&rnoty. Podle Lorencinihofpdstavujeerna barva
,neststi, které ¥zce dopada na hlavy lid?® proto jsou hornici jakoby svazagzkym
ucklem své gerné* praceCerna barva je neodlitelng spojena se zivotem hortiiki jejich

domov je girovnavan k hluboké&ierné die a tentokrat vstupuje dd@ippvnani i zvfeci swt:

.Ces exces de misere les faisait s"entéter davantagets, comme des bétes traquées,

résolues & mourir au fond de leur trou, plutét dien sortir.* (G, s. 265§

Hornici jsou jako Stvana i Trpi hlady a nikdo jim nechce pomaoci, ale ofegio
nepolevuji a setrvavaji ve stavce, nez aby se vaddllamali tak ostatni. Jejich revolta je
v8ak pouze pasivni, fla skryvaji se f@d &mi, ktef je vyuzivaji a kt# chejf jejich kazi.®*
| kdyZ je vzdor hornik po WtSinucasu pasivni, v fiibéhu romanu se objevuji naznaky jejich

aktivni vzpoury:

*¢ Banda oznéuje prechodnou fazi mezi jedincem a davem a vymjgse mensim geeméleni. (SCHOR, N.,
Individu et foule chez Zola : structures de médiatLesCahiers naturalistes1982, n° 56, s. 29.) Zola vSak
pocetni rozdil mezi bandou a daveristedrg nedodrzuje a slovo ,banda“ uziva i ve stejném éxiut jako slovo
Ldavt.

> Cerné byla jiz od dobigdrevolnich barvou rfanstva, symbolem jejich stavovskiéstusnosti.

8 Na dennim s#tle vypadali jako hlotek ¢ernochii vyvalenych v blat“ (G¢, s. 60)

%9 un malheur qui tombe lourdement sur la téte dearhes* LORENCINI, A.La comparaison et la
métaphore dans Germinal d"Emile Zo&#0 Paolo : Ciéncias e Letras de Assis, 19708&- feloZila L.B.

% Tou piemirou bidy se jen vic zatvrzovalgmi jako ustvana 2¥, odhodlani ragi ve svém dougsti umit,
nez aby z &ho vylezli." (G, s. 229)

1 Napr. dil Voreux, ktery pravidela spolykéa (,dévore®) svou denni davku horinfloal tedy v sols skryva
myticky podtext, podoba se bajnému Minotaurovitibdgera se zivila lidskymi o&’'mi.
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»Et, sous cette grande paix morne, dans cet engétepassif, se butant contre les fusils, il y
avait la douceur menteuse, I'obéissance forcéatietnpe des fauves en cage, les yeux sur

le dompteur, préts a lui manger la nuque, s’ilnaiide dos. (G, ss. 367-368)

Hornici se po pochodu na doly a naste Montsou jiZz neuchyluji k Zddnému dalSimu
nasili, ale jen diky neustalému dohledu véjakornici citi k vySSi autotrespekt a

MG

predstiraji klid (,1zivou krotkosti*). Tentokrat vSalejde o pasivni wkavani bez witého
cile, a to je patrné i ve zme zvirecich metafor. Zatimco ryze pasivni hornici jsou
prirovnavani ke Stvané i a podmagnému dobytku, ti aktivni, ze kterych se stal dak, |
ho vnima nap Tarde® jsou spiSe podobni ,5elmam - fauves* a drav&izRozlicené Zeny
v davu jsou naip prirovnavany k wticim a maji i stejné schopnosti (ritapitlivejsi cich) jako
tato zvfata: ,Elles tournaient en le flairant, pareilledes louves.“ (G, s. 362)I cely dav
nabyva zviecich schopnosti. Dav nekf&rajinou, ale doslova ji ,cvala“. Slovo ,galop —
cval, dusot” se objevuje @erminalul5x a z toho se 12x vztahuje k davu. VSech odviazen
slovesa ,galoper” je Germinalucelkem 47 a z toho 25 oznge rychly a neusgadany

pohyb davu:

.[---] le peuple en marche dont ils auraient enteledgalop, s’ils avaient collé I"oreille
contre la terre. (G, s. 30%)

Dav v pohybu je vykreslen jak@&co cEsivého, co dasa celou zemi a nenecha nic
v klidu. Je to stado divokych koni, kter@ gvém cvalu rii vSechno kolem. dzké stevice

hornika jsou jako kopyta, ktera v sdlmesou zarodky nasili:

,Et, dans cet élan d espoir, dans ce galop deggrokers sonnant sur le pavé des routes, il y
avait autre chose encore, [...], une violence toment allait enfiévrer les corons, aux quatrasoi
du pays.“ (G, ss. 255-258)

62 A pod tim hlubokym chmurnym mirem, v té uraé pasivié tvai v tva puskam, tajila se 1Ziva krotkost,
ona nucena tipiva poslusnost Selem v kleci, které nespgu&rotitele z @i, pripraveny se mu zakousnout

do Sije, jakmile se ot zady.“ (&, s. 327)

% pravy dav je podle Tardea sloZen z lidi ve stajejpe z lidi na pochodu, jejichZ kontakt je eyiejsi

a rychlejsi. (TARDE, G..."opinion et la fouleop.cit., s. 161.)

6 Krouzily kolem rho, wtiily ho jako Selmy.“ (G, s. 324)

8 I...] dureni lidské masy na pochodu, které by mohli sly3eyply piloZili ucho k zemi.“ (G, s. 267)

6 A v tom rozletu nadje, v tom dupotudzkych bot po dlazghé silnici, bylo jedt cosi navic, [...], nasili, jehoz
vichr zapali kolonie po celém kraji.” (Gs. 223)
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Zolovy popisy davu v pohybuigobi na naSe smysly. SlySime, jalegice zvoni
o dlaZbu cest, na tiiecitime vitr, ktery zachvati vSechno kolem. Dawgvnany k divokému
zvireti kontrastuje s nedrodnou krajinou, ve kter&eeminalodehrava, ale zaroirge

v souladu s firodnimi silami, které dav obklopujf:

.Des tétes nues s échevelaient au grand air, artaridait que le claguement des sabots,

pareil & un galop de bétail laché, emporté dasshaerie sauvage de Jeanlin.“ (G, s. 326)

Ve volné girok je dav jedt bliZz zvicecimu stavu. Vlasy lidi jsou zcuchané jakiva
koni, chovaji se jako divoky dobytek a jejich bpiynelze rozeznat od kopyt. Tato zé&ma je
podpdena dvojznénym vyznamem slova ,sabot”, které fegladu znamena jak jdvak®,

tak ,kopyto“. Ke konim je davifrovnavan i Ehem hornické slavnosti Ducasse:

.et, quand les danseurs s"arréterent, ils fumaiemme des chevaux.” (G, s. 16/92)

Prirovnani ke konim symbolizuje @erminaludivokost a nespoutanostif®vnani
ke zviatim z volné pirody jsou tedy mozna jen pokdtbvek vyjde ze svého kazdodenniho
pracovniho stereotypu a neni-li zcela podrobgake autori¢. V Germinalupredstavuje dva
jediné mozné uniky 2fké prace stavka a vySe zrima slavnost. V obourfpadech hraje
vyznamnou Ulohu dav. Dav totiZ (st&jrako stavka nebo svatekjguistavuje unill z reality
kazdodenniho Zivota, ze spat@sti. KdyZ se stane jedinec gasti davu, festane vnimat
spole&enské zavazky a népobi na 8 vngjSi ani vnitni kontrola. Poté, co se vSak tento dav
v Germinalurozpusti a hornici se vrati&pdo prace, stane se z nichtébgpodrobeny
dobyteK. Souvarine protofjrovnava horniky jdouci do dolu (po Souvarig®abotazi)

ke zviatim mificim na porazku:

.l les comptait, comme les bouchers comptent Eed a I'entrée de |"abattoir;"
(G, s. 444§+ 7

67V dalSicasti prace uvidime, Ze se dav séiinquini silou stava. - viz. kapitola 4.4. Sila dametafora
piirodnich sil.

%8 Vitr cechral nepokryté hlavy, nebylo slySet nic nez kiaievaki na dlazks, podobny dusotu stada
Zenouciho se za divokym vytrubovanim Jankovym¢, (€& 288)

69 a kdyz se tanici zastavili, kotilo se z nich jako z koni.* (G s. 141)

0V jinych situacich v3ak fite dav pedstavovat i Giists, skry$ nebo oporu jednotlivce.

1 Poital je, jakofeznik p@ita dobytek i vstupu do jatek: (G, s. 402)

2 Stejné pirovnani davu ke zvatim jdoucim na porazku najdeme Nare : ,les bandes moutonnaient, [...],
pareilles a des troupeaux menés de nuit a I"abattoioucky se klikatily, [...], podobné stdan, kterd v noci
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Zviteci rirovnani a metafory souvisi i se zachazenim majdelu s jejich pracovni

silou:

LIl fallait agir révolutionnairement, en sauvagpsjsqu’on les traquait comme des loups.”
(G, s. 283§

Pokud rkdo podle Barrowsové jedna s lidmi jako seatyi, dostane se mu na takové
poiinani zvfeci odpowdi.” Proto hornikm v ugitych situacich nezbyva nic jiného, nez se
jako zviata chovat. Vdchto chvilich je zveci chovani povazovano za nizsi nez chovani

lidské. Rirovnani ke zuieti vSak neznamena jen degeneraci lidskosti, lalié3i souzgni

s piirodou. BEhem setkani v lese se hornici citi svobodni a \aslous okolni firodou:

»ICl, nous sommes libres, nous sommes chez nousppee ne viendra nous faire taire, pas

plus qu’on ne fait taire les oiseaux et les bétgd!“s. 283y

Davoveé scény Germinalunegedstavuiji tedy jen scény plné nasili, ale i poldidn
situace z kazdodenniho zivota hofniRracujici hornici jsoufpovnavani, jak uz byléeceno

vyse, k mirgjSim zviatim. Na zg&atku romanu jde n&gstji o metaforu hmyzu:

.[...] prés de sept cents ouvriers, qui besognaierdtte heure dans cette fourmiliere géante,

trouant la terre de toutes parts, la criblant ajjsun vieux bois piqués de vers. (G, s.’80)

Mravenci symbolizuji pracovité a organizované likynspol€nost, ktera je podle
Bergsona obdivuhodrukazréna a jednotna, algitis ustrnuld’’ V této ukazce vsak nejsou
hornici gipodobréni jen k mravenam, ale i kéervim, ktei provrtavaji zem. Obragerva

v souvislosti s davem pouziva i Gabriel Tarde,ktlav spojuje s nedostatkem rozumu:

.Mezi nejcivilizovargjSimi populacemi fedstavuje dav vzdy divokost neboiedkost, mé&

nez to, je to impulzivni a posedlé & hraka svych pud a bezmyslenkovitych zvyk nékdy zvire

vedou na jatka.* (ZOLA, E., Napin Les Rougon-Macquart. 2, Paris : Gallimard, 1964, s. 1480. (dale jen
Nana, inR-M, t. 2, s. 1480) —igloZila L.B.)

3 KdyZ je sem vystvali jako vlky, jaképak formaljtnusi se jednat revalns.” (G¢, s. 249)

“BARROWS, S., op.cit., s. 98.

> Tady jsme volni, tady jsme mezi sebou, nikdo germami nefijde, aby nas unikl, jako nemize umtet

ZWet a ptactvo.” (G, s. 249)

¢ I...] na sedm set haiti. A ti nyni pracovali v tom afm mravenisti, kizem kraZzem prohlodavali zem, aZ se
podobala starémtervotaiivému devu.” (G, s. 36)

"BERGSON, H.L"évolution créatriceParis : Alcan, 1939, s. 110.
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nizkého druhu, bezobratlovec, obrovgkyv, jehoZ vnimavost je rozptylena a ktery sesjest

neuspeadaré hyba po tom, co mu byla useknuta hlat.

Tento nedostatek rozumu je obsazen i ve ,slépdiosti horniki, ktefi pracuji

bez vidiny znameého cile:

-Eux, au fond de leur trou de taupe, sous le pd&t terre, [...], tapaient toujours.”
(G, s. 72¥°

,R0zumova slepota“ je zde spojena s opravdovaniaieosti vidt. Hornici jsou
prirovnavani ke slepym krtikm, jednak kili bezcilnosti své prace, ale zaréveproto, Ze jim
jedovaté podzemni vypary opravdu posSkozuji zrakoBometafory a firovnani jsou plné
podobnych dvojznmosti a Ize je interpretovat jednak doslova a jgdnpieneseném smysiu.
Tyto dvoji interpretace odkazuji &k propojeni fyzického a psychickéhostr (jako je tomu
nag. v piipadt ,rozumove slepoty” a opravdoveé slepoty) nebo kppjeni lidského sita
s piirodou (nap. v piipadt dvojzna&ného slova ,sabot”, které znamendedak" i ,kopyto®).

PredeSla analyza ukazala, Ze u Zoly séepkiost a lidskostasto nerozeznateimmisi.
Zatimco jsou lidé firovnavani ke zvatim, zviata (nap. kan Bataille) jsou
personifikovand® Vypada to, jako by Germinalubylo vée soeésti jednoho velkého celku,
prirody. Zvieci metafory aiirovnani nejsou pouzity pouze k tomu, aby sni&ibwcka
na zvteci Urova, ale tato firovnani slouzi i k vyjateni soundélezitost lidi a jejich spojeni
s pirodou. Resto si nizeme vSimnout, Ze v nejdram@djSi cdstech roménu se objevuji

odkazy na zveci s¥t negastji.

8 Parmi les populations les plus civilisées, ungldaest toujours une sauvagesse ou une faunesse, que
cela, une béte impulsive et maniaque, jouet dénséacts et de ses habitudes machinales, parfoaimal
d’ordre inférieur, un invertébré, un ver monstruetna sensibilité est diffuse et qui s"agite ercam
mouvements désordonnés aprés la section de SallBRDE, G., Les crimes des foulearchives de
I"anthropologie criminelle1892, n° 7, s. 358 <'@lozila L.B.

9 Avsak havti, zalezlf jako krtci v die, pod drtivym tlakem horniny, [...], rubali da(G¢, s. 47)

8 Dokonce i dl Voreux je frirovnavan k Béemu zivému, ke tvoru, ktery se Zivi lidskym masektesého je
tieba zabit : Il la tuerait a la fin, cette béte maise de Voreux, a la gueule toujours ouverte agait englouti
tant de chair humaine!“ (G, s. 442) ¢ koneiné zabije, tu potvoru Voreux, tu bestii s tlamaténé dokaan,
kterd uz sezrala tolidovéciny.” (G¢, s. 399)
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4.1.2. Primitivni a divoSska povaha davu

Jak jsme mohli vi&t v citaci Tardea, zvéci povaha davu byv&kdy spjata
s nedostatkem rozumu. Podle Ripolla symbolizujéezptimitivni a divoSskou s@ast
¢lovéka. Pud, kterym jsou pohé&ma zejména zvata, je podle & Zivotni elan, ale také &iva
sila, princip stability, ale i zbytekipodniho nasilf* Dav je také rozpolceny mezinito

e

dvéma aspekflf a pokud pevaZi jeho nasiln&st, neuvazuje logicky, dokonc&sinou
neuvazuje ubec. Proto si nedokazeddomit ani bliZzici se nebezfieKdyz se dav $étne
s vojaky, neni schopen Zzadné rozumné Gvahy. Jemwehr a jen nelticreé prihlizi jejich
strelbe:

»Ce fut une stupeur. lls avaient tiré, la foulebte restait immobile, sans le croire encore.”
(G, s. 4213

Nedostatek logického uvazovani a posouzeni sitodZeme pisoudit jednak zriiné
chovani jednotlivce v davu, ale také nedostatkuhard horniki. Zola sam zdlraziuje jejich

nevzdlanost®

»Quelques tétes sachant compter avaient fait leutatt les deux centimes gagnés par

la Compagnie sur les bois, circulaient, exaltalesicranes les plus durs.“ (G, s. 193)

Hornici nejsou zasazeni snizenim mzéiyno, protoze si hodiSina neni schopna
sama uvdomit. Zasahne je aZz vypeny rozdil od jejich vzélargjSich spolupracovnik
a rozsfena zprava oam. Do jejich mysli se informace nedostava rovnéeiyady ges
n¢jakého progednika. Hornici nejsou schopni samostatného usyelikch myslenky jeieba

jim naseptaf® Tuto Glohu ma \Germinaluneiastji Etienne Lantier:

8L RIPOLL, R.,Réalité et mythe chez Zoka1, Lille : Atelier Reproduction des Thésesjudnsitede Lille,
1981, s. 310.

82 7vireci metafory davu Germinaluukézaly tuto dvojakost : jednak zobrazuiji nasilpifpads davu

v pohybu), ale fedstavuji i stabilizéni prvek (v gipact hmyzich metafor davu).

8 Nastalo zdSeni. Vojaci dfleji! Zastup #stal nehyba stat, Gsta dok@n, jako by tomu je§mnechtl véiit.*
(Gg, s. 379)

% Nevzdtlanost povazoval za jeden z hlavnich prokilér. stoleti i Victor Hugo. Vzgani bylo podle ¥

l[ékem na zleinnost a nasili. Byl feswdéen, Ze i z davu se diky vddni stane usdonely dav, ktery se nebude
uchylovat k nasili. Proto propukl v 19. stoleti lnoySeobecné a laické vdéni, které bylo nakonec ustanoveno
v 80. letech zakony J. Ferryho.

8 Neékolik bystrych hlav znalych piti to vSechno propitalo, a ty dva centimy, které podnik Wéva

na vydew, uz kolovaly a rozpalovaly i nejtvrdSi palice."{G. 163)

8 podle Tardea je za nasledné chovani davu zeédpgwento ,naseptava- souffleur*. (TARDE, G.]."opinion
et la foule op.cit., s. 144.)
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.Et les idées semées par Etienne poussaient, gisdarent dans ce cri de révolte.”
(G, s. 194¥

Etiennovy nazory kéi v myslich hornik, az se dostanou na povrch a projevi se jejich
vzpourou. Motiv ,klgeni — germination“ prostupuje celym romanem a sbszeho nazvem.
Etienne je vSak santgkvapertiny, ke kterym horniky inspirov&f Ani on nedokaze
domyslet disledky a pemysli, az kdyz uz je pozdUvédomi si proto nebezprost davu, az

poté, co se atastni jeho pochodu krajinou:

~Jamais il n"avait tant réfléchi, il se demandaitimuoi son dégodt, le lendemain de la
furieuse course au travers des fosses; et il raiser répondre, des souvenirs le répugnaient,
la bassesse des convoitises, la grossiereté degtasl odeur de toute cette misere secouée aif've
(G, s. 370%°

Etienne z&ina byt pohorSen nizkym chovanim hokniBest si nechce fipustit, ze
lidé, které ved|, by mohli byt takovi, jaké je nedé vidl. Snazi se zapudit vzpominky
na rozvaseény dav, ktery je v jehodich nizky a hruby. Tyto vlastnosti, které kladeisoum
vedle sebe s vyuZitim asyndeta, spojuje s pudowdstptou hornika s jejich chudobot?.
Zatina si znovel uvsdomovat svou odli$nost a jiz se neciti byt jednichadych obyvatel
osady, od kterych se vzdaluje. Etiennovo opovrbgmalymi pateli vzroste pote, co se

po neuspchu stavky dav postavi i protému:

.Le sang grondait dans sa téte, il traitait maiatéries camarades de brutes, il s’irritait de les

voir inintelligents et barbares, au point de s"engre a lui de la logique des faits. (G, s. 431)

Iracionalni chovani davu je zahrnuto v kumulagate/nich girovnani hornik.
Nejsou to pouze surovci, ale pro Etienna jsou to# lidé bez inteligence. Oba tyto
vyznamy pak shrnuje slovo ,barbar¢eském pekladu ,primitiv*), kterym Etienne horniky
také oznauje. Projevuje se zde i jeden z hlavnich razdikzi Etiennem a davem. Dav neni

87 A myslenky, které Span zasil, rostly a bujely v tomto Wjku vzpoury.“ (G, s. 164)

8| Tarde doSel k zévu, Ze ,naSeptawd mize byt tim prvnim, kteréhargkvapi a vydsi nasili, jeho? je dav
na zaklad naseptanych myslenek schopen. (TARDE, Foulescégsaux point de vue criminétevue des deux
mondes1893, n° 120, s. 355.)

8 Nikdy v Zivoté se tolik nenafemyslel; tzal se sam sebém to, Ze se vém hned nazit po tom divokém
tazeni od Sachty k Saeéhtrobudil takovy pocit odporu, a netroufal si natipodgt; hnusily se mu vzpominky
na tu nizkou chtivost, na ty hrubé pudy, na zapdché pro¥travané bidy.” (@, s. 330)

% Podob# Zola odvozuje podstattioveka ze své teorie osdi¢nosti a vlivu prosed.

L Poprvé se citi byt jiny, kdyZ ovladne ostatni filynJejich obdiv v 8m probudi pocit na@zenosti a touhu
po dalSim postupu a&tsim Usgchu.

2 V hlavé mu viila krev, v duchu spilal soudriiim, Ze jsou tak pitomi, zlobilo ho, Ze mohou byt iddupi

a primitivni a mit logicky vyvoj udalosti za zléme.“ (G, s. 389)
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schopen reflektovat swény a neu¢domuje si, co zisobil ani mozné ikledky svého
pocinani. Etienne se sice pod vlivem alkoholu choe@tale po vystoupeni z davu si
v8im4, jak se chovani lidi v davu &nilo a je schopen hosjak charakterizovat. Podobn

jako on vidi horniky i msstané:

.~ Imbéciles! répéta M.Hennebeau, est-ce que je lseureux? Une colére le soulevait contre

ces gens qui ne comprenaient pas.” (G, s.%349)

.Lucie et Jeanne s’occupaient a retirer du foinileégqui se débattait, croyant que

ces sauvages défilaient sans cesse, et répétatiequé voulait pas voir.* (G, ss.346-3%7)

M¢estané vidi ve stavkujicich hornicich divochy,ikteicemu nerozumi. Cécile
chovani davu & a radji nechce vidt jeho p@inani®> M&&ané se protoied hksnicim
davem snaZi schovdtPohled ni&ani na dav niZeme najit napi v Citové vychow
Gustava Flauberta a v knize historika TaRwgatky novodobé Francidainmiv ne [ilis
lichotivy popis lidu, ktery oznauje jako ,zcela primitivni mozky bez napadu, plagnych
obraz*,*” odraZi obavy burzoazie po vypuknuti Komdf{.aine spojuje davy s navratem
¢loveék do jeho primitivniho stadia. Tlupy, které popisujsou brutélini a chovaji se jakostv

Podle ®&j se v ni niize znénit kdokoli, jakmile se stane séasti davu:

»[.-.] Z pokojného a civilizovaného vegana, dinika i mé&tana se nahle stava barbar, nebo

jese hat primitivni zvire, Sklebici se opice, krvela a chlipna, ktera vrazdi s usklebkem a vesele

poskakuje nad zkazou, kterouizpbila.**®

93 Pitomci,“ opakoval pan Hennebeau, ,copak jsénsihad astny?“ Stoupal vdm hrsv proti mto lidem,
ktefi ho nechapou.” (§ s. 311)

% Lucie a Jana se pokousely vytahnout Cecilku zms€ecilka se branila, myslela, Ze ti divodigmbjest
jdou, opakovala, Ze je nechce &tid (G¢, s. 309)

% Tomuto postoji odpovida i etymologickyiynd jména Cécile, které je odvozeno od slova tééeislepota®.
% Schovavaiji se lafiv opuséné stodole nebo u pana Hennebeaua doma. Od daddjeje zawené okno,

ze kterého mohouifpadré dav pozorovat. O tématu okna v dile Emila Zolyewiz. SCHOR, N., Le théme
de la fenétre darlsa Fortune des Rougom Les critiques de notre temps et ZdParis : Garnier Fréres, 1972,
s. 106-111.

97 cerveaux tout primitifs, vides d’idées et peupl@mages* TAINE, H.Les origines de la France
contemporaingt. 1, Paris : Editions Robert Laffont, 1986, 882 eloZila L.B.

% Alegorii Komuny a odpor k davui#ieme najit i v basni Rimbauda ,L orgie parisienag*

% 1...] du paysan, de I'ouvrier, du bourgeois, pacifiésp@rrivoisés par une civilisation ancienne, on tait &
coup sortir le barbare, bien pis I"animal promlgfsinge grimacant, sanguinaire et lubrique, geign ricanant
et gambade sur les dégats qu’il fait.“ TAINE, H,aip, t. 1, s. 351 —iglozila L.B.
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Lejeune pipisuje negativni pohled na lid i samotnému Zol®adle &) je Germinal
protilidovy roman*!? Dokazuje to fli§nou divokosti davu a zkécimi girovnanimi, které
Zola v souvislosti s davem a s chudymi horniéigto pouziva. | Psichariova tvrdi, Ze ,Zola
vidi ve stavkujicich lidi utrzené zetzu, nasilné, bezipswdceni, nezadrzitelné, jednajici
pouze pod vlivem svych pad*® Je pravda, Ze vypray Germinalusi udrzuje od lidu wity
odstup a s pohledemédrani nepolemizuje. Bkdy dokonce samipovnava lid ke zwiatim,
ale jak jsem si ukézali vySe, ¥&€i metafora nesouvisi pouze s depreciativnhim pleinte
na lid, ale ukazuje i jeho propojenostifr@dou. Zvfeci metafory se kro&toho uplatiuji
i mezi horniky navzajeffi® a netykaji se tedy pouze nazorsdtiani nebo vypraice.
Prestoze se zdkterych naznak'® da viist postoj autora, plati to jen dazité miry.

S presnosti nevime, co autora k pouZiti zvoleného termébo metafory vedlo. ¥ist pouze
z textd®® Zolovy nazory je obtizné.

Iracionalni a nebezpea povaha davu je vgkna nejvice v paigasti romanu, kdy
vzboueny dav stavkujicich putuje z jednoho dolu na drailmgi vSe, co mu fide do cesty.
Hnév davu se neobraci proti svémitirpému nefiteli (vedeni &zaiské spolénosti), ale zéne
svou ntivou pou’ u malého dolu Jean-Bart a pak pakija k dalSim menSim dioh a t@i se
jakoby v kruhu. Jeho 2Bily béh nevede nikam a podle Ripolla je dav hotinikawen
v neviditelném labyrintu. Tento obraz ma podégpsychologické vysitleni: snazi se
,=Uuk&zat nestabilitu bytosti vydanych napospa$vosti (nebo v pipadt Etienna

kratkodobému &ilenstvi apobenému psnajici opilostf).4%°

4.2. Nové metafory davu: @irovnani k Zzerg, spojeni davu a alkoholu

V 19. stoleti se vyskytovaly dwnové metafory davu, které souvisely sesaami
v tehdejSi francouzské spoéitmsti. Povaha davu byl&podohiovana k povaze Zen nebo
alkoholiki.**®

190) EJEUNE, P.Germinal un roman antipeupl®aris : A.-G.Nizet, 1978.

101 Zola voit dans les grévistes des hommes déchaiidents, sans aucune doctrine, sans aucun frein,
uniquement guidés par leurs instincts.” PSICHARI, Ahatomie d"un chef-d oeuvre ,GerminalParis :
Mercure de France, 1964, s. 47telpZila L.B.

192 Napriklad kdyz Maheu ozraije Chavala za neposlusného &on

193 Napr. kdyZ Etienne stoji vele aInik, vyprawe vstupuje do &e a negativia hodnoti jeho Flisné ambice.
Podobr ma vyhrady i k proslovu Plucharta v Bon-Joyeux.

194 obzvla$ bez podrobsi znalosti autora samotného a celého jeho dila

195 montrer I'instabilité d’étres en proie & la furou dans le cas d’Etienne & une folie passagév@guée
par un début d'ivresse).” RIPOLL, R., op.cit.,,ts1399 — felozila L.B.

1% BARROWS, S., op.cit., s. 46.
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4.2.1. Dav Zen
Gabriel Tarde dosphve svych vyzkumech davu k zfwu, Ze chovani davu je stejné
jako chovani jedint Zenského pohlavi:

»L---] svymi stéle stejnymi rozmary, vzhi@nou poslusnostigeietivosti, nevyrovnanosti,
rychlymi a nevysgtlitelnymi prechody od ztivosti k réznosti, od zoufalstvi k vybudlim smichu, dav

je Zena, i kdyZ se sklada z osob muZzského poht&vi.

Tarde a Le Bon se uchylovali k podobnytirgvnanim, protoZze povazovali Zeny
za ,bytosti, které jsou na niz8im stupni vyvo}&Zeny jsou podle nich (stejjako dav)
velmi nestélé ve svych citech &l impulsivni. Vykazuje dav Zzen@erminalupodobné
charakteristiky? LiSi se tento typ davu od osttvigskyti davu v romag?

Zola néas nejprve seznamuje s kazdodennim Zivoterny bernické osad Zeny travi
swviij ¢as starosti o rodinu, ale i klevetami se sousedk@amvypuknuti stavky se Zeny zprvu
nepodileji na Zadném rozhodovaniastni se az setkani v lese a Etiennova proslovipride

se chovaji tiSe a slu8iako v kostele, ale pak jsou uchvaceny davem bday deliriu:

.Les femmes déliraient, la Maheude sortie de sémeaprise de vertige de la faim,
la Levaque hurlante, la vieille Brdlé hors d"eligjtant des bras de sorciere, et Philomene secouée
d’un acceés de toux, et la Mouquette si alluméeliguriait des mots tendres a I"orateur.”
(G, s. 2874

Od této chvile se Zeny stavaji aktéry destrukceléncGerminalu Jako prvni se
uchyluji k hrozbam, pravony nejvice ovliviuji chovani mui: ,Mais la gréle des briques
devenait plus drue, les hommes s’y mettaientxaihle des femmes.“ (G, s. 428)a tlasi
je do nasili: ,C étaient les femmes qui poussaigiapissantes, excitant les hommes.*

(G, s. 320)** Dvojznainost slovesa ,glapisser* znovu untiofe girovnat Zeny ke zvatim,

197 1...] par son caprice routinier, sa docilité révoltéecsedulité, son nervosisme, ses brusques sautesitle

psychologiques de la fureur & la tendresse, dad@ration a |"éclat de rire, la foule est femmé&me quand
elle est composée déléments masculins.” TARDEFQules et sectes au point de vue criminel, op<iB69 —
pieloZila L.B.

1% E BON, G., op.cit., ss. 21-22.

109 Zenské pimo blouznily, Maheudka vyvedena ze svého klidoppadala zavrati hladu, Levaquaiéla,
Baba Palena #ivé mavala vyzablymi pazemi, Filoména se dusila kasldviouquetka byla tak rozena, ze
volala natecnika rezné lichotky." (G, s. 253)

10 Avsak prka cihel houstla, nyni s&dali k Zenskym i chlapi.“ (&, s. 378)

M1 To zenské strkaly, jely a popichovaly chlapy.“ (& s. 283)
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ke psim, ktei Stkaji nebo Kuci. Zvireci metafory ajfrovnani se prolinaji i do dalSich
aspekd davu v dile Emila Zoly.
Zeny se dostanou do peli dsje po vypuknuti chaosu a nasititem stavky.

Pii pochodu davu jsou Zeny pokazdé v jebedmicastit*?

,PUis, aux premiers rangs, les femmes s avancajaetques-unes armées de batons,
la Maheude avec des yeux ensauvagés qui sembtaierther au loin la cité de justice promise;
la Brdlé, la Levaque, la Mouquette, allongeanteasuéurs jambes sous leurs guenilles, comme

des soldats partis pour la guerre.” (G, s. 826)

Zeny jsou neustéle pod vlivem svého nabozenskeélidag které v nich probudil
Etienne ve svém proslovu. Obzwda Maheude se nedokaze zbavit obirsacialni
spravedinosti, ktery ji Etienne vnukl. Zeny jsootorsteji jako divosi (la Maheude méa
,divoky lesk v @&ich“) a iracionélni dav schopny myslet pouze v abch a v reakci
na naSeptané nazorykoho jiného. Festo jsou ve svém pmani velmi odhodlané a state
(,jako vojaci na valéeném pochodu*) a rovnyma nohama se vrhaji do bogpravedinost.
V této chvili je dav vyjiméné organizovany a nepostupuje chaoticky, protofjepnavan
k organizovanym uskupenim jako jsou vojaci. Orgavénost davu vsak trva pouze
piechodnou dobu, pod vedenim Zen zavladne brétyahymos. Zeny jsou tudiz spojovany

S negativnim vyvojem situace a jejich zobrazenawude d@sive:

.Les femmes avaient paru, prés d'un millier de femnaux cheveux épars, dépeignés
par la course, aux guenilles montrant la peau ee nudités de femelles lasses d’enfanter
des meurt-de-faim. Quelques-unes tenaient leur getiie les bras, le soulevaient, I"agitaient,iains
qgu’un drapeau de deuil et de vengeance. D"autiesjqunes, avec des gorges gonflées de guerriéres,
brandissaient des batons; tandis que les viedfé®uses, hurlaient si fort, que les cordes desleu

cous décharnés semblaient se rompre.“ (G, ss. 83843

112 jednak proto, Ze jsou nasisi a dravjsi, ale i z dvodu ochrany ostatnich. Hornici se domnivali, Ze by
nikdo nezautsil na Zenu.

13 V prvnichiadach $ly Zenskégkteré vyzbrojené holemi, Maheudka s divokym leskemich, jako by

z délky vyhlizela zaslibenou zem spravedinosti;éBRBlena, Levaquova a Mouquetka pod roztrhanynmiésuik
zrychlovaly krok jako vojaci na valeém pochodu.” (G s. 288)

114 Objevily se zenské, na tisice Zenskych, rozcuéhaasy rozevlaté dlouhynmsbem, v carech, jimiz
prosvitala hola iZe, ona nahota samic utahanyé&bnym plozenim hladovych kék Nekteré nesly v nacti déti

a olxas je zdvihaly nad hlavu jako prapory smutku a ggnidné, mladsi, s bujnym poprsim bojovnic, mavaly
holemi; a ty staré,ifserné babizny, fely, az se jim Slachy na hubeném krku napinalynépraskly.“

(Gg, s. 307)
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Charakter davu je Ztlazrén hned zpdatku zmignim vysokého pétu Zen
(kolem tisice). Zaroveje kladen draz na Zenské pohlavi davu, protozZe slovo ,Zzeny —
femmes" se opakuje v prvnét¢ 2x. Toto revoldni zobrazeni Zzen fize gipominat obraz
Eugena Delacroixe ,Svoboda vede lid na barikadySa#t v odstrasujici podébNejedna se
zde o alegorii svobody, jejiz nahota dyppminala krasieckych soch, ale o nahotu

,,Samic“lls

nedostatén¢ zahalenych v hadrech. Misto trikol6rou, symboleamdkracie,
mavaji Zeny svymi hubenymétimi, vlajkou smutku a pomsty. Misto zobrazeni
republikanskych hrdiinjde o vyobrazeni osklivych stary¢arodjnic, které Kici tak hlasit,
az jim malem praskaji hlasivky. Ani mladé Zeny sgylmnou negativnimu zobrazeni a jejich
tvére jsou zosklivené nafouknutymi hrdfy.Agresivita &chto Zen je zvyrazma aliteraci
tvrdé souhlasky ,g" ve spojeni s ,r‘-ggrges gonflées de guerrieres, které&ikakofonii.
Negativni zobrazeni Zzen dapje fakt, Ze jsou prostovlasé. To je ve vnimarii2id9. stoleti
fadi mezi lehké Zeny, jako jsou té&nie a prostitutky.

Roman tak v sabskryva sexualni konotace a protagonistkami sexodlnasili jsou
opét Zeny. La Mouquette vystrkuje v romantkalikrat zadek na své protivniky, Zeny se
snazi sexuathponizit Cécile a svléci ji. Tim ale jejich krutostkorgi. Zeny jsou schopny

i kastrace-’

»~Mais les femmes avaient a tirer de lui d"autreggeances. Elles tournaient en le flairant,
pareilles a des louves. Toutes cherchaient ungeittane sauvagerie qui les soulageét. [...] Er{deR
de ses mains seches de vieille, écarta les cuisgss empoigna cette virilité morte. [...] La Brlé
alors, planta tout le paquet au bout de son b&tote portant en I"air, le promenant ainsi qu un

drapeau, elle se lanca sur la route, suivie détimadade hurlante des femmes.“ (G, s.3%2)

Zeny se v této scéropst stavaji zvifaty, vkicemi, které touZi po krvi a nepolevi

ve svém snazeni, dokud nedostanou svéenighanou o&r’. Zeny jsou o3klivé, kruté

15 podobi zneklidiujici obraz obnaZenych Zen se objevujdiichu Paize: ,Florent, que les femmes
intimidaient toujours, se sentait peu a peu peahsdin cauchemar de filles aux appas prodigietx, qu
I"entouraient d"une ronde inquiétante, avec leun@ment et leurs gros bras nus de lutteusess tdie
femelles lachées." ,Florent, kterého Zeny vzdy @dsivaly, citil, Ze se pozvolna ztraci v t€miomite plné
divek s nesmirnymigwaby. Uzaviraly kolemd) kruh, ktery ho znekliloval chrapotem a nahymi silnymi
pazemi bojovnic, podobnych vyp&sym samicim.“ (ZOLA, E., Le ventre de ParisRAM, t. 1, s. 718 —
pieloZila L.B.)

116 Zobrazeni zenifpomina i sochu Frangoise Rudea ,La Marseillaik&ra se nachazi na ¥ném oblouku
v P&izi. | ona méa rozervany Sat, odhalers@st £la a odhodlany vyraz zoSkliveny bolesti a&yem.

17 Kastrasni Gzkost" odliSuje podle Freuda muze od Zen, @etteny se kastrace obavat nemusi.

18 Ale Zenské se nasm chely jes& jinak pomstit. KrouZily kolem#ho, \&tiily ho jako Selmy. VSechny
hledaly,¢im by ho je&t zneuctily, gco zkEsilého, jak by si vylily zlost. [...] A Baba Palesgyma vyschlyma
staeckyma rukama roztahla naha stehna a uchopilati@muzstvi. [...] Baba Palena nabodla uzlik masa
na ty, zvedla ho nad hlavu jako prapor a vyrazila s nénsilnici, j&ici Zzenské za ni." (& ss. 323-324)
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a divoké. Jejich divokost je zde spojena se sesugudent® a proto se vrhaji na symbol
muzstvi prodaw&ée Maigrata. V jejich rukou se objevuje nova vlajiajka smrti, a dav
zasina byt veden pudem vrazednyfMMuZi jsou natolik ochromeni zsilosti Zen, Ze nejsou

schopni zasadhnout:

~Cette mutilation affreuse s”était accomplie dans horreur glacée. Ni Etienne, ni Maheu,
ni les autres, n"avaient eu le temps d’intervélsirestaient immobiles, devant ce galop de fufies.
(G, s. 363y

V tomto kontrastu s muzi jegme, Ze vzruSeni a krutost davu je mnohétaia
desivejsi, kdyZ se dav sklada z z&5.0chromenost muje patrna z uZiti epiteta ornans
.mrazivé z&Seni" a z anafory ,ni - ani“, ktera chziuje protiklad mezi @iivou ¢innosti Zzen
a n&innosti mui. Dokazuje to antonomazie: Zeny jsou vyobrazovany jako myticked-u
(v recké mytologii Erinye), bohynpomsty, a ziskavaji tak shodné charakteristikgjrjako
ony vypadaji i Zeny Germinaluhrizné: maji osklivé oblkieje a misto nefitdrapy. A steji
jako ony se Zeny, nappii zneucéni Maigratovadla, chovaji pedevsim jako mstitelky
(,2enské se nadm chgly jeSk jinak pomstit*).Dav Zen ma tedy sva specifika a svétsi

krutosti dsi méstany vic nez dav hornikjako celek:

»D autres femmes se joignirent a la bande, ellésréthien une vingtaine. Lorsque
les bourgeois de Montsou les virent arriver, tefatdrgeur de la route, sombres et misérables, ils
hochérent la téte d'inquiétude [...] rien n"étaispmauvais signe: d ordinaire, tout se gataitnqua

les femmes battaient ainsi les chemins.” (G, s)'261

Nejhorsi z Zen je la Brilé, kteréguistavuje jakousitdkyni Zenského davu:

19 Freud se blize zabyval energii sexualnichiptal.libidem. (FREUD, S., Psychologie des foulearalyse
du moi,Essais de psychanalygearis : Editions Payot, 1981, s. 150.)

120podle Le Bona st v uritém stadiu davu jen navrhnout vrazdu nebo dranticadovek v davu hned
podlehne tomuto pokuSeni. (LE BON, op.cit., s. 23.)

121 To priSerné zohaveni se odehralo za mrazivék§erd. Stpan ani Maheu ani nikdo jiny nesig
zasahnout; jen nehybmpiihlizeli t¢m rozEsrenym fariim.” (Gg, s. 325)

22| podle ,psycholog davu“ jsou davy sloZené z Zen najiit nez davy muzské: ,elles épouvantes toujours
par le degré extraordinaire de leur exaltationeetedr férocité.” ,vzdy dsi obrovskou mirou vypjatosti a
krutosti (TARDE, G.,L"opinion et la fouleop.cit., s. 50 —ilozila L.B.)

Podle Taina Ize vys#leni wtSi krutosti Zenského davu najit v davové nakazetéré jsou Zeny nachysi.
(TAINE, H., op.cit., t. 2, s. 283.)

123 Piidalo se je&t nekolik Zenskych, aZ jich bylo na dvacet. Kdy? je wielé Montsou uvidli, jak jdou v Siku
roztazenémims celou $ku silnice, zamréené a zubozené, znepokajemtéli hlavami. [...] a to samo oséb
newstilo nic dobrého : kdyz Zeny takhle tdhnou do,uficuz byva zle.” (@, s. 228)
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.Et les femmes surtout |"effrayaient, la Levag@eMouquette et les autres, agitées
d"une fureur meurtriére, les dents et les onglésige aboyantes comme des chiennes, sous

les excitations de la Briilé, qui les dominait deasite maigre.” (G, s. 352"

Zeny jsou znovuifrovnavany ke zwatim, k divokym fenam, pomoci tpiného
basnického firovnani. Comparandum (Zeny) jsotirpvnavany ke comparatu (fenam)
na zaklad tertia comparationis (spaieé vlastnosti obou). Tim je podobné sk Zen a fen
(Zeny ceni zuby a ukazuji nehty) a stejny zvukiyktgdavaji. La Brdlé jako by stéla
nad nimi a pobizela je k dalSim nasilnostem. Jeogiovodcem nejnasikjSichéina
v romanu: vykona kastraci a paghuje jiz zmirgny vrazedny pud, zatimco ostatni Zeny ji

pouze nasleduji:

.Mais la Brdlé avait disparu par |'escalier de &adxue, en hurlant toujours : - Faux renverser
les feux! aux chaudiéres! aux chaudiéres! Des fesrimesuivaient. [...] Bientot, les femmes s’y
acharnérent, la Levague manceuvrant sa pelle deswutgns, la Mouquette se retroussant jusqu’aux
cuisses afin de ne pas s’allumer, toutes sangldatesle reflet d'incendie, suantes et échevelées

de cette cuisine de sabbat. [...] La cambuse flamB@ant mieux! répondit la Bité" (G, s. 322)*°

Vlastni jméno La Brdlé evokuje poZar a préwna se snazi podpalitidJean-Bart.
Cel& scéna je zalita obtim. Divoky obraz Zen je podkresléarvenou z#& plameri, ktera je
propojena s krviCervena barva dominuje atmdziuje nasiln&iny Zen. Zeny jsou af
pripodobrény k carocjnicim (evokace Sabesu a rozcuchanychivia) a jejich p&inani
k pohanskym orgiim, kterym sarodjnice oddavaly. Podobn&ipvnani zveltuji nasili,
chaottnost a neovladatelnost Zenského davu. Dav ZeGjerminaluvyobrazen jako

karikatura a zvetieni toho muzského. Muzi se vSak pod vlivem alkolblovaji podobé

124 Nejvic ho v3ak dsily zenské, Levaquova, Mouquetka a ty ostatniyzacené vrazednou iwosti, zuby a
nehty vycerné, Stkajici jako feny, popichovany Babou Palenou, kiergevysSovala svou vyzablou postavou.”
(Ge, s. 314)

125 Baba Palena mezitim zmizela na schodisti k Satagaela odtamtud : ,Uhasit pece! Do kotelny! Do
kotelny!“ Zenské se rozihly za ni. [...] Za chvili uz byly vSechny Zenskgiiné praci, Levaquova s lopatou

v obou rukach, Mouquetka v sukni vykasané az Kendte, aby ji nechytla, vSechny zalité krvi poZaru,
rozcuchané a zpocené v tom horoucim pdklé.Vzdyt zapalite!* , Tim lip!“ odpovidala Baba Palena.”

(Gg, s. 284)
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4.2.2. Dav alkoholika
KdyZ si dav u¢domi silu, kterou mu dava mnozstvi jethent, zatne mit pocit, Ze
mize v&e-* Tato ,moralni opilost se Kize jest zesilit pod vlivem opravdové opilosti.

Hornici se vVGerminalunejvice oddavaji alkoholuighornické slavnosti:

,C était une mer montante de biéere, les tonnegs delive Désir éventrées, la biere

arrondissant les panses, coulant de partout, duwleezeux et d ailleurs. (G, s. 173)

V tomto hyperbolickém zobrazeni zahaluje alkolebua scénu, igléva se fes tla
hornika, vytéka jim ze vSech otvr Hladina alkoholu v krvi hornikstoupa stejhjako vina

v maii piva. A stejié jako vzdouvajici se nte v sold alkohol skryva nebezpe

Ll était ivre, il lancait lui-méme ses hommes aentette pompe, qu’il avait sauvée quelques
heures plus t6t.“ (G, s. 335j

Opily Etienne jiz neni schopen kontrolovat sugy a i on se pod vlivem alkoholu
zane chovat steghjako zbytek hornik v davu. Iracionalita hornikje pisobenim alkoholu
jese vetsi. Jestlize v kazdodennim Ziwgdiji hornici pivo, @i pochodu v davu se jich zmocni
Zizen po tvrdém alkoholu. Vypiji lahev dZinu a alkohohaaiuje jejich nasilné chovani.

Nejvice se to projevuje u Etienna:

»S€es poings se fermaient, ses yeux s”allumaiemtedfureur homicide, I'ivresse se tournait

chez lui en un besoin de tuer.” (G, s. 385)

Opilost alkoholem se zde spojuje s touhou zaldjepilosti krvi. Ta se objevuje

i ve znazortini Zenského davu, poté, co bykdkem Maigratovy smrti:

»Tout de suite, les huées recommencérent. C éthisriemmes qui se précipitaient, prises

de I'ivresse du sang.“ (G, s. 36%)

126 TARDE, G.,L opinion et la fouleop.cit., s. 54.

127 v8echno plavalo v pi% v mdi piva ze v&ech stidvdovy Désirové, ticha nalita jako richy propoustia
pivo vSemi otvory, nosemgona i jinudy.” (&, s. 143)

128 Stgpan nyni v opilosti sdm hnal lidi praterpadlu, které jed rekolika hodinami zachranil.“ (§ s. 295)
129 Stgpanovi se sviralygsti, oti se mu zaplavovaly vrazednouiosti, opilost u sho prechézela v poebu
zabijet." (&, s. 297)

130 Avsak ihned nato spustily vyiky nanovo. To Zenské, zpité pohledem na krev skl kupredu.”

(Gt, s. 323)
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PrestoZze ma opilost @erminalutaké rgkolik podob (moralni, alkoholickou nebo
vrazednou), vSechny typy vedou &8§i iracionali a prevaze pudového chovani. Le Bon,
Taine, Tarde a Sighele také spojuji dav s alkohoRemale nich jde o divokou bytost
s nepedvidatelnymi reakcemi, kterou je mozrif&gqwnat k nejhorSim francouzskym
opilcam.*** Ackoli alkohol negativi ovliviiuje chovani hornik, nefastji se to projevuje
u hlavniho hrdiny, ktery podle Zolovy teoriédicnosti sklony k alkoholu zdlil po svych
piedcich'® V kolektivnich scénachipvaZzuje nad negativni roli alkoholu destruktiviéro
Zen, ktera se vSakipobenim davu roz8ii na muze. Tomuto zvlaStnimugobeni se budeme

vénovat v nasledujici kapitole.

4.3. Kolektivni duSe davu

Kdy? se jedinec stane ststi davu, podléha jakési ,kolektivni dust® kterou
Sighele ozn&uje jako ,spoléné mysleni** Jedinci, ktéf jsou sowdasti davu, ztraceji
kriti¢nost, veSkeré zabrany, jsou pod vlivemipache¥domi, vykazuji zvySenou citlivost,
nechaji se vést spdleymi vaSkmi a virou, jednaji jeden jako druhy, n€lysou podizeni
,zakonu dusevni jednoty dat*® Ve jménu této kolektivni duse jedincibiji i své osobni
zajmy.

Zola dava vzniknout kolektivni dusi davu ji#i popisu Ezného zivota hornik
KazZdodenni starosti, zastnani a zvyky nepopisuje pomoci jednotlivych posséée pomoci
davu. Pracujici hornici, ktiejsou girovnavani k pracujicimu hmyzu, podléhaji jakémusi

spoleénému ,duchu mraveni&t **¢ Spol&né zajmy jsou proddileZitsjsi nez zajmy

jednotlivai a i i nehodéch v dole jednaji jednétn

»Tous dégringolérent, se précipitérent, emportésupaélan de fraternité inquiete.”
(G, s. 197%%

13IBARROWS, S., op.cit., ss. 67-68.

132 Elle [Catherine] se souvenait de ses [d’Etieruweifidences, de son envie de manger un homme uldrsq
buvait, empoisonné des le troisieme verre, tellérses sollards de parents lui avaient mis de sel&é dans
le corps.” (G, s. 335) ,Vzpominala si, jak se Jidg Stpan fiznal, Ze kdyz se napije, ma palbu zabijet, a jak
uz treti sklenéka je pro gho osudna, protoze mu jeho ozZrakgkové toho svinstva tolik nalili do zil.“

(Gg, ss. 297-298)

13LE BON, G., op.cit., s. 13.

134 une pensée commune* SIGHELE, S., op.cit., s. PieloZila L.B.

135 E BON, G., op.cit., s. 13.

136 esprit de la fourmiliére* WOOLLEN, GGerminal: une vie d’insecté,es Cahiers naturalisted976,

n° 50, s. 100 —ielozila L.B.

137 Vsichni se skulili po svahu &ty a roztshli se chodbou, hnéni bratrskou touhou pomoci, (€ 166)
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Hornici jsou uneseni touto sounalezitosti, kteragak neklidna, protoZe se odehrava
v napjaté chvili plné nebezfieV ostatnich fipadech jsou spolu hornici natolik spjati, Ze

tvori jednotnou, neodiditelnou hmotu:

.[...] une masse compacte qui roulait d’'un seutpserrée, confondue, au point qu'on ne
distinguait ni les culottes déteintes, ni les tigode laine en loques, effacés dans la méme uritéorm
terreuse.” (G, s. 345%

Semknuti hornik je tak velké, Ze mizi i jejich fyzick& odliSnoBtavenek fisobi masa
hornika jako jeden kus, ve kterém nelze rozezwati, ze kterych se sklada. Hornici jsou
synekdochou ,pars pro toto“d3st za celek”) redukovani jen tasti svého oblkeeni. Vlivem
nedostatku prostoru v davu se na sebe horni¢kajiavsichni jsou stefnuboze obléeni
a splyvaji v jedno. V celém obrazu chybi barvy: enddniku je bled4, jejich kalhoty jsou
vybledlé a z jejich vest zbyly jen hadry. Bledoavd kontrastuje s prvotnigernym davem
pracujicich. Nedostatek barev na druhou stranuskoreduje s okolni krajinou, bledou
a ponurou. Hornici jsou tak bledi, Ze se az ztracbjedé jedna@t Nejasné barvy odpovidaji
i nejasnému rozliSeni jednotlivych postav, vSerfamichané a néphledné:

.Maintenant, les chemins devenaient obscurs, adistanguait plus cette foule en marche qui
se glissait au méme but, on la sentait seuleméiingnte, confuse, emportée d une seule ame."
(G, s. 281}

Nepehlednost situace zvySujéighazejici Sero. Nejenze iz nejsoudtifgednotlivi
¢lenové davu, ale i dav sdm se ztraci vé. the pouze citit jehorfjomnost, jeho dupot, jeho
jednotu vyjadenou spolénou dusi daviti® a stejnym cilem v&ech jekiteni. Ti jsou tak
uneseni svou soudrznosti, Ze se jejich individaalitlavu zcela rozpousti. Dav poskytuje
svym¢lenim anonymitu a je mozné se ¥m schovat steghjako Souvarine;J ai suivi
le procés, caché dans la foule, pendant six longuesées.” (G, s. 437}V takovém stupni

provazanosti davu neni ani Négrel, ktery hornikybos zna, schopen je v davu rozlisit:

138 [...] v hutné jednolité mase, taksns semknuté a prolnuté, Ze v ni zanikaly jednotliybledlé kalhoty nebo

roztrhané vigné svetry a zbyval jen dojem jednotvarné popeladd '$(Ge, s. 307)

139 Na silnici uz bylo tma, nebylo moZno rozeznat mstup na pochodu, stajici nehlgng k jedinému cili,
jen bylo moZzno tusit jakousi zZimkroki.” (G¢, s. 247)

1400 specifické dusi davu psal jiz Guy de MaupasgMWUPASSANT, G., Les fouled,e Gaulois 23.3. 1882
[online], [cit. 2010-02-25] Dostupné z : <http:Aifiikisource.org/wiki/Les_Foules (Maupassant)>)

141 Sest dlouhych dni jsem sledoval jeji proces skrgbecenstvu. (G s. 395)
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.Négrel dit entre ses dents: - Le diable m”empsriéen reconnais un seul! D ou sortent-ils,
ces bandits-1a?* (G, s. 34%)

Négrel si v8ima, Ze se hornici v davweniti k horSimu, proto je ozrgaje za ntemy.
Nedovede siiedstavit, Ze by hornici, které zna, byli totozdivekym davem, ktery ma
pied @ima. Z poslusnych pracovrilse vlivem @isobeni davu stali rozlicené Selmy, jednajici
bez gemysleni. Podle Woollena je za tuto&m odpo¥dny jiZ zmirgny ,duch mravenist,
ktery vznika u pracujicich hornik Tento spoleny duch vede k &nf stejnych emodf?®
Pod jejich vlivem se jedinec chova jinak, nez kdplgysam a fizptisobuje se chovani, které

vidi okolo sebe:

.Maheu I"avait poussé, la Maheude était parmi sdiigl s"acharnaient, satisfaisant tous
les deux leur rancune ancienne; et la Mouquettensime, qui restait d ordinaire la bonne camarade
de ses galants, s’enrageait apres celui-a, taitrde bon a rien, parlait de le déculotter, pair s”il

était encore un homme." (G, s. 35%)

viv s

rozvasgny dav uklidnit, mu nakonec podlehne a chovéa gadijako ostatni. Podle Ripolla je
rozdilnost jeding smazéana vifipads velkého eméniho vygti.**> Proto se v davu chova
kazdy jedinec jinak nez wbném Zivot a vSichniclenové davu se nakonec chovaji
podobrg.**® Doslo by bez podobnéhdigobeni davu na jedince k tak nasilnym scénam jako
bylo ponizeni Maigratova mrtvéhéld? Postavil by se Maheu sam ozbrojenym vimjak
kdyby za nim nestal dav? To Ize jetZ$tici, ale je 2ejmé, Ze psobeni davu ma

v Germinaluna jedince vliv a @ni jeho chovani. | Etienne mluvélitem svého projevu

v Plan-des-Dames ,z&nénym hlasem* (G, s. 284) a tichy Maheu se stava nypuo

recnikem i navseveé hornické delegace u pana Hennebeaua:

142 'Négrel zamumlal pro sebe : ,To jsem blazen lijestich jediného poznavam. Odkud se tihle réumali?
(Gg, s. 307)

“3WOOLLEN, G., op.cit. s. 101.

144 Povalil ho Maheu, a Maheudka se rigoa vrhla mezi prvnimi; oba tak ukéajeli svou davimikost.
Dokonce Mouquetka, kterd obvykléstavala ke svym byvalym galém kamaradska, nadavala Chavalovi
nicemi a ch&éla mu stahovat kalhoty, aby se pry podivala, j¢stlest vibec chlap.” (G, s. 297)
MSRIPOLL, R., op.cit., t. 2, s. 731.

146 Gabriel Tarde vysitluje toto chovani napodobou ostatnich jedlimclavu. (TARDE, G.Les lois

de I'imitation Paris : Editions Kimé, 1993.)

Le Bon dava fednost pojmu ,ndkaza“ aipodohiuje chovani davu k chovadovéka v hypnéze. (LE BON,
op.cit.,, s. 18.)
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,Maintenant, il était lancé, les mots venaient teetils. Par moments, il s"écoutait avec

surprise, comme si un étranger avait parlé en (@,"s. 226"

Sam citi, Ze se jeho chovaniénito, jako by za 8 mluvil nékdo jiny. Vlivem
piitomnosti ostatnich (a tedyigobenim davu) vypluly na povrch jefanické schopnosti,
které by v jiné situaci neobjevil. Nelze tedy bghnrad souhlasit s vyrokem Le Bona, Zze
psychicky pechod jedince k davu znamena pokles a Ze davy gndmti inteligenci, ale
pramérnost“**® v uritych chvilich niize dav vést i k probuzeni schopnosti jednailive
Proulx tvrdi, Ze jako celek je davGerminaluna jednu stranu zbélejSi (jehoclenové se
v ném schovavaji), ale zaroire odvazijsi nez jakykoli jedinec, ktery ho tifo™*°

Piipadna odvaha vSak mizi s rozgm$in davu. Spokna duSe davu je totiz jen
ptechodna. KdyZ se do davu ozve voladietnici, nezbude z& nic neZ jen vystradeni
jedinci, kt&i zbssile prchaji:

»Ce fut une débacle, un sauve-qui-peut si éperdigrgdeux minutes la route se trouva libre,

absolument nette, comme balayée par un ouragans. @4)>°

Jejich rychly Uprk kontrastuje s pozvolnym vznikardavu a zaroves jeho
predeSlym poinanim. Dav zmizi a zanecha za sebou prazdnou. deltw radikalni zsmu,
zdirazrenou slovesem ,balayer — smeést” a o divokowawm protoZe dav jeifsovnavan
k divoké trné smrsti. Na podobn&ippvnani davu k firodnim silam se zaghime

v nasledujici kapitole.

4.4. Sila davu: metafora girodnich sil

Dav se citi mocny, az kdyZ &t jehocleni dosahne uité vySe. Zolaasto uvadi

pocet horniki v davu a pravidethupresiuje, o kolik se jejich p&et navysil:

,On était & peine trois cents.” (G, s. 379)

147 Ted uz se rozjel, slova muighazela sama. Chvilemi sam 8otaslouchal s GZzasem, jako kdyby jeho Gsty
mluvil nékdo jiny."” (G¢, s. 193)

18| E BON, G., op.cit., s. 18.

149 PROULX, A.C.,Aspects épiques des Rougon-Macquart de, Zdie Hague and Paris : Mouton & Co., 1966,
s. 81.

150 Nastala takova panika, tak zoufaly Gprk, Ze vewwminutach byla silnice pusta a prazdna, jaka bgnetla
vichtice.” (Gg, s. 326)

151 Bylo jich sotva ti sta.* (&, s. 281)
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»Mais leur nombre augmentait toujours, prés de ciegts déja se ruaient vers la porte [...]"
(G, s. 320¥**

,D"autres camarades arrivaient toujours, on étais ple mille [...]“ (G, s. 325)°

»,Quand on arriva devant Madeleine, on était biemzgicents.” (G, s. 335’}‘

,Quand ils eurent passé le canal au pont MagacHgjlg étaient deux mille. (G, s. 33%)

,On arriva a Gaston-Marie, en une masse grossierenplus de deux mille cing cent forcenés
[..]“ (G, s. 334§°

.Les femmes avaient paru, prés d'un millier de fesi..]. Et les hommes déboulérent
ensuite, deux mille furieux [...]* (G, ss. 344-3%%)

Zola zvysil p@et horniki 10x, z p@ateenich #i set dospl az ke tem tisiéim. ZvySeni
poctu horniki je velmi pravidelné, v kazdé pasazi Zotadava vzdy gt set hornik. Paiet
hornika tedy roste v pravidelné&ikce, ktera se po jejich rozprchnuti vraci dégtesniho
stadia. Tato Hvka se vGerminaluobjevuje dvakrat: nejprvetigprvnim pochodu hornik

po krajirg a pak pi jejich stetu s vojaky.

4.4.1. Metafora vodniho toku
Ktivce rostouciho p#iu horniki odpovida i tazend metafora vodniho toku:

.De partout, des mineurs débouchaient [...] tousadéés [...] coulant naturellement |1a, ainsi

qu’une eau débordée qui suit les pentes* (G, 9'%19

Jiz pi formovani davu je zitazréna jeho sila firovnanim k rozvodénétece, ktera
vSak je&t prirozere stéka po svahu. Znazemi rastu p@&tu horniki pomoci metaforického
obrazu se podle SeassaiibliFuje expresionismu v matitvi1*® 1*°Celkovy dojem tedy

vitézi nad detaily, stefhjako ma pevahu celek davu nad jednotlivci, ze kterych sadl

152 AvSak zastup stale véstal, u? jich bylo nad set, drali se ke dvén [...]* (G¢, s. 282)

133 Shihali se dal$i a dalsi haiviuz jich bylo na tisic [...]* (@, s. 287)

124 Kdyz dobshli k Magdalés, bylo jich uZ na patnAct set.“ {Gs. 292)

15 Kdyz piesli pres piiplav po most svaté Magdalény [...], byly jich dva tisice.“qGs. 293)

16 Ke Gaston-Marii dorazili jestposetrsjsi; nyni uz jich bylo dva tisicespset zisilci [...]* (G¢, s. 296)
157 Objevily se zenské, na tisice Zenskych [...]. Bakalil dav chlaiy dva tisice ztivca [...]* (Gg, s. 307)
158 Haviti se sem nyni valili ze vdech stran, [...], lidéssen slévali nespadars [...] Zivelns jako kdy?z rozlita
voda si sama naléza cestu po svahuc, €5281)

159 SEASSAU, C.Germinalou les modalités épiques d’une épopée subveeseCahiers naturalisted 986,
n° 60, s. 128.

180 Expresionismus fiteme najit zejména véehs\tla a stinu viiznych pasazicerminalu nag. pii setkani
horniki v lese — viz. kapitola 4.5.0dce davu.
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Tento celek se s nastajicim pdtem horniki stava divéejSim a z klidnéeky se stavadsi

rozvodreény tok:

.D autres camarades arrivaient toujours, on ét&is ple mille, sans ordre, coulant de nouveau

sur la route en un torrent débordé.“ (G, s. ¥235)

Tok davu za&iné pozdji nabyvat na sile a jiz neni mozné ho zastHVizZola pouZiva

metodu klimaxu a stujuje motiv vodniho toku ke stale sij§imu zobrazeni:

,On arriva a Gaston-Marie, en une masse grossierenplus de deux mille cing cents

forcenés, brisant tout, balayant tout, avec lad@eccrue du torrent qui roule.” (G, s. 31§§l)

Se vziistajici silou davu roste i jeho nasili. Dav se éhstejr jako nEivy prival
vody, ktery za sebou zanechava sgo&ovo ,balayer - smést" evokuje rychlé a
nekompromisni ziny.'** Sila davu je tedy velmi radikélni, vie smete dijeztakZe po jeho
piichodu uz neni nic takove, jaké to byk@gtim:

»Tout disparut, le flot roulait sur Montsou, le pdes lacets de la route, entre les maisons

basses, bariolées de couleurs vives." (G, s."%46)

Metafora pivalu zdiraziuje nejen nez#rnou silu davu, ale i jeho Zivouci povahu.
Dav proudi serpentinami cest, mezi pestrobarevigmiy a je stejtZivouci jako jsou zive
a ostré barvyéchto domii. Metafora pivalu provazi diniky celym romanem, ale nejvice se
vyskytuje v jeho patéasti, ve které je spojena s barvami. Zprvu se jedfgny gival
horniki:

.Déja, les jeunes filles, [...], s"étonnaient degcéelles distinguaient a gauche, un flot noir,
une cohue qui débauchait en hurlant du chemin delatae.” (G, s. 343%°

161 Shihali se dalsi a dalsi hayiuZ jich bylo na tisic a jejich nesfgmlany Sik znovu zaplavil silnici jako

rozvodrénatreka.” (&, s. 287)

162y Lidské bestikontrastuje nezastavitelny proud davu unaSenyevies nehybnosti paralyzované tety Phasie.
(ZOLA, E., La béte humaine, R-M, t. 4, s. 1032.)

163 Ke Gaston-Marii dorazili jedtposetnsji; nyni uz jich bylo dva tisicespset zisilct, ktef viechno niili,
vSechno ped sebou smetali jako rozvaghdieka.” (&, s. 296)

184 opily Etienne je stefaradikalni a na &nické slavnosttika Chavalovi : Il n"y a qu’une chose qui me
chauffe le caeur, c’est I'idée que nous allons bali@g bourgeois.” (G, s. 174) ,Jediné, céddovede

nadchnout, je pomysleni, Ze jednou vSechny ty lustyovykopeme.” (G, s. 144)

165 A v8echno zmizelo, proud se valil k Montsou kliéa silnici mezi nizkymi strakatymi domky.“ (Gs. 308)
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Ten se ale se vstajicim nasilim davu prani v krvavy: ,Alors, la route sembla
charrier du sanfy..]* (G, s. 345}°” Metaforu fFivalu pouziva Zola i v jinych dileff
a v jinych nez barevnych konotacich. Slovo ,flotaitotiZ vice vyznaiit znamenafival, ale
vyjadiuje i velké mnozstvidteho. Proto se tedy j&€Stice hodi pro firovnani davu: nejen, ze
vyjadiuje jeho homogenitu, ale zardvevelké mnozstvi jehoélena. V tom gipack by vSak

za slovem ,flot" ngéla nasledovatigdlozka ,de“ a podstatné jméno jako v této ukazce:

.et des retardataires arrivaient toujours, le fles tétes, noyé d"ombre, s”élargissait jusqu”aux
taillis voisins. Un grondement en sortait, parailravent d orage, dans cette forét immobile etégdc
(G, s. 282}

4.4.2. Metafora boue

Od kapalné metafory da¥§ Zola grechazi k jiné firodni metafte, tentokrat
k metafde bode. Kdyz dav promluvi, zaburaci jeho hlas lesena ®ihoto zvuku a tedy
i davu kontrastuje s klidnou a nehybndir@dou, kterou baite postups ovladne. Podle
Lorenciniho se jedna o literarni impresionismugdagen o totozny zvuk davu a by, ale i
o fakt, Ze bmot davu v sobnese prudkost boe, této pirodni sily, ktera i vSe, na co
narazi*"* V Germinaluse tak objevuje dal$i taZena metafora, metafangeb@oho si
povsimnul jizZ Walker, ktery uvadi za prvni zmini&ia metafory boti na mdi v prvni

kapitole romanu. K baupftirovnava i élnickou slavnost ve druhé kapitolieti ¢asti, dav
putujici krajinou v patéasti romanu a vSe zakarje apokalyptickym popisem zatopeného

166 Déweata [...] s Gzasem pozorovala, jak se zleva poamsié silnici vali jak@ernaieka davivoucich lidi
a jak zahyba na hlavni silnici.” ¢Gs. 305)

167 A nahle byla silnice jakdeka krve [...]“ (G, s. 307)

188 podobna metafora se objevuje ha Sesti Rougoni: ,La route, devenue torrent, roulait des flotsarits
qui semblaient ne pas devoir s"épuiser [...].“ gest, prontnéné v potok, se valily zivérprvaly, které jako by
nently konce [...].“ (ZOLA, E., La Fortune des RougémR-M, t. 1, s. 41 —feloZila L.B.)

nebo vU Sesti dam ,[...] il semblait que le flot des clientes, cant & plein vestibule, buvait les passants
de la rue [...]",[...] vypadalo to, jako by séipal zakaznic, plynouci celou halou, napéjel chadgiice]...]"
(ZOLA, E., Au bonheur des dames,RaM, t. 3, s. 618 —iloZila L.B.)

nebo vBrichu Paize kde dav kontrastuje s Florentem, ktery je nuagddat se jeho sile: Il ne tenta plus
de lutter, [...], le flot le ramenait [...]* ,UZ ssesnazil bojovat, [...],ival ho unasel zfi [...]“ (ZOLA, E.,

Le ventre de Paris, op.cit., s. 632telpZila L.B.)

nebo vPréaci, kde se znovu objevuije ival clnika“ le flot de travailleurs® (ZOLA, E. Travail, Paris :
Fasquelle, 1901, s. 14 fgboZila L.B.)

169 a stale pichazeli dalsi opozdilci, ifliv hlav pondenych do stinu se neustal&l$pronikal do okolnich
houstin. A uprosed nehybného mrazivého lesa t@éio jako vitr ged boui.” (G¢, s. 248)

0 prirovnani davu k vodl pouzival i Tarde: ,La foule en marche circule auee lenteur et des remous
nombreux qui rappelle I'idée d’une riviére sanpricis.” ,, Dav v pohybu proudi tak pomalu &egnymi viry,
Ze gipominaieku bez pesré vymezeného koryta." (TARDE, G., opinion et la fouleop.cit., s. 32 —ilozila
L.B.)

1LORENCINI, A., op.cit., s. 57.
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dolu v sedméasti a malymiervenymi obléky, které vidi Etienne, kdyZ na konci romanu
opousti kraj-"
Metafora boie je vSak s davem spojovanadasitji, kdyz se dav ocitailed zrakem

méstan;

Il Ny aurait plus rien, plus un sou des fortunglsis un titre des situations acquises, jusqu’au
jour ou une nouvelle terre repousserait peut-Eite, ¢ étaient ces choses qui passaient sur la rout

comme une force de nature, et ils en recevaiergreterrible au visage.“ (G, s. 346)

Znovu se zde objevuje hlavni motiv romanu, mokhiéeni“, ktery fedstavuje nastup
noveé spravedligjSi spol€nosti. Tato zrdina ma vyjit pray z davu, z tétoifrodni sily, ktera
uz je na pochodu krajinoufiPovnavan&ast (comparandum - tedy dav) na sebe bere
charakteristiky a schopnostitimvnavajicicasti (comparata - tedyipodni sily) do té miry, ze
se sama stavaipodni silou, chova se jako ona, a protdze zpisobit ,hrozny vitr — vent
terrible.” Tento vitr je metaforou, ktera byl&igravena pedeslym volnym firovnanim

a symbolizuje strach &t'ani z davu. Proto je v jejichééich dav spojovan s hrozivou kidu

.Le bruit grandissait, on ne voyait rien encores@t la route vide un vent de tempéte semblait
souffler, pareil a ces rafales brusques qui préudds grands orages. [...] Le roulement de tornerr
approchait, la terre fut ébranlée [...]. Mais sast Bpirituel fut emporté dans I'ouragan des gesttes
des cris.” (G, s. 344}

Presrgji se nejedna o, ale o sluch réétani, ktery jako prvni vnima hrozbu davu.
Jest pred tim, nez je dav vid, je slySetim dal hlasijSi zvuk a citit zavandiru blizici se
boue. Obraz bote se neustéle stipje, zent se otasa pod blizicim se dusotem bot. Buin
zde neni zmiéno jen proto, Zzeigwné boty @Inika po tvrdé cestvydavaji dunivy zvuk, ale
i proto, Ze je tento zvuk znekfidjici a vzbuzuje strach u toho, kdo ho slysi. Oltrade je
vystupiovan v posledni&té, kdy se z vykiku a gest davu stava&tvna smrg. Ta v sob opst
nese konotaci néppemného a zneklitljici zvuku, ale fedznamenava i spaiykterou

za sebou dav zanecha.

2\WALKER,P., Mythes prophétiques daBgrminal in Les critiques de notre temps et Zdkaris : Garnier
Freres, 1972, s. 157.

173 7 ni¢eho nezbude nic, ani halé obrovskych jrani, ani titul ze ziskaného postaveni, a tak to kaide
do dne, kdy mozné vyroste novysvAno, vSechno toto &tahlo po silnici jako zivelna sila a oni citilijije
désivy vichr na tvéi.” (G¢, s. 308)

174 Hluk venku silil, a &koli je$& nebylo nic vidt, bylo to jako by se silnici hnal prudky b&ovy vichr. [...]
Hromové buraceni se blizilo, zémadurla [...] AvSak tuto jeho duchaplnost smetl uragahytu a kiku.”
(Gg, ss. 306-307)
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4.4.3. Metafora divadelniho ffedstaveni
Prestoze mistany dav dsi, rektefi z nich jsou davem fascinovani, itajeanne
a Lucie nemohou z davu odtrhnout:o

»[...]; tandis que Lucie et Jeanne, malgré leur llement, avaient mis un ceil & une fente,

désireuses de ne rien perdre du spectacle." @243"°

Patinani davu je firovnavano k divadelnimurpdstaveni. Stegnjako v divadle, méa
i dav své divaky, kig se zmitaji vitznych emocich: vifpact Deneulinovych dcer jde

0 snes strachu, obdivu a estetickéhasoitumslca:*’®

,Oh! Superbe! — dirent & mi voix Lucie et Jeanmauées dans leur got d”artiste par cette
belle horreur.“ (G, s. 345Y

Dvojakost pocit prihlizejicich n€stani je patrna i v oxymoronu ,belle horreur —
hrizna krasa“: dav je na jednu straritgZlivy svou krasou, ale na druhou stranu vésodse
néco désivého. Podle Schoroveé se Zola snazi ironickyimpnanim masového nasili
k divadelnimu pedstaveni ukazat nebezpekteré spoiva v gremené krvavého masakru
v uspokojujici esteticky zaZiték® Tato dvojakost viak spise Hate vdemu, co ma
symbolizovat silu. Bco silného v nas vzdy vzbuzuje obdiv, ale zataxéoho mame strach.

Ptirodni metafory davu ziaji u vin mde, pokrauji pres vodni tok vylity z koryta
a korti u boue a ¥trné smrsti. VSechny tyto metafory odpovidégmym stadiim davu
a ukazuiji tak jeho plasticky obraz. Dav je jednattejre jako plynouci pival vody a jeho
temperament je podobngtyné botfi. Tento temperamentime ovladnout jen jedina osoba,
kterou je widce davu.

175 I...]; zato Lucie a Jana, i kdyZ se také balkjlaZily oko ke skulir, aby jim z té podivané nic neuslo.*

(Gt, s. 306)

178 podobné rozpolceni najdeme i v Baudelaimebo Flaubertayvnimani davu.

177 To je nadhera!* vydechly Lucie a Jana v &leckém vytrzeni nad tou tznou krasou.” (@, s. 307)
8 SCHOR, N., Le théme de la fenétre daasrortune des Rougowp.cit., s. 107.
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4.5. Vildce davu

Podle Le Bona je ,dav stado, jeZ se tiégmobejit bez pana“ a lidé v davu vzdy
,pudow podléhaji autoré svého widce.”® Slovo ,le meneur —dce* mslo jes&
v 17. stoleti zcela jiny vyznam. ,Meneur“ byl téwlo ved| a doprovazel urozenou dafi.

Moderni vyznartf* dal tomuto slovu aZ Taine. Dufief tvrdi, Ze jakeorg™®? popsal

v literatute podrobi postavu vidce Zola vGerminalu®®®

V tomto romas mizeme najit wdca davu hned &kolik. Vidcem je bezesporu hlavni
hrdina romanu Etiennefgd nim a po &m vSak vede horniky hospodsky Rasseneur.
Na chvili stoji v¢ele davu zastupce Internacionaly Pluchart a daviayje Zasti i Souvarine.
Podle Granta zobrazuji hlavni vidcové davuit nuance socialistického hnuti: Souvarine
piedstavuje typ anarchisty, Rasseneur posibilistiienEe autoritativniho kolektivisty?* My
se vSak v nasi analyze tim, co jednotlivé postapyazentuji, zabyvat nebudeme, nas zajima
spiSe vztahéthto vidci k davu. Greaves tvrdi, Ze ani jeden z nich nendlzdepSeni
situace hornii.'° Vichni jsou pohami jen vlastnimi zajmy, egoismem (anebo

mysticismem v fipadt Souvarina):

.Ce furent des satisfactions d"amour-propre déleés, il se grisa de ces premiéres
jouissances de la popularité: étre a la téte dessaicommander, lui si jeune et qui la veille e@aco
était un manceuvre, I'emplissait d”orgueil, agrasadison réve d une révolution prochaine, ou il
jouerait un réle.” (G, s. 185f

Etienne nemysli na ostatni, ale jen n& $:spsch a prosich, ktery z &j bude tzit.*®’

Je pySny na to, Ze se vymanil z bezvyznamného dérika a postavil se do jehtela.

9LE BON, G., op.cit., s. 84.

180 FURETIERE, A. Dictionnaire universelRotterdam : Leers, 1690.

18lviidce je osoba stojicidele rsjakého uskupeni, ktetédi dle svého uvazeni.

182 Na rozdil od Balzaka, ktery se sdestil zejména na psychologickou stranku jednotliviserozdil od Huga,
zan¥ifeného naopak na celou spwlest, na rozdil od Maupassanta a dalSich spiséyairazil Zolaiizné
podoby vztahu mezi ovladajicim a ovladanymi, mézicem a davem.

18 DUFIEF, P., La figure des meneurs et I'image delde dans le roman francais de 1870 a 1Qittérature
et nation 1990, n° 1 de la®&érie, s. 22.

184 GRANT, E. M., op.cit., s. 69.

185 GREAVES, A.A., L'interaction des personnagess@eminal Les Cahiers naturalisted985, n° 59, s. 74.
186 Pro Stpanovu jesitnost to bylofflemné zadostitinéni, opajel se fejivym védomim své nové popularity:
on, tak mlady adera jes pouhy nadenik, stoji nadhlecele a davaifkazy! Plnilo ho to pychou, podporovalo
ho to v jeho snu o blizké revoluci, v niz i on sgérsvou Ulohu.” (&, s. 153)

187 Etienne odpovida typuidce s vili okamzitou, ktery (na rozdil odidce s wili trvalou, ktery obtuje své
osobni zajmy) své vlastni zajmy sleduje a snapbsee davu vlichotit. (LE BON, op.cit., ss. 85-87.)
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NezaleZzi mu na tom, co svymdioanim niize zmisobit, ale jen na tom, Ze budéerity

a slavny. PodohinuvaZzuje i pedesly vidce davu Rasseneur:

Il s& montrait toujours pour les revendicationsoanables. Méme, depuis la rapide
popularité de son ancien locataire, il outrait ystéme du progres possible, disant qu on n”obtenait
rien, lorsqu’on voulait tout avoir d"un coup. Daasbonhomie d"homme gras, nourri de biere, montait

une jalousie secréte, aggravé par la désertionmdébit, [...], il en arrivait ainsi parfois a déten

z

la Compagnie, oubliant sa rancune d’ancien minengédié.“ (G, s. 1875

Rasseneur (v jehoZz jm&miazeme slySet i slovo ,raison - rozum®) se snazi ¢dolet
,fozumné pozadavky",iesto i on podléha nerozumu a Zarli na novéture davu, kuli
kteremu piSel o nadSené poslualea o odbyt pro svou hospodu. Ani on tedy nemysli
na blaho hornik, ale jen na sy zisk. Zapomina stefnjako Etienne, Ze byl jednim Zldika,
a jelikoz nechce dat za pravdu Etiennovi, davaraadu druhé stran t¢Zaiské spolénosti.

At uz vede jednotlivéddce k ovladnuti davu cokoli, podivejme &g dosadhnou
toho, Ze je dav posloucha a nasleduje. K tomu nastopzi ukazkyecnickych projew
jednotlivych vadci. V Germinaluse vyskytuji d¥ schize horniki, ve kterych se objevuijfit
dulezitéiecnické proslovy: projev Rasseneura a Plucharta tin@$on-Joyeux a Etienitv
projev v Plan-des-Dames. Ani jeden z prosloeni zcela zaznamenan iiméreci. Jejich
obsah je vzdy shrnut vypr&em vieci polopiimé nebo nefme. Viedi ptimé najdeme jen
kratké pasaze psto si nfizeme povSimnout, Zdipschizce v Bon-Joyeuxifstupuje

Rasseneur i Pluchart k projevted lidmi rozdilr:

.l [Rasseneur] semblait trés ému, il toussa aknkancer a pleine voix: - Camarades...
Ce qui faisait son influence sur les ouvriers @ssés, ¢’ était la facilité de sa parole, la bonb@wvec
laquelle il pouvait leur parler pendant des hewsans jamais se lasser. Il ne risquait aucun geste,
restait lourd et souriant, les noyait, les étowgalis jusqu’a ce que tout criassent: ,Oui, ouisthien
vrai, tu as raison!“ Pourtant, ce jour-la, désgesmiers mots, il avait senti une opposition sotirde
(G, ss. 251-252%°

188 Rasseneur byl vzdycky pro rozumné pozadavky. Dokood té doby, co se jeho byvaly najemnik stal tak

populérni, peharl Rasseneur svou teorii 0 moznostech pokrokieal, Ze kdo chce mit vSechno najednou,
nema nakonec nic. V jeho pivni Zovialnosti se oibbjgsten Zarlivosti, ktery se jeSzostoval tim, Ze hawi

z Voreux uz k amu nechodili takéasto pit pivo a poslouchat jeho rozumy; nakone@aslaz zapominal na svou
zatrpklost vyhozeného hornika a dokonce se podraktaval.” (@, ss. 156-157)

189 Vypadal velice dojat, odkaslal si a zahlaholil : ,Soudruzi...“ Rasseriguwliv na havfe se zakladal

na snadnosti, a jakou se vyfadal, a na bodrosti, s kterou jim dovedl hodinyodihy nelinavé vykladat.

Nikdy nerozhazoval rukama, stéiepl nimi, €Zzkopadny a usavavy, a zaplavoval je slovy, ondi@val je, az
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Rasseneur je dlouholetyifel vétSiny horniki, zné je a Zije s nimi, proto n& mluvi
kamaradskym ténem.d@kava, Ze jeho traghi spontanni projev bude mit u poslu@ia
UspEch, pesto je nejisty, demz s¥dci i apoziopeze na gétku jeho proslovu. Dav hornik
se vSak nechova st¢jjako jednotlivi poslucha, ktefi chodi k gmu do hospody, atgobi
na r¢j néco jiného. To si usddomuje Pluchart, zkuSertgenik, ktery k hornikm pristupuje

opané nez Rasseneur:

.~ Citoyens, dit Pluchart, permettez-moi de prendrparole. Un silence profond se fit. Il
parla. Sa voix sortait, pénible et raugue; massyilétait habitué [...]. Peu a peu, il I'enflait etteait
des effets pathétiques. Les bras ouverts, accorapafgs périodes d un balancement d”épaules, il
avait une éloquence qui tenait du prone, une fagligieuse de laisser tomber la fin des phrase®, do

le ronflement monotone finissait par convaincr&* §s. 252-253§°

Pluchart se k hornilm obraci jako k okanim, Zada je o souhlas a davé jim tak najevo
jejich dilezitost. Na rozdil od Rasseneura dava Pluclradnost patetickym gesh, vyuziva
sveho postoje a svych rukou, aby podbandij gvoslov. Kaze o spravedinosti a lepSi
spolenosti steji jako krez v kostele¢imz u lidi budi dvéru a pocit, Ze z8stuje pravdu,
neba’ havii jsou zvykli Wit autori& knéze. NabozZzenska Ucta a vytrzeni se davu zmocni

i pfi schizce v Plan-des-Damé3. Tomu napomaha hra&ia a stinu:

LAlors, Etienne se tint un instant immobile sutdenc d arbre. La lune, trop basse encore

a I"horizon, n”éclairait toujours que les brandhastes; et la foule restait noyée de ténébresa pew

nakonec vSichni svo&wolali : ,Spravig, spravi, tak je to, mas pravdu!“ Avsak dnes, jakmile prsim@avni
slova, vytuSil gmy nesouhlas.” (G s. 219)

19 ° Obcané,“iekl Pluchart, ,dovolte mi, abych se ujal slova.“dt&o hluboké ticho. Pluchartéa miuvit.
Hlas se z &ho dral namahay sipa¥, ale na to byl zvykly [...]. Pluchart chrapot postépozehraval a
dosahoval tak patetickych efékPaze rozfazené, doprovézel jednotliva sétivhoupavym pohybem ramen a
s vymluvnosti imo kazatelskou nabo&iklesal hlasem na koncély jejichz jednotvarné kieni nakonec
preswdcovalo.” (G, s. 220)

91 podle Le Bona maiji viechngepwdéeni davu formu naboZenského citu, ktery vede kéimha@ni domale
vySSi bytosti, ke slepému poslouchaidee, k bazni fed moci, k touze 8t jeji dogmata a k tendenci pokladat
za nepatele vSechny, kdo ji neuznavaji. (LE BON, op£it49.) VGerminaluse tyto atributy &i do dvou
nabozenskych dit Etienne je sice zboZrobdivovan, hornici ho zprvu slgposlouchaji a pokladaji za riégele
ty, co s nim nesouhlasi. Strachéha vSak maji jen poté, co se sami zbalvrati do prace. Strach se vice
objevuje ve vztahu k vederizerské spolénosti, k ,té syté tepici modle” (G, s. 66). Té se hornici zcela
podrobuji a povazuji ji za vysSi bytosti $¢ji dogmata, ale nestavi se proti jejimi@elim, jejimi nepateli se
stavaji sami.
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calmée, silencieuse. Lui, noir également, faisaitiassous d elle, en haut de la pente, une barre
d’ombre. (G, s. 283§

Na paéatku proslovu se jeSwSe hali ve t@ ale ffesto jiz Etienne Wniva nad svymi
spolupracovniky. W¢i davu ma vyhodnou pozici: stoji na kopci a §asa kmeni, takze je
dvojnasobn vys nez zbytek lidi. Dav je zcela utopen ve @rtato tma symbolizuje i temno
v hlavach jeha@lent, do kterych je&tnepronikla Zadna ostlujici myslenka. | Etienne je
jeSe cerny, ale jiz v sobskryva utité swtlo, protoze vrha stin na dav shromé&xgipod nim.

Swétlo ho vsak v pibéhu projevu zahali zcela:

.Le peuple des mineurs n"avaient donc qu’a recaimgs@n bien; et, les mains tendues, il
indiquait le pays entier, au-dela de la forét. Avcament, la lune, qui montait de I"horizon, gligsan
des hautes branches, I"éclaira. Lorsque la fonlmre dans |'ombre, I"apercgut ainsi, blanc de luenié
distribuant la fortune de ses mains ouvertes,agllaudit de nouveau, d"un battement prolongé.“
(G, s. 285)°

Swtlo meésice, které ozaje Etienna po tom, co pronesl hlavni pravo a pavekl
hornik, jako by tento poZzadavek p@sovalo. S¥tlo ma hypnotickou i symbolickou funkci:
Etienne, os#tlen mesicem, se odliSuje od davu v tenthpbd nim a pisobi jako gkdo, kdo
zvéstuje s¥étlou a zdéivou budoucnost. Posluctigsou uchvaceni jeho projevem a nekriticky
k nému vzhliZzeji. \adce je ztotozén s nositelem sitla, ktery oz#é cestu lidu, rozptyli

temnotu a v&echny povede k lepSintkditn:***

.La lune maintenant blanchissait toute la clairj&&coupait en arétes vives la houle des tétes,
[...], entre les grands troncs griséatres. [...] llsseataient plus le froid, ces ardents paroles lasiat
chauffés aux entrailles. Une exaltation religiel@sesoulevait de terre, la fievre d"espoir des jpeesn

chrétiens de I'Eglise, attendant le régne proctiaila justice.” (G, s. 288y

192 Stspan dstal na okamzik nehylrstat na kmeni. Msic dosud zcela nizko na obzorudkwal jen vrcholky
vétvi; a zastup porieny ve stinu se ponenahlu uklidnil, az zmlkEgéin, roviz ve tng, ¢nél nad nimi

na hornim konci svahu jako prabarného stinu.” (& s. 249)

193 Je tedy na hawském lidu, aby si vydobyl nazp co je jeho; a s ro¥pzenyma rukama nazfiecely ten kraj
tam za lesem. V tom okamziku s&sft stoupajici na obzoru vyhoupl nad koruny strenoswtlil Stépana
svymi paprsky. A kdyz ho zastup, stéle §ggbndeny ve stinu, spil takto bile zéiciho, jak narai rozdava
bohatstvi, znovu mu dlouze zatleskal.¢(G. 251)

194 Etienne je v8akidcem ambivalentnim:pstoZze z¥stuje seétlou budoucnost, ukryva se ¥m stin jeho
dedicné predispozice ke zlu, ktera séza kdykoli projevit. Tento stinipdznamenava budouci nasili davu.
195 Mésic nyni zaplavil celou mytinu bilym &lem, oste ohrantoval lrebeny vin tohoto nmie hlav, které se
cerilo mezi vysokymi Sedavymi kmeny [...].[...] UZ necitdlimu, Zar &ch plamennych slov jim pronikl az
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JiZ ne pouzetidce, ale cely dav je zalit toutofadu budoucnosti a jedinym tmavsim
prvkem celé scény jsou Sedavé kmeny strabav eSel diky Etiennovi z n@domosti
a odevzdanosti do &tla nadje. NevSima si wjSich podminek projevu, neciti zimu, protoze
ho rozeliivaji plamena slovéecnika. Davu se zmacije nabozenské vytrzeni, které
piipomina prvni kegany. Dav se stefnjako oni poprvé seznamuje s novou virou, S novou

nadsji. Dav ma stej jako oni svého tdce, svého apostola viry:

».Ce n’était plus le secrétaire de I"associationpguiiait, ¢ était le chef de bande, I"apbtre

z

apportant la vérité.“ (G, s. 284

Etienne se stava nespornyfideem. Jemu jeffsouzendikat pravdu a spasit ostatni:

,On continuait a croire en lui, des bruits mystéreouraient: il allait reparaitre avec
une armée, avec des caisses pleines d’or; ettd@tpiurs |"attente religieuse d’un miracle, laté

réalisé, |'entrée brusque dans la cité de justici lgur avait promise.“ (G, s. 385

Odkazy na Bibli se objevuji ve spojitosti s Etienmtasgji, nap. la Mouquette ho

s N 1

zbozuje jako JezZiSe (G, s. 272). VSichni ostatnéwiii jako ve vySSi moc, kterd dokaze
zazraky, tedy nastolit lepSi a spravegBv spol€nost, jak jim slibil jiz ve svém projevu

v Plan-des-Dames:

.et il débutait par un historique rapide de la green affectant I'éloquence scientifique:
des faits, rien que des faits. D abord, il ditéaugnance contre la gréve: les mineurs ne |"avpest
voulue, c"était la Direction qui les avaient proues, [...]. Maintenant, on en était 13, il étatdiss
par des chiffres le vide de la caisse de prévoydndelLa foule qu on ne voyait pas, se taisainsl
la nuit, sous cette parole qui lui étouffait le ¢pgu.]. Mais Etienne, déja, continuait d"une voix
changée. [...] Et il montrait les mineurs explaigpportant a eux seuls les désastres des @thsty
a ne plus manger, [...]. C"était trop cette fasemps venait ou les misérables, poussés a bout,
feraient justice. Il resta les bras en I"air. Lalé& & ce mot de justice, secouée d"un long frisdclata
en aplaudissements [...]. Peu a peu, Etienne giffaftall n"avait pas |"abondance facile et cotan

de Rasseneur. Les mots lui manquaient souvehtSeulement a ces heurts continuels, il rencantrai

do kosti. Odpoutavali se od z&meseni virou, v blouznivé ngdprvnich Kes'ani ocekavajicich brzky fichod
vlady spravedInosti.” (G s. 252)

1% To uz nemluvil tajemnik sdruZeni, nyni mluvildce, apostol hlasajici pravdu.“{Gs. 250)

197 Lidé v nsho dal ili, kolovaly o riém z&hadné #3sti : Ze se jednoho dne vratéele armady, s bednami
zlata; a dal nabo#ntekali na zazrak, az se jim vyplni jejich sen a oatee nahle v tom novém spravedlivém
stag, ktery jim Stpan sliboval.“ (@, s. 345)
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des images d’une énergie familieére, qui empoighai@m auditoire; tandis que ses geste d ouvrier

au chantier, ses coudes rentrés, puis détendasgetrit les poings en avant, sa machoire brusquement
avancée, comme pour mordre, avaient eux aussiafiom &xtraordinaire sur les camarades]

Etienne godtait I'ivresse de sa popularité. C &t pouvoir qu’il tenait, comme matérialisé, degs
trois mille poitrines dont il faisait d’'un mot battes coeurs. [...] — Camarades, vous avez entendu,
voila un de nos anciens, voila ce qu’il a soufé¢rte que nos enfants suffriront, si nous n”essonmt
pas avec les voleurs et les bourreaux. Il futlégrijamais il n"avait parlé si violemment. D" umril
mantenait le vieux Bonnemort, il I"étalait commedrapeau de misere et de deuil, criant vengeance.
En phrases rapides, il remontait au premier Maihewpntrait toute cette famille usée a la mine,
mangée par la Compagnie, plus affamée aprés cemteatmavail; et, devant elle, il mettait ensuite

les ventres de la Régie, qui suaient I'argentgttaubande des actionnaires entretenus comme

des filles depuis un siécle, a ne rien faire, @ jde leur corps. [...] Mais le mineur n"était plus
ignorant, la brute écrasée dans les entraillepdWsae armée poussait des profondeurs des fosses,
une moisson de citoyens dont la semence germiaitagt éclater la terre, un jour de grand soleil.”

(G, ss. 283-289%®

Aby Etienne zbavil hornikyifjpadného pocitu viny za stavkucaaé svij projev
obhajobou jejich chovani. Etienne mluvi Zatku klidre a \&crg, je si jist tim, caiké
a pro ilustraci pouziva argumentyiala’®® Tento umirgny projev véak neméa na dav
pozadovany &inek. Proto Etienne zéni svij piistug® (mluvi ,zménénym hlasem®) a snazi

se dat hornikm odpowd’ na jejich skrytou touhu po politické a ekonomickiplat.

198 zacal strisnou historii stavky, stdme, védecky : fakta a nic nez fakta. Zminil se Ffegho tom, jak sam
nentl do stavky cht: ani havii stavku nechdli, vyprovokovalo jifeditelstvi [...] Tak tedy vypada situace. A
uvedl véislech, jak se pokladna &grpala [...] Neviditelny zastup ve &micel pod tihoudch slov, kterd mu
svirala srdce [...] $pan v3ak uz pokiaval znénénym hlasem. [...] A mluvil o tom, jak vykistovana dinici
sami nesou na svych bedredimi krizi, jak jsou odsouzeni hlad&...] Tentokrat uz je mira napina, fisel
¢as, kdy si ubozaci dohnani do krajnosti zjednajhegdinost. Span distal stat s pazemi zvednutymi k nebi.
Pti slové spravedinost praihl davem dlouhy zackv a propukl potlesk [...] $pan se ponenahlu rozodval.
Nemsl onen dar snadné a plynukgi jako Rasseneu€asto mu chy8la slova [...] AvSak i tom neustalém
klopytani nalézal jssobivé powdomé obrazy, jimiz posluchia strhaval; a jeho pohybgldika pi praci, to, jak
tiskl lokty k tlu a zase vymr®val pEsti kupg‘edu, jak prudce vysunovétlisti, jako by chil kousat, to vse
neobyejn pasobilo na jeho soudruhy. [...]&%n se oddaval opojeni z popularity. Jako by ta, fi@cou ma

v ruce, se Wila do tchto i tisic hrudi, jejichz srdce dokaze jedinym slowebusit. [...] ,Soudruzi, slySel
jste tady od jednoho z naSich nejstarSichdtaiki, o vSechno zkusil, a co zkusi i nasti,kdyz neskoncujeme
se zlodji a tyrany!* Sgpan Kimal, nikdy je& nemluvil tak prudce, Jednou pa#idszoval starého Smrtku,
predvadl ho jako prapor bidy a smutku, volal o pomstu.rétkych wtach se vratil nazp k prvnimu Maheuovi
a ukazal cely jeho rod, zgghy praci v dole, vysavany podnikem a gahtsto letech jeSthladowjsi nez kdy
predtim; a proti 8Bmu postavil peéei precpana ticha spravni rady, celou tu sthe akciondi, ktefi se uz sto let
davaji vydrzovat jako kurvy, aby mohli zit v zakék Elesnych pozitcich. [...] Ale dneSni h&auiZ neni ten
newdomy primitiv drceny v Utrobach zémZ hloubi Sachet vyista armada, bohata Grodatahi, jejiz séns uz
kli¢i a ktera jednou za krasného slunného dne vyragbwech.” (&, ss. 249-256)

199 Etienne postupuje stejiako Zola, snaZi se bytdecky a nestranny. Ani jednomu se to vak fieda

200 pglezitym umeénimiecnika je podle Le Bona schopnost odhadnout citygkiegbuzuje, a émit fet podle
ucinku, kterého dosahuje. (LE BON, op.cit., s. 82.)
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Uplatiuje ,téma ukivdeni“®*

a ukazuje hornikm, Ze maji pravo se btitt Pouziva slovo
,spravedinost, které nasrzapisobi a vyvola u davu projevy souhlasu a nad$éma dav
tedy nefisobi rozumné Gvahy aniikiazy, ale spiSe nejasné obrazyedstavy’*® Etienne
ve svém projevu népdstavuje zadny promysSleny plan na napravu spotdi, jen ukazuje
jeji nespravedinost a nabizi davu iluzi spotesti nové?* Nepisobi tedy na rozum
poslucha, ale na jejich emocei®stoze neni Etienne tak schoganik jako Rasseneur,
umi Iépe manipulovat s davem.

V dalSic¢asti projevu se Etienne snaZepwdcit své posluch& za pomoci vzletnych
gest. Jeho postoj a gest@ppminaji jednak pracujiciho hornika, jednak muéprpveného
k boji. Touto dvojakosti jako by legitimizoval bleprniki. Jeho projev mu zajifije ukitou
prestiz?®® diky niz ho davy poslouchaji. Jedinym slovem dek#ézbusit srdce* viech
piitomnych. Etienne pouZivdm dal expresivijsi vyrazy a gesta® o tszaiské spolénosti
mluvi jako o zlodjich a katech aifrovnava je k prostitutkarf’ k tomu méava starym
Bonnemortem jako praporefff

V celém proslovu Etienne opakowermiinuje opozice meziiggmirou a nedostatkem,
které dokazuiji socialni nespravedinost, protoZzestadek se vZdy tyka horrikzatimco
piebytek m¢stani. Tato opozice je v metonymickém vztahu ,pars pto‘t(,casti za celek®)
se zbytkem romanu. Protiklad hladovycteht ktéi maji jidla dostatek, prostupuje celym
Germinalema Etienriv proslov znazatuje predstavu spolaosti, jakou najdeme v celém
romarg. | jeho konec, kdy Etienne zinije armadu, ktera Kii pod zemi a jednoho dne vyraSi

na povrch, pedznamenava zavcelého romanu.

21 la topique de frustration* COSSET, E., La topigiiediscours du Plan-des-Dames daesminal Les
Cabhiers naturalistes1986, n° 60, s. 133 +#gdoZila L.B.

22 Opecné slovo ,spravedinost se tak stava pojmeetylpisobi na horniky v ibshu celého roméanu. | podle
Le Bona ,jsou nejpsobijsi prav ta slova, jejichz smysl je nejm&aymezeny.” (LE BON, op.cit., s. 73.)
203\/e Flaubertow Citové vychow dav dava dokonceednost projeviieinika v cizim jazyce, kterému
nerozumi, ped Frédéricem. Toho zlostnyZene ze séalu. (FLAUBERT, G., op.cit., s. 380.)

204 e Bon stavi ovliviini davu nastyfech zakladnich prvcich: na vhodnych obrazech, stoesformulich,

na predlozeni iluzi, na zmincedié historické zkusenosti, ktera podptezitecnika, a na fevaze cit nad
rozumem. (Le BON, op.cit., ss. 72-83) VSechny pteky se objevuji i v proslovu Etienna: vyuzivenych
obraz, predklada davu iluzi spravedlivé spémsti, zmiuje historii rodu Maheu a zatfuje se na city
z(kastreénych.

25 prestiz je podle Le Bona zéakladnim atributerdoe davu. Je to ,jakési fascinace, kterou nas gociiuje
pred ugitym jedincem.” (LE BON, op.cit., s. 93.)

0% ponsvadz Ize dav ovlivnit jen krajnimi city, munik, ktery ho chce strhnout, pouZit silnych vyraZLE
BON, op.cit., s. 33.)

27 podle Le Bona dav laka to, co lichoti jeho Zadosti a samolibosti. Proto je ¥ipads projevu

pied cInikem ¥eba ,hodg urazet a napadat jeho z&smavatele.” (LE BON, op.cit., s. 128.)

2% prapor bidy a smutku jsme ¥ldv analyze Zenského davu, ktery misto praporematrgvymi hubenymi
détmi.
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Prestoze to vypada, Ze ma Etienne nad davem mo@dadtib, poziji se ukaze, Ze je
spis s¢dek, nez aktivni tdce a vedeni davu se mu vymkne z rukou. Dufief uiékI
za klicové momenty osuduidce davu nejprve jeho nadSené oslavovani agigetio
odvrZeni a pad. JelikoZ dav milujesziné vidce a pohrda poraZzenyAfit obréati se dav
nejdiive proti Rasseneurovi a poté i proti Etiennovitidd@o odpor k Rasseneurovi se
projevuje pouze hlasitym nesouhlasetijgho fecnickém projevi?*® odpor vigi Etiennovi je
vétsi#! Po nelsgchu stavky se dav vrhne na svého byvaléitre a snaZi se ho

ukamenovat!?

,une clameur sauvage s élevait, tous prirent degibs, les cassérent, les jeterent, pour
I"éventrer, comme ils avaient voulu éventrer lddats. [...] Il répétait les mots dont il les avaiitsés,
a I"époque ou il les tenait dans sa main, ainsirgtroupeau fidéle; mais sa puissance était morte,

des pierres seules lui répondaient;” (G, s. 32)

S neuspchem mizi i prestifesnika®* a ani tatdZ slova na dav jiz neplati. Etienne si
na p@atku neu¢domoval, jak by mohl skait, pirestoze ho Rasseneur varoval. Etienne totiz
neni schopen nejen vedeni davu, ale ani ovliadmathsvlastnich mysSlenek, které mu gjvi
v hlaw" a on proto po #tSinucasu ,kr&i jako ve snach” (G, s. 177). Neni jen konmin
figurou vidce?™® ale fredstavuje fedevsim jedingnou postavu romanu se svou vlastni
minulosti a charakterem. 8erminaluhraje \adce roli pouhé jiskry, kterd rozdmycha
revoluci, ale naslednou explozi uz nezvlada kootral. NemoZznost ovlivnit davy se tahne
celym romaneni*®

Tento obraz kontrastuje $gswdcenim Taina, Tardea a Sigheleho iktenili
ze zl@inu davu vzdy jeho #dce a tvrdili, Ze ostatrtienové davu pouze podl€haji jeho

negativnimu vlivu. Neshoduje se v3ak ani s Le Bgridary naopak viél ve vidci davu

29 DUFIEF, P., op.cit., s. 31.

#%Ten je podle Le Bona néasledkem toho, Ze ,dav neocaybnosti o tom, co mé pokladat za pravdu a co
za lez." Proto je ,sebenepatjii nesouhlasdjakéhorecnika ihned gijiman divokym Kikem a prudkymi
utoky.“ (LE BON, op.cit., s. 35.)

Z1podle Le Bona to souvisi s otazkou prestize. O#gmjvalému hrdinovi je podlesptim v&tsi, ¢im wtsi byla
jeho prestiz. (LE BON, op.cit., s. 101.) A predfitenna byla #tSi nez Rasseneurova.

#2pav odvrhne svéhoidce i vDile, kde se vSak jedna o riémy odpor: dav se nejprve vysmiva obrazu
Claudea Lantiera a podjeho dilo ignoruje Uplé. Tento nefimy nesouhlas vSak zasahne hlavniho hrdinu
mnohem vic nez kameny Etienna a Claude spachéarseioev

213 Nastala vava, vichni sbiraly cihly, lamali je a hazeli; #hho ukamenovat, jako onehdy éhitukamenovat
vojaky. [...] Opakoval slova, jimiz je kdysi opijeldobach, kdy je ovladal jak@&mné stado; avSak jeho moc byla
mrtva, jen kameni mu odpovidalo.” {Gss. 389-390)

24| E BON, op.cit., s. 101.

Z5iakou zobrazuje ve svych pracich TatilSighele

218 Cetné prorockéaty v budoucimiase davaji tusit, jak se budg comanu vyvijet a jak v3e dopadne.

a7



zaruku zamezeni negativnich prajelavu. Toho je vSak podle Le Bona schopno jgolik

e

.,pomalu uchvacuje své druhy, vykladaje jim ustawijisté formulky, kterym si rozungji
a které budou-li uskuteeny, pivodi podle 1ho jisté vypléni véech jejich sha nadji.« !’
Uspch viidce davu VGerminaluje tedy nejisty a jeho obliba kolisa witych vinach.

Takovych vin a kivek se vGerminaluobjevuje vic.

4.6. Krivky davu

Zobrazeni davu Germinalua prvki s davem spojenych postupuje ¥itych vinach,
kiivkach, které alternuji chvile dramatického &ap uvolréni. Na fizné typy &chto kivek

se podivame v nasledujisti prace.

4.6.1. Krivka davu podle Naomi Schorove

Jednou z charakteristik davu je zvySovanitpgehocleni. Naomi Schorova navrhla
kiivku davu, ktera se sklada #tpfazi, liSicich se hustotou davu: jedna se &apani
prazdnotu, ndist, nasyceni, odl&kni a zasretnou prazdnotd® Zobrazenidchto fazi
mazeme najit vGerminalui v dal$ich romanech Emila Zoly. JelikoZ seédeini a za¥recna
faze nelisi, mze za¥recna prazdnota znamenatgatek dalSiho cyklu. Kvky se proto
v romanechtasto opakuji a prostupuji celymi dilyéktly nemusi byt cyklus kompletni
a v dile je zobrazena jeéast Kivky — negastji se jedna o fazi néstu a odlebeni, ktera je
pro dav nejcharakteristgjsi.

Pro fazi néiistu je dilezité gitahnout a zaujmout novdeny. Ti mohou byt plakani

2

napiklad zwdavost?*® K tomu dochazi Germinalu,kdy? se schazeji Zeny horfjlaby

sledovalyreditele spolénosti pana Hennebeaua:

.La curiosité des femmes montait, les groupes pproxhaient, se fondaient en une foule.”
(G, s. 126f*

27 LE BON, op.cit., s. 86.

28 SCHOR, N.Zola's CrowdsBaltimore and London : The John Hopkins UnivgrBitess, 1978, s. 83.
219 7vgdavost je u Zolygasto spojena se zvlastnim okouzlenim smitin€hod vliaku vLidské bestise
na prazdném mistaké velmi rychle vytvi dav zw¥davai.

220 7v&davost Zenskych vistala, hlodky se k sob bliZily, slévaly se v zastup. (Gs. 98)
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Jindy jsou vSak hornici na setkani smluveni a k&avani jejich pétu dochazi tim,
jak se postuphshroma#'uji. Jak jsme si jiz ukézali vy$é v Germinaluse tato kivka
objevuje 2x a vZdy je doprovazeniapnym uvedenim gtu ¢leni davu. Podobnéikka se
objevuje i vNare pred jejim gedstavenim v divadi&? ale tam Zola naigsném zniiovani
rostouciho p&tu obecenstva netrva a uvadi jen jejich vysledrigpdr@ tedy zdiraziuje
piesny pget vGerminall® Uvedenim rostouciho @i horniki v davu se zvySuje i jeho
hrozivost a tat@iselna pesnost vede ke zvySeni dramatickébimku. ProtoZe obecenstvo
v divadle (na rozdil od davu horriika pochodu) ne€obi zneklidujicim dojmem, neni

v tomto gipadt tieba zdraziovat hrozbu davu a pouZzivat dramatické efekty.

4.6.2. K¥ivka ,vzpoury davu*

V GerminaluvSak ntizeme najit i jiné Kvky davu nez ty péetni. Celym romanem
prostupuje kivka, kterou jsme nazvalifkrkou ,vzpoury davu®. Tato kvka se néni podle
miry aktivity vzpoury hornik vaci jejich vedeni. Na jejim patku (a sotiasre i na pa&éatku
romanu) je aktivita vzpoury nulova a hornitegstavuiji zcela podrobené st&doSlovo
,Stado — troupeau” znamena podle slovniduillet-Flammarion,skupinu lidi, ktéi jdou
neusp®adars“, nebo ,dav, ktery skoho sleg nasleduje ?** Lorencini spojil oba vyznamy
a podle ®j se vGerminalutoto slovo ,pouziva pro skupinu hladovych hofhikteri jdou
neusp®adarg rozlehlou plani a slémasleduiji Etienna, ktery jim slibiigtojrsjsi Zivot.“??°
Slovo ,stado” se ve spojeni s horniky objevu@erminaluexplicitné 13x a to bd’ ve forne
prirovnani, nebo metafory. \iznych pasazich romanu negemé vyznamy, ale n&gstji

symbolizuje pasivitu a podrobenost hoinik

»Et, du village éteint au Voreux qui soufflait, ta& sous les rafales un lent défilé d"ombres,
le départ des charbonniers pour le travail, roulist épaules, embarrassés de leurs bras, qu’ils
croisaient sur la poitrine; tandis que, derrieeehriquet faisait a chacun une bosse. Vétus de toil
mince, ils grelottaient de froid, sans se hateadtage, débandés le long de la route, avec

un piétinement de troupeau.“ (G, s. 48)

22yiz zasétek kapitoly 4.4. Sila davu : metafordrpdnich sil.

2270LA, E., Nana, irR-M, t. 2, op.cit., ss. 1095-1120.

223 posateini situace hornikse shoduje s géatesni situaci diniki v Zabijakovia vPraci.

224 G]OAN, P.,Dictionnaire usuel Quillet FlammarigrParis : Quillet-Flammarion, 1957.

22 s’applique & un groupe de mineurs affamés, mataradésordre a travers la plaine immense, suivant
aveuglement Etienne, qui leur avait promis uneplis digne* LORENCINI, A., op.cit., s. 11 ¥gdozila L.B.
226 A od potemmslé osady k supicimu Voreux tahl vétnu pomaly piivod stiri. Havii $li do prace pohupuijice
rameny, ruce, s nimiz si n&kli rady, zkKizené na prsou, kazdy z nich s hrbem na zadeclsty, iadle si nesl
svainu. Trasli se zimou v tenkém pl&tnale nesgchali, Sli roztrouSeni po celé délce cesty a jekinbky zrely
jako dusot stada.” (& s. 24)
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Ve spojeni s praci se z horfijlz celych bytosti, stavaji pouhé stiny. TimJeste
splyvaji s okolni tmou. Hornici jsou jako stado loelporu, které je zcela pod nadviadou
vedeni dolif?” Jsou zvykli na pdfizenost, ¥ v nevyhnutelnost prace a jsou pod vlivem
,Zdédénych zasad o pdtkenosti a pasivni poslusnosti.” (G, s. 68) Bezasdgijimaji bidu,
ve které Ziji a jejich resignace je tak silna, b&ahce tvrdi, Ze ostatni lidé jsou na tofit h
neZ oni: ,Faut pas se plaindre, tous n"ont pasalail a crever.“ (G, s. 52 Ke stadu

piirovnava horniky i Etienne, kdyZ je poprvé pozonpijepraci:

.[...]; car, avec son instruction plus large, il reesentait point la résignation de ce troupeau, il

finirait par étrangler quelque chef.“ (G, s. 83)

Ukazovaci zajmeno ,ce - ten* anaforicky odkazujgddeSlému obrazu stada
a vytv&i pocit divérnosti meziitendem a autorem. ,,Ce troupeau — toto stado” se stigwau
metaforou, ktera symbolizuje horniky gaokné autorét vedeni. Pozgji vSak Etienne ovlivni
délniky natolik, Ze se odhodlaji k protést kvili snizeni mzdy. Po neu&né konfrontaci

s vedenim dolu vSak odchazi hornici z nésgpana Hennebeaua stale jako podrobené stado:

»TOUS partaient, quittaient le salon dans un pétient de troupeau, le dos arrondi, sans

répondre un mot & cet espoir de soumission.* (@38f>°

NedokaZzi odporovat panu Hennebeauovi, ktery j&lywya jejich poddajnost, znovu
ohybaji zada a vraci se&pmlo prace. Obraz ,dupotu stdda — piétinementalgtau” je
stejny jako na zstku romanu. Vypada to tedy, Ze se po prvnim nmispz horniku stalo
stejné stado, jaké&gdstavovali na zZ@tku. Resto, &koli dav neni schopen se vedeni postavit,

ani mu nedava za pravdui BalSi sclizce s vedenim si delegace jiz zcela stoji za svym:

.Et, les yeux a terre, le crane dur, ils dirent nowjours non, d"un branle farouche. On se
sépara brutalement. M.Hennebeau faisait claqugrddss. Etienne, Maheu et les autres s’en allaient

tapant leurs gros talons sur le pavé, dans lamaggte des vaincus poussés a bout.” (G, s2%61)

227 Jak jsme mohli viét v kapitole 4.1.1. Druhy zigécich metafor affrovnani vGerminaly pii vstupu do dolu

228
229

»Tak si nengikejme a vazme si toho, Ze se smiri¢jdko kore.” (G¢, s. 28)

Jf---]; nebot’ citil, Ze @i svém hlubSim vz&lani nentize nikdy byt tak pokorny a odevzdany jako toto stad
Ze by nakonec asi uskrti€kterého natizeného.” (@, s. 57)

%0 Deputace uZ byla na odchodu, vychazeli ze satdupotem stada, zada nahrbena. Nikdo ani slovem
neodpo¥dél na tu vyslovenou nafl, Ze se podrobi.” (§ s. 197)
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Prestoze maji hornici stale sklopenou hlavudtaem Uctu k vedeni, zarytrvaji
na svém a neckjt ustoupit. Jejich dusot jiz nenfippvnavan k podrobenému stadu, ale
tentokrat vyjatuje katachrezi . #mou zuivost" porazenych a touhu po porasDd fteti ¢asti
romanu, kde se objevuji prvni zndmky vzpoury, pedrobeného stada stane stado divoké.
Tento dav je pak vykreslen nélgizné sto stranach romanu. Otena vzpoura vypukne

v patécésti romanu, ale i tam se na okamzik vraci obradast

-Et les hommes suivaient, dans une confusion dg&au, en une queue qui s’ élargissait,
hérissée de barres de fer, dominée par I'uniquechde Levaque, dont le tranchant miroitait
au soleil.“ (G, s. 326%°

Slovo ,stado” tedy neevokuje pouze podrobenostslalezi i k zobrazeni davu
zachvaceného #wosti. PouZiti stejného slova pro tak rozdilnéngmy z¥tSuje kontrast
téchto dvou ty@ davu: ziivost stada se zda byt o téts$i, o co mirumilovgsi a podrobegjSi
bylo toto stado na @étku romanu. Proto nasgkvapuje, Ze se v rukach horailesknou

zbraré. Ty se objevuiji i v dalSich scénach zobrazujictzzueny dav:

.Les yeux bralaient, on voyait seulement les trdas bouches noires, chantant
la Marseillaise dont les strophes se perdaient en un mugissesoghis, accompagné par
le claguement des sabots sur la terre dure. Awidelkss tétes, parmi le hérissement des barres,de fe
une hache passa, portée toute droite; et cetteehagfue, qui était comme |I"étendard de la bande
avait, dans le ciel clair, le profil aigu d"un ceupt de guillotine. [...] A ce moment, le soleil se
couchait, les derniers rayons, d"un pourpre songmrggnglantaient la plaine. Alors, la route sembla
charrier du sang, les femmes, les hommes continuaigaloper, saignants comme des bouchers en
pleine tuerie.” (G, s. 345

1 A havifi, zamra@eni, @i do zeng, tvrdosijré vrtgli hlavou, Ze ne a ne. Rozesli se ve zIém, pan Elesau

za sebou praskl dimi. S&pan, Maheu a ostatni dupaizkymi podpatky po silnici v#mé zudivosti
piemozenych, ki@ byli zahnani do kouta.” (§ s. 227)

#320d té doby je také, jak jsme si ukazali v kapitbk. Sila davu: metaforaipodnich sil, dav podohiovan

k ptirodnim silam.

233\ seském pekladu neni slovo ,stado* épzachovano: ,Chlapi $li vzadu, v dlouhém neprakidem Siku,
zjezeném Zeleznymi &gmi, nad nimiz vévodila osaté Levaquova sekera, jejiz &isse lesklo na slunci.”

(Ge, s. 288)

234 0ci plaly, bylo vidst cerné otvory Ust zpivajicich Marseillaisu, jejizslaanikala v batlivém ryku

za doprovodu klepanitevaki na zmrzlé pdé. A nad hlavami davu, uprdst zjeZenych Zeleznychty
pronesla se kolem ro¥rvzty¢ena sekera; a tato osélmsekera byla jako prapor tohoto Siku a proti ¢asa nebi
piipominala svym obrysem dégilotiny. [...] Slunce pra¥ zapadlo, posledni terimudé paprsky zalévaly kraj
krvi. A nahle byla silnice jakteka krve, po které se dal valili muzi i Zeny, zkmeai jakoreznici na jatkach.”
(Gg, s. 307)
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Lidé v davu jsou metonymicky redukovani pouze tisadlsta. VSechnyc maji
stejny plamenny vyraz a z Ust zbyly jgrné diry, které zpivaji ,Marseillaisu”. Lidé &p
zcela splyvaji v davu, zéRolika tisial Ust se line jen jeden jednotnyegplLidé vSak splyvaji
i se zvtecim stadem, protoZzektera slova mohou nést dvoji vyznam: ,mugissement -
hweni, biteni* mize odkazovat k lidskému i Zeicimu hlasu, stefrmizeme interpretovat i
dvojznané sloveso ,galoper - cvalat" a podstatné jménbgsa devak, kopyto“.

K lexiku z oblasti zuieciho s¥ta se pidava oblast slov odkazujicich k revoluci. Tu
evokuje zpv ,Marseillaisy” a slova, ktera se objevuji jak kedchozim Uryvku, tak v této
revolwni pisni: nap. ,mugir - hieet” a ,étendard - prapor”. Revoluctipomina i vzt¢gena
sekera, ktera sedni v gilotinu. Raznost tohoto obrazu je pothta znénoucasu: sekera se
objevi na scéhrychle a ose pisobenim jednoduchého minulétesu (,passé simple®), ktery
kontrastuje s fevladajicim imperfektem. Rychlé Svihnuti sekeréipgmina i aliterace
sykavek ,au-dessus des tétes, parmi le hérissgmgntine hache passa“ a tato hlaskova
instrumentace podporuje vysledny dojem Svihu. Sejeerobrazena jako prapor muzského
davu, ktery kontrastuje s vlajkou jeho ZenskéhagBku. Zatimco Zeny v davu mavaly misto
vliajkou svymi @&tmi, tedy symbolem Zivota {pstoze velmi hubenym a zubozenym), muZi
maji misto praporu sekeru, symbol smrti a ostrérgmObraz revoluce je dokreslen okolni
pitirodou. Celou scénu zahaluje ruda barva zapadeseslktera pedznamenava krvavé
stretnuti davu s jeho protivniky. Odchazejici den syiimbje predveer revoluce, péatek
velké zneny, ke které v budoucnu dojde. Dav se ztraci v tcokntavém obrazu, jeho nasili je
na vrcholé* (jsou jakoieznici na jatkach) a on stale palug ve svém &hu krajinou?3®

Na konci pat&asti se vSak davu postavi jina sfletnici. Pod jejich dohledem se
z davu stavaji divoké Selmy v kleci (G, ss. 367)36&8ré jsou na konci Sestasti romanu

porazeny a donuceny kélu:

-Et il y eut une panique folle, un galop de bétaitraillé, une fuite éperdue dans la boue.”
(G, s. 4213%

235K podobnému vyvoji davu dochazi i v romébiisti Rougoti: dav je nejprve zobrazovan jako ,nejasné
zvuky*, ze kterych se poz{ stane ,dusot armady na pochodu“@tna masa“, ktera zpiva ,Marseillaisu*.
(ZOLA, E., La Fortune des Rougon,RiM, t. 1, op.cit., ss. 26-27). V tomto ronése v3ak hlavni postavy
Miette a Silvére k pochodu daviiioji a Miette jde dokonce v jehile s praporem. | toto zobrazeni davu tedy
odkazuje k mytu revoluce.

28K revoluci odkazuije i stale se opakujici ¥igkdavu: ,Chleba, chleba, chleba“. Toto epizeuxippmina

taZzeni zen na Versailles vd&cich Francouzské revoluce. ProtoZe se tato figpakuje naiiznych mistech
romanu, stava se z ni polyptoton.

%37 Propukla panika, zoufaly aprk blatem, jako kdg’steli do stada.“ (G, s. 379)
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Zahnani moc#si silou nez jsou oni sami, ,smrsti kulek” (G422), se hornici snazi
znovu schovat do své gateini ¢ernoty, do blata. Z divokého davu se tak znovusstav
poslusné stado. Tagdpovidal jiz Souvarine, ktery tvrdil, Ze ,stad®eaoslushisfara —
le troupeau redescendra® (G, s. 438). Zde popruv€iga Zola slovo ,stado - troupeau*

s ukitym ¢lenem. JelikoZ pouzil tuto metaforu vipghu romanu jiz skolikrat, je étend&i
znama a bez jakéhokoli dalSih@emi je schopeniFadit ji k hornikim, kteri se vratili
do prace:

.Partour, dans la brume du matin, le long des chemoyés de ténébres, le troupeau piétinait,
des files d"hommes trottant le nez vers la teiresj gue du bétail mené a I"abatoir. lls grelotiaie
sous leurs minces vétements de toile, ils croisdésrbras, roulaient les reins, gonflaient le dps
le briquet, logé entre la chemise et la veste,agtmbssu. Et, dans ce retour en masse, dans ces
ombres muettes, toutes noires, sans un rire, saregard de coté, on senatit les dents serrées

de colére, le cceur gonflé de haine, I'unique régign a la nécessité du ventre.” (G, s. 443)

Tento posledni obraz stada je zcela shodny s uadti romanu. f&s klimax
(stupiovani zobrazeni od slabSich matdavu k silgjSim) a antiklimax (postup
od vyrazrjSich motivi ke slabSim) se Zola dostav&tk pacateEnimu zobrazeni davu.
Stejre jako @i prvni zmince stada irpté posledni splyvaji hornici s okolni temnou kray,
dusaji s hlavou $%enou, je jim zima, maji zaloZené ruce, houpavdzich svaina jim
na zadech tvd hrb. Na prvni pohled by se zdalo, Ze je jejickigrace jestvétsSi, protoze
jsou @ipodolovani ke zvfatim odsouzenym na smrtid3 nedsgch stavky vsak kvka
Lvzpoury davu“ nekoti sestups, protoze tato vzpoura za sebou zanechaitéwstopy:
pocateini zcela pasivni staddo se amilo ve stado, které ,zlos#reatina zuby” a ,ma srdce
pIné nenavisti“. Toto stddo ma jiz ,gebu znovu se pustit do boje a pomstit se” (G, 3).49
| jeden z mladych hornikcestou do prace dycha ,jako by v 8@adrzoval boti*
(G, s. 493). Seminko zaseté Etiennem gatka romanu tedy neumira, aleckliAubéry
proto ipodohiuje resignaci hornikspise k gekani na druhé kold®® které bude tentokréat

uspEsné.

238 \Sude v ranni mize, po cestéach tonoucich ve sfiauusot stada, tytéady chlag klusajicich s hlavou
swSenou jako dobytek hnany na jatkyasli se zimou pod tenkym péétym odtvem, Sli houpavym krokem,
ruce zaloZené,ihety ohnuté, kazdy s hrbem na zadech vémiste ngél mezi koSili a kazajkou zagtnou
svainu. A vtomto hromadném navratu,éch rémychcernych stinech, z nichz zadny se nezasmal ani éélphl
bylo citit zuby z#até hrivem, srdce fekypujici nenavisti, odevzdanost vynucenou jemagebou Bicha.”
(Ge, s. 450)

%9 AUBERY, P., Imitations de Jésus chez Zoerminal Les Cahiers naturalisted979, n° 53, s. 40.
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4.6.3. Krivka barev
Kftivku ,vzpoury davu“ dopiuji kiivky barev. VGerminaluse nachaziithlavni
barvy, které stdaw dominuji jednotlivé pasaze roménu: jd&eonou, bilou &ervenou.
Cerna barvaievlada zejména na @éitku romanu, kdy jeipdstaveno prosdi,
ve kterém s&erminalodehrava, tedy uhelnyid Cerna v3ak nesouvisi pouze s barvou uhli,
ale jecasto zastoupend i proto, Ze se vice jak polovim&mu odehravé v noci nebo
za Serg™®
Bila barva je na jednu stranu spojena s¢esn ntstani a predstavuje ,,zévou barvu
bohatstvi a &sti*,*** ale na druhou stranu se poji i sétem hornik, jejichZ vzezeni je
zobrazovano pomociiznych odstif bilé: bleda, mdla, nazloutla. V tontipads symbolizuje
bila barvu bid§*? a nemoci. Dal$i nuance bilé se objevuje s vypuknstavky, kdy je krajina
zahalena sfhem. Pro Girarda tato zasiena krajina symbolizuje koneca. To dokazuje
i tim, Ze nihilista Souvarine, ktery si kone@&svpreje, se vzdy objevuje ve spojitosti s bilou
barvou?** Bil4 tedy reprezentuje prazdnotu a sfita ma téré stejné konotace jako jeji
protiklad,cerna.
Ve spoijitosti s davem nas v3ak nejvic zajimgvena barvaCervena se objevuje
s vypuknutim nasili, tedy s objevenim davu na pdaoha kivka této barvy odpovida
rostouci kivce ,vzpoury davu“Cervena v nejvypj&jsi scénach zcelagkryjeéernou
i bilou:

.Mais la bande s”était remise en marche. Cing lseallaient sonner, le soleil d"une rougeur

de braise, au bord de I’horizon, incendiait larq@ammense.“ (G, s. 336}

Kdyz vzboueni hornici kréi krajinou, slunce zrcadli rudy odraz zeesymbolizuje

ohet, ktery Etienne v davu rozdmychélervena proto fedznamenava zmu:

»A ce moment, le soleil se couchait, les dernieyema, d"un pourpre sombre, ensanglantaient
la plaine. Alors, la route sembla charrier du sdegfemmes, les hommes continuaient & galoper,

saignants comme des bouchers en pleine tueries. (@45

20podle Girarda se za $era nebo v noci odehravagitokz celkovych 40. (GIRARD, M., Symbolique
des couleurs darGerminal in Les critiques de notre temps et Zdbaris : Garnier Fréres, 1972, s. 145.)
241 [ai
Ibid., s. 142.
242 3 pidou je vsak tradtigji spojovanaserna barva.
23 GIRARD, M., op.cit, s. 143.
244 Mezitim se dal dav znovu na pochod. BliZila stag#odina, ohni¥ rudé slunce na kraji obzoru zaplavovalo
celou nekonéou pla rudym pozarem.” (G s. 298)
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Cervena je spojena se sluncem, které svymi rudyprisg osétluje horniky
a zahaluje je do rudé barvy. Tato barva symbolinaggli a vztek hornik kteri kolem sebe
rozsévaji dalSi aspekervené, krev. Poté, co nasili dosdhne svého vrchetiervena barva

spoji ssernou®®

.Maheu, frappé en plein cceur, vira sur lui-mémwatba la face dans une flaque d’eau, noire
de charbon.” (G, s. 42%Y

Po dokonaném nasili gervena objevuje jen implicith TuSime, Ze ma Maheu
na hrudi krvavou skvrnu po kulce, ktera mu pifelda srdce. Explicitaé se vSak znovu
objevuje uheld ¢ernd, kterd fedznamenava éfovny navrat hornik do prace.

Podobny barevny symbolisnfd&mizeme aplikovat i na véechny Zolovy roméany
zabyvajici se &nickou otazkouZabijak, Germinah Praci. Zola z&al cernym popisem bidy
v Zabijaky aby mohl vPraci dosgt k zobrazeni sitlé utopické spoknosti bezitidniho
boje. Rechod od jednoho romanu ke druhému¢eahé k bilé, od tnfatvi ke s¥tlu, se
uskute&nil na zéklad nezbytného f@chodného stugncéervené barvy vzpoury @erminalu

My se vSak vratime Zppouze k tomuto romanu a budeme se snazit zystem

spaiva jeho jedinénost, a to za pomoci terminu ,,chronotop*.

4.7. ChronotopGerminalu: jedineénost romanu

Termin ,chronotop” zaved! do literatury rusky liéeni wdec Michail M. Bachtin.
Pojem vznikl sloZzeninkeckych slov ,chronos éas” a ,topos — misto®. Ozigje tedy

bytostny souvztabasovych a prostorovych relaci, jakysasoprostor*:

»V literarné umsleckém chronotopu splyvaji prostorovéasové indicie ve smyslupiné
a konkrétni jednet Cas se v #m zhuuje, stava se hmotjEim a unglecky viditelnym, prostor se

naopak intenzifikuje, zapojuje se do pohyiasu, syZetu a histori€asové indicie se vyjevuji

24> Slunce prag zapadlo, posledni teramudé paprsky zalévaly kraj krvi. A nahle byla sitnjakoteka krve,

po které se dal valili muzi i zeny, zkrvaveni jakanici na jatkach.” (G s. 307)

24° Ohs tyto barvy, které jsou barvami anarchie, splyvajfypuknutim nej§tsiho chaosu v jedno.

247 Maheu, zasaZenifmo do srdce, ottl se kolem vlastni osy a pad| ##@lo kaluZeserné vody.“ (G, s. 380)
248 \/ice o symbolice barev viz. FERAL, J., La sémioégles couleurs da@erminal Les cahiers naturalistes
1975, n° 49, ss. 136-148.
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V prostoru a prostor se zvyznanje a néri casem. Praytento pfinik fad a splyvani indicii

charakterizuje uglecky chronotop *°

Podle Bachtina jeéas udalosti v literarnim dile neaditeIn¢ spojen s mistem jeji
realizace. Antas, ani misto tedy neni mozné studovattard. Hlavnim principem
v literature presto Zistavacas. Bachtin popisujeskolik zakladnich chronotapodvozenych
z antické a sedowke literatury, nap chronotop malo®sta, cesty, zdmkufiimaciho
salonu, prahu apod. Tyto chronotopy p&izcbzSiil Henri Mitterand, ktery rozliSuje Sest
chronotopickych modél kulturni, Zanrovy a druhovy chronotop, chronotiila, tématicky
a hlediskovy chronotof?”

V souvislosti s tématem nasi prace blize prozkouenéimonotop dila, tedy originalni
kombinaci fiznych chronotop v jednom literarnim dileSerminalenmprostupuji dva zakladni
chronotopy, kterych si vSiml uz Mitterand, chronotmesty a dolu. Oba vSak Gzce souvisi
s davem. Dav sice neni jednim¢asoprostar”, ale scasem i prostorem je neatlielné
spjat.

Jak jsme si jiz ukazali vySe, s prostorem saimpovaha davu: zatimco uvhdolu je
dav zobrazovéan jako drobni podzemni Ziehove, na povrchu jeffpodoliovan k ¥tSim

zviratim. Podob# je dav spojen i s cestou:

»Veétus de toile mince, ils grelottaient de froidns se hater davantage, débandés le long

de la route, avec un piétinement de troupeau.’s(@8f*

.Et la bande, par la plaine rase, toute blanchgeiiee, sous le péle soleil d hiver, s’en allait,
débordait de la route, au travers des champs tiervets.” (G, s. 326Y

Kdyz dav gredstavuje podrobené stado, jdeigdarE po cest, kdyz se z & vSak
stane rozzieny dav, cesta je muipS mala a jeji linie jiz nerespektuje. Cela sc@macela
bila (,hol& rovina, bila jinovatka, bledé zimniste") a tato vyhratna kElost
piredznamenava nicotu a nu. Hornici, kté& presahuji rozlohu cesty, jsou totiz dostate

silni na to, aby vytvili nové spojeni prostoru &su.

29 BACHTIN, M. M., Roman jako dialogPraha : Odeon, 1980, s. 222.

ZOMITTERAND, H., Chronotopies romanesques : La Raitka mine, irZola - L'Histoire et la fictionParis:
Presses Universitaires de France, 1990, ss. 179-p8dozila L.B.

1 Ttasli se zimou v tenkém plétrale nespchali, li roztrouseni po celé délce cesty a jekintky zrely jako
dusot stada.” (G s. 24)

%2 Bile ojingnou holou rovinou, pod bledym zimnim sluncem, vedildav cesta necest@giepné lany.*
(Gt, s. 288)
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S nastupem vzbdeného davu se tedyami i casovost romanu. Colette Beckerova
rozliSuje vGerminaludva typy&asovosti: mytickygas acas dje.”>2 Prvni z nich jeasem
nehybnym a slouzi k popisu kazdodenniho Zivotaikariktery se pravidethopakuije.
Opravdovy dj romanu zane az se stavkou, kdy je kazdodetasovost zruSena. V prvni
a druhé kapitolétvrté ¢asti romanu se poprvéiki dw riznécasovosti: zatimco rodina
Hennebeauovych ébva a bavi se,fjjde k nim delegace hladovych horiks nehybnosti
méstam kontrastuje pivod horniki a s bohatym atdlem jejich skromné jidlo. Glscény se
odehravaji ve stejnou dobu a Zola je zobrazuje mdmévrah v ¢ase. Pouzivéas
k vytvoreni dramatického nafi. K dalSimu stetu iznychéasovosti, ke stu nestani

s davem, dochazi na c&st

.Mais il se tut, des bandes de mineurs croisaiaftague minute la voiture, depuis un instant
lls passaient silencieux, avec des regards obljgléadsageant ce luxe qui les forgait a se ranger.
Leur nombre augmentait toujours, les chevaux duremther au pas, sur le petit pont de la Scarpe.”
(G, s. 3035*

| v této scén je kladen draz jak n&as (,kazdou chvili, jizZ po&akou dobu®), tak
na prostor (cestu a most). Dokud je ho@mkalo, musi se pditlit silnéjSimu protivnikovi,
mestanstvu, které se nad nimi vyvysuje svym bohatsevioxusem. KdyzZ se vSak jejich
pocet zvysi, jsou to iEtané, kté jsou nuceni zpomalit. Hrozba davu je zesilenseiak Zze

se stetnuti s nim odehrava na uzkém ndokprazdna cesta vSak vzbuzuje &tiani obavy:

»et, deriere cette gaieté forcée, il y avait unerde peur, qui se trahissait par des coups d ceil
involontaires jetés vers la route, comme si unaelbae meurt-de-faim edt guetté la table du dehors.”
(G, s. 216¥°

Prestoze mstané pedstiraji bezstarostnost, ve skrytu duSe maji aikibstrach.
S obavou se divaji strem k cest, ktera je pro & nositelkou tohoto strachu. Obava z davu je
tedy neoddliteln¢ spojena s cestou, kterd davu umozni proniknost&ta msstani.

#3BECKER, C., Le siécle prochain garde son secfemps de l'histoire et temps du mythe d@esminal
Revue dHistoire littéraire de la Franc&985, i3, ss. 464-474.

24 Avsak Négrel po chvili umlkl, neliokocar stalesastji mijel hlowky havit, kter si ikosem prohliZeli ten
piepych, jemuz museli uhybat z cesty. A stéle jitibywalo, az po mostpres Scarpu musel kér jet krokem."
(Ge, s. 268)

2% avsak za touto nucenou veselosti se skryval testnagh, ktery se prozrazoval b&sdymi pohledy srrem
k silnici, jako kdyby odtamtudihala na jejich $il néjaka banda hladovc' (G¢, s. 182)
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Jak jsme si mohli vSimnout ZgdeSlych ukazek, dav prostupuje celym
chronotopickym usp@danimGerminalu Jedinénost tohoto roméanu, a tedy chronotop dila,
spaiva v umeni rozvijet nejen individualni, ale i hromadné proj postav. MGerminaluse
do spojitosti s hlavni postavou, ktera se &phu romanu vyviji a &i, dostava i dav a jeho
vyvoj. Prostednictvim davu je zobrazena cela spotest a jeji konflikty, do pagdi se
dostavé socialni a kolektivni roZmcelého dila. Tim se dostdvame od literarni ayalyz
k analyze SirSich souvislostigobicich na dilo a ke zj&ti podobnosti a rozdilliterarniho

a wdeckého pistupu k davu.
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5. Psychologie davu vs. literarni zobrazeni davu@erminalu

Ve stejné dod jako byl v literatiie na vrcholu naturalismusi{plizn¢ poslednich
20 let 19. stoleti), dochazi v oblastiy k vzestupu spotenskych wd,2°*® k nimz pati
i psychologie davu.

Pies znanou ffiznorodost teoretik kteif se zabyvali davem na konci 19. stoféfi,
mezi nimi miZzeme objevit jisté shody. Podle Susanny Barrowseviédna za prvé o snahu
z&lenit se mezi ¥dce a najit negmné zakonitosti hromadnych jevZa druhé je dav v jejich
dilech pojiman jakodto negativniho: jde o dav divoky, #&ci, jehoz chovani se podoba
chovani mentakhnemocnych, Zen, alkohotiknebo divoch. Poslednim spoteym bodem je
stejné zkuSenost s davy ve skum ZivoE: vSichni tito &dci byli swdky nepokoj a nésili
za Treti republiky?® Tito ,psychologové davu“ proto sdileli pocit Ednttande Goncourta, Ze
moderni barbi, kteif chji znicit civilizaci, jsou d&lInici a Ze jejich zbrani je d&v’® JiZ to je
vSak zn&né zjednodusujici, protoZe dav se neskladal vzdy jeinika nebo jinych
piislusniku nejnizSich vrstev.

Literarni zobrazeni davu v dile Emila Zoly v 8atese vice nuanci. Podle Barrowsové
poznenil Zola v Germinaluvizi svého ditele a z#adil davy, Tainovy ,néni mary”, mezi
néco lidskéhd®° Zatimco Taine, Tarde, Sighele a Le Bon zobrazalaliv nejhiizngjsich
barvach a vypovidali o strachuggian z pripadnych davovych povstaerminaldokazal
obsahnout abpolitické vize spojené s davem: strach z revolukenzervativé a sen o ni
u &lnika. U Zoly vSak nefedstavuje dav jen nastroj 2ny, ale v pipact sounalezitosti
hornik i stabiliza&ni prvek. S vySe zmémymi ,psychology davu“ se tedy shoduji jergitg
¢asti rozmanitého zobrazeni davu u Emila Zoly.

Podobné je zobrazeni nestalosti a citovosti Zerslékiu. Shoduje se fithz
na znénu chovantloveéka, stane-li se s@dasti davu. Zola stefrjako Tarde a Le Boniphani
divokost a nasilnéiny davu na pochodu. Steéjjako Le Bon pouZiva mytus revolut®.

Velmi podobny je i popigecnickych prostedki, nimiz se widce dokaze zmocnit davu.

2 BOWLBY, R.,Just looking : Consumer culture in Dreiser, Gissamgl Zolg London : Methuen, 1985, s. 10.
%7 gcipio Sighele, Gabriel Tarde a Gustave Le Bon

ZEBARROWS, S., op.cit., s. 11.

#9pid., s. 170.

*9pid., s. 102.

%1 e Bon vPsychologii davipouZiva pro ilustraci svych z&w nefastji pifklady z Francouzské revoluce.
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Zolovym cilem vSak neni studieditého jevu z teorie davové psychologie, ale snatkaeslit
témsk filozofickou predstavu ,mytickych bdj mezi Zivotem a smrti, plodnosti a sterilitg?.

Z&kladni odliSnosti oboufstupi Ize vys\étlit z rozdilného cile literatury aédy, ale i
z celkového postoje autok doke, ve které Zili. Zatimco Zolagvil v pokrok zalozeny
na technickych inovacich &deckych objevech, Le Bon \iblv téZe dob jeji Upadek. Také
postup obou sim je odliSny. Proulx tvrdi, Ze Sighele, Tarde a lanBe snaZzili vratit
do minulosti a najit v ni vystleni pro sotasnost, Zola naopak postupovategh a vytvéel
Zivot, ktery byl v8ak podledi preduken pisobenim ddi¢nosti a progediZ®® Dalsim
rozdilem je omezenaipobnost ¥dy: De Lattre ukazuje, Zetgdtecké pravdy jsodiasow
omezené, ale od literarniho dila poZadujeme, atdnk promlouvalo stegnjako mluvilo
k tdm, ktei hocetli v dok jeho vzniku?®*

PrestoZe se zakladni pohled na dav u Zoly a vySe&yéh ,psycholog davu”
konce 19. stoleti liSi, jsou mezi literarnimagckym gistupem k davu dil podobnosti.

Co k €mto podobnostem vede?

Jako prvni se nabizi odpal, Ze tito ,psychologové davu“ Zoltetli a prost piejali
cast jeho myslenek.ixaz o tom, zda tito autioZolovo dilo znali, mame vSak pouze
u Sigheleho, ktery byl Zolovym obdivovateletasto mu psal a dokonce se s nim i sétkal.
U ostatnich autdrptimy vliv Zoly prokazatelny neni,ipsto jsou zejména u Le Bon&kterée
shody se Zolovym dilem velmi ndpadné.

DalSim pojitkem mezgmito autory niiZe byt i doba, ve které Zili, a tedy i stejné
udalosti, jimz byli sedky. Prestoze bylo 19. stoleti bohaté na davové projeeyaluce, je
piimy vliv pasobeni doby zejména u spisovatetoblematicky. Literarni $¢ ma sva vlastni
pravidla a doba, ve které se nachazi,&aisobi jen 2asti. Revazujici vliv maji zejména
dila ostatnich autéra to z celé historie literaturyiésto vSak Zola jako novih@usel mit
o dol®, ve které Zil, pehled a sam uvadi, Ze s&terymi soudobymi udalostmi inspiroval.

Oba fFistupy se shoduji i vtom, Ze se snazédecky Fistup, ale ani jednomu se to
zcela nepoddo. U Zoly prevladla nad jeho dokumentaci a nestrannistygpem fantazie
a hodnoceni. Sighele, Tarde a Le Bon zase nedoké&gaicky argumentovat a podlozit své
zawry dikazy. Jejich studie vychazelgtéinou ze zapishistoriki a z jinych literarnich

prameti. Barrowsova tvrdi, Zerpstoze si intelektualové zabyvajici se davem myglelje

%2 les luttes mythiques entre la vie et la mortideondité et la stérilité* PROULX, A.C., op.cit.,&1 —

pielozila L.B.

3PROULX, A.C., op.cit., s. 147.

4DE LATTRE, A.,Le réalisme selon Zol#aris : Presses Universitaires de France, 1974, s

5 TERNOIS, R., Deux admirateurs italiens de ZolaMBntegazza et S.Sighelaes Cahiers naturalistes
1964, n° 28, ss. 162-173.
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jejich dilo wdecké, inspirovali seginami a spojili skuténost s fantazii. Jediny Zola na to
v8ak n#l pravo?®®

PredeSlé hypotézy pouze naznpg mozné dvody podobnéhofistupu k davu, Ize je
vSak stzi dokazat nebo zcela vyvratit. Proto se pokusimgs@tleni podobnosti mezi Zolou

a temi ,psychology davu“ 19. stoleti za pomoci teqrade sociologa Pierra Bourdieua.

5.1. Teorie pole podle Pierra Bourdieua

Pierre Bourdieu byl francouzsky sociolog druhépoly 20. stoleti, ktery sesmoval
zejména sociologii vadani a kultury. Podled je socialni s¥t rozclen do tzv. poli: jde
nag. o pole kulturni, ekonomické, nabozenské, péhinatd. Kazdé polerpdstavuje
prostedi, v #mZ jsou vSechny prvky ve vzajemném vztahu, ktergdsdji od pozice, jiz
jednotlivé prvky v ukité chvili zaujimajf®’

Ve své knizePravidla uneni. Vznik a struktura literarniho polges regles de I"art.
Genése et structure du champ littéraff&plikoval Bourdieu svou teorii pole na literarni
swt. V literarnim poli (ale i v ostatnich polich) sachazeji akié (,agents*)Z° kteti
zaujimaji utitou pozici v zavislosti na svém kapitaffia na volbach, kteréinili. Tito aktéi
mezi sebou bojuji 0 nové vymezeni hodnot 36t&/ ramci pole (ale i v ramci celé
spolenosti) dochazi tedy k boji mezini, kte'i vlastni kapital agmi, ktefi ho nemaji. Tento
boj mezi dominantnim proudem a ovladanym proudétaoii celou historii literatury: vede
ke vzniku novych literarnich Skol, k vydani maniteke spojeni nebo rozfteni utitych
skupin?®

Bourdieu si vSiml, Ze literarni pole neni zcelanethé, ale odpovida ,principu dvoji

produkce*” (,le principe de la double productiorDgli se tedy na dvsub-pole: na literaturu

Z6BARROWS, S., op.cit., s. 175.

2" BOURDIEU, P. Teorie jednaniPraha : Karolinum, 1998, s. 46.

8 BOURDIEU, P.Les régles de I"art. Genése et structure du chattépdire, Paris : Seuil, 1992.

29 Bourdieu upednostiuje neutrélni pojem aktétgd pojmem autor, protoZze pojmem aktéZzmzahrnout
vSechny, kt#i zasahuji do literarniho pole, tedy i vydavatéterarni kritiky apod.

210K apitél je jakousi p&étesni vybavou aktéraipvstupu do pole. Stefriako ekonomicky kapitél, Ize i tento
kapital zwtSovat, pedavat, zddit nebo ztratit. Kapital Ize it pomoci fiznych indikatod#i: socialnich

(nap. profese otce), kulturnich (Uravezdilani aktéra), ekonomickych (jeho z&sinani) aj.

21 Jelikoz je literarni polecasti autonomni, jeho hodnoty neodpovidaji hodnatéaiéliniho sita. Literarni
zanry, které ses§ily prestiznimu postaveni uvhitterarniho pole, nevydavaly v poli ekonomickém:

nap. poezie, ktera sefitis neprodavala, byla v ramci pole vysoce&enna Ukor romanu a fejetonu, které vSak
vydélavaly mnohem vice. Realismus a naturalismiispgly k tomu, aby byl i roman povazovan za forngln
propracované dilo,fpstoze se ddb prodaval.

72|y GerminalumiZeme najit tento zakladni boj mezi ovladajicimividanymi.

2*BOURDIEU, P. Teorie jednaniop.cit., s. 47.
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velkoprodukce, které je &ena pro Sirokodtendskou obec, a na literaturu uzkeé produkce,
které se tyka niziho ptu étend&t.?’* Obs tyto produkce se od sebe lisi: to, ¢egstavuje
nejvyssi hodnotu v Uzké produkcieplstavuje nejnizsi hodnotu v Siroké produkci. Zatine
Siroka produkce bliz&i socialnimusy, Gzka produkce seiplizuje swtu intelektualnimyd’®
Mezi obéma proudy se nachazigehodna zona, ve které setdbndence misi.

Bourdieu svym objevem narusSil trédi pohled na dilo, které bylo spjato pouze se
svym autorem. Podleinpdo tohoto vztahu vstupuje i socialni prostorpmto gipack literarni
pole, a moznosti, které autor voif zaviseji na strukie celého polé’’ Koncept pole ndm
muze pomoci vysktlit volby jednotlivych autoit a tedy i postoj Emila Zoly k davu.

Tuto teorii aplikoval na naturalismus jiz Chrisk@pCharle. Ve své kniddterarni
krize v obdobi naturalism(La crise littéraire & I'époque du naturalisti&jkoumal kapital
jednotlivych naturalistickych spisovatejejich literarni i politické volby, ale i literaf
produkci jako celek. DoSel k zé&w, Ze v literarnim poli v obdobi naturalismu eaisly fi
velké skupiny autdr. k dominantnimu polu péla Francouzska akademie, parnasismus,
psychologiti spisovatelé a #¥tanské divadlo; k ovladanému péluiflatavantgarda,
symbolismus, ,théatre-libre* a ,théatre de I'Euynefezi €mito dwma poly se nachazela

skupina naturaligf’® a neorealist

5.1.1. Aplikace naGerminal: Zola mezi dwma proudy
Emile Zola se tedy nachazel mezétha poély: na jednu stranu ¢hpatit mezi
uznavaneé autory a ziskat uznani od Akademie, rfaodratranu mu zalezelo i na prodejnosti

jeho dil a tudiZ na nazoru Siroké iegnosti’®® Prestoze byl Zola vydavan ve velkém nakladu,

" pid., s. 51.
215\ poli iroké produkce jeideZita ekonomicka hodnota dila a obchodniébpproto jeiteba pséat co
nejrychleji a nejjednoduseji, aby se knihy rychléadire prodavaly. Na druhé strgrv poli Uzké produkce, jde
piedevsim o symbolickou hodnotgldo psani pro witou skupinu ,vyvolenych* a pro uéni jako takové.
2’® nagt. ke které literarni skupénse ida, jaké dilo napise, jaky postoj zaujme k ostatspisovateim apod.
2" BOURDIEU, P. Teorie jednaniop.cit., s. 49.
2’ CHARLE, CH.,La crise littéraire & |'époque du naturalisme : ram théatre et politique. Essai d”histoire
sociale des groupes et des genres littéraiRegis : Presses de |'Ecole Normale supérieui®9.19
219 Ti v8ak netveili zcela homogenni skupinu a paiidse jich&ast (ti, ktei viastnili vy$si kapitél,
nag. Hennique, Céard, Huysmans apodijlgla k dominantnimu polu.
20 podle Cognyho doslo viisshu 19. stoleti ke zims literarnich podminek:

Za prvé bylo uzdkamo (jiz na konci 18. stoleti, kratce po revoluaifyo autoét schvalit reprodukci
svych dl a pobirat za ni odému. Spisovatelé ziskali status profese a jejicléleidjiz nezavisel pouze
na mecenasi, ale i na é@spu uctenau.

Za druhé rozvoj zakladniho aetloSkolského vzadani a kurz pro dosplé vedl k fistu gramotnosti
obyvatel. Ke knihdm se dostavalé#iané a Zasti i lid (jehoz jedinodetbou byly oblibené fejetony
v novinach). P&et étend i spisovatal vzrostl atten&i piedstavovali jakousi ,pogeovaci” instanci: jejich
pocet odpovidal mnoZstvi pan, které autor za své dilo ziskéteni jiz nebylo elitni zaleZitosti aristokraciee al
rozsfilo se na vSechny vrstvy obyvatel¢#endi se stala nerozliSitelna masa, dav.
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chtel byt zaroveés uznavan jako ,velky” spisovatel. Meziniito dwma touhami vzniklo
nageti, které ho vedlo k @itym literarnim rozhodnutim.

Prvnim z nich je najklad volba formy jeho psani. Kii prvnimu cili (prodejnosti)
Zola zaved! do svych romanu lidovy, mluveny jaz¥kkterému by rozusly Siroké vrstvy
¢tendu: Zola pouzival jinou syntaxi, dekana slovni spojeni, neologismy a pdiopu
rez.?®? Tento typ jazyka neaplikoval jen n&moufes postav, ale vkladal ho i do promluvy

vyprawsse?

8 Kviili druhému cili (uznéni Akademif) se viak museliddvych spisovatei
odliSit. Proto (na rozdil n@pod fejetonisi) trval na literarnim stylu svych romarHlavnimi
stylistickymi znaky Zolovych romanu je podle Phidga Piat technicka lexikomanie

(v GerminaluZola pouZziva technické vyrazy tykajici se doluagn,,abatage — porub®,
Lberline — hunt* apod.), zpodstaim piidavnych jmen, metafamost, girazovani pojm,

které spolu tradn¢ nesouviseji (,embrun aveuglant des ténebres poté opar temnot*)

a naduzivani imperfek@&? Zoliv idiolekf?® se tedy odliSuje nejen od klasického latinského
modelu, ale i od mluveného jazyka a nachaziékdenuprosted, stejg jako Zola mezi déma
proudy literatury.

Tato Zolova pozice by mohla vy&lit i jeho popisy davu \Germinalu Tento roman
vy3el nejprve jako fejetoff® a proto musetasténs spkovat podminky tohoto Zanru. Tomu
odpovida opakovaniskterych metafd’ (a dokonce celychdt i pasazf®® a dramatické
popisy davu na pochodu. Podle Lejeuna vyho@geminal(stejre jako vSechny romany
cyklu Rougon-Macquari) predev§im obchodnim poZadavi Siroké produkcé® Zola podle

n&j vyuziva prostedki fejetonu, aby si udrzéten&e?®° | podle Céarda séerminalpodoba

Za treti doSlo ke zrime celého knizniho trhu. Zatimco nagdtku stoleti byla knihagdim vzacnym
a drahym, v polovitistoleti se stala konzumnim zboZim. Podle Cognghortoznila revoluce systému
komunikace. Rozvoj dopravy (zejména Zeléafji zrychlil prepravu lidi, ¥ci i informaci. Informace se
piedavaly i na velkych vystavach a pomoci tisku. Dtiukni sféry zasahla industrializace a obchod.
(COGNY, P.,Le naturalismeParis : Union Générale d’Editions, 1978, ss. 98-7
21 K nscemu podobnému dospiva jiz Flaubert, ktery poruatjeskou strukturu &ty a giblizuje se k ugité
formé mluvenéreci — vice viz. PHILIPPE, G., PIAT, J.a langue littéraire. Une histoire de la prose erafce
de Gustave Flaubert a Claude Sim&waris : Fayard, 2009.
22 yzivani polopiméieti se Zola natil také u Flauberta.
23 Tim dostal i patebs originality, protoZe mluveny jazyk byktve spjat pouze &i postav.
#4yviz PHILIPPE, G., PIAT, J., op.cit., kapitola mile Zola et la langue littéraire vers 1880.
25 jazykové prosedky jednoho konkrétniho autora
280\ novinachGil Blas vychazelGerminalna pokr&ovani od 26. listopadu 1884 do 25. Ginora 1885. irkn
podot& byl publikovan teprve vieznu 1885. (VAN TIEGHEM, Pintroduction a I"étude d"Emile Zola :
,Germinal“, Paris : CDU, 1954, s. 5.)
27 nagt. metafora pivalu, evokace jatek aj.
288 nagt. velmi podobné zobrazeni horfijdoucich do prace, které se objevuje ngtau i na konci romanu aj.
29 Germinalvak nedosahl takové prodejnosti jalabijak neboNana | jeho divadelni adaptace se stala
neusgchem. Nejprve byla zakazana cenzurou a kdyz bydked# v roce 1888 povolena, odehralo se jen
17 predstaveni.
290 EJEUNE, P., op.cit., ss. 218-219.
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vice fejetonu nez romanu: nachazi s&mnjednoducha dramaturgie a @@ efekty

fejetonu” a postavyiedstavuji pouze ,personifikovagiy”. Naopak davy, které kontrastuji
s mechanickymi postavami, jsou podle jeho nazamé pitenzivniho a hrozivého Zivotd:

Na rozdil od klasickych fejetdA®® vSak nejsou Zolovi hrdinové manichejsti: nejedma s

o Cisté a nevinné postavy svedené na scesti jejichi dyokjSky. Charakter Zolovych postav
je mnohem sloz#Si. Ani kInici, ani méstané nejsou hil dok¥i, nebo zli, ale v obou se
skryvacast zla i dobra. Hornici jsou sice pasivni, zagiép@omlouvani, maji sklon

k alkoholismu a k nésili, ale na druhou stranu js@coviti, solidarni, fdmi a skromni.

| jejich nasilné chovani jecasti omluveno, protoze kmu dochazi z hladu, tedy z Zivétn
dulezité poteby. Co se e me&tani, ti jsou sice zahdivi, naivni a povysuji se nad horniky,
na druhou stranui¥i nim neciti nenavist a ¢hs se jim snazi pomockjakym darent>

Na rozdil od fejetonu tedy Zolovo dilo nevykreslnj&si vrstvy v &ch nejhorSich barvach,
ale z'asti je chape a souciti s nimi. Zolovo dilo je tekénalre propracovagsi

a koherentsi nez fejeton.

Podle Cittiho se da zveékné zobrazeni davu na pochodu ¥vi tim, Ze ges
deklarovany naturalismusigtava Zolova fedstava ssta romanticka, hugovska: v jeho dile
se objevuje mytus revoluce, boj dobra se zlem jakay stadium lid#* To vie vysetluje
jednoduché afehnané emoce davtr PrestoZe jeGerminalvystawn na opozicich, z nichz
nejdileZitsj&f je protiklad mezi ,hubenymi a&nymi,>*® Zolovy protiklady nejsou tak
kategorické jako Hugovy ai@eme v nich najit @ité vyjimky. Zatimco vSechny Zzeny
ze s\ta horniki jsou zobrazovany jako osklivé, la Maheude je spimpa s ufitym pavabem.
Stejre tak tvai vyjimku bystry Négrel ve ¢ naivnich ngst’an.

Zobrazeni davu fiZe souviset i s tim, Ze Zola pro ,dav” psal. OdaryiZabijaka
cetly Zolu desitky tisicten&t: Dezalay uvadi, Ze romany o davu nadchly daepa.?®’
Zatimco lid¢etl Zolovo dilo ve form fejetoni, méstanstvocetlo i jeho knihy. Ty figurovaly

podle Jeana mezi 25 nejprodagjd@imi romany ve Francii od dob jejich vydani po 4869:

291 dramaturgie facile et les effets artificiels dantan-feuilleton®; ,Ce sont des actes personnifiés.*

CEARD, H., M.Emile Zola eGerminal Les Cahiers naturalisted 968, n° 35, s. 45 +@lozila L.B.
22jako bylyTajnosti paizské(Les mystéres de Paris) Eugéna Suea Refsmmbolova hrdinst(Les Exploits

de Rocambole) Pierra Ponsona du Terraila apod.

293 prestoze je §tSinou nevhodiizvolen, ale to plyne spi$ z neznalostiigbthorniki, nez ze $patného umyslu.
2% Hugo rozlisuje mezi lidem a davem. Zatimco lid hoid pozitivre, dav podle & stoji niz: ,Ach ! Lid je
nahde, ale dav je dole.” ,Ah! le peuple est en hautistefoule est en bas.“ (HUGO, \L ;Année terrible

Paris : Gallimard, 1985, s. 25 #epozila L.B.)

2 CITTI, P., Le mystére des foules de Paul Adhittérature et nation1990, n° 1 de la®Xérie, s. 62.

2% Tento zakladni protiklaGerminaluje zakddovan i do jména postavy, ktera se naat@ebzmezi obou #ta

a komunikuje s #tanstvem i s horniky: Maigrat je slozenym oxymororeatslov ,maigre — hubeny” a ,gras —
tuény*.

2" DEZALAY, A., Lectures de ZolaParis : Armand Colin, 1973, s. 42.
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tentokrat v péadi Germinal, Zabijak, Nana Sen™® Aby Zola pisobil na tyto davyten&d,
uchyloval se ke stejnym postiup jako Etienne ve svém proslovu v Plan-des-Damake T
pouZzival obrazy misto argumentace a tyto obtasyo opakoval — nejen v jednom dile, ale
ve vSech svych romanech: jde ti@ifad o opakujici se zkéci metafory, metaforurivalu,
obraz jatek apotf®

Pra: vSak dospli k podobnému zobrazeni davu i Sighele, Tarde Bde? Jejich
pozice v poli ¥dy byla analogicka k Zolavpozici v poli literarnim. Jejich dila (zejména
Le BonovaPsychologie daJuse velmi doke prodavala a Siroka kegnost je se zajmextetla.
Presto jim ostatni &dci vycitali newdecky gistup a psychologii davu povazovali zalu
okrajovou. Kdyz se totiz Le Bon & venovat humanitnima&dam a slavil usfth u laické
verejnosti, ,dvée Univerzity i Akademie &d se mu navzdy zaely.« 390 39

Navrhli jsme gkolik hypotéz, které mohly vést k podobnému zteafrdavu v dile
Emila Zoly a soudobych ,psycholdglavu®, jakymi byli Sighele, Tarde a Le Bon. Tyto
hypotézy se navzajem newylyji a jisty vliv mohla mit kazd4 z nich, mohlyigobit i zarové.
Otéazky a hypotézy nechybi a vipg&hu doby se jich objevuje stéle vic, chybi vSak
jednozné&né odpo¥di na re. Ty totiz nikdy neplati pro celou skupinti zkoumanych
»psycholodi davu*, ktera neni homogenni, ale vzdy jen piktereho z nich. Jisté je, Ze oba
smeéry dosgly témeéf ve stejnou dobu k zéxu, Ze na konci 19. stoleti jiz nestaivést
na sceénu jednoho hrdinu. Spaiest totiz dosgla do takové sloZitosti, Ze jeden jedifigvek
nemohl oslovit jeji iznorodésleny3°? Ctendi se proto nezajimali pouze ,,0 individualni
vasre a intimni udalosti, ale c#it v knize pocitit i zach¥v vasr socialni a udalosti

kolektivnich.3%3

2% JEAN, G.,Le RomanParis : Seuil, 1971, s. 33.

29y/8echny tyto obrazy tudiZ tiionedilnou sotést jeho epiky.

39 les portes de I'Université comme celles de | Araik des sciences lui restaient & jamais fermées*
RUBIO, V., op.cit., s. 40. —iplozila L.B.

301 Na druhou stranu napTarde #stal velmi uznavanym sociologem i na akademidl@pZolovo zobrazeni
davu se vSak nejvice podoba grée Bonovu, jehoz pozice je obdobna.

302pROULX, A.C., op.cit., s. 33.

303 aux passions individuelles, aux drames intimesismqu’il veut sentir dans un livre le frémissendnne
passion sociale, d"un drame collectif.” TERNOIS, dp.cit., s. 167 —iglozila L.B.
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6. Zaver

Zobrazeni davu Germinaluje (na rozdil od jehsisté negativniho zobrazeni v dilech
zkoumanych ,psycholagdavu”“ 19. stoleti) barvité a plné metafor. Tytotafiery
a firovnani nizeme rozdlit do péti skupin: zvieci metafory, provnani k divoctim
a barbaim, pgiirodni metafory, provnani k Zzenam a alkoholikn. Jednotlivé metafory vsak
nejsou striktd odclené a vGerminaluse vzajemé prostupuiji.

Dav je v dile Emila Zoly népstji spojovan se zvécimi metaforami. Tato metafora
vSak u Zoly zaina jiz u zobrazeni jednotliva je tedy logické, Ze ségnasi i na #tSi
uskupeni jednotlivych postav, tedy na dav.igei metafory maji Germinaluvice uloh:
za prveé reprezentuji to, co maji tata a lidé spolaé, za druhé slouzi k vystiggimu
zobrazeni charakteru jednotlivych postav. Na jestranu sniZujélovéka na zvifeci arove
(tuto roli vSakeastji pIni ptirovnani k divoclim a barbarm), na druhou stranu symbolizuji
jeho propojeni sifirodou (které je zejména u venkovskych lilfqzené). Zolovy metafory
a firovnani jsou plné dvojzraosti. Dvoji interpretace odkazuji za prvé k prepdj
fyzického a psychického &ta (jako je tomu napu ,rozumové* a opravdové slepoty, nebo
»,moralni“ a opravdové opilosti) a za druhé k pragjlidského sita s ffirodou
(nap. v pripact dvojznanych slov ,sabot —igvak, kopyto“, ,mugissement — &eni,
hucéeni“ nebo ,galoper — cvalat”). V Zoléwile se proto zvéckost a lidskost misi: zatimco
lidé jsou zobrazeni jako ztdta, zviata jsou personifikovana (niagkons zijici v dole) a ¥ci
oZzivaji (nap. dal Voreux). VSe tvdi sowtast jednoho velkého celkuiipody.

Spojeni s firodou je patrné i vifrodnich metaforach davil? Sila a jednota davu je
symbolizovana metaforou rozvagireho toku a metafora bifmia \&trné smrsti symbolizuje
jeho divokost a nespoutanost. Tato divokost dapiifjemna za prvé v popisu davu zen
a za druhé jeffpisovana vlivu alkoholu. ifestoze jsou davy nejbargjita nejhizostrasji
vykresleny zejména v nasilnych scénach (dav nagebchkrajinou, ponizeni Maigrata davem
Zen, konfrontace s vojaky),&erminaluse nachazeji i pokojné davové scény. Ty zobrazuji
délniky pri praci a zdraziuji jejich soundlezitost a jednotu. Nasilny daeaitije v tiznych
vinach s tim pokojnym a tator&tani jsou podkreslena odpovidajici symbolikou bare

VSe vGerminaluma tedy symbolicky az myticky charakter. Myty jg@itomné
v zobrazeni dolu Voreux, ktergipomina bajného Minotaura: jako on se Zivi lidskyrasem

a deng polyka lidské obti. K tomuto mytu se fidava symbolika pekelné prace v dolech:

304 Celkow mazeme najit \Germinalupiiblizng dvé st padesat zvécich obrai, jejichZ objektem jélovek,
a asi padesat obnazobrazujicich firodni sily. (LORENCINI, A., op.cit., s. 81.)
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v dole je nefijemné teplo, vzduch je zarfen, planou tam ol prevaZzuje Zluta &ervena
barva (barva ohhi nemoci), Ziji tam plazi (symboly zla) dlde prirovnavan k Tartaru,
nejhroziwjSi ¢asti pekla. Prace v dole tak odkazuje k prvotnitfichiu, k trestu zadj

a k pojeti préace jako ,labeur fida“.3*®> K mytim odkazuje i fipodobréni Zenského davu
k Fariim, mytickym bohynim pomsty. V poddkiééného boje mezi Zivotem a smrti
prostupuji myty celym romanem.

Symboliku Zivota a smrti GZeme najit ve vztahu k potrgwktery je vGerminalu
klicovy: lidé se v im totiz ctli na ty, ktéi jedi, a na ty, ke jsou jedeni. Toto rozdeni s\wta
je interiorizovano ve jménpostavy Maigrata (,maigre - hubeny” a ,gras éry’).

S potravou souvisi i protiklad plodnosti a steyilZatimco sét méstani je popisovan jako
,VE&CNE jaro”, plné zeleha Urody, s¥t délnika je @ipodokiovan k Tartaru, na jehoz hranici
tece neurodndeka Styx. Potrava, jako zakladni objekt touhy visuastav, je spojena

i se sexualitou: Maheu se miluje se svou Zenoudbe na stole jako by si daval dezert;

k sexuélnim akim horniki dochézi nejasgji v obili, které je hlavnim zdrojem potravy,

a prodava Maigrat potravu siiuje za sexualni sluzby.

Protiklad Zivota a smrti se objevuje i v davovgdénach romanu. Dav na pochodu
nasleduje svou vlajku, ktera se v dile objevujekopare a pokazdeé ji fedstavuje é&co
jiného: Zeny mavaiji jako vlajkou nejprve svyndiri, tedy symbolem Zivota, v dalSi s¢én
jim v8ak jako vlajka slouzi mrtvé muzstvi, symbohmsty; muzsky dav ma misto praporu
sekeru, symbol smrti a radikalni #ny. Zivot tedy kontrastuje nejen se smrti, algpomstou
a radikalni zminou. Tu symbolizuje Zola pomodianych myt revoluce: vVGerminaluse
objevuje revoldni hymna Marseillaisa, revalni kiik hladovych obsahujici epizeuxis slova
.chleba!“ a obraz gilotiny. Zolafiedznamenava radikalni Zmu spolénosti a pedstavuje
jakéhosi vizion#&e 3°° Jeho vize je zavrSena obrazem apokalyptické potqmsledniasti
romanu a ,kléenim“ noveé spoknosti.

Nepati vSak mezi vySe zméné myty i samotny davx€stoze se ,psychologové
davu“, Scipio Sighele, Gabriel Tarde a Gustave ba,BnaZzili fijit na podstatu tohoto
fenoménu, nikdy se jim to zcela neptitta Je to dano jednak slozitosti objektivniho
vymezeni davu a jednak nesnadnosti jeho zkouménizAyl dav zobrazovan jako

ztélesreni temné budoucnosti (jak tomu bylo v dilech Le 8ohardea a Sigheleho), nebo

30> podobné zobrazenfidy (tentokréat ve spojeni s olldvanim idy) najdeme v basni ,Pracuijici kostlivec*
(,Le squellete laboureur”) Charlese Baudelaira.

%% Odkazy k budoucnosti se objevuiji v rar@erminalui mimo ngj. V rdmci romanu fedznamenavaji jeho
budouci vyvoj vizion#ské &ty v budoucintase. Mimo ramec dila sahajity v kondicionalu, které
piedznamenavaji mozny budouci vyvoj udalosti po s&nhromanu.
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jako predz\est swtlejSich zitka (jak tomu bylocasté&né u Zoly), vzdy byl povazovan za&co
jednotného, netlitelného a abstraktniho. Dav se proto stal vyjinm postavou, podobnou
lidské bytosti. Proto dosp vSichni ti, ktei ho zkoumali, k podobnym zé&mim. Nasledkem

toho studium davu sestavalo z opakovanitéstejnych tvrzeni®’

Pojeti davu jako mytu napomaha i Cailloisova deéninytickeho zobrazeni, ktera se
shoduje s atributy davu: mytus ma stgpko dav pevahu nad f@dstavami lidi a ti si
nekladou otazku o jehagsnosti; mytus je stejnako dav vytvéen knihou a dostataé
rozsfen, aby se stal sasti kolektivniho smyslerif® Dav souvisi stefhjako mytus
s neustalym opakovanim: toto opakovani evokujeakytias vGerminalua Kivka vznikani
a rozpadéani davu, ktera ma stejnyateak a konec. Dav je tedy také mytem, jednim
ze z&kladnich priklegendarnihoifbéhu, mytologie, ze které vznikla zdpadni spotest
(a zejména ta francouzskd) a na které dodnes\eépod/ezmeme-li v potaz mytost davu, je
nesnadnost jeho objektivni definice j§Sin At uz by totiZ tato definice vychazela z mnozstvi
(dav jako utité mnozstvi lidi) nebo z psychologické abstraldas/(obd#éeny kolektivni
dusi), nebyla by schopna zachytit jeho mytickougbai.

Problematinost zkoumani davu souvisi i s faktem, Ze zaklpdahatky o davu tvd
soutast jakéhosi ,,zdravého rozumétoveka. Kazdy z nas se viiéhu svého Zivota s davem
setkal a byl jeho sa@asti. Kazdy si jist vSiml, Ze se v davu citi anonyij$i a Ze se vém
lidé chovaji jinak, nez jsou-li sami. Kazdy tu, dav ma ¥tSi silu nez jednotlivec a Ze s jeho
pomoci se da dosahnouicy, kterych by jedinec sam nedosahl. V kazdém Zenteké
zakaenina obava z davu. Jak je tedy mozné, &ayod které se¢dci kratce po jejim vzniku
odvrétili, tolik ovlivnila naSe &né uvazovani? Jakymi cestami se poznatky tétady,v
rozstily? Dopomohla tomu witd kultura nebo jiné socialni determinace?

Zarovei se vSak mizeme ptat nejen po tom, jak se&gecké” poznatky Sigheleho,
Tardea a Le Bona zvulgarizovaly, ale i jak k ninh £smi dospli. Nejednalo se jen
o preformulovani myslenek onoho ,zdravého rozumu“? @sitdroji inspirace
nag. Le Bonovych teorii (kterymi byly historické spiayliterarni dila) to potvrzuje.

Nedostatéen¢ védecky gistup zejména Le Bona nam umaje priradit
k ,psychologim davu®®i ostatni intelektudly, ktése davem zabyvali, spisovatele

a historiky. Lze tedyici, Ze ,pokud byl Taine historikem této psychokgrola byl jejim

307 prestoze byla pozii stale sofistikovasi a \&destsjsi.

38 CAILLOIS, R.,Le Mythe et 'homméParis : Gallimard, 1972, s. 154.

309 Misto ozn&eni ,psychologové davu* by bylagsrjsi (ale zarovie formulang tzkopadné) pouzivat
Jntelektualové zabyvajici se davem®, protoze psjyobové davu Zadnou ucelenou Skolu nétivo
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basnikem *°V tom pripads m&l na vetejnost nej¥tsi viiv Zola. JehdSerminalbyl totiz
nejitersjsi ze vdech d, ktera se na konci 19. stoleti davem zabyvaiZobrazenim davu

v Germinalua ve svych dalSich dilech tedy Zola pozved!| sogibha Urové umeéni jeSg

difve, neZ vystoupala na travesdy.3*?

Svou vSestrannosti a rozsahlosti je Zolovo diloydepatelné a stale se da zkoumat

z niznych hledisek. Proto jsou jeho dila jiz déle nekesi predmstem mnohych studii:

h3!3 tématickych®* historickych?*® sociologickych'® psychoanalytickycf!’

«318

biografickyc
Jlingvistickych“>~* atd. Zajimava je ndjklad jeho syntaxecésto stavi na patek &ty spojku
»a", naduziva volné fivlastky), typografie (pouzivaistdniky a neklasické ozéeni gime
feci) a gramatika (naduziva imperfektum). Na samostastudii by vydala komparace
francouzského originadlGerminalus jehoceskym gekladem. V ramci naSeho tématu je
relevantni pouze fakt, Ze 8eska pekladatelka vyvaruje pouziti slova ,dav* a nahrazop
jinymi synonymy, nejasgji neutralnim slovem ,zastup®. Neimplikuje tedy raigni
hodnoceni, které je ve sldydav* obsazeno.

Zola nebyl ,jen” naturalistickym spisovatelem, Ktdry se spoléhal pouze
na dokumentaci. Nejprve ho napadlaité myslenka™® kterou promitl do svych postav,
do zobrazeni krajiny?° do konflikti®2* i milostnych scéfi?? a teprve potéiesel
k dokumentaci. Podle Psichariové je tento postgsropke zmisobu prace ostatnich
spisovatel, kteff nejprve hromadi fakta a naslédnnich sestavujiifbsh.3**V Zolovs
literarnim ztvargni se tedy vedle ,sdecké preciznosti objevuje po&tiost, fantazie, vize

a myty. V souvislosti s davem jsou sésti Zolovy poetiky z¥eci metafory a metafory

310 Si Taine fut I historien de cette psychologie)&en fut le poéte.* BARROWS, S., op.cit., s. 8pieloZila

L.B.

311V roce 1890 se ho prodalo 83 tisic vytiskve forng fejetonu ho pecetly dalsi tisicéten&i. (BARROWS,
op.cit., s. 101.)

2HEMMINGS, F.W.J., Emile Zola, romancier innovateltes Cahiers naturalisted967, n° 33, s. 5.
#3viz. LANOUX, A., Bonjour, Monsieur ZolaParis : Hachette, 1962.; TROYAT, Hola, Paris : Flammarion,
1992. apod.

314viz. BACHELARD, G.,La psychanalyse du feRaris : Gallimard, 1949.; DE LATTRE, A., op.cit.,
BORIE, J.,Zola et les mythes, ou de la hausée au sBlartis : Seuil, 1971. apod.

33viz. RIPOLL, R., op.cit.; MITTERAND, H.Zola, t. 1, 2, 3, Paris : Fayard, 1999, 2001, 2002dapo

318 viz. CHARLE, CH., op.cit.; CHEVREL, Y l.e naturalismeParis : Presses Universitaires de France, 1982.
apod.

317viz. FREVILLE, J.,Zola semeur d’orage®aris : Editions sociales, 1952. apod.

38 yiz. MITTERAND, H., Remarques d’introduction atlide des techniques de la composition et du style
chez Emile Zolales Cahiers naturalisted 963, n° 24, ss. 80-81. apod.

319 nagt. jeho teze o vlivu &ignosti a prosgedi na chovani postavy, nebo réiedi postav podle vztahu

k potra aj.

320 Tomu odpovida barevna symbolika, ktetddstw previada v popisech krajing€rna barva pro uhli, tmu
a neststi, bila za prvé pro bohatstvi a za druhé pro mesnicotu, a&ervena pro vzpouru, oh& nasili).

321 Nap. do boje mezi ,hubenymi adnymi®, ale i do vnitniho boje Etienna ssdi¢nymi predispozicemi.

322 Ty se objevuji zejména v souvislosti s hornickyr#tem a jsou spojeny i s potravou.

32 PSICHARI, H., op.cit., ss. 140-141.
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prirodnich sil. Jehofedstavivost se projevuje nmap dramatickych popisech davu
na pochodu. Vize jsou patrné kepzwstech spravedlivé sp@aosti, ke které hornici jednoho
dne za pomoci davu da§p®** A pojeti davu jako mytuifspiva k mytickému rozestu celého

Zolova dila.

324 Jako vizion&se Zola projevuje zejména ve svych pgEfth dilech, naip v Praci.
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7. Shrnuti

7.1. La foule chez Zola: une contribution sociologue a la représentation de

la foule dans |'ceuvre d’Emile Zola

Ce mémoire traite de la notion de foule dans |'@dVEmile Zola. La foule est
un théme inépuisable qui a fait I'objet d"étudessanombreuses que variées: elle a suscité
I'intérét aussi bien de la philosophie, de la pslafie, de la sociologie que de I"histoire et
de la littérature. La foule constitue, en effete wéalité intemporelle, ayant traverseé toutes
les époques sous différentes formes, depuis leehmithitive des peuples nomades jusqu’aux
grands rassemblements modernes motivés par desatisps diverses.

Cette étude se concentre sur |&diBcle, considéré par le sociologue Gustave Le Bon
comme « le siecle de la foule ». En effet, il eéstle la foule et a vu se multiplier les actions
de masses. De fait, la révolution industriell€ etidanisation qui en a résulté ont abouti
a une concentration urbaine de plus en plus imptEt&®eu aprés, des révoltes ont vu le jour,
consécutives aux nouvelles conditions de vie ddasé@organisation du travail. Des lors,
I"époque de réve du progres scientifique a cégéatze a une ere perturbée par des tensions
sociales et politiques. C’est dans ce contexteige gu’il convient de situer I'importance
accordée aux phénomenes de foule par les intedlsotti les artistes du %A8iecle.

Vers la fin du siécle, une nouvelle science, lachslogie des foules, est née
des observations des hommes de science tels quie Sahele, Gabriel Tarde et Gustave
Le Bon. L exploration, distincte a I'origine derladyse scientifique, a commencé dans
le domaine de I'histoire, avec Hippolyte Taineat suvragd.es origines de la France
contemporaingavant de se poursuivre en littérature, sousumeld Emile Zola, qui a atteint
I"apogée de son talent de « peintre des foulesis@earminal Zola n"a d ailleurs pas été
le seul a aborder la notion de foule, d"autresvaurs |'ont explorée également, notamment
Charles Baudelaire, Alfred de Vigny (qui a préferé@otion de multitude a celle de foule),
Victor Hugo, Balzac, Gustave Flaubert, Guy de Maspat etc. Le but de notre travail est,
d’une part, d"analyser la représentation de lafdahsGerminal d"essayer de la classer et,
d"autre part, de trouver les points communs edilergences entre cette représentation et
les révélations dites scientifiqgues des « psychaegles foules », Sighele, Tarde et Le Bon.

De l'origine de la littérature a nos jours, la fea toujours été I'objet

de représentations littéraires. Or, ali diécle, elle n"a plus seulement fait partie seal@m
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du décor, elle n"a plus seulement été le témoiradiesns, elle a joué un réle central en tant
gue force dynamique de I"histoire. Les traits dpppoes du « personnage-foule » sont

le manque d’individualisation et I'anonymat. Et re&si a certains moments, un individu
issu de la foule peut étre mis en relief, il n"ehgas moins marqué par son appartenance
a un groupe. Ces caractéristiques du « personmadgesf sont présents da@grminal

En effet, dans ce roman, la foule échappe au derdibprotagoniste, Etienne, et investit
(comme dans les récits mythiques) toutes ses folaes la lutte contre ses adversaires.

Bien que ce théme soit présent dans presque t®usriens d’ Emile Zola, nous avons
choisi de nous concentrer sur les détails et leesse de la représentation de la foule dans
Germinal Notre méthode de travail est la suivante : padar analyse du texte, elle est
également fondée sur I"approche sociologique esuraat aux notions de « champ littéraire »
de Pierre Bourdieu et de « chronotope » de MidBaldhtine. Elle cherche ainsi a replacer
l'oeuvre étudiée dans un ensemble plus vastetteickia a cerner les déterminations sociales
qui pésent sur elle. Il s'agit donc non pas de centre I'écrivain a partir de lui-méme
(de son effort de création ou de ses idées estlesigmais de le situer par rapport aux autres,
de ceux qui I'entourent, et d"expliquer ses chitiéraires par cette position.

La représentation de la foule chez Zola se dis@rdpila représentation
« scientifiqgue » surtout par sa richesse et sasli¢e alors que la foule représente quelque
chose de négatif et dangereux chez Le Bon, Sigtdlarde, elle est plus nuancée chez Zola.
Celui-ci associe d"abord la foule a I'animalité.rhétaphore animale s applique
aux individus, mais s étend aussi a des ensemhisyastes, tels qu une foule. Les images
animales, dont se sert Zola, ont plusieurs obgdiifabord, elles contribuent
a la caractérisation des personnages, ensuitg rellent 'homme a I"animal et a la nature.
Parfois, ces métaphores rabaissent I'homme, mess @lutot la comparaison avec
des barbares qui évoque une dégradation. La métaphonale de la foule varie selon
le caractére de celle-ci et I'endroit ou elle see : la foule en marche (souvent liée
a la route) est comparée a un ensemble d’animaogeg, la foule des travailleurs (associée
a la mine) I'est a celui de petits animaux souiesrddans les scenes de la vie quotidienne,
la foule représente un lien entre les travaill@inenforce leur solidarité.

Mais, la foule chez Zola présente aussi quelquaggpoommuns avec celle
de Sighele, Tarde et Le Bon, essentiellement densdenes violentes de la foule en marche.
Celle-ci est comparée par Tarde, Le Bon et Zola étte de sexe féminin, supposé moins
stable et plus affectif. La foule féminine chez&ekt plus dangereuse que celle composée

d’hommes et c’est souvent elle, qui est a |I"origeseactions les plus violentes, telles que
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la castration de Maigrat, la dévastation des fosgdsaffrontement avec les gendarmes.
Les hommes, quant a eux, agissent violemment dwstus | effet de I"alcool. lls se laissent
alors emporter par I"ame collective de la foulenMé&on meneur n"est plus capable
de diriger cette foule qui agit dés lors d’'une neamieffrénée et déboussolée. En effet,
les individus changent de comportement une foigsgsont intégrés a la foule : le nombre
leur assure un certain anonymat tout en leur pamtwn sentiment de puissance.

Pour évoquer cette puissance, Zola recourt a laphéte de la nature. L"unité
de la foule est celle d"un torrent débordant ettsorpérament et celui d’un orage. Si celle-ci
effraie certains spectateurs, pour d’autres, eangwe, elle représente une attraction. L action
de la foule est ainsi comparée a un spectacle diguea

Les scenes violentes alternent avec les scenesvile duotidienne suivant
« la courbe de la révolte de la foule » : au déloutoman, la foule est dépeinte comme
un troupeau docile, mais au cours de sa révokeseltransforme en troupeau féroce qui finit
par redevenir soumis. Mais cette docilité finalestpas identique a celle du début. La gréve,
méme si elle se termine mal, a semé la graine igeamce dans le cerveau des mineurs.

« La courbe de la révolte de la foule » coincidecaselle des couleurs : alors que
le début et la fin du roman sont dominés par le, m@iblanc surgit surtout avec
le déclenchement de la greve symbolisant la miestgigemaladie. La violence ultérieure
des grévistes est évoquée par la courbe ascerdiamege.

La richesse des connotations et des images assa@ciadoule témoigne du fait que
I"originalité de Germinal, c’est-a-dire le chrormeéade ce roman, consiste en une mise
en relief des actions collectives. Pourquoi Zo&ssil concentré sur la foule ? Et pourquoi
présente-t-il certains points communs avec Sigielaje et Le Bon ? La position de Zola
dans le champ littéraire est révélatrice. Il se\eit, en effet, entre deux pdles: il cherchait
a la fois a étre reconnu par I"’Académie et a awisucces aupres des lecteurs. Cela lui
imposait de faire des compromis dans ces choécdiites, pour satisfaire a ces deux objectifs.
Le Bon occupait une position semblable a celleaa.zZ

De plus, Zola n"est pas uniqguement un écrivainrabste, qui se fierait seulement
a sa documentation, mais un auteur plus complegst poéete et visionnaire recourant
souvent aux mythe§&erminalabonde en allusions a la mythologie grecque étigmne :
des luttes « mythiques » entre les maigres etrbes gntre la vie et la mort traversent toute
son ceuvre. La foule fait alors partie de ces remtésions « mythiques » : difficile a définir,

appartenant plus a un savoir collectif qu'a unersxg, créée a travers un livre, elle contient
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tous les attributs du mythe. La présence de lafdahs |"ceuvre d"Emile Zola contribue ainsi

a la dimension mythique de ses romans.

7.2. Fenomén davu u Zoly: Sociologickyifispévek ke ztvarnéni davu v dile

Emila Zoly

Tato diplomové prace se zabyva davem v dile Efulg, hlouksji se vak zartuje
na zobrazeni davu@erminalu Cilem je analyzovat zobrazeni davu v tomto ro¥npokusit
se o jeho klasifikaci a objevit podobnosti i odbsti mezi timto zobrazenim aggeckymi*
poznatky ,psychology davu“ konce 19. stoleti, jakymi byli Scipio SigaeGabriel Tarde
a Gustave Le Bon.

Zvolili jsme tedy metodu, ktera vychazi ze samotitierarniho textu, ale ktera se
zarove opira o sociologickyifistup s vyuzitim pojri literarniho pole Pierra Bourdieua
a chronotopu Michaila Bachtina. V zéwu nasi literarni analyzy se snazime nahl@etminal
zverti a vSimat si i socialnich vliv které na dilo fisobily. Nejde o pochopeni spisovatele
Z jeho nazat, ale spiSe o pokus situovat ho mezi ostatni spieteva vysttlit jeho literarni
volby z této pozice.

Na rozdil od zobrazeni davu v dilech Sighelehodda a Le Bona, kiepovazovali
dav za &co negativniho a nebezfrgho pro spolaost, v sob Zolovo pojeti nese vice
nuanci. | u g sice najdeme negativni zobrazeni davu, zejmémasilnych scénach davu
na pochodu. | ud najdeme projevy&tsi citovosti a nestalosti davu ve spojeni se Zzénam
| u n¢j najdeme fipodobréni chovani davu k barban, diraz na zminu chovantloveka,
stane-li se saiasti davu, a podobné pojetidce davu. Vedle vSechahto spolénych
aspeki davu vSak vGerminalumizeme najit i jeho lidgjSi tva&. Dav se totiZz v tomto
romaré neobjevuje jen v nasilnych scénach, ale i ve stén&azdodenniho zivota horifik
V tu chvili dav gedstavuje spojeni mezi lidmi, jejich vzajemnoudatitu. Dav také,
za pomocketnych zviecich metafor, propojujdoveéka s giirodou.

Pro vys¥tleni €chto podobnosti a odliSnosti jsme navriikalik hypotéz, ale
podrobrji jsme se zaw¥ili na vyswtleni vychazejici z teorie pole Pierra BourdieualaZe
nachazel mezi dvma proudy literatury: na jednu stranudhityt uznavan Akademii a svymi
kolegy, na druhou stranu usiloval o uznani Sirgtk@&ské véejnosti. Tato pozice ho vedla
k urgitym literarnim kompromigm, které by vyhovovaly atma jeho citm. Pozice Emila

Zoly v literarnim s¥té byla analogicka k pozici Gustava Le Bona ve&t&vedy.
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Zola nebyl ,jen” naturalistickym spisovatelem,ktarého se prohlasoval, ale v jeho
dile jsou patrné stopy basnika, vizitma autora, ktery vyuzivakiznych myt. V Germinalu
se objevuji nejen mytiecké, ale i keg'anské a mytus revoluce. Celym dilem prostupuje
myticky boj Zivota a smrti, boj ,hladovych actwych”. Dav tvdi sowtast €chto mytickych

zobrazeni, je druhem mytu. To dokazuje podobnoikiuaii davu s mytickym zobrazenim.

7.3. The Phenomenon of the Crowd in Zola: Sociologal Contribution to

the Representation of the Crowd in the Work of Emié Zola

This dissertation treats of the crowd in the wofEmile Zola, especially in his novel
Germinal The objective of the dissertation is not onlatalyse the representation
of the crowd in this novel and to classify it, lago to reveal the similarities and differences
between this representation and the “scientificSeslations of “crowd psychologists”
at the end of the 1ocentury, Scipio Sighele, Gabriel Tarde and Gusta/Bon.

We have chosen, as a method of analysis, to cangbatose reading of the novel
with a sociological approach by using Bourdieu'sstnuct of literary field and Bakhtin’s
chronotope. At the end of our literary analysistuyeo look atGerminalin a larger context
and observe the social determinations which hadhaact on it. The point is to try to locate
the writer among the other contemporary writers exglain his literary choices from this
position.

The depiction of the crowd in the work of EmilelZocontrary to the approach
of Sighele, Tarde and Le Bon, who agreed on thitliat the crowd presents a danger
for the society, is more nuanced. Although we ¢ad &lso a negative interpretation
of the crowd inGerminal(mainly in the scenes full of violence of the niang crowd),
as well as the same women-like emotionality anthlmbty, though there is the same
comparison of the crowd behaviour to the primitwel barbaric one and the accent
on the change of human behaviour after becomirgytaop the crowd, despite the same
interpretation of the crowd leader, the crowdi@rminalis more human. The crowd appears
not only in violent scenes, but also in the scaries/eryday life. There it represents the sense
of belonging and solidarity among the miners. Bypgsnultiple animal metaphors, the crowd
links the people to nature as well.

The thesis proposes several hypotheses for expidinese similarities and

differences focusing particularly on the explanatiilizing Bourdieu’s field theory. It
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appears that Zola was situated between two streéfisrature: on one hand, he wanted
recognition by the Academy and other writers; andther hand, he wished for general
popularity. This position made him choose the ditgrcompromise so as to satisfy both of his
objectives. Similar position was occupied by Gustag Bon in the scientific field.

Zola wasn't only a naturalistic novelist as hegl@omed himself to be, but also a poet,
visionary and mythic author. There are@erminalnot only the Greek myths, but also
the Christian ones and the myth of the revolutdareover, the whole work is permeated
by the mythic fight of life and death, of “the leand the fat people”. The crowd belongs
to these mythic representations, which is provethbysimilarity of his attributes

to the mythic ones.
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