1. Einleitung:

Mit Saars Novellen begann ich mich naher im Rahmen des Literaturseminars zu
befassen, das zum Schwerpunkt die realistische Epoche der Literatur des
deutschsprachigen Raums hatte. Damals imponierten mir nicht nur Saars Stil und seine
erzahlerische Begabung, sondern auch die Thematik, die in seinem Werk angesprochen
und problematisiert wird. Aus diesem Anlass entschloss ich mich, mich in meiner
Diplomarbeit mit einigen Novellen dieses Autors auseinanderzusetzen, was eine

spannende Tétigkeit versprach.

Ferdinand von Saar ist interessant nicht nur weil sein - besonders novellistisches
- Werk einen Reichtum an Fragen bietet, Gedanken stimuliert, sondern auch als
Personlichkeit an sich. Trotz seines schwierigen Lebenswegs verlor er nicht das
Vermogen zu hoffen und zu glauben, dass bessere Tage kommen werden. Er war
bestimmt keiner von denen, die nach den ersten misslungenen Versuchen ihr Ziel aus
den Augen lassen. Die Aktualitdt Saars Novellen, die angesprochenen Themen, seine
tiefe Einsicht in die Seelen der Protagonisten machen ihn, glaube ich, anziehbar fiir die

heutige, aber auch fiir kiinftige Generation.

Zu erwihnen ist auch Saars Bezug zu Mahren, besonders seine hiufigen und
ausgedehnten Aufenthalte auf den Schlossern Blansko und Raitz' und zu seiner
Militdrzeit auch in anderen Teilen unserer heutigen Republik?, damals der

Doppelmonarchie Osterreich-Ungarn.

Die Struktur dieser Arbeit wihlte ich folgendermaflen: ich beginne mit dem
biografischen Teil, stelle den Autor vor und erwéhne die wichtigsten Ereignisse aus
seinem Leben. Saars Biografie spielt bei der Interpretation seines Werkes eine wichtige
Rolle, vieles aus seinem Leben spiegelt sich ndamlich in seinen Novellen. Den Hauptteil
der Diplomarbeit bilden Analysen drei ausgewihlten Novellen Saars. Da Liebe im
erzahlenden Werk des Autors eine der Schlisselthemen bildet, habe ich mir zum
eigentlichen Ziel der Arbeit gesetzt, die literarische Darstellung der Liebe in den
Novellen Die Geigerin, Schlof8 Kostenitz und Requiem der Liebe zu analysieren. Die

Wahl genau dieser Novellen korrespondiert mit Saars drei Schaffensperioden, in denen
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er zugleich unterschiedliche Stellung der Liebe gegeniiber einnimmt. Nach einer
ausfiihrlichen Analyse dieses Aspekts der einzelnen Novellen, verbunden mit
Referenzen zur Sekundérliteratur, présentiere ich zum Schluss in einer
zusammenfassenden Analyse die Ergebnisse meiner Untersuchung. Dem Resiimee im
Tschechischen und der Bibliografie folgen einige Bilder, die das bearbeitete Thema

Hillustrativ ergdnzen sollen.



2. Ferdinand von Saars Portrit

,,Mdchte sehen, was geschdhe, wenn ich nach Berlin kdime, ,Wer ist Saar? * wiirde es
heifien [...]. “® Diese Frage stellte Saar oft in den Briefen an seine Freunde. Die geringe
Anerkennung stimmte ihn traurig, oft beklagte er sich {ber die Tatsache des
unbekannten Autors. Heute ist die Situation anders; Saar gehort zu etablierten
Personlichkeiten der literarischen Welt, sein Werk wird von vielen Experten aus
verschiedensten Perspektiven analysiert. Aber vielleicht doch noch nicht in so einem
Ausmal, als er sich verdienen wiirde. Auf den folgenden Seiten soll versucht werden,
auf Saars oben gestellte Frage eine zumindest teilhaftige Antwort, aus den zur

Verfligung stehenden Quellen, zu suchen.

Ferdinand von Saars Schicksal war kein besonders heiteres; im Gegenteil, wie aus
seiner Biografie hervorgeht, es war eher diister, bedriickend und als ob sich der Dichter
im steten Streben befand, aus einer gewissen, ob Finanz- oder einer anderen Krise
herauskommen zu miissen. Das Uberwiltigen all der Miihen kdnnte jedoch auf eine
starke Personlichkeit hinweisen und die war Ferdinand von Saar ohne Zweifel. Was
immer seine beinharten Kritiker von dem, am Anfang unbekannten Kiinstler, denken
mochten, er selbst verlor nie das Glauben an sein Talent und kdmpfte lebenlang um
Anerkennung seines Werkes. Sie kam schlieBlich, fiir Ferdinand von Saar jedoch zu
spat - namlich zu der Zeit, als er zu alt und zu krank war, um diese Aufmerksamkeit in

vollen Ziigen genieflen zu kdnnen.
2.1 Saars Kindheit

Kaiser Franz Josef war das Haupt der k. und k. Monarchie, die fiihrende Rolle wurde
aber durch den Firsten Clemens von Metternich ausgeiibt. Es ist die Zeit des
Biedermeiers, aufgrund der strengen Zensur wird die Flucht in die H&uslichkeit nicht
selten ergriffen. In diese Zeit — am 30. September 1833 wurde Ferdinand Ludwig von

Saar geboren.*

3 zit. nach: Klauser, Herbert: Ein Poet aus Osterreich. Ferdinand von Saar — Leben und Werk. Literas-
Universitétsverlag Ges.m.b.H., Wien, 1. Auflage 1990, S. 247
*vgl. Klauser, H., S. 7-9



Der kleine Junge wurde von seiner Mutter Karoline von Saar und von seinem GrofB3vater
erzogen. Ferdinand hatte nicht das Gliick, eine Beziechung mit seinem Vater Ludwig von
Saar zu genieflen. Dieser starb ndmlich einige Monate nach Ferdinads Geburt an einem
Herzinfarkt. Seine Mutter zog mit dem Buben zu ihrem Vater. Dort verbrachte der
kleine Ferdinand die ersten gliicklichen sieben Jahre. Ein seltsamer Zufall wollte es so,
dass im Haus gegeniiber die Familie der Marie von Ebner-Eschenbach den Winter
verbrachte. Die beiden kleine Kinder spielten zusammen und genossen eine
unbehelligte Idylle. Diese schone Zeit wandelte sich aber nach dem Tod des Grof3vaters.
Karoline konnte sich solche teure Wohnung als Alleinerzieherin nicht mehr leisten und
so mussten sie und ihr Sohn eine viel bescheidenere Wohnung annehmen, in einer
Gegend, die fiir sie eine soziale Senkung bedeutete. Nach der Volksschule besuchte
Ferdinand das Schottengymnasium®, das in Wien eine besondere Position einnahm. Der
Schiiler Ferdinand von Saar galt fiir einen unersittlichen Leser. Nach dem Abschluss

des Gymnasiums bahnte jedoch fiir ihn sein Vormund fiir Jahre den Weg in die Armee.
2.2 Militirdienst

Anstatt einer universitdren Fortsetzung seiner Bildung wurde Ferdinand, als er sechzehn
Jahre alt war, von seinem Vormund in die k. und k. Armee angemeldet. Einer der
Griinde fiir diesen Schritt war auch die Uberlegung, dass Ferdinand dort gut aufgehoben
wird, dass er gute Aufstiegsmoglichkeiten haben wird und dass er nicht mehr von seiner
Mutter, die ohnehin selbst zu wenig Mittel hatte, finanziell abhingig sein wird. Die
Militdrjahre waren fiir Ferdinand von Saar hauptsdchlich mit Not verbunden, sowohl
finanzieller als auch psychischer, da ihn diese Tétigkeit kaum erfiillen konnte. Saar
machte grofle Schulden und allgemein taugte seinem Wesen die Militdrszeit nicht im
Geringsten. Das Leiden des Offizierslebens beschreibt er in der ,,Pincelliade*:

,, Kadettenjahre voller Miih’ und Plagen,

Ein Leutnantsdasein mit geringstem Sold,

Der Beutel leer und hungrig stets der Magen —
Nicht alles, was da eitel gldinzt, ist Gold.

Dabei die Vorgesetzten zu ertragen,

Die sich mir zeigten nie besonders hold,
Liebschaften, Schulden, Sdumigkeitsatteste

® das berithmte Schottengymnasium im Stadtzentrum Wiens, Freyung 6
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Und beim Profosen vielerlei Arreste. “°
Trotzdem konnte man doch vielleicht sagen, dass Saar aus dieser Zeit in gewisser
Hinsicht profitierte und zwar dadurch, dass er die verschiedensten Leute und
Landschaften kennenlernen konnte (unter vielen anderen z. B. Znaim, Briinn, Olmiitz,
Prag, Italien). Schon am Gymnasium beschéftigte sich Saar intensiv mit Literatur und in
der Zeit, als er Offizier war, gab es gerade flir Offiziere billige Eintrittskarten
(Stehparterre im Burgtheater Wien). In diesem Milieu fiihlte er sich richtig wohl, da
konnte er mit anderen uber Literatur diskutieren, diese Stunden bedeuteten eine mehr
als willkommene Abwechslung in seinem monotonen Alltag. Mit sechsundzwanzig
Jahren verabschiedete sich Saar endgiiltig vom Militir und begann als freier Dichter zu
wirken. Diese Entscheidung war fiir Saar allerdings nicht einfach. Er ahnte natiirlich die
Schwierigkeiten, die einen frei wirkenden Kiinstler begleiten konnen, hauptsidchlich
beziiglich eines unsicheren finanziellen Einkommens. Saar aber glaubte stark an sich
selbst, an sein Talent und so fasste er doch den Entschluss fiir eine kiinstlerische Bahn.
Das Adelpréadikat ,,von* steht ein bisschen im Widerspruch zu Saars Not und zu den
armlichen Umsténden. Dieses wurde an Saar durch seine Vorfahren vererbt, es gelang

jedoch nie, eine grifliche Abstammung nachzuweisen.’
2.3 Saars literarische Anfiinge

Die Schwierigkeiten lieBen auf sich nicht lange warten. Bevor man Saar als profilierten
Schriftsteller ernst nahm, musste er Sorgen, Kummer, Erniedrigungen aller Art
durchmachen. Saars politische Sonettensammlung, unter dem Titel Laienpolitik wurde
eindeutig von dem Verleger (der Leipziger Verlag Otto Wigand) abgelehnt, fiir Saar
zum Teil auch mit kriankenden und beleidigenden Worten: ,, Diese aber [...] sind
wahrlich Druck und Papier nicht wert. Es ist noch weniger als Versgeklingel. Ich rathe
Ihnen ernsthaft, lhre Zeit mit etwas Anderem zu verbringen und zeichne
Hochachtungsvoll Otto Wigand.“® Zuerst wollte sich Saar als Dramatiker durchsetzen,

die Anerkennung seiner Dramen war jedoch nicht in Sicht.

® zit.nach: Lukas, Marianne: Ferdinand von Saar. Leben und Werk. Humboldt Verlag, Wien, 1947, S. 8
7 vgl. Klauser, Herbert: Ein Poet aus Osterreich. Ferdinand von Saar — Leben und Werk. Literas-
Universititsverlag Ges.m.b.H., Wien, 1. Auflage 1990, S. 9-10

8 zit. nach: Klauser H., op. cit., S. 21-22



Der Borromder — Saars erstes Drama, von dem er sich so viel versprochen hatte, machte
auf den Burgtheaterdirektor Heinrich Laube nicht im Geringsten einen positiven
Eindruck. Zu Saars tiefster Enttduschung wurde dieses Werk fiir eine Auffithrung gleich
abgelehnt. Saar verlor dennoch nicht den Mut und schrieb in kurzer Zeit danach das
Volksstiick Eine Wohltat. Aber auch dieses Drama brachte ihm keinen Erfolg und
wurde nicht angenommen. Saars ndchster dramatischer Versuch Die schonen Geister
wurde ihm von dem damaligen Direktor des Burgtheaters Wien Laube als ungeeignet
zuriickgeschickt. Es ging um ein Lustspiel, eine Satire, in der man die Rache am
Verleger Wigand erkennen konnte, der Saar zuvor mit der Ablehnung seiner Gedichte
und dem beiliegenden Brief beleidigt hatte. Trotz dieses Misserfolges verlor Saar sein
Glauben an sich selbst nicht. Die erste Anerkennung kam, jedoch mit einer anderen

Gattung — mit der Novelle.

2.4 Die Novelle
Es war gerade dieses Genre, dem sich Saar nach den misslungenen Versuchen auf dem
dramatischen Gebiet zuwandte. Angefangen hat er mit den Novellen im Jahre 1865
(sein Ersterfolg Innocens) und setzte diese Gattung bis zum Ende seines Lebens fort.
Trotz seines Erfolges mit den Novellen, konnte er sich doch nicht damit abfinden, dass
seine Dramen kein besonderes Interesse erweckten. Mit dem Thema der Verkennung
setzt sich Saar auch in seiner Novelle Tambi (1882) auseinander, in der er die
Geschichte eines erfolglosen Dramatikers schildert. Ungeféhr in der Zeit Saars ersten
Erfolges, geriet er in eine Periode, die er selbst ,,Schreibblockierung® nennt. Diese
Schaffenskrise dauerte im Zeitraum von 1865 bis 1872. Seine Gefiihle dieser Zeit
driickt Saar in einem Sonett ,,Bose Jahre* aus.

,,In meinem Leben gab es bose Jahre —

Wie jene aus der Bibel waren’s sieben —

Da hat mich ein Verhdngnis umgetrieben,
Ich wandelte — und lag doch auf der Bahre. [...] “°

Die Faktoren, die zu dieser Krise beigetragen haben, konnen Saars driickende
finanzielle Situation sein aber auch sein sich verschlechternder Gesundheitszustand,

iber den er oft in der Korrespondenz mit seinen Gonnerinnen klagt. Und trotzdem

® zit. nach: Klauser, H., op. cit., S. 30



schuff er in dieser Periode seine Schliisselwerke.'® Saar iiberwindete jedoch diesen
schwierigen Zeitraum und fand die Kraft, weiterhin literarisch tétig zu sein. Besonders
bekannt sind Saars Novellen aus Osterreich I, II. Viele von denen sind ein prachtvolles
Panorama der k. u. k. Monarchie und somit auch die Darstellung der heutigen
Tschechischen Republik. Innocens (1866) spielt in Prag auf Vysehrad (laut Saar: ,,die
Wyschehrader Zitadelle ), in der Novelle Die Troglodytin (1889) oder Die Steinklopfer
(1877) begegnen wir tschechischen Namen wie ,,Maruschka* oder ,,Tertschka“ und die
Handlung der Novelle Schlofs Kostenitz (1892) wird in ein zwar nicht direkt genanntes
Grenzgebirge versetzt, vieles deutet jedoch darauf hin, dass es sich um die bohmische
Landschaft handelt.

Saar wendete sich der Gattung der Novelle erst nach seinen dramatischen und lyrischen
Versuchen. Man konnte daher sagen, dass seine Novellen von Anfang an reife Werke
sind. Saars novellistisches Werk 1Bt sich in drei Phasen unterteilen.'* Die erste Periode
beinhaltet die Novellen in der Sammlung ,Novellen aus Osterreich®. Trotz des
skeptischen Tons dieser Novellen steht ein gegeniiberliegener Pol der Freude und
Hoffnung. Wie z. B. in der Novelle Die Steinklopfer, in der Georg und Tertschka zwar
ein hartes, erbdrmliches Schicksal ertragen miissen, trotzdem gibt es Momente, in denen
sie gemeinsam gliicklich sein konnen und schlieBlich auch durch eine gnidige Fiigung
heiraten und die Aussicht einer hoffnungsvoller Zukunft genieBen vermogen. Anders ist
es bei den ndchsten zwei Sammlungen ,,Schicksale® und ,,Frauenbilder”. In diesen
Novellen findet der Leser keinen Lichtblick der schwierigen Situation gegeniiber. In
Saars letzter Phase, in der seine Sammlungen ,Herbstreigen“ und ,Nachkldnge*
herausgegeben wurden, begegnen wir einer Kritik der Gesellschaft des 19. Jahrhunderts,
es zeigt sich sein zunehmend naturalistischer Zug und eine Skepsis dem Menschen
gegeniiber wie z. B. in Requiem der Liebe, in einer Novelle, die keine Hoffnung auf die
Wabhrhaftigkeit dieses Gefiihls bietet. Diese Periode charakterisiert Marianne Lukas als
eine, in der ,,ging ihm [Saar] die Wahrhaftigkeit der dichterischen Aussage iiber alles.
Die aber hatte das Grofe als grofs, das Gute als gut bestehen zu lassen und trotzdem

das Naturgewaltig-Triebhafte als Gegebenheit zu zeichnen, der nur die héchste Kraft

10 vgl. Klauser, Herbert: Ein Poet aus Osterreich. Ferdinand von Saar — Leben und Werk. Literas-
Universititsverlag Ges.m.b.H., Wien, 1. Auflage 1990, S. 30
1 vgl. Lukas, Marianne: Ferdinand von Saar. Leben und Werk. Humboldt Verlag, Wien, 1947, S. 104ff
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des Herzens und der Sittlichkeit gewachsen sind, wihrend die Mehrheit der Menschen

ihr rettungslos zum Opfer fillt. “*2

Thematische Schwerpunkte

Die Themen und Motive Saars Novellen sind vielfaltig. Das Thema, das in seinen
Novellen dominant erscheint ist Liebe und Erotik; Liebe wird in ihren vielen
Schattierungen portréitiert.13 Es werden Schicksale, hauptsidchlich Frauenschicksale mit
Bezug auf ihre Ehe und Liebesbeziehungen (nicht gerade gliickliche) geschildert. So
begegnen wir z. B. in Marianne unerfiillter Liebe einer verheirateten Frau nicht zu
ihrem Ehemann, sondern zu einem Kiinstler, der ihr viel ndher steht, als ihr strenger,
stroffer Gatte, in Innocens einem Hauch von Liebe des Priesters zu schoner Ludmilla
oder in der Novelle Die Heirat des Herrn Stiudl einem zur Liebe parallelen Gefiihl,
einer krankften Eifersucht. Andere Schwerpunkte, mit denen sich Saar in seinen
Novellen auseinandersetzt sind Triebhaftigkeit (Conte Gasparo, Sappho, Die Heirat
des Herrn Stiudl), Ehebruch (Marianne, Schlof3 Kostenitz, Vae victis), Gewalt und
Verbrechen (Die Steinklopfer) und unter anderen auch Judentum (Seligmann Hirsch).
Mit seinem Werk gehort Saar zum Wegbereiter der literarischen Moderne. Er ist ein
ausgezeichneter Beobachter. In einigen seiner Novellen entwickelt Saar die Form des
minneren Monologs®, innere Auseinandersetzung seiner Charaktere mit ihren
unerforschten Tiefen (z. B. in Schlofs Kostenitz, wenn sich Klothilde allein befindet und
ihren Gedanken freien Lauf 1483t).

Wie bereits erwahnt wurde, erweckten Saars Dramen nicht allzu hohes Interesse des
Publikums. Ein dhnlicher Fall war es mit seinen Gedichten. Saar leidete unter dieser
Tatsache, beschwerte sich auch in den Briefen an seine Gonnerin Fiirstin von
Hohenlohe.** Mit seinen Novellen erreichte Saar zumindest einigen Erfolg. Da er sich
fters auf den Schldssern seiner Mizenatinnen (Schloss Raitz'®, Schloss Blansko)
aufhielt, wurde von ihm auch eine gewisse Unterhaltung durch Lesungen aus seinem

Werk erwartet. Die Vorlesungen wurden hauptsichlich fiir den Frauenteil bestimmt,

12 7it. nach: Lukas, M., op. cit., S. 124-125

13 vgl. Klauser, Herbert: Ein Poet aus Osterreich. Ferdinand von Saar — Leben und Werk. Literas-
Universititsverlag Ges.m.b.H., Wien, 1. Auflage 1990, S. 90

“vgl. Klauser, H., op. cit., S. 246
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was Saars Schreibweise und Stoffauswahl zum Teil bestimmte. Die Damen wollten
iiber die Realitidt mit beschonigender, poetischer Sprache horen, keine Schilderungen
der Tatsachen, die unangenehm wirkten, einfach eine idealisierte Welt konstruieren, die
es eigentlich nicht gab.'® Von dieser idealisierten Schreibweise wich Saar in seiner
spateren Schaffensperiode ab. Mehrere Faktoren trugen dazu bei, sei es seine
zunchmende finanzielle Selbststandigkeit, seine pessimistische Lebensauffassung,
Enttduschungen des Lebens oder eine gewisse Reife, zustandegekommen durch seine
literarische Entwicklung. Bevor Saars Novellen in Buchform publiziert wurden,
erschienen sie groftenteils in Zeitschriften oder Zeitungen. Es waren jedoch nicht die
groflen literarischen Zeitschriften damaliger Zeit, wie z. B. ,Die schone Literatur®,
»Moderne Dichtung* oder ,,Blitter fiir die Kunst®“. Die Zeitschriften, in denen Saars
Novellen erschienen, informierten allgemein {iber gesellschaftliche Situation z. B.
,Neue Freie Presse, ,Neuer Wiener Tagblatt®, ,,Cosmopolis* oder ,Osterreichische
Rundschau®. Auflerdem musste Saar seine Novellen auf Wunsch des Herausgebers
kiirzen oder gar bearbeiten. Das Lesepublikum dieser Zeitschriften war meist
konservativ und manchmal entsprachen Saars Novellen diesem Geschmack nicht

ganz."’
2.5 Saar und seine adeligen Miizenatinnen

Die erste der wichtigsten Frauen fiir Saars Schicksal war Josephine von
Wertheimstein. Obwohl die Begegnug mit ihr zufillig war, bedeutete sie fiir Saars
Leben ein schicksalhaftes Treffen. Josephine von Wertheimstein unterstiitzte Saar
finanziell, machte ihn bekannt mit bedeutenden Personlichkeiten der gesellschaftlichen
Szene, Saar war in ihrem Zuhause, der Villa Wertheimstein und bei den Festen und
Diners, die man dort veranstaltete ein willkommener Gast. Ihr Grundsatz lautete nicht
das bekannte ,Noblesse oblige* sondern ,Reichtum Verpﬂichtet“.18 Zu diesem
Reichtum hatte Josephine von Wertheimstein Zugang durch ihren Gatten. Sie selbst
liebte Kunst und Literatur und mit ihrem grofziigigen Handeln ermoglichte sie, dass
auch neue, unbekannte Kiinstler ihre Chance bekommen. Saars nichste

,,Beschiitzerinnen® waren Fiirstin Elisabeth Salm und Fiirstin Marie Hohenlohe.

% vgl. Klauser, H., op. cit., S. 248
7 vgl. Klauser H., op. cit., S. 251
8 vgl. Klauser H., op. cit., S. 35



Elisabeth Salm war diejenige, die Saar oft in ihre méhrischen Schldsser Blansko und
Raitz willkommen hie3. Diese zwei Schlosser wurden dann spéter fiir Saar zu seinem
Daheim. Marie Hohenlohe war ebenfalls vom Saars Werk beeindruckt, lud ihn oft in
das Wiener Palais Augarten ein, wo er bedeutende Personlichkeiten treffen konnte.
Zwischen Saar und allen seinen Gonnerinnen bestand ein Briefwechsel, der von Anton
Bettelheim herausgegeben wurde.’® Aus diesem Briefwechsel wird ersichtlich, dass
Saar auf der einen Seite die Unterstiitzung seiner Gonnerinnen sehr schitzte und dies
auch nicht verbarg, auf der anderen Seite kann man in ihm auch eine gewisse Zwiespalt
feststellen: Saar war es klar, dass er total abhidngig von der Unterstiitzung war und
dieses Gefiihl taugte ithm scheinbar auch nicht ganz. Im Brief an seinen Schwager
schrieb er:

,, Die ewigen Betteleien und Stipendien hab ich nachgerade satt — und es wird jetzt
schon fast schandbar, dieselben weiter fortzusetzen und in immer neue
Verpflichtungen gegen zahllose hineinzutreten. [...] «20

Saar endete plotzlich seinen Briefwechsel mit Fiirstin Hohenlohe, ohne einen Grund
anzugeben. Durch erhaltene Ehrenpensionen und Ehrengaben wurde er nicht mehr so
ganz ausgeliefert der Unterstiitzung seiner Mézenatinnen. Diese Tatsache spiegelte sich
auch in seinem Werk wider. In der Zeit, in der er unter der Obhut seiner Gonnerinnen
war (und aus existentiellen Griinden sein musste), schrieb er seine Novellen auch in
gewisser idealistischer Weise, so dass er die Damen nicht enttduschte. In dem Moment
jedoch, in dem er sich gewissermallen finanziell befreite, ist auch Realismus in seinen
Novellen spiirbar, den secine Gonnerinnen ablehnten (besonders in seinen letzten

Novellen Der Burggraf und Die Pfriindner).
2.6 Saars Ehe

Ferdinand von Saar wird wohl als junger Leutnant und spéter als freiwirkender Kiinstler
etliche Liebesabenteuer und Avantieren erlebt haben. Geheiratet hat er jedoch erst mit
seinen achtundvierzieg Jahren. Seine Gattin, Melanie von Saar, geboren Lederer war
auf dem Schloss Blansko Gesellschafterin der Firstin Salm, wo sie sich mit Saar

getroffen hatten. Saar war in einem Alter, in dem er einen ruhigen hauslichen Hafen

19 Bettelheim, Anton: Fiirstin Marie zu Hohenlohe und Ferdinand von Saar. Ein Briefwechsel. Wien 1910
20 7it. nach: Klauser, Herbert: Ein Poet aus Osterreich. Ferdinand von Saar — Leben und Werk. Literas-
Universititsverlag Ges.m.b.H., Wien, 1. Auflage 1990, S. 45
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genielen wollte und bei seiner Entscheidung spielten giinstige finanzielle Verhéltnisse
seiner zukiinftigen Ehefrau keine geringe Rolle. Leider konnten sich beide dieses
Gliicks nicht lange erfreuen. Denn Melanie litt an nicht ndher genanntem
Unterleibsleiden und starb bald nach der Vermidhlung, bzw. beging wegen der
aussichtslosen Situation Selbstmord. Somit erlitt Saar den nédchtsten Schlag in seinem
Schicksal und verlor einen wertvollen Menschen, der fiir ihn einen festen Halt

bedeutete.
2.7 Saar - endlich der Grofe

Saars Gesundheitszustand verschlechterte sich um seinen 69igsten Geburtstag herum.
So entschied sich die damalige literarische Gesellschaft Wiens, ihm fiir seine geleistete
Arbeit schon im Eintritt in seinen 70igsten Geburtstag zu danken. Es gab ein groBartiges
Fest an dem nicht nur viele Wiener Dichter wie z. B. Marie Ebner-Eschenbach,
Hofmannsthal und Schnitzler teilnahmen, sondern auch der Wiener Volksbiirgermeister
personlich gratulierte Saar fiir seine Leistungen. Saar war endlich der anerkannte
Dichter, die Personlichkeit nach der er sein lebenlang strebte. Dieses Fest hatte flir Saar
doch ein bitteres Nachgeschmack. Man beschloss, dass man zu Saars Freude sein
Volksdrama Eine Wohltat im Wiener Burgtheater auffiihren wird. So geschah es auch,
fiir Saar bedeutete diese gut gemeinte Tat jedoch eine Enttduschung - das Publikum
war ndmlich nicht sehr beeindruckt und das Stiick wurde von den Kritikern negativ

beurteilt.
2.8 Saars Lebensabend

Saars unheilbares Darmleiden wurde flir ithn immer unertraglicher. Nach einer
Operation besserte sich sein Zustand ein bisschen, jedoch nur fiir kurze Zeit. In 1905 hat
Saar auf dem Schloss Blansko sein Testament geschrieben. Kurios an der ganzen
Geschichte ist, dass Saar, der sein ganzes Leben in einer driickenden finanziellen Not
verbrachte, kaum zu esssen hatte, mehrmals wegen Schulden eingesperrt war, von
seinen Mizenatinnen abhéngig war, hatte am Ende seines Lebens ein Vermdgen ,, von
52.000 Kronen, was, bezogen auf die Kaufkraft von heute — etwa der Summe von

zweieinhalb Millionen Schilling entspricht. “** Immer mehr und mehr Melancholie und

2! zit.nach: Klauser H., op. cit., S.74. (Dieses Wert betrigt in 2002 ungefihr 182000 Euro).
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Leiden begleiteten Saar in seiner letzten Zeit, oft sprach er seinen Freunden von
Selbstmordgedanken. In seinem Testament steht: ,, SchliefSlich erwdihne ich, daf3 mich
mein schweres, unsdglich qudlendes korperliches Leiden bestimmen konnte, Hand an
mich selbst zu legen“.** Und in der Tat geschah es auch so, Saar erschoss sich mit einer
Walffe, die er aus seiner Leutnantszeit besal3. Er wurde nach seinem Wunsch auf dem
Doblinger Friedhof bestattet. Auf seinem letzten Weg begleitete Saar ,,das ganze
geistige Wien [...] und viele anonyme Vertreter des Volkes, mit im langen Trauerzug:
die, die sein Werk liebten [...]”.23

2.9 Aufnahme Saars Werke

Die Reaktionen auf Saars Werk variierten in seiner Zeit vom Leser zu Leser. Baasner
spricht in seinem Essay von ,, einem wenig homogenen Publikum “.** Neben den vielen
Kritiken stehen auch Stimmen wie die Marie Ebner-Eschenbachs. In ihrem Tagebuch
vermerkte sie: ,, Saar — der rechte Dichter von Gottes Gnaden“.*® Im 19. Jahrhundert
war das 6ffentliche Interesse fiir Saars Werk zwar wirklich nicht tiberwéltigend, auf der
anderen Seite aber trotzdem splirbar, mit einer gewissen Konstanz und Kontinuitit. Es
wurde bereits erwihnt, wie sehr Saar unter der geringen Anerkennung lebenlang litt,
dennoch wollte er auf die Wiinsche des Publikums nicht eingehen. In Saars
Korrespondenz findet man seinen Ausruf: ,,Odi profanum vulgus “ 2% Saar versuchte,
sich mit dem Misserfolg beim Publikum auf verschiedene Weisen auseinanderzusetzen,
doch er schaffte es kaum, sich damit abzufinden: , Die Hdiufigkeit, mit der Saar die
Stellung des Dichters in der Gesellschaft beriihrt hat, zeigt, dafs er mit diesem Problem
nie fertig geworden ist.*“*’ Aber die Zeiten dndern sich und das méBige Interesse nahm
seit der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts bedeutend zu. Baasner meint: ,, Spdtestens
seit dem einhundertfiinfzigjihrigen Gebutstagsjubileum 1983 is Saar in der
Literaturgeschichte ebenso anerkannt und diskutiert wie seine beriihmten deutschen und

. 28
schweizer Kollegen. “

22 zit.nach: Lukas, Marianne: Ferdinand von Saar. Leben und Werk. Humboldt Verlag, Wien, 1947, S. 52
28 zit.nach: Lukas M., op. cit., S. 52

2% zit. nach: Baasner, R.: Mdge es nicht Caviar fiir’s Volk sein. S. 14

%> 7it. nach: Baasner, R., S. 20

% ,»Moge es nicht Caviar fiir’s Volk sein®, zit. nach: Baasner, R., S. 17

27 7it. nach: Baasner, R., S. 21

%8 7it. nach: Baasner, R., S. 7
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Laut Herbert Klauser,? an den Novellensammlungen, die zu Saars Lebzeiten erschienen
sind, merkt man Vorliebe der Herausgeber fiir bestimmte Novellen, zu denen Innocens,
Die Steinklopfer, Marianne, Ginevra, Tambi, Dissonanzen und Leutnant Burda zihlen.
Saars literarisches Schaffen wurde von Jakob Minor zu einer Gesamtausgabe in zwolf
Bénden in Leipzig 1908 herausgegeben. Im Jahre 1959 erschien eine ,,Gesamtausgabe
des erzédhlerischen Werkes* Ferdinand von Saar in drei Banden in Wien. Franzosische
Ubersetzungen Saars Novellen Innocens, Marianne, Die Steinklopfer, Tambi und Die
Troglodytin erschienen bereits am Ende des 19. Jahrhunderts. Die Novellen Die
Steinklopfer und Die Troglodytin wurden ins Englische, Marianne, Die Steinklopfer,

Tambi und Seligmann Hirsch ins Italienische iibersetzt.*

2 ygl. Klauser, H., S. 253
¥ vgl. Klauser, H., S. 253
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3. Die Geigerin

3.1 Umstiinde des Entstehens der Geigerin

Die Geigerin gehort zu den Novellen, die Saar in seiner frithen kiinstlerischen Periode
schuff (sie ist nach Innocens, Marianne und Die Steinklopfer seine vierte Novelle). Das
Entstehungsjahr ist 1873, Saar verfasste sie in der Steiermark, auf dem Gut seines
Freundes Stephan Milow, wo er den Friihling genoss. In einem Brief an Marie von
Ebner-Eschenbach schrieb Saar: ,,Ich habe meine Novelle ,Die Steinklopfer‘ beendet
und eine zweite , Die Geigerin‘ concipirt, fiir welche letztere ich mir die Ehre erbitte, sie
Ihnen widmen zu diirfen. “** In ihrer Antwort meint Marie von Ebner-Eschenbach: ,, Ich
Weif3 nichts was mich gliicklicher machen kénnte, als die Widmung der Geigerin! “*? Die
Novelle erscheint am 1. November 1874, die Widmung, die bei spiteren Fassungen
nicht mehr vorhanden ist, heil8t: ,, Marie Freifrau von Ebner-Eschenbach zugeeignet. «33

Es ist auch die einzige Ausgabe, in der die Widmung erscheint. Die Handschrift der

Geigerin ist verschollen.®

Wie Heinz Gierlich, der Die Geigerin kritisch herausgegeben und gedeutet hat®,
feststellt, war die Reaktion beim Publikum auf die Novelle ,,sehr schwach®. Saars
Freunde und Bekannte tauschten mit dem Dichter ihre Meinungen aus, die literarische
Kritik beachtete sie jedoch kaum.*® Marie von Ebner-Eschenbachs Riickmeldung ist
ausgesprochen positiv: ,, Ich habe Ihre ,Geigerin‘ gestern mit unbeschreiblicher Freude
begriifst, sie zuerst allein gelesen, dann meiner Schwester vorgelesen. Wir waren beide
tief ergriffen [...]. Darin liegt, lieber Saar, lhre ethische u. dsthetische Lossprechung
[..], daB Sie unsere Literatur mit einem Kunstwerke bereichert haben. " In zwei
Tageszeitungen wurde diese Novelle besprochen. Die erste Rezension nimmt eine
kritische Haltung z. B. zum Stoff ein, der als ,unkiinstlerisch*®® aufgefasst wird.

Weitere Kritik wird an der ,, 'Mifproportion der an sich so stimmungsvollen Einleitung

31 zit. nach: Gierlich, H.: Ferdinand von Saar. Die Geigerin. Bouvier Verlag Herbert Grundmann Bonn,
1981, S. 59

% zit. ebd. S. 59

% zit. ebd. S. 60

# vgl. ebd. S. 60

% Gierlich, H.: Ferdinand von Saar. Die Geigerin. Bouvier Verlag Herbert Grundmann, Bonn 1981

% vgl. ebd. S. 61

%" zit. ebd. S. 62

% zitebd. S. 63
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zur Erzdhlung’* gelibt. Es wird kritisch auf die Rolle des Erzédhlers hingewiesen:
,, Ueberhaupt drdngt sich in unserem Interesse die Figur des Erzdhlers allzu sehr neben
dem Erzihlten in den Vordergrund [...]. “*® Der Rezensent meint aber zugleich: ,, Die
Novelle enthalte 'Ziige der tiefsten Empfindung und oft mit einem einzigen Worte die
Schilderung eines Seelenzustandes, die Charakteristik einer Person’. [...] Fiir sich
genommen seien ‘manche Scenen |[...] von grofier Schonheit, in der Darstellung ein fein

zugeschliffenes Juwel « 40

Die Geigerin wird auBerhalb Osterreichs kaum beachtet. Wie Gierlich feststellt, wird sie
in den groften literarischen Zeitschriften in Deutschland*' nicht erwihnt. Das Magazin
fiir die Literatur des Auslandes beurteilt sie, zusammen mit der Novelle Innoces. Uber
Die Geigerin wird gesagt, ,,daf8 ‘das liebenswiirdige, erzihlende Talent des Verfassers
nicht vermocht habe, dem an und fiir sich etwas trivialen Stoff einen héheren Reiz zu

verschaffen’« %2

Wie Gierlich in seiner kritischen Deutung der Geigerin feststellt, gibt es bislang keine
detaillierte Untersuchung dieser Novelle. Es gibt zwar einige Arbeiten, die Saars Werk
aus verschiedenen Perspektiven analysieren, die auch auf die Geigerin eingehen, diese
Analyse bleibt aber bruchstiickhaft und einseitig. Die Aspekte, denen man sich bis jetzt
in Bezug auf die Geigerin widmete sind die Gestalten von Ludovica und Waldberg und
weiters Schopenhauers Einfluss auf die Ideen in der Novelle und Saars

Vergangenheitsbindung, die in der Novelle zum Teil manifestiert wird.*

Das Geschehen der Novelle spielt in Wien. Die einzelnen Stationen des Erzédhlten sind
folgende: im Vorspiel sind es die Strale, wo Ludovicas Leiche aus der Donau gezogen
wird und das Haus des Wundarztes, im Nachspiel die Strale, in der Waldberg
Ludovica und ihrem Mann begegnet und das Kaffeehaus, in dem er ihren Mann
wiedersieht. Waldbergs Wohnung bildet einen symbolischen Kreis, in ihr beginnt und

schlieft das Erzdhlen der Geschichte der Geigerin. Es wird aber kein Ort des

% 7it. ebd. S. 64

“07it. ebd. S. 64

*1 Die PreuBischen Jahrbiicher, Die Grenzboten, Die Rundschau
%2 zit. nach: Gierlich S. 65

* vgl. ebd. S. 82
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Geschehens mit Namen oder Adresse erwidhnt, weder das Restaurant, noch die

Umgebung Waldbergs, noch Ludovicas oder Alexis Wohnung.

Die Erzéhlperspektive hingt mit der Architektonik der Novelle zusammen. Die
Struktur der Novelle kann in Rahmen- und Binnenerzdhlung eingeteilt werden. In der
Rahmenerzéhlung wird der Inhalt vom nicht ndher bestimmten Ich-Erzdhler vermittelt,
in der Binnenerzdhlung wechseln Waldberg und Ludovica ihre Erzéhlrollen, um dem
Leser die Geschichte niher zu bringen. Bei Gierlich®* wird der Aufbau der Novelle
noch weiter gegliedert, in sogenante ,,iiberschneidende Strukturen®, die aus Einleitung,
Vorspiel, Kernerzihlung, Nachspiel und dem SchluB bestehen.® Der Rahmenerzihler
nimmt an der Geschichte nicht aktiv teil, wobei die Binnenerzdhler Waldberg und
Ludovica aktiv einbezogen werden. Es scheint, dass sich Saar mit der Form der
Geigerin (und nicht nur bei dieser Novelle) eine ziemliche ,,Mithe nahm*. Wie aus
seinen Briefen hervorgeht, legte er iiberhaupt einen grofBen Wert auf die ,, Reinheit der
Form“*, die fiir Saar ein bedeutendes Kriterium kiinstlerischer Beurteilung darstellte.
Aus einem Brief, den Saar an Alfred Altmann schrieb, erfahren wir: ,, ‘Wie viel frei
e Erfindung undwieviel Kunst in[..] meinen Arbeiten steckt, ahnt man
nicht einmal. Man ging bis jetzt nur auf die Handlung, und da findet man bei mir
natiirlich seine Rechnung nicht.““*’ Aus diesen Worten kann man die Unzufriedenheit
des Dichters spiiren, dass sowohl sein Publikum als auch die literarische Kritik auf die

Form seiner Novellen kaum eingingen.
3.2 Charakterisierung der Protagonisten

Waldberg wirdvom Ich-Erzihler als ,,ein reifer, aufserordentlicher Geist*
(S.10)* geschildert, dessen Aufsitze in der Zeitung herausgegeben werden und dessen
Ansichten ,, Perspektiven in die Zukunft* (S.10) 6ffnen. Frither war Waldberg eine
bedeutende Personlichkeit in der Gesellschaft, heute aber (zu der Zeit des Erzéhlens)

verlangt er eher ,, Freiheit und MufSe zu einsamen Studien und beschaulichem Denken’

(S.10). Die Erwdhnung einer kleinen Rente weist auf Waldbergs ungeféhres Alter hin.

* vgl. Gierlich S. 101 - 103

**vgl. ebd. S. 103

“ zit. ebd. S. 101

*" zit. ebd. S. 101

*8 alle weiteren Zitationen in Klammern beziehen sich auf den Originaltext der Geigerin, herausgegeben
von K.K.Polheim, Bouvier Verlag Herbert Grundmann, Bonn 1981
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Auch die Bemerkung , Wir [Waldberg und sein Freund] hatten [...] die
Geschmeidigkeit und Spannkraft der Jugend verloren [..]* (S.12) deutet auf ein
fortgeschrittenes Alter hin. ,,Kein Zweig der Wissenschaft, der Kunst und des
oOffentlichen Lebens lag ihm zu ferne* (S.10) spricht fiir Waldbergs geistige Interessen.
Waldberg wird als ein Mann geschildert, der ,,die Liige, den Schein und die Halbheit
(S.10) hasst. Von den Frauen spricht Waldberg nur im Besten, er hebt ihre ,, Vorziige
und Tugendne* (S.11) hervor. Sie sind ein ,,Schatz von Treue, Hingebung und
Opferwilligkeit“ den Minnern gegeniiber, er spricht sogar ,, vom Geschenk des
Himmels* (S.11). Trotzdem muf er feststellen, dass, obwohl er selbst tief und innig
liebte, er nie geliebt worden war. Waldbergs Charakter wird aber nicht nur durch Worte,
sondern auch durch seine Taten enthiillt. Um Hilfe gefragt, ist er zur Hilfe auch
tatsdachlich bereit. Aber nicht nur wenn gefragt, er bietet sie auch von sich aus an. Er
bietet Ludovica eine wahre Freundschaft an, er borgt ihr eine hohe Geldsumme, ohne
diese Frau ndher zu kennen und er hilt eine Aussprache mit Alexis, weil ithn Ludovica
darum bittet. Und obwohl er gerne in Zuriickgezogenheit lebt, ist er auf keinen Fall ein

Misantrop oder Egoist.

Ludovicas AuBere verindert sich mit dem Wechsel ihrer Lebensumstiinde. Als sie
vom Waldberg zum erstenmal gesehen wird, macht sie in ihrem weilen Kleid einen
jungen frischen Eindruck. Waldberg bemerkt: ,,Einen wunderbaren Anblick aber bot
die Alteste dar [Ludovica], welche mit der Geige im Vordergrund der Biihne stand*
(S.15). Ludovica, ungefihr fiinfundzwanzig Jahre alt, ,, mit dem schlanken, biegsamen
Leibe den Bodenstrichen folgend, glich sie einer Kaméne® “ (S. 15-16). Ludovica ist in
Alexis leidenschaftlich verliebt und aus dieser grolen Liebe heraus ist si¢ bereit, ihre
Kunst und sich selbst aufzugeben. Als Waldberg Ludovica nach einiger Zeit wieder
trifft, bemerkt er zu ihrem Aussehen: Sie hatte , eine etwas fahle Gesichtsfarbe und
leichte Filtchen um den blassen Mund* (S. 17). Als man sie aus dem Wasser zu retten
versuchte, hatte sie abgetragene Kleider an, ,,ihre Handschuhe, sowie die knappen
Stifelchen wiesen leicht erkennbare Schdiden auf™ (S. 13).

9 Kamoénen® sind ,,italienische Quellgottheiten, von den Rémern den griechischen Musen gleichgesetzt*
(Gierlich, H. S. 141). Zum Wesen der Kamone gehort das Schone, Ideale
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Alexis isteinjunger Mann , von hohem und schlankem Wuchse“ (S.16). Ein Mann,
dem kein Spal} fremd ist, der sich gern an der Schonheit der Frauen erfreut, er unterhalt
,,an jedem Ort Beziehungen zu Mddchen und Frauen® (S.21). In seinen Gefiihlen ist er
nicht besonders konsequent, er wechselt in seiner Zuneigung zwischen Ludovica und
Mimi. Alexis genieBt einen hohen Lebensstandard, bis er in Finanzschwierigkeiten
gerit: ,,Sein Zimmer wird nicht leer von Besuchern [...] iiberraschend hohe Summen
fliegen ihm zu, und wenn sein Hang zur Verschwendung nicht wdre, so miifste er sich
bereits jetzt einiges Vermogen erworben haben* (S. 26). Er kann auch sehr emotional
werden, z. B. wenn er Mimi spielen hort, ruft er spontan und begeistert ,, Herrlich!
Gottlich!” (S.21). Von den Leuten aus seiner Umgebung hort man Stimmen, dass
Alexis ein ,, leichtsinniger, gewissenloser Mensch* Sei, ,, der seine Familie an den

Bettelstab ** bringe (S.21).

Mimi istdie jingste von den drei Schwestern, spielt Klavier mit so einer Kraft und
Sicherheit, dass sie einen ,, friihreifen und bewufsten“ Eindruck macht, der ,, gleichzeitig
anzog und abstiefs” (S. 15). Waldberg beschreibt Mimi als ,, gefallsiichtig, herzlos,
falsch und heimtiickisch* (S. 27). Er behauptet, dass Mimi keinen Mann lieben kann,
dass sie zu den Frauen gehort , die erst dann lieben, wenn sie selbst nicht mehr fdhig
sind, Liebe zu erwecken” (S. 29). Mimi wird durch ein Attribut charakterisiert - die
Haarlocken und ihre Art, mit der sie diese bewegt und die als Symbol ihrer
. Verfiihrungskiinste* gelten.”: , [...] die herausfordernde Art und Weise, wie sie, die
krausen blonden Locken schiitteld, ihr mehr reizendes als schones Gesicht dem
Publikum zukehrte [.../“ (S. 15) , Mimi hatte sich, wie gewohnlich die Locken
schiittelnd, an das Klavier gesetzt [...]. “ (S. 21).

3.3 Handlung

Waldberg pflegt seine Mahlzeiten im bestimmten Restaurant zu sich zu nehmen.
Obwohl er sich nach keiner Gesellschaft sehnt, macht er eines Tages eine Bekanntschaft
mit einem von den Stammgésten. Nach dem Essen machen sie einen gemeinsamen
Spaziergang in den Prater, wo folgende Begebenheit geschieht: eine Frau stiirzt sich in
die Donau und findet dort den Tod. Bei ihrem Anblick erschrickt Waldberg, er erkennt

% vgl. Gierlich S. 144
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ndmlich das Antlitz und beginnt darauthin, seinem Begleiter nihere Umstinde dieser
Bekanntschaft zu erzdhlen.

Die Frau, die sich ertrinkte, heiit Ludovica Mensfeld, Waldberg traf sie bei einem
Maskenball, als sie zusammen mit ihren zwei Schwestern, Mimi und Anna in einem
Trio spielte. Ludovica spielte Geige und wurde von ihren zwei Schwestern, die Klavier
und Cello spielten, begleitet. Ihr Spielen zog Waldberg dermal3en an, dass er kurze Zeit
verweilte und zuhorte. Dabei bemerkte er im Publikum einen jungen Mann, zu dem sich
Ludovica (die Geigerin) oft wendete. Dieser jedoch schenkte seine ganze
Aufmerksamkeit der jlingsten Frau, Mimi. Waldberg spiirte eigenartige Gefiihle
zwischen Mimi, Ludovica und diesem jungen Unbekannten. Nach einer Weile begab
sich Waldberg nach Hause und mit der Zeit vergall er die ganze Begebenheit. Bis zu
dem Augenblick, als er Ludovica zufillig in der Stadt trifft. Sie macht so einen
unruhigen Eindruck, dass Waldberg nicht anders kann, als ihr zu folgen. Es stellt sich
heraus, dass sie zu einer Pfandleihanstalt eilt, die jedoch bereits zugesperrt war. In ihrer
Verzweiflung irrt Ludovica durch die Stralen, Waldberg spricht sie an und bietet ihr
Hilfe an. Aus ihren Worten versteht er, dass sie unbedingt eine betrdchtliche
Geldsumme braucht, um einem Menschen aus finanziellen Schwierigkeiten heraus
helfen zu konnen. Ohne Zdgern verspricht ihr Waldberg den Betrag, was ihn selbst
spater liberrascht, denn er kennt diese Frau kaum. Aber es siegt in ihm das gute Gefiihl,
einem Menschen in Not helfen zu kénnen. Binnen kurzer Zeit bekommt er ein
Dankesschreiben mit einer Einladung zu den drei Schwestern nach Hause. Zuerst
iiberlegt er, welchen Vorwand er beniitzen konnte, um nicht hingehen zu miissen,
schlieBlich entscheidet er sich aber doch fiir den Besuch. Dort trifft er auBler den drei
Schwestern — Mimi, Anna und Ludovica — auch denjenigen jungen Mann, der damals
am Maskenball im Publikum sa. Walberg bemerkt, dass Ludovica an Alexis héngt,
dieser aber der jlingsten Schwester Mimi seine Zuneigung schenkt. Es kommt auch zu
MiBstimmungen, wenn Alexis ostentativ Mimi lobt, mit ithr tanzt und ihre Qualititen
Ludovica gegeniiber nicht gerade taktvoll hervorhebt. Waldberg entgeht Ludovicas
Verzweiflung und Enttduschung nicht und er ist froh, als er endlich Abschied nehmen
kann. Ein halbes Jahr vergeht und eines Morgens kommt Ludovica zu Waldberg zu
Besuch. Sie erzéhlt ihm ihre ganze Geschichte, in der Alexis eine Schliisselrolle spielt

und bittet ihn um Hilfe. Ludovica und Alexis lernten sich vor Jahren kennen und
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verliebten sich ineinander. Alexis kam oft zu Ludovica nach Hause und benahm sich
wie ihr Verlobter. Nach einiger Zeit wurde er mit einem Regiment nach Ungarn
geschickt, doch die zwei jungen Leute wechselten Briefe so oft, dass diese Trennung
der Beziehung nur noch mehr Reiz verlieh. Auch als Alexis Briefe immer seltener
wurden, machte sich Ludovica nichts daraus, denn sie zweifelte nicht im Geringsten an
seiner Liebe. Als Alexis zuriickkehrte, war er verdndert. Er hatte groBe Schulden, war
. krank, gebrochen, herabgekommen — ein Bild mdnnlichen Elends.“(S. 25) Die
Stimmen, die vermuteten, dass er allerhand Erfolge bei anderen Frauen errang, brachten
Ludovica nicht aus dem Gleichgewicht. Sie machte sich nichts daraus, liebte ihn iiber
alles, pflegte ihn, gab ihr letztes Geld aus, um seine Schulden zu bezahlen und hatte nur
den einen Wunsch, dass sich Alexis wieder erholt und sie ihre Beziehung wieder
gliicklich leben konnen Nachdem sich Alexis erholt hatte, verénderte sich aber seine
Einstellung zu Ludovica. Er wandte sich Ludovicas jiingster Schwester Mimi zu.
Ludovica ahnte eine gewisse Zuneigung zwischen den beiden, wollte sich diesen
Gedanken aber nicht gestehen. Alexis Benehmen Ludovica gegeniiber war ,kalt und
gemessen® (S. 26), er erkldrte ihr, er liebe sie nicht mehr und dass daran nichts zu
andern sei. Alexis mochte Ludovicas Freund bleiben, sie konne aber kein ,,inniges
Verhiltnis® mehr (S. 26) von ihm erwarten. Nachdem sich Waldberg die Geschichte
angehort hat, wundert er sich, was wohl Ludovicas Bitte sein konnte. Ludovica bittet
Waldberg zu Alexis zu gehen und mit ihm verniinftig zu sprechen. Ludovica ist
ndmlich davon liberzeugt, dass ihn ihre Schwester Mimi nicht liebt (was tibrigens auch
Waldberg glaubt). Ludovica weil}, dass Alexis Waldbergs Meinung hoch schitzt und
verspricht sich von der Unterredung, dass Alexis zu ihr zuriickkehrt. Waldberg besucht
Alexis am néichsten Morgen und gibt zu, dass er im Auftrag von Ludovica kommt.
Alexis erklart ihm, dass er fiir Ludovica keine Liebe empfinde und dass sie doch
verstehen miisse, dass Gefiihle vergénglich sind. Seine ganze Bewunderung gehore der
jungsten Schwester Mimi. Waldberg versucht ihn darauf aufmerksam zu machen, dass
er vermutet, dass ihn Mimi nicht liebt, dass sie dazu gar nicht imstande sei. Am Ende
der Aussprache scheint Alexis doch bereit, seine verschwenderische Lebensweise
aufzugeben und zu Ludovica zuriickzukehren. In dem Moment jedoch, als Mimi in der
Tiir erscheint, sind alle seine Vorsdtze voriiber. Alexis erliegt ihrer Macht. Als

Ludovica dies erfihrt, will sie es nicht glauben. Sie schwort, sie werde thn immer
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lieben, was immer geschieht. Alexis Ende ist kein gliickliches. Die Art, wie er lebt,
bringt ihn in ernsthafte finanzielle Schwierigkeiten. Mimi reist mit einem anderen Mann
ab, Alexis erkrankt. Ludovica pflegt ihn bis er nach kurzer Zeit in ihren Armen stirbt.
Ludovica heiratet daraufhin einen bedeutend dlteren Herrn, der weit unter ihrem Niveau
steht. Wie ungliicklich muss sie gewesen sein, stellt Waldberg fest, dass sie sich flir den
Freitod entschlossen hat.

3.4 Literarische Darstellung der Liebe

In der Novelle ,,Die Geigerin“ kann das Thema Liebe hauptsidchlich in Bezug auf
Ludovica, Alexis und Mimi analysiert werden. Wenn man die Novelle noch genauer
betrachtet, wird in ihr auch Waldbergs Einstellung zur Liebe dargestellt.

Ludovica liebt Alexis grenzenlos (und anfangs auch er sie). Wenn sie getrennt sind,
tauschen sie Briefe aus und auch wenn die Frequenz von Alexis Briefen immer seltener
wird, bezweifelt Ludovica seine Zuneigung nicht: ,,Ich [Ludovica] war von der Liebe
des Entfernten [...] um so mehr iiberzeugt, als er stets durchblicken lief3, wie er nur den
Zeitpunkt einer sicheren und dauernden Stellung erwarte, um mich zu sich zu rufen.
(S. 25). Als Alexis krank und gebrochen zuriickkehrt (im Grunde genommen durch
seine verschwenderische und ungeziigelte Lebensweise), pflegt ihn Ludovica, widmet
ihm ihre ganze Aufmerksamkeit und opfert ihre letzen Ersparnisse: ,, Ich liebte ihn und
liebe ihn so [...], daB ich auf all das kein Gewicht legte und selig war, ihn wieder bei
mir zu haben.” (S. 25). Als Alexis wieder gesund wird, verdndern sich seine Gefiihle
zu Ludovica. Er beachtet sie kaum, misshandelt sie und erklart ihr niichtern, dass er sie
nicht mehr liebe: ,, Er empfingt mich kalt und gemessen, erklirt mir, daf$ er mich nicht
mehr liebe, mich ldngst nicht mehr geliebt habe, und daff von einem innigeren
Verhdltnisse zwischen uns beiden keine Rede mehr sein konne.* (S. 26) Anstatt Liebe
bietet Alexis Ludovica Freundschaft an, worauf sie aber nicht eingehen will. Ludovica
ist verzweifelt, will Alexis Worte nicht glauben und versucht, seine Liebe
zurliickzugewinnen. Alexis Gedanken sind jedoch bereits bei der jiingsten Schwester
Mimi. Sie imponiert ihm mit ihrem ganzen Wesen, in der Art wie leidenschaftlich sie
Klavier spielt, wie spontan sie handelt und wie entziickend sie aussieht. Ludovica glaubt
ehrlich, dass Mimi Alexis nicht liebt: , Ich sagte vornhin, dafp Alexis den

Verfiihrungskiinsten meiner Schwester erlegen sei. Wenn ich gewif3 wdre, daf3 sie ihn
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liebt [...] — vielleicht — aber auch nur vielleicht — wére ich imstande, zuriickzutreten. Ich
sage lhnen jedoch: sie liebt ihn nicht!* (S. 27) In ihrer Verzweiflung bittet sie
Waldberg, er moge in ihrem Sinn Alexis umstimmen. ,, Ja, Ludovica,‘ fuhr ich
[Waldberg] fort, ,ich achte Sie hoch, und damit ich es Thnen beweise, will ich mit Alexis
reden.” [...] ,,Reden Sie, handeln Sie, wie es Ihnen gut diinkt. Ich weifs, Sie werden
alles zum besten lenken. “ (S. 27) Waldberg ist dazu bereit, obwohl er nicht glaubt, dass
es etwas helfen konne. Ludovica jedoch verspricht sich viel von dieser Aussprache, sie
will es einfach nicht glauben, dass Alexis nicht zu ihr zuriickkommt: ,, ‘O, jetzt ist alles
gut! “ rief sie in iiberquellender Freude, ‘jetzt bin ich gerettet!’* (S. 27) In dem Gespriach
mit Waldberg versteht Alexis Ludovicas Einstellung, erkennt seine eigenen
Verfehlungen und ist auch bereit, zu ihr zuriickzukommen. In dem Augenblick aber, als
in der Tiir Mimi erscheint, sind alle seine guten Vorsitze vergessen. Waldberg berichtet
Ludovica tliber den Verlauf des Gespriachs. Als er Ludovica rdt, Alexis zu vergessen,
reagiert Ludovica heftig: ,,’Nie! Nie!* rief sie, sich verzweifelt hin und her werfend. ,Ich
kann — ich will ihn nicht vergessen; ich kann und will ihn nicht verlieren. Er ist mir
alles!"* (S. 32) Auf Waldbergs Frage, ob sie denn nicht sich selbst habe und ihre Kunst,
erwidert Ludovica: ,,’O, sprechen Sie mir nicht von meiner Kunst! Dort liegen meine
Geigen verstimmt und bestdubt, seit Monaten spiel‘ ich nicht mehr. Ja, friiher — da gab
es keine grofiere Seligkeit fiir mich [...]. Aber jetzt hass ‘ ich sie [...].** (S. 32)

SchlieBlich verlasst Mimi Alexis mit einem anderen Mann. Als er aufs Neue erkrankt,
nimmt sich Ludovica wieder um ihn an und pflegt ihn wieder. Nach kurzer Zeit stirbt er
in ihren Armen. Nach Ludovicas Auffassung ist Liebe ein ewiges Geflihl. Alexis
hingegen glaubt, dass Liebesgefiihle wie andere Gefiihle auch voriibergehend sind und
dass ,,neue Eindriicke ebenfalls ihre Rechte fordern® (S. 28). Mimis Zuneigung wird
durch  momentane Stimmungen bestimmt. Waldbergs Einstellung zur Liebe
unterscheidet sich von den drei genannten wesentlich. Er spricht {iber Liebe wie von
einem Versprechen, das man gibt und hdlt. Er sagt zu Alexis, als dieser von Mimis
Reizen schwirmt, dass das wohl stimmen mag ,, ‘’Aber gibt Ihnen das ein Recht, ein
Weib zu verlassen, das mit inniger Liebe und Treue an IThnen hingt — das Ihnen alles
geopfert? *** (S. 29) Waldberg setzt fort, dass das Leben nicht , blof im GeniefSen
besteht”, sondern dass der Mensch auch Pflichten zu erfiillen hat. Er vergleicht Mimi

und Ludovica; Mimi ,,ein Geschopf [...], zwar voll Witz und Beweglichkeit, aber auch
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ohne Herz und Seele [...] ein Geschdpf, das Sie mit kaltem Blute verlassen wird*“ und
Ludovica ,, sanft und zdrtlich, voll Hingebung und Treue, zufrieden, mit Ihnen eine und
dieselbe Luft atmen zu konnen. “* (S. 30) Waldberg behauptet, Liebe sei der Lebensinhalt
des Weibes, sowie ,, die ewigen Ideen, der Fortschritt [...] die Sorge fiir das allgemeine
Wohl [...] der Lebensinhalt des Mannes* sei. (S. 32) Trotzdem aber meint er, dass der
Mann wiirdig sein muss, von der Frau geliebt zu werden. Waldberg gesteht, dass er
Ludovica zwar nicht geliebt hatte, dass er sie aber ,, unsdglich hdtte lieben kénnen. * (S.
34) Das heisst, dass fiir Waldberg Liebe nicht nur etwas sein muss, was iiberraschend
iiber Einen kommen kann, sondern dass man dieses Gefiihl auch steuern kann, dass
man sich fiir die Liebe oder auch gegen die Liebe entscheiden kann, dass man

bestimmen kann, wem man dieses Gefiihl schenkt und wem nicht.>

Nicht ohne Bedeutung ist auch die Stellung der Personen zueinander. In der Geigerin
werden sie vom Autor bewusst auf bestimmte Weise gruppiert (man interpretiert diese
Besonderheit als Saars stindiges Bemiihen um ein dramatisches Stiick®?). Es werden
z.B. Waldberg und Alexis gegeniiber gestellt, Ludovica in der Mitte zwischen den
Beiden. Waldberg, als ein Mensch, der von sich behauptet ,,von Natur [...] eigentlich
vollebig und eher zur Ausschreitung, als zur Beschrinkung geneigt. Aber das geistige
Bewufstsein ist in mir doch zu vorherrschend [...].“ (S. 14) Bei Alexis dagegen stellt
Waldberg fest ,, Das Geistige herrschte in seinen Ziigen nicht vor, aber alles war voll
Leben und Ausdruck [...]. (S. 16). Auch Gierlich schreibt, ein weiterer Kontrast
zwischen den beiden ist der Lebensstil, den sie haben. Ludovica berichtet von Alexis
, Hang zur Verschwendung®, von hohen Summen, die ihm zufliegen, von Alexis
Wohnung in einem vornehmen Stadtviertel (S. 26). Als Alexis von Waldberg in seiner
Wohnung aufgesucht wird und nachdem ihn ,, ein Diener angekiindigt hatte** bietet ihm
Alexis eine Zigarre aus ,,eine/r] prichtige[n] Lederkassette*. Alexis fugt noch hinzu,
dass es sich um , direkten Bezug von Havanna* handelt (S. 28). Ganz anders
Waldberg, er wohnt ohne Diener: ,, Ich halte keinen Bedienten, und so mufite ich selbst
offnen gehen.” (S. 23) in einem einfachen Zimmer. In Gierlichs Interpretation

reprasentiert Alexis ,,Leben® und Waldberg ,,Geist“.53 »Ludovica entscheidet sich gegen

*!interessante Literatur zu diesem Thema: Fromm, E.: Die Kunst des Liebens. (1954)
*2 ygl. Gierlich, H. S. 136
>3 vgl. ebd. S. 139
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Waldberg und fiir Alexis, gegen das ,Geistige* und fiir das ,Leben‘.“>* Die Kunst, die
nach Gierlich, die Mdglichkeit bietet, ,,sich von der ‘Last des Elends, des Kummers und

der Verzweiflung’ zu 16sen*™

missachtet Ludovica letztendlich. Als sie von Waldberg
gefragt wird, ob sie denn nicht ihre Musik habe, erwidert sie: ,, ‘O, sprechen Sie mir
nicht von meiner Kunst! Dort liegen meine Geigen verstimmt und bestdubt, [...]. Aber
jetzt hass ich sie, und nur manchmal tiberkommt es mich, darin zu wiiten, dass sie
zerspringen wie mein Herz!’* (S. 32) Ludovica verneint also auch die Kunst, das
Einzige was fiir sie gilt ist die Liebe zu Alexis. Laut Gierlich wird die Liebe der
Geigerin zur unverniinftigen Leidenschaft, zum ,, blinden Drang“.‘r’6 Man konnte
hinzufligen, eigentlich zu einer Schwéche, die {iber sie herrscht, zu etwas, woriiber Sie

nicht imstande ist, hinwegzukommen.

% 7it. nach: Gierlich S. 144
% zit. ebd. S. 140
% vgl. ebd. S. 145 - 146

24



4. Schlof Kostenitz

4.1 Zeitliche und értliche Umstinde

Die Novelle spielt im Schlof Kostenitz und in seiner ausgedehnten Parkanlage. Das
SchloB ist in einer Landschaft gelegen, die vom Gebirge, Wald, Felder und einem oder
anderem Landhaus geprigt ist. Wir wissen nicht, um welchen geografischen Ort es sich
wirklich handelt, da aber Saar von der bohmischen Landschaft oft inspiriert wurde,
konnen wir annehmen, dass der Autor moglicherweise ein Grenzgebiet unserer heutigen
Republik im Sinne hatte. Vom Leben unterhalb ist der Besitz gut geschiitzt, nichts stort
seine ruhige Lage. Nur geddmpfte Kldnge erreichen den SchloBpark, sonst herrscht eine

absolute Stille.

Die erzihlte Zeit ist die erste Halfte des 19. Jahrhunderts, um das Jahr 1848 herum, also
zu Beginn der Revolutionsperiode. Politisch gesehen ist es eine unruhige Zeit, vieles

deutet auf eine Verdnderung der alten Gesellschaftsordnung hin.

Saar vollendete diese Novelle 1892 in Raitz®’, sie erschien im selben Jahr in der
,Deutschen Zeitung“. Schlof3 Kostenitz wurde in den zweiten Band der Novellen aus

Osterreich aufgenommen.>®
4.2 Charakterisierung der Protagonisten

Der Freiherr von Giinthersheim ist vom AuBeren einer ,, schlanken, vornehmen
Gestalt“. Ein Mann in seinen etwa sechziger Jahren, der jedoch das Altwerden genie3en
kann. Hinsichtlich seines Charakters konnte man sagen, dass er sehr gefiihlvoll ist,
wenn man bedenkt, wie zart und sanft er mit seiner Frau umgeht. Das macht sich
sowohl in seinen Worten, als auch in seinem Handeln bemerkbar. Er scheint auch eher
iiberlegen als impulsiv zu sein, er bedenkt sorgfiltig sein Vorhaben und seine
Entscheidungen. Allgemein konnte angenommen werden, dass der Freiherr einen
ruhigen Eindruck macht, eine Person ist, die seine Gefiihle meistens nicht nach aullen

zeigt.

> Rajec-Jestiebi na Morave
*8 vgl. Ferdinand von Saar: Requiem der Liebe und andere Novellen. Dieterich’sche
Verlagsbuchhandlung Leipzig, 1958, S. 673
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Klothilde, die Gattin des Freiherrn von Giinthersheim ist eine Frau in ungeféhr
ihren dreifliger Jahren, bildhiibsch, ruhig in ihrem Verhalten. Zu ihren Interessen zdhlen
Lesen, Malen, Klavier spielen, Zeit zusammen mit ihrem Mann. So sehr harmonisch
diese Beschreibung klingen mag, Klothildes Innere ist doch von Widerspriichen
gekennzeichnet. Ein unbestimmtes Unbehagen iiberkommt sie, als sie den jungen
Grafen erblickt und als sie feststellt, dass ihre Gedanken immer wieder zu seiner Person
,wandern®. Sie versucht nach Prinzipien der Moral zu handeln, ihrem Gatten treu zu
bleiben, trotzdem wird sie mit unbekannten Tiefen in sich konfrontiert, die ihr neu
erscheinen. Eigentlich ist sie auf diesem Gebiet unerfahren und es ist fiir sie eine Qual,

diesen Inneren Konflikt zu erleben und zu verkraften, was ihr schlie3lich nicht gelingt.

Rittmeister Graf Poiga-Reuhoff ist dagegen ein selbstbewusster, kréftiger junger
Mann, dem kein Abenteuer fremd ist, besonders wenn schone Frauen im Spiel sind. Er
ist ein Adeliger, der sich seines Standes bewusst ist und handelt frei und ungeniert, wie
ihm gerade zu Mute ist. Klothilde représentiert fiir ihn eine Chance, wie er sich
ablenken und schlieB3lich vielleicht auch wie er sein Ego stdrken oder bestétigen konnte.
In Bezuf auf Liebe hat der Graf keine bestimmten Beschrankungen. Die Liebe ist fiir
thn mit einem angenehmen korperlichen Verlangen verbunden und wenn dieses
Verlangen vorbei ist, interessiert ithn auch nicht mehr die liebende Person. Fiir den
Freiherrn von Giinthersheim ist der Graf , ein gewohnheitsmdfiger Roué, gegen

welchen er fiir seine Person nicht einmal Gereiztheit empfand [...]. “>°

Zu den Themen dieser Novelle gehéren komplexe zwischenmenschliche Beziehungen,
sowie vielschichtige Darstellungen der Liebe. Die Novelle ldsst sich aus politisch-
historischer Sicht analysieren; die Umstéinde der Anderung der alten dsterreichischen
Gesellschaftsordnung bilden einen wichtigen Bestandteil des Erzdhlens. So sind der
Freiherr von Giinthersheim und der Graf Poiga-Roihoff Gegner nicht nur, weil der Graf
die Frau des Freiherren zu verfithren versucht, sondern auch im politischen Sinne — der
Freiherr vertritt eine liberal-fortschrittliche Richtung, der Graf dagegen ist ein

Aristokrat, der liberale Ansichten nicht teilt.

%% Ferdinand von Saar: Requiem der Liebe und andere Novellen. Dieterich’sche Verlagsbuchhandlung
Leipzig, 1958, S. 440 (alle weiteren Zitationen in Klammern beziehen sich auf den Originaltext in dieser
Publikation)

26



4.3 Handlung

Der Freiherr und seine Gattin bewohnen seit kurzem das Schlo Kostenitz. Es ist ein
wunderbarer Besitz, vom groen Park umgeben, mitten in der Natur, rund um nichts,
was die Ruhe des Ehepaares storen konnte. Klothilde freut sich darauf, sich in der
nichsten Zeit mit ihren Lieblingsautoren, Malen, Klavier spielen zu beschéftigen, der
Freiherr wieder, dass er Zeit haben wird, die Geschichte der Jahre zu schreiben, wenn er
im Staatsdienste war. Und beide freuen sich, dass sie die iibrige Zeit in vertrauter
Zweisamkeit verbringen werden. Wéhrenddem Klothilde eine blithende junge Frau ist,
fast noch ein Madchen, befindet sich der Freiherr in einem fortgeschrittenen Alter. lhre
Ehe blieb soweit kinderlos. Tatséchlich, so wie es sich beide wiinschten, verlduft einige
Zeit friedlich, im gemeinsamen Gliick und Harmonie. Klothilde und der Freiherr gehen
ithren Interessen nach, treffen sich bei den Mahlzeiten, machen Spaziergéinge und fiihren
ein gemdchliches Leben. Bis zu dem Zeitpunkt, in dem der Freiherr ein Schreiben
erhélt. In diesem Schreiben wird er ersucht, Teil seines Besitzes an eine Gruppe von
Offizieren flir gewisse Zeit zur Verfiigung zu stellen. Von dieser Nachricht, gegen die
der Freiherr kaum etwas einwenden kann, fiihlt sich das Ehepaar unangenehm betroffen.
So schon lebten sie bis jetzt ungestort und schon sollen Soldaten diese Ruhe
beeinflussen. Niemandem auBler der Dienerschaft begegneten sie und jetzt Offiziere,
Soldaten, Pferde, Schiisse in ihrer unmittelbaren Nahe. Eine Situation mit der sie sich
nur schwer abfinden konnen. Der Bitte jedoch nicht entgegenzukommen wiére
Missachtung ihrer moralischen Pflicht. Sie lassen es also geschehen. Noch bevor die
Einquartierung vollzogen worden war, wurde das Ehepaar jedoch vom Grafen
Rittmeister Poiga-Reuhoff selbst vergewissert, der ebenfalls im Schlof8 unterbracht
wurde, dass sie weder ihm gegeniiber noch den Offizieren keinerlei Verpflichtungen
haben, dass seine Leute hochste Riicksicht nehmen werden und dass sowohl der
Freiherr als aus die SchoB3herrin Klothilde ungestort ihr Leben fiihren, so wie sie vorher
pflegten. Und in der Tat war es auch so. Die Soldaten hatten ihre Pflichten zu erfiillen,
sind frith weggeritten, spidt am Tag zuriickgekehrt, so dass sie die Zeit des Ehepaares
kaum beanspruchen konnten. Und doch ist zu einer bedeutenden Anderung gekommen
und zwar im Klothildes Alltag. Seit der ersten Begegnung mit dem Grafen waren ihre

Gedanken stets bei seiner Person, bei diesem jungen, feschen Mann. Seitdem findet
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Klothilde innerlich keine Ruhe, ist von Fantasien gequilt, traut sich nicht einmal in den
Park, damit sie jede mogliche Begegnung mit ihm vermeiden kann. Und ein dhnlicher
Zustand verlduft in den Gedankengéngen des Grafen, mit dem Unterschied, dass er jede
Moglichkeit nutzen will, um Kilothilde zu treffen. Sein Wunsch geht auch eines
Vormittages in Erfiillung. Klothilde nimmt an, dass alle Soldaten ausgeritten sind und
begibt sich in den Park. Und plétzlich, als sie unbekiimmert dahin spaziert, erkennt sie
den Grafen, wie er es sich auf einer Bank gemiitlich macht. Endlich ist der Augenblick
da, den sie sich heimlich beide so wiinschten, den aber Klothilde so furchtete und
vermieden wollte. Sie ahnte, dass eine solche Begegnung vermutlich ihre Zuneigung
zum ihrem Gatten gefihrden wiirde. Der Graf zdgert nicht, nutzt die Gelegenheit und
erklart seine Sehnsucht und seine Liebe Klothilde gegeniiber. Die ist jedoch so
betroffen, dass sie nicht im Stande ist, auf irgendeine Weise zu reagieren, sich zu
wehren oder auf die Worte des Grafen einzugehen. Sie ist paralysiert. Sie muss fort, im
Park erwartet sie jeden Augenblick ihren Gatten. Diese Begebenheit erschiittert
Klothilde so stark, dass als ihr Mann erscheit, weill er gleich, was vorgekommen sein
musste. Sie erzdhlt ihm auch alles. Der alternde Freiherr wire kein erfahrener Mann,
wenn er es nicht schon friither befiirchtet hitte. Er trifft gleich Ma3nahmen und noch am
selben Tag bittet den Grafen, sobald als moglich, sein Besitz zu verlassen. Umstidnde
spielen mit, denn noch an dem Tag kommt ein Marschbefehl, die Soldaten sollen sich
der ungarischen Armee anschlielen. Diese scheinbare Losung der Situation ist dennoch
kein gliickliches Ende flir den Freiherr aber vor allem fiir Klothilde. Der Vorfall 16st bei
ihr Nervenfieber aus und einige Tage spéter, nach Delirien stirbt sie. Klothildes Tod ist
fiir den Freiherrn so ein Schlag, dass er nicht lange Zeit nach ihr lebt. Schlof3 Kostenitz
bekommt neue Besitzer, die aus dem alten Bau einen modernen machen und das Leben

verlauft dort weiter mit der ndchsten Generation.
4.4 Literarische Darstellung der Liebe

In der folgenden Analyse werde ich den Aspekt der literarischen Darstellung der Liebe
im Text verfolgen, ihre Komplexitdt und mogliche Interpretation. Ich habe dafiir einige
Schliisselszenen aus dem Text ausgewdhlt, die, wenn man sie genau betrachtet, vieles
tiber verschiedene Facetten der Liebe aussagen. Die erste Krisenszene zeigt eine Seite

der Liebe des Freiherrn Alfons zu seiner Frau Klothilde.
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Kurze Beschreibung der ausgewdhiten ersten Krisenszene: Der Freiherr und seine
Gemahlin Klothilde ziehen in das SchloB Kostenitz. Klothilde ist im Park, Alfons
kommt zu ihr. Sie sprechen davon, wie schon ruhig sie es im Schlof3 haben. Alfons
mochte die Geschichte seines Lebens schreiben, Klothilde die Zeit mit Biichern und
ihren anderen Interessen verbringen. Und gemeinsam wollen sie die Zweisamkeit
genieBen. Auf einmal fragt der Freiherr Klothilde, ob sie, wenn er jetzt in seinem Alter
fortgeschritten ist, weiterhin an seiner Seite gliicklich sein kann. Er driickt also seinen
Zweifel aus, ob Klothilde doch nicht lieber an Seite eines jiingeren Mannes sein mochte.
Klothilde ist von dieser Frage betroffen und fragt ihn zuriick, wie er tiberhaupt darauf
kommt, ob ihm denn an ihr etwas Derartiges aufgefallen sei. Nach dieser kleinen
Misstimmung verséhnen sie sich wieder, lassen das Thema beiseite und einige Zeit
verlauft ithr gemeinsames Gliick wie zuvor. Der Freiherr sagt zu Klothilde: ,,Ich
zweifelte nur, ob du dich auch ferner an meiner Seite hier gliicklich fiihlen wirst.* Sie
verfirbte sich leicht. An deiner Seite? rief sie. Wie kommst du zu dieser Frage, Alfons?
Er senkte das Haupt. Weil ich dlter und dlter werde — und du noch im vollen Zenit
deines Lebens stehst. Nun hatte sie ihn begriffen. Sie sprang auf, legte die Hdinde auf
seine Schultern und blickte ihm erschreckt und vorwurfsvoll ins Antlitz. Alfons, was
willst du damit sagen? ... Mein Gott, ich fasse es nicht. Hast du denn etwas an mir
wahrgenommen, das dich zu solchen Besorgnissen — O nichts! Nichts! unterbrach er sie
hastig. Du bist ein Engel an Giite und Zirtlichkeit! O dann, rief sie, dann begreife ich
nicht, wie du dich mit solchen Gedanken qudlen kannst! Alfons! fuhr sie fort, indem sie
jetzt, eh er es noch verhindern konnte, rasch an ihm niederglitt, kniend seine Hand
ergriff und wiederholt an die Lippen driickte. Alfons! Mufs ich dir denn erst versichern,
dafs es kein gliicklicheres Weib geben kann, als ich es bin? Fiihlst du denn nicht, wie
innig ich dir angehore? Und nun gar hier, ferne von den verwirrenden Eindriicken der
Welt, in die ich mich, das weifit du nie - niemals habe finden kénnen. Oh, hier kann
sich ja unser beider Gliick nur erhéhen, und wenn dir, wie gesagt, die Untitigkeit nicht

zur Last wird, dann wird auch nichts den Himmel unserer Tage triiben!* (S. 402-403)

Aus dieser Szene scheint hervorzugehen, wie Alfons besorgt ist, dass seine Frau mit
thm moglicherweise nicht mehr gliicklich sein konnte. Er bringt seinen Zweifel zum

Ausdruck, ob sie ihn auch weiterhin, in seinem fortgeschrittenen Alter noch lieben
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kann. Seine Gefiihle gleichen einer bestimmten Angst, Besorgnis, Bedenken, inneren

Unsicherheit. Er will sich daher vergewissern, er wiinscht sich, dass Klothilde ihre

Liebe zu ihm bestétigt. , Ich zweifelte nur..."”, ,, Will dieser Zustand Dauer haben
konnen?*, ,, Diese Gedanken umwolkten seine Stirn*, ,,... ich konnte nicht anders “ (S.
402).

Und Klothildes Standpunkt? In einem Moment fragt sie Alfons, ob er denn an ihr etwas
wahrgenommen hat, dass er solche Bedenken hat. Wenn er ihr versichert, dass das nicht
der Fall ist, macht sie ihm fast Vorwiirfe, wie er so denken kann, dass sie doch nur ihm
gehort. Sie spricht davon, dass es ,, kein gliicklicheres Weib geben kann* und dass ,, sie
ihm innig angehort”. (S. 403)

Liebe wird hier mit den Gefiihlen der Unsicherheit in Verbindung gebracht, Angst
davor, dass die Liebe der geliebten Person nicht erhalten bleibt. Man wiinscht sich, dass
Liebe da ist, das sie nicht verblasst, dass sie den anderen immer begliickt, dass man
vielleicht nicht allein, verlassen, ohne Liebe allein da steht. Liebe gleicht hier fast einer
Notwendigkeit, die der Mensch unbedingt braucht. Liebe wird mit Ungewissheit
verbunden, mit etwas, was sich wandeln, mit der Zeit verdndern kann. Denn Klothilde
ist sich nicht sicher, ob ithr Mann an ihr nicht wahrgenommen hat, dass sie sich auch fiir
andere Ménner ,,begeistern* kann. Namlich, als das Ehepaar erfihrt, dass Méanner in ihr
Haus einziehen werden, werden ihre Versicherungsworte iiber ihre ausschliefSliche
Angehorigkeit zum Freiherrn auf einmal wacklig. Sie stellt Widerspriiche in ihrer Seele

fest, was aus dem néachtsten Beispiel ersichtlich wird.

Kurze Beschreibung der ausgewdhlten zweiten Krisenszene: Klothilde nimmt wahr,
dass es in ihrem Inneren Tiefen gibt, die sie bisher unterdriickt hat. In einer stillen
Stunde gesteht sie sich selbst, dass sie nicht ungern und nicht ohne Interesse ,,den
flammenden Blicken voriibergehender Offiziere* zusieht. ,,Und da hatte sie auch, zum
erstenmal in ihrer Ehe, die Entdeckung gemacht, daf3 sie ein empfingliches Herz
besitze, daf3 sie dieses Herz aufs strengste iiberwachen miisse. Sie fiihlte, dafs sie bereits
auf dem Wege war, ihrem Gatten in Gedanken untreu zu werden, und deshalb hatte sie
auch diesmal das Schlof3 und seine Abgeschiedenheit doppelt freudig begriifst. Ja, hier
in dieser seligen Stille, bei ihrer Staffelei, bei ihren Biichern, von hehren Tonen

umrauscht, konnte ihr nichts Verwirrendes nahen, konnte sie niemals sich selbst,
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niemals ihrer Pflicht untreu werden! Und nun war die Gefahr plotzlich so nahe — SO
entsetzlich nahe geriickt! (S. 414-415) Kasim Egit schreibt in seinem Essay von
,,Klothildes latenter Bereitschaft zum Ehebruch. Sie mochte aber ,,die eheliche Pflicht
bzw. Ordnung der Ehe nicht zerstoren“. Somit begriindet Egit auch, warum Klothilde
,»das SchloB und seine ihr Friede und Geborgenheit versprechende Umgebung doppelt
freudig® begriiBt.>

Liebe in Bezug auf Klothildes Gatten wird zum Teil als Pflicht dargestellt. Klothilde
spricht von Zuneigung zu Offizieren, trotzdem aber vergewissert ihren Gatten, dass sie
nur ithm innig gehort. Liebe muss nicht nur unbedingt an eine Person gerichtet werden.
Es tauchen verschiede Arten von Liebe, anders liebt Klothilde ihren Gatten, andere Art
von Liebe versplirt sie zu jungen Offizieren, zum Grafen Poiga. Liebe zu einem anderen
Mann als ihrem Ehemann ist jedoch in Klothildes Zeitalter ein Tabu. Davon soll
niemand erfahren, offentlich sprechen, , dieses empfingliches Herz muss sie aufs
strengste tiberwachen “. Liebe kann iiberraschend und unerwartet kommen. Gerade als
sich Klothilde freut, , von den verwirrenden Eindriicken der Welt* fern zu sein und
,,beider Gliick zu erhéhen®, ist sie mit einer Situation konfrontiert, vor der sie sich
immer hiittete.

Liebe erscheint hier zum Teil als Pflicht der anderen Person gegeniiber, Liebe, die
befirwortet wird ist die Liebe zwischen Eheleuten (alles andere ist ein
gesellschaftliches Tabu). Liebe wird mit den Begriffen ,Bindung* und ,,Respekt*
assoziiert.

Im Text wird auf verschiedene Arten von Liebe eingegangen, Liebe, die sich plotzlich
melden kann, wenn die Gelegenheit vorhanden ist. Auf der einen Seite ist sich Klothilde
ihrer Pflicht nur ihrem Gatten ergeben zu sein, treu zu bleiben bewusst, auf der anderen
Seite empfindet sie diese Tatsache als ,,eine schwere Last“, da ihr Inneres voll von
widerspriichlichen Emotionen ist, die siec niemandem anvertrauen kann, die sie versteckt
halten muss, die sie gar vor sich selbst verheimlichen und ihnen keine Geltung geben
will. Sie befindet sich in einem Zwiespalt.

Kurze Beschreibung der ausgewdhliten dritten Krisenszene: Klothilde begegnet

unerwartet dem Grafen im Park, wie er sich auf einer Bank aufhilt. Trotzdem, oder

% Kasim Egit: Die Novellen Ferdinand von Saars. Tagungsbeitrige. Symposion des Osterreichischen
Kulturinstituts Istanbul, 1995. S. 97
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gerade deswegen, weil sie es sich doch heimlich wiinschte, ist sie aufs Hochste
erschrocken. Der Graf niitzt gleich die Gelegenheit und versucht, sich Klothilde zu
ndhern, sie zu kiissen und zu iiberzeugen, dass sie mit ihm verweilen mochte. Er
versichert ihr, dass er an sie seit ihrer ersten Begegnung denkt und sich wiinscht, dass
sie sich finden und zusammenkommen werden. Sie aber bleibt ganz bleich und mit dem
Gedanken geqélt, dass bald ihr Gatte erscheinen konnte und versucht zu fliichten. Der
Graf verspricht, dass er auf sie wieder am nachsten Tag zur selben Zeit warten wird. Als
Klothilde wieder allein ist, bricht sie zusammen, kann sich nicht beruhigen und in
diesem Zustand wird sie von ihrem Gatten gefunden, dem sie dann auch alles erzahlt.

Der Graf verspiirt eine starke erotische Anziehung, ein sexuelles Velangen nach
Klothilde. Sie ist eine junge, begehrenswerte Frau und all das bringt der Graf als Mann
zum Ausdruck. “Ja, fuhr er fort, seine Stimme zu schmeichelndem Fliistern dimpfend, ja
schone Chatelaine, ich habe nicht blof3 gestern und heute — ich habe stets an Sie
gedacht, seit ich zum erstenmal gesehen. ... Sie wufite nicht, was sie erwidern sollte, und
fiihlte nur, wie ihr eine heiffe Glut ins Antlitz stieg. ... ,,Oh, du liebst mich! Lispelte er,
indem er versuchte, ihren bleichen, abgewandten Mund zu kiissen, nicht wahr, du liebst
mich? (S. 433) Wie sich jedoch die Gefiihle des Grafen zu Klothilde weiterentwickeln,
sehen wir aus den nachfolgenden Szenen. Als der Freiherr erfahrt, dass der Graf seiner
Frau verfolgt, kommt er zu ithm und bittet ihn, das Schlof3 sobald wie moglich aus
Riicksicht zu seiner Frau zu verlassen. Da sagt der Graf zu dem Freiherrn: ,, Wenn Sie
nicht gekommen sind, Rechenschaft von mir zu fordern, dann ist auch alles weitere
hochst gleichgiiltig. Denn Sie begreifen doch, dass IThre Frau Gemahlin fortan vor mir
sicher ist — ganz sicher!” (S. 444) Man konnte seine Worte verstehen, dass ihm
Klothilde eigentlich unwichtig ist, ihre Person, ihr Herz, ihre Gefiihle sind fiir ihn nicht
entscheidend. Er kann sie leicht vergessen, er wird um sie keinesfalls werben oder gar
kidmpfen, er wird keine Erkldrungen fiir sein Verhalten geben. Der Graf will auch keine
Verantwortung tragen. In dem Moment, wenn der Freiherr erklért, dass es notwendig
ist, dass der Graf wirklich das Schlof fiir immer verlaf3t, sonst wiirde Klothilde leiden,
macht sich der Graf sogar iiber Klothilde lustig und bemerkt ironisch: ,, Die Baronin
scheint sehr schwache Nerven zu haben! rief der Graf hohnisch.” (S. 444) Als die
Unterredung zu Ende war und der Graf wieder allein, sagt er zu sich: ,, Ach was! sagte

er endlich, schnippte mit den Fingern und schnallte seinen Sibel um.* (S. 447) Der
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ganze Vorfall scheint fiir ihn blof ein Abenteuer zu sein, eine belanglose Sache, nichts
Bedeutendes, etwas was sich aufs Neue wiederholen kann. Es gibt ja auf der Welt
Hunderte hiibsche Frauen, in die man sich verlieben kann. Fiur den Grafen ist diese

Aftire zu Ende, das Leben geht weiter. Weniger jedoch fiir Klothilde.

Liebe im vorhergehenden Abschnitt wird von der Seite der Erotik betrachtet. Liebe
konnte hier als ein Abenteuer verstanden werden, als ein zwar starkes Gefiihl, das aber
schnell voriibergehen kann. Ebenfalls als korperliches Verlangen, ein Trieb, gewisse
Macht iiber den anderen, gefihrliches Gefiihl, das auch wehtun kann. Ein Gefiihl, das
,kommt und geht“. Etwas, was tief in der Natur des Menschen liegt.

Klothilde stirbt und der Freiherr fiihrt einen inneren Monolog. Klothilde ist laut der
Arztdiagnose an Gehirnentziindung gestorben. Der Freiherr tiberlegt, was aber wirklich
ihren Tod verursachte. War es die Begegnung im Park mit dem Grafen Poiga? Oder war
es seine eigene Schuld, weil er als thr Mann, der Klothilde gut gekannt hat, hétte iiber
diese Gefahr wissen sollen? Der Freiherr kommt zum Schluss, dass er dem Grafen keine
Vorwiirfe machen kann, so hétte sich doch jeder junge Mann verhalten, sogar er selbst,
wenn er um sich herum eine junge Frau mit einem alternden Gatten hédtte. Aber er
selbst, war es nicht seine Pflicht, Klothilde zu schiitzen? Und auflerdem, hatte er nicht,
als finfzigjahriger ein junges Madchen an sich gefesselt? Der Freiherr gibt auch in
diesem Moment zu, dass er all diese Argumente kannte, aber sein Egoismus hat ihn
daran gehindert, es zuzugeben. Er wollte Klothilde ,,besitzen®, egal was die Vernunft
sagt und egal was er splirt. Er stellt fest, dass er hitte voraussehen miissen, dass spéter,
wenn er dlter wird, die Umstdnde anders werden. Der Unterschied zwischen ihm und
Klothilde wird noch groBer und diese Bindung gegen die Natur. Aus diesen
Uberlegungen geht hervor, dass Liebe etwas ist, was man nicht festhalten kann, was
man nicht unter Kontrolle bringen kann. Sie bleibt auch nicht ewig die gleiche, sie
transformiert sich. Es liegt in der Natur der Liebe, dass sie frei sein will, dass sie ihren
eigenen Weg geht und dass man dagegen als Mensch nur sehr wenig und oft gar nichts
tun kann. Eine dhnliche Auffassung von Liebe kénnen wir in der Passage sehen, in der
Klothilde aus dem Fenster dem Grafen zuschaut, als er sein Pferd zahmt. Klothilde kann
sich nicht helfen, sie ist dem Grafen ganz verfallen, ,, mit klopfendem Herzen und

wachsender Erregung ““ (S. 427) ist sie an das Fenster gefesselt. Alle Argumente niitzen
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nichts — sie hat alles, was man sich nur vorstellen kann, sie kann tun, was sie will,
trozdem wird sie von diesem Gefiihl dem Grafen gegeniiber dominiert, ihm génzlich
ausgeliefert. Wenn diese Kraft ins Spiel kommt, kann Klothilde nicht anders. Sie leidet
sehr, sie spiirt auf der einen Seite die Zuneigung zu ihrem Gatten, vermutlich auch die
Pflicht, ihm treu zu bleiben, auf der anderen Seite jedoch diese Urgewalt in ihr, das
unbefriedigte erotische Verlangen. Mit diesem Zwiespalt (Vorwiirfe einerseits und
vielleicht doch den Wunsch nach einem anderem Leben anderseits) kann sie nicht
leben, diese innere Zerrissenheit kann sie nicht ertragen. Diese Erfahrung hat sie
dermallen gedndert, dass sie nicht zu ihrem fritheren Leben zuriickkommen kann. Als
ob sie an etwas Fundamentales gestolen wére, an was es ihr im Zusammenleben mit

dem Freiherrn essentiell mangelte.

Diese Macht iiber sie erweist sich aber paradoxerweise als etwas Oberflachliches,
Voriibergehendes, etwas was vielleicht gar nicht wert ist, dafiir zu sterben. Auf der
anderen Seite, die ruhige Zuneigung des Freiherrn Klothilde gegeniiber ist fest, stabil, er
trauert um sie, macht sich Gedanken, fiihlt sich verantwortlich fiir sie, machts sich sogar
Vorwiirfe, dass es Klothilde mit einem anderen Mann besser héitte haben konnen. Er
kommt aber zu dem Schluss, dass das menschliche Schicksal nicht berechenbar ist und
dass man nie wissen kann, auf welche Art das Leben unter anderen Umstidnden

verlaufen wére.
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5. Requiem der Liebe

5.1 Zeitliche und ortliche Umstinde der Novelle

Die Handlung dieser Novelle spielt in Wien, es werden die Bezirke Dobling, Grinzing
und kleine unauffillige Wiener Gasschen erwihnt. Die erzéhlte Zeit wird vom Autor im
Text nicht konkretisiert. Es gibt einige Referenzen mit Bezug auf die Zeit, wie z. B.:
. Im Laufe der achtziger Jahre [...], was mit seinem erreichten fiinfzigsten Lebensjahre
zusammenfiel. “®* Man kénnte annehmen, dass es sich um die achtziger Jahre des 19.
Jahrhunderts handelt. Die Erzahlung wird sowohl durch gegenwirtige Begebenheiten

als auch durch Riickblicke auf die Vergangenheit vor etwa zwanzig Jahren gestaltet.

Die Erzihlperspektive dieser Novelle wechselt zwischen dem allwissenden
(auktorialen) Erzéhler und den Protagonisten selbst, die die Handlung dem Leser
vermitteln. Der auktoriale Erzdhler beschreibt z. B. die Umstdnde: ,,So war er
[Bruchfeld] auf dem kleinen Platz angelangt, zu welchem sich die Gasse erweiterte, als
er plotzlich den Schritt anhielt. * (S. 472), die Gedanken, innere Zustdnde der Personen:
.80 selig, wie heute, hatte er [Bruchfeld] sich noch nie im Leben gefiihilt* (S. 476),
Beobachtungen: ,, Also verheiratet [Paula]“. Und der Mann nichts Besonderes. (S.
489) Die Figuren nehmen teil an dem Erzédhlen in ihren direkten Reden, in Gespréichen:
auf eine Frage, ob Bruchfeld, weil er sich so seltsam benimmt, denn nicht verliebt sei,
antwortet er: ,, Und wenn ich es wire? erwiderte er iibermiitig. ,, Dann wiirde ich Sie
bedauern. Denn die Liebe ist eine Krankheit — und in IThren Jahren doppelt gefihrlich.
(S. 513) Der Hauptfokus liegt auf Bruchfelds Person und seiner Wahrnehmung der
Ereignisse.

Zu den zwei Protagonisten, um die das ganze Geschehen gestaltet wird, gehoren Leo

Bruchfeld und Paula.
5.2 Charakterisierung der Protagonisten

Leo Bruchfeld wird, finfundfinfzig Jahre alt, immer noch als ein fescher Mann

dargestellt: ,,/...] erschien seine hohe Gestalt trotz einer gewissen Beleibtheit doch noch

81 zit. nach: Saar, F.: Requiem der Liebe und andere Novellen. Dieterich’sche Verlagsbuchhandlung
Leipzig, 1958. S. 483 (alle weiteren Zitationen in Klammern beziehen sich auf den Originaltext in dieser
Publikation)
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stramm und beweglich [...] das Antlitz, das ein kurzer, stark ergrauter Vollbart eher
jtinger als dlter erscheinen lief3.“ (S. 472) Zu der Zeit des Erzdhlens gilt Bruchfeld in
Wien als anerkannter Komponist: ,,Mancher Voriibergehende betrachtete den
bekannten Tonmeister [...] mit Aufmerksamkeit oder griifite ihn sehr zuvorkommend. *
(S. 472) Er ist verwitwet, derzeit ohne einen Verhéltnis, aber hoffnungslos in Paula
verliebt, deren Wesen all seine Gedankenginge bestimmt. Bruchfelds Aufmerksamkeit
ist vollkommen bei Paula, als er zusammen mit ihr in einem 6ffentlichen Wagen sitzt:
,, Aber er [Bruchfeld] mit klopfendem Herzen und in selige Empfindungen aufgelost,
wiinschte nichts anderes, als daf3 diese Fahrt kein Ende nehmen — daf sie ewig dauern
mochte!* (S. 474) Bruchfeld ist in der Gesellschaft gern gesehen, wird als ,,Meister*
angesprochen: ,,Man wetteiferte, dem Meister — wie man ihn jetzt nannte — die
wdrmsten Ovationen darzubringen.” (S. 483) Bruchfeld bekommt Einladungen zu
Festen, Diners und Tanzabenden ,,/...] die man durch seine Anwesenheit verherrlichen
sollte.” (S. 498) Er wird dadurch aber nicht eingebildet, hochmiitig oder von sich
eingenommen. Er bleibt bescheiden und ehrlich zu sich selbst: ,,So sah sich Bruchfeld
plotzlich auf einer Hohe, welche einst zu erreichen der Traum seiner Jugend gewesen.
Aber es berauschte ihn nicht. Er hatte viel gelitten, viel erfahren und dabei eine
Selbsterkenntnis erworben [...].“ (S. 484) Sein Werk wurde namlich lange Zeit vom
Publikum nicht anerkannt, und das macht einem Kiinstler das Leben nicht gerade

leicht.

Paulas Wesenwird dem Leser aus der Perspektive eines Mannes geschildert. Durch
Bruchfeld erfahren wir, dass sie, was ihr Aussehen betrifft, eine aulergew6hnlich
schone Frau ist, die kaum mit einer anderen verglichen werden kann. Obwohl Paula
siebenunddreiig Jahre alt ist, wirkt sie auch fiir bedeutend jlingere Manner immer noch
anziehend: ,, Er hatte eine Frauengestalt erblickt [...]. Die Dame war nicht mehr jung,
aber ihr Wuchs glich dem eines zarten Mddchens, und ihr feines, scharfgeschnittenes
Profil zeigte auffallende Schonheit. “ (S. 472) Zwar ist ihr Gesicht etwas blass und fast
krinklich durchscheinend, trotzdem macht das AuBere ihrer Person einen iiberaus
reizvollen Eindruck: , Alle Anwesenden blickten nach der lieblichen Gestalt [Paulas].
(S. 506) Als Bruchfeld an einem Fest teilnimmt, beobachtet er dort viele ,, schone

Frauen und bliihende Mddchen*. , Keine aber von allen [...] konnte sich an
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eigentiimlichem Reiz der Erscheinung mit Paula messen.” (S. 489) Paulas Charakter
scheint jedoch weniger ,reizend” zu sein. Thre Worte stehen oft im Widerspruch zu
ihren Taten, wichtig ist ihr der Schein in der Offentlichkeit. IThr Verhalten Bruchfeld
gegeniiber ist zweifelhaft, sie genie3t zwar seine Worte der Liebe, der Zirtlichkeit und
Zuneigung, sie selbst bleibt aber kalt und niichtern. Manchmal macht sie sich lustig iiber
seine Art, ist spottisch, stellt aber ihr Verhiltnis zu Bruchfeld nicht ernsthaft in Frage.
Paula ist eine verheiratete Frau, von der Beziehung zu ihrem Mann erfahren wir jedoch
sehr wenig. Meistens heil3t es, dass ihr Mann die Wohnung bald in der Friih verldsst, um
seiner Arbeit nachzugehen und Paula selbst macht sich auch auf den Weg, um ihre

Eltern zu besuchen oder ihre heimlichen Treffen zu arrangieren.

Requiem der Liebe als Titel der Novelle bezieht sich auf ein Musikstiick, an dem
Bruchfeld auf seiner Reise nach Italien arbeitete. Man konnte vermuten, dass sich der
Titel nicht nur auf Bruchfelds Enttduschung von der Liebe bezieht, sondern dass Saar
thn auch symbolisch verwendet, um seine eigene unerfiillte Vorstellung von der Liebe

,,in Frieden ruhen zu lassen.

Motive der Novelle: eine leidenschaftliche Liebe, verschmihte Liebe, eine neue
Frauenrolle am Ende des 19. Jahrhunderts, Paula als ,femme fatale®, mangelnde
Anerkennung eines Kiinstlers (Saar setzt sich hier moglicherweise mit seiner eigenen

ungeniigenden Anerkennung auseinander).

Kontext der Novelle: diese Novelle wurde wahrscheinlich Ende 1895 fertiggeschrieben.
Also in einer Periode, in der Saars Alterswerk geschaffen wurde. In dieser Zeit kommt
starker Saars naturalistisches Denken zum Ausdruck. Er zeigt den Menschen und sein
Verhalten von Trieben bestimmt und beherrscht. Dieser Naturgewalt im Menschen
kénnen nur wenige widerstehen.®? Zuerst erschienen ist die Novelle im Jahre 1896 in
der internationalen Revue ,,Cosmopolis*“ (Berlin). Ein Jahr spéter erschien sie in der

Novellensammlung ,,Herbstreigen®.®®

82 ygl. Lukas, Marianne:Ferdinand von Saar. Leben und Werk. Humboldt Verlag, Wien, 1947, S. 124-125
8 vgl. Ferdinand von Saar:Requiem der Liebe und andere Novellen. Dieterich’sche Verlagsbuchhandlung
Leipzig, 1958, S. 676
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5.3 Handlung

Bruchfeld befindet sich auf dem Weg in die Stadt und nimmt plétzlich eine
Frauengestalt wahr, die seine ganze Aufmerksamkeit auf sich zieht. Er verfolgt Paula
bis zu threm Haus und erkennt in ihr eine Bekannte aus fritheren Jahren. Sie ist jedoch
nicht nur irgendeine Bekanntschaft, sie ist die Frau seiner Traume, in die er sich vor

zwanzig Jahren verliebte und die er nie richtig vergessen konnte.

Sie ist die Enkelin von Bruchfelds damaligem Nachbarn und auf diese Weise kam es zu
einem Kontakt, zu einem Flirt zwischen ihnen. Bruchfeld erinnert sich, dass seine
Anndherungen an Paula durch seine unstabile berufliche Situation erschwert waren.
, Was hitte er [Bruchfeld] ihr zu bieten gehabt?* (S. 479) Paula verlobte sich
inzwischen, die Verlobung wurde jedoch aufgeldst, als die Familie des zukiinftigen
Mannes erfahren hatte, dass sich Paulas Familie in finanziellen Schwierigkeiten befidnde
und Paula daher keine wiinschenswerte ,,Partie mehr wire. Nach einigen beruflich
schwierigen Jahren finden Bruchfelds Kompositionen doch die ersehnte Anerkennung.
Er vergisst Paula in dieser Zeit nie, selbst nicht wiahrend seiner kurzen Ehe, die durch
den Tod der Gattin endet. Und jetzt begegnet er der Paula wieder, als anerkannter

Meister. Welch eine unsigliche Freude versplirt er!

Es kommt zu einer ungeplanten Begegnung Bruchfelds mit Paula. Bruchfeld ist voll
vom Gefiihl der Leidenschaft und mit klopfendem Herzen schreitet er an Paulas Seite.
Paula ist jedoch, man mochte fast sagen, das Gegenteil. Sie ist zwar bildhiibsch, so dass
wohl jeder Mann von ihr beeindruckt ist. In ihrem Verhalten Bruchfeld gegeniiber ist
sie ziemlich hart, in ihren Aussagen zynisch, sie hat kein Wort der Zuneigung, kein
Verstiandnis fiir Bruchfeld. Sie erlaubt ihm zwar, dass er sie sehen kann, es imponiert ihr
vermutlich, dass sie von ihm begehrt wird. Ihre Reaktionen sind aber zweideutig,
Bruchfeld ist verwirrt. Er fiihlt sich von ihr auf eine harte Art abgewiesen und doch
stark angezogen. Trotz Paulas kaltem Verhalten verliert er nicht die Hoffnung, sie

wiedersehen zu diirfen.

Bruchfeld kommt jeden Morgen, um Paula zu treffen. Sie fahren ein Stiick in einem

offentlichen Wagen miteinander. Paula spricht ziemlich niichtern, Bruchfeld ist
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iibergliicklich, dass er in ihrer Gesellschaft sein darf. Paula schldgt doch ein Treffen fiir

den néchsten Tag vor, Bruchfeld darf sie zu einer Kapelle begleiten.

Bruchfeld kann den Tag kaum erwarten. Wenn sie sich dann auf den Weg machen
(heimlich, dass ihnen niemand Bekannter begegnet), zeigt sich die Sonne und Bruchfeld
ist iibergliicklich. Nachdem Paula fiir ihren Vater gebetet und eine Kerze angeziindet
hat, begeben sie sich in ein unweit gelegenes Restaurant. Bruchfeld bestellt Wein, die
Wirtin bringt zusitzlich Weintrauben. Bruchfeld ist selig und bringt ins Gespréch ein,
wie sehr er bedauert, dass Paula nicht seine Frau sein kann. In dieser Hinsicht macht sie
thm nichts vor und sagt entschlossen, dass das nicht moglich und daran auch nichts zu
andern ist. Bruchfeld kiisst Paula und bekennt seine unségliche Liebe zu ihr. In gewisser
Hinsicht macht sich Paula iiber ihn lustig und gibt ihm eine spottische Antwort.
Trotzdem kann Bruchfeld nicht anders, als auf ein ndchstes Wiedersehen zu hoffen.
Dieses verspricht ihm Paula auch, obwohl sie weil}, dass sie nicht imstande ist, seine
Gefiihle zu erwidern und obwohl sie nicht bereit ist, an ihrer Lage etwas zu dndern. Es
kommt Bruchfeld in seinem Liebesrausch, in seiner Trunkenheit nicht ganz zum
Bewusstsein, wie ihn Paula eigentlich mit ihren Bemerkungen abweist, fiir ihn gilt nur

das Einzige, sie wiederzusehen.

Als sie sich das ndchste mal in der Stadt treffen, erzéhlt Paula Bruchfeld ohne jede
Emotion, dass sich ihretwegen ein Verehrer erschossen hitte, weil sie nicht seine Frau
sein konnte. Die Art, wie sie das erzdhlt, kommt Bruchfeld doch eigenartig vor. Bei
diesem Treffen teilt sie ihm auch mit, dass sie sich nicht mehr sehen diirften. Sie macht
ithm auch fast Vorwiirfe, dass er nicht ,,normal“, sondern dass er in seiner Liebe so
»uberspannt und exaltiert* sei. Paula verspricht Bruchfeld ein Bild von ihr, das er fiir

die Zukunft behalten kann.

Bei diesem letzten Treffen erkennt Bruchfeld, was fiir ein Narr er die ganze Zeit war. Er
ist tiefst enttduscht und nimmt sich fest vor, trotz der Leidenschaft, die er ihr gegeniiber
verspiirt, dass er mit ihr nichts mehr zu tun haben wird. Er findet sich in einem
Abhingigkeitszustand, was ithm nicht angenehm ist. Bruchfeld nimmt sich vor, diese
Situation durch eine Reise nach Italien zu 16sen, wo er auf andere Gedanken kommen
wird, was ihm helfen soll, Paula zu vergessen. Vorher wollte er aber noch das

versprochene Bild von Paula haben und so macht er sich eines Morgens auf den Weg,
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sie aufzusuchen. Sie treffen sich kurz, Paula verspricht ihm das Bild fiirs nichste mal
und nimmt von ihm Abschied mit der Entschuldigung, dass sie gleich zu ihren Eltern
gehen miisse. Als er dann spéter am Vormittag in einer einsamen Gasse spazieren geht,
bleibt er stehen, wie von einem Blitz getroffen, unweit erblickt er ndmlich Paula am
Arm eines Offiziers, und sie sieht ihn ebenfalls. Bruchfeld zogert nicht lange, macht
kehrt und verschwindet in einem Gasthaus. Dort braucht er eine halbe Stunde, bis er
sich von diesem Schock erholt und geht dann langsam nach Hause. Erst jetzt begreift er,
fir welchen Toren sie ihn hdlt. Zu Hause findet er einen Zettel von ihr, mit
Entschuldigungen und Erklirungen von mdglichen Missverstiandnissen. Er glaubt davon
kein einziges Wort und verreist noch am nichsten Morgen nach Italien, wo er zwei

Jahre spiter stirbt.
5.4 Literarische Darstellung der Liebe

Im folgenden Abschnitt werde ich Bruchfelds Gedanken, Gefiihle, innere Zustéinde in
den Augenblicken beschreiben, in denen er Paula blof3 erblickt oder mit ihr zusammen
ist. Bruchfelds Eindriicke werden dem Leser durch den auktorialen Erzihler vermittelt.
Zuerst zitiere ich einige Schliisselpassagen, in denen seine starke Zuneigung zu Paula

zum Ausdruck kommt, die ich dann zu analysieren versuche.

, Er aber, mit klopfendem Herzen und in selige Empfindungen aufgelést,
wiinschte nichts anderes, als daf3 diese Fahrt kein Ende nehmen — daf3 sie ewig dauern
mochte!“ (S. 474)

,So selig wie heute hatte er sich noch nie im Leben gefiihit. In den Tagen
vielleicht, an welchen er als Komponist seine ersten Erfolge errungen. Doch nein! Ein

so unsdglich wonniges, fast korperlich schmerzendes Gefiihl des Gliickes hatte er auch
damals nicht gekannt. * (S. 476)

., Er befand sich in einer Art von Trunkenheit, die erst dann ruhiger Besinnung
wich, als er nach gesellig verbrachtem Tage in seinem stillen Zimmer zu Bette lag.

Was war denn iiber ihn gekommen? (S. 486)

., Am ndchsten Morgen trieb ihn die Ungeduld schon lange vor neun Uhr hin.
Mit klopfendem Herzen ging er, vorsichtig nach den Fenstern spihend, an dem Hause
voriiber. “ (S. 487)
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. Es war Sonntag, und Bruchfeld hatte dem Verlangen, Paula zu sehen, nicht
nachgegeben. “ (S. 491)

,,Und so will ich gliicklich sein, wenn ich Sie nur von Zeit zu Zeit sehen, den
Klang lhrer Stimme vernehmen — den Zauber ihres Wesens in mich aufnehmen darf.*
(S. 494-495)

Weitere Ausdriicke, die Bruchfelds Empfinden beschreiben: ein plétzliches, ungestiimes
Gefiihl der Freude in seiner Brust - immer grifiere Sehnsucht, Ungeduld — ein SO
namenloses Gliick — ein Brandopfer meines Gliickes — so selig, daf3 es mir fast die Brust

zersprengt — sich auf dem Gipfel der Gliickseligkeit befinden — es ist wie ein Mdrchen.

Die Gefiihle, die Bruchfeld am Anfang Paula gegeniiber verspiirt sind fiir ithn positiv,
aufbauend, mit erfreulichen Zustinden verbunden. Es {iberwiegen Empfindungen des
Gliickes, der Seligkeit bis zu einer gewissen Liebestrunkenheit. Nachdem Bruchfeld
Paula nach mehr als zwanzig Jahren wieder begegnet war, ist er und handelt er wie
verdndert. Er stellt fest, dass nicht einmal sein Erfolg, seine Karriere als Komponist, und
auch nicht die Anerkennung des Publikums ihm solches Gliick geboten hatten. Das
beweist die besondere Kraft des neuen Gefiihls, denn fiir einen Kiinstler bedeutet sein
Schaffen sehr viel. Die Zuneigung zu Paula nimmt Bruchfelds Zeit vollkommen in
Anspruch — egal ob er in Gesellschaft ist, wo er Paula immer vor seinen Augen hat und
mit anderen Frauen vergleicht, oder ob er allein von Paula trdumt. Er schenkt diesem
seligen Zustand seine ganze Zeit, alles richtet er nach Paula — die Zeiten, in denen er sie
- auch wenn nur kurz - sehen, begleiten oder vom Fenster erblicken kann. Die Liebe zu
thr nimmt sein Wesen génzlich in Anspruch. Das Entscheidende fiir Bruchfeld dabei ist,
dieses Geflihl moglichst oft und lange zu verspiiren und zu erhalten. Bruchfeld ist von
Paula hingerissen, vollkommen von ihrem Wesen dominiert, ihr hilflos ausgeliefert.
Und dabei, ldsst er sich auch nicht durch Paulas Kilte und ihre Gleichgiiltigkeit
abhalten. Es ist, wie man zu sagen pflegt: ,Liebe macht blind“. In diesem Zustand
iibersieht er die ,Alarmsignale”, durch die Paula in der Konversation ihre wenig
schone Seite zeigt. Bruchfeld wir von seinem Wonnengefiihl verzaubert und will nichts

anderes wissen. Die Paula, die Bruchfeld wahrnimmt, ist nur Bruchfelds Wunsch-Bild
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von ihr, seine stille Abgdtterei.** Dieses Wunsch-Bild hat wenig mit der wahren Paula
zu tun, wie sich spiter beweist. Es kommt unweigerlich der Zeitpunkt, der dieses

wonnige Gefiihl triibt.

Paula macht zwar Bruchfeld keine Hoffnungen, keine Versprechen fiir eine gemeinsame
Zukunft, sie macht ihn immer wieder darauf aufmerksam, dass sie eine verheiratete
Frau ist und dass sie an diesem Status nichts zu dndern wiinscht. Trotzdem erlaubt sie
aber und schldgt sogar selbst vor immer ein nichstes Treffen mit Bruchfeld. Es
schmeichelt ihr wahrscheinlich, dass ihr Bruchfeld den Hof macht, dass er sie wie ein
Poet besingt, bewundert und begehrt. Paulas Benehmen ist fiir Bruchfeld unverstdndlich
und nicht eindeutig. Es gibt eine bedeutende Diskrepanz zwischen dem, was sie sagt
und was sie wirklich tut. ,, Ihr seltsames Wesen hatte ihn verwirrt. Er begriff sie nicht.
[...] Sie hatte ihn behandelt wie einen vollig Fremden — kein Wort, daf sie die ganze
Zeit tiber auch nur einmal an ihn gedacht! [...] Aber wenn er ihr so vollstindig
gleichgiiltig war, warum hatte sie ihm zugestanden, daf er Sie sehen — dafs er mitfahren
konne? [...] Aber Frauen lieben ja solch widerspruchsvolle Kundgebungen — vielleicht
lag nur ihr eigener Wunsch dahinter!* (S. 497) Warum handelt Paula so zwiespaltig?
Warum ist sie inkonsequent und erklart Bruchfeld, dass weitere Begegnungen nicht
moglich sind? Einige Hinweise auf diese Frage konnen wir in Thomas Lautweins
Essay® finden, der sich mit Paulas Gestalt niher befasst. Im Lautweins Aufsatz wird die
Schilderung Paulas als Meisterleistung gesehen, ,die den Charakter des koketten
Weibes enthiillt.®® Lautwein erforscht Paulas Ambivalenz, also ihre unterschiedlichen
Gesichter. Er spricht von ihren zwei pragenden Seiten: ,,die, der schmerzhaften Maria“®’
und die andere, einer herzlosen, gefiihllosen Frau. Solange Bruchfeld Paula als ,,Maria“
wahrnimmt, erscheint sie auch in der Marienfarbe Blau: ihre Kleidung, ihr blauer
Sonnenschirm, der Strohhut mit stahlblauem Aufputz.®® Die gefiihllose Seite Paulas
wird von Bruchfeld als z. B. ,ein eigentiimlicher Zug in ihrem Gesicht*

wahrgenommen. Mit folgenden Worten beschreibt Bruchfeld, wie ihm Paula erscheint,

8 vgl.: Lautwein, T.: Die Ambivalenz des Weiblichen-Zur Gestalt der Paula in Ferdinand von Saars
Novelle ,,Requiem der Liebe “. Zehn Studien. USA : Ariadne Press, 1995, S. 134

6 Lautwein, T.: Die Ambivalenz des Weiblichen-Zur Gestalt der Paula in Ferdinand von Saars Novelle
., Requiem der Liebe . Zehn Studien. USA : Ariadne Press, 1995

% ebd. Anmerkungen S. 147

% ebd. S. 135

% ebd. S. 135
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wenn sie ihm ganz ungeriihrt von jenem Mann erzéhlt, der sich ihretwegen erschossen
hat: ,,In ihr schones Antlitz war etwas unsdglich Kaltes, Brutales getreten — eine
erschreckende Verschdrfung jenes Zuges, der ihn damals so unangenehm beriihrt
hatte. “ (S. 520)

Bis jetzt war Bruchfeld voll Gliicksgefiihl, voller Erwartungen und Hoffnungen. Wie
andern sich aber diese, nachdem sich Paula anders gezeigt hatte, als er sich erhoffte?
Wenn Paula z. B. keine seciner Geflihle erwidert, als er fragt: ,,Und kann ich
mitfahren? “ und darauf folgt Paulas gleichgiiltige Antwort: ,, Das steht jedermann frei.
Leben Sie wohl!* (S. 497) ,,Solch einen Mann habe ich noch nie kennen gelernt — Sie
nehmen alles so ernst - “. Als Bruchfeld Paula seine Liebe erklart: ,, Denn ich liebe Sie
— liebe Sie unsdglich! gibt sie ihm eine spottische Antwort: ,, Ich glaube es ja!*“. Und
gleich denkt sie an etwas Anderes: ,, Aber mein Gott, wie spdt ist es denn schon? “ (S.
511) Worauf sie jedoch einen grolen Wert legt, dass sie Bruchfeld immer erinnert, dass
sie eine anstdndige, verheiratete Frau ist. Eigentlich so oft, dass man sich Gedanken
macht, warum sie das immer wiederholt. Als ob sie sich rechtfertigen miisste! Wie kann
man Paulas Worte verstehen? Welche Aussagen macht sie tiber ihre Einstellung zur
Liebe? Sie erklért, ,exaltierte Gefiihle®, das ist nicht ihre Sache. Sie sagt offen zu
Bruchfeld: ,, Mir mufs jemand gefallen®, sagte sie nachdriicklich. Hardt [Paulas erster
Verlobter] hat mir in den letzten Jahren gar nicht mehr gefallen. Er war sehr dick
geworden. “ (S. 504) Fiir Paula scheint das AuBere entscheidend zu sein, weniger der
Charakter des Menschen. In Lautweins Essay lesen wir von ,.einer Reduzierung der
Liebe auf das rein Physische®, von ,,der Bewertung der Ménner nach ihrer physischen
Potenz*.®® Hochst unangenehm wird Bruchfeld beriihrt, als thm Paula erzdhlt, wie
leidenschaftlich sie mal ein Kiinstler liebte und wie er sich ihretwegen erschoss. Paula
zeigt kein bisschen Gefiihl, Mitleid oder Bedauern. Paula erzéhlt dieses Schicksal mit so
einer unbewegten Stimme und so einer Niichternheit, dass sie Bruchfeld ,, mit einer Art
von Grauen ansah . (S. 520) Das ist auch einer der Momente, in dem Bruchfeld merkt,
dass in Paulas Gesicht ,, etwas unsdglich Kaltes, Brutales getreten war*. (S. 520) Paula
vergleicht Bruchfelds Verhalten mit dem des Kiinstlers, dass auch er in seiner Liebe so

. exaltiert, iiberspannt, romantisch* (S. 519) ist. Sie betrachtet das eher als etwas

8 zit. nach: Lautwein, T., S. 136-137

43



Negatives, als ein Zeichen, das auf das Ausmal} der Zuneigung hinweisen konnte. Bei
diesem Treffen teilt Paula Bruchfeld mit, dass sie sich nicht mehr sehen diirften, dass
siec es ihrem Mann nicht antun konne. Sie schldgt aber vor, dass sie Bruchfeld eine
Fotografie gibt. Bruchfeld fiihlt sich abgewiesen und er nimmt wahr, wie sehr er sich in
dieser Frau getduscht hat. Die Fotografie bietet Paula Bruchfeld in dem Augenblick an,
als sie an ihm das Interesse entgiiltig verliert.”® Oder als ihr klar wird, dass es Bruchfeld
in seinem Vorhaben ernst ist. Heiraten kann (und will) ihn Paula nicht und als
Liebhaber ist Bruchfeld nicht der richtige Kandidat fiir sie. Sein Wesen entspricht
Paulas Vorstellungen nicht. Sie begreift, sie muss also Bruchfeld moglichst rasch ,,los
werden®.” Vielleicht soll ihm die versprochene Fotografie als Trost dienen, jedenfalls
entspricht dieses Angebot Paulas Zwiespaltigkeit und ihrer Unehrlichkeit. ,, Welch ein
Tor war er gewesen! Er hatte ja gleich bei dem ersten Gesprdch mit Paula erkannt, wie
wenig Anklang seine treue Neigung bei ihr gefunden [...] und dennoch hatte er, die
warnenden Stimmen in seiner Brust iibertdubend, mit einer Selbstverblendung
sondergleichen an dieser sinnlosen Liebe festgehalten [...] “ (S. 521 — 522) Der Blick in
den Spiegel fiihrt zur seiner Selbsterkenntnis, dort sieht er sich wirklich so, wie er ist,
aber nicht nur rein dulerlich, sondern auch all das, was er sich vorgemacht hat, wie tief
er sich selbst getduscht hat.”” ,, Unwillkiirlich blickte er hinein [in den Spiegel] — und
erschrak vor dem Bilde [...] Ja, dieses fleischige, verquollene Gesicht mit dem
ergrauten Barte war das seine! [...] In so voller, iiberzeugender Deutlichkeit hatte er
noch nie sich selbst wahrgenommen. (S. 527) Bruchfeld muss jedoch feststellen, dass
trotz allerdem, er Paula dennoch liebt. In Gedanken verfolgt sie ihn iiberall. Er weil3,
dass er nicht der Herr der Situation ist und so beschlie3t er, eine Reise nach Italien zu
unternehmen, die er ohnehin schon ldngst vorhatte. Dieser Ausweg ist das Einzige, was
ihn ablenken und auf andere Gedanken bringen kann. Vor seiner Abreise will Bruchfeld
aber noch das versprochene Bild bekommen. Und so begibt er sich eines Morgens zu ihr
und da passiert etwas, was ihm entgiiltig die Augen 6ffnet. ,, Aber war das nicht Paula,
die dort oben am oberen Ende der alten, langgestreckten Gasse, die er eben betreten

hatte, am Arm eines Offiziers herangeschritten kam? [...] O ja, sie war es; [...] Und das

" vgl. Lautwein, T., S. 134
™ vgl. Lautwein, T., S. 140
2 vgl. Lautwein, T., S. 144
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Paar, das sich offenbar hier sehr sicher fiihlte, hielt sich — sie mit beredtem
Augenaufschlag, er das Gesicht zu ihr hinabgeneigt — dicht und zdrtlich
aneinandergeschmiegt. (S. 526) Ja, das ist die wahre Paula, und ihm hat sie von
ehelicher Treue ,,gepredigt™. Und jetzt schreitet sie unbekiimmert mit einem Liebhaber
ein einsames Gisschen entlang. Bruchfeld ist wie vom Blitz getroffen und er muss sich
von dieser Entdeckung erholen. Als er unwillkiirlich in einen Spiegel blickt, sieht er
nun, wie alt er Paula gegentiber wirkt, und es wird thm plotzlich deutlich, dass er selbst
schuld ist an seiner Situation, durch seine Einbildung. Er schamt sich vor sich selbst,
aber diese Erkenntnis bringt ihm nach und nach innere Ausgeglichenheit. Ab diesem
Zeitpunkt hat Paula keine Macht mehr {iber ihn, er fiihlt sich ganz frei von ihr. Er 14sst
sich nicht einmal durch Paulas Versuch, sich in einem Brief zu rechtfertigen
,verfiilhren® und begibt sich auf die ersehnte Reise nach Florenz. Was bezweckt Paula
mit dem Brief? Worum es ihr vermutlich geht, den duBBeren Schein zu bewahren, vor

ihm und den anderen ,,anstandig* zu erscheinen.

Paula liebt eben jemanden anderen, weder ihren eigenen Mann noch Bruchfeld. Konnte
also Bruchfeld Paulas Liebe fordern? Obwohl Paula Bruchfelds Einstellung zur Liebe
vielleicht imponierte, sie war nicht bereit, diese Art von Liebe zu geben und auch nicht

anzunehmen.

Als Paula zwei Jahre spéter aus der Zeitung von Bruchfelds Tod erféhrt, wirkt sich diese
Tatsache momentan stark auf sie aus. ,, Sie [Paula] hatte sich erhoben und war jetzt so
bla, daf3 in ihrem Antlitz das bliuliche Geflecht der Adern zum Vorschein kam. ... Des
Nachts merkte er [Paulas Ehemann], dafs sie nicht schlafe, obgleich sie ganz ruhig
neben ihm lag. Du schliftst nicht? fliisterte er. Laf$ mich. [Paula]. (S. 533 — 534) Am
ndchsten Morgen, an der Stelle wo einst Bruchfeld stand, erwartet Paula ,,ein sehr
vornehm aussehender Herr den Paula anldchelt. Paulas Abenteuer scheinen ihren

weiteren Lauf zu nehmen wie zuvor.

Warum zeigt sich bei Paula so eine heftige Reaktion? Wenn ihr Bruchfeld ganz
gleichgiiltig wire, hitte sie doch diese Nachricht in Ruhe gelassen? Es ist moglich, dass
trotz aller ihren spottischen Bemerkungen Bruchfeld gegeniiber, sie seine Art von Liebe
doch bewunderte, sich aber im Klaren war, solche ,,Anspriiche” nicht erfiillen zu

konnen.
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6. Zusammenfassung

Mit dieser Arbeit habe ich mir zum Ziel gesetzt, einerseits das Leben des
osterreichischen Autors Ferdinand von Saar vorzustellen, andererseits mich mit dem
Aspekt der literarischen Darstellung der Liebe in seinen Novellen auseinanderzusetzen.
Auf die Frage, warum gerade diese Personlichkeit des literarischen Lebens und diese
Perspektive, mochte ich sagen, dass diesem Autor, einem Repridsentanten des
Osterreichischen poetischen Realismus (sein Spatwerk weist jedoch auch Merkmale der
literarischen Moderne auf) keine solche Aufmerksamkeit geschenkt wurde als seinen
zeitgendssischen Kollegen. Mit der Zeit wandelt sich zwar diese Einstellung, trotzdem
glaube ich, dass Saars Werk lesenswert ist und verdient, bei dem nicht nur
germanistischen, sondern auch allgemeinen Publikum mehr geachtet zu werden.

Ein anderer Beweggrund fiir die Wahl des Themas dieser Arbeit ist meine
personliche Begeisterung von Saars novellistischem Werk. Fiir den Aspekt der Liebe
entschloss ich mich, weil dieser ein wiederkehrendes Motiv seiner Novellen bildet und
weil das Thema der Liebe in ihren verschiedenartigen Facetten meisterhaft geschildert
wird. Liebe in Saars Werk verstehe ich als ein wertvolles Gefiihl, Empfindung,
Zuneigung, die entweder von Dauer, oder auch nur ephemer ist. Die Person, an die
dieses Gefiihl gerichtet wird, bleibt manchmal ahnungslos, wie z. B. die Ludmilla in der
Novelle Innocens. Es erscheint Liebe in Verbindung mit Eifersucht, Hass,
Selbsterkenntnis und nicht zuletzt auch mit unheimlicher Angst. In Saars Werk sind lhre
vielen Schattierungen so iiberzeugend und wahrheitsgetreu dargestellt, dass man
glauben mochte, dass sie auf eigenem Erlebnis basieren, als ob sie der Dichter selbst
erlebt hatte. Und weil sich eben um komplizierte Darstellungen handelt, finde ich es von
grolem Interesse, sogar als eine Herausforderung, diese verwickelten Beziehungen zu
erforschen. Nach der Auseinandersetzung damit, kann man, glaube ich, tiber das
Literarische hinaus, zu einem besseren Verstdandnis nicht nur der zwischenmenschlichen
Beziehungen, sondern auch der menschlichen Individualitat als solchen und vielleicht in
gewisser Hinsicht auch sich selbst gelangen. Man kann sich inspirieren lassen und sein
eigenes Verstandis der Welt zu erweitern. Denn auch wenn es scheint, dass sich alles in
der Welt verdndert, dass das Leben im 19. Jahrhundert ganz anders war, das stimmt auf

vielen Gebieten ohne Zweifel. Aber der Mensch mit seinen tiefst verborgenen Angsten,
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Emotionen, Befiirchtungen, freudigen Geflihlen bleibt mehr oder weniger der Gleiche.
Sein Handeln wird natiirlich von seiner Umgebung, Gesellschaft, Zeitepoche abhéngig
sein, trotzdem bleibt er in seinem Inneren sehr dhnlich dem Menschen, der vor ihm war

und nach ihm kommen wird.

Das Material fiir diese Arbeit habe ich hauptsichlich wihrend meines
Studienaufenthaltes in Wien gesammelt, in der Universitits-, National- und
Stadtbibliothek Wien. In Prag habe ich die Bestdnde der Bibliothek der Philosophischen
Fakultiit geniitzt, sowie der National- und der Bibliothek des Osterreichischen Forums.
Unter der Leitung der Frau Dr. Glosikova war es mir moglich, das Thema
wissenschaftlich zu verankern und zu bearbeiten, woflir ich mich bei ihr an dieser Stelle

bedanken mochte.

Um den Schwerpunkt meiner Diplomarbeit gesamt beurteilen zu kdnnen, muss
ich mit ein paar Worten den Autor erwdhnen, denn der Grof3teil seiner Novellen spiegelt
seine personliche Einstellung und Lebensorientierung wider, insbesondere hinsichlich
der Themen Liebe, Frauen, Ehe, Frauenfrage um die Jahrhundertwende und andere. Wie
Klauser’® in seiner Arbeit iiber Saar bemerkt, Saars Einstellung zu den Frauen war aus
heutiger Sicht hochst konservativ. Saars Meinung nach (und das war auch scheinbar die
Meinung der meisten Ménner der damaligen Zeit) ist ,,der kostbarste Besitz der Frau
thre Schonheit und ihre Wirkung auf den Mann®. Eindeutig wird diese Meinung in
seinem Gedicht ,,An die Frauen* ausgedriickt:

,,Gliicklich werdet ihr stets nur werden
Durch eure Schonheit —

Gliicklich nur, so lang sie dauert.
Denn zu tief verkniipft mit der Natur
Ist euer Schicksal [...]<™

Die Berufstitigkeit der Frauen, die um die Jahrhundertwende ein aktuelles
Thema darstellte, war fiir Saar ,eine naturwidrige Verfallserscheinung®.”™ Ein nicht
seltenes Motiv, das Saar in seinen Novellen aufnimmt, reprasentiert die Gestalt einer

nicht mehr ganz jungen Frau. Man muss sich jedoch dessen im Klaren sein, dass den

3 Klauser, Herbert: Ferdinand von Saar. Ein Poet aus Osterreich. S. 173
" zit. nach: Klauser, H., S. 174
" ebd. S. 174
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Begriffen ,,jung und ,,alt” in verschiedenen Zeitepochen unterschiedliche Bedeutung
zugeordnet wird (was hauptsichlich mit der Lebenserwartung des Menschen
zusammenhdngt). So sind fiir Saar Frauen zwischen flinfundzwanzig und dreiig Jahren
nicht mehr jung’® (was in heutiger Zeit kaum behauptet werden kann). Obwohl sie fiir
Saar nicht mehr ganz jung sind, konnen sie trotzdem (oder gerade deswegen) auf
Méinner eine starke Ausstrahlung ausiiben. Zu solchen Protagonistinnen in den
analysierten Novellen zdhlen z. B. Paula, Ludovica und auch Klothilde. Diese
Anziehungskraft, wie wir z. B. in Requiem der Liebe bei Paula beobachten konnen, ist
so etwas Machtiges, dem ein Mann nur schwer widerstehen kann. Saar sieht aber noch
ein Grund fir das Phidnomen der zu friih verblihenden Frau und zwar in der
gesellschaftlichen Tradition, in der eine Frau finanziell und damit existentiell
vollkommen von ihrem Mann abhédngig und ihm samt seiner Kaprizen ausgeliefert
war.”” Eine Frau des 19. Jahrhundert heiratete nimlich oft nicht aus Liebe, aus ihrer
freiwillingen Entscheidung, sondern mit der Absicht, ihre Stellung in der Gesellschaft
und im Leben zu sichern. Es war keine Ausnahme, dass sie in solcher Vernunftbindung
keine richtige Erfiillung ihrer Leidenschaft finden und &hnliche Teilnahme von ihrem
Ehemann erwarten konnte. Laut Saar bedeutete diese Tatsache, der Mangel an
Zuneigung, an Bestitigung als Frau eine Frustration der Frau, die sich auf ihr ganzes
Wesen, auf dessen Entfaltung auswirkte. Liebe war fiir Saar groftenteils mit der
Sexualitit der beiden Geschlechter verbunden.”® Liebe wird auch fast immer mit dem
Motiv der Verginglichkeit in Verbindung gebracht. Die Vergéinglichkeit sowohl im
Sinne von voriibergehenden Gefiihlen als auch rein physiologisch betrachtet. Fiir Saar
sind die Gefiihle im Wesentlichen voriibergehend, wechselhaft und von begrenzter
Dauer. Dieser Wechsel, mit dem die Partner konfrontiert werden, ist fir Saar auch
durch die Verdnderung des menschlichen Charakters mit der Zeit verursacht, die ihm
nur natiirlich erscheint. Zu den physiologischen Faktoren, die eher den Mann betreffen,
gehort die mit dem Alter sich verlierende Fahigkeit zum Liebesakt, was Saar im
folgenden Gedicht zum Ausdruck bringt:

,»Aber zugleich schon
Fih!l” ich mich angeweht

®vgl. ebd. S. 174
Tvgl. ebd. S. 176
" vgl. ebd. S. 177
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Von leisen, mahnungvollen Schauern
Nahenden Alters

Und jener trostlosen Zeit,

Wo Eros oft noch

Den schirfsten seiner Pfeile versendet.
Wihrend abgewandt steht

Die gottliche Mutter. "

Vom Saar wird behauptet, dass er ,,ein Kenner der Frauen und ein Meister der
Darstellung der weiblichen Seele war“.®® Vielleicht ist einer der Griinde fiir diese
Behauptung, dass er sich in seinem Leben viel unter Frauen bewegte. Wenn wir die
Schliisselrolle seiner Mézenatinnen bedenken, die Zeit, die er auf deren Besitzen
verbrachte und die Abende, an denen er vor allem die Damengesellschaft mit Vorlesen
aus seinem Werk begliickte, scheint es, dass Saar genug Gelegenheit dazu hatte, Sie
auch zum Studium der verschiedenen Frauengestalten zu niitzen. Trotzdem stellte er
selbst fest, dass die weibliche Psyche mit Geheimnissen umwoben ist, und diese zu
ergriimden und ihr Verhalten zu verstehen ,trotz grofter Einfiihlung und genauester

“81 sehr schwierig ist. Seine Einstellung zur gegenseitigen Liebe der beiden

Beobachtung
Geschlechter kann ohne zu tibertreiben, pessimistisch bezeichnet werden. Liebe steht im
Mittelpunkt seiner Novellen, aber welche Art von Liebe ist es? Liebe, die sehr oft in
Eifersucht, Hass, Untreue, Horigkeit, Gewalt und andere 4dhnliche negative
Erscheinungen dieses Gefiihls ausartet. Saars Zweifel beruhen auf seiner personlichen
und auch philosophischen Uberzeugung. Aus Saars Biografie kann entschliisselt
werden, dass er wohl nie eine tiefe, leidenschaftliche Liebe auf die Dauer erlebte. Er
hatte bestimmt zahlreiche Liebesabenteuer und als er heiratete, war er bereits liber
vierzig Jahre, aber selbst bei dieser Gelegenheit waren die giinstigen finanziellen
Umstédnde seiner Braut fiir ihn nicht ohne Bedeutung. Philosophisch orientierte sich
Saar an Schopenhauer, der die Meinung vertrat, dass ,,jede Liebesbeziechung unter dem
Gesichtspunkt der Sexualitit und der Erhaltung des Menschengeschlechts“® zu
verstehen ist. Wobei wie bereits angedeutet, betont Saar immer wieder, seine duflerst

zumindest flir die heutige Zeit kontroverse Ansicht, dass die Frau hauptsidchlich durch

™ zit. ebd. S. 178
8 ehd. S. 160
8 epd. S. 161
8 ehd. S. 162
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thre Schonheit ihre Macht iiber den Mann ausiiben kann und dass alle ihre anderen
Qualitidten wenig bedeuten. Daraus wird ersichtlich, dass Saar ein ausgesprochener
Gegner der Frauenbewegung war, was er auch offen zugab, die um die
Jahrhundertwende zu einem viel diskutierten Thema wurde. Seine Uberzeugung, dass
die Frau ,,durch den Beruf und die Beschéftigung mit Geist, Kultur und Wissenschaft
ihren Reiz, ihre Attraktion fiir den Mann, und damit ihr Glick“®® verlieren wiirde,
vertrat Saar mit iiberzeugter Vehemenz. Saar bedauerte Frauen, die einen Beruf
ausiiben. Er war der Ansicht, dass einer Frau kein Beruf die Erfiillung bieten kann, die
sie in einer zufriedenstellenden Beziehung finden konnte, ein Beruf konnte ,,hdchstens
eine Kompensation fiir Enttduschungen in der Liebe sein“.®* Eine dhnliche Einstellung
nahm Saar gegeniiber der Frauenliteratur der damaligen Zeit ein, die fiir ihn nur eine
Spiegelung der Frustration von Frauen bedeutete, die keine Erfiillung in der Liebe
fanden. Die Frage, die ich an dieser Stelle fiir angebracht halte lautet, was einem Mann
wie Saar die Gewissheit (geschweige denn vom Recht) gab, mit der er behauptete, dass
die einzig mogliche Erfiillung der Frau in einer Liebesbeziehung besteht. Umso
erstaunlicher ist seine Uberzeugung, wenn wir bedenken, dass Saar selbst zugab, dass
die Frauenpsyche trotz genauester Beobachtung doch eine ,terra incognita“® bleibt.
Wie kann es ein Mann wissen, was fiir eine Frau das Beste ist? Sollte dazu nicht eine
Frau selbst Stellung nehmen? Saars Konservatismus bezieht sich aber nicht nur auf
seine Einstellung zu Frauen. Er legte auch einen besonderen Wert auf die Tradition,
beschreibt melancholisch Altes Wien mit seinem Zauber. Er war stolz auf sein
Adelspradikat ,,von*, das jedoch von dem hohen Adel wenig geschétzt wurde.®® Auch
politisch identifizierte sich Saar mit dem Kaiserreich und sah nur héchst skeptisch dem

gesellschaftlichen Wandel zu.®’

Beim Saar stellt sich die Frage, ob es sich tatsichlich um Novellen im
traditionellen Sinn handelt. Die klassische Novellentheorie definiert eine Novelle als

. . . . ... 88 . . . .
»eine sich ereignete unerhdrte Begebenheit.™ Saar duBerte sich zu dieser Frage mit

% ebd. S. 137

8 ebd. S. 141

% ebd. S. 160

8 Seine Vorfahren waren Beamte und Offiziere und friiher durften sie das Pridikat ,,von‘ verwenden.
8 vgl. Klauser S. 164

8 zit. nach: Klauser S. 218

50



folgenden Worten: ,, Ich male mehr oder minder gelungene Portrdits und der Leser muf3
sich aus den Farben und Konturen die Geschichte der Personen selbst machen. Ergo
bin ich — was ich Ihnen schon dfter sagte — kein eigentlicher Novelist und Romancier.
Aber ein Poet, denk ich, bin ich doch [..]“% Die meisten von Saars Novellen sind
Rahmennovellen, in denen sich der Poet den Menschenschicksalen zuwendet. Saar
thematisiert in seinen Novellen verschiedene Motive und Stoffe aus dem Leben. Das
zweifellos meist vertretene Thema ist die Liebe in ihren unterschiedlichsten Nuancen.
So begegnen wir in Saars ersten Novellen Innocens und Marianne einer Art der Liebe,
die sich zwar als eine unheimlich starke Leidenschaft manifestiert, stot aber schlie3lich
doch an die biedermeierlichen Vorstellungen und Normen der Moral. In der Geigerin
werden wir mit der verschmdhten Liebe der verlassenen Geliebten, der Protagonistin
Ludovica konfrontiert. Ludovicas Weise von Liebe wird als ,,masochistische Haltung“90
der Liebe gegeniiber bezeichnet, denn um die Zuneigung ihres Geliebten zu erhalten,
148t sie sich alles gefallen, von Beschimpfungen iiber harte Worte bis zu Demiitigungen
aller Art. Ginevra dagegen, die Hauptperson der gleichnamigen Novelle, iberwindet die
Tatsache, von ihrer ersten groflen Liebe verlassen zu werden. Zwar leidet sie unter dem
Verlust ihres Geliebten, findet sich jedoch schlieBlich mit der Situation ab und wenn sie
auf die gemeinsame Zeit zuriickblickt, ist sie imstande, in dieser Zeit eine gliickliche
Téauschung ihrer jungen Jahre zu sehen. Die Troglodytin schildert eine wahre Zuneigung
einer auBBer der biirgerlichen Gesellschaft stehenden Frau (wohnhaft in einer Erdhohle)
zu einem Forstadjunkten. Der junge Forster, obwohl er der schonen Maruschka
gegeniiber eine starke Versuchung verspiirt ist durch die gesellschaftlichen Vorurteile
dermallen gebunden, dass er zu keinerlei Kontakt erlaubt. Maruschka, Symbol der
Sinnlichkeit, also etwas was kaum kontrollierbar und somit fiir die spieBbiirgerliche
Ordnung geféahrlich ist, wird von derer Macht ungerecht verurteilt. Die Heirat des
Herrn Stdudl gehort zu Saars Spétwerk, in dem sein naturalistischer Zug zum Ausdruck
kommt. Im Mittelpunkt dieser Novelle steht krankhafte Eifersucht des Herrn Stéudl, der
seine Frau in einem Wutanfall vergewaltigt und erwiirgt. Er bekennt sich zu dieser Tat
vor dem Richter, erklirt, dass er sich ,immer fiir felsenfest und unerschiitterlich

gehalten” hat und sagt: ,,Aber es mull schon so sein, fiir jeden kommt einmal die

8 ehd. S. 218
% zit. nach: Klauser S. 94
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Stunde, die ihn niederwirft.“* Ein immer wieder erscheinendes Motiv in Saars
Novellen ist die Thematisierung der ehelichen Treue, Untreue und des Ehebruchs. Diese
Motive stehen auch im Zentrum der analysierten Novellen (Die Geigerin, Schlofs
Kostenitz und Requiem der Liebe). Die Geigerin entstand in Saars erster
Schaffensperiode. Ludovicas Liebe, die hier dargestellt wird ist ein Beispiel eines
grenzenlosen und unbezweifelten Gefiihls, das bis zur Selbstaufopferung fiihrt. Einer
von den Erzédhlern (Waldberg), der vermutlich auch die personliche Einstellung des
Autors vertritt, beflirwortet jedoch diese Art von Liebe nicht. Ludovica ist seiner
Meinung nach eine Sklavin ihrer Leidenschaft, von der sie hin und her getrieben wird
und welche iiber thren Willen und ihr ganzes Wesen bestimmt. Fiir den Geliebten, der
Ludovica nicht wiirdig ist, vergisst sie sich selbst, ihren eigenen Wert und ihr Talent,
die Kunst des Geigenspielens. Wenn Alexis frithzeitig stirbt, teilweise durch seine
unverniinftige Lebensweise verursacht, verliert Ludovica den Sinn des Lebens. Sie
heiratet zwar noch, nicht aber Waldberg, der sie liebt und fiir sie alles tun wiirde,
sondern einen Mann, der weit unter ihrem Niveau steht, der sie aufs Schlimmste
misshandelt. Ludovica geht durch ihre Liebe zu Grunde, verliert ihre
Lebensorientierung und weill keinen anderen Ausweg, als sich in die Donau zu stiirzen.
In dieser Novelle spiiren wir noch Saars Bewunderung der Frauen und ihrer

Opferwilligkeit, was sich in seinem spateren Werk stark wandelt.

In Saars ndchster Phase kommt bereits seine Skepsis Frauen gegeniiber zum
Ausdruck. In dieser Zeit schrieb er z. B. die Novelle Schlofs Kostenitz. In seiner letzten
Schaffensperiode, in welcher er z. B. Requiem der Liebe schuff, nimmt er eine
konsequent negative und kritische Einstellung zu Frauen. In Schlofs Kostenitz haben wir
eine Konstellation der Liebe zwischen drei Protagonisten, Klothilde, ihrem alternden
Gatten und dem jungen Aristokraten Poiga-Roihoff. Fiir Klothilde bedeutet ihr Gatte
eher einen Beschiitzer oder Betreuer als einen gleichgestellten Partner oder gar als einen
Liebhaber. Der Freiherr spricht Klothilde oft ,mein Kind“ an, was eher nach einer
viterlichen oder gar grofBviterlichen Beziehung klingt. Er findet Klothilde in ihrem
Wesen und Aussehen zwar entziickend, sagt es ihr jedoch nie, er unterdriickt solche

Gedanken, offen macht er ihr keine Komplimente. Er nimmt Klothilde in Schutz,

%1 zit. nach: Klauser, H., S. 101
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respektiert sie als Person, gonnt ihr ihr Vergniigen (Malen, Klavier spielen, Lesen).
Kann sich aber Klothilde bei ihm als Frau bestétigt fiithlen? Sie ist jung, sie will doch
bestimmt auch korperlich geliebt werden, sie will spiiren, dass sie von ihrem Mann
begehrt wird. Kann sie dies erleben, wenn sich das Ehepaar abends mit einem sanften
Kiisschen vor ihren Geméachern verabschiedet? Klothildes Leidenschaft und Gefiihle
kommen zum Ausdruck, als sie dem jungen Grafen begegnet. Seit dem Augenblick
kann sie kaum an etwas Anderes denken. Auf der anderen Seite fiirchtet sie aber jede
Begegnung mit ithm. Warum eigentlich? Sie flirchtet, dass sie daran erinnert werden
konnte, was ihr so fundamental fehlt, dass alle ihre unterdriickten Emotionen
aufgewlihlt wiirden, an etwas, was sie in threm Leben so schmerzhaft vermisst. Sie ist
sich aber ihrer Rolle als eine Ehefrau bewusst, die bestimmte Pflichten ihrem Ehemann
gegeniiber zu erfiillen hat. Der Graf fasziniert sie — mit seinen jungen Jahren, mit seiner
Kraft, Figur und Eleganz. Der Graf hat eine junge, wunderhiibsche Frau vor sich mit
einem alternden Gatten. Er ist vom sexuellen Verlangen bewiltigt und aufgrund der
Umstidnde nimmt an, dass es dhnlich auch bei Klothilde ist. Fiir den Grafen bedeutet die
Begegnung nur ein Abenteuer oder cine Affdre. Es gibt unzidhlige andere Frauen. Fiir
thn nimmt das Leben den iiblichen weiteren Verlauf. Fiir Klothilde dagegen bedeuten
die Begegnung und die Schuld, die sie sich gibt, den Tod. Die Frage, die man sich bei
dieser Novelle stellt: Ist nicht an einer Beziehung eines alten Mannes und eines jungen
Maidchens etwas Unnatiirliches? Ist solche Bindung, mehr als jede andere nicht fiir

ernsthafte Probleme vorbestimmt?

Wihrenddem Kilothilde ihre Schuld nicht verkraften kann, Paula in Requiem der
Liebe scheint, ihr Leben gidnzlich ohne Schuld zu fiihren, obwohl sie ihren Mann
andauernd betriigt. Was an Paula auffillt, dass sie einen groBen Wert darauf legt, dass
sie in der Offentlichkeit einen anstindigen Eindruck unter allen Umstéinden zu
bewahren versucht. Ihr Mann ahnt vielleicht von ihren Abenteuern, er ist zwar
eifersiichtig, scheint sie aber zu akzeptieren. Man muss auch sagen, dass Paula mit
besonderer Bedacht ihre Vorwiénde angibt, ihre Eltern dienen ihr als diejenigen, an die
sie sich ausreden kann, dass sie sie besucht. Bruchfeld ist anders als Paulas Ehemann.
Er hat kein Verstandnis fiir Paulas Verehrer, fiir Paula ist er auch zu romantisch und zu

idealistisch. Obwohl sie diese Eigenschaft an ihm kritisiert, im Inneren bewundert sie
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Bruchfeld moglicherweise dafiir. Sie ist aber anders und ihr Handeln entspricht einer
Person, durch die Saar illustrieren will, dass die biirgerliche Institution der Ehe falsch
ist, dass dieses scheinbare Gliick und Harmonie gar nicht das sind, wie sie in der
Gesellschaft prisentiert werden.*? Saar méchte damit auch vielleicht zeigen, dass sich
der Mensch nicht durch moralische Normen so hundertprozentig binden lisst, dass es
im Menschen Tiefen gibt, die keine Gesellschaftsordnung unter Kontrolle bringen kann.
Wie schon angedeutet, driickt Saar durch Paulas Gestalt sein gewonnenes Pessimismus
und Skepsis gegen Frauen aus, was fiir sein Spatwerk ausschlaggebend ist. Dieses Bild
der neuen Frau hingt mit der Frauenbewegung, die sich am Ende des 19. Jahrhunderts
zu entwickeln beginnt. Die Vorstellungen von einer emanzipierten Frau behagten Saars
konservativen Weltanschaungen nicht im Geringsten. Paula, als eine Frau, die die
Initiative ergreift (als sie z. B. Bruchfeld ein Restaurant vorschlagt und Bruchfeld
anbietet, dass er sich neben sie setzen mdchte), fillt aus der Rolle, in der Saar eine Frau

gerne sdhe. Paula wird vom Lautwein®®

als ,,verhdngnisvolle Frau“ bezeichnet und
vielleicht beunruhigt oder gar schreckt Saar die Macht der Frau, ihre ,,fatale Attraktion*
auf den Mann und so ihre totale Macht iiber ihn. Es gibt Vermutungen®, dass in vieler
Hinsicht Saar die Hauptfigur (Bruchfeld) darstellt und dass Paulas Ambivalenz,
Bruchfelds innere Konflikte spiegelt. Es ist bekannt, dass Saars Privatleben in Bezuf auf
Frauen nicht eindeutig harmonisch verlief, dass er auf diesem Gebiet zu kidmpfen hatte

und dass er eigentlich keine zufriedenstellende Beziehung gehabt hatte.

Saars literarische Bahn erstreckt sich von der Epoche des Biedermeiers bis zu
der Zeit der Jahrhundertwende. Saar wird einerseits zum Biirgerlichen Realismus
zugeordnet, andererseits bildet sein Spitwerk eine Briicke zur literarischen Moderne
und deren Reprédsentanten wie z. B. Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannsthal und
Hermann Babhr. Einer der Merkmale modernistischer Dichtung ist die Verwendung des
Inneren Monologs, der bereits im Jahre 1982 in Saars Novelle Schlof Kostenitz

erscheint.

2 vgl. Lautwein T., S. 141
% ebd. S. 142
% ebd. S. 146
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Einem eventuellen weiteren Interesse an Saars Werk moge der Leser in folgenden
Quellen nachsehen:

- hoch interessant finde ich Saars Briefwechsel, sowohl mit seinen Médzenatinnen als
auch mit seinen Freunden, der sich in der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien
befindet

- eine empfehlenswerte Publikation Ein Poet aus Osterreich. Ferdinand von Saar —
Leben und Werk (1990) wurde von Herbert Klauser verfasst, die auch eine bedeutende
Quelle fiir den biografischen Teil dieser Arbeit bildet, sowie Ferdinand von Saar, Leben
und Werk (1947) von Marianne Lukas

- Saars Handschrift kann in der Stadtbibliothek Wien angesehen werden

- von den tschechischen Germanisten leistete zur Saar-Forschung seinen Beitrag Jiti
Vesely; seine aktuellste Arbeit ist im Lexikon deutschmahrischer Autoren (2002) zu
finden
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7. Shrnuti

Touto diplomovou praci zamys$lim predstavit zivot rakouského autora
Ferdinanda von Saara a v jeho novelach analyzovat literarni ztvarnéni podob lasky. Na
otazku, pro¢ pravé tato osobnost a tento aspekt jeho dila bych chtéla fici, ze se zda, ze
Ferdinandu von Saarovi, pfedstaviteli rakouského poetického realismu (jeho pozdni dilo
nese vSak 1 zndmky literdrni moderny) dosud nebyla a stale neni vénovana takova
pozornost jako jeho soucasnikiim. Je dobte, Ze se postupem Casu tato tendence meéni, i ja
se domnivam, Ze si Saar a jeho dilo zaslouzi vice uzndni publika nejenom
germanistického, ale 1 Siroké vetejnosti.

Dalsi z pohnutek k této praci je moje osobni nadSeni pro Saarovo dilo. Pro
literarni ztvarnéni lasky jsem se rozhodla ptedevsim z toho dtvodu, protoze laska je ve
svych nejrozmanitéjSich podobach neustale se opakujicim motivem Saarovych novel a
jako takova je autorem mistrovsky ztvarnovana. Laska v Saarové dile md mnoho tvari —
od hlubokého milostného citu k nézné naklonnosti, ktera je bud’ trvala, nebo jde jenom
o jakysi zablesk lasky, jako je tomu napf. v novele Innocens. Laska se objevuje
Vv souvislosti se Zarlivosti, nenavisti, sebepoznanim nebo i v souvislosti se strachem.
V Saarové¢ dile jsou mnohé podoby lasky liceny tak vérohodné, jakoby je autor vSechny
sam zakusil. A jelikoz se jednd o dosti slozité podoby, je pro mne nejenom zajimave,
ale fekla bych i vyzvou, pokusit se tyto spletité vztahy rozplétat a touto cestou se jim
snazit porozumét. Myslim, Ze je mozné skrze toto porozuméni dojit k lepSimu
pochopeni nejenom mezilidskych vztaht, ale 1 ¢lovéka samotného a v ur¢itém ohledu
tfeba 1 sebe samého. Myslenkami v Saarovych novelach je mozné se nechat inspirovat a
roz8ifit si své chapani svéta a vztaht v ném. I kdyz se totiz zda, ze se ve svété vSe meéni,
ze zivot v 19. stoleti byl GpIné¢ odliSny od toho dne$niho, pfece jen Clovek zlstava se
svymi hluboce zakofenénymi strachy, obavami, pochybnostmi a pocity smutku i radosti
vice ¢1 méné stejny. Jeho pociny jsou pfirozené z velké miry ur€ovany a usmériovany
jeho okolim, spole€nosti, ve které¢ Zije, pfesto vSak je ve svém nitru podobny ¢lovéku,
ktery byl pted nim a tomu, ktery ptijde po ném.

Materidl k této praci jsem shromaZzd’ovala ptfedev§im pifi svém stipendijnim
pobytu na univerzit€¢ ve Vidni, vtamni Univerzitni, Narodni a Méstské knihovné.

V Praze jsem vyuZzivala moznosti knihovny Filozofické fakulty, jakoZ i svazkd Narodni
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knihovny a knihovny Rakouského kulturniho fora. Vedeni vazené pani dr. Glosikové mi
umoznilo téma své diplomové prace védecky uchopit a zpracovat.

K tomu, aby bylo mozné stéZejni myslenky této prace posoudit celkove, je tieba
se par slovy zminit o autorovi a jeho Zivotnich postojich. VétSina jeho novel totiz
zrcadli Saarovy osobni zkuSenosti a jeho Zivotni orientaci, zvlasté piSe-li o tématech
jakymi jsou Zzeny, laska, manzelstvi, anebo kontroverzni otdzka postaveni zen ve
spolec¢nosti na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti. Jak ve své praci upozoriuje
Klauser®, byl autoriiv postoj vii¢i Zenam, prinejmensim z pohledu dne$niho, nanejvys
konzervativni. Podle Saarova minéni (a nejspi§ podle minéni vétSiny muzl tehdejsi
doby) je ,,nejdrazsim vlastnictvim Zeny jeji krasa a pisobeni na muze®. Tuto myslenku
vyjadiuje Saar v basni ,,An die Frauen*:

,Glicklich werdet ihr stets nur werden
Durch eure Schonheit —
Gliicklich nur, so lang sie dauert.

Denn zu tief verkniipft mit der Natur
Ist euer Schicksal [...]“96

Zaméstnanost zen, téma, které bylo na pielomu stoleti velmi aktudlni, povazoval
Saar za ,,fenomén upadku, ktery se pfici pfirodé“.97 Neziidka se Saar ve svém dile vraci
k motivu jiz ne docela mladé Zeny. V této souvislosti je vSak tieba si uvédomit, ze
pojmim ,,mlady* a ,,stary* byva v riznych historickych obdobich ptipisovan rozdilny
vyznam (tato skutecnost souvisi pfedevSim s primérnou ocekavanou délkou zivota
cloveéka). A tak jsou z pohledu Saara zeny mezi dvacetipé€ti a tficeti lety jiz ne docela
mladé® (coz se da v dnesni dobé fici jen stézi). Ackoli jiz nejsou tyto Zzeny mladé,
mohou presto (anebo praveé proto) ptisobit na muze svou neobvyklou piitazlivosti. K
takovym hrdinkam ve vybranych Saarovych novelach patii napt. Paula, Ludovica, ale
také Klothilda. Tato pfitazlivost, jak mizeme pozorovat napt. v Rekviem ldasky u Pauly
je tak mocna, Ze ji muZ dokéze sotva odolat. Saar vSak spattuje jesté jinou pfiinu pro

casty motiv pfili§ brzy uvadajici Zeny, a sice ve spolecenské tradici, ve které je Zena

% Klauser, Herbert: Ferdinand von Saar. Ein Poet aus Osterreich. s. 173

% cit.: Klauser, H. str. 174 (vlastni volny pieklad: ,,Stasny budete jen diky vasi krase, §tastny jen tak
dlouho, dokud potrva. Nebot’ hluboce je spjat vas osud s ptirodou [...].«

7 tamtéy str. 174

% srovnej tamtéz str. 174
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finanéné a tim i existenéné na svém manzelovi a na jeho rozmarech absolutné zavisla.*
Zena devatenactého stoleti se totiz Gasto nevdavala z lasky ¢&i z vlastniho rozhodnuti, ale
s umyslem upevnit své postaveni v zZivoté a ve spolecnosti. Nebylo vyjimkou, Ze V
takovém snatku z rozumu nemohla zazit pravé naplnéni své Zenské vasné, ani jej od
svého manzela ocekavat. Tato skutecnost - nedostatek naklonnosti ¢asto podle Saara
vedla k Zening frustraci, ktera se vaznym zpusobem promitala do rozvoje celé jeji
bytosti. Pro Saara byla laska z velké miry spjata se sexualitou obou pohlavi. 1007 4ska je
také témet vzdy davana do souvislosti s motivem pomijivosti; pomijivost jak ve smyslu
nestalych cittl, tak 1 ve smyslu ¢isté fyziologickém. Pro Saara jsou city v podstaté né¢im
prchavych a nestalym. Zména, se kterou jsou partnetfi konfrontovani, je podle n¢ho
zapti¢inéna proménou lidského charakteru a je naprosto piirozena. K fyziologickym
faktortim, které se spiSe tykaji muze, patii se staifim se vytracejici schopnost milostného
aktu, coz Saar li¢i v nasledujici basni:

»Aber zugleich schon

Fiihl’ ich mich angeweht

Von leisen, mahnungvollen Schauern
Nahenden Alters

und jener trostlosen Zeit,

Wo Eros oft noch

Den schirfsten seiner Pfeile versendet.
Wihrend abgewandt steht

Die gottliche Mutter.«**

O Saarovi se piSe, Ze ,.byl znalcem Zen a mistrem ztvariiovani Zenské duge®.'%

Snad je pro toto tvrzeni jednim z divodl skutecnost, Ze se ve svém zivoté mezi zenami
casto pohyboval. Kdyz uvazime kli¢ovou roli jeho mecenasek, Cas, ktery stravil na
jejich zamcich a vecery, za kterych jim a jejich spoleCnicim sva dila predcital, zda se, ze
k tomu mél i dostate¢nou piilezitost. Pfesto vSak sam Saar podotyka, Ze je Zenska duse
optredena zdhadami, které i pfes ,,nejvetsi vciténi se a nejpodrobnéjsi pozorovani*

o .7 o 103 o . ;e r 1z v v o v ’ ¥ roox_
zustavaji skryty.” Saarliv postoj k vzdjemné lasce muze a zeny mize byt bez prehanéni

% srovnej tamtéz str. 176

190 srovnej tamtéz str. 177

101 ¢it. tamté str. 178; vlastni volny pieklad: ,,Citim se ovanut varujicim chvénim bliZiciho se stafi a
bezutésné chvile, kdy Eros jeden ze svych nejostiejSich $iph vysila, zatimco bozska matka odvracena
stoji.*

192 tamtéz str. 160

1% tamtéz str. 161
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oznacen za pesimisticky. Sice v jeho noveldch zaujima laska centralni postaveni, jaky
druh lasky to vSak je? Laska, ktera Casto piechazi v Zzarlivost, nenavist, nevéru,
poslusnost, nasili a jeji jiné negativni podoby a projevy. Saarovy pochyby spocivaji na
jeho jak osobnim, tak i filozofickém ptesvédceni. Z jeho zivotopisu mizeme usuzovat,
ze sam trvalou a vasnivou lasku nepoznal. Jisté zazil mnoho milostnych dobrodruzstvi,
a kdyz se ozenil, bylo mu jiz ¢tyficet let, ale i1 pfi této prilezitosti pro n¢€j nebylo
vyhodné finan¢ni postaveni své Zeny zcela bezvyznamné. Z filozofického pohledu se
orientoval na Schopenhauera, ktery zastaval ndzor, ze ,kazdému milostnému vztahu je
tieba rozumét z pohledu sexuality a zachovani lidského rodu“.!** P¥igem? jak jiz bylo
zminéno, Saar neustale zduraznuje svuj krajné kontroverzni nazor, ze ma zena nad
muzem MoOC piredevs§im diky své krase a vSechny jeji ostatni kvality pfili§ neznamenaji.
Z toho lze usuzovat, Ze byl Saar vyslovny protivnik Zenského hnuti (coz také sam
oteviené priznava), tedy tématu, které bylo na pfelomu stoleti velmi ozehavé. Své
piesvédceni, Ze skrze ,,zaméstnani a dusSevni, kulturni 1 védeckou ¢innost ztraci zena

o - ° SN2 v ’ . rowew reell
sviij piivab a pfitazlivost pro muZe a tim i své $t&sti<'®

zastaval Saar s neobyCenou
vehemenci. Saar litoval zeny, které se vénovaly zaméstnani. Zastaval nazor, ze zadné
zaméstnani nemize zenu naplnit tolik, jako spokojeny partnersky vztah; zaméstnani pro
ni mize byt ,,nanejvys kompenzaci za zklamani v lasce«, 1% Podobny postoj zastaval
Saar vuci tehdejsi Zenské literature, kterd podle Saara zrcadlila frustraci téch Zen, které
nedosahly uspokojeni v lasce. Otazka, ktera se v této souvislosti nabizi, zni, co dodavalo
muzi, jakym byl Saar jistotu (nemluvé o pravu), se kterou tvrdil, ze jedinym moznym
uspokojenim pro zenu je jeji naplnéni v milostném vztahu? O to prekvapivéjsi je jeho
presvédceni, kdyz uvazime, ze Saar sam ptiznal, Ze i skrz nejpodrobnéjsi pozorovani

o s g . -0 07
zUstava psychika Zeny ,terra incognita®

. Jak mlze v&dét muz, co je nejlepsi pro Zenu?
Neméla by se k tomu vyjadfit Zena sama? SaarQiv konzervatismus se vSak nevztahuje
pouze na jeho postoj k zenam. Nemaly diraz kladl také na tradici, melancholicky

popisuje starou Videi s jejim ddvnym kouzlem. Byl hrdny na sviij Slechticky predikat
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tamtéz str. 162
tamtéz str. 137
tamtéz str. 141
197 cit Klauser, H., str. 160
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,von“, ktery byl vSak vysokou Slechtou vaZen pramalo.'®® Politicky se Saar
identifikoval s monarchii a spole¢enskym zmé&nam pfihlizel nanejvys skepticky.®

Je otdzkou, zda se u Saara skute¢né jednd o novely v tradicnim pojeti. Klasicka
teorie definuje novelu jako ,nebyvalou udalost“.**® Saar se k této otdzce vyjadiuje
nasledovné: ,, Maluji vice ¢i méné zdarilé portréty a ctenar si musi z barev a kontur sam
dotvorit pribéh. Tak nejsem — jak jsem Vam jiz casto Fikal — autor novel ani romanii.
Ale basnik, myslim, prece jenom jsem [..]“ Vétsina Saarovych novel jsou novely
ramcove, ve kterych se autor soustied’uje na lidské osudy. Tématikou jeho novel jsou
rizné motivy a naméty ze zivota. Nejéastéji zastoupenym tématem je bezpochyby motiv
lasky v jejich nejrozmanitéjSich podobach. A tak se setkdvame v Saarové prvni novele
Innocens a Marianne s laskou, ktera se sice projevuje coby nesmirna vasen, nakonec je
vSak zadrzena predstavami a normami moralky obdobi biedermeieru. V novele die
Geigerin jsme konfrontovani s laskou neopétovanou, se zhrzenou laskou opusténé
milujici Zeny Ludovici. Laska Ludovici je oznacovana doslova za ,masochistickou‘*?,
nebot’ proto, aby si Ludovica udrZela svého milovaného, si nechd vSechno libit, od
tvrdych slov pfes nadavky az k ponizovani. Naproti tomu Ginevra, hrdinka
stejnojmenné novely, pfekond skutec¢nost, ze byla svou prvni velkou laskou opusténa.
Ztratou svého milého sice nesmirné trpi, nakonec se vSak se situaci smifi, a kdyz se za
dobou svého zamilovani ohlizi, je schopna divat se na ni s pocitem nostalgického Stésti
a krasného klamu mladych let. Die Troglodytin 1i¢i opravdovou naklonnost Zeny stojici
mimo spolecensky tad (bydlic v jeskyni) k polesnému. Mlady polesny, ackoli krasnou
Maruskou nesmirn¢ ptitahovan je natolik svazan spoleCenskymi zvyklostmi, Ze
nedovoli jakémukoli kontaktu mezi nimi. Maruska je symbolem smyslnosti, néceho, co
je da jen sté€zi ovladat, a o to vic je nebezpecna pro mést'ackou spoleénost, kterou je také
nakonec nespravedlivé odsouzena. Die Heirat des Herrn Stdudl patfi k Saarové
pozdnimu dilu, ve kterém se zna¢né projevuje naturalisticky charakter. V centru této

novely stoji chorobna Zarlivost pana Stiudla, ktery v ndvalu hnévu znasilni a uskrti

svoji zenu. K svému c¢inu se piiznd a pred soudcem pronese, ze se ,,vzdy mél za

108 Saarovi predci byli ufednici a diive sméli predikat ,,von* pouzivat.
199 srovnej Klauser str. 164

19 cit. Klauser str. 218

11 tamtéz str. 218 (vlastni pieklad z néméiny)

12 cit. Klauser str. 94
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skalopevného a neotfesitelného* a dodava: ,,Ale uz tomu tak musi byt, na kazdého

113 . .
“* Motivem, ke kterému se Saar

jednou piijde hodina, ve které clovék pochybi.
neustale vraci, je tématika manzelské nevéry. Tento namét se téz objevuje v
analyzovanych novelach Die Geigerin, Schlof3 Kostenitz a Requiem der Liebe. Die
Geigerin vznikla v Saarové prvni umélecké etapé. Laska Ludovici je zde piikladem
lasky bezmezné a nepochybné, vedouci az k sebeobétovani. Jeden z vypraveéct
(Waldberg), ktery pravdépodobné znazorfiuje i osobni postoj autora vsak tento zpiisob
lasky neschvaluje. Podle jeho nazoru je Ludovica otrokyni své vasné, kterou je zmitana
sem a tam, a kterda ma moc nad celou jeji bytosti. Pro svého milovaného, ktery vSak
Ludovici neni hoden, zapomind sebe samu, svoji vlastni hodnotu a talent, uméni hrat na
housle. Kdyz Alexis zemie, jest¢ mlad, castecné vinou svého nerozumného zivotniho
stylu, ztrati Ludovica smysl svého zivota. Sice se jeSté provda, nikoli vSak za
Waldberga, ktery ji miluje, a ktery by pro ni udélal vse, ale za muze, ktery je pod jeji
uroven, a ktery ji zneuziva vSemoznym zpusobem. Ludovici jeji laska zahubi, ztrati
smysly, svoji Zivotni orientaci a nezna jinou cestu uniku, nez se vrhnout a najit svoji
smrt skokem do Dunaje. V této novele pocitujeme jesté Saaruv obdiv vii¢i Zenam a vuci
jejich obétavosti, coz se v jeho pozdéjsim dile vyrazné méni.

V jeho dalsim tvircim obdobi se jiz totiz zaCind projevovat Saarova skepse
k Zenam. V této dob¢ napsal napi. Schlofs Kostenitz. V jeho poslednim tvir¢im obdobi,
ve kterém vznikl napt. Rekviem lasky zaujima autor jednoznacné negativni a kriticky
postoj vuéi zenam. V novele Schlofi Kostenitz se setkavame s konstelaci lasky mezi
ttemi protagonisty — Klothildou, jejim starnoucim chotém a mladym hrabétem Poiga-
Roihoff. Pro Klothildu piedstavuje jeji manzel spiSe ochrance neZ rovnocenného
partnera nebo dokonce milence. Jeji manZel obcas oslovuje Klothildu jako ,,mé dit&",
coz zavani spiSe otcovskym vztahem. Klothilda je pro néj svou bytosti nadhernd, on ji
to vSak nikdy nefekne, tyto mySlenky potlaci, nepotési ji Zddnym komplimentem. Sice ji
ochranuje, respektuje, dopteje ji jeji potéSeni (malovani, ¢teni, hrani na klavir). Miize se
vSak Klothilda citit vedle n&j jako Zena? Je mlada, jisté chce byt milovana 1 télesné,
chce prece citit, Ze je pro svého muze zadouci. MlZe toto vSechno zazit po boku svého

starnouciho manzela, kdyZ se vecer manzelé n€Znym polibkem rozlouci pred svymi

13 ¢it. Klauser str. 101 (vlastni preklad z ném¢iny)
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pokoji? Klothildina vasSen a city se projevi, kdyz se potkd s mladym aristokratem. Od
toho okamziku nedokaze myslet na nic jiného, nez na n¢j. Na druhou stranu se vSak
setkéni s nim obava. Pro¢ vlastné¢? Boji se snad, Ze by mohla rozpoznat to, co ji v jejim
zivoté fundamentalné chybi, Ze by mohly byt vSechny jeji potlatené emoce rozviieny,
poznat to, co tak bolestné postrada? Je si vSak své role oddané manzelky, ktera ma
dostat uréitym pozadavkiim vici svému muzi, dobfe védoma. Hrabé ji fascinuje —
svymi mladymi léty, svoji silou, postavou a eleganci. Vidi pfed sebou mladou,
nadhernou Zenu po boku starnouciho muze. Je prekonan télesnou touhou a domniva se,
ze je tomu podobné i1 u Klothildy. Pro hrabété¢ znamena setkani s ni pouhy zazitek ¢i
dobrodruzstvi. Na svété¢ je pro néj mnoho jinych krasnych Zen a nevyjde-li
dobrodruzstvi jedno, zivot skyta jiné a ubird se dal svym zab&hlym zplisobem. Pro
Klothildu vSak neznamena setkani s hrabétem a predevS§im vina, kterou sobé pficitd o
nic méné nez smrt. Otazka, ktera se pii Cetbé této novely klade: Neni na svazku
starnouciho muze a mladické divky néco neptirozeného? Neni takovy vztah, vice nez
kterykoli jiny pfedurcen k vaZnym problémim?

Zatimco Klothilda svoji vinu nemtize piekonat, zda se, ze Paula v Rekviem lasky
vede cely sviij zivot bez sebemensiho zachvévu svédomi, ackoli svého manzela podvadi
neustale. To, co je na Paule napadné, je ze klade zvlastni diraz na to, aby si na
vetejnosti zachovala povést pocestné Zeny. Paulin manzel jeji dobrodruzstvi mozna tusi,
sice zarli, zda se vsak, ze jeji chovani akceptuje. Je tfeba zminit, ze divody ke svym
pochiizkam udava Paula s nejvétsi obezietnosti. Bruchfeld je jiny nez Paulin manzel.
Pro Paulininy ctitele nema pochopeni, pro Paulu je pfili§ romanticky a idealisticky.
Ackoli ona na ném tuto vlastnost kritizuje, vnitru ho za ni mozna obdivuje. Sama je jina
a jeji po¢iny odpovidaji osobé, na které chce Saar ilustrovat, Ze instituce manZzelstvi je
fale$na a Ze zdanlivé manzelské $tésti a harmonie vitbec nejsou to, jak je ve spole¢nosti
prezentovano.™* Mozna tim chce Saar taky ukazat, Ze se &lovék ned4 svazat moralnimi
normami, a Ze jsou hlubiny, které Zadny spolecensky tad kontrolovat nemtze. Jak jiz
bylo zminéno, v této novele vyjadfuje Saar sviij ziskany pesimismus a skepsi vici
zenam, coz je pro jeho pozdni dilo pfizna¢né. Obraz nové Zeny souvisi s zenskym

hnutim, které se zacind vyvijet na konci 19. stoleti. Predstava emancipované Zeny

114 srovnej Lautwein str. 141
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neodpovidala Saarovému konzervativhimu ndzoru na svét ani v nejmensim. Paula,
jakozto zena, ktera se chopi iniciativy (kdyz napf. navrhuje Bruchfeldovi, aby se
Vv restauraci vedle ni posadil), ,,vypadava“ z role, ve které by Saar zenu rad vidé€l. Paula
je Lautweinem®!® povazovana za ,,0sudnou Zenu“ a mozna Saara moc Zeny znepokojuje
nebo dokonce dési, stejn¢ jako jeji fatalni plisobeni na muze, jeji totdlni moc nad nim.

Existuji domnénky**°

, ze v mnohych ohledech Bruchfeld ztélestiuje Saara samotného, a
7ze Paulinina ambivalence zrcadli Bruchfeldovy vnitini konflikty. Je znamo, Ze se
Saartuv soukromy zivot v souvislosti ve vztahu k zenam jednoznac¢né uspokojivé
nerozvijel, Ze v této oblasti bojoval, a Ze vlastné zadny dlouhodoby spokojeny vztah
nemel.

Saarova literdrni draha se rozprostira od obdobi biedermeieru az k pielomu
stoleti. Na jedné strané je Saar fazen k realistiim, na stran¢ druh¢ jeho dilo vytvaii most
K literarni moderné a jejim predstavitelim jako napt. Arthur Schnitzler, Hugo von

Hofmannsthal a Hermann Bahr. Jednim ze znakd modernismu je technika ,,vnitiniho

monologu®, ktera se u Saara objevuje jiz v roce 1982 v novele Schlofs Kostenitz.

V piipadé Sirsitho zajmu muze ¢tenaf mimo jiné nahlédnout do nasledujicich zdroji:

velmi zajimava je Saarova korespondence jak s jeho mecenaskami, tak i s jeho

prateli, ktera se nachazi se v Narodni knihovné ve Vidni

- doporucgenihodnou publikaci je Ein Poet aus Osterreich. Ferdinand von Saar —
Leben und Werk (1990) Herberta Klausera, ktera tvofi zaklad pro biografickou
Cast této prace, jakoz i Ferdinand von Saar, Leben und Werk (1947) od autorky
Marianne Lukas

- SaarQv rukopis je k nahlédnuti na radnici v Méstské knihovné ve Vidni

-z Ceskych germanistu pfispél k vyzkumu Saarova zivota a dila Jifi Vesely; jeho

nejaktualngjsi prace tvofii soucast Lexikonu némecko-moravskych autorti (2002)
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Anhang:

Abb. 1: Ferdinand von Saars Bildnis,
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ferdinand_von_saar.jpg (15.4.2010)

Abb. 2: Gedenktafel. Literarische Ehrenschiiler des Schottengymnasiums, Freyung 6,
Wien. Ferdinand von Saar in den Jahren 1843 — 1848 (Janner 2010, eigene Fotografie)

Abb. 3: Brief von Ferdinand v. Saar an Marie zu Hohenlohe. Datum: 14.08.1879, Ort:
Habrowan. Briefpapier mit geprigtem Monogramm: "F.S." (mit der Erlaubnis der
Wienbibliothek im Rathaus, Handschriftensammlung

Abb. 4: Fiirstin Marie zu Hohenlohe und F. von Saar. Ein Briefwechsel. Heraus. von
Anton Bettelheim, Wien 1910, Druck und Verlag von Christoph Reissers S6hne

Abb. 5: Die Zeitung ,,Neue Freie Presse®, digitaler Lesesaal der ONB
Abb. 6: Gebietskarte, http://www.abc-bitvy.estranky.cz/stranka/mapy (15.4.2010)
Abb. 7: Grab Saars auf dem Doblinger Friedhof (Janner 2010, eigene Fotografie)
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