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NAZEV:

Peter Turrini jakozZto Sokujici a soucitny dramatikgiklade vybranych dramat

(Mére vykonni, Smrt &abel, Josef a Marie)

ABSTRAKT:

Diplomova prace se zabyva analyzodéllych dramat rakouského autora Petra Turriniho.

Prvnicast prace se zafifuje na zivotopisny portrét autora, popis souvislastlivi na jeho
tvorbu a vyet jeho dl. V této ¢asti je také zmin literarni a spok&ensko-politicky

kontext Turriniho tvorby a vymezen jeho vztah k Bagku.

Druha c¢ast prace seénuje analyze it zasadnich & z hlediska autorova nazorového
vyvoje. V této analyze jsou sledovany konfiguracstpv a jejich progmy vcase. Tato
analyza je provasha induktivni metodou, ktera chronologicky popisdj§, komentuje

a definuje zminy t&chto konfiguraci. Vysledkem je zhodnoceni tohoteojs.
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TITLE:

Peter Turrini as a schocking and sympathetic plaghwion an example of selected plays
(Die Minderleister, Tod und Teufel, Josef und Maria

SUMMARY:

This diploma thesis deals with the analysis of kégys of the Austrian author Peter

Turrini.

The first part focuses on the biographical portoaithe author, the description of relations
and influencies on his work and a list of his playsl screenplays. Literary and socio-
political context of his work is mentioned in thggrt and Turrini‘s relationship to his
motherland Austria is specified.

The second part concentrates on the analysis ofthhee key plays in terms of

author's development of views. In this analysis tbhefigurations of characters and their
metamorphoses in time are scrutinized. This aralgsidone by means of an inductive
method, which describes the plot chronologicalgmments on it and defines the changes

of the configurations. The result of the scrutiayhe evaluation of the development.
KEY WORDS:

Configurations, development of a character, dranmsay, contrast, paradox, provocation,
sympathy, atonement
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1. Einleitung

Die vorliegende Diplomarbeit beschéftigt siclt den ausgewahlten Werken vBeter
Turrini unter dem literarischen und gesellschaftlichen Asden Vordergrund stehen die
reprasentativen DramelDie Minderleister Tod und Teufelund Josef und Maria Die
Autorin konzentriert sich auf die Konfigurationemrddramatischen Figuren in diesen
Dramen und auf ihre Einstellungen zur Welt, zu selbst und zu den anderen, und vor
allem auf ihre Entwicklung in der chronologischeeritiblge. Ihre Konflikte und die
Spannung zwischen ihnen werden in Betracht gezddiiir wird eine induktive Methode
in Anwendung gebracht, die darin besteht, dasdHdiedlung chronologisch nacherzahit
und gleichzeitig kommentiert wird und die Konfigtiocmen dadurch charakterisiert,
analysiert und definiert werden. Die Figuren dearden werden also wie Figuren in einem
Schachspiel in ihren wechselnden Verhaltnissen dadbt. Die Autorin méchte zu einer
Bewertung dieser Verwandlungen der Konfigurationad dadurch zur Formulierung der

Meinungsstellung des Autors, Peter Turrini, gelange

Fur die Forschung wurde der Dramatileter Turrini deswegen ausgewahlt, weil
dieser gegenwartige Schriftsteller eine Sondetstglim Rahmen der deutschsprachigen
Literatur hat, aber der zugleich in der TscheclescRepublik nicht so berihmt ist. In der
Literaturwissenschaft wurde sein Werk noch niclsf@orlich erforscht und bearbeitet. Ein
personlicher Grund dafur war auch, dass die Autden Diplomarbeit zur dramatischen
Kunst neigt und dass Peter Turrini vor allem Drakeat ist. Deshalb wird die
Aufmerksamkeit ausschlief3lich seinen dramatischenkéh gewidmet.

In dem ersten Teil der Arbeit witdeter Turrini in einem kommentierten Lebenslauf,
einem Portrat, so vorgestellt, dass nicht nur vielegraphische Fakten und Daten
aufgezahlt werden, sondern auch die Zusammenh&mgseinem Leben, seinen Werken
und seinen Ansichten benannt und qualifiziert werdéntscheidend fur die weitere
Analyse ist das Formulieren der Einflisse auf 8&®rk und der Verwandlungen seiner
Weltsicht, die sich unter den unterschiedlichen tlizken, politischen und
gesellschaftlichen Umstanden &ndert. Deswegen sowdohl der Kontext seiner Werke
innerhalb der 6sterreichischen und Weltliteratis,aach die Beziehung zu seiner Heimat

Osterreich in diesem Teil der Arbeit erwahnt. Inr dgographie werden dann die



wichtigsten Momente in seinem Leben betont, did sitc entscheidende Themen und
Motive in seinen Werken verwandelten, auf die siclden néchsten Kapiteln folgende

Analyse konzentriert.

Fur die Analyse der konkreten Konfiguration endzweiten Teil der Arbeit wurden die
drei oben genannten Dramen ausgewahlt, die TurAmsichtsentwicklung zeitgeman
reflektieren. Sie vertreten die drei wichtigstemripunkte des Autors und so bilden sie

diese drei Saulen seiner Thematik und Weltansclgauun

1) In dem DraméDie Minderleisteraus dem Jahre 1988 werden die Konfigurationen
im Zusammenhang mit Turrinis Linksorientierung umd seinem sozial-kritischen
Mitleid erforscht.

2) Das DramaTod und Teufel aus dem Jahre 1990 vertritt seine Neigung zur
Provokation und zum Schockieren. Dessen Analysaskefsich vor allem mit
Turrinis Einstellung zur katholischen Kirche undt rdymgang mit der Sexualitat.

3) Das bekannteste und meistgespielte Dragwsef und Maria (mehrmals
Uberarbeitet; die erste Version erschien im Jal880.]1 fur die Analyse die
Neufassung aus dem Jahre 1998 genutzt, die 20@Biery argumentiert fur
Turrini als Psycholog, der hier die Charaktere &gknschaften der Hauptfiguren

verstandnisvoll und versdhnlich darstellt.

Diese drei Sticke werden zu einer bewertendetersuchung genutzt. Die
Hypothese ist, dass an der Darstellung der Frawsd Mannerfiguren in den
dramatischen Werken von Turrini die Meinungsentiing des Autors und seine
Einstellung zur Welt zu entziffern ist. Diese Entldung, die durch seine sozialen,
kinstlerischen und persénlichen Erfahrungen bestimworde, ist besonders beim
Vergleich der Schlisseldramen, in denen immer @enfa dominiert, deutlich. In den
Schliusseldramebie Minderleister Tod und TeufelundJosef und Mariawerden die
Konfigurationen der Figuren in der Interaktion lbetitet. Diese Konfigurationen
unterstreichen den Charakter der einzelnen Figureh dienen als ein literarisches

Mittel der Figurenpsychologie.



2. Das Portrat von Peter Turrini: entscheidende Mmente in seinem
Leben, Einflisse auf sein Schaffen, zur Rezepti@einer Werke

2.1 Die Kindheit in Karnten, Studienjahre und Arfange seines Schreibens

Peter Turrini wurde am 26. 9. 1944 in St. Maggiam in Lavanttal in Karnten geboren.
Er wuchs in Maria Saal in Karnten auf. Seine Kintdheurde durch sein haufiges
Krankwesen, Minderwertigkeitsgefihl und seine Ig8ota wegen dem italienischen
Ursprung seines Vaters, gepragt. Die Derbheit ddmehs und die Grobheit der Leute auf
dem Lande hatte auch einen grof3en Einfluss aufe semwicklung als Mensch und
Schriftsteller. Die Kinder der Bauern seien seineuRde gewesen, nach Turrini. Mangel
an Interesse von den Eltern und sogar Unterlassiingen bei diesen Kindern zum
Sadismus, der durch sadistische Spiele mit Tieekemnzeichnet wurde. (vgCERNY
2002, S. 5)

Hier kénnen wir die ersten Merkmale seines Werlspliren - Vernachlassigung,
Ignoranz, Interessenlosigkeit einerseits und Faspin durch Tod, Gewalt, Brutalitat,
Schmerz und Leiden anderseits sind markante Thegiaas Schreibens.

Sein Vater, Ernesto Turrini (1909-1967), war $tlerischer Schneider italienischen
Ursprungs. Er sprach eine merkwirdige Mischung vkémntnerischen Deutsch und
Italienisch und fuhlte sich unter den Bauern seitsdon den Gefuhlen des Andersseins,
der Ausrottung, Isolation und Fremdheit litt aucdr gunge Peter und diese Outsider-
Empfindung wurde auch in sein Drama Ubertragen. ®ai$ihl eines Fremden in seinem

eigenen Dorf in seiner eigenen Welt ist fur Tuirtypisch.

»Nichts war ihm wichtiger als ein Gleicher unter @&len zu werden, ein Junge vom
Lande unter Bauernjungen...lhn krankte seine Senéibir hielt sie fur nicht normal, im
Sinne des Nichtentsprechens, und empfand sichulenseiter.MULLER 1986, S. 241)

Auch seine Mutter, Else Turrini (*1919), beeus$te Turrinis Werk. Sie regte seine Lust
auf schriftstellerische Auseinandersetzung mit wegerechten Welt dadurch an, dass sie
ihm jeden Abend verschiedene Geschichten erz&btieentstand seine Begeisterung flr



Geschichten, vor allem fir bizarre Menschenschiekda den Geschichten von seiner

Mutter wurde immer das Bose bestraft, was Turoigénd kommentierte:

... dafir, wie sie mir auf die schrecklichste Weiser ithe Welt gelogen hatte, und fir die
Methode, dass gegen die Angst vor der Welt marKdempf so gewinnen kann, dass man
sich tber die Welt etwas ausdenkt, dafiir bin ictséhr dankbar.“ (CERNY 2002, S. 5)

In dem Jahre 1958 fing Turrini an in Klagenfart der Handelsakademie zu studieren.
Zu seiner Lebensempfindung und Erfahrung treteni n@ae Phanomene bei — die Frau
und die soziale Ungleichheit. Der soziale Statuslgpeine entscheidende Rolle auf dem
Liebesmarkt, und deswegen litt der junge Turring ainer bauerlichen Familie unter
Einsamkeit, Schulstress und sexueller Not. Diesamién treten in seinen Werken sehr oft
hervor. Das Einsamkeitsgefiihl begleitet fast aenes Helden aller Altersgruppen und
Geschlechter. (vgCERNY 2002, S. 7)

Die menschliche Sexualitat - ihre Verdrangund diabuisierung, das Untersagte, das
Perverse und Vulgare, die Obszonitat und Geilhed beliebte Motive in Turrinis Werk
und auch ein effektiver Weg zum Schockieren undcliiidern des anstandigen

kleinburgerlichen Publikums.

Die Lekture und das Schreiben war fur TurrimeeFlucht in eine andere Realitat. Er
begann mit dem Ausdenken kurzer Dialoge, weil ahtebestimmen konnte, was einer
sagt und der andere antwortet. Das war fiur ihn e&mederschone Entdeckung. (vgl.
CERNY 2002, S. 7)

Wahrend der Wende der 50er und 60er, noch @saer in Klagenfurt, traf sich Turrini
in dem Haus von Gerhard Lampersberger mit dem Bicl2ramatiker und berihmten
Sprachexperimentatoren H. C. Artmann und dem demeth unbekannten Thomas
Bernhard. Mit Bernhard hatte Turrini spater vie&insames: den Hass gegentber dem
Osterreichischen Kleinblirger und den Hass des Kiegers gegentuber diesen zwei.

Dennoch unterscheiden sich Bernhard und Turrinhdsétzlich voneinander: wahrend

' aus dem tschechischen Original Ubersetzt von deariader Diplomarbeit



Bernhard die verdorbene Welt in seinen Spielenawaziert, glaubt Turrini darauf, dass
man diese noch verbessern kann. (@gIRNY 2002, S.9)

In dem Jahre 1963 legte Turrini das Abitur abvd@ er den Militardienst ausubte, hatte
er als GielRer bei den Hochéfen in Linz gearbeleese Erfahrung radikalisierte seine
schon bereits linke Ansichten und Einstellung zweltnd diente als Material zum Drama
Die Minderleister das 1988 im Burgtheater in Wien aufgefuhrt wuidach der Ruckkehr
von dem Militardienst arbeitete Turrini als Handeldreter bei der Firma Olivetti in Wien.
Dann nahm er an einem Kurs fir Werbetexter teil wonlde bei einer amerikanischen
Werbeagentur in Wien angestellt. (\GERNY 2002, S. 9)

.-..tagsuber schrieb ich Werbespriiche und abendsitphierte ich von einem Leben in
Freiheit. Es war schizophrener Zustand, eine Mischwon vertagten Hoffnungen und
Selbstbetrug.{MULLER 1986, S. 242)

2. 2 Das erste schockierende Drama

Im Jahre 1965 heiratete er und zwei Jahre sp&f87, konnte er es nicht weiter
aushalten und verbrachte ein Jahr auf einer ggebkn Insel mit der Hippie-Bewegung,
wo er innerhalb von ein paar Monaten das skandaBjsel im wienerischen Dialekt
Rozznjogdschrieb, dessen Premiere im Jahre 1971 im Volagthén Wien stattfand. Der
Prozess des Schreibens dieses provozierenden Stublkeschreibt Turrini als
~Selbstreinigung”. Er wollte sich von allen negativ Gefihlen und Emotionen, vom
grof3en Zorn und Hass befreien, die sich in ihmglamge angesammelt hatten. Deshalb
schuf er zwei Haupthelden, junges Liebespaar, dgeg die Sauerei der Welt kdmpfen,
,die aus der Gesellschaft aussteige(MULLER 1986 S. 242), die sich nach Nacktheit
und Unschuld sehnen, die zur Natur wiederkehrenhtedic Die Liebe und das Paradies
suchen sie auf einer Millkippe und am Ende werdienRatten erschossen. (VGIERNY
2002, S. 11)

Der Einfluss der Hippie-ldeologie und einer gadlichen Rebellion, die zu einer
radikalen Auseinandersetzung mit der ungerechtehsimmlosen Welt fiihrte, scheint in
diesem Spiel deutlich und im Rahmen der Zeitpereaeh verstandlich zu sein. Trotzdem

emporte das Stuck das spiel3ige, kleinburgerlich#ileum und wurde wegen der offenen



Handlung mit der Sexualitdt als obsz6n und perwawurteilt. Darauf reagierte der

Provokateur Turrini auf seine Art und Weise:

»,Die Sexmesse ist mir lieber als der Einmarsch aevj&union in Prag. Das war doch
pervers.“(CERNY 2002, S. 17)

Wahrend des SchieRens der Ratten auf der eBiturden die Zuschauer auch
andeutungsweise ,erschossen®. Auf die Frage von WBBOVA (2006), ob das nicht ,,zu

viel* war, reagierte Turrini:

»...wenn die Gesellschaft nur Gber sich ligt und maalg ob sie unschuldig und
unschadlich ware, muss man provozierende und veldi&ttel benutzen, um diese Wand
durchzubrechen. Auch die Theater war namlich eiih dieser Liige...“(AUGUSTOVA
2006, S. 29

Bevor das oben genannte Drama aufgefiihrt wurdesste Turrini als Barmann und
Manager in einem Hotel in Bibione in Italien vemk®. In Deutschland arbeitete er einige
Jahre als Hilfsarbeiter, wobei er zur marxistischéerzeugung gelang. Diese ist in seinen
friheren Werken sehr markant und spater wird mih déhema des Marxismus auch

weitergearbeitet, aber auf einer milderen und methexiven Ebene.
2. 3 Der Weg von Turrinis Werken auf die Theaterkihne

Im Jahre 1971 wurde in dem Rundfunkstudio O&FR RundfunkspieDropaxgesendet
und in demselben Jahr schrieb er laut Bestellungléi$ Festival Wiener Festwochen das
SpielZero Zero. Ein Kunststiick mit MusikEin Jahr spater erschien sein bis jetzt einziger
Roman Erlebnisse in der Mundhéhleund ein anderes provokatives Theaterstick
Sauschlachternwurde in Muinchen uraufgefihrt.

Sauschlachten(1972), ein Drama im kérntnerischen Dialekt, stdml die Geschichte
eines Bauersohns, der seine Revolte gegen seindid~amprasentiert, dass er nur wie ein
Schwein grunzt. Das regt den Hass der Dorfbewohrewvor und fihrt sogar zum Mord.

Die vulgare Parallele des Menschen mit dem Schweith eines der beliebten Motive

2 aus dem tschechischen Original Ubersetzt von dearader Diplomarbeit
* aus dem tschechischen Original Ubersetzt vordearin der Diplomarbeit
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Turrinis - der Tod - trieb eine grol3e Menge der értgn, Uberdrissigen Zuschauer aus
dem Theater hinaus, die es mit Pfeifen und BrillerieRen. Der Rest des Publikums
applaudierte am Ende des Stiickes, schreiend ,Brawg!. CERNY 2002, S. 13)

In den Jahren 1972-1973 adaptierte TurrinuReat seinem wenig aufgefiihrten Spiel
das Kindesmord zwei bekannte Komodien. Beid@er tollste Tag urspriinglich Figaros
Hochzeit von Beaumarchais, ulie Wirtin, urspringlich Goldonis Mirandolina, wurden
zu den meistgespielten Werken von Turrini. Er ldreite diese Komoédien mit neuen,

mehr schwerwiegenden, meistens sozial-gesellsatiegftl Themen.
2.4 Der Fernseherfolg und Turrini als ,Heimatsdchter und Dichter

Das Fernsehmedium eroberte Turrini in der zweiHalfte der 70er mit seinem
sechsbandigen ZykluBie Alpensaga(gesendet in den Jahren 1976-1980 auf ORF und
ZDF und in mehr als zwanzig anderen Landern). DashBuch schrieb er zusammen mit
Wilhelm Pevny und es schildert die Schicksale dr&@enerationen einer Dorffamilie, die
die Entwicklung der Osterreichischen Gesellscheait der Jahrhundertwende (19/20 Jh.)
bis Ende des Zweiten Weltkrieges widerspiegeln. ®Géschichte Osterreichs wird in der
marxistischen Hinsicht beschrieben, dafir wurde rifurauch heftig kritisiert. Im
Zusammenhang mit deklpensagaeignete sich Turrini den Titel ,Heimatsdichter” an.
(vgl. CERNY 2002 S. 15) Wegen seiner marxistischen Ubgueg und seiner heftigen
Kritik, die er Uber die dsterreichische Mentalititd soziale und politische Verhaltnisse
Ubte, kann diese Bezeichnung ironisch und provekaterpretiert werden, aber Turrini

verteidigte sich mit folgenden Worten:

,Wenn ich mich als Heimatsdichter bezeichne, betedds, dass ich die realen
Abbildungen meiner Heimat schildere, die ich fuchtig halte, denn sie sollen die
Ideologie unseres Landes umstol3en, diese Liugeuinsere Heimat, und so erreichen ein
realistischeres Leben.(CERNY 2002, S. 1%)

Die Sendung von der unterhaltsanmdpensagaerreichte hohe Einschaltquoten und

nach ihrem Erfolg folgten verschiedene Hetzkampaguaed Drehverbote, die an der

* aus dem tschechischen Original Ubersetzt von deariader Diplomarbeit
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Tagesordnung waren. Trotzdem leistete Turrini damé aufklarende Heimatskunde und
scharfte politisches Bewusstsein des einfachenésolgygl. MULLER 1986, S. 247)

Ende der 70er litt Turrini an psychotischen 8g&mund musste in einer Klinik geheilt
werden. Er wurde von Bangigkeit, Gerauschen, Gestankd Geflhlen aus der Kindheit
in Karnten verfolgt. Das inspirierte Turrini zumtadfen seiner einigen Poesie-Sammlung
Ein paar Schritte zuriick die spater in neun Fremdsprachen uUbersetzt wuxadg.
CERNY 2002, S. 15)

2.5 Das erfolgreichste Spiel und weitere Adaptainen und Dramen

Das meistgespielte Spiel, ein realistisches tanspielJosef und Marig wurde am 8.
11. 1980 im Rahmen des Steirischen Herbstes alssjiielsdes Wiener Volkstheaters
uraufgefuhrt. Dieses Drama wurde spater von Turrimhgeschrieben und aktualisiert.
Dieses beachtliche Werk, das schon auf der tschewdm Bluhne auftrat (Urauffihrung im
Nationaltheater in Prag am 6. und 7. April 2006)rdwin einem separaten Kapitel
analysiert und diskutiert (Vgl. 4. 3).

In dem DraméaDie Burger aus dem Jahre 1982 reflektiert der engagierteiiuwilie
SpieRburgerlichkeit der Osterreicher. Korruptioneldgier, Heuchelei und Geile der
geehrten Burger werden scharf dargestellt. In déinkSspielt die Sprache eine wichtige
Rolle, weil durch die Sprache die Figuren charasient und ihre negativen Seiten enthllt

werden.

»ES ist vielmehr ein Stick tGber jenen korrupten deilspatburgerlichen Gesellschaft, der
die Sprache zur Verschleierung seiner Unmoral gebind fir den verbal artikulieren

bedeutet ,funktionelle Barbarei“ zu betreiben , umtr langst selbst die Fahigkeit
verloren hat, dem nichtssagenden Gerede eine bhanigsthiezogene Sprache
entgegenzusetzen(MULLER 1986, S. 249)

Nach der Adaptation von Goldonzampiello schuf Turrini sein erstes Filmdrehbuch
mit dem TitelJugend Danach arbeitete er an darbeitersaga, die auf ORF in den
Jahren 1988-1992 gesendet wurde. Mit ahnlichen €heanbeitet Turrini auch in seinem

DramaDie Minderleister
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Das SozialdramBie Minderleisterschrieb Turrini am Ende der 90er. Es wurde am 1. 6
1988 im Akademietheater in der Regie von AlfredcKiter uraufgefuhrt. Die Geschichte
spielt sich in einem Milieu der Giel3erei ab, fusdie Poetik des Sozialrealismus und das
Motiv der Arbeitslosigkeit am wichtigsten sind. 8olpft Turrini an die Tradition seiner
Linksorientierung, die immer mit der Unzufriedertheind dem Protest gegen die
bestehenden Verhéltnisse ausgedruckt werden musse dramatische Ballade Uber die
Massenentlassung der Arbeiter in der Stahlindustug dazu bei, dass sich Turrini als
Dramatiker auf einer internationalen Ebene durdteetNicht nur die materielle
Konsequenzen der Arbeitslosigkeit, sondern auch wuad allem die psychosoziale
Konsequenzen - der Verlust der Ehre und sozialeankeerung, Charakterzerfall und das
selbstdestruktive und selbstmorderische Verhaltewerden zum Hauptthema dieses
beachtlichen Stickes. Dank dem Spe¢ Minderleisterwurde Turrini fur eine langere
Zeit zum ,Hofautor* des &sterreichischen HofthestBurgtheater. (vgICERNY 2002,
S.17 -19) Die Arbeiterthematik und die Konfiguraigm der Figuren in dem Dranfde

Minderleisterwerden in einem separaten Kapitel analysiert (¥gl)

Sein néchstes Dranied und Teufel. Eine Kolportagespielt mit dem Gedanken der
Abhangigkeit von Sinden. In elf Teilen schildertriini die Entwicklung von einem
Pfarrer, der nach Sinden sucht. Die Struktur ahsielt einem Passionsspiel, das ein
zynisches, hoffnungsloses und gotteslasterischde Bimmt. Dies empd0rte die Vertreter
der katholischen Kirche und Turrini wurde vielmasgeklagt: wegen der angeblichen
pornographischen Natur des Dramas, wegen dem \femdeder Jugendlichen und der
Beleidigung der katholischen Kirche. (vIERNY 2002, S.21)

Die katholische Kirche ist ein haufiges Ziel vonorrinis Kritik und Parodie. Auf die

Frage, ob er glaubig ist, antwortete er:

»Ich glaube an Gott, den allm&chtigen Vater, dendptdr von Himmel und Erde und
einschlieBlich aller Verbrechen, die geschehen.hatie, dass in kurzer Zeit beginnt auch

Interpol sich fur diesen Mann zu interessieren.”

Und die Frage, zu welchem Bekenntnis er gehotiy@mete er provokativ:
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,Zu dem vaginal-orthodoxen.(CERNY 2002, S. 2%)

Turrini ist durch seine provozierenden und s&menden Dramen beriihmt, die immer
etwas Unerwartetes und Unvorgesehenes auf die Birmgen. Aber die deutsche Kritik
war nach der Auffiihrung vonod und Teufelder Meinung, dass solche Provokation nicht
fur ewig als Mittel der Botschaftsmittteilung dienekann. Mit folgenden Worten

bewerteten die Experten das gotteslasterische ®vam Turrini:

»,Das Blut, der Samen und das Weihwasser sind zigsiteésondere Safte und man kann
sie nach den Regeln der Kolportage gut durchmiscBemnoch sollte Turrini sich davon
eines Tages verabschiedefC*ERNY 2002, S. 2f)

Das Drama, in dem nach Daniel Strjgb etwas wie eine Re-Evangelisierung versucht
wird, und zwar eine antiklerikale{AMANN 2007, S. 16), wurde zu Problemen mit
Kritikern und der Offentlichkeit im Voraus bestimnideswegen nannte es Turrini ,eine
Kolportage“. ,Damit hat er den Kritikern schon vorhinein den Wiraus den Segeln
genommen’, sagt Daniela Strigl in einem Gesprach uberifiurffAMANN 2007, S. 18)

Das DramaTod und Teufel, und seine Bedeutung im gegenwartigen politisch-
kirchlichen Kontext, wird in einem separaten Kalpgealysiert. (siehd. 2).

Der blasphemische Ton seiner Werke trat miteseimachsten DramAlpenglihen
zurick, das im Jahre 1993 in der Regie von ClausnBen im Wiener Burgtheater
uraufgefuhrt wurde. Turrini selbst charakterisieete als ein ,,Angriff auf seine eigene
Dramaturgie”, weil das Drama im Vergleich mit detiferen Werken sehr mild und fein
schien. Turrini konzentrierte sich auf eine Bezighaweier Leute, die sich auf der Basis
von Wahrheit und Tauschung abspielt. Das SpietBpiiber die Identitatsrelativitat, aber
auch Uber Liebe und menschliche Verzweiflung. Dyenftome der Weltsichtkrise von
Turrini kann man in diesem von der Kritik anerkaam8tiick spiren. (vgCERNY 2002,

S. 23) Turrini beschrieb dieses Phdnomen folgend:

> aus dem tschechischen Original Ubersetzt von desrfuder Diplomarbeit

6 aus dem tschechischen Original iibersetzt von desrik der Diplomarbeit
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... die Ratlosigkeit und Verzweiflung angesichts deit W sich alle Wertkriterien in
Bewegung setzten.{CERNY 2002, S. 23)

Am 20. Februar 1993 wurde im Berliner Ensamileder Regie von Peter Palitzsch
Turrinis DramaGrillparzer im Pornoladenuraufgefiihrt. Das Drama befasst sich wieder
mit dem Thema des zufélligen Zusammentreffens eMasnes und einer Frau (wie
Joseph und Marid. Die zwei begegnen sich in einem Pornoladen ugidDuirchfiihren
von sadomasochistischen Praktiken decken ihre ricise Schicksale und Geschichten
ihres Lebens auf. Turrini figt zu seinen friheragerien Themen und Motiven auch die

Gender-Problematik bei.

Nach der ersten deutschen Inszenierung folgtdemselben Jahr eine Auflhrung in
Wien im Theater in der Josefstadt und im Jahre M@%dle das Stick als Rundfunsspiel
auf ORF und RIAS gesendet. Dessen tschechischeid?eefand am 12. Januar 2002 im

Mahrisch-schlesischen Nationaltheater in Ostratt. Sta

Das gesellschaftlich-kritische OpDg Schlacht um Wien(1995), der spater unter dem
Titel Gott im Wienerwald umgeschrieben wurde, beschaftigt sich nicht melir m
individuellen Lebensschicksalen. Eines Tages tsifth eine Gruppe von Menschen
verschiedener Berufen, die sich selbst ,Die Gruppa Moérdern® benennen, und sie
entscheiden sich, dass sie fur Spal3 ein Asylantsntigerfallen. Alles spielt sich in einer
damonischen und phantasievollen Atmosphare ab. \W@t wird von einem Gott
geschaffen und er ist auch derjenige, der die Sbhlaeendet. In diesem Drama reagierte
Turrini auch auf die paranoische Eigenart der dsigtischen Seele. Das Stick wurde
nicht besonders erfolgreich. (vgIERNY 2002, S . 25)

2. 6 Das DramaEndlich Schlussund Turrinis Beziehung zu dem tschechischen

Schauspieler Bronislav Poloczek

Im Jahre 1997 flhrte das Burgtheater TurrinabtirameaEndlich Schlussauf, das die
gestérte Psyche eines Selbstmdrders beschreilbinksoniert wie eine Sonde in seine

Seele. Der Text des Dramas besteht aus Konfessidbefiihlen und Emotionen des

7 aus dem tschechischen Original Ubersetzt von desrfuder Diplomarbeit
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verzweifelten und zum Tode entschlossenen Manregshid die Nummer 1000 z&hlt und
dann er sich erschieRt. Die Urauffiihrung in Osteirdand am 7. Juni 1997 im Wiener
Akademietheater statt. Das Drama wurde am 7. Noee@®02 im Nationaltheater in Prag
aufgefuhrt, die Hauptrolle spielte Bronislav Poleicz der zu dem tschechischen
Lieblingsschauspieler von Turrini und GestalteneeiHelden gehort. Er trat als Josef in
der tschechischen Premiere vadwsef und Mariaim Jahre 2006 auf. Obwohl die beiden
eine andere Sprache sprechen und sich nicht vdig&#in kénnen - wegen der
ungenigenden Kenntnis der englischen Sprache, riasideGefallen aneinander, sind sie
einander sehr nah und schatzen einander sehr Roldtzek verkdrpert alles, was Turrini
fur die Charakteristik eines ausgezeichneten QGestadeiner Helden halt. In seinem Brief

zu Poloczek schreibt Turrini:

.Seit ich Bronislav Poloczek in meinem Stick ,EnoHdli Schluss® im Prager

Nationalheater gesehen habe, befinde ich mich lskssrgern in seiner Geiselhaft. Kein
falsches Wort, keine falsche Betonung kommt ihm dikeLippen; er sagt und spielt die
Wahrheit Uber die menschliche Natur. Schlicht gesagist ein Naturwunder auf der
Bihne.

Ich habe Bronislav Poloczek nicht nur auf der Birsmdern auch im wirklichen Leben
kennen gelernt. Wir haben festgestellt, dass iches8prache nicht kann, er nicht die
meine und wir beide nicht genug englische Woértamkd. Dass wir uns trotzdem als
Menschen sehr nahe gekommen sind, liegt nicht nuiRa&tzer Wein, sondern auch an
seinem wunderbaren Gemut. Er hat einfach ein grofiels verschenkendes Herz.*

(TURRINI: Uber den Schauspieler Bronislav Polocirekem Programmbheft zu dem Spiel
Josef und Marie2006, S. 4)

2. 7 Die Kontroverse von Turrini und der deutsche Rgisseur Peymann im

Burgtheater

In den 90er galt Turrini als ,Hofautor* des &der Burgtheaters. Zu dieser Zeit setzte
der deutsche Regisseur und seit dem Jahre 1986 Riuektor vom Burgtheater Wien
Claus Peymann viele Turrinis Dramehlfengltihen, Endlich Schluss, Die Schlacht um

Wien) in Szene. Peymann wurde zu einem ,Hofregissean' Turrini zu dieser Zeit.
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So entstand eine bedeutende Periode in dezh&bge des Wiener Burgtheaters. Das
Burgtheater wurde zu einer exklusiven Kulturingido im deutschsprachigen Raum und
bis heute gilt es als Olymp des Schauspieltheatetsscher Sprache. Diese Institution
wurde auch zur politischen und gesellschaftlicharsédnandersetzung genutzt und das

Burgtheater wurde sogar zu einem mythischen Ort.

....nNach Wien musste eben Peymann, ein Deutscher, kgnumeden Osterreichern die

Osterrechische Literatur zugénglich zu machen: i&tfe Jelinek, Wolfgang Bauer,

Handke, mich...usw. Er wurde ununterbrochen beschimsf ein Deutscher, obwohl

keiner von den Theaterdirektoren fir die Osteeiche Literatur mehr geleistet hatte als
er...absurd, selbstverstandlich wie Manches in Ostelnc“ (AUGUSTOVA 2006, S. 28)

Claus Peymann war mit seiner Denkweise und sedmsichten Turrini sehr nah und so
k&ampfte er auch gegen den Austrofaschismus undspiel3birgerlichkeit. Er war aber
idealistischer als Turrini, was Franz Wille (20@2keinem Essay zu der Uraufiihrung von
dem SpielEndlich Schlussmit Gert Voss in der Hauptrolle und Claus Peymaim

Regisseur behauptet:

»,Claus Peymann ist ein guter Mensch und ein Ideaklds er vor 11 Jahren ins
Burgtheater eintrat, stellte er eine Fahne mit d&orten ,Dem Guten, der Echtheit und
der Schonheit.”. Zu seinem Geburtstag verwirkiclkt dieses Verprechen. Mit seinem
besten Schauspieler Gert Voss inszenierte er auriges Ende eines guten Menschen,
obwohl er lieber eine aktive Verrechnung mit denbdre eines Komedianten, der
gescheitert hat, darstellen sollte. Es war nach gkem Zeit das sympatischste
Lebensscheitern, eindeutig idealistisch und leidieht ganz aus dieser Welt(WILLE
2002, S. 35)

2. 8 Turrini an der Jahrtausendwende und seineagenwartigen Werke

Die Lebens- und Schaffensetappe im Zusammenimibhgdem Burgtheater schloss
Turrini mit dem DramaDie Liebe in Madagaskardas im April 1998 in der Regie von

Matthias Hartmann uraufgefihrt wurde. Den Durchbrium Schaffen Turrinis bedeutete

® aus dem tschechischen Original Ubersetzt von desrfuder Diplomarbeit
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das StuckKasino. Ein Tanzspieldas am 22. 1. 2002 im Kasino am Schwarzenbegerpl
uraufgefuhrt wurde. Es wurde laut Bestellung deseneBurgtheaterdirektors Klaus
Becher bei der Gelegenheit der Jahrtausendwend@rggsen und sollte das vergangene
Jahrhundert in der dsterreichischen Geschichtektetren. Das Spiel besteht vor allem
aus Regienotizen. Auf der Bluhne treten sechs Lpe@sae auf, die immer Hans und Anna
heiBen. In hundert kleinen Szenen werden die hundehre der Osterreichischen
Geschichte gezeigt. Die dominierenden Motive doed Turrini - wie Gblich — der Tod und
die Erotik. (vgl.CERNY 2002, S. 26)

In demselben Jahre, am 21. 10. 2000, wurde doh8m sein anderes Dranizie
Er6ffnung uraufgefihrt - bei der Gelegenheit des Beginns ldéendantenara von
Matthias Hartmann. Das Spiel schildertein Schicksa¢s Mannes, der sich nach Karriere,
Erfolg und Anerkennung sehnt. Er wird Schauspieled spater zum ,Theaterkdnig".
Leider hat es schlimme Konsequenzen: er verliéneseérau, seine Seele und verfallt einer
wesentlichen Furcht. Aber er wird vom Publikum geti..(vgl. CERNY 2002, S. 23)

Im Jahre 2001 wurde das Drainh liebe dieses Landiraufgefiihrt, dessen Premiere am
7. Dezember in Berlin in der Regie von Philip Tiedsn stattfand. Es war eine
Zusammenarbeit von dem Berliner Ensamble und deadti8tater Klagenfurt. Der
Hauptheld ist ein Beni Jaja aus Nigerien, der siom ein Asylstatus in Deustchland
bemdiht. In dem kalten und unfreundlichen Deutsahlaifft er eine einzige Person, die
ihm wirklich helfen moéchte — eine polnische Rauregérin Janina. Zum ersten Mal
konzentrierte sich Turrini mit seiner Kritik auf ediDeutschen und nicht auf die
Osterreicher. (vgIiCERNY, 2002, S. 26)

Turrini schrieb im Jahre 2002 ein Libretto zu @gper von Freidrich CerhPer Riese
vom Steinfeld die auch in demselben Jahre am 15. 6. 2002 inWiener Staatsoper
uraufgeftihrt wurde. Dann folgte das Drama Ponte in Santa Fe. Ein Stlck in zwei
Akten (Urauffhrung am 29. 7. 2002 auf den Salzburgetdpesen in der Koproduktion

mit dem Berliner Ensamble in der Regie von Claugizen).

Im Jahre 2006 umarbeitete Turrini das Librditer Riese vom Steinfel@du einem
Volkssttick mit Musik (Urauffihrung am 14 1. 2006Annecy in Frankreich).
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Als eines der beachtlichsten gegenwartigen Werdn Turrini wird das Dram8el
Einbruch der Dunkelheit gehalten, dessen Premiere am 14. 1.2006 im Statithe

Klagenfurt in der Regie von Dietmar Pfleger| staitd.

Sein letztes herausgegebenes Werk ist tzisDer Diener zweier Herrer{(nach Carlo
Goldoni), dessen Urauffihrung am 15. 11. 2007 ireafér in der Josefstadt stattfand.

2. 9 Literaturpreise

Fur seine Werke bekam Turrini verschiedenerhturpreise. Im Jahre 1981 wurde ihm
der Gerhard-Hauptmann-Preis verliehen. Das bedeutete fur diese kontroverse
literarische Personlichkeit die erste richtige Satition. Bei der Ubernahme des Preises

aufRerte sich Turrini dazu:

»Selbstverstandlich versteht es sich, dass mir di€seis grol3e Freude macht, nur
deswegen, das es meine Gegner aufre{&TULCOVA 2002, S. 32)

Darauf folgten andere Literaturpreise: im Jahre 91Q®%eraturpreis des Landes
Steiermark, GoldeneRomy im Jahre 2001\Wurth-Preis flr Européische Literatur im
Jahre 2008 undiohann-Nestroy-Ringder Stadt Bad Ischlim Jahre 2008.

1. 10 Das Fazit

Seit dem Jahre 1971 lebt Turrini als freiehri8tsteller in Wien und Retz. Er ist zum

zweiten Mal verheiratet - mit einer jingeren Frau.

Peter Turrini durchging verschiedene Lebeasph, die einen grol3en Einfluss auf sein

Schaffen und auf seine Weltsicht hatten. Er refdekalle diese Phasen in seinen Werken.

.Die ersten Sticke sind ja weniger versohnlich, Sahlisse sind viel hoffnungsloser und
trostloser”, sagt die Literaturwissenschatftlerin aus Wien Ben&trigl in einem Gespréch
Uber Turrini. (AMANN 2007, S. 22). Im Kontrast dagind die spateren Werke milderer,

nachdenklicherer, weniger radikal und vor allem myenprovokativ und schockierend.

® aus dem tschechischen Original Ubersetzt von desrfuder Diplomarbeit
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Was aber mit seiner Meinungsentwicklung undnheseischriftstellerischen Reifung
immer gleich bleibt, ist das Hauptthema von seirfticken. Nur die Mittel der
kinstlerischen Ausdrucksweise andern sich. Dashbeidt zutreffend der Dramaturg

Hermann Beil in einem Gespréach tber Turrini:

.Diese Themen sind nicht, ich habe es bereits gesdistrakte Themen, sondern das ist
der Mensch, oder ein menschliches Problem, eineschdiohe Not... Er ist Traumer, aber
er ist einer, der fur seine Trdume einsteht, unth seraum ist der Traum einer
menschlichen Gesellschaft. Daftir schreibt er s8itieke. (AMANN 2007, S. 11)

Also, Turrini, belehrt durch seine Lebenserfaigrusetzt sich fur die Menschheit und

Menschlichkeit ein.
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2. 11 Verzeichnis der dramatischen Werke (einscl@ilich der Drehbtcher) und

derer Urauffiilhrungen in Osterreich und Deutschland

1971 -RozznjogdUrauffiihrung in 1971 inwWiener VolkstehaterRegie: Bernd Fischerauer.
1971 - Oropax. Rundfunkspiel Sendung in 1971 ORF Karnten.

1971 - Zero, Zero. Ein KunststiickUrauffihrung am 22. 5. 1971 im Rahmen der Wiener
Festwochen im Theater an der Wien. Regie: Jan Bkizy

1972 -SauschlachtenEin Volksstick. Urauffihrung am 15. 1. 1972 im Waumtheater
der Minchner KammerspielRegie: Alois Michael Heigl.

1972 - Der tollste Tag.Frei nach Beaumarchais. Urauffihrung am 26. 2.21B@
Landestheater Darmstadt. Regie: Gerd Heinz.

(1972 -Erlebnisse in der MundhdhleRoman.)

1973 - Kindsmord. Urauffuhrung am 10. 3. 1973 im Stadttheater KlaggnfRegie:
Helmut Polixa.

1973 - Die Wirtin. Frei nach Goldoni. Urauffihrung am 24. 11. 19@8 Nurnberger
Schauspielhaus. Regie: Gunther Tabor.

1974 - Phonoptical. Terror. Heil Dir. Urauffihrung am 16. 6. 1974 auf der Studioblihne
Villach. Regie: Alfred Meschnigg.

1974 bis 1979 -AlpensagaFernsehserie in sechs Teilen.

1977 -Der Bauer und der Millionar.Fernsehfilm.

1980 -Die AlpensagaDrei Bande. Zusammen mit Wilhelm Pevny.

(1980 -Ein paar Schritte zurtick Gedichte.)

1980 -Josef und Maria. Urauffuihrung am 8. 11. 1980 im Rahmen des sielen
Herbstesls Gastspiel des Wiener Volkstheaters, am 121980 auffiihrt in Volkstheater
(Ausweichquartier des Wiener Volkstheaters, OGBuddin der TreitelstraRe). Regie:
Gerd Heinz.

1980 -Josef und Maria.TV- Film.

1981 -Die Birger. Theaterstuck. Uraffihrung am 27. 1. 1981 im Wievielkstheater.
Regie: Gerd Heinz.

1982 - Campiello. Frei nach Goldoni. Urauffihrung am 26. 9. 1982 Wiener
Volkstheater. Regie: Harry Reich-Ebner.
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1984 -Atemnot.Spielfilm.

1987 -Faustlll. Eine merkwitrdige Fortsetzung. Eine Komaddie, ite teils. Urauffihrung
am 3. 12. 1987 im Theater Nero im Theater im Kinstus in Wien. Regie: Vintila
Ivanceaunu.

1988 - Die Minderleister. Ein Drama. Urauffuihrung am 1. 6. 1988 im Wiener
Akademietheater. Regie: Alfred Kirchner.

1988 bis 199Mie Arbeitersaga.Fernsehserie in vier Teilen.

1990 -Tod und Teufel. Eine KolportageUrauffihrung am 10. 11. 1990 im Burgthetaer
Wien. Regie: Peter Palitzsch.

1993 - Alpenglihen. Ein Stuck.Urauffihrung am 17. 2. 1993 im Wiener Burgtheater.
Regie: Claus Peymann.

1993 -Grillparzer im Pornoladen Nach dem Stiickove Boutiquevon Williard Manus.
Auffihrung am 20. Februar 1993 im Berliner EnsemBlegie: Peter Palitzsch.

1995 - Die Schlacht um Wien (Gott im Wienerwald)Schauspiel in drei Akten.
Uraffuhrung am 13. 5. 1995 im Burgtheater Wien.iBeGlaus Peymann.

1997 - Endlich Schluss. Ein Monolog. Urauffihrung am 7. 6. 1997 im Wiener
Akademietheater, Burgtheater Wien. Regie: Clausriaey.

1998 - Die Liebe in Madagaskar. Urauffihrung am 3. 4. 1998 im Wiener
Akademietheater, Burgtheater Wien. Regie: Matthiagmann.

1999 -Tod und Teufel.Eine Oper von Gerd Kihr (Musik) und Peter Turrfiext).
Urauffihrung am 17. 9. 1998 in der Grazer Oper.i®égeorg Schmiedleitner.

1999 -Josef und Maria Ein Spiel. Neufassung 1998. Erstauffihrung art07.1999 im
Thater in der Josefstadt. Regie: Peter Turrini.

2000 - Kasino. Ein Tanzspiel. Auffihrung am 21. 1. 2000 im Kasino am
Schwarzenbergplatz. Burgtheater Wien. Regie: LabRainsloo.

2000 - Die Eroffnung. Ein Monolog. Uraauffihrung am 21.10.200 im Schauspielhaus
Bochum. Regie: Matthias Hartmann.

2001 -Die Verhaftung des Johann Nepomuk Nestrdypielfilm.

2001 -Ich liebe dieses LandUrauffihrung im Herbst 2001 im Berliner Ensambieder
Koproduktion mit dem Stadtheater Klagenfurt, BerRegie: Philip Tiedermann.
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2002 —Der Riese vonSteinfeld. Oper. Musik: Friedrich Cerha. Text: Peter Turrini.

Urauffuhrung in der Wiener Staatsoper. Regie: Jufgenm.

2002 -Da Ponte in Santa Fe. Ein StuckJrauffihrung am 29. 7. 2002 im Rahmen der
Salzburger Festspiele in der Koproduktion mit deearliBer Ensemble, Salzburg. Regie:

Claus Peymann.

2005 -Bei Einbruch der Dunkelheit Urauffihrung im Stadttheater Klagenfurt. Regie:
Dietmar Pflegerl.

2006 - Mein Nestroy Urauffihrung am 14. 9. 2006 im Theater in deefsiadt.

2007 - (mit Silke Hassler)Jedem das Seine
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3. Der literarische und gesellschaftlich-politischeKontext von Turrinis
Werk

3. 1 Turrinis Inspirationsquellen, seine literariste Tradition und Sonderstellung im
Rahmen der deutschsprachigen Literatur

Turrini zahlt zusammen mit Thomas Bernhard Beter Handke zu der Generation, die
in die literarische Welt am Anfang der 70er traha@kteristisches Genre verkorperte
damals das sozial-kritische Spiel, dem am nachbterni war. Die Werke von Nestroy
und Goldoni bedeuten eine reichhaltige InspirafianTurrini, er nutzt die Geschichten
und bereichert sie mit neuen Bedeutundaie irtin, Campiello, Der tollste Tag, Diener

zweier Herrer).

Die Tradition von Karl Kraus, Odoén von Horvaflura Soyfer und Maria Fleisser ist in
seinen Werken auch zu spuren. Mit Karl Kraus deedinand Reimund wird Turrini oft
verglichen. Zu seinen Zeitgenossen gehoéren untderan auch Georg Tabori, Felix
Mitterer, Martin Speer und Franz Xaver Kroetz. (WERNY 2002, S. 13).

Im Jahre 1968 fanden in einigen westlichendedin Studentenunruhen statt, von denen
Turrini nicht unbeeinflusst blieb. Wichtig war filnn vor allem die MaximegL art, c"est
de la merde” (Kunst ist Schei3e) der Pariser Studenten. Algd-ajestaltete Turrini
Themen, die vorwiegend auf Erfahrungen und Erledemisbasierten, und wollte dadurch
.Kunst fur die Massen* herbeibringen und kritisch&ewusstsein der Massen
herausbilden. (vgl. MULLER, 1986, S. 243)

Die Stellung der 0sterreichischen Literatur Rahmen der Weltliteratur hatte immer
ihre Spezifika, weil sich die dsterreichischen $tdteller darum bemuhten, ihre eigene
literarische Traditon als Gegenpol zu der deutsdhtmatur zu definieren. Einzigartig ist
auch die Position von Turrini unter anderen oOstelischen Autoren. Obwohl die
Osterreichische Tradition und ihre entsprechendeefimveise in seinen Werken merkbar

sind, bleiben seine Stiicke immer einmalig.

,Mehr und mehr verstand sich Turrini als ein Anwaéer Armen, Rechtlosen,

Zukurzgekommenen und Unterdrickten, ohne einelddassenmaliige Unterscheidung
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zu treffen. Von einer konsequent antiimperialistest Position aus greift er die
gesellschaftlichen Missstande an, von der Unterkiniig der Frau tber die Verfolgung
und Diskriminierung von Andersdenkenden und Mineiéeh bis hin  zur
Umweltverschmutzung(MULLER1986, S. 243)

Die ersten Werke Turrinis aus den 60er uner ¥erden von einigen Kritikern und
Literaturwissenschatftlern als ,Schockdramatik” belzeet. In dem Interview mit Zuzana
Augustova sagt Turrini, dass es nicht die primareé einzige Absicht war zu schockieren,
sondern:,schockierend und provokativ war die Gesellschait,der wir gelebt haben.
Diese Literatur war eine Antwort auf die Liige awdb0er und 60er. {AUGUSTOVA
2006, S. 20-21)°

Dennoch reagierten die Zuschauer nicht immer, sied Turrini vorgestellt hatte. Er
wollte breites Volkspublikum ins Theater bringemasgmit Wollust frisst, was ihnen so
derb und schmalzig zubereitet wurddMULLER 1986, S. 244) Das erfiillte sich nur
teilweise. Einmal wurde das Publikum schockiertimel nur belustigt und von vielen
Zuschauern wurde Turrini als ,Kartner-Orang-Utarézbichnet. Provozierend waren
namlich alle Turrinis friheren Stlicke; er hatte d&ahock als das primére Ziel. Spater
fang er an seinen Zorn und Rebellion zu milderns wight nur in dem Themenwechsel

sondern auch in den dramatischen Mitteln der sp@térerke zu spiren ist.
3. 2 Kontakte zu literarischen Gruppen

In den 60er war Turrini auch im Kontakt zu degenannten ,,Grazer Gruppe®, die in
Graz tatig war und die Zeitschrift ,Manuscripteérausgab. Zu dieser Gruppe gehérten
auch Peter Handke, Wolfgang Bauer und Werner Schwab denen er auch viel
Gemeinsames hatte. Werner Schwiale (Prasidentinnen, Volksvernichtung oder Meine
Leber ist sinnlo$ gilt als einer der vulgarsten und provokativsBramatiker, sein Drama
wurde sogar ,Fekaldrama® genannt, obwohl seine @@r&ine verkehrte Poetik aufweist.
Auch sein Tod war ,vorbildlich“ — er erstickte sictach einer Silvesterfeier mit seinem
eigenen Erbrochenen. Im Vergleich damit wirkt Tiirrels ein ziemlich anstandiger

.bourgeoiser‘ Mensch. Das war er aber nicht undagideren aus der Grazer Gruppe auch

'% aus dem tschechischen Original Ubersetzt von desrfuder Diplomarbeit
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nicht im geringsten. Deren Ziel war nicht nur zoymzieren und zu schockieren, sondern
auch Tabus durchzubrechen, eine negative Reaktiam Rublikum zu erzielen und die
Zuschauer aus der scheinbaren Idylle herauszurdiirSchock sollte zu einer Katharsis
fuhren. In der Zeit der Existenz der Grazer Gruggeden sogenannte ,expressive
Lesungen® und Vorstelllungen in finsteren Kammeaits(vgl. POKORNA 2002, S. 8)

Turrini hatte auch Kontakte zu der sogennapt®rener Gruppe“. Die Wiener Gruppe
wurde im Jahre 1946 von einem Kreis experimenteilsterreichischer Schriftsteller
gegrundet. Der Gruppe gehorten H. C. Artmann (BE&8), Konrad Bayer, Gerhard Rihm,
Friedrich AchleitnerOswald Wiener (ab 1954), Elfriede Gerstl, Erst Jamdl Friederike

Mayrocker an. (vgl. <http://www.aeiou.at/aeiou.eciop.w/w585755.htm> )

.Gemeinsames Anliegen der Gruppe, die sich 195X(bXonstituieren begann und bis
1964 (Tod K. Bayers) bestand, war die Suche nadyrpssiven, avantgardistischen

Schreibweisen bei gleichzeitiger Ablehnung konwestler Literatur.”
<http://www.aeiou.at/aeiou.encyclop.w/w585755. htjoit: 2010-04-03]

Die Wurzeln der Gruppe kann man im litergren Expressionismus, im Surrealismus
und Dadaismus finden. Wichtige theoretische Impulgaben die Sprachkritik,
Sprachskepsis und Sprachphilosophie (Karl KrauggoHwon Hofmannsthal und Ludwig
Wittgenstein). Man présentierte in Lesungen und gdéapgs (,literarische Kabarets")
Textmontagen, konkrete, akustische (Lautpoesie) uisdelle Poesie, Chansons und
Sketches. Neu in der modernen Dichtung war dereRia(H. C. Artmann, ,med ana
schwoazzn dintn“, 1958). An diese Tradition knupdtrini mit seinen DrameRo0zznjogd
und Sauschlachten Der Selbstmord von Konrad Bayer am 10. Oktobed41Bedeutete

auch den Schluss dieser Gruppe.
(vgl. <http://lwww.aeiou.at/aeiou.encyclop.w/w585#im>)

»Die kunstlerisch konsequente und kompromissloseeitArder Autoren, ihre oft
provokanten, grotesk-makabren Texte fuhrten zu iWddaeg und Isolation. Viele

Manuskripte blieben ungedruckt und gingen teilwssgar verloren.”

<http://www.aeiou.at/aeiou.encyclop.w/w585755.hfuit: 2010-04-03]
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Mit dieser Tradition hat Turrini das Grotesk-kééare und das Provokative gemeinsam.
Auch das Experimentieren mit der Sprache und ihretduchung tritt in Turrinis Werken

hervor.
4. 3 Die Verwandschaften mit den weltberiihmten Dramtkern

Turrini ahnelt sich in einigen Zigen auch deekannten und kontroversen Autorin
Osterreichs Elfriede Jelinek, weil die Welt in sainWerken, vor allem die Welt der
Arbeiter in dem Dram®ie Minderleisteran die entfremdeten, vom Leben Uberfahrenen
und vom Konzum geschluckten Helden von Jelineknerin (vgl. CERNY 2002, S. 19)
Die Literaturwissenschaftlerin Daniela Strigl vesight, in einem Gesprach tber Turrini,

Elfriede Jelinek mit Peter Turrini.

.Mir kommt vor, dass er in vielen seiner Stickesdi® Prozess der Selbstzerlegung
unternimmt, um auf etwas draufzukommen. Das islicithdem, was Elfriede Jelinek in
der Klavierspielerin gemacht hat. Dieses Schneidenden eigenen Korper, dieses
Schauen, was unter der Haut ist, was im eigenerci@ssht zu entdecken isttAMANN
2007, S. 8)

Es gibt aber auch wesentliche Unterschiedschen diesen zwei oben genannten
Autoren. Wahrend die meisten Werke (aul3er den Kisgdeelen) von Turrini sprachlich
verstandlich sind, voll von Handlung und dramateciMitteln, bleibt Jelinek mehr auf
einer psychologischen, metaphorischen Ebene de®rdnn die sich fast dem

modernistischen ,stream of consciousness” (JamgeJ¥irginia Woolf) &hnelt .

In Turrinis Werken kénnen wir auch einen Zusgenhang mit der Tradition der
englischen ,Coolness-Dramatik® aufsplren, deren gtaartreter Mark Ravenhill mit
seinem Dram&hopping and Fuckingist. Die ,Coolness-Dramatik” besteht darin, dass
die ,coolen* Sachen, die friher Tabus waren, aberzd unserem alltaglichen Leben
gehdren, wie z.B. Sex. Urinieren und Exkretiongenffdirekt und naturalistisch auf der

Bihne gezeigt werden.

Einige Dramen von Turrini weisen auf gemams Zige mit dem Theater des

Absurden, dessen Hauptvertreter die weltberihmtamBtiker sind, z. B. Samuel Beckett
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(Warten auf Godox und Eugene lonescdie kahle Sangerip. Am meisten erinnern
Turrinis Dramen an den Stil des tschechischen Diiara Vaclav Havel Gartenparty,
Audienz, Vernissagein der Benutzung der sich weiderholenden PhrasehKlischees,
die die Banalitat, Verfremdung und die Leerheit denschlichen Kommunikation zum
Ausdruck bringen.

3. 4 Turrinis Beziehung zum dsterreichischem Vi

Jeder Schriftsteller wird durch seine Zugehdgigku seiner Nation, zu der Sprache, die
er nutzt, zu der Kultur und Denkweise, die dazubgetzu dem Gebiet, wo er geboren
wurde und wo er lebt, bestimmt. Man muss sich Salsriftsteller und Dramatiker, damit
das ganze Leben lang in seinen literarischen Werkeseinanersetzen. Und je
komplizierter die geschichtliche Belastung und 3ahulie gesellschaftliche Lage und
Atmosphéare und die Mentalitat der Nation sind,tagsroblematischer ist auch die

Beziehung. So ist auch das Turrinis Verhaltnisseiner Heimat - Osterreich.

Er knUpft an die kritisch-reflektierende Traolit von Thomas Bernhard und ist in seinen
Ansichten und Urteilen oft sehr radikal und strefg. urteilt die Osterreicher fur den
Austrofaschismus, verborgen hinter der Schénhaitédéerreichischen Natur und hinter
der scheinbaren Gastfreundlichkeit der Einwohnear ®llem kann er sich nicht damit
versohnen, wie sich die Osterreicher mit den Eisggm des Zweiten Weltkrieges

auseinandergesetzt hatten. In dem Interview mitultaya erklart es Turrini folgend:

»Nach dem Jahre 1945 und vor allem dank dem Ostdnisgihen Staatsvertrag aus dem
Jahre 1955 existierte in Osterreich eine Generditirtigung, auch offizielle — unter
anderem vermittels dieses Staatsvertrags, fiir di¢eiByung Osterreichs an Hitlers
Faschismus. Das heil3t, ich bin in einem Land audgésen, in der Generation von den
Eltern, die sich absolut unschuldig fihlen dirftareil es ihnen von dem Dekret gesagt
worden ist. ... Deutschland hat dieses Schuldgefkiré@tiert und sogar die Generation
der Kinder fiihlte sich schuldig fiir ihre Eltern. togeich ist aus der Schuld ausgetreten
und in den Tourismus eingetretefAUGUSTOVA 2006, S. 23}

! aus dem tschechischen Original Ubersetzt von desrfuder Diplomarbeit
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Die geschichtliche Belastung ist nach TurriMeinung so stark, dass sie fur immer
unvergesslich ist. In eine@piegelinterview, ein paar Tage vor der Premiere des @sam
Die Schlacht um Wiendie die gesellschaftlich-politischen Verhaltnigssélektiert, sagte

Turrini einen sehr verurteilenden Satz lUber dierdsichische Geschichte:
.Diese Republik ist auf Leichen gegrindefAMANN 2007, S. 10)

Turrini kritisiert auch die heutige Ostertdgche Auslanderfeindlichkeit, die er fur

lacherlich und theatralisch halt:

. ...die Osterreicher, wenn wir ein paar Generationemiizld untersuchen, sind halb-
Tschechen, halb-Ungarn... Ich bin halb-Italiener, m&fater konnte nicht einmal gut
Deutsch... Also, wenn ein Osterreicher einen Tscimeduder Fremden beschimpft,
beschimpft er auch einen Teil sich selber. ...Esush etwas Schénes, wenn man halb-
Italiener, halb-Kroate und halb-Osterreicher ist IPrinzip, es gibt keine Osterreicher.*
(AUGUSTOVA 2006, S. 23}

In diesem Gesprach weist Turrini darauf hin, dags dsterreichische Xenophobie, der
Hass zu den Auslandern und die Angst vor allem Besm keinen rationalen und

geschichtlich gerechtfertigten Grund haben.

Die theatralische Natur von Osterreich istesi der groRen Themen von Turrini. Er
erklart damit auch die auRRerordentliche Menge véiigen und weltberiihmten

Dramatikern in einem so kleinen Land:

,und so ist das ganze Osterreich, denn man mussisiofer darauf anpassen, was
behauptet wird dsterreichisch zu sein. Das ganZgehast von Theatralitat durchsetzt.
Das ganze Land befindet sich in einem theatralischestand. Das ist gut fir Dramatiker,
weil es erstens in Osterreich viele Dramatiker giiid zweitens es immer neue Stoffe
bietet.“ (AUGUSTOVA 2006, S. 24}

Turrini, ein geborener Osterreicher, der Delutspricht und auf Deutsch schreibt, kann

sich es erlauben, die 6sterreichische Mentalitakrisieren, denn er nimmt sich selbst

2 aus dem tschechischen Original Ubersetzt von deariader Diplomarbeit
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nicht aus und er zahlt sich selbst zu den Mensclider die er sehr mutig und

kompromisslos behauptet:

,Die Osterreicher sind wie eine Zwiebel, die habanlginen Kern, aber viele Schichten,
tschechische Schichten, kroatische Schichten,réstkische... Das verursacht die ganze
Auflésung des Charakters. Und je nachdem, mit werasish unterhalten, ertffnen sie die
entsprechende SchichttAUGUSTOVA 2006, S. 24}

Turrinis Urteile Uber die 6sterreichische Maitéit sind sehr scharf, trotzdem hat er
niemals seine Heimat verlassen, niemals emigriErt. reflektiert nur kritisch das
Geschehen und Verhéltnisse in seinem eigenen ldasder teilweise liebt, teilweise hasst,
aber das ihm sehr am Herzen liegt. Deswegen mactiarauf aufmerksam, wenn ihm

etwas nicht gefallt.

3. 5 Problematische 6sterreichische Beziehung zwemn Tschechen im Kontrast zu

Turrinis Beziehung zu den Tschechen

Turrini sto3t in dem Gesprach mit Zuzana Augudtauf die enge und problematische
Beziehung der Osterreicher zu den Tschechen, dfe aich in vielen seinen Werken
projiziert. Diese Beziehung ist voll von Ironie uithradoxen, wie Turrini auf einem

Beispiel aus seinem Leben zeigt:

»Ich lebe jetzt in Retz, das ist unweit von den @&ammit Tschechien, und die Bauern in
Retz, wenn sie betrunken sind, beschimpfen dibetken, und wenn sie noch mehr
betrunken sind, kommen tschechische Worter Uber lippen. Das seltsame Verhalten
gestaltet, falls Sie wollen, auch meine Spieleofers schreibe ich 0Osterreichische
Tragikomodien.“(AUGUSTOVA 2006, S. 24}

Viele Osterreicher haben tschechische Nameah tachechische Wurzeln, weil sich
diese zwei Nationen nebeneinander entwickelten. hAim Wortschatz haben die
Osterreicher mit Tschechen mehr Gemeinsames al®eligschen mit den Tschechen.
Auch die Gewohnheiten und die Lebensweise der There und Osterreicher sind

* aus dem tschechischen Original Ubersetzt von deariader Diplomarbeit
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ahnlich. Trotzdem ist die Beziehung ziemlich promdéisch, auch aus politischen
Grinden. Die ,Temelin-Problematik”, die die Bezielgueingeschéarft hat, ist nur ein

bekanntes und viel diskutiertes Beispiel.

Turrinis Beziehung zu den Tschechen und zuhdduen ist positiver als die
durchschnittliche  Einstellung der Ublichen Ostefier, auch dank seinem
verstandnisvollen Charakter und seiner Intelligedeine Kontakte zu dem tschechischen
Schauspieler Bronislav Poloczek werden in dem k@it 1. 6 beschrieben. Auf fur den
Haupthelden seines bekanntesten Dradwgef und Mariawahlte er einen tschechischen

Namen ,Josef Pribil* aus.
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4. Zu Themen und Motiven in Turrinis Schaffen am Beispel der Analyse

der ausgewéahlten Werke

4.1 Die Minderleister: Eine soziale Menschentragtie

4.1.1 Zu dem Hintergrund und Kontext des Dramas

Turrini schrieb das Dramiaie Minderleisterim Jahre 1988 und seine Urauffliihrung
fand am 1. Juni 1988 im Wiener AkademietheatereénRlegie von Alfred Kirchner statt.
Turrini arbeitete nach dem Abitur als GieRer in 8ahlfabrik VOEST in Linz, und so
kam er zu seiner sozialen Empfindung und seinekdanentierung. Fur das Drama nutzte
er Schicksale der Arbeiter und Leute aus der Aebsthicht, denen er aufmerksam
zuhorte. Vor dem Schreiben des Dramas machte Tumdmlich eine ausfihrliche
Rescherche unter den Arbeitslosen in VOEST, damithee Geschichten bearbeiten
konnte, und damit er, wie ilosef und Maria,konkrete Leute als Vorbilder seiner Figuren
nutzte. Der Dramaturg Hermann Beil sagte in einessp&ch tGber Turrini, dass @ine
Gabe und Bereitschaft hat, mit Menschen zu redehdas Vertrauen zu schaffen, dass
diese Menschen ihm dann auch erzalile(AMANN 2007, S.15). Deshalb sind seine
Figuren so authentisch.

Beil erwahnt auch Turrinis Talent etwas vodusagen, zu spiren, zu ahnen. Im Fall
des DramasDie Minderleister macht Turrini zum Thema die spater wirklich
stattgefundene Fusionspolitik, die Betriebe eingparnd zusammenlegte. (Vgl. AMANN
2007, S. 10). Das Drama befasst sich aber nichttheoretisch mit der Fusionspolitik,
sondern auch mit konkreten Schicksalen konkreteitd,edie darunter leiden. Dadurch ist

das Drama noch wirkungsvoller.

Schon der TiteDie Minderleister also die Leute, die weniger leisten, als sieesoll
weisen auf eine gewisse Betriebspolitik hin. Damisltrigl bezeichnet den Titel algip
Ausdruck der innerbetrieblichen Kommunikationsstgee” fur Leute, die gekindigt
werden (AMANN 2007, S. 25). Mit solchen Praktikaih der mitfihlende und solidarische

Turrini nicht einverstanden und muss sich damgdaimem Drama auseinandersetzen.
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In dem heutigen Kontext kann das Stiick alsadikal, zu idealistisch, zu linksorientiert
erscheinen. Fur diejenigen, die das kommunistigRbgime und seine Schrecken erlebt
hatten, kdnnte es sogar sehr widerlich und antigetihsein. Dennoch kann unsere junge
Generation mit dem Thema der Arbeiterausnutzunginer kapitalistischen Gesellschaft
ganz anders umgehen. Was die Demokratie im pdigiscSinne und die Okonomie
betrifft, funktioniert das kapitalistische Systemunkertprozentig, aber was die
Menschlichkeit betrifft, hat es leider einige Luokd eute sollen, nach Turrini, darauf
aufpassen und die Menschlichkeit wegen der Geldjamtl im Namen des Fortschritts

nicht zu vergessen.

Das DramaDie Minderleister befasst sich sehr viel mit dem Thema des
Menschenverfalls und mit dem Verlust des Humanea.Abeitslosigkeit und der damit
zusammenhangender Verlust der Selbstachtung simliesem Stiick entscheidend. Der
Fokus der folgenden Analyse sind die Konfiguratignalso die zwischenmenschlichen
Beziehungen, und ihre Verwandlungen in Folge emistber Not, die durch die

Arbeitslosigkeit verursacht wird.
4. 1. 2 Das raue Arbeitermilieu: Determinierung duch die Sozialschicht

In der ersten Szene des DrarBas Minderleistertritt auf die Bihne ein verwahrloser
Mann mit einer Flasche Bier, der Shakespeare géméarsh Den Spitznamen Shakespeare
bekam er wahrscheinlich wegen seiner poetischee,Rei der er alles von Anfang an bis
Ende der Geschichte kommentiert. Er symbolisiertygpisches Paradox und zugleich ein
Mittel der dramatischen Ironie, die Turrini schafftdem er das Feine und Kultivierte mit
dem Derben und Ungebildeten kontrastiert. Die ntesapche Ausdrucksweise dieser
Figur, bildet das genaue Gegenteil zu seinem AgsseDie Sprache ist gepflegt, sein
Aussehen gar nicht. Die blumige Sprache von Shaleesdient in dem ganzen Drama als
ein Kontrast zu dem alltdglichen, banalen Arbeitkeon Die Kellnerin als eine
beispielhafte Vertreterin der Arbeiterschicht uhdei pragmatische lakonische Sprache ist
ein Gegenpol zu Shakespeare. Shakespeare undAaesagen wirken wie eine verriickte
poetische Schwarmerei, aber die Figur weil} setrilder die Arbeiterwelt und kann das

angehende Geschehen voraussagen. Alle Replikengsapdhisch so gestaltet, als ob es
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sich um den freien Vers handelte. So entsteht dertidst zwischen der Banalitat der
Arbeiterwelt und der poetischen Sprache, die Shmdas benutzt.

SHAKESPEARE: Die Tropfen des Bieres.
Das sind die Tranen
der Hinterbliebenen(TURRINI 1990 a, S. 36)

In der dritten und vierten Szene wird das Btark gezeigt und die Arbeiter Ursus,
Ringo, der Italiener und der alte Schmelzer wend@gestellt. Der Italiener, einer von den
Arbeitern, erzahlt den anderen eine Pornogeschitte tritt wieder das Sexuelle hervor,
das fur die Arbeiter eine Flucht aus der hartenli¢adarstellt. Billige Pornofilme,
Geschichten und Bilder sind fur die Stahlwerkereeit der Entspannung. lhre Arbeit ist
sehr stereotypisch und nicht besonders stimuliereseswegen geniel3en sie das

Abendteuer und die Abwechslung mindestens in iMerstellungen.

Spater tritt auf die Buhne die Figur einesr@nd, also eines Menschen, dessen Arbeit
darin besteht Minderleister zu suchen und sie engf keiste aufzuschreiben. Niemand mag
diesen ,Bonzen* und ,Verrater” und niemand redet thm. Der Ordner tut sich grof3,
indem er den Arbeitern erklart, dass ihre Schiekgaleinen Handen liegen. Alle flirchten
sich um ihre Stelle und schweigen lieber. Wenn @edner den Personalraum des
Stahlwerkes verlasst, vertrauen sich alle mit Jeestenen Dingen einer
Sicherheitsvideokamera an. Diese Videokamera haleefir einen Beichtvater. Der alte
Schmelzer zieht sich dann seine Hose hinunter é@ltdskinen nackten Hintern gegen die
Videokamera. Die anderen machen es ihm nach. StkeliUsie ihre Meinung Uber die
Chefs und die Politik des Stahlwerkes. Dieses Mpéigt die einzige Art und Weise der
Arbeiter, ihre Unzufriedenheit und Verachtung atsélen zu koénnen. Solche
provozierende Rebellion hat aber keine grof3e Wgkuas ist nur eine Art der
Erleichterung fur die Arbeiter. Anders konnen dehdeider nicht verteidigen. Am Ende
der Szene kommt der Stahlarbeiter Hans, der imoRahsum mit der Personalchefin
gesprochen hat. Zuerst schweigt er nur und begiontVerzweiflung laut zu lachen.
Verzweifeltes Lachen ist eine psychologische Reakiilarauf, dass man etwas nicht
akzeptieren will und sich nicht damit abfinden kann
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In der nachsten Szene lernen wir den HausbalHans und seiner Frau Anna kennen.
Anna sehnt sich viel nach einem Kind und versudrt derdrossenen und apathischen
Hans sexuell zu verfihren. Das Kind und die Schwesahaft bedeuten flir Anna eine
gewisse Hoffnung und Sicherheit. Anna glaubt, dassn sie schwanger wird, kann sie
nicht gekindigt werden, weil niemand das Herz éiag Schwangere zu entlassen:

ANNA:Wenn ich schwanger bin
kann mir das nicht passierefTURRINI 1990 a, S. 49)

Das Kind ist fur sie eine Flucht in eine amd®Yelt, genau wie ihre Traume. Immer
wenn es in ihrer Arbeit hart oder langweilig isthe3t sie die Augen und flieht sie in eine
andere bessere, schonere Welt. Das Motiv der Fluah der Realitat wiederholt sich in
dem Drama. Die Mutterschaft ist auch ein sehr vigelst Motiv. Turrini will damit darauf
hinweisen, dass die Maternitat und die Familiediitne manuell arbeitende Frau vielleicht
von groRerer Bedeutung sind als fir eine aus didberen Schicht, die mehr Vergniigen
im Leben hat.

Hans reagiert auf Annas Verfiihren und Aufreineit, er starrt stumpfmatt auf einen
Pornofilm. Pornofilme sind fir Turrini typische \tester der gegenwartigen Sexkultur.
Das Motiv wiederholt sich in seinen Dramen, zumspail im DramaTod und Teufel
(Vgl. 4. 2). Anna versucht den Pornofilm nachzuahmed die Sprechweise eines
Pornofilms imitieren um flr Hans attraktiv zu seie will fir ihn jemand anderer sein, er
soll sich nur vorstellen wer. Sie kann sogar deng\Wer Selbstverleugnung und der
sexuellen Erniedrigung gehen um ihr Ziel zu erreichhr Ziel ist nur das Kind. Sie hat

namlich alle Vorbereitungen darauf getroffen:
ANNA: Ich habe das Kinderzimmer

bestellt. Sehr gunstig

und ganz in Natur.

Fur unser Kind(TURRINI 1990 a, S.49)
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Die Identitatsverwandlung, das Winschen jemandrand® sein, gehéren zu dem oben

genannten Motiv der Flucht aus der Realitat.

In derselben Szene kommt der Kommentator desclihens Shakespeare auf die
Bihne und teilt uns mit, dass er durstet. Diesessten kann metaphorisch verstanden
werden und er kann damit das Gefihl der ganzeni#rsehicht ausdriicken, die sich nach
Arbeit sehnen und vor allem, nach vollwertigem Lebghakespeare bittet Hans um etwas
Geld und bekommt es. Anna ist dagegen, weil siktdelass sie in ihrer Situation nichts
verschenken sollen. Die GroR3zugigkeit ist eine sehdugend, aber schwer einzuhalten,
wenn man selber wenig Geld und viele Zahlungen dhatt Nach Turrini, die
Abhangigkeit von Geld ist auch bei guten Menschefélgylich und schadlich, weil sich
ihre Charaktere unter dem Einfluss der existdetidNot andern. Das wird in der Analyse

spater deutlicher sein.
4.1. 3 Die Arbeitslosigkeit als Alptraum

In der funften Szene wird Hans von der Peretiein gekindigt. Die Personalchefin
ist pragmatisch, streng, kalt und ihre Sprache sampersonlich, betrieblich und
maschinenhaft - im Kontrast zu Hans, der sich adéititglich und einfach auf3ert und viele
Tatsachen aus seinem Personalleben und seiner édiireifvahnt. Die Sprache spielt in
dieser Szene eine sehr wichtige, fast entscheid&ude. Die beiden Figuren werden
durch ihre Sprechweise charakterisiert. Die buridche Rede der Personalchefin und die
Wiederholung einiger von den wichtigsten Replikezisgn auf die Tradition des Theaters
des Absurden hin (Vgl. 3. 3).

PERSONALCHEFIN: Dann unterschrieben Sie
die Kindigung.

HANS: Warum ich?

PERSONALCHEFIN: Es ist nicht persoénlich.
ORDNER: Nicht personlich.

PERSONALCHEFIN: Es liegt an Ihnen.
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Es liegt am Markt.

Wir missen schlanker werden

in den Kosten.

Abspecken

im Personalaufwand.

HANS: Im Walzwerk ist einer

der oft blau macht.

Personalchefin: Sie kleben noch immer
am Personlichen(TURRINI 1990 a, S. 55)

Das Wort ,Personal-“ und ,personlich® wird idem Dialog in verschiedenen
Bedeutungen genutzt. Was dahintersteckt, ist digtigkeit der Personalchefin je auf
etwas Personliches Bezug zu nehmen, sich in andereschen einzufihlen und mit
Humanitat und Mitleid ihren Beruf auszutben. Hierdndie Maschinerie, Inhumanitat und
Rucksichtslosigkeit der kapitalistischen Betriedgjo gezeigt. Hans hat vor sich zu
verteidigen und die Personalchefin zu Uberzeugass @r ein sehr fleil3iger Arbeiter ist,
was sich kontraproduktiv zu sein erweist. Die Peasthefin bietet ihm mit der Kiindigung
auch eine Menge von Geld an, die er jahrlich bekemnvirde. Das geféllt Hans aber
nicht, er will ndmlich seine Arbeitsstelle zuriickdulehnt das Angebot ab. Am Ende
wandelt sich diese Szene in einen Horrorfilm umdem die Personalchefin wie eine
Gestapo-Mitarbeiterin Hans und den Ordner mit eiReitsche schlagt. Hinter dieser
gewaltigen Erniedrigungsszene steckt wieder eimiaér Unterton, namlich ein Hinweis
auf die sadomasochistischen Praktiken, wo der Wdoedmete den Unterordneten qualt.

In der sechsten Szene sitzt der betrunkems kader Stahlwerkkantine und beschwert

sich Uber die Ungerechtigkeit seiner Kiindigung,atiaicht angenommen hatte:

HANS: Ist die Welt ungerecht
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oder ist sie nicht ungerecht?

Bin ich gut am Ofen
oder bin ich nicht gut am Ofer{fPURRINI 1990 a, S.67)

Obwonhl er die Kundigung nicht akzeptiert hat, darfnicht mehr arbeiten, weil er von
seinem Ubergeordneten nicht eingeteilt wird. Btraet sich der Kellnerin an, dass seine
Frau Anna auch keine Arbeit mehr hat. Die Waschiiasafabrik, wo sie arbeitete,
wurde nach Spanien verlegt. Turrini weist hier alie Problematik der billigen
Arbeitskréafte in Stideuropa und Westeuropa, Asieth Afnika hin. Die Arbeiter in diesen
Landern werden ausgenutzt. Fur einige harte manuglbeit verdienen sie Minimum
Geld, und weil sie Angst vor dem Verlust der Stélédben, arbeiten und leisten sie noch
mehr fur niedrigeren Lohn. Das ist in der ziemlwdrwohnten westlichen Gesellschaft
nicht Ublich, deswegen verlieren viele Europaere ibArbeit. Das Hauptziel der

Marktwirtschatft ist der Profit, abgesehen von delgén auf die Menschen.

Die Figur Shakespeares tritt wieder auf uetddit wieder um ein Bier. Spater kommen
auch die Kollegen von Hans: der Italiener mit seif®rnofilmen, der naive Ursus, der
Musiker Ringo und der alte weise, ermidete Schme®&tekespeare prophezeit mit seinen

metaphorischen Worten eine angehende Katastrophe:
SHAKESPEARE: Der Ofen hat jetzt Appetit.

Mit jedem Haar

das er versengt

mit jeder Haut

die an ihm klebt

wachst sein Hunger

Jetzt kommt die Zeit
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der langen TotenlistefTURRINI 1990 a, S. 73)
Shakespeare gleicht die Arbeiter den Schweinen an:
SHAKESPEARE: Ihr seid das Schlachtvieh

der Geschicht€TURRINI 1990 a, S. 75)

Der Schwein-Mensch-Vergleich ist bei Turrini beli@nd er wird als Hauptmotiv in dem

DramaSauschlachtergenutzt.

Spater kommt auf die Buhne auch der gehasstine® und droht mit seiner
Minderleister-Liste. Es tut ihm aber doch Leid, gl@s so unbeliebt ist, und versucht sich

Zu verteidigen:

ORDNER: Wenn nicht genug Namen

auf der Liste sind

schicken sie mich wieder

hinunter.

Ich weil3 nicht mehr

wen ich aufschreiben soll

Ich bin doch einer von eucfTURRINI 1990 a, S.74)

Die Figur des Ordners drickt den Gedanken aus, da&ss die existentielle Angst
vorkommt, kennt man keine Freunde mehr. Der Iebatz,Ich bin doch einer von euch”

ist also einerseits sehr ironisch und anderselts wahr. Shakespeare, der sich selbst als
.der Narr, der alles wei3“(TURRINI 1990, S. 75) bezeichnet, giel3t das Bief die
Kdpfe der anderen und auch auf den Kopf des Ordaerist namlich der einzige, der sich

das leisten kann.
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4. 1. 4 Die Arbeiterschicht schlagt zurtick

In der nachsten Szene unterhélt sich Hanssaiiter Gattin Anna Uber die kritische
Situation, in die sie geraten sind. Anna ist vomdgedanken an das Kind besessen und
will Hans zum Samentest schicken, was fur ihn sahredrigend ist. Der Verlust der
Arbeit und die Unfahigkeit die Familie zu unterlealtsind eine Belastung flr seine
Psyche. Ein verzweifelter Mensch versucht alles,s@me ungtnstige Situation zu l6sen.

Deswegen benutzt Hans das letzte Geld um imrelregto zu spielen.

Hans stellt sich vor, dass er gewinnen wigkn Hass zu denen, die ihn gekindigt
haben, ist grof3. Seine gutmutige Natur verandelt ailmahlich unter dem Einfluss der
Arbeitslosigkeit Er traumt, wie es ware, wenn a@hsan dem Chef der Fabrik und der

Personalchefin rachen konnte:
HANS: Dann kaufe

ich den besten Anzug

gehe ins beste Gasthaus

und fresse

so viel ich hinunterkriege.
Nachher kaufe ich in der Apotheke
ein Abfuhrmittel

VIRULENT FORTE.

Ich schlucke die Tabletten
hinunter.

Ich stelle mich

vor die Fabrik

und warte.

40



Wenn der Drang kommt
gehe ich

hinauf in die Direktion
und scheil3e ihm

auf den Schreibtisch.
Ich scheil3e

und scheil3e

und scheil3e,

aber nichtalles.

Ich gehe

hinunter

ins Personalbtiro

und scheil3e

was ich noch habe

der Personalchefin

auf die Akten(TURRINI 1990 a, S. 79)

Hans und Anna verfolgen eine Quizsendung immgehen, wenn der Quizmaster
pl6tzlich mit seiner Assistentin in ihr Wohnzimmemmt und die Szene sich in eine TV-
Show verwandelt. Hans wird zum einem Bewerber ungssmalle Fragen mit ,Ja“
beantworten. Falls er ,Nein“ sagt, ist er leidesgeschieden. Alle Fragen beziehen sich
auf seine Arbeit und befassen sich damit, was Hmas bereit ware zu machen um die
Arbeitsstelle wieder zu bekommen. Wir erfahrensdasbereit wére, fur 40 Prozent seines
bisherigen Arbeitslohns zu arbeiten, Uberstundemaohen, Tag und Nacht zu ,leisten*.
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Sogar kann er seinen eigenen Bruder um die Arbeigén. Wenn der Quizmaster aber
nach seiner eigener Frau Anna fragt, die auch @stbsiist, gerat Hans in Verlegenheit und
gibt keine Antwort. Er umarmt Anna und die Quizsemgl mit dem Quizmaster und der

Assistentin verschwinden aus seiner Wohnung.

Diese Szene weist auf die Erpressung und Eigigth der Arbeiter hin, die ab und zu
in eine solche schwierige Situation geraten, déssis eine Bruchzahl ihres bisherigen
Lohnes arbeiten wurden. Oder sie sind dazu gezwynlgee eigene Familie und Freunde
zu betriigen. Hans betrigt seine eigene Frau ablet. mMas wirde ihm sein Gewissen und

seine Moral nicht erlauben. So weit ging die Vegindg seines Charakters noch nicht.

Am Ende der Szene bemiht sich Anna darum, Hahschmeichelhaften Worten zu
trosten. Hans wird aber im Moment sehr aggressid, zwar wenn die Arbeiter mit dem
bestellten Kinderzimmer hineinkommen. Er will diesg&rbeiter, die mit dem
Kinderzimmer gekommen sind, mit Gewalt hinaussto®&ma bittet Hans, dass er ihr das
Kinderzimmer lassen soll. Fir sie ist es die eiazigbensfreude. Diese Szene erinnert uns
an die Tatsache, dass die Verzweiflung sehr oftGawalt und Aggression fuhrt. Und sehr
oft sind Opfer dieser Gewalttaten diejenigen, diead gar nicht schuld sind, die nur dem

gewaltigen trostlosen Menschen im Weg stehen.

Die materielle Not fuhrt Anna in ein Gescleiftes Jugoslawen, der nicht nur Jeans und
Digitaluhren verkauft, sondern auch billige Portm& dreht. Daflr braucht er die
Hauptprotagonisten: also Anna und einen unbekanrAebeiter. Dieser Arbeiter
beschimpft den Jugoslawen und bezeichnet ihn algagislandisches Schwein®. Hiermit
weist Turrini auf die Osterreichische Angst voeallAuslandern und auf die Uberzeugung
der Osterreicher hin, dass die Auslander ihnen ifrihmen. Anna ist stark geschminkt
und tragt eine Perticke um ihre Identitdt zu verberdazu macht der Arbeiter einen

ziemlich zutreffenden Kommentar:
ARBEITER:Schonheit
ist nur die andere Seite

des Drecks.
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Sie hat sich geschminkt

fur einen anderen.

Sie hat mir ihre Muschel gezeigt
aber es war nur ein LocfTURRINI 1990 a, S. 87)

Die beiden missen sich ausziehen und einerch@®@eftsverkehr durchfihren. Die
Absurditat der Situation entsteht dadurch, dads diese zwei Unbekannten wahrend dem
Geschlechtsverkehr zusammen unterhalten. Auf einemlizh poetische und
metaphorische Art und Weise erzahlt der Arbeiteigel Lebenserlebnisse und drickt
seine Gedanken und Geflhle aus. Anna tragt mit llebensgeschichte und Erzahlungen
dazu bei. Erst nach dem Geschlechtsverkehr, beiSdéhnen-Aufnahme®, stellen sich die
beiden einander vor. Deswegen werden sie von dgoslawen ermahnt, weil sie mit dem
Reden das Stéhnen stéren. Dem Jugoslawen ist elitit der beiden total egal, wahrend
die zwei ,Pornoschauspieler mindestens wissen emlimit wem sie von der Kamera
geschlafen haben. In dieser Szene treten die Mdgvddentitat und Intimitat, die mit der
Anonymitat und Fremdheit kontrastiert werden. Zuauptthema dieser Szene wird das,

wie weit man fahig ist zu gehen, um eigene materNbt zu I6sen.

Die nachste Szene, die neunte, fangt mit eitemgen meditativen Monolog von
Shakespeare uber die Welt, ihre Not und Falschligigr die Sterblichkeit und die
Vergeblichkeit der Existenz an. Er erinnert ungdangrof3en toten deutschen Dichter wie
Heine oder Goethe. Als ein absurder Kontrast dézt der betrunkene Hans auf einem
Bett und verfolgt einen Pornofilm. Plotzlich erkéndans seine Gattin Anna in dem
billigen Pornofilm. Er ist erschrocken und lasst &zene zurlcklaufen. Er wiederholt es
immer wieder, nach und nach. Shakespeare erkenna Amich und hat vor, Hans zu

trosten. Er macht das mit seinen visionaren metagdten Worten:
SHAKESPEARE: Komm zu den toten Dichtern, Hans.

Komm an den StralRenband.
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Wenn niemand dich

mehr liebt

wenn jeder Schritt

an dir vorbeigeht

und jedes Wort

den anderen meint

geschieht das Wunder

deiner AuferstehunTURRINI 1990 a, S.95)

Wenn Anna todmuide in den Raum kommt, fragt Hanssiekhn liebt, und will mit ihr
schlafen. Der liebende Ehemann verwandelt sichzipdtt in einen betrunkenen
Radauschlager und wirft sich auf Anna. Er will sig den Boden ziehen und ihre Kleider

ausziehen. Anna fangt an zu schreien und die bé@epfen gegeneinander.

Diese Szene zeigt wieder die Verdnderung eMesschen in Abh&ngigkeit von
ungunstigen Umstanden. Die Tatsache, dass Annaeim#m anderen Mann in einem
Pornofilm einen Geschlechtsverkehr hatte, machtsHaiitend, auf Anna gierig und
gewaltig. Er will sie haben und besitzen. Die ligatMachtlosigkeit einer Frau gegentber
dem starkeren Mann wird am Beispiel von Anna ddajieslhre Beziehung, beeinflusst
von dem Verlust der Arbeit der beiden, der Hangathie und von Annas Teilnahme an

dem Pornofilm, &ndert sich aus einem friedlichenh@#nis in einen Kampf.

Hans, der sich von Anna betrugt fuhlt und Réertrauen zu ihr mehr hat, lasst sich die
offentliche Erniedrigung seiner Frau, und dadurich selbst als ihr Gatte, nicht gefallen.
Mit der Bande seiner Freunde aus dem Stahlwerk gelm der zehnten Szene in das
Geschéaft des Jugoslawen und will sich an ihm racMehden Worten,wir zeigen dir
etwas aus der StahlbranchgTURRINI 1990, S. 99) fangen die Stahlwerker aand

Jugoslawen mit einem Stahlrohr mit Flamme zu qudltans hat den Weg der Gewalt
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akzeptiert, weil er dadurch die Rache durchfuhrdh die fir ihn unter den Umstanden

wichtiger ist als die Humanitat und Verzeihung.
HANS: Wie hat sie gestohnt, die Anna?

Mach vor.

Komm, mach vo(TURRINI 1990 a, S. 100)

Dadurch beurteilt Turrini die menschliche Dispion zur Brutalitat, die nur mit einer
dinnen Linie von der Menschlichkeit getrennt istm AEnde dieser ,Qudalen-Szene*
schluchzt sowohl der gemarterte Jugoslawe vor pblgsim Schmerz, als auch Hans vor

psychischem Leid.
4. 1.5 Das Bemiuhen der Hauptfiguren um eine Wiedgutmachung

In der elften Szene kommt Hans in einem Anziig mit einer Krawatte, aber trotzdem
in einem erbarmlichen Zustand, in das Wohnzimmes 8&nisters fur Arbeit und
Wirtschaft. Er hat vor, um seine Arbeitsstelle dem Minister zu bitten. Zwischen dem
Minister, seiner Frau und einer amerikanischen 8angdie als Gast aus den hdheren
Kreisen in dem Haushalt ist, kommt zu einem Ges$prdas Hans nicht vollig verstehen
kann. Der Minister ist von seiner Position und Mastmudet, weil die Menschen von ihm

jeden Tag Arbeit verlangen.

Die amerikanische Sangerin hat die Fahigkiet,Menschen in Trance und dadurch in
ihr frGheres Leben zu fuhren. So durchlebt der Sar sein Leben als Stahlwerkarbeiter
wieder. Das Stahlwerk vergleicht er wegen der Himel der Arbeitsbedingungen zu
einem ,Inferno®. Er beschreibt einen Todesfall sifgbeiters, dessen verungliickter Tod

zu einer Rebellion fuhrt, in der auch der Minigelbst im Korper eines Arbeiters stirbt.

MINISTER: Unser Bruder ist tot! Unser Bruder ist!'t@/ieder hat der Kapitalismus, diese
Satansfratze der Menschheit ein Leben zerst@l#RRINI 1990 a, S. 109)

Nach der ,Trance-Therapie® fuhlt sich der Ministateichtert, als ob er sich mit seinem
vorigen Leben und seinem gegenwartigen Gewissesdlet hatte. Mit dieser guten Laune

verspricht der Minister Hans seine Arbeit wieder.
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Nach Turrinis Meinung konnte fur die Politikechwierig sein, sich in den einfachen
Arbeitern einzufuhlen, weil ihre Lebensweisen totaiterschiedlich sind. Wer ,das
Inferno® der harten manuellen Arbeit nicht erlebt,ikann sich nur schwer vorstellen, wie
solches Leben ist. Turrini kritisiert die Politikeber dafir, dass wenn sie schon Mitleid fir
jemanden finden, sind es dann nur Einzelfalle, diee gesamte Arbeitersituation nicht

l6sen, im Gegenteil, was spéater deutlich wird.

Hans trifft sich in der zwoélften Szene mit emdPersonalchef, der inzwischen die
Personalchefin ersetzt hat. Hiermit weist Turriaf die Instabilitat und Fluktuation der
Arbeiter in dem kapitalistischen System hin. DersBealchef teilt Hans mit, dass er nach

der Furbitte des Ministers eine neue Stelle bekominag:

PERSONALCHEF: Gratuliere, Sie sind der neue Ordmzer Teufel weil3, wie Sie es
geschaffen haben, dass der Minister personlichSig& interveniert, aber Sie haben es

geschafft.

HANS: Wieso Ordner?
Ich bin Stahlarbeiter.
Ich will zuriick

zum Ofen.

PERSONALCHEF: Sie sind der neue Ordner. Hier sim ldsten mit der Aufschrift
~Minderleister”. Sie gehen durchs Werk und beobachthre ehemalige Kollegen bei der
Arbeit.

HANS: Aber das ist
keine Arbeit

wenn ich den Kollegen
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bei der Arbeit
zuschaue.
PERSONALCHEF: Das ist Hochleistungsarbeit. (TURRINI 1990 a, S. 111)

Darauf folgt eine Aufzahlung der Griinde dafgmanden auf die Liste zu schreiben.
Der Personalchef kommt wéahrend seinem von Hanseiten unterbrochenen Monolog zu
der Konklusion, dasgeder verdachtig und alles verdachtig ist{TURRINI 1990 a, S.
112). Der Personalchef bezieht sich selbst unteivérdachtigen ein, indem er die Untreu
seiner Frau gesteht. In seiner Rede stol3t er sogdre Frage der Evolutionstheorie, nach

der nur der Starkste Uberleben kann:

PERSONALCHEF: ...der Mensch ist eine Holle. Er kanon iiberleben, wenn er den
anderen aus dem Wege raum{TURRINI 1990 a, S. 113)

Hiermit erinnert uns Turrini daran, dass diewdaistische Theorie des Uberlebens von
den Starksten (,Survival of he fittest) oft mit rdekapitalistischen System und der
Marktwirtschaft verbunden wird. Nicht zuféllig etded diese Theorie in der Zeit der
industriellen Revolution und des grof3en wirtsciadfén Aufschwungs in England. Der
linksorientierte und sozialfihlende Autor halt sieht fur ethisch und human.

In dieser Szene wird Hans von dem Personaleh@tlich ,lberredet® und zum
Schweigen anstatt zum Protestieren gezwungen. Ade Emreht der Personalchef eine
Pistole (eines der beliebten Motive in Turrinis W&aT) aus der Tasche und driickt sie ab.
Hans ist erschrocken und halt sich Hande vor demicBe Dann erféhrt er, dass die
Pistole nur ein Feuerzeug ist, und der Personglcleefihm eine Zigarette anbietet, lacht

uber ihn.

Diese Szene kontrastiert das manipulative &legh des Personalchefs, das nicht nur
durch die Sprache, sondern auch durch die Mengedeom Ausgesprochenen bestimmt
wird, und das Ubliche, bescheidene Benehmen vors.Haer Personalchef, der fur eine
kurze Weile die Macht Uber Hans ergreift, erinnarts an die propagandistische
undemokratische Kraft, an den Big Brother, der @mdRomanl984von George Orwell

Uber die Menschen herrscht. Diese intertextuellallrte konnte wunderlich scheinen,
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weil Orwell, im Gegenteil zu Turrini, die Mechanismeines totalitaren Staates darstellt,
zu denen auch kommunistische Regime gehdren. Ratist Turrini glaubt vielleicht noch
in dem Jahr der Entstehung des Draras Minderleister, dass es ein funktionierendes,
gerechtes, sozialistisches System geben konnte. 8das bemerkenswert ist, ist die
Tatsache, wie die beiden Schriftsteller (Turrinidu®rwell) die Prinzipien eines
menschenfeindlichen und missbrauchenden Systemsl e kapitalistischen,
kommunistischen, oder sogar sozial-nationalistisclggenau beschrieben und dargestellt
haben. Am Ende der Szene, was den Trick mit demergeug betrifft, wird die

Verachtung der herrschenden Schicht gegeniberetetiviMachtlosen gezeigt.

Hans wuirde solche Position niemals annehmennweine Frau nicht schwanger wére.
In der dreizehnten Szene unterhalten sich die bhemeiner sauberen Sozialwohnung, die
sie zusammen mit seiner Ordner-Stelle erhaltenrhaBana deckt einen Tisch fur ein
Abendessen und Hans wartet auf seine Freunde aust#hlwerk, die er eingeladen hat.
Anna ahnt mit ihrer femininen Intuition, dass se@emaligen Mitarbeiter nicht kommen
werden. Hans, obwohl er sich dessen bewusst is§ di& alten Freunde wegen seinem
neuen Beruf mit ihm nichts zu tun haben wollen,fihafass sie doch zum Abendessen

kommen.

Der einzige Mensch, der kommt, ist Shakespeare, Hems genug Essen und Bier
anbietet. Hans teilt ihm feierlich mit, dass sejAaferstehung” heute gefeiert wird. Anna

ist realistischer als Hans und sagt ihm ehrlich:
ANNA: Deine Freunde

werden nicht kommen, Hans.

Ich weil3 nicht

wie es bei dir

in der Fabrik ist, Hans.

Du erzahlt mir ja nichts.

Aber seit du Ordner bist
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redet niemand mehr
in der Siedlung

mit mir.

HANS: Sie mussen kommen.
Ich werde ihnen

Alles erklaren.

Warum ich Ordner
geworden bin.

Nicht wegen mir, Anna.
Nicht wegen mir.

Wegen dir, Anna.

Und wegen dem Kind.

...Ich setze alle auf die Liste
Aber euch nicht.”

(TURRINI 1990 a, S. 119)

In dieser Szene wird deutlich, dass sich dézi&hung von Hans und Anna mit der
materiellen Gentge und mit Annas Schwangerschattegsert hat. Die kampferische
Spannung zwischen den beiden, Annas Pornokarrretedie gewaltigen Taten von Hans
sind schon vergessen. Was sie aber diesmal verlaban, sind die Beziehung zu den

anderen und vor allem das Vertrauen der Leute.
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Shakespeare, der inzwischen die Wohnung wemabat, kehrt zurlick und macht, als
ob er der alte Schmelzer ware. Zuerst versucht Iduakespeare zu Uberzeugen, dass er
doch kein Schmelzer ist, und spater fangt Hansrainihm dieses Rollenspiel zu spielen.
Shakespeare, den alten Schmelzer vortduschend,hbemsth darum, Hans zu Uberreden
ihn auf ,die Liste* zu setzen. Hans stellt abert fesss er das nicht tun kann, dass daftr

seine moralische Integritat zu stark ist. So sage eigenes Ende voraus:
HANS: Ich werde mich

auf die Liste setzen.

Das werde ich tun.TURRINI 1990 a, S. 121)

4.1. 6 Die Selbstanzeige und das Selbstverbrenmes Haupthelden

Die vierzehnte Szene kann als Hans” Verreahpmuih dem Leben verstanden werden,
die teilweise phantastisch dargestellt wird. Haclsresbt seinen eigenen Namen auf die
Liste und legt die Liste auf die Rampe der Buhne,sie bis zum Ende des Dramas bleibt.
Auf der Buhne sieht man einen Hochofen und alldnaglon ,Konfiguierenden* aus dem
ganzen Stuck. Hans geht von einem zum anderen umontn Abschied. Jedes
Verabschieden ist anders, je nach der Beziehungbdstimmten Figur zu Hans. Hier
werden die Figurenkonfiguration wiederholt und zos®enfasst. Auch ihre
Verwandlungen, zu denen es wahrend des Stiuckesngedo ist, sind in der letzten
Konfrontation der Figuren mit Hans zu spiren. Dautigste Trennung ist die von seiner

schwangeren Frau Anna:

ANNA: Wohin gehst du, Hans?
(Stille. Anna hélt sich an Hans fest.)
Nimm mich mit, Hans.

Nimm mich mit.

HANS zu ANNA: Einmal im Leben

mochte es machen wie du, Anna.
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Die Augen schliefl3en

und Vorstellungen haben.

Ich mochte mir alles vorstellen

was man alles

mit dem Leben

anfangen kann(TURRINI 1990 a, S. 123-124)

Nach diesen Worten und nach einem schlichten urdynpatischen Kommentar des
Personalchefs, der als Verfremdungseffekt in deamspnden Moment wirkt, springt Hans

in den Hochofen und verglinht.

Der letzte Monolog von Shakespeare, der gicder letzten, der finfzehnten Szene
abspielt, ahnelt sich teilweise einem Trauergesadgr einer Litanei an den frih
gestorbenen Arbeiter Hans, teilweise einer Geistafwoérung, indem Shakespeare alle
vorzeitig Verstorbenen mit den wiederholenden Workeomm auf die Bihne“zu sich
einladt. Er vergleicht den toten Hans mit einemdDaus Eisen, weil Hans im Hochofen
voll von Stahl gestorben ist. So gelangt Shakegpearder Metapher eines Dinges, das er
zu einem Menschen angleicht. Das Ding aus Eisemd@rt eine gewisse Kalte und
Unbelebtheit. Das Ding aus Eisen hat namlich k@rz und nichts Menschliches an sich,

es dient nur zur Anwendung und Konsumierung.

Das ganze Drama endet mit denselben Wortendenen Shakespeare am Anfang das

ganze Spiel eroffnet:
SHAKESPEARE: Mir geht es glanzend.
Wie geht es lhnenTURRINI 1990, S. 128)

Diese Worte schliel3en den ganzen Rahmen des Stéuokesie konnen auch einen Zyklus
des Geschehens und seine Unendlichkeit andeutemewtidiese Worte am Anfang eine
kommunikative (phatische) Funktion haben, wirkemain Ende des Dramas ironisch und

unterstreichen sie das Gewicht der vorangegangayidre.
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4.1.7 Zuden Inszenierungen

Das Drama Die Minderleister wurde am 1. JW@88Lim Wiener Akademietheater in
der Regie von Alfred Kirchner uraufgefuhrt. Mehréwffiihrungen sind der Autorin nicht

bekannt.

In der Tschechischen Republik wurde das Dranwh moemals aufgefihrt. Es kénnte
wegen dem Thema, das in dem postkommunistisched baders rezipiert wird, sein.
Auch die anspruchsvollen szenischen Mittel tragerudbei, dass dieses Stiick mehr von
den Literaturwissenschaftlern gelesen als von deblilim gesehen wird.

4.1. 8 Das Fazit

Das Hauptthema des Dram@ge Minderleister ist die Machtlosigkeit der Arbeiter
gegeniber dem ungerechten System. Der Autor drdatirch seine Neigung zu der
Linksorientierung und sein soziales Mitgefuhl abDas Stlck zeigt nicht nur die derbe
Verhaltnisse, die in der Arbeiterwelt herrschenpdson auch ihre Einflisse auf das
Zwischenmenschliche und Menschliche. In der Analyserden vor allem die
Beziehungen der Hauptprotagonisten und deren Velwag in der Zeit und unter

schwierigen Umstanden beobachtet.

Entscheidend in dem Drama ist die moralischegmitét eines Menschen, der trotzt
seinem gerthrten Schicksal in sich die Krafte anffty den Widerstand zu leisten, also
sich selber lieber auf die Liste aufzuschreibenstarben, als sein eigenes Gewissen zu
verkaufen, seine eigene Uberzeugung zu betriigenlagst seine Seele von der
Betriebsmaschinerie nicht ruinieren, sondern enichtet lieber sein Leben, indem er

einen Selbstmord freiwillig begeht.

Die dramatischen Mittel, die Turrini nutzt udiese Geschichte auf die Bihne zu

bringen, machen das Stiick zu einem wirkungsvotlémenden Erlebnis.
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4. 2 Tod und Teufel. Eine dreckige Kolportage tibeden Menschenverfall

4. 2. 1 Das Drama im heutigen politisch-kirchlichen Kontext

Diese Diplomarbeit entsteht in der Zeit demlmbachen Affaren des sexuellen
Missbrauchs der Kinder von Priestern. Viele vonsdre Fallen gab es auch in dem
deutschsprachigen Raum. Es ist also bemerkenswelthe auf3erordentliche Rolle das
Sexuelle und alles, was damit zusammenhangt, intsbeland und Osterreich spielt.
Heutzutage wird leider vor allem die verkehrte, atiniche, ungesetzliche Sexualitat mit
den westeuropaischen Staaten, wie Deutschland@sterreich, ziemlich oft verbunden.
Infolgedessen, was wir generell von den Deutschreh@sterreichern leider erwarten, ist
eine gewisse Doppelmoral. Die oben genannten sshehre anstandigen disziplinierten
Leben zu leben, in Ruhe, Ordnung und Zichtigkest kBmmen dennoch ans Tageslicht
solche Falle, wie zum Beispiel der Fall der Padiopldes Erzbischofs Hans-Hermann-
Goer am Ende der 90er oder spater die Falle wiaddhtr Kampusch oder Joseph Fritzl.
Noch aktueller ist die Causa der Klosterschule®@utschland und Osterreich. Obwohl
das Drama od und Teufelim Jahre 1990 geschrieben wurde, also vor zwalahgen, ist
sein Thema noch und erneut aktuell und beachtiicdiesem Sinne wirkt das Drama wie
eine Vorhersage oder Prognose und Turrini kdnngarsau einem Visionar verglichen

werden.

Vor zwanzig Jahren empdrte sich die kathobsklrche gegen dieses Stuck. Turrini
wurde mehrmals angeklagt. Jetzt befindet sich dibdtische Kirche in einer Krise, also
in Defensive. Die skandalosen Enthillungen macl@auf aufmerksam, dass obwohl
sich die Kirche sehr modern stellt, gibt es inmamer etwas Verdorbenes, Perverses und
heimlich Verstecktes. In diesem Kontext ist inteeg’, das provozierende Draifed und
Teufel zu analysieren. In der Zeit, wann sich die Kattelifiir den sexuellen Missbrauch
entschuldigen, haben sie keine Zeit mehr, sich diinen lasterlichen, unanstandigen

Schriftsteller zu interessieren.

53



4. 2.2 Turrini kennt keine Tabus

Als Mensch und Burger kann Turrini ziemlichstindig leben und mit seinem
Gewissen im Einklang sein. Dennoch als Dramatileemk er keine Tabus und fast nichts
ist ihm heilig. In dem Dram@&od und Teufeltauchen drei wichtige Motive auf, die zu den
heikelsten Themen der menschlichen Existenz gehdlenTod, mit dem gespielt wird,
die Sexualitat, mit der ohne Tabus ganz offen uragggn wird, und der Glaube, der in
Frage gestellt wird. Das Drama ist also eine nicdditionelle metaphysische Meditation

Uber das Leben.

Das Hauptthema (der Glaube) wird in Kontrast der Gattung (ein Krimi, ein
Pornofilm) gestellt und so entsteht die Absurditatl Kontroverse des Dramas. Was die
Gattung betrifft, hat das Drama den Untertitshe Kolportage Die Kolportage ist
namlich eine sensationssuchtige Boulevardpresse. \ahrheit tUber die menschliche
Natur und die zwischenmenschlichen Beziehunger wir dem skandalésen Drama
enthdllt. Turrini nutzt niedrige Genres um etwasin#pielles, Existentielles und
Philosophisches auszudriicken. In diesem Bereir isin uniiberwindbarer Meister. Uber
seine eigene Schreibweise sagt er in einem Gespriéctiem Jahre 1990:

.Literatur ist ja eine permanente Entdeckung undsBeutung der eigenen Geschichte.
Kinstler sind Psychopaten, Neurotiker, gefahrdetend¢hen, bei denen sich das
Unbewusste immer wieder einen Weg in das Bewusdtabnt. Ich betrachte das als eine
wesentliche Voraussetzung fur KungTURRINI 1990 b, S.94)

In diesem Textabschnitt vergleicht sich Turean einem Geisteskranken, was eine Art
seiner Provokation ist. Dennoch, was auf der Buime&lem DramaTod und Teufel
passiert, ist wirklich ungesehen obszon, weil sialrrini als Dramatiker wagt, alle
Grenzen zu verletzen. Er mochte sich namlich mitkégholischen Sexuallehre auf seine
eigene Art und Weise auseinandersetzen, weil gieihfii unertraglich ist. In einem
Gesprach aus dem Jahre 1990 (TURRINI 1990 b, Ss&@fg¢ Turrini:

»Ich bin ein Mensch, der katholisdbt und der versucht, aus seiner katholischen Pnggu

eine fur mich lebbare Form zu entwickeln. Ich halie katholische Sexuallehre fir eines
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der grofdten Verbrechen. Es ist menschenfeindliath gemeingefahrlich.” (TURRINI
1990 b, S. 93)

In der folgenden Analyse des Dramas wird Mama Turrinis Umgang mit dem Tod
und der Sexualitat erforscht. Die Analyse befagdt auch mit seinem Zweifel an dem
Glauben und mit der Kritik der widernatirlichen lalischen Sexuallehre. Diese Motive
werden in einem gesellschaftlich-historischen Kenteeobachtet und ihre Auswirkung

auf zwischenmenschliche Beziehungen wird betont.

4. 2. 3 Die Suche nach der Stinde: Tod und Teufekin ,Bildungsroman” oder eine

,JFaustiade“?

Die erste Szene beginnt mit einem Selbstmostiel. Auf der Bihne sehen wir einen
Galgenstrick mit Schlinge. Der Kleinstadtpfarrer riStian Bley kommt mit einem
Kassettenrecorder, driickt eine Taste und Engeledtiiingen daraus aus. Hier wissen wir
schon, dass es sich um keine christliche IdylledednAuf die Buhne treten auch zwei
andere Manner: Pater Manzetti und ein alter Medber.Pfarrer legt sich die Schlinge um
den Hals und schaut in das Publikum. Der Pater Bléinzersucht ihn zu tberreden auf
den Selbstmord zu verzichten. Er ermahnt ihn auf $heologiestudium und auf seinen
Pfarrbezirk. Der Grund fir den Selbstmord ist, dBésrrer Bley keine Sinden finden
kann, was ihm Pater Manzetti herausredet:

MANZETTI: Wo ich hinsehesehe ich Sinden. Die Sunde ist Uberall. Sie isichith,
Banalitdt sozusagen. Das gibt es nicht zu findem, gibt es nicht zu bekimmern.
(TURRINI 1990 b, S. 11)

Das Drama beginnt also mit einer Allegorie 8ache nach der Stinde, die intertextuell
auf grol3e allegorische Werke hinweidDafte: Die goéttliche Komdodie, Bunyan:
Pilgerreise zur seligen EwigkeitChaucer. Die Canterbury-Erzédhlungeh Der Pfarrer
muss sich auf den Weg machen um zur Erkenntnis\tdrheit zu gelangen. Es erinnert
uns sogar an einen Bildungsroman, wo der Haupthaischiedene Abendteuer durchlebt
und dadurch sich zu einem reifen, weisen Mann eheli. Das Dram&od und Teufel
kobnnte als ein ,verkehrter Bildungsroman®, oder @@r ein ,Bildungsdrama“

klassifiziert werden, weil der Hauptheld zu eineamganderen Wissen gelangt, als man in
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einem Bildungsroman erwarten wirde. Das Motiv demuf@dls im Titel und der
Entfaltungsprozess des Haupthelden mit einer wiseer Erkenntnis Uber die Welt am
Ende weist auf eines der wichtigsten Werke dersbfigprachigen Literatur, namlich an
Faust hin. Wie der erkenntnisstichtige Doktor Faust, aB&drrer Bley sehnt sich nach
neuen Erlebnissen. Wie weit er sich der Faustfigbnelt? Was haben die zwei
gemeinsam? Oder gibt es noch eine mehr zutreffétatallele, die Turrini flr sein

perverses Drama benutzt? Am Ende der Analyse wsidkatlich sein.

In der zweiten Szene begegnet Pfarrer Blelysamem Weg in die Stadt, dem jungen
feschen Arbeitslosen Rudi Hoffmann. Der Pfarrete@sinm, dass er in der Stadt Stinde
suchen will. Rudi teilt sich mit, dass er vorhaheeKarriere beim Film zu machen. Rudi
bekennt sich eines Diebstahls und zeigt Bley eiiséole, mit der ihm auch droht. Bley
will zum ersten Mal eine Waffe berthren. Hier spgth sein erstes Zusammentreffen mit
einer Sinde und das erste Spiel mit dem Tod ab.\iadfe ist eines der beliebten
Requisiten Turrinis und in meisten seinen Stuckém ws als ein Spielzeug genutzt. Es
mag bedeuten, dass zwischen Leben und Tod nusehrediinne Linie ist, dass von dem
Tod uns nur ein Drucken des Auslosers trennt. mrdichsten Szenen wird mit der Pistole

weiter gespielt.
4. 2. 4 Die Hauptstadtder Sexmarkt und Sammelort der AusgestofRenen

In der Hauptstadt tritt der Pfarrer in eirztklassiges Sexlokal ein, weil er die Stinde
dorthin zu finden glaubt. Der Zuhéalter und Schlepp& dem Spitznamen ,Der Schone
Wolf“ grufdt ihn an der Tur und versichert ihn, ime&m richtigen Stindeloch zu sein. Er

bietet dem Pfarrer alles Perverse an, was in dereen Industrie zu anbieten ist:

DER SCHONE WOLF: Volltreffer. Ich bin die Siindéa kin der Teufel. Komm, Heiliger
Vater, ich verrate dir etwas. Heutzutage brauchnndée Stinde nicht mehr zu suchen. Es
gibt sie Uberall. Gedruckt, gepresst, verfilmt, welfaltigt. Tausendfach, millionenfach,
Massenware... Was mdchtest du? Zu zweit? Zu drittae£t? Mit Negern? Mit Kindern?
Mit Tieren? Willst du Zeitungen? Hefte? Filme?(TURRINI 1990 b, S. 19)
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Hier wird die heutige Natur der menschlicheexualitat treffend beschrieben. Die
sexuelle Industrie kennt keine Tabus mehr in iffhefitsuche. Sie vernichtet allméahlich

alles Private und Natirliche und bildet eine Mass&kultur.

Die nachste Frage, die in diesem Zusammenhaftgucht, ist die Frage der Grenze
zwischen dem Normalen und dem Perversen. Was tiégnasine Ubliche sexuelle Praktik
ist, kann fur einen anderen wollUstig und unertcfigkein. Was passiert, wenn wir die
Grenze der Normalitat noch weiter in die Richtumeg Berversitat schieben? Das erforscht
Turrini in der folgenden Szene, wo sich ein or&8ekakt zwischen dem Schonen Wolf und
dem Pfarrer abspielt, in der Anwesenheit der Rrostien Karin, die die beiden aufhetzt
und alles wie in einem Pornofilm kommentiert. Naldm Orgasmus des Pfarrers fallt die
Ruckwand nach hinten und enthllt eine Menge vdenaVoyaers. Pfarrer Bley erlebt

seine erste Erniedrigung, wéahrend der Schdne \&okitlund prahlt.

In der vierten Szene kommt der Pfarrer in edolemuddelige Schnapsbude unter der
Bahn, wo er ein paar Outsider, die im Leben katdjescheitert haben, findet. Der Wirt,
Dr. Peter Wilferth, ist ein arbeitsloser AkademikEs gibt dort auch einen ehemaligen
Professor fur Mathematik Alfred Schonweise und @hemalige Billa-Kassiererin Magda
Schneider, die eines Diebstahls angeklagt wordeer Journalist Sanger sammelt dort

ungluckliche Menschenschicksale:

SANGER: Die Sendung hat den Titel ,Wirklichkeite§ soll namlich ungeschminkt
gesagt werden. So wie das Leben ist, mit allenakoziHarten. Es soll nichts fir die
Medien geschont werden, wie sonst IriBURRINI 1990 b, S. 26)

So parasitiert Sanger an dem Unglick derrfeftdkoholikerin Schneider und bemiht
sich darum, mit ihr ein Interview zu fuhren. Er hdie Absicht seiner Sendung die
hdchsten Einschaltquoten zu sichern, koste es.ewagolle. Hier Ubt Turrini eine heftige
Kritik Uber Rucksichtslosigkeit und Profitsucht ddedien, die die Menschendimension
und Ethik vergessen. Rudi tritt auch in der Szeeevdr, indem er von dem Wirt das
Telefon verlangt und ihm mit der Pistole droht, wash der ausgebildete Wirt nicht
gefallen lasst. Rudi verlasst die Szene mit denspfecchen, wir wirden von ihm noch

horen.
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4. 2.5 Die Einsamkeit zu zweit

In der funften Szene begleitet Pfarrer Bleyghla Schneider in ihre Sozialwohnung. Sie
l&dt ihn ein und zeigt ihm, was alles sie aus deme8narkt gestohlen hat. Dieses Motiv
taucht auch in dem Drandmsef und Mariaauf, wo die Haupthelden die Gerechtigkeit in
eigene Hande nehmen. Magda ist dessen bewusstsidads Frau nicht mehr attraktiv ist
und hat vor, mit der Hilfe der geklauten Kosmetik&ra sich schoner zu machen. Der
Leser oder Zuschauer spurt schon, dass sich zwisiglieund dem Pfarrer Bley eine
sexuelle Beziehung entwickelt. Magda ist eine emesaverzweifelte Frau, deren Leben
sehr unglicklich und voll von Scheitern und Pechi. \ilae Frauenschicksale bei Turrini
haben immer etwas Gemeinsames: harte manuelle tArbetreue des Ehemannes,
Alkohol, Einsamkeit (&hnlich wie bei Maria dosef und Marig Kapitel 4. 3)

SCHNEIDER: Wissen Sie, wie mein zweiter Sohn auW\tilt gekommen ist, da hat mein
Mann angefangen mit anderen Frauen. Das ist jamglao dahingegangen. Es war kein
Vertrauen mehr da. Alles ist immer enger gewordeénd daneben die Arbeit an der
Kasse. Ich bin vorgekommen wie in einem Raum obknstér und Tiren. Und der Raum
ist auch immer kleiner geworden, weiter und leerBrinken Sie. Sie mussen trinken.
(TURRINI 1990 b, S. 35)

Mit Maria hat Magda nicht nur den Namen, def édie Bibel hinweist, sondern auch
andere Zige gemeinsam. Beide sind altere verlassaen und hatten lange nichts mit
einem Mann gehabt. Beide unterliegen dem erstereBaigeines sexuellen Verhaltnisses.
Beide sind unertraglich und furchtbar einsam unidésuchen einen einfachen Ausgang

aus ihrer Einsamkeit.

SCHNEIDER (ruft): Einsam ist man immer. Aber zuizwge man ein wenige einsam.
(TURRINI 1990 b, S. 37)

Nach Magda kann man die Einsamkeit einfacher zutZikerwinden, fast egal mit wem.

Turrini benutzt in dem Drama viele effektvolgttel, um die Zuschauer zu schockieren

und zu provozieren, wie zum Beispiel eine Gummiivag die aus dem Schoss von
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Magda wachst und sich auf der Buhne aufblast. Wighsech so etwas Absurdes auf der

Blhne abspielt, halt Pfarrer Bley einen seiner tigstten Monologe:

BLEY: Wenn ich abends nach der Messe durch diegBadss Dorfes gehe, denke ich an
die Menschen hinter den Fassaden der Hauser. |akeldaran, was sie einander antun,
aber ich splre es nicht. Sie kommen in den Beidhlidtistern mir ihre Siinde zu und ich
vergebe ihnen. Aber ich weil3 nicht, was ich ihnergebe. Natirlich weil3 ich, wovon sie
reden, aber ich habe keine Ahnung, wie es ist. bmvkt, im Priesterseminar, in den

wachen Nachten im Pfarrhof, immer bin ich der Stadsgewichen, bis ich nicht mehr
wusste, was sie ist. Ich kann die Stinde nicht rivedhen. Ich habe mich verloren. Ich habe
Gott verloren(TURRINI 1990 b, S. 36)

Damit aul3ert Turrini seine Einstellung zum d€anzept vom Zolibat bei katholischen
Priestern, das er fur menschenwiderlich, gefahniad unnttz halt. Die Heuchelei der
katholischen Kirche kann in diesem Bereich viel lgadges veriben, was wir auch in der
heutigen Gesellschaft sehen. Turrini stellt auch ianzept der Sitinde in Frage, weil das
offene sexuelle Verhalten fir ihn nicht stindenhstft Er spielt auch mit dem Gedanken,
dass ein Priester im Zdlibat schwer beurteilen kane schwer eine Siinde ist, wenn er sie
niemals begangen hat. Solcher Priester kann sdaseldion nicht geben, wenn er nicht
weil3, woflr er sie erteilt. So stellt Turrini allhii&h viele theologische Konzepte in Frage,

die mit der menschlichen Sexualitat etwas zu tleha

Am Ende dieser Szene kriecht Pfarrer Blegichaufgeblasene Gummi-Vagina, womit

er seine Ergebung der Stinde bestatigt.
4. 2. 6 Missféllige Abbildung der heutigen Geselthaft

In der sechsten Szene versucht der arbeitBlodeeine alte Schauspielerin Alma Hahn
zu Uberzeugen, dass er ein talentierter, fescheestanker junger Mann ist, und sie dazu zu
zwingen, ihm eine Filmkarriere zu gewahrleistenséhmneint aber nicht besonders talentiert
zu sein und es kommt zu einem Wortwechsel, wo Redialten Dame mit einem Mord
droht. Typischerweise taucht in dieser Szene dasvMies Todes, des Umbringens auf.
Das Begegnen eines ehrgeizigen jungen Mannes aeis é@orf und einer alten Dame aus
der hoheren Gesellschaft und ihre entstehende IBarieverfligt Gber einen Generations-
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und Klassenkonflikt. Zuerst kommt es zu einem Messtandnis, wenn die alte Dame von
ihm verlangt, dass Rudi einen Satz theatralisch sad vorspielt. Sie ist aber nie mit
seiner Leistung zufrieden und Rudi, ein impulsijerger Mann, wird plétzlich witend

und aggressiv. Er fangt an, sich gegen die Suptiater alten Dame (und der ganzen
Klasse) zu verteidigen und ihr zu drohen:

RUDI: Was soll ich? Einen Dreck werde ich. Glaul&ie, ich firchte mich von lhnen?
Nur weil Sie Geld oder Beziehung oder sonstwasrifabe

HAHN: Weiter. Weiter. Jetzt kommt der Ton.

RUDI: Lesen Sie Zeitung? Da steht immer wiedessdain Junger einer Alten den Hals
umdreht und mit ganzem Geld davong€ntJRRINI 1990 b, S. 43)

Alma Hahn stellt eine typische Dame aus elri@reren Klasse mit Herkunft, Karriere
und Kontakten dar. Sie vertritt auch die typisckeeieichische Uberhebliche birgerliche
Denkweise, die voll von Xenophobie und Intolerastz Sie nennt alles Uble in dem

Osterreichischen Land:

HAHN: Schmutzige Auslander an all&cken und Enden, rauschgiftsichtige Jugendliche,
arbeitsscheue Individuen, korrupte Politiker, gekabchreiberlinge, nichts als winselnde
Wiedergutmacher, und was erfasst dich beim Anldieker Kreaturen{TURRINI 1990

b, S. 42)

Alma Hahn sympathisiert mit Hitler und mit ddbritten Reich. Sie bewundert die
.helle, klare und kraftige" deutsche Sprache eiHebteliedes auf den Fuhrer, die sie bei
einer Festveranstaltung fur Hitler im BurgtheatarJahre 1938 horte. Das heutige Theater
sei ,niedrig, alltdglich und ordinar”. (vgl. TURRINL990 b, S. 42). Alma Hahn ist also

eine schone, edle, feminine Verkorperung des @thischen Austrofaschismus.

Die Szene endet mit einem melancholischen Simige alten Dame,Die schone Welt
der Manner ist versunken. Die schone Welt der Méistevorbei.” (TURRINI 1990, S.
45), wahrend sie Rudi am Nacken kisst. Dies kanHeiweis dafiir sein, dass zwischen
ihnen eine unausgeglichene Liebesbeziehung entsteht
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In der siebten Szene trifft sich Rudi mit deoclangesehenen Gesellschaftskreisen
wieder. Aber nicht als erfolgreicher Schauspiedendern als Kellner auf einem Fest in der
Wohnung von Franz André Miiller, einem Besitzer eiMerbeagentur, von dem sich Rudi
verspricht, eine Filmrolle zu bekommen. Muller iseine Kumpel, Waffenhandler Walter
Letschitzky und Erwin Fischer, Minister fur Landegeidigung, kommen betrunken und

in Kostimen in die Kiiche, wo Rudi arbeitet.

Hier wird von Turrini auf die korrupten politisen Verhéltnisse der kapitalistischen
Gesellschaft hingewiesen, in der der Waffenhandleit dem Minister flr
Landesverteidigung eng zusammenarbeiten. Es wid dib , |dentitatsparty”, tber Politik
und dUber Rudis Filmkarriere geplaudert, bis Rudeder aggressiv wird und Evelyne,
einer magersuchtigen Tochter des WaffenhandleesPditole an ihre Schlafe setzt. Die
grolen Manner halten die ganze Situation fur einéerbaltsame Vorstellung. Der
Waffenhandler Letschitzky er6ffnet eine ethischagerdes Waffenexportes, indem er sich

einem Teufel angleicht.

LETSCHITZKY: Tatsache ist, dass heute @&nttel unserer Exporte Waffen und
angewandtes Gerat sind. Wir tragen doch ganz whkslersum Wohlstand dieses Landes
bei. Soll ich micldafiir schamen? Wenn ich allerdings daran denke,maas so alles tber
mich redet, kbnnte ich mich ja beinahe fir den @leafPerson halten(TURRINI 1990 b,
S.51)

Turrini spielt hier auch mit dem Motiv der BeVitat der Werte. Die magere Evelyne,
die auch verrickt zu sein scheint, redet Uber Trodl lLeben und wie eigentlich relativ ist,

wer lebt und wer tot ist:

EVELYNE: Jeder, der lebist tot. Alle Lebenden sind tot...Die Nacht ist dag.TDer
Schmerz ist die Freude. Das Helle ist dunkel. Wemdist, ist dick(TURRINI 1990 b,
S.53)

Evelyne auf3ert damit die Relativitat des garizgyens und die Absurditat der Welt, wo

alles verkehrt zu sein scheint. Sie weist auf dialé Verwirrung der Lebenswerte hin.
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Wenn Rudi mit Evelyne in der Kiche alleine bteiversucht Evelyne Rudi zu
Uberzeugen, dass sie eigentlich tot ist und daskelsen will. Sie zwingt Rudi, dass er ihr
die Pistole wieder an ihre Schlafe setzt, aber fe& fangt an, mit der Pistole an ihrem
Korper zu spielen. Rudi muss mit der Pistole tbeQesicht, ihren Hals, ihre Brust, ihren
Bauch, zwischen ihre Beine fihren. Dann I6st sichSehoss und es kommt in ein paar

Sekunden zu einer Katastrophe, zu einem Mord.
4. 2.7 Kunstlerische Darstellung des Menschenvatls

In der achten Szene stellen wir fest, wie sighBeziehung und Abh&ngigkeit von Bley
und Magda weiter entwickelt. Die Abhangigkeit nichir voneinander, sondern auch von
Kokain. Pfarrer Bley wurde inzwischen drogenstichtig Magda quaélt ihn, indem sie ihm
eine Kokaindosis verweigert und ihn dazu zwingbeai ranzigen Schokoladenosterhasen
zu essen. Er fleht sie an, er wehklagt, redet Magtiédn und auf einmal beschimpft er sie,
weil er schlimme Entziehungserscheinungen hat. Weggner Sucht durchschaute er

endlich, fand die Suinde, griff in das Tiefste. HEeldkennt er das wirkliche Leben:

BLEY: Ich sehe das Erbrochene der betrunkenen #stbsen...Ich bin den Menschen
nahe, Magda. So unendlich nahe. Hilf mir, Magda imir. (TURRINI 1990 b, S. 56)
Endlich findet er eine Erleichterung: eine silbeDwse mit Kokain.

Einerseits ist der Pfarrer von Magda abhangiglerseits benimmt er sich brutal und
rucksichtslos zu ihr, was fur sie unertraglich &t empfindet es als eine verhangnisvolle
traurige Tatsache des Frauenlebens, dass sie vondvinie verstanden und geschéatzt

wird:

MAGDA: Man zeigt den Mannern ein Stlck von seinenzéh, und sie wollen das Ganze.
Und wenn man ihnen das Ganze gibt, dann schlagemasauf ein. Immer wieder sie
darauf schlagen. Schlagen. Schlagen. Schlagenagam(TURRINI 1990 b, S. 58)

Auf einmal tritt Rudi auf die Buhne, der in §tlas Wohnung tbernachten will. Zuerst
stellt er sich so, als ob er in der grof3en Welblgrigefeiert hatte, als ob er alle besiegt
hatte. Er prahlt und will gelobt werden. Alle dliegen auf einem Bett zusammen wie eine

idyllische Familie - Vater, Mutter, Kind. Eine PHede mit der Heiligen Familie ist
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angedeutet, aber diesmal sind alle ihren Mitgliestdrwere Sunder. Die Eltern missen das
Kind Rudi trosten und schmeicheln. Die sexuelleai@®gungen sind aber wieder verkehrt
und pervers — wahrend der Vater Pfarrer Bley midiRWPenis spielt und ihm zum
Orgasmus bringt, liegt die Mutter Magda an ihm gekihert. Nach dem Orgasmus gesteht
Rudi zu, ein Madchen erschossen zu haben.

In der neunten Szene trifft sich Pfarrer Bleiy dem Waffenhandler Letschitzky und
dem Minister fur Landesverteidigung Fischer in eilléohnung. Pfarrer Bley bittet fir
Rudi um Entschuldigung und bekennt sich sogar Raudilieben. Der Waffenhandler
prasentiert dem Minister eine neue automatische efaaffe, die mit einer
Lasereinrichtung ausgerustet ist, die genau in Alage des Opfers zielen kann. Die
Einrichtung des Gerats ist aber von der Rasse gmphandie Waffe kann namlich die
Rasse des Opfers unterscheiden. Die beiden stdlerGerat auf orientalische Rasse auf
und beginnen zu schieRen um die Funktion der Waitzuprobieren. Sie erlauben dem

Pfarrer Bley sich das wunderbare Schiel3gerat audeautzen.

Hiermit kritisiert Turrini wieder den Hass mad die Angst vor den Auslandern und vor
allem vor Leuten aus der arabischen Welt. Elf Jaloredem terroristischen Angriff auf
World Trade Centre in den Vereinigten Staaten s@gteni vorher, dass die Araber fir
uns eine Gefahr darstellen und ihre Expansion insté&gopa ein unwillkommenes
Ereignis wird. Er betont auch die Tatsache, dass @sterreichern alles Fremde Angst
einjagt. So entsteht die legendare 6sterreichisatstinderfeindlichkeit. Turrini stellt sich
auch negativ zu den Mechanismen der Macht, dieveBaispiel des Ministers und des

Waffenhandlers zeigt.

Die korrupte Welt der hohen Politik wird gendargestellt. Solche Politiker nutzen
Ubliche Menschen aus und verhalten sich tUberhebiicdksichtslos und gemein. Fir ihre

unfairen Taten finden sie immer eine Ausrede:

FISCHER: Offen gesagt, Letschitzsky, ich bin immf@aumeines Wesens ein pazifistischer
Mensch. Ich habe das Verteidigungsministerium et Verlegenheit tbernommen. Ich
hatte vorher das Kultur- und dann das Finanzmimigta. Und ebenso offen gesagt, ich

trete fir den Ausstieg des Staates aus der Waffdngtion ein. Ich bin eigentlich fur eine
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SchlieBung dieser Fabriken, es bleibt nattrlich Bagblem, wohin mit den Menschen, die
ihren Arbeitsplatz verliereTURRINI 1990 b, S.67)

Dies kann mit der Tatsache korrespondieren, dagsni;uriher ein Rebell und Kéampfer

fur Gerechtigkeit, spater zu einer pazifistischetithg herangewachsen ist.

Wahrend dem Gesprach zwischen den drei obeangéen Mannern taucht auf einmal
die angeblich tote Evelyne auf, die uns nur mifteiass der Tod gleich und durch diese
Tar kommt. Dies kann eine Art der Prophezeiungspegeren Geschehens sein. Ob sie tot
oder lebendig ist, ob sie auferstanden ist oderemg Tauschung ist, das bleibt unklar.
Von ihrem Vater Leschitzky erfahren wir nur, dassrgcht in demselben Raum mit ihm
verweilen will. Der Grund dafir wird nicht erklamyir mégen nur raten und vermuten.
Dieses absurde Motiv korrespondiert genau mit geelerischen Schreibweise von

Turrini.

Diese Szene wird noch absurder und brutalenmwdie Jagdgehilfen die Leichen als
Beute in den Raum hineintragen. Die sieben Leictiad eigentlich die mit der Waffe
erschossenen Araber: ein Iraner, zwei Agypter,Teirke, ein syrischer Rosenverkaufer,
ein Kurde und ein alterer Mann. Alle haben ein tdgeschossenes Auge. Die werden wie
eine Jagdbeute behandelt: mit Tannenreisig gesdtinoiad ein Apfel wird ihnen in den
Mund gesteckt. Ein Jagdlied erklingt und in den makommen die hdochsten
Reprasentanten aus Politik und Wirtschaft. Letz&gitadt alle zu einem Jagdmabhl ein. Er
ruft:

LETSCHITZKY: Ihr Blut ist unser Wein, ihr Fleisisih unser Blut. Ich rufe ein dreifaches
WeidmannsheillTURRINI 1990 b, S. 72)

Die Gaste antworten rufend wie eine fanatisiertdtésse:WeidmannsdanklAuf einmal
sieht es wie auf einem faschistischen Zusammeatrefbann fangen die Gaste an zu

essen...

Diese Szene weist auf faschistische Festmaéini@érden Kanibalismus hin, der hier nur
eine symbolische oder metaphorische Bedeutung rir&ge&n. Turrini macht auf die

widersprtchliche Beziehungen der Kirche mit derliégischen Partiefihrern und auf ihre
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Zusammenarbeit aufmerksam, indem er biblische Mdalier Letzten Mahlzeit nutzt. Es ist
aus der Geschichte deutlich, dass das Verhaltnis kd¢holischen Kirche zu den

Nationalsozialisten in Osterreich und Deutschlancther eng war.

Pfarrer Bley, dem schlecht wird, wird als Judeezeichnet, weil er ablehnt, auf so
einem Fest teilzunehmen. Die Szene endet mit derasi®an Journalist Sénger, der

dariber moglichst objektiv, aber sensantionsstidigigchtet.

Die vorletzte Szene ist im Rahmen dieser ,Rade”, dieses ,Antibildungromanes®,
am wichtigsten. Pfarrer Bley sitzt nackt und zusangekauert in einem Schliel3fach in
einem Bahnhof. Zu ihm kommen zwei Polizisten, tiie iir einen geistig Kranken halten
und bitten ihn darum, das Schlie3fach zu verlagsehélt einen verriickten, verzweifelten

Monolog, der sein Erkenntnis tber die heutige Vee#drickt.

BLEY: Der Himmel ist auf die Erde gefallen. Es dibine Siinde, es gibt keine Vergebung
mehr. Die Menschen haben Gott die Sinde abgekaufann ihnen nichts mehr
vergeben...Gott ist zu seinen Ebenbildern herabgeleomrdas Himmelreich ist unter
uns...Gott ist eingesperrt. Er sitzt in einem grikkus und wird strengtens bewacht. Er
lasst sich vertreten...Jesus Christus, der die Ligde ist ein Morder geworden in dieser
Welt. Er hat jegliche Gestalt und jeden Namen.tdstzr in mir. Ich bin ein Mdrder. Ich
habe einen Menschen get6{@URRINI 1990 b, S. 75)

Der Monolog aul3ert den totalen Verlust des Glauhews der geistigen Sicherheit. Er
bekennt sich zu einem Mord und gleichzeitig gleisich Jesus Christus an. Bley scheint
keine metaphysische Sicherstellung mehr zu habehaEaber immer noch Vorstellung,

wie die Welt wieder richtiggestellt sein kann:

BLEY: Er (der Himmel) muss noch einmal errichteraden. Die Sinde muss wieder
benannt, die Vergebung muss wieder erfleht werndgbnmuss alle Stinden dieser Welt auf
mich nehmen. Ich muss noch einmal den Weg des é&@ehen(TURRINI 1990 b, S.
77)

Pfarrer Bley wird am Ende dieser Szene von temaffneten Rudi entfuhrt, der die

zwei Polizisten anschiel3t. Die Szene erstarrt merei Foto, das der aufdringliche
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ambitiose Papparazzi Sanger aufnimmt. Die beidestegken sich in Magdas Wohnung,
die nach kurzer Zeit von der Polizei umstellt witdle Polizie will verhandeln, was Rudi

noch aggressiver macht. Pater Manetti tritt wiggdeimacht in dem Drama einen Rahmen)
als Unterhandler auf, und wie am Anfang, versucH®farrer Bley zu Uberreden, dass er
das nicht macht. Er soll es aufgeben und die Watfiederlegen. Pfarrer Bley hat aber
ganz unterschiedliche Plane. Er ist davon Uberzealags er,den Weg Kreuzes bis zum

Ende* (TURRINI 1990 b, S. 81) gehen muss, und hat vieh an einen Kasten annageln
zu lassen. Nach seinem Wunsch wird er von der eyskenen Magda gekreuzigt. Magda

wird von der Polizei am Ort geschossen und Rudiveclangeschossen.

Diese blutige Szene wird von Sanger beobadadtiéetauch in dem letzten Moment Rudis
Lebens von ihm ein Kommentar fir die Presse umkseebensgeschichte verlangt. Er ist

aber dessen bewusst, dass er eine menschliche Kyamed sagt dem Publikum:

SANGER (leer und apathisch): Ich weil3, Sie findesedArt des Journalismus entsetzlich.
Ich auch. Glauben Sie mir, mich widert diese zyrmesc Berichterersattung, diese
Kolportagegeschichten tber Morder und ihre Opfdistdie langste Zeit aiTURRINI
1990 b, S. 85)

Sanger verlasst den blutenden Rudi und den gelgtenziPfarrer Bley und lasst sie
sterben. Das alles passiert mit dem Klang der Bogéle, wie am Anfang, was der letzten

Szene eine ironische Stimmung gibt.
4. 2.8 Zuden Inszenierungen

Das DramaTlTod und Teufel. Eine Kolportagevurde am 10. November 1990 im
Burgtheater Wien uraufgefihrt in der Regie voneP@&alitzsch. Andere Aufiihrungen

sind der Autorin dieser Arbeit nicht bekannt.

Die Tatsache, dass so ein provokatives Stiicdem beriihmtesten dsterreichischen
Schauspielhaus aufgefuhrt wurde, zeugt von demichitigen Bemihen um die
gesellschaftliche Selbstreflexion. So etwas konime unserem Nationatheater nie
geschehen. Die Inszenierung dieses Dramas magnwegreverschieden Effekte und

provokativen Mittel ziemlich anspruchsvoll sein.
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4.2.9 Das Fazit

In dem Dramd@od und Teufel wurden viele nennenswerte Motive gefunden und
erforscht. Man kénnte die Analyse noch fortsetZgas Stick errinert an die Tradition der
englischen ,Coolness* Dramatik (Vgl. 3. 3), in deormaleweise versteckte und
tabuizierte Sachen auf der Bihne ganz offen geretgien, wie z. B. Sex oder Sekretion.
Im Vergleich zu dieser englischen Tradition ist flnis Drama Tod und Teufel
symbolischer, phantastischer und absurder. Die Siintbesteht vor allem in der
Anwendung der biblischen Parallelen und das Phiasthe in der Unwahrscheinlichkeit
der konkreten Szenen (das Festmahl mit den Leichen w.). Die Absurditat wurde

durch die Kontrastierung der niedrigen Gattungdeith hohen Thema erzielt.

Die Hauptabsicht des Autors war nicht nupravozieren, sondern auch und vor allem
auf die Heuchlerei verschiedener Arten (der Serbad, der Katholiker, der Politiker, der
Medien) hinzuweisen. Er bezieht sich auf den sé¢héat Zustand der korrupten Welt und
dessen Einfluss auf die Menschlichkeit. Er sto@as@uf philosophische, existentielle und
metaphysische Fragen, die aber mit keinen klarehainfachen Antworten beantwortet

werden kénnen.
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4. 3 Josef und Maria: Ein menschliches Zusammentfien mit einem

Happy End?

4. 3. 1 Die Hauptfiguren in einer dramatischen Sitation und ihre Vorbilder

Am Abend des 24. Dezembers 1991 begegnen isiciinem Personalraum eines
Kaufhauses zwei einsame und eigenwillige Leutesef Pribil, 71 Jahre alt, der als
Aushilfe bei einer Wach- und Schlie3gesellschdfeaet und sich als der letzte Mohikaner
des Sozialismus prasentiert, uhthria Patzak, 69 Jahre alt, eine Gelegenheitsputzfrau.
Der Autor bringt diese zwei einerseits unterschobdin, anderseits ahnlichen Schicksale
dadurch zusammen, dass er sie an demselben Oetselioen Zeit sich treffen lasst. Die
Hauptabsicht der Figuren ist den triben Weihnablets&a mdglichst unberthrt zu

uberleben:

JOSEF: Ich hab mich heute extra dienstlich eipteillassen, damit es schneller
vorbeigeht. (TURRINI 2003, S. 27)

Mit diesem Zusammentreffen beginnt sich eine auerdliche Geschichte abzuspielen.

Beide Hauptprotagonisten in dem Dradesef und Mariahatten ihre Vorbilder in der
Wirklichkeit. Turrini hatte in einem Brief an ein&tudentin aus dem Jahre 1996

zugestanden:

»Ich brauche ein ,Vorbild“ fir meine Theaterfigurerich kann nichts erfinden, wenn ich
nicht vorher in der Wirklichkeit vorgefunden habd=ir meinen ,Josef* sind mehrere
Menschen Pate gestanden. Franz Konwalin, der konstieohe Zeitungsverkaufer vor
allem, aber auch ein Schriftstellerkollege Arthuedt/ altere Menschen, die ich beobachtet
habe...”(TURRINI 2003, S. 64)

Auch eine reale Frau diente als Vorbild fir Matradem Gesprach mit der Herausgeberin
aus dem Jahre 2003 sagt Turrini:

»Nicht nur fir den Josef, auch fur die Maria hat @® reales ,Vorbild* gegeben. Sie hiel3
Maria Ritter. Als ich sie 1979 kennen lernte, ates sie stundenweise als Putzfrau flr

einige Schauspielaetes Volkstheaters. Sie war vierzig Jahre lang &kofdarbeiterin in
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einer Fabrik fur Elektrogerate gewesen... Immer wiepgach sie von ihrer Tatigkeit als
Tanzerin. In jungen Jahren ist sie Ausdrucktanzeggwesen. Sie war an einigen
Varietéblhnen Europas engagiert, sogar in Dakarsseiaufgetreten.{TURRINI 2003,
S. 54)

Beide Figuren, obwohl sie am Anfang mit ihrersBssenheit und Leidenschaften auf die
Zuschauer seltsam oder lacherlich wirken, werdénéillich sehr glaubwirdig, echt und
wahr. Vielleicht auch deswegen, dass sie nicht Rantasiegebilde des genialen
Psychologen und Schriftstellers Turrini sind, sondeéass sie auch Vorbilder im realen
Leben hatten. Fur lacherlich, aber in dem wohlgesten Sinne, hélt seine Figuren auch

Turrini in seinem Brief aus dem Jahre 1992:

»Alle meine Figuren, die Lacherlichstamd Ausgestof3ensten, haben eine Wirde, haben
etwas Unveraul3erbares. Ihre GroR3e liegt in ihrechérlichkeit.” (TURRINI 2003, S. 59)

4. 3. 2 Das Milieu des Kaufhauses: ein Tempel dentfremdeten Konsumgesellschaft

Das Drama beginnt schon, bevor das PublikumZAlesthauerraum betritt. Aus einem
Lautsprecher erklingen unpersonliche Werbeanzeigdie auf Anonymitat der
Konsumkultur hinweisen und alles zum Handelsgutwaedeln. In dem entfremden

Milieu eines Kaufhauses echoet:

LAUTSPREHER: Weihnachtszeit Wunderzeit Rollschirdeste Qualitdt das Kilo nur
neunundfunfzig ungarische Weihnachtsgans...ab Schitkunundneunzigneunzig je nach
GroR3e die heilige Familie je einmal Jesuskind Mauiad Josef drei Heilige Konige zwei
Schafe zwei Esel alles auszerbrechlichen Kunststoff und abwaschif@tJRRINI 2003,
S.9)

Der billige ,Werbeton" des Lautsprechers madatauf aufmerksam, dass fast alles
kauflich ist. Der konsumierenden Gesellschaft ishts mehr heilig, nicht einmal die
religiosen Weihnachtssymbole. Turrini nutzt die tdposition von den alltaglichen
Warennamen und biblischen und religiosen Bezeicg@urzusammen mit Adjektiven, wie
z. B. ,die Krippe"“ ist ,abwaschbar* und ,das Chkistd“ ist ,unzerbrechlich”, was das

ursprungliche Bedeutungsgewicht entweiht. Weil hirkein Glaubiger ist, spielt er mit
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religiosen Motiven weiter. Schon die Namen der Hprgiagonisten und die
Handlungszeit weisen darauf hin, dass hier einallel mit der Bibel gemacht wird.
Diese Hauptprotagonisten sind aber sindige Menschesef als ein Freidenker und
Atheist und Maria als eine ehemalige Varitétanzemd nicht besonders nahe dem Gott.

Deswegen ist diese Josef-Maria-Parallele ziemliakigrund kann der Kirche widersetzen.

Aul3er anderen mehr oder weniger kitschigenunmmditzen Waren wird ein kinstlicher
Baum angeboten, der uns an die Kiunstlichkeit dervzga materiellen Gesellschaft
erinnert. Der linksorientierte Turrini nutzt diesalirekten und raffinierten Hinweise um
sich mit dem kapitalistischen Regime auseinandetzes. Der Lautsprecher
verabschiedet sich von den Kunden und macht da#uafierksam, dass bald geschlossen
wird. Danach versammeln sich Verkauferinnen in d&nsonalraum und dann folgt eine
Personaldurchsage des Lausprechers, in der nichiekmit den Wortern gezaubert wird
als bevor, und winscht der Verkduferinnen und ardéfitarbeitern frohe Weihnachten.
Der Sprecher schaltet die Anlage ab, zerknillt lagier mit den Durchsagen und wirft
auf den Boden. Das beweist, wie trivial und verdighgalle vorangehenden Worte waren.

Auch die Verkauferinnen beeilen sich um das Kaushadglichst schnell zu verlassen.
4. 3. 3 Die Identitatsverwandlung der Hauptheldirund das Begegnen der zwei Alten

Dann tritt die Hauptheldin des Stiickes aefBlilhne auf. Der erste Eindruck, den wir

bekommen, ist ziemlich verwirrend:

Eine altere Frau kommt Uber die Treppe in den Peat@um. Sie hat eine Pelzmutze auf,
ist geschminkt, tragt einen Pelzmantel und halk giroRe Papiertasche in deland. Man
konntemeinen, dass sich um eine Kundin handelt, welcheAdegang nicht findet und im
Warenhaus herumirr{TURRINI 2003, S. 12)

Darauf folgt eine Identitadtsveranderung. Siehrisich ihre Privatkleider aus und ihre
Arbeitssachen an. Sie bindet sich sogar ein Tuch dar Art der Putzfrauen um den Kopf,
was fast wie eine banale Stereotype wirkt, im Kentéer Verwandlung einer Dame in
eine Putzfrau aber ziemlich wirksam ist. Sie wissibh das Lippenrot von den Lippen und

fangt mit dem Bodenwischen an. Spéater verschwisgetund kehrt mit einer Flasche
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Weinbrand zurtick, macht einen Schluck aus der R&as6anz am Anfang stellt Maria die

entscheidende rhetorische Frage, die das ganzearagieitet:
MARIA: Warum sind die Menschen so, wie sie sif0@RRINI 2003, S. 13)

In diesem Moment hofft Maria alleine in demuftzaus zu sein, erwartet also keine
Antwort. Es gibt auch keine auf diese Frage. Noeh sknsitive Psychologe Turrini, der
sich einfuhlen kann, ist fahig auf diese Frage Amtwu finden. Warum die Menschen
einfach so herzlos, unempfindlich, egoistisch, kait leer sind, das bleibt in meisten
seinen Werken unbeantwortet. Jeder soll sich in sgjenes Gewissen greifen und seine

eigene Antwort auf diese Frage finden.

Auf einmal wird die bis jetzt leise und prigaEinsamkeit von Maria laut ausgedrtckt.
Maria tritt in die Tonkabine mit dem Lautsprechar end fangt an, ihren offensichtlich
abwesenden Sohn anzusprechen. Sie winscht ihm #hdienachten und, wie ihre
Verzweiflung vor der Nutzlosigkeit ihres Verhandebkteigt, beginnt sie seinen Namen zu
schreien. Ihre Stimme weckt die Aufmerksamkeit giékeren Mannes, der in der Uniform
der Wach- und Schlie3gesellschaft in den Persamalif@ommt, der sich als der zweite
Hauptheld des Stiickes aufweist. Er stellt eine &-raglem leeren Personalraum nach dem
Urheber des lauten Geschreis und Maria geht au$alétabine hinaus und macht, als ob
sie nichts in den Lautsprecher gesagt hatte. Syi the Konversation der zwei Alten an.

So beweist Turrini, dass er nicht nur fur jumgbellierende Generation Verstandnis hat
(Rozznjogd, Sauschlachtgn sondern dass er sein Anti-Ageism zeigen kanes hacht
er so, dass er sich altere Personen als Hauptprosagn auswahlt. Er stellt sie nicht als
absolut demente unbrauchbare, von Banalitat beseddenschen dar, sondern er erlebt
verstandnisvollerweise und mitfiihlend ihre au3ekg@vichen Schicksale mit. Er scheint
sogar seine unglicklichen Helden zu lieben. Inraidext fir ein Programmheft aus dem
Jahre 1980 schreibt er:

.Das Bild, welches die Gesellschaft von alten Méschat, wird am wenigsten von den
Alten selber bestimmt. Die Werbung entdeckt alsez#fsche Kauferschicht®, das

Fernsehen macht sie zu ,frohlichen Senioren” unlbstedie wissenschaftliche Soziologie
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findet an den alten Menschen das, was sie im verhivon ihnen annimmt: dass sie eine

unterprivilegierte Minderheit sind.

Ich wollte kein Stick ,uber” alte Menschesthreiben. Ich wollte ihre Geschichten, ihre
Erzahlungen, ihre Erinnerung aufnehmen und annehremne Aufgabe als Dramatiker

bestand darin, diese Geschichte auszuwéhlen, zoeardnd zwei alte Menschen in eine
dramatische Situation zu bringen(TURRINI 2003, S. 58)

Dies gelang Turrini. Wenn sich die Protagonisien Personalraum des Kaufhauses
treffen, beginnen sich ihre Lebensgeschichten spaktiv abzuspielen und eine neue

Geschichte des Treffens geschieht gleichzeitigdauBuhne.
4. 3. 4 Monologische Litaneien in dialogischer Fon

Mit dem Start der Konversation zwischen Mamal Josef fangen auch zwei parallele
Monologe, in denen etwas ganz Unterschiedliches, dia Waorter und ihre Bedeutungen
betrifft, gedulRert wird. Es ist aus der geschriebeRorm des Textes auch nicht klar, ob
sich die zwei Leute einander zuhéren oder gar ni@htjeder nur seinen eigenen Monolog
fuhrt oder auch gleichzeitig wahrnimmt, was sein ni#@rsationspartner sagt.
Komischerweise beginnt Maria alle ihre Repliken mhr Formel,Dass ich sie nicht
unterbrich? Sie unterbrechen einander und auf dem ersteck Bieht es so aus, dass die

beiden von ganz anderen Dingen reden.

Was aber den Sinn hinter den Wértern und zwisakten Zeilen anbelangt, ahneln sich
die beiden Aussagen in ihrer naiven Hoffnung: M&adt, dass ihr Sohn sie noch anruft,
oder dass sie ihn noch am Weihnachtsabend sieht senter Familie Geschenke

uberreicht.
DER MANN: Noch eine abschlieRende Frage. Sind &iegdnzen Abend da?

MARIA: Nein. Nein. Mein Sohn und meine Schwiegkténcund mein Enkerl warten
schon auf mich(TURRINI 2003, S.14)

und Josef hofft in eine bessere sozialistische V¥eltleren Verbesserung er als Freidenker

beitragen kann.
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DER MANN: Ich bin ja seit dem Vierunddreil3igerjdfreidenker, und als solcher ist mir
alles Heilige zuwider(TURRINI 2003, S.14)

Er héalt mit komischem Eigensinn an der sogichen Zeitundie Wahrheit die die
Menschheit aufklaren soll. Josef traumt davon, diissWahrheit, die fast niemanden

interessiert, zu einem kostbaren Artikel wird:

JOSEF: DIE WAHRHEIT wird ja viel zu wenig abonnietanchmal traume ich, als
Freidenker traumt man ja wenigber wenn, dann schon, dass sich die Menschen nach
WAHRHEIT reil3en. Die Turen und Fenster der Gemdiaden fliegen auf, die Menschen
rufen nach der WAHRHEIT, ich sage, sie sollen sicht so drangen..(TURRINI 2003,

S. 17)

Er gibt seine Hoffnung auf diese Aufklarunghtiauf, er reicht Maria ein Exemplar und
hofft, dass sie nach Wahrheit stichtig sein wirds Beoblem ist, dass Maria an eine andere
Art von Wahrheit glaubt und die gesellschaftsfraiad apolitische Wahrheit des
menschlichen Lebens sucht. Fur Josef besteht diehih beispielsweise darin, dass die
zwei Drittel der Menschen in der Welt verhungerrdhwend fir Maria darin, dass die
Menschen, vor allem diejenigen, die sie kennt, ggau sind und dass sie sich in ihrem

unbefriedigenden Leben zu viel gefallen lasst.

MARIA: Man lasst sich ja viel zu viel gefallen, mahja viel zu gut im Leben. Fir die
anderen ist man nur ein Stuick Dreck, ein Nichts.e. \dénschen sind so grausam. Ich sag,
wie es die Wahrheit isfTURRINI 2003, S. 17)

Diese Aussagen, die voller Hoffnung sind, elémazugleich eine bestimmte Menge
von Verzweiflung, was als ein Paradox zu bezeichisenFrau Maria muss schon aus
ihrer Erfahrung wissen, was sie auch spater zuddss sie ihren Sohn nicht sehen wird,
weil ihre Schwiegertochter tbel ist, ihren Sohnlguéd dass er zu schwach und zu krank
Ist um ihr widerzustehen. Maria muss sich dessaubst sein, dass sie dazu verurteilt ist,
den Weihnachtsabend alleine oder in der Gesellsdesf Bodenwischers und Kibels zu

verbringen. Sie beklagt sich daruber:
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MARIA: Mein Sohn hat eine Gallenentziindung, abentrilass Sie glauben, dass sie ihm
Diat kocht. Ich bring sie ihm heimlich ins Fischge&ft. Sie ruft mich ja nicht an, wenn
mit ihm was ist(TURRINI 2003, S. 20)

Ihre Lebensgeschichte, die die Misere der zwisclegrschlichen Beziehungen darstellt,

wird noch trauriger und riihrender:

MARIA: Aber ich bring ihr das Parfim. Das teuerB&fum bring ich ihr, und ihm bring
ich den Pullover und dem kleinen Ferdinand ein Amib Fernbedienung, und wenn ich
alles vor die Tur stellen muss... Ich bin nur edami@a Bedienerin, ich habe eine
Tiefkiihlruhe angeschafft, fir den Fall, dass erBasuch kommt, und ich was zu Hause
hab, aber sie kriegt das teuerste Parfim, ich nassghr bringen, sonst hat er die Hoélle.
(TURRINI 2003, S. 21)

Wahrend sich Frau Maria Uber ihre Familienbezigen beschwert, zweifelt der
engagierte Sozialist Josef an die Existenz vonsjegas die Haltung des Autors zu diesem
Phanomen aul3ert:

»...die ganze Sache mit diesem Jesuskind ist einadarig. Die Figur des Christus ist ja
vollig urgeschichtlich....Alle bekannte@eschichtsschreiber der damaligen Zeit, die
romischen und die judischen, schweigen sich Ubeereigewissen Christus an.”
(TURRINI 2003, S. 15)

Hoffnung und Verzweiflung, die man nicht voneidar trennen kann, sind zwei

wichtige Motive des Dramas.

4. 3. 5 Der Unterschied in der mannlichen und wellthen Denkweise: konkrete

ergreifende Menschenschicksale versus grol3e absttakdeale und Gedanken

In dem vorigen Kapitel wurde erwéahnt, dass diabef, als engagierter Idealist, mit der
Zeitung Die Wahrheitbefasst und deswegen liel3t er auch einige Zeilsndar Zeitung
vor. Auch Maria tragt zu diesem Wechsel der Infdioraaus der AufRerwelt bei, indem
sie eine Geschichte aus einem Frauenmagazin nétiter?/as in diesem Moment des
Dramas passiert, ist deswegen bedeutend, weil diEhPerspektive aus einer intimen

personalisierten in die unpersonliche gesellscredfektierende umwandelt. Jetzt wechseln
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die beiden den Mittelpunkt der Konversation auf Adgemeine. Man kann die Situation
aus der Sicht der Genderproblematik erforschen iedbachten, wie sich die
Einstellungen zur Welt und die Auffassung der Peoi® zwischen Mannern und Frauen
unterscheiden. Wahrend sich Josef auf das Gloloae, Abstrakte und das Politische

orientiert, konzentriert sich Maria auf ein konlegBeispiel der menschlichen Misere.

MARIA: Dass ich Sie unterbrich. Im Frauenblatt s$tetirinnen, dass eine Frau
siebenundachtzig Jahre ist. Sie schreibt, dasdesieganzen Tag Hunger hat, weil ihr der

Sohn und die Schwiegertochter kein Essen vorsetzen.

JOSEF: Zwei Drittel der Menschheit hungert, und daseht nur in der WAHRHEIT.
(TURRINI 2003, S. 18)

Spater liest Josef ein Gedicht von einem vonidNeznordeten Genossen vor und Maria

setzt mit dem Magazinextrakt fort und fangt pldtizlan Tanzbewegungen zu machen.

MARIA: Was schauen Sie denn so? Wenn mir etwasHarns geht, muss ich mich
bewegen(TURRINI 2003, S. 19)

Josef erklart sein Engagement fur die Wohlfalet Menschen mit Worten, die ihm
einmal gesagt wurden und die ihm immer am Herzsgeh:

JOSEF: ...verbrauche dich nicht am Einzelnen, deiredd gehdre der geschundenen
Menschheit(TURRINI 2003, S. 20)

Dieser Teil der Konversation zeigt uns, dasddaiitfihlende, gute Menschen sind.
4. 3. 6 Die Vergangenheit als Schutzschild gegeredingerechte Welt

Josef erwahnt seine Kindheit und wie er voreddeltern erzogen wurde. Maria besinnt
sich der Zeit, wann sie als Tanzerin beim Variatigtwar. Sie zeigt ihm ein Foto mit einer
Zebra, die sie spielte, spricht Uber ihre Balletddsng, was mit Armut ihrer Eltern
bezahlt wurde, und tanzt ihm ein paar Balletbewgguarvor. Sie gibt auch zu, dass sie mit
zudringlichen Varietébesuchern etwas Sexuellegehgitan war so jung und so dumm.*
(TURRINI 2003, S. 23)
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Die Erinnerungen an die Zeit beim Varieté ggebhr die Kraft sich mit der
Ungerechtigkeit ihres spateren Schicksales aus#émansetzen. Sie dienen ihr als

Schutzschild gegen den Zorn und Hass von ihrer gastochter.

MARIA: Und vor ein paar Tagen, wie meine Schwiempdtter hinter meinem Sohn steht
und er sagt: Mama, bitte komme nicht am Heiligeemh es gibt sonst nur Unfrieden, da
hab ich ihr freches und grauliches Gesicht geschautt mir gedacht, du warst nie beim
Varieté. Du warst nie beim VariettTURRINI 2003, S. 24)

Diese einsame Mutter und Putzfrau Maria betrachitdt selbst als Ex-Kinstlerin und es
hilft ihr sich die Reste der Selbstachtung zu kelnal

MARIA: lhr konnt eine alte Frau umbringen, aber esifrtistin geht nicht unter!
(TURRINI 2003, S. 24)

Josef folgt darauf mit einem Vorlesen eineefBs seines angeblichen Genossen. Der
Brief wurde im Gefangnis an die Frau von einem 8&listen geschrieben, der von den

Nazis zum Tode verurteilt wurde. Der Brief ist salitrend:

JOSEF: Ich bitte dich, lass den Kopf nicht hangeanke, ich habe mein Leben fur die
geschundene Menschheit hingegeben....Nicht weinedesovon neuem beginnen, stark
sein, trotz alleden{TURRINI 2003, S. 25)

Spater stellen wir fest, dass es keinen zumeTaturteilten Genossen gibt, dass der
Autor des Textes Josef ist und dass er sogar Keiae hat. So fabuliert Josef, um sich
besser mit der Durchschnittlichkeit, Ublichkeit un@analitit seines Lebens
auseinanderzusetzen. Die fiktive Gattin ist ein Bevdafir, dass er genau wie Maria sehr
einsam ist. Der Unterschied besteht nur darin, desgs problemlos gesteht, wahrend er
das Gegenteil behauptet:

JOSEF: Ein fortschriftlicher Mensch ist nie alleif@d URRINI 2003, S. 26)

Dieser Satz weist gewisse propagandistische Ziugerauwie kraftig sich Josef an seiner

Ideologie halt.
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4. 3. 7 Josef als Propagandist und selbstreflektender Mensch im Kontrast zu

Maria und ihre Frauenweltansicht

Josef, ahnlich wie Maria, erzéhlt die Gesctacseines Lebens. Als Sozialist hatte er
wahrend dem Zweiten Weltkrieg viel Unterdrickungd Werfolgung erlebt. Auch seine
Burgtheaterkarriere (als Statist) ging wegen selt@erzeugung zugrunde. Trotzdem halt
er immer an seiner ldeologie. Seine Sprache undhdssagen, mit denen er Maria den

ganzen Abend fittert, sind sehr propagandistisch:

JOSEF (schreit): Nieder mit der Ausbeuterklasseyj€dePreistreiberei und Profitsucht!
(TURRINI 2003, S. 31)

Er kommentiert die Weltereignisse aus seinemtepschen Sicht und nimmt alle
kommunistischen Lander als Vorbild. Er ist besessam Sozialismus, aber er ist auch
seiner Besessenheit bewusst. Er reflektiert sesigegnen Zustand und die Position in der

heutigen Welt:

JOSEF: Ich bin wirklich der letzte aller Genosseber letzte Mohikaner der
ausgleichenden GerechtigkditURRINI 2003, S. 36)

Maria, im Kontrast zu den Problemen von Josefzt sich mit dem Altwerden
auseinander, und zwar wie eine typische Frau. &ssthvon ihrer Schwiegertochter als
,die Alte" bezeichnet zu werden, sie will sich ihBehdnheit und Weiblichkeit behalten,

zumindest in ihren Erinnerungen:

MARIA: Bitte, schauen sie mich an. Ich war einedsehFrau.(TURRINI 2003, S. 31)
und wiederholt nach ein paar Seiten:

MARIA: Glauben Sie mir, ich war eine schone FIAWRRINI 2003, S.33)

MARIA: Bitte, wenn Sie mir nicht glauben wollere Baben mich ja noch nie auf elegant
gesehen(TURRINI 2003, S. 33)
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Josef reagiert auf diese Satze gar nicht. Wieelstatigt er sie, noch leugnet er sie, well
er zu viel in seine eigenen Gedanken versunke®istwird fast verzweifelt, dass sie von

ihm nicht als ,Frau® anerkannt und behandelt ist:

MARIA: Ich weil3 schon, dass ich nicht auf der HoOheiner Frischitat und
Verfuhrungskunst bin, aber dass ich mich von eiadten Kummerer abweisen lassen
muss, das hab ich nicht notwendi§URRINI 2003, S. 34)

Maria furchtet sich der Einsamkeit am meistad achamt sich nicht zu gestehen, was
sie empfindet:

MARIA: Ich hab nur meinen Sohn, den Willi. Und wden mich nicht sehen will, hab ich
uberhaupt niemanden mehfTURRINI 2003, S. 30)

Sie spricht auch ihre Angste offen und direkt #lue Aussagen sind nicht kompliziert und
anspruchsvoll, was die Sprache betrifft, sie aufd@r ganz genau das, wovor sich alle

Menschen und vor allem Frauen fiirchten und wonfehramer fragen.

MARIA: Wo gehért man denn hin, Herr Josef, wenn mamiemandem gehdrt? Am
Heiligen Abend ist das besonders scheu3(itWRRINI 2003, S. 33)

Mit ihrer einfachen Redeweise riihrt Maria die Thapue zu den prinzipiellen Fragen der
menschlichen Existenz gehoren. So stellt sie aechSinn der menschlichen Existenz in
Frage und st6l3t auf das Thema der Vergeblichksitdbens.

MARIA: Was bleibt denn von einem Ubrig, Herr Joge&ihn nichts von einem ubrigbleibt?
(TURRINI 2003, S. 37)

Diese rhetorische Frage gehort zu den wichtigstagdn in dem ganzen Drama.

Maria erzahlt Gber ihr Leben, wie schwierigas und zu war. Sie spricht tUber das
Treffen mit ihrem Mann, Uber Schwangerschaft in deit des Zweiten Weltkrieges. Uber
materielle Not, Uber Eifersucht ihres Mannes, tehart und grausam behandelt hatte und

nicht zuletzt Uber die Undankbarkeit ihres Sohnes.
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MARIA: Warum sagt mein Sohn, dass er sein eigeabsrileben muss, ohne mich. Wer
hindert ihn denn daran? Ich bin doch seine Mutteh bin doch auch ein Mensch...
(TURRINI 2003, S. 30)

4. 3. 8 Die Annaherung der zwei unterschiedliche®ersonlichkeiten, Anfange der

sexuellen Beziehung

Obwohl die beiden unterschiedliche Einstellungeur Welt, unterschiedliche
Denkweise und Ansichten haben, ahneln sich ihracksdle in ihrer unvermeidlichen
Misere. Auf einmal beginnen sich die zwei, die lrekaum einander zugehoért hatten,
anzunahern. Maria lockt Josef in die Tonkabine,der sie ihm zeigt, wie er seine
Argernisse ausdriicken kann. Er darf das Unrechesé.ebens in Worte umwandeln und
laut in dem leeren Kaufhaus ausschreien. Das leht nur fir Maria, die wieder ihren
undankbaren Sohn anspricht, sondern auch fir dempf& Josef einen heilenden,
erleichternden Effekt. Nach dem ,Heilprozess"” im @lenkabine kehren die beiden in den
Personalraum zurlick und Josef setzt sich mit Rrotessne grof3e Papierschachtel hin. Er
ist verzweifelt, aber endlich ehrlich, von der pagpndistischen Belastung befreit. Er
bezeichnet sich selbst als den letzten Mohikaner Slezialismus. Maria macht sich

Gedanken um ihn, weil sie schon eine gewisse Symgati ihm flhlt, und sagt:

MARIA: Kommens schon, Sie Mohikaner, da kdnnemiSig bleiben. Sonst werden Sie

morgen von den Weil3en vernichtet.

Darauf reagierfOSEFzynisch:

Ich bin schon tot.

Und MARIA lasterlich:

Ich hoff, dass ich auch bald stirffURRINI 2003, S. 36)

Dann macht Josef einen entscheidenden Annaherdmgssoad sagt:

JOSEF: Wollen Sie zu mir in die Kiste kommen, Aviauia? (TURRINI 2003, S. 36)
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Die Papierschachtel dient hier als eine Metapirees Sargs. Wie ublich, spielt Turrini

auch hier mit einem seiner beliebten Motive, minddotiv des Todes:

MARIA: Die Kiste ist unser letzter Pyjama, unsetzpgjama.. (TURRINI 2003, S. 37)
Josef kehrt immer zu seinem Lieblingsthema zurtck:

JOSEF: Werden wir den Sozialismus noch erlebenmesen Sie?

wahrend Maria den Mangel an menschlicher Warmeirhdutigen Welt kommentiert:
MARIA: Es ist ja heute alles anders auf der Weilltek. (TURRINI 2003, S. 37-38)

Diese Konversation geht noch weiter, bis Mairgen Schritt weiter macht und Josef ihr
schmerzendes Rilcken zeigt. Die ganze Annaherunghleesigt sich, wenn Maria
vorschlagt, Tango zu tanzen. Sie lehrt Josef ear hritte und er ,schmelzt in ihrer
Umarmung®. Er ist selber Uberrascht, dass es andkra Sachen im Leben gibt als den

Sozialismus und seinen Leid.
JOSEF: Ich kann tanzer{7URRINI 2003, S. 41)

Josef findet sogar am Tanzen Gefallen und sétibdert Maria zum Tanz auf. Er wird

immer glucklicher, wenn ihm Maria Komplimente macht
MARIA: Herr Josef, Sie kommen mir vor wie der Risdghlentino!
JOSEF (lacht): Wer war der Herr?

MARIA: Der Scheich. Der Konig der Wiiste. Der Hedd deuen Welt. Er hat die Haare so
glatt zuriick gehabt, immens fescher MaGRURRINI 2003, S. 42)

Darauf reagiert er sehr vorratig und frisieithsdie Haare beim Waschbecken nach
hinten, dann beschafft er sich einen Smoking uridala ein fescher Mann, wie Valentino,
aussehen. Aus einem schmuddeligen ermatteten MamhJasef auf einmal zu einem
Salonléwen und Frauenverfuhrer. In diese Richturgtfihn auch Maria, die darauf direkt
hinweist. Sie will ihr Ziel erreichen; sie hofft mer als eine immer noch attraktive Frau

Anerkennung zu finden. Dieses Gesprach startetsgxaelle Beziehung:
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MARIA: Er hat die Frauen dutzendweise verfuhrtnkdiat ihm widerstehen kénnen.

JOSEF (spielt einen Verfuhrer): Werden Sie mir wgtehen kénnen, Frau Maria, wenn
ich Ihnen einen diesbezlglichen Antrag mache?

Maria lacht.
JOSEF: Ja oder nein, schone Frau?

Plotzliches Schweigen. Maria schaut Josef an, mmereMischung aus Tragik und
Schicksalsergebenheit.

MARIA: Ja, ich werde Ihnen nicht widerstehen, Heysef (TURRINI 2003, S. 43)
4. 3. 9 Das frohliche Ende: Kindisch, lacherlichyerséhnlich oder traurig?

Josef und Maria legen sich zusammen in ein kawudtes Bett. Die beiden sind zwar
schichtern, deshalb schlagt Josef vor, dass ssad#n duzen. Er bringt die Weinflasche

und zwei Glaser und die beiden sto3en an:

JOSEF: Liebe Frau Maria. Es gibt Augenblicke im &ebvon Menschen, wo die
Hingezogenheit einen Grad erreicht, wo das Sexuelianehr eine Frage der Zeit ist. Wir
brauchen dazu keine Pfaffen, keine Hochzeit, rdeimt ganzen Aberglauben, wir wollen
uns in das schonste Erlebnis, das Menschen zu lvengkeaben, mit klarem Willen und
Verstand fugen. In diesem Sinne darf das Du-Wdragen.(TURRINI 2003, S. 45)

Dies druckt die Einstellung von Autor zu den Themere Ehe, Sexualitat und

menschliche Liebe aus.

Endlich gelangen die beiden zu einer gewisserechtigkeit. Ihre neu aufgebrachte
Gerechtigkeit besteht darin, dass sich Dinge aus Haufhaus zum Nutzen nehmen.
Maria bringt ein neues Leintuch, das sie mit Weasitzt hatten, und Josef bringt ihr
einen Geschenkkorb:

JOSEF: Etwas bleibt von uns utbriggeblieben.

MARIA: Was?

81



JOSEF: Ein Kriminalfall. Wir stehlen die wertvollst Sachen aus der Etage und gehen
damit nach Forteventura, zumindest in diese Riapt(MJRRINI 2003, S. 47)

Josef findet Gefallen an dieser Art von Gerechiigkeeil er sich endlich an der

materiellen kapitalistischen Gesellschaft rachemka

Maria zahlt ihm seine Grol3zugigkeit zurlckjddm sie ihm die Geschenke, die fur
ihren Sohn, ihre Schwiegertochter und ihr Enkelkimabereitet waren, schenkt. Dies

bringt den beiden ein paar Momente von spontameligther Freude.

Spater neigt es sich allmahlich zu dem sexwélerkehr, was den beiden ein bisschen
Angst einjagt. Maria teilt sich mit, dass sie wdattreler Krankheit ihres Mannes und seit
seinem Tod, also mehr als zehn Jahre, nichts Segualt einem Mann gehabt hatte. Josef
vertraut sich an, dass er gewisse Probleme in mi€Bereich hat. Dann fangen sie an
einander zu berthren und zu streicheln. Maria drighécklich, aber melancholisch Uber

die Vergangenheit nach:
MARIA: Ach, Josef, vor vierzig Jahren héttest niiehnen lernen sollen.

JOSEF: Da war ich ein verhungerter Arbeitsloser,ndaenkrank, dauernd am
Kommissariat. So héttest du mich bestimmt nicheadgaut, Maria, es hat mich ja keine

Frau angeschaut, dazumal.

MARIA: ...das war die Zeit, wo ich meiner Mutter Biaket geschickt habe, aus Tirana.
Sie hat es nicht angenommen, weil sie gesagt bat,einer Tochter, die sich als eine
Nackte von Mannern anschauen lasst, will ich nigmisehmen(TURRINI 2003, S. 49)

Diese Szene endet mit frohlichem Kitzeln und Kichdbie Bihne mit den zwei Alten

unter der Decke wird dunkel.

Das Dramalosef und Mariaendet in einer versdhnlichen Stimmung. Es kanrhauc
bedeuten, dass sich der Rebell, Kdmpfer und Progokd urrini mit der Welt endlich

versohnte. In dem Brief an einen Freund aus deme J880 schreibt er:

,Dies soll mein erstes Stuck werden, das gut aoisgénbedingt. Ich habe keinen Bedarf
mehr an Katastrophen(TURRINI 2003, S. 61)
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Dennoch konnen aber Josef und Maria an diegkmcklichen Ende ihre bitteren
Erlebnisse nicht vergessen. Vielleicht gelingt lbesen fur diesen einzigen Abend die
Erinnerungen aus dem Gehirn zu verdrangen. Danactien aber die Ritze auf der Seele

fur ewig bleiben, sie mussen lernen, mit ihnen eveiileben.
4. 3. 10 Alkohol: der Freund, oder der Feind?

Der Alkohol ist ein typischer Gesellschafter @insamen Leute bei Turrini. Das Motiv
des Trinkens, damit man die eigene Lebensnot endSthmerz vergisst, taucht in vielen
Turrinis Dramen aufTod und Teufel, Die Minderleisteu. s. w.). Die Einstellung zum
Alkohol bleibt gleich im ganzen Spiel im Fall deaki, die es benutzt um sich das Leben

ein bisschen schdéner zu machen.

MARIA: ...Ab und zu ein Schluckerl, gegen das Ak&msAber alles mit Mal3 und Ziel.
(TURRINI 2003, S. 16)

Josef stellt sich ablehnend zum Alkohol anfiafg:
JOSEF: Teufel Alkohol, dich habe ich kennen geléidRRINI 2003, S. 16)

Wahrend der Konversation bietet ihm Maria ein pgdaft ein Glas an. Zuerst lehnt er es
ab, spater kann er nicht mehr widerstehen. Inetetdn Szene ist Josef der, der die Glaser
und die Flasche mitbringt um die Barrieren zwischiem und Frau Maria schneller

abzubauen. Der Teufel wird auf einmal zu einemmyéteeund.
4. 3.11 Zu den deutschen Inszenierungen

Das Drama wurde vielmals in Deutschland undefdsich inszeniert. Es wurde zum
Beispiel in Dresden im Kleinen Theater Ost im Ja#83, in dem Euro-Studio Landgraf
im Jahre 2001, im Minchner Volkstheater im Jahr@719n dem Theater Komddie am
Karfurstendamm in Berlin im Jahre 2000, in BochumSchauspielhaus im Jahre 2000 u.
s. w. aufgefuhrt. Turrini sagt, dass er als Autoder Geiselhaft der Schauspieler ist (vgl.
TURRINI 2003, S. 78). Er war auch einmal als Regisgatig bei der Auffihrung von
Josef und Mariain dem Theater in der Josefstadt in Wien im JA8@9. Die Hauptrollen

spielten Christine Ostermayer und Otto Schenk. Bt gu, dass er als Regisseur
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Veranderungen am Text machen wollte, afglann verteidigten die Schauspieler den
Autor Turrini gegen den Regisseur TurriniEur ihn war es eine ganmterschiedliche
Begegnung mit seinem eigenen Text und die Erfahruaigihm auch als Dramatiker
bereichert. Eine Woche vor der Premiere im JahB9 18 einem Arbeitsjournal flrchtete
er sich, dass moglicherweise das Ende zu kitschigklagt. Mit seiner typischen

provokativen Ironie und Ubertreibung schreibt er:
»Ich firchte, das ist Kitsch. Katholisch-kommursstier Kitsch.“(TURRINI 2003, S. 79)
4. 3. 12 Zu der tschechischen Version in dem Natialtheater in Prag im Jahre 2006

Der Text von Turrini wurde von Petr Bera aus dem Deutschen ins Tschechische
Ubersetzt. Es wurde vor der Dramaturgin Iva Klesal weiter modifiziert. Die Regie
fuhrte Martin Porubjak, der auch die Rolle von MgEmiliaVaSaryova) ins Slowakische
Ubersetzte. Die Rolle von Josef spielte Bronislalo€zek. Der Text wurde teilweise
gekdrzt, ein paar Kleinigkeiten wurden modifiziext, B. die Stadt Tirana, wo Maria im
Varieté tanzte, wurde in der tschechischen VergiorCasablanca, und die Zeitubge

Wabhrheittragt in der tschechischen Version keinen Namen.

Was aber ganz unterschiedlich ausklingt, ist Bade. Wahrend im Original das Ende
ziemlich Ubermatig ist, aber immer auf der EbeneAl#aglichkeit, scheint das Ende aus
dem Nationaltheater metaphorischer zu sein. Esdiasidh um ein offenes Ende, das dem
Zuschauer nicht besonders Klar ist. Der dialogisghetausch der Gedanken zwischen
Josef und Maria sieht fast wie ein Gedicht aus. Bache ist auf einmal ziemlich
poetisch, verglichen mit der vorigen Alltagsredes dmnzen Stickes. Die zwei Alten
spielen né&mlich zusammen ein Spiel mit geschlosseAegen und stellen sich
verschiedene Dinge vor. Der letzte Satz ist, imgléach mit Turrinis Kitzeln und Kichern

am Ende, auch nicht besonders optimistisch, weeflsagt:

Konec...tuhle hru jsem dohrél...(Das Ende...dieses 3bl ich zu Ende gespielt.)
(TURRINI 2006, S. 110)

Auf der Bihne spielte der Regisseur Porubjak reit 8ymbolik weiter, indem er am

Ende die Hauptprotagonisten wie spielende KindeinnZelt unterbringt.
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4. 3. 13 Das Fazit

Das Dramdosef und Mariaist das berihmteste und meistgespielte Stuick wonnil.
Es ist nicht nur deswegen beliebt, weil es ein Kanspiel fir zwei Schauspieler ist, also
fur eine Inszenierung ziemlich anspruchslos, sandauch fur die Humanitat, das
Verstandnis und das Mitgefuhl, mit denen die Geduhi erzahlt wird. Die Haupthelden
sind uns allen sehr nahe: so kann unser Lebensaichin einer solchen Situation kdnnen
wir auch je geraten sein, so kénnen wir uns audahjien und so kdnnen wir auch denken.
Anderseits sind wir als Zuschauer auch teilweisd,fidass wir solche Geschichte nicht
personlich erlebt haben, sondern dass es nur degeneinsamen Aul3enseitern passiert

ist.

Wahrend der Untersuchung der Konfiguratiomediesem Stick stol3t man wieder auf
die Themen, die fur Turrini so typisch sind. DieBgemen kdnnen wir zum Abschluss
dieses Kapitels zusammenfassen. Die menschlicreamikeit, die fast archetypal ist und
im Drama auch philosophisch behandelt wird, ist dipha und Omega des ganzen
Stuckes. Damit hangt das Motiv des Aul3enseiterseusammen, das eigentlich zu
Turrinis Lebensgefiihl wurde. Turrinis Weltansiclst iauch Uberall zu spiren: die
Linksorientierung und das Sympathisieren mit desmi&@ismus, die negative Einstellung
zur Kirche, Atheismus oder der Zweifel an Gott whd Kritik der kalten materiellen
Konsumgesellschaft, in der die Humanitat verscheindiese Weltansicht wird nicht nur
in kommentierenden und reflektierenden AussagenJosef gezeigt, sondern auch in der
Beziehungen der Hauptprotagonisten zueinander,ein Beziehung zu anderen, nicht
anwesenden Personlichkeiten und zu sich selbstiflsauch dargestellt, wie diese Welt,
die Turrini so kritisch behandelt, seine Heldentgiést, beeinflusst und vernichtet. Mit
diesen Themen und ihren Auswirkungen auf Ublichenddben befassen sich auch zweli
andere DramenD(e Minderleister, Tod und Teuf¢l die in den vorigen Kapiteln

analysiert wurden (Vgl. 4. 1, 4. 2)

Fur die Analyse wurde die Neufassung des Dsajnaef und Mariaaus dem Jahre
1998 ausgewahlt (die primare Quelle, die in dieSealyse genutzt wird, erschien in

2003), die versohlicher als die urspriingliche Mersaus dem Jahre 1980 ist und die mit

85



einem ,Happy-End“ endet. Hiermit wird die Entwickigi des Autors zum einem

mitfhlenden Menschen, der noch an die Menschlichikel Liebe glaubt, bestétigt.
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4. 4 Zu den sprachlichen und szenischen Mitteln ifiurrinis Werken

4. 4.1 Die Sprache als Mittel der Charakterisierng und Kontrastierung

Die Anwendung der Sprache spielt in Turriniafen eine wichtige Rolle, weil alle
Figuren vor allem durch die Sprache charakterisienden. Die Konfigurationen werden
durch Dialoge gestaltet, denn die Kommunikation gprézwischenmenschliche
Beziehungen. Was die Figuren betrifft, ihre Redeweund Sprachmittel, die sie
anwenden, werden durch ihr Alter, konkrete sozi8lkehicht, ihr Geschlecht, ihren
Charakter, ihre Intelligenz und Emotivitat bestimniis folgen ein paar Beispiele aus den

analysierten Dramen.
Frau Maria und Herr Josef aus dem Dralosef und Maria

MARIA: Man lasst sich ja viel zu viel gefallen, manja nur ein Stiick Dreck, ein Nichts.
Manchmal denke ich, es ist besser, man geht. Mah\gm dieser Welt. Die Menschen
sind so grausam. Ich sag, was die Wahrheit ($tJRRINI 2003, S. 17)

Die Sprache von Frau Maria ist eine verstandliclmeglingssprache. Sie nutzt gekurzte
Worter, viele Partikeln und einen gewdhnlichen \lchtatz. In ihren Aussagen ist sie sehr

ehrlich und gerade und tauscht nichts vor.

Im Kontrast zu ihr ist die Redeweise von Jasenplizierter. Seine Sprache wirkt sehr
propagandistisch und im Gegenteil zu Maria nicht cften. Er verwendet viele
Konjunktiv- und Imperativformen. Seine Sprachmit&hd voll von Metaphern und
Vergleichen.

JOSEF:. Die Menschen und die Menschheit...es lebe faeschrittliche Teil der
Menschheit, und der ist grof3, wird gro3er und imngedRer, und ich bin ein Telil
davon...ein Sandkorn in der Meng€URRINI 2003, S. 30)

Beispielsweise, die Sprechweise des Pfarredeim Dramaod und Teufelist fur ihn
als Figur auch sehr spezifisch. Seine Redeweismésaphorisch, blumig und voll vom
biblischen Wortschatz. Das gilt vor allem in derletzten Szene, die, was die Botschatft
betrifft, am wichtigsten ist.
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BLEY: Die Garten des Himmels, deren Schonheit diplieten priesen, liegen entwurzelt
auf der Erde. Ginster und Granatapfel und Holunderdorren nebeneinander. Die letzten
Exemplare werden neu gepflanzt und eingez&nRRINI 1990 b, S. 77)

In dem Dram@®ie Minderleistertauchen auch unterschiedliche und bemerkenswerte
Sprechweisen auf. Nicht nur das Gesprochene, soradeh das Geschriebene, das heifdt
die graphische Seite, die auf die Rezeption didd@snas in Form eines gedruckten
literarischen Werkes zu beziehen ist, bestarkt Herdruck, dass das Drama in der
gebundenen Sprache geschrieben ist. Die grafiselsealBung des Dramas erinnert an ein
Gedicht, was mit dem derben Milieu der Arbeitersbhiin Kontrast gestellt wird. Die
poetische, metaphorische Sprache von der FigureSpalare wurde schon in dem Kapitel
4. 2. 1 besprochen.

SHAKESPEARE: Die Tropfen des Bieres.
Das sind die Tranen
der Hinterbliebenen.“(TURRINI 1990 a, S. 36)

Dieser Textabschnitt dient als ein schones Beispredr Metapher und illustriert auch die
graphische Gestaltung.

Die Rede eines unbekannten Arbeiters, derAmita im Pornofilm spielt, ist einfach,

teilweise vulgar, aber sehr wahr und lebensnah.
ARBEITER: Du auslandisches Schwein.

Du Schweinemensch.

Mensch Kumpel

ich liebe dich.

Du musst mir glauben, das Leben ist

Ein Wahnsinn.

Ein Wahnsinn.“(TURRINI 1990 a, S. 85)
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Im Gegenteil dazu ist die Redeweise der Peaisbafin am Anfang und des
Personalchefs am Ende sehr unpersdnlich, schimahbiirokratisch. Im Kapitel 4. 1. 3 ist
die Sprache der Personalchefin analysiert. Es filgg Replik des Personalchefs aus der

vorletzten Szene.

PERSONALCHEF: Ihre Papiere. Lohnsteuerkateugnis.Gehaltsstreifen. Méchten Sie
zum Abschied noch irgendetwas sagen? Haben Sieirgeideinen Wunsch? Zigarette
vielleicht?... Entschuldigen Sie, aber ich bin terioh ein bisschen unter Druck.
(TURRINI 1990 a, S. 124)

Dieser Textabschnitt enthélt viele Substantive,edinen Minimalsatz bilden. Damit ist die
Schlichtheit und Sprachtkonomie ausgedruckt. DeatdeSatz,ich bin terminlich ein
bisschen unter Druck“ist ein etablierter ,Business-Ausdruck®, der fuliskheehaft
gehalten werden kann. Diese Replik kontrastiertdartriihrenden emotiven Szene, in der

sich der Hauptheld aufopfert:

Hans macht die Zigarette aus und springt in denhaden. Er vergliht im Augenblick.
Nichts bleibt von ihm Ubrig(TURRINI 1990 a, S. 124)

Einige von Turrinis Werken sind im Dialekt vasét. Durch Dialekt sind sie teilweise
Jlimitiert”, weil der Dialekt aus der Sozialschicauskommt, tiber die auch referiert wird.
Die Stucke wie Rozznjogd (im wienerischen Dialekt) oderSauschlachten (im
karntnerischen Dialekt) kdnnen nicht von allen teerxden werden. Desto grof3er ist aber
ihre Aussagekraft, weil sie authentisch wirken uficekt an ein konkretes Publikum

zielen.
4. 4. 2 Theatermittel in den analysierten Dramen

Wenn die drei vorher analysierten Dramen in &git gezogen werden, unterscheiden
sie sich nicht nur in der Thematik und der sicheinden Weltsicht des Autors, sondern
auch in den technischen Anspriichen auf ihr InseemieN&hrend das Stiiclosef und
Maria technisch anspruchslos ist (ein Kammerspiel, Z8afiauspieler, es spielt sich in
einem Personalraum eines Kaufhauses ab, erreicRleguasiten: Papierschachteln, Bett u.

s. w.), verlangen die Stlckgie Minderleister und Tod und Teufelein raffiniertes und
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aufwandiges Szenenbilie Minderleister spielen sich im Milieu eines Stahlwerks ab,
also sie beanspruchen komplizierte Kulissen, wig.aen Hochofen, und technische, mit
dem Stahlwerk zusammenhéngende Gerate. Kreativeo§agphen kdnnen sich bei einer
solchen Inszenierung gut austoben. Auch das Drdoth und Teufe] wo sich viele
unterschiedliche Handlungsorte wechseln, beansprath sinnvolles und praktisches
Szenenbild, abgesehen von solchen Effekten, wiB. die Gummi-Vagina, die sich auf
der Szene aufblast. Vielleicht aus diesen prakgisaind 6konomischen Grinden wurde

das Dramaosef und Mariazu dem meistgespielten Stiick von diesen drei Werke

In den Regienotizen, die Turrinis Dramen beitéral stellt Turrini dem Regisseur eine
ausfuhrliche Beschreibung des Szenenbildes undAtlmosphare zur Verfigung. Das
beweist das folgende Beispiel ist aus der zweitgan& des Dramd3ie Minderleister

Vollige Dunkelheit. Man hoért den ohrenbetaubendamiim Innern des Stahlwerkes. Der
Larm wird leiser, gedampfter. Man hort eine Impgation auf einer Klarinette.
(TURRINI 1990 a, S. 39)

Auch das Aussehen der Figuren wird ganz kongestau und detailiert beschrieben. Als

Beispiel kann die Beschreibung von Maria aus deaniadosef und Mariadienen.

Eine altere Frau kommt Uber die Treppe in den Peat@um. Sie hat eine Pelzmutze auf,
ist geschminkt, tragt einen Pelzmantel und halke giro3e Papiertasche in deland. Man
konntemeinen, dass sich um eine Kundin handelt, welcheAdesgang nicht findet und im
Warenhaus herumirr(TURRINI 2003, S. 12)

Es hangt von dem Regisseur ab, ob er sich an dameNorurrinis halt, oder seine eigene

Idee bevorzugt. So kann es zu einer Bedeutungsuelsog kommen.

Die Gliederung des Textes spielt bei Turrinieeimichtige Rolle. Er teilt seine Dramen
nicht in Akten, sondern in Szenen (bis zu 15 Szpaeh Jede davon verfugt tUber eine
besondere Bedeutung oder teilt den Zuschauern amter_esern eine kurze Pointe mit.
Fast jede Szene endet mit einem musikalischen \adeellen Effekt. Als Beispiel dient

die Regienotiz zum Schluss einer Szene aus demdrachund Teufel
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Rudi schaut zur Kichentir und nimmt seine Pist@eals und setzt sie zégernd an
Evelynes Schlafe. Sie nimmt den Lauf in ihre H&hdli will die Pistole wegziehen, sie
druckt den Lauf fest an ihre Schlafe. Sie fahrt ain Lauf Uber ihr Gesicht, Uber den
Hals, tber ihre Brust. Rudi will seine Hand wegeiehsie halt den Pistolenlauf fest. Sie
fahrt mit dem Lauf tber ihren Bauch, zwischen iBegne. Ein Schuss |0st sich. Blackout.
Man hort die MarchmusiKTURRINI 1990 b, S. 54)

Akustische Mittel, wie verschiedene Gerdusghé Klange, Musik oder Stille, sind in
Turrinis Dramen von gro3er Bedeutung. Entwederratrchen sie die Stimmung einer
konkreten Szene und erwecken die Atmosphére odgekmhrt stehen im Kontrast zu der
Handlung und dadurch erzielen ein Paradox oder dmaie. Das DramaDie
Minderleisterist voll von Geréduschen, die mit dem Arbeitermileusammenhangen, wie
z. B. Klange der Stahlwerkfabrik oder das vielmalsederholte Stéhnen in den
Pornofilmen. In dem Dramdosef und Mariawird der Lautsprecher benutzt, der die
entfremdete, anonyme menschliche Kommunikation sjysibrt. Ein Tango wird in einer
Szene getanzt und zugleich als lllustrationsmusitten einzelnen Szenen genutzt. Auch in
dem DramaTod und Teufel spielen die akustischen Mittel eine wichtige RolEN

reprasentatives Beispiel zeigt folgender Textabisichn

Stille. Man hort nur die leisen Engelschore. Sangehaut sich um. Er sieht den
gekreuzigten Bley, den erschossenen Rudi und dh@ssene Schneider. Er sieht die
offenen Augen Bleys. Er geht zu ihm hin und h&h &in Diktaphon ins Gesicht.

(TURRINI 1990 b, S. 84)

Turrini gestaltet dadurch eine ironische, eine faasphemische* Stimmung. Auch die
Stille oder das Schweigen tragen eine wichtige Bedw: entweder dienen sie zur
Spannungserhohung oder kennzeichnen das UberlegeEmpfinden der Figuren, oder

eine wichtige Veranderung in der Handlung.

Das Visuelle wird in Turrinis Dramen sehr aradith beschrieben. Als ein Beispiel
kann eine Regienotiz aus der vorletzten Szene dam&sDie Minderleister ausgelegt

werden:
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Der dunkelrote Widerschein des kochenden Stahksliedie Bihne. (TURRINI 1990 a,
S. 121)

Alle oben genannten Merkmale zeugen davon, dassini eine unbeschrankte
Vorstellungskraft hat und dass er wirklich ein taierter Dramatiker ist. Dank seinen
ausfuihrlichen Regienotizen bekommen die Dramatyrgegisseure und Schauspieler eine

genaue Vorstellung Gber die Situationen und eindaergKode fur das Inszenieren.
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5. Abschlussworte

Nach der Analyse der drei Schlisseldramen Reter Turrini ist die Hypothese der
Autorin dieser Arbeit bestatigt, dass die Meinumgagcklung Turrinis in der Darstellung
der Frauen- und Mannerfiguren nachvollziehbar isd udass der Autor zu einer
Meinungsveranderung und Milderung seiner radikadasichten dank seiner Kinstler-
und Lebenserfahrung gelangte. Dies zeigte sichdanf Konfigurationen der Figuren,
deren Einstellungen sich von ka&mpferischen und llrekenden in dem Dramdie
Minderleister durch provozierende und reflektierende in dem ISfhed und Teufelzu
versohnlichen indosef und Mariaentwickeln. Dadurch ist Turrinis Meinungsentwiakgu
von einem radikalen ,Linkser* Uber einen Provokateu einem mitfihlenden Menschen

bewiesen.

Diese Konfigurationen sind durch literarischegrachliche und szenische Mittel
geadullert. Zu den literarischen Mitteln gehéren fjimbolische Ebene der Sticke, die
Parallelen, Vergleiche und Metaphern. Was die $pickien Mittel betrifft, erwies sich die
Sprechweise der Figuren als charakterisierend umed Adhwendungen der Sprache
gesellschaftlich und sozial bestimmend. Zu den iszhen Mitteln z&hlt man die
Beschreibungen des Szenenbildes und der Figurenvengthiedene akustische und
visuelle Mittel. Das Szenenbild korrespondiert immmmit dem sozialen Milieu des

Dramas. Die Psychologie der Figuren wird in dend@an enthullt.

Dem Autor Turrini gelang es nicht nur eineer#irische Provokation, sprachliche
Bravour und Erschitterung des Publikums durch szleiMittel, sondern auch eine tiefe,
psychogische und soziologische ,Studie” der gegetigein Gesellschaft zu schaffen. Die
Probleme, die er in seinen Werken kritisch undekgféerend darstellt, sind immer noch
oder erneut aktuell, auch in dem Jahre 2010. Ineseierfolgreichsten Spidlosef und
Maria zeichnet er uns vor, dass man mehr menschlichega/elinis, mehr Empathie und

Liebe auf dem Weg in die Zukunft bendétigt.

In den Dramen, die nach dem Sgiesef und Mariageschrieben wurden (Vgl. 3.11)
kehrt Turrini zu den in dieser Diplomarbeit betont€hemen zurtick, indem er seine

bitteren Lebenserfahrungen bearbeitet und immeerdae gesellschaftliche Probleme

93



reflektiert. Die Versdhnung im Dramdosef und Maria ist also kein endgultiger
Schlusspunkt, allerdings keines von den danachefolgn Dramen hatte so grol3e

kinstlerische Kraft und feierte so grof3en Erfolg.
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6. Resumee

Diese Diplomarbeit beschéftigt sich mit denbé&e und dem dramatischen Werk des
Osterreichischen AutoBeter Turrini . Wert wird vor allem auf seine Einstellung zur Wel
und ihre Entwicklung, die in der Analyse von drehfisseldramen erforscht wird, gelegt.
Das Ziel der Arbeit ist diese Meinungsentwicklungl®eobachten, zu beschreiben und zu
bewerten. Daflr wurde die induktive Methode genuthe darin besteht, dass die
Handlung zuerst chronologisch nacherzahlt wird. iDeld werden die Konfigurationen der

Figuren in den konkreten Stticken enthillt und weitealysiert.

Der erste Teil der Arbeit, Kapiteln 2. Und Befasst sich mit dem Leben und Werk von
Peter Turrini unter dem gesellschaftlich-literainisc Aspekt. Dieser Teil enthalt das
biographische Portrat des Autors, in dem die Esgsi auf sein Werk und die
Zusammenhange in Betracht gezogen wurden, das ivlenze seiner dramatischen Werke
und ein Kapitel Gber den literarischen und gese#iiich-politischen Kontext seines

Schaffens.

In dem zweiten Teil sind drei Schlisseldran@@re Minderleister Tod und Teufe)
Josef und Marig von Turrini analysiert. Das letzte Kapitel in sien Teil wird den
Besonderheiten der Sprache und den szenischenlrVittiee Turrini in seinen Dramen

nutzt, gewidmet. Aus dieser Analyse sind Schluggi@ingen gezogen.

Die Hypothese der Autorin der Diplomarbeit Gder Meinungsentwicklung Autors, die
sich in den einzelnen Spielen unterschiedlich vapiegelte, zeigte sich richtig zu sein.
Die Meinungsentwicklung Turrinis konnte man in dBnamen nachvollziehen. Diese
Entwicklung ist noch nicht beendet, weil der Autder zum Objekt der Forschung wurde,

noch lebt und in seinem literarischen Schaffersédrt.
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6. Resumé

Tato diplomova prace pojednava o Zévatdramatické tvorbrakouského spisovatele
Petera Turriniho. Braz je kladen fedevsim na autdv swtonazor a jeho vyvoj, ktery je
zkouman veitch kltovych dramatech. Cilem prace je tento vyvoj pozatopopsat a
zhodnotit. K tomu byla vybrana induktivni metod&erid spoiva v tom, Ze & je nejprve
chronologicky pevyprasn, ¢imz se odhaluji konfigurace postav v jednotlivyatadn.

Toto vSe je dale podrobeny analyze.

Prvnic¢ast diplomové prace, kapitoly 2. a 3., se zabyvétém a dilem Petera Turriniho
ze spoléenskeho a literarniho hlediska. Ta&trst obsahuje Zivotopisny portrét (ve kterém
jsou brany naietel historické souvislosti a vlivy na jeho tvorpuyjcet dramatické tvorby
a kapitolu o literarnim a spalensko-politickém kontextu jeho tvorby.

V druhécasti jsou analyzovana Turrinihé klicova dramataNiéné vykonni Smrt a
d’abel, Josef a Marig. Posledni kapitola v tétéasti je ¥novana zvlastnostem jazyka a
inscen&nim prostedikim, které autor ve svych hrach vyuziva. Ztéto analysou

vyvozeny zaury.

Hypotéza autorky diplomové prace &pajici vtom, Ze se vyvoj Turriniho
swtonazoru zrcadli v jednotlivych dilech, se prokéz@ko spravna. Nézorovy vyvoj
Petera Turriniho bylo mozné v dramatech sledoventd vyvoj neni zatim jeSukorten,

neba’ autor, ktery zde bylijedmétem zkoumani, stale j&skije a pise.

96



7. Literatur

Primare Literatur:

BECKETT, SamueWaiting for GodatLondon: Faber and Faber, 1988.

JELINEK, Elfriede:Die Klavierspielerin.Reinbek: Rowohlt Verlag, 1986. ISBN 3-499-
15812-4.

ORWELL, GeorgeNineteen Eighty-FouPenguin Books, 1990. ISBN 0-14-012671-6.

RAVENHILL, Mark. Shopping and Fucking-ondon: Methuen, 2001. ISBN 0-413-7606-
X.

TURRINI, PeterBei Einbruch der Dunkelheit. Birgerliche Dramédn Auflage. Frankfurt
am Main:Suhrkamp Verlag, 2007. ISBN 978-3-518-45884

TURRINI, Peter.Die Eroéffnung. Monologel. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Taschenbuch Verlag, 2006. ISBN 3-518-45782-9.

TURRINI, PeterHotovo, konecProgram ke te. Praha: Narodni divadlo, 2002.

TURRINI, Peter.Josef und Maria. Ein Spiel. Auflage. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag, 2003. ISBN 3-518-45544-3.

TURRINI, PeterJosef a MarieProgram ke ie. Praha: Narodni divadlo, 2006.

TURRINI, Peter. Klasik v Pornoshopu Program ke ie. Ostava: Narodni divadlo

moravskoslezské, 2002.

TURRINI, Peter. Die Minderleister In TURRINI: Sticke. Filmtexte. Gedichte.
Wortmeldungenl. Auflage. Berlin: Henschelverlag Kunst und Gissdlaft, 1990. (a)

TURRINI, Peter.Tod und Teufel. Eine Kolportage. Programmbu¥ien: Burgtheater,
1990. (b)

SCHWAB, WernerFakaliendramenGraz, Wien: Droschl, 1991.

97



Theatervorstellungen:

HAVEL, Véaclav. Audience. Zahradni slavnost. Vernisaz

Sekundare Literatur:

AMANN, Klaus: Peter Turrini — Schriftsteller, Kampfer, Narr undiiger. St. Poélten-
Salzburg: Rezidenz Verlag im Niederosterreichisch®nessehaus Druck- und
Verlagsgesellschaft mbH, 2007. ISBN 978-3-7017-3P58

AUGUSTOVA, Zuzana. Zadni RakuSané viagsteexistuji. Rozhovor s Peterem Turrinim.

In Josef a MarieProgram ke ie. Praha: Narodni divadlo, 2006.

CERNY, Ondej. Nenapravitelny sstonapravce Peter Turrini. IHotovo, konecProgram
ke hre. Praha: Narodni divadlo, 2002. s. 5-26.

MULLER, Berndt. Nachwort. In TURRINISauschlachten, Die Wirtin, Josef und Maria,
Die Burger, Campiellol. Auflage. Berlin: Henschelverlag Kunst und Geszihaft, 1986.

POKORNA, Daniela. Sok jako cil. liklasik v PornoshopuProgram ke ie. Ostava:
Narodni divadlo moravskoslezské, 2002.

STULCOVA, MagdalenaRet Petera Turriniho i udéleni ceny Gerharda Hauptmanna,
1981. InHotovo, konecProgram ke te. Praha: Narodni divadlo, 2002. s. 32-34.

TURRINI, Peter. Uber den Schauspieler BronislavoBrogk. InJosef a Marie Program
ke hre. Praha: Nérodni divadlo, 2006.

WILLE, Franz. Galimatya$ v hl&v In Hotovo, konec!Program ke fe. Praha: Nérodni
divadlo, 2002. s. 35-38.

Elektronische Quellen:

Austria-Forum: Das 0Osterreichische Wissennetz hejli Homepage von AEIOU
www.aeiou.at, 2010- [cit. 2010-04-03]. Zulassig von WWW:

<http://www.aeiou.at/aeiou.encyclop.w/w585755.htm>.

98



Bilder



