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Abstrakt

Piedmétem této diplomové prace jsou komedie Angela Beolca. Uvodni &ést je zaméfena
predevsim na zivot Angela Beolca a na predstaveni jeho prvotni a vrcholné tvorby.
Nasleduje charakteristika zanru komedie v dobovém kontextu 16. stoleti, kde je
pozornost soustfedéna predevsim na komedii eruditu, jeji charakteristické rysy, autory,
ktefi se ji zabyvali, a také na postupny piechod od komedie erudity ke komedii dell’arte.
Dalsi ¢ast se podrobné&ji vénuje analyze vybranych Beolcovych komedii: La Pastoral
(Pastordla), Il Reduce (Navratilec) — Primo dialogo: Parlamento de Ruzante che iera
vegnii de campo (Prvni dialog: Co rekl Ruzante, kdyz se z pole vratil) a Secondo dialogo:

Bilora (Druhy dialog: Bilora).

Kli¢ova slova:

Italska literatura, komedie, erudita, commedia dell’arte

Abstract

The subject of this degree paper is the comedies of Angelo Beolco. The introductory part
is focused mainly at the life and work of Angelo Beolco. Following this there is
an introduction to the comedy genre in 16th century in Italy and the characteristics of
erudite comedy, its authors and the change from the erudite comedy to the comedy
dell’arte. A further part is given over to an analysis of his comedies La Pastoral
(Pastoral), Il Reduce (Returnee) — Primo dialogo: Parlamento de Ruzante che iera vegnii
de campo (First dialogue: What said Ruzante when he came back from the battlefield)

and Secondo dialogo: Bilora (Second dialogue: Bilora).
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Italian literature, comedy, erudita, commedia dell’arte
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1 Uvod

Angelo Beolco, Padovan, ktery si s nikym nezadal co do vyfecnosti a umeéni psat a hrat
komedie, nejvétsi Sprymat v hereckém projevu ovladajici znamenité hereckou fec je velice

zajimava osobnost italského Cinquecenta.®

“Uno straordinario teatrante della mia terra, poco conosCiuto non soltanto da voi, ma
in Francia, Norvegia, Finlandia... ma poco noto anche in Italia. Ma che é senz'altro il piu
grande autore di teatro che I'Europa abbia avuto nel Rinascimento prima ancora dell'avvento
di Shakespeare. Sto parlando di Ruzante Beolco, il mio piu grande maestro insieme a Moliere:
entrambi attori — autori, entrambi sheffeggiati dai sommi letterati del loro tempo. Disprezzati
soprattutto perché in scena portavano il quotidiano, la gioia e la disperazione della gente
comune, ['ipocrisia e la spocchia dei potenti, la costante ingiustizia. E soprattutto avevano

un difetto tremendo: raccontavano queste cose facendo ridere.

., Mimoradny mistr jevisté z moji zemé, malo znamy nejen vam, ale také ve Francii,
Norsku, Finsku... ale také malo prosluly v Itdlii. Ale predevsim nejvétsi dramatik, kterého
Evropa v renesanci mela jeste pred prichodem Shakespeara. Mluvim o Ruzantovi Beolcu, mém
nejvetsim uciteli spolu s Molierem: oba herci — dramatici, oba zesmésnovani prednimi literaty
své doby. Opovrhovani, predevsim protoze na jevisté vnesli vsednost, radost a zoufalstvi
obycejnych lidi, pokrytectvi a aroganci mocnych, vécnou nespravedinost. A jejich hlavni

neodpustitelnou chybou bylo, Ze vypraveli tyto pribehy a vsichni se smali. *

Pfesné témito slovy charakterizoval Angela Beolca pfezdivaného Ruzante Dario Fo.
Ostatni historikové vykladali Ruzanta také jako prokletého basnika, ktery vécné zapasil s nouzi,

jako bohéma poznamenaného nemanzelskym pivodem, jini v ném zase vidéli primitivniho

! DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni ustav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 245.
2 DI PALMA, Guido. Dario Fo l'invenzione della tradizione. Lulu, 2012, s. 6.
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venkovského genia. Postupem casu ale badatelé nashromazdili alespon tolik prikaznych fakt,
aby se takové romantické a v podstaté nehistorické piedstavy rozplynuly.®

Ve své diplomové praci se nejprve pokusim na zakladé dostupnych prament popsat
Beolciiv zivot: zaméfim se jak na udalosti, které vyznamnym zpiisobem ovlivnily jeho zivot,
tak i jeho literarni tvorbu. V nasledujici ¢asti piedstavim prvotni dila Angela Beolca i jeho
vrcholnou tvorbu a struéné je charakterizuji.

V dalsi kapitole vyli¢im divadlo v celkovém kontextu Italie 16. stoleti, zamé&fim
se predevsim na komedii eruditu a piedstaveni autorti, ktefi se o rozvoj tohoto Zanru patiicné
zaslouzili. Dale uvedu charakteristické rysy této komedie a zdliraznim ptfedevsim Ruzantovo
pojeti tohoto Zanru a proces, jak doslo k postupnému piechodu od komedie erudity ke komedii
dell’arte.

Naésledujici kapitola bude soustfedéna na divadelni produkci Angela Beolca. Podrobné;ji
se zde zamé&fim na jeho vrcholné dramatické texty — komedii La Pastoral (Pastordla), Il Reduce
(Navratilec) — Primo dialogo: Parlamento de Ruzante che iera vegnii de campo (Prvni dialog:
Co rekl Ruzante, kdyz se z pole vratil) a Secondo dialogo: Bilora (Druhy dialog: Bilora).
Nejprve jednotlivé komedie strucné predstavim, nastinim jejich dé¢j, doplnim ho o pfiznacné
ukazky a budu se také sousttedit na analyticky rozbor danych komedii.

Zaveérem prace podtrhnu charakteristické prvky Ruzantovy originélni poetiky a nacrtnu

dal$i moZnosti studia jeho tvorby.

3 DIGRIN, Zdengk. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni stav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 245.
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2 Zivot a dilo Angela Beolca

2.1 Beolcovo rodinné zazemi

Angelo Beolco, zndmy také jako Ruzante, se narodil v Padové kolem roku 1500. Piesné
datum bohuzel neni znamo, ale podle ndhrobni desky mizeme fici, ze zemfel ve Ctyficeti letech
roku 1542. Ve starsich slovnicich byva také uvadén rok narozeni 1502. Dle Ludovica Zorzi, jak
vysvétluje v ivodu knihy Teatro, je to vSak v rozporu s dochovanym ufednim dokumentem
z doby, kdy Angelo Beolco jesté nebyl podle tehdejsich ptedpisii plnolety, a tedy ani zpiisobily
k pravnimu aktu. Udaj epitafu je tedy pouze pfiblizny.*

Ve starsi literatufe mizeme také najit Beolcovu ptezdivku psanou jako Ruzzante.
Je tomu zfejm¢ proto, Ze totéz jméno se dvéma ,,zz*“ znamena Sprymar, zatimco s jednim ,,z*“ ma
nadech sodomie.® Komikové tehdy takové pseudonymy pouzivali, teprve pozdéji zacali sva
obc¢anska jména zuslechtovat. Ludovico Zorzi vSak jedinym dochovanym autografem dokazal,
ze Beolco se podepisoval Ruzante, ostatni historikové ten dikaz akceptovali, a tak v novéjsi
literatufe byva Ruzante o jedno ,,z** ochuzen.®

Beolco byl nemanzelskym ditétem a vyrlstal v domé svého otce. Beolclv otec, 1ékar,
Giovanni Francesco, stal jednu dobu i v &ele 1ékatské fakulty v Padové’ a byl tzce spjat
S univerzitnimi kruhy. A pravé i toto univerzitni prostfedi Beolcliv zivot velmi ovlivnilo.
Beolco se tak sblizil sruznymi doktory a ucenci a zacala se v ném probouzet touha
po studentskych zéabavach, kterd ho postupné ptivedla az do prostfedi masek, komedii
a frasek. 8

Francesco mél kromé prvorozen¢ho Beolca jesté Sest dalSich déti, které se ale narodily

JiZ po Francescové svatbé. BohuZel o Beolcové matce neni moc dochovanych informaci.

4 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. IX.

5 Tak také vysvétluje Ruzante svou piezdivku v komedii L ’Anconitana.

® DIGRIN, Zdengk. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni stav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 245.

" Padova méla univerzitu proslulou po celé Evropé.

8 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. XVIII.
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Existuje ale hypotéza, ze jeho matkou byla Maria, sluzebna, ktera pracovala v domé u rodica
Giovanniho Francesca.

Ackoliv se Beolco narodil jako nemanzelské dité, nebyl z rodiny vyloucen, naopak
nad nim jeho babicka Paola drZzela ochrannou ruku. Aby zabranila hmotnym a pravnim
dasledkim, které s sebou nesl Beolctiv piivod, jenz mu zabranoval po otci rovnopravné dédit,
Beolcova babicka pfiméla jednoho ze svych mladsich synd, aby napsal zavét' ve prospéch svého
synovce. Po smrti svého otce se totiz Beolco na rodinném jméni podilel jen jako spravce statki

svych bratii. S bratry si ale i poté zachoval diivémy a pratelsky vztah. °

2.2 Alvise Cornaro a formovdni Beolcovy osobnosti

I kdyz Beolco nemél vysokou §kolu, dostalo se mu vzdélani, které odpovidalo jeho
postaveni a majetnym pomérim jeho rodici. Bohuzel vice informaci se ohledné Ruzantova
vzdélani nedochovalo, jelikoZ jeho Zivotopisna data jsou velmi kusa. Za vyznamny okamzik

Beolcova zivota miizeme povazovat jeho seznameni s Alvisem Cornarem v roce 1525.1

“Nei confronti del Beolco, egli fu di volta in volta protettore, committente, amico

e padrone.”!

‘

., Beolcovi byl ¢as od casu ochrdancem, zakaznikem, pritelem a panem.

Jak je patrné z citace od Ludovica Zorziho, Cornaro byl Beolcovi nejen dobrym pfitelem,
spravcem jeho pozemkd, ale také i mecenaSem. V Cornarové blizkosti se vyskytovala spousta
talentovanych umélct. Byla to ale predevsim Cornarova zasluha. On byl schopny rozpoznat

talentovanou osobu a poté danému umélci pomahal, podporoval ho a dal mu k dispozici

® RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. X.

10 OVARINI, Emilio. Studi sul Ruzzante e la letteratura pavana a cura di Gianfranco Folena. Padova:
Ed. Antenore, 1965, s. 60.

1 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. XI.
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pottebné prostiedky. Dle Vasariho bychom mohli Cornariiv padovsky dim pfirovnat
Kk renesan¢nimu dvoru, ktery byl otevien velkému mnozstvi rGznych umélcid, sochafti,
architekti, malifti, mezi nimiz nechybéli ani humanisté a spisovatelé jako pravé Ruzante

nebo Bembo, Speroni a Piccolomini.?

“Suo merito indiscutibile fu di intuire la genialita di loro e di aiutarli a rivelarsi,

mettendo a loro disposizione i mezzi adatti. "3

,,Jeho nepopiratelnou zdsluhou byla schopnost vytusit jejich genialitu a pomoci jim
Se projevit tim, ze jim poskytne vhodné prostiedky.

Zivot Beolca se rysoval jako Zivot m&stana, vzdélaného, kulturniho a aktivniho, jehoZ
nejvetsim problémem bylo harmonicky vyfesit spor mezi vlastnim zivotnim poslanim a mezi
praktickymi zivotnimi potiebami. A Vv tomto Beolcovi velmi pomohl jeho pfitel Cornaro.
Cornaro si na Beolcovi v8iml schopnosti, které nebyly na prvni pohled zifejmé. Velmi
na Beolcovi ocenioval jeho peclivost, vnimavost, organizovanost a V neposledni fadé
ale i Beolcovu kreativitu a fantazii.

Cornaro svétil do rukou mladého umeélce ukoly, které se na prvni pohled zdaly
neslucitelné s jeho uméleckym nadanim, napf. zastupovani Cornara v plné moci, sepisovani
smluv a dal8i notaiské povinnosti, které vyzadovaly naprostou divéru. Tyto povinnosti, které
Beolco zprvu pfijal jen z ditvodu, aby se dostal z finan¢nich potizi a potésil Cornara, ho plné
zasvétily do podstaty vedeni panstvi.

Cornaro se stale snazil dodat lesk svému malému dvoru a jelikoz sam psaval v mladi
komedie (i traktaty o architektufe, hydraulice a hygiené), spolu s Beolcem zacali potadat
domaci zabavy a ptredstaveni, pro ktera pfitel Cornara, architekt Falconetto, postavil malé
ptirodni divadlo. Mohli bychom fici, ze Beolco takto, s hrstkou svych piatel, zalozil mensi
divadelni spolek. Se svou skupinou zajizd€él do Benatek, Ferrary a jinych mést, takZze se jeho

slava §itila po celé severni Itélii.

121 OVARINI, Emilio. Studi sul Ruzzante e la letteratura pavana a cura di Gianfranco Folena. Padova:
Ed. Antenore, 1965, s. 63.

13 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. XIII.
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Beolco vytvofil ve vlastnich komediich a monologickych vystupech postavu
padovského vesniCana Ruzanta, nazvaného nejspise podle skute¢ného pachtyfe, znamého
i v Padové. Podobn¢ jako i jini komedianti té doby se brzo s postavou ztotoznil. Stalym
partnerem Beolca byl Marco Aurelio Alvarotto, ktery hraval souseda Menata. V ptipadé
potieby Beolco ptibiral do svého spolku i dalsi spoluti¢inkujici. Vystupovaly s nimi i zeny.

Beolco byl ale nepochybné hvézdou souboru, jeho hlavou i dvornim autorem.4

“...il Ruzante, favorito dalla duplice personalita di autore e di attore, si identifica

progressivamente con il suo protagonista... ”*°

“Ruzante, zvyhodnény dvoji osobnosti autora a herce, se postupné sblizuje s hlavni

‘

postavou...

Prvni zminku 0 vystoupeni Ruzanta na jevisti nachdzime v Benatkach. Bylo to 13. tnora
1520 pii navstéveé Frederica Gonzagy, kde na karnevalu byly ptedvadény rtizné maskarady
a atrakce. Kdyz pak vysoké spolecnost povecetela, byla pry pro ni hrana venkovska komedie,
V niz vystoupil jisty Padovan jménem Ruzante, hovofici vyborné€ jazykem venkovanil. BohuZel
0 nazvu dané¢ komedie, kterou Ruzante se svym souborem ten veer piedvadel, bychom
se mohli pouze dohadovat. Hra i vystoupeni Beolcovy druziny mély ale neobycejny uspéch,

protoze od tohoto dne hral Ruzante se svou skupinou v Benatkach velmi ¢asto.®

14 DIGRIN, Zden&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni Gstav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 245.

15 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. XIX.

16 | OVARINI, Emilio. Studi sul Ruzzante e la letteratura pavana a cura di Gianfranco Folena. Padova:
Ed. Antenore, 1965, s. 92.
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2.3 Prvotni tvorba Angela Beolca

Padovska univerzita byla jednim znejvyznamnégjSich stfedisek latinského divadla
studentského, které se nyni uz odpoutavalo od latinského jazyka a svou obsahovou nevaznosti
akcentovalo 1 ,,nevaznost“ jazykovou. Parodie ucenosti vznikaly obvykle v bezprostfedni
blizkosti jejiho zdroje, mezi studenty. A v Padové se soucasné s médou makaronské literatury

vzedmula také vlna nafecni poezie.

., Piu che nelle forme liriche pero la letteratura pavana aveva raggiunto i suoi migliori
risultati nei «mariazziy, specie di frottole narrative e drammatiche che svolgevano contrasti
fra innamorati, o inscenavano litigi fra moglie e marito; e dai mariazi in particolare derivo

il teatro di Angelo Beolco.”"

,Ale vice nez v lyrickych formdch dosahla padovskad literatura nejlepsich vysledkii
V «mariazichy, zvlastniho druhu vymyslenych a versovanych frasek, které zdiraznovaly rozpory
mezi zamilovanymi, nebo simulovaly hadky mezi Zenou a muzem, a prdavé predevsim z mariaz

¢

vzeslo divadlo Angela Beolca.*

NejrozsifenéjSim zanrem lidového divadla bylo tzv. ,,mariazzo®, komické svatebni
vystupy, které se ptivodné hraly predev§im jako soucést vesnickych svateb. Byly rozsifeny
Vv nejriiznéjSich regionech po celé Italii a jejich ,,ohlasy* vstupovaly do literatury umélé jako
zdmerna protivaha jeji umelosti. Obdoby italskych rustikdlnich fraSek najdeme po celé Evropé.
Venkovsky kiupan tu je zpravidla ter¢em vtipu, méstsky ¢lovék na néj pohlizi s neskryvanym
despektem, ale na druhé strané je protikladem literarni strojenosti. Neni patrné¢ néhodou,
ze dochované padovské mariazi pochéazeji nejspiSe z univerzitniho prostfedi. A tyto vlivy,
k nimz se postupné piidava i ozveéna pastyiskych eklog a literarni komedie klasicistni,

se prolinaji v prvnich Beolcovych textech.®

17 CECCHI, Emilio; SAPEGNO, Natalino. Storia della letteratura italiana. Vol. 4. Il Cinquecento.
Milano: Garzanti, 1966, s. 371.

18 DIGRIN, Zdenék. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni ustav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 248.
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Jelikoz dilo Angela Beolca se patrné nedochovalo ve své iplnosti, co se tyka chronologie
a datace, se v této praci budu drzet zavérd, ke kterym piiSel Ludovico Zorzi. Za Beolcovo
nejstarsi dilo byva povazovana verSovana komedie La Pastoral (1521, Pastordla). Tato
komedie kombinuje v Zanrovém ohledu frasku a pastyiskou hru a v jazykovém ohledu italStinu,
bergamstinu a padovstinu.!® Jednd se v podstaté o konfrontaci dvou zdanlivé blizkych svét,
pastyit literarni eklogy a pasaki skute¢né vesnice.

Léty té€sné nasledujicimi jsou datovana dila La Prima Orazione (Prvni Orace),
L ’Anconitana (¢. Komedie o lasce. Vdovicka z Ancony, E. Bezdékova, 1969) a komedie
La Betia (Betia). VerSovand komedie Betia je napsana celd V padovském néafeci. Jedna

se 0 obrovskou hru, tak rozsahlé mariazo, ze v té podobé, jak je ndm znamé, nemohla byt nikdy

provozovana, ac¢koliv jeji fabule je docela jednoducha.

2.4 Vrcholna tvorba Angela Beolca

Kolem roku 1528 vznikala vrcholna dila Angela Beolca. Radi se mezi né prvni Beolcova
komedie v proze, na namét muzské Zarlivosti, La Moscheta (¢. Koketka, R. Kratky 1958;
TFi zaletni kocouri, R. Kratky 1958). Pro uptesnéni La Moscheta byla u nas vydana pod nazvem
Koketka a hréla se také jako T7i zdletni kocouri. Ttalsky titul je totiz velmi tézko pielozitelny.?°
Ovsem je nutné poznamenat, ze pravé pieklad ,,77 zdletni kocouri* je poné€kud zavadéjici.
V komedii se totiz o ptizen Ruzantovy Zeny Betie uchazi pouze soused Menato a zoldak Tonin.

Nasleduji dila Seconda Orazione (Druha Orace), 1l dialogo facetissimo (Smeésny dialog)
a komedie La Fiorina (Komedie o Fiore), ktera pojednava o lasce dvou venkovani, Ruzanta

a divky Fiory. Komedie o Fiore je charakterem i nevelkym obsahem tradicnimu mariazu

nejblizsi, lisi se od n¢ho piedevsim tim, Ze je psana prozou, nikoli verSem. Rozdéleni do péti

19 PELAN, Jifi et al. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri, 2004, s. 627.

20 Moscheta neznamena ani musketu ani koketu, nazev je odvozen od ,parlar moscheto®, coz tehdy
znamenalo zvlastni deformaci italStiny, kdyz nékdo nemluvi tak, jak je od narozeni zvykly, ale jazykem
spisovnym, ktery mu neni vlastni. Ruzante v jedné scén¢ zkousi vérnost své zZeny pievlecen za studenta a pouziva
i jazykového ,,pievleku®, tj. mluvi ,,moscheto”. Od této klicové scény, z niz se pak rozviji dalsi zapletka,

je odvozen i nazev komedie.

15



Tereza Plockova, Angelo Beolco, re¢eny Ru(z)zante

aktli nevyplyva z rozsahu, ale je zfejmé diktovano pranim zachovat zvyklost, aby mohl pouzit
podtitul , komedie*“.%

K vrcholnym Beolcovym dramatickym textim, kterymi se budu v této praci zabyvat
pozdéji podrobnéji, patii dvé aktovky o vesni¢anech, konfrontovanych s valkou a méstskym
zivotem, v nichZ zazniva i vazna tragicka tonina. Jedna se o dialogy ve venkovské fec¢i, Primo
Dialogo: Parlamento de Ruzante che iera vegnu de campo (Prvni dialog: Co rekl Ruzante, kdyz
se Z pole vratil) a Secondo Dialogo (Druhy dialog). Pro tyto hry se ale také uzivaji tituly
Il Reduce (Navrdtilec) pro prvni dialog a Bilora pro dialog druhy. Ustiednim tématem aktovky
Navratilec je Ruzantv navrat z vojny a posléze zjisténi, Ze jeho mild Zena na néj nevydrzela
¢ekat a nasla si jiného, zatimco Bilora je jméno protagonisty, jemuz bohaty stafec odvedl Zenu.

Po nékolikaleté piestavce kolem roku 1533 napsal Ruzante pro Cornara dvé hry
na plautovské motivy, v nichZ se vyraznégji podfidil dobovym klasicizujicim pozadavkim. Jsou
jimi komedie La Piovana (Dévcée z Piove) podle Plautovy komedie Lano a La Vaccaria
(Komedie o kraveé) podle Plautovy Komedie o oslu. 2

Jako posledni dilo Angela Beolca z roku 1536 byvaji uvadény Lettere all’Alvarotto
(Dopis Alvarottovi). Jedna se o vypravéni o snu, v némz se Ruzantovi zjevil neboztik, jejich
zesnuly spoleény ptitel Barba Polo. Toto dilo jiz ale Cornarovym piatelim nepiednasel Beolco,
ale jeho herecky kolega Alvarotto. Beolcova nékolikaletd odmlka je velmi tajuplnia. Mohli
bychom si to vysvétlit jako ml¢eni umélce, ktery uz ekl vSechno, co chtél fict.

Beolco se mél ale v roce 1542 vratit zpét na jeviste. Tentokrat jako herec a rezisér tragédie

Canace od Sperona Speroniho.

,, Veliky komik se mél stat porodni babou pri zrozeni tragédie, kterou napsal slavny

profesor padovské univerzity. “?3

Bohuzel se ale tento projekt nikdy nezrealizoval, jelikoZ Angelo Beolco zemfel.

2L DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni Gistav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
s. 251.

22 PELAN, Jifi et al. Slovnik italskych spisovateli. Praha: Libri, 2004, s. 627.

2 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
s. 258.
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“Il personaggio dell’autore — attore Ruzante non poteva sopravvivere a sé stesso:
la morte, certo immatura sul piano umano, conclude coerentemente la sua avventura di artista.
Fermandolo alle soglie dell’accademismo, essa sigilla un destino esemplare e chiude

un episodio tra i piti illustri del nostro teatro rinascimentale. >

,, Osobnost Ruzanta autora — herce nemohla prezit sebe samého: smrt, z lidského pohledu
evidentné predcasna, souvisle uzavird jeho dobrodruzstvi jako umeélce. Zastavuje ho na prahu
akademismu, zpecetuje prikladny osud a uzavira epizodu mezi temi nejslavnejsimi naseho

«

renesancniho divadla.

Jesté nekolik desetileti po smrti se Beolcova slava stale Sifila a jeho dramatické dilo
neztracelo popularitu. Svéd¢i o tom nejen Cetné reedice nékolika textl, ale i fakt, Ze se objevilo
nékolik plagiati a rovnéz se vyskytovaly i piipady, kdy byly cizi texty predavany
pod Beolcovym jménem. Poté upadl na tii stoleti v zapomnéni. Jeho dilo bylo svym nafe¢im
srozumitelné uz pouze specializovanym badatelim a pfili§ se vymykalo z ustdleného obrazu
renesanéni literatury. Muselo byt tedy znovuobjeveno. Diky snaze n¢kolika badatell a reziséra,
ktefi vycitili zivy a silny umélecky naboj v Beolcové dile, se dokonce podaftilo vratit jeho hry
na jevisté, takze se opét vynofil pred zraky divaku jako jeden z velikych uméleckych zjeva

italské renesance.?

24 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. LVIII.

2 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 258.
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3 Zanr komedie v dobovém Kontextu

3.1 Divadlo v Italii v 16. stoleti

Toto stoleti je obdobim, kdy se v italské literatufe rodi moderni divadlo. Divadlo
se radikalné rozchazi se stiedoveékou tradici, z niz vzniklo napt. divadlo shakespearovské. Nyni
autofi zacinaji od nuly a navazuji na antické vzory. Znamena to, ze se divadlo ve zna¢né mite
také odtrhava od lidového publika, jeho prostiedim jsou nyni dvory a podfizuje herce
divadelnimu autorovi. VétSina dramatickych textl z 16. stoleti je silné pod vlivem
klasicistickych pozadavki a kopiruje napt. Senecu, Plauta a Terentia. 2

Tento moment, kdy dochazi k setkani s latinskymi texty i jejich pteklady, je z hlediska
divadelniho vyvoje neobycejné dilezity, ackoliv tu celime Cetnym potizim a nedostatkiim
souvisejicimi s preklady. V okamziku, kdy se latins$ti klasikové znovu objevili na scéné, at’ uz
v origindle ¢1 v jakkoli nedokonalych ptekladech, byli né¢im starym i novym zaroven. Z kusych
oficialnich dokumentd lze soudit, zZe reakce na n¢ byla smésici obdivu a zklaméni. Zacali
pusobit jako vzor, ale v obdivu k modelu byla i $petka kritické nedivéry. Silny vyvojovy impuls
nebyl ve snaze napodobit je, ale v usili preklenout a prekonat takovy rozpor.?’

Komedie jsou z velké Casti psany verSem. To by samo o sobé mnoho neznamenalo,
protoze vers, ackoliv ustupoval, se nikdy z italské komedie zcela nevytratil. Ale divadelni autofi
teprve tapaveé verS hledaji a obvykle zachovavaji strofické formy, terciny a oktavy, které
ponechavali i1 prekladatelé Plauta. Tyto strofické formy byly charakteristické pro dramatiku

predchézejiciho stoleti a svéd&i o stale jesté pevné vazbé ke star$imu dramatickému modelu.?

26 PELAN, Jifi et al. Slovnik italskych spisovateli. Praha: Libri, 2004, s. 42.
2" DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 28.

28 Tamtéz, s. 29.
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3.2 Komedie erudita

Témét po celé 16. stoleti vladne komedie erudita (komedie vzdélana, literarni), zvana
tak pro odliSeni od lidové komedie. Je to plod antické kultury, kde vladnou aristotelské
omezujici inscenacni zdkony a kde se hraje v obanském prostiedi. Kofeny komedie erudity
nalezneme na konci 15. stoleti, kdy byly na jevist¢ uvadény Plautovy a také Terentiovy komedie
V pivodnim znéni. Ale jiz vroce 1486 se na ferrarském dvofe hraje Plautus v italském
piekladu.?®

| kdyZ komedie vychdzely zpravidla striktné z klasickych vzorl, lze v nich casto
pozorovat i vliv boccacciovské novelistiky. Do ptevzatych schémat tak pronikaji realistické
detaily, nové situace a nové motivy, mezi nimiz je patrny piedevsim motiv cizoloZstvi, jenz byl
v antické komedii bezvyznamny.*® A tento vyvoj pokraduje i dale. Od téméf vérnych
napodobenin Kk volngjsi tvorbé az k pomérné nezavislé hie, ale k tomu se podrobné&ji budu

vénovat pozdéji.

3.3 Autori komedie erudity

Nejvetsi basnik vrcholné renesance Ludovico Ariosto (1474 — 1533) byl také
piekladatelem latinskych her a jeho prvni komedie jsou v mnohém jejich obrazem. Komedie,
kterou napsal Ariosto roku 1508, La Cassaria (Komedie o truhle) je napodobeninou Plautovy
komedie Aulularia. Jde v ni o dva lehkomysIiné mladiky, ktefi spolu s prohnanymi otroky
okradou své otce, aby ziskali od jednoho kuplife dvé hezké otrokyné. Druhd Ariostova komedie
| Suppositi (Podstrceni) vznikla ze dvou fimskych klasik, z Terentiova Eunucha a Plautovych
Captivi (Zajatci). Ma vSak uz hodné zmén a dodatkd vlastnich. Lokalizace komedie sice neni
jednotna, ale je uz dobova, zapletka je novodobéjsi a neékteré osoby uz zacinaji byt realné.
V komedii | Suppositi ptelsti mlady muz pomoci svého chytrého otroka soka, pedanta.

Rozvoj ptivodni komedie ovlivnil rovnéz Bernardo Dovizi (1470 — 1520) zvany Bibbiena

svou komedii Calandria (Komedie o Calandrovi, 1513), kterd uspé$né smisila fimské

2 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte: [fakta, poznimky, podnéty. 2., pteprac. vyd.,
V Panoramé 1. Praha: Panorama, 1987, s. 60.

% PELAN, Jiti et al. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri, 2004, s. 42.
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a soudobé prvky. Inspiraci mu zde bylo Plautovo dilo Menaechmi a Boccaccitiv Dekameron.
Obsah hry je prosty, nemotorny hrdina je nachytdn svou zaletnou Zenou pii pokusu o nevéru.3!
Nazornou ilustraci dané hry nam zde miize byt prvni ¢ast z Bibbienova prologu ke hie

Calandria:

., Stanete se dnes diviky nové komedie, kterda md nazev Calandria; je v proze, nikoli
ve versich, je moderni a ne anticka, je napsana nasi reci a ne latinsky. Calandria se jmenuje
podle Calandra, uvidite, co je to za pitomce, ani se vam nebude chtit vérit, Ze priroda dokdzala
stvorit néco tak pitomého... Protoze se v komedii hraje a mluvi o obycejnych vécech a jak
uz tak mezi sebou mluvivame, autorovi se nezddalo, Ze by k tomu patrily verse, rekl si, Ze vy prece
taky nemluvite reci vazanou, natoz pak v rymech. Ze to neni 2ddnd antika, to vém nemusi vadit,
jestli ji prijdete na chut, ono co je moderni a nové, to se libiva a pobavi to spis nez véci antické

a staré; byvaji uz obnosené a trochu zavanéji ztuchlinou... “*

Mezi novou podobu tohoto Zanru muzeme také zafadit komedii Mandragola
(Mandragora) od Machiavelliho (1469 — 1527). Toto dilo se hraje dodnes. Anticky vzor
tu ustupuje, ndmet je puavodni, soudoby. Hra je spolecenskou kritikou, zvlasté mniSského
pokrytectvi. Zietelné€jsi stopu antické tradice 1ze pozorovat v postavé parazita Liguria. Dalsi
Machiavelliho komedie Clizia je parafrazi Plautovy Casiny, komedie o otci a synu, ktefi soupeti
o dévée. Tato hra ma uz jen historickou hodnotu, podobné jako vétsina komedii zanru erudity.>

Jednim z autort, ktery zasahl do konvenc¢niho literarniho proudu je i Pietro Aretino
(1492 — 1556). Aretino napsal nékolik komedii, inspirovanych spole¢nosti své doby. Aretinova
povaha prostupuje celé jeho dilo. Hluboké zkuSenosti, origindlni ndpady a tvofivost, to vSe
Vv jeho komediich nachazime. Ve své dvoranské komedii La Cortigiana (Kurtizana) predvadi,
jak jeden prostaéek piijde ze Sieny do Rima, aby se stal kardinalem. Jako u Plauta je i zde

chvastavy vojak, milenci, mazany sluha, kurtizana, kuplitka.>*

SLBROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi lidové noviny, 2008, s. 151.

32 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
s. 7.

3 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte: [fakta, poznimky, podnéty. 2., pteprac. vyd.,
V Panoramé 1. Praha: Panorama, 1987, s. 61.

% ARETINO, Pietro. Scritti scelti a cura di G. G. Ferrero. Torino: UTET, 1962, s. 10.
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Nejzajimavéjsim méstanskym spisovatelem téch let byl Anton Francesco Grazzini
(1503 — 1594), znamy téz jako Lasca, coz bylo jméno, které piijal v Akademii degli Umidi. Byl
to autor, ktery Sel proti proudu, nebo se pfinejmensim nenechal proudem voln¢ unaset. Snazil
se mu vzdorovat.®® Grazzini psal své komedie na naméty ze souc¢asného zivota. Prology k nim
poskytuji zajimavy, kriticky material o divadle. V prologu své komedie La Gelosia (Zarlivost)
vytyka erudité, Ze se do ni Sablonovite, nelogicky prenaseji scény z antickych komedii. Zastava
pozadavek Cist¢ zabavného poslani komedie, nikoliv didakti¢nosti, a tim se stavd jednim

z pritkopnikti komedie dell’arte.3®

,, ...nové komedie Jsou — jak Fikal Burchiello — nové ze staré latky ... jakmile lidé uslysi,
Ze se pri dobyti néjakého mésta nebo pri obléhani néjakého hradu ztratili nebo zmizeli
chlapeckové nebo holcicky, uz vedi, ze to davno slyseli, a kdyby ve vsi slusnosti mohli, nejradéji
by utekli, vedi prece, Ze je to vSechno na jedno brdo... da se dohromady staré a nové, antické
a moderni a udélaji z toho takovy galimatyas, takovou sekanou, zZe to nema ani hlavu, ani patu;
postavi se na jevisté moderni mésto a hraje se o dnesnich casech, pritom do toho zamotaji davné
a zapomenuté ZvyKIoSti... a pak to vysvétluji: Takhle to délal Plautus, takhle to bylo u Terentia
a u Menandra, jako by nevédeli, Ze v Pise, ve Florencii nebo v Lucce se nezije tak, jako kdysi
V Rimé nebo v Aténdch... ty nudné a ty protivné a otravné reci, ty dlouhé a uinavné tivahy,

a hlavné si mluvi kazdy sam, a to slabé a nemozné rozpoznavani, co jsme uz nescetnékrat museli

videt... '

Radu vyznamnéjsich autor erudity uzavira Giordano Bruno (1548 — 1600). Roku 1582
napsal komedii 7/ Candelaio (Svickar), v niz si bere na musku tii extrémy své doby: milovnika,

pedantického filologa a alchymistu. V dobé Brunovy tvorby se uz komedie erudita stavala,

%5 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni Gistav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
s. 115.

% KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty. 1. vyd.
Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 48.

37" DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
s. 116.
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z puvodni zabavy pro uzky krouzek vzdélanci, rozsifenéj$im divadlem, hranym na dvorech

vyznaénych renesan¢nich vladafi zv1asté o karnevalu, ale i pii jinych piileZitostech.®

3.4 Charakteristické rysy komedie erudity

Dulezité je zminit, ze komedie erudita byla ¢asto i pfi své vulgarnosti a obscenité socialné

4

ruznych dobovych reakénich opatieni takové kritiky schopny. Je tomu uz jen proto, Ze se hraly
na vladatskych dvorech a mimo né vladl ostry svétsky i cirkevni dozor.*

Meéli bychom si také pov§imnout slozek, které erudita pievzala z antickych literarnich
piedloh. Jednou z nich je stalé misto déje. Pfib¢h se vétSinou odehrava na ulici pfed domy
zucastnénych osob. Dale vystupuji ¢asto se opakujici typy: zamilovany mladenec, stary skrblik
(benatsky statik), prohnany sluha (zanni), kuplif, vojak, hetéra (kurtizéna) a kuplitka. Naproti
tomu ovSem zasluhou novel, které byly spjaty se souc¢asnym zivotem spolecnosti, se dostavaji
do erudity nové typy, napiiklad pedant. Mnich byl béZnou postavou v novele a také v rané
erudité. Protireformacni vyvoj v8ak satiru na cirkevni pfisluSniky stihal, proto tento ter¢ kritiky
po poloviné 16. stoleti mizi. Neékteré slozky pak pievzala rand komedie dell’arte.
Z renesan¢niho mysleni sem piesly nékteré erotické motivy, jejichz feSeni dnes pocitujeme
jako obscénni, malo vkusna. Dialekt, béZny u komedie erudity, také pieSel do komedie
dell’arte .4

Erudita byla Sir§imu publiku béZné nesrozumitelnd a svym duchem vzdalena. Formovaly
se proto skupinky amatéri, bud’ femeslniki nebo masopustnich $asku, a ty hraly frasky, jimz

Siroké vrstvy obecenstva dobie rozumély.*

8 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte: [fakta, pozndmky, podnéty. 2., pieprac. vyd.,
V Panoramé 1. Praha: Panorama, 1987, s. 59.

3 Tamtéz, s. 60.

% KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty. 1. vyd.
Praha: Divadelni tstav, 1973, s. 46.

4 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte: [fakta, pozndmky, podnéty. 2., pteprac. vyd.,

V Panoramé¢ 1. Praha: Panorama, 1987, s. 63.
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3.5 Ruzantovo pojeti komedie a prechod od komedie erudity ke komedii

dell’arte

1 kdyz commedia erudita také nekdy volné imitovala, je nicméné nutno Fici,
Ze napodobeni latinskych predloh zbrzdilo génia cinquecentistii a je jisté, Ze kdyby nebyli
posedli antikou, kdyby byli cerpali svou inspiraci jediné z mravit a skutecnosti, z pozorovani
charakteru, kdyby byli vcelku sledovali prirozeny vyvoj, a pomahali darum, které jsou
uz V nékterych realistickych scénach, vkladanych do jejich ,,svatych predstaveni XIV. a XV.
stoleti, italske divadlo by bylo zarilo od svého usvitu svym mnohem autentictejsim, piivodnéjsim
vyznamem, nebot talenty mu neschazely. Tuto zasluhu, kterou commedia erudita neméla,

najdeme zcasti v lidové komedii presné u Ruzanta. “*?

V Italii se hrala také komedie venkovska, ktera pro svého ducha i svou techniku byva
oznacovana za predchidkyni komedie dell’arte. Jejim péstitelem nebyl nikdo jiny nez Angelo
Ruzantova dramata vykazuji vliv klasické komedie latinské, ale hlavni proud jeho
selskych frasek je ptvodni, narodni. Je mozné, ze Ruzante byl podnicen ke psani komedii
po zhlédnuti Plauta, at' uz v origindle nebo Vv ital§tiné. Ale ma i1 pfedchidce, ktefi psali
tzv. zékovské komedie stfedovekou latinou. Tyto Zakovské komedie jsou druhem oddechovym,
n&kdy satirické a obvykle psané v humanistickém duchu 15. stoleti.*®
Jednim z divodu, pro¢ se Ruzante ve své tvorbé rozhodl orientovat pievazné
na venkovské komedie, je Beolciv vztah k venkovanim a jeho osobni zkuSenost s nimi.
Nedival se na venkovany jako méstak, i kdyZz se ve mésté narodil. Ruzante mé¢l na venkové
prétele a rozvijel tu své herecké a spisovatelské nadani. Zil velmi &asto na venkové, zabyval

se tu zemé&d¢lstvim a pii téchto ptilezitostech se seznamil s venkovem daleko blize nez mnozi

42 MORTIER, Alfred. Un dramaturge populaire de la Renaissance italienne. Ruzzante, (1502 — 1542).
Tome I. Paris, Peyronnet, 1925, s. 58.

% KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi: fakta, pozndmky, podnéty. 1. vyd.
Praha: Divadelni tstav, 1973, s. 49.
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jini, ktefi o venkovu psali. Znal Zivot na vesnici znamenité¢ a dovedl pry napodobovat chovani
a fe¢ venkovantl do té miry, Ze ti, ktefi ho vidéli, vé&fili, Ze pted nimi je skute¢ny venkovan.*

Ruzante mél i na zakladé svych zivotnich zkuSenosti pochopeni pro tézce zkouSeny
venkovsky lid. Byl v tom kus dobové ironie, Ze byli klasiky opévovani ,,sladci obyvatelé poli
a zaroven byli urdzeni a zesmésnovani. Ruzante zil v dobé valek o Italii, za invaze, po niz
italsky venkov zlstal zpustoSeny a vypaleny. Proto ve svych komediich uprostied duchaplnych
vet a rozpoutanych Saskovin vidi pofad venkovského Cloveka, ktery se sméje nebo usmiva,
ale trpi, nebot” humor je 1ék pro zapomnéni, aspon na chvili.

Ruzantova tvorba ukazuje na spojitosti s nékterymi slozkami komedie dell’arte. Kazdy
herec predstavoval jeden typ. Mnoh¢ osoby jeho komedii dostaly prezdivky, které se pak staly
druhovymi oznacenimi a zistaly soucasti tohoto zZanru — venkovské frasky. Ruzante pouziva
dialekty, nejcastéjsi je dialekt padovsky, které jsou pevnym poutem k venkovskému Zivotu.
S dialektem neni mozné se izolovat od proudu kazdodenniho zivota. Komedie oplyvaji bohat¢
rozvinutou Saskovskou hrou. Veselost jeho komedii je nékdy hotkd, pisobi jako tragicky
doprovod jinak burlesknich obrazii.*®

Jak jiz jsem zminila, v Ruzantovych komediich je fada typickych postav: jsou tu stafi
pani, milovnici, intrikansti sluhové z Bergama, venkovské milovnice, sluzebné, matky
a sedlaci. Texty jeho her ukazuji, ze autor ponechdval dost mista pro improvizaci, coz
odpovidalo koncepci jeho divadla jako divadla komického a lidového. Herci si takeé
uvédomovali, Ze nejvetsi uspéch jim piinasi jejich vykon a ne text. V3elijaké honicky, klaunskeé
vystupy, burleskni pla¢, groteskni muzicirovani, ptestrojovani — tyto staré herecké praktiky zde
dopracovavaji k nadznaku stylu.

Angelo Beolco vSak zemfel pfili§ brzy, aby mohl vytvofit pevnéjsi fad tohoto divadla,
nicméné jeho komedialnimu zpusobu hry se dostalo velmi rychle obliby, a to nejen

vV Benatkach. Vytvarely se skupiny, které polozily zaklady profesiondlnim spole¢nostem

komedie dell’arte, a tim byl piekro¢en prah amatérstvi. Néktefi z Ruzantova souboru tfi roky

4 RUZZANTE. Koketka: komedie o péti déjstvich. Preklad Radovan Kratky. 1. vyd. Praha: Orbis,
1958, s. 9.
% KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte: [fakta, poznimky, podnéty. 2., pteprac. vyd.,

V Panoramé¢ 1. Praha: Panorama, 1987, s. 67.
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po jeho smrti uz zadali o koncesi k provozovani komedii v Padové. To je rovnéz i nejstarsi
dokument profesionalniho divadla v Italii, datovany rokem 1545.4

Ruzante byl znovu objeven Mauricem Sandem, ktery se o ném zminuje nasledovné:

., Dik Tobé, krasny a dobry Ruzante, kterého jsme nasli skrytého v prachu zapomneéni,

jehoz dilo, vzdacné v Itdlii, neznamé ve Francii, nam konecné dovolilo pozorovat komedii

dell’arte jako miizu stejné krve a stejné uslechtilosti jako miiza Shakespearova a Moliérova. “’

% KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte: [fakta, poznimky, podnéty. 2., pteprac. vyd.,
V Panoramé 1. Praha: Panorama, 1987, s. 67.

47 Tamtéz, s. 68.
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4 Angelo Beolco a jeho divadelni produkce

. ... a neslusi se zde zamlceti jméno Angela Beolca receného Ruzzante, muze od prirody
zrozeného ktomu, aby obveseloval. V bdasnickych vytvorech projevil obrovské nadani
a podivuhodné umeni, jak o tom dostatecné svedci jeho cetna a vynikajici dila...

Meél takoveé nadani pro dikci, Ze predcil vsechny herce nasi doby a ve svych hrach hral

------

v§eobecny potlesk, sotvaze se objevil na scéné a diive nez pronesl jediné slovo... “*®

Takto o Beolcovi pise Bernardino Scardeone v knize O starobylosti mésta Padovy
a slavnych jejich obcanech, vydané v Basileji roku 1560, tedy necelych dvacet let po Ruzantoveé
smrti. Scardeone také pfirovnavad Beolca ke slavnému antickému herci Rosciovi a jako
dramatika k Plautovi. Opévuje také jeho vtipnost, mimiku, jeho pohotovost a dar rozesmat lidi
celou Skéalou komickych prostfedkti. Podobnych hodnoceni Ruzanta komika by se nasla cela
fada a jsou velmi diilezita pro pochopeni Ruzanta dramatika.*®

Miseni riznych dialektii, obvykle kromé literarni italStiny také padovstiny, benatstiny
a bergamstiny, vybér témat, schématické uspotadani jistych situaci, samotné respektovani
stereotypni konvencnosti ZanrQ, to vSe nachazime také v jazyku dneSniho divadla. Beolcova
originalita spoc¢ivad v jeho schopnosti citéni téchto schémat, konvenci a vyuzivani jich jako

prostiedkii obohacujicich jeho zakladni naméty.>°

., ...usa il dialetto puro, il pavano, che poteva essere capito e apprezzato soltanto
da gruppi ristretti di intelettuali e di spettatori: coloro che vivevano nell’area costituia
da Venezia, Padova e Ferrara. Per gli altri le commedie erano assolutamente

incomprensibili. ™!

8 RUZZANTE. Koketka: komedie o péti déjstvich. Preklad Radovan Kratky. Praha: Orbis, 1958, s. 5.

4 Tamtéz, s. 5.

S0 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. XXV.

51 GENESINI, Pietro. Angelo Beolco detto Ruzzante. Biléra. Padova, 1530, s. 5.
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. ... pouziva cisty dialekt, padovstinu, ktera mohla byt pochopena a ocenéna pouze
malymi skupinami intelektualii a divakui: temi, kteri Zili v oblasti Benatek, Padovy a Ferrary.

Pro ty ostatni byly komedie naprosto nepochopitelné. “

Angelo Beolco byl herec, ktery si psal texty jako literarni material pro své herecké kreace.
A pravé monolog je témét hlavnim stavebnim kamenem jeho textii. To bezpochyby souvisi
s tradici. Herecka cisla zakéiri méla z velké cCasti, nékdy prevazné, monologicky charakter.
Mnozstvi monologt, se kterym se setkavame pravé u Ruzantovych postav, se ndm dnes zda
az neunosné. Pro herce typu Ruzanta v§ak toto mnozstvi neunosné nebylo, naopak, obecenstvo
na n¢ s napétim cekalo, protoze tady otviral Ruzante brany vtipu a smichu dokofan. Dokonce
si v monolozich piidaval, improvizoval a vymyslel rizna extempore. Nutno vSak soucasné
poznamenat, Ze Beolco ani tim sebedel$im monologem nenudil.

Co se tyka stavby Ruzantovych komedii, Beolco ve vSech svych komediich dodrzoval
zakladni pravidlo renesan¢nich komedii a to jednotu mista, Casu a déje, a také rozdé€leni komedii

do péti d&jstvi, kterym predchazi jeden nebo i vice prologh.

., ...prvni akt v dobre sestavené komedii ma tvorit argumentum a vyprdaveni, v druhém
se maji ukazat riizné potize a prekazky, ve tietim by bylo vhodné naznacit, Ze se vse da napravit,
ve Ctvrtém se ma vSe otrasat a hroutit, ale v patém zcela obratit k dobrému a dovést k veselému

a §tastnéjsimu konci. >

2 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
s. 141.
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5 Analyza komedie La Pastoral

S komedii La Pastoral (Pastordla) vstupujeme do svéta lidové smichové kultury v jeji
nejryzej$i podobé. Kontrapozice uslechtilych citi a obycejnych existencnich starosti,

vznesenych idealt a ,,télesnych nizin“ je tu vyhrocena do krajnosti.>

5.1 Predstaveni komedie

Komedie La Pastoral (Pastordla), posledni objeveny text Ruzantiv a jak jiz jsem
zminila, ztejmé prvni v potadi doby vzniku, je prostd konfrontace dvou zdanlivé blizkych svéti,
pastyit literarni eklogy a pasaki skutecné vesnice. Vystupuje zde nymfa Siringa, stary pastyt
Milesio zamilovany do Siringe, Mopso, pastyfi Arpino a Lancerto, doktor Francesco
Z Bergama, doktoruv asistent Bertuolo, vesni¢ani Ruzante a Zilio a také tane¢nice a muzikanti.
D¢j se odehrava na venkové v okoli Padovy.

Komedie je rozdélena do jednadvaceti divadelnich vystupti a obsahuje 1 737 versu.
Kratké verSe v padovském a bergamském dialektu maji formu frasky, zatimco €asti psané
toskanskym dialektem jsou v jedendctislabi¢ném versi. Tomuto pfedchazi dva prology, jeden
psany v padovském dialektu Proemio a la villana (Prolog venkovskému lidu) a Proemio
in prosa in lingua tosca (Prolog v proze psany toskanstinou,).

Vysoce stylizovany jazyk prologu v toskanstingé pifipomina roman zroku 1499
od Francesca Colonny Hypnerotomachia Poliphili (Polifilitv milostny boj ve snu), zatimco
pasaze plné pastyiské tématiky odhaluji Ruzantovu znalost nejen Sannazarovy Arcadia
(Arkadie, 1504), Polizianovy Fabula d’Orfeo (Bdje o Orfeovi, napsané 1480, publikované
1492), ale také jeho znalost Petrarcova Canzoniere (Zpévnik, 1330 — 74), Trionfi (Triumfy 1352
—57) a Dantovy Commedia (Komedie, 1307 — 1321).

%3 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 249.
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5.2 Déj komedie

V tvodni scén€ vehazi nymfa Siringa, tanci, rozhazuje okvétni listky a zpiva modlitby
ke Kupidovi, aby ji pomohl znovu najit lasku. Stary pastyt Milesio, ktery se do nymfy
zamiloval, d¢la nymf€ milostné navrhy. BohuZzel Siringa vSechny jeho projevy lasky odmita,
atim Milesia velmi rani. Mladsi pastyf Mopso potka placiciho Milesia a znepokojen jeho
stavem, se dovtipi, ze problémem bude pravé nymfou neopétovana laska. Protoze nechce véci
nechat jen tak, rozhodne se vydat za Siringe. Milesio zatim pfemita nad svym osudem, vidi
se jako obét’ lasky a rozhodne se prenechat sviij hudebni ndstroj Mopsovi a spachat sebevrazdu.

Po marném hledani nymfy se Mopso vraci a nachazi kamaradovo télo, samym zdéSenim
omdléva. Pastyt Arpinio pfichazi a vidi bezvladna téla. Domniva se, ze oba pastyfi jsou mrtvi.
Zdrceny zalem nad ztritou svych pastyiskych vzori, je mucen mezi touhou pohibit
je a neochotou usporadat pohieb sebevrahum. Pti hledani kamene, do kterého by mohl vryt

verse o jejich nestastném osudu, ptichazi ¢tvrty pastyt Lacerto.

LACERTO [sopraggiungendo]
Pastor, che fai sopra queste confine?
Chi son costor? Per sé paion ben degni

di tute laude e non di tal ruine.

Di farmi noto il tuto che ti adegni

ti prego, e qual cagion te aduce al pianto,

che par che quasi a questo fin tu zegni.
ARPINO

Fratel, cotesti che mi é stesi acanto,

| 'un mi fu padre in riverenzia et anni,

[’altro fratello in amor puro tanto.
Questo ch 'ha si sanguinolenti i panni

credo che per amor tal dol soferse,

como il fano, il diro, li pag insani.
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Quest’altro, al mio iudicio, poi che perse
la fida scorta di questo benigno,

il cor per doglia a questa morte oferse.>*

LACERTO [prichazi]
Pastyri, co delas tady v techto koncinach?
Kdo jsou tito? Vypadaji, zZe jsou hodni

Jjiného uznani, nez takové zkazy.

Prozrad mi vse, co Vvis,

prosim té a co té tak rozplakalo,

Ze vypadas, jako by to byl tviij konec.
ARPINO

Bratre, tito, co tu vedle lezi,

jeden mi byl ve vsi ucté dlouha léta otcem

a druhy mi byl pouze v cisté lasce bratrem.

Tento, ktery krvi zbarvil vSechno obleceni,
myslim, Ze pro lasku tolik trpél,

stejné jako ti, Fekl bych, sileni blazni.

Ten druhy, dle mého mineni, potom, co ztratil
i posledni nadeji na zachranu tohoto laskavce,

srdce pro samou bolest smrti nabidl.

Lacerto trva na distojném pohibu a piesvédCuje 1 Arpina, aby obé téla odnesli
do Panova chramu. Jakmile ma ale dojit na pfenos obou t&€l do chramu, Lacerto pfichazi s velmi
chabou vymluvou o vlku, ktery ohrozuje jeho stado, které chrani jen bezzuby pastyisky pes

a Lacerto bere nohy na ramena.

% RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 49.
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Arpino, se ve své slozité situaci obraci na Ruzanta, ktery nedaleko chyta ptaky a zada
ho o pomoc. Vesnican, pasak Ruzante, ktery neustale tvrdi, Ze se musi starat o ti'i hladové krky,
stejné tak jako o nedavno ovdovélou sestru, po chvilce vahani, chytani ptakiu zanecha a Arpina
si vyslechne. Komunikace mezi nevyraznym pastyifem a sprostym, materialistickym
vesni¢anem je nesnadnd. Ruzante, podeziravy viici Arpinovym uslechtilym motiviim, Spatné
pochopi naptiklad zminku o Panové chramu jako nabidku chleba. Nakonec se ale Ruzante uvoli

a souhlasi, ze Arpinovi pomiize pod podminkou, ze si pak bude moct nechat Mopsovy Saty.

ARPINO

Veni, dolce fratel, ch’a’ sun disposto

premiarti di quel tempo perderai.
RUZANTE

A’no ghe vegnere, s aesse arosto.
ARPINO

Pensa la fin, che forsi tu potrai

di mei sufragii aver un gran bisogno,

tal che pentito te n’atroverai.
RUZANTE

(O) potta de mi, madio, a’ ne’e un gran sogno,

€0’ a’ te ghe vegna, puo cazarme via.

Critu ch’a’ sea cum ira Zan Cogno?
ARPINO

Fratel, ti prego per ’alma Maria

che mi sucori. Piglia quel che voi.
RUZANTE

Puoh si, a’ no vuo, ch’a’ no gh’he fantasia.
ARPINO

O sacro Pan, pieta d’i servi toi!
RUZANTE

[cambiando tono di discorso]

Tu me vuo dar del pan? Mo su, anagun.
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ARPINO

O ingrati servi, piu rudi che boi!
RUZANTE

Che vuotu ch’a‘ te magne, 0 compagnon?
ARPINO

Vien meco, che te ‘l mostro.>®

ARPINO

Pojd, mily bratre, jsem ochotny

odmeénit té za ten cas, ktery ztratis.
RUZANTE

Nesel bych tam, ani kdybys mél peceni.
ARPINO

Premyslej, nakonec mozna i ty bys mohl

jednou velmi potrebovat moji pomoc,

tak moc, Ze bys toho pak litoval.
RUZANTE

A heleme se, Jezisi, to je pardda:

kdyz pujdu, pak mé stejné vyzenete pryc.

Mpyslis, zZe bych byl jako Gianni Cogno?
ARPINO

Bratre, jménem Panny Marie té prosim,

pomoz mi. Vezmi si vSe, co chces.
RUZANTE

No jo, hele ani nechci, nemam chut.

ARPINO

O, svaty Pane, slituj se nad svymi sluzebniky!
RUZANTE

[méni téma rozhovoru]

Ty mné chces dat chleba? No tak to sup, rychle, jdem.

% RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:

G. Einaudi, 1967, s. 58.
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ARPINO

Ach, nevdecni sluzebnici, vic neomaleni nez volové!
RUZANTE

Chces snad, abych té sezral, milej spolecnicku?
ARPINO

Pojd’ se mnou, ukazu ti ho.

Brzy si ale oba vSimnou, ze Mopso neni ve skutecnosti mrtvy, ale Ze pouze omdlel.
Rozruseny Arpino se vyda pro doktora Francesca. Osamély Ruzante zatim natika nad ztratou
slibovaného obleceni a cpe se chlebem, ktery mu nechal Arpino.

Doktor, ktery je velmi prakticky a realisticky, doprovazen ptihlouplym asistentem
se rozhodne pomoci. Cestou se vysmiva romantické lasce a promlouva svétaznale k Arpinovi
barvitym jazykem 0 tom, po ¢em zeny opravdu touzi. Dospiva k tomu, ze nejdulezitéjsi véci

na svéte, kterd si dokéaze ziskat i srdce zeny, jsou penize.

MEDICO
A’vevodi’
a’ m’arecord mi,
studen in merdesina,
ch’avivi una fantina
ch’era tug el me amor,
avivi taig dolor,
ch’a’ cagavi per tug.
A’no gh’avivi luog
da podi favela.
El no ghe valiva fa
matinag e canzo:
semper quel mostazo
stasiva plu crudel.
An, an, cedi, caga i budel!
Per u temp, oh,

a’ ghe comenzi po
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anda bravet de not

e darghi sepre bot

in li canto d’i mur;

e pur la feva plu dur

e plu ritrosa.

A’ ‘i scomenzie posa
mandag una rufiana.
Puoh, la mala stemana!
puoh, pez che pez.
Ossi, a quell ch’a’ vez
ch’a’ no pos fa negot,
a’ delibre de bot
pigia oter partit.

a’ gieri stramortit
int’i fag suo.

A’ trovi U so fio

e si ‘i die daner;

e po al suo messer

e si a la madona.

Bé sa che la colona
ch’a’ tegnivi su la ca’,
scomenza declina

e vegni molesina.

No ‘I passa l’otra matina,
che la ‘m manda a ciama,
e si me tegni in ca’
cortesemet

e sempre mé facet

tug il plasir.

Si ch’a’ vuo inferir
che quest si e la via,

e non e miga bosia,

Tereza Plockova, Angelo Beolco, re¢eny Ru(z)zante
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d’intra in ca’.

Laga pur anda
flotoli e canzo,

cu’ fa sti babio

che per fas bei

i s’'unze i capei
d’ogi di belzovich

e pos ados vesich

di musch e zibet

e cosse che va sora vet.
De not co i lavut

i fa desdas i put

e no fa otre.

E va portand i zocol
a | ’espagnol, i scarp
e altre mile frap

e bagatel.

Siché, pastor me bel,

quest e qui(s) che fa i fag,

[fa con le dita I’atto che indica i quattrini]

crédil a mi che sun mag (...)%°

MEDICO
To vam chci vypravet,
vzpominam na sebe,
student mediciny,
ktery mél jednu listicku,

byla moji velkou laskou,

% RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 77.
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tolik jsem trpél,

Ze jsem na vSechno sral.
Nemél jsem ani minutu,
abych s ni mohl mluvit.
Nemélo cenu,

zpivat ji rano pisné:

vzdy ta krdasna tvaricka
byla jen vic kruta.

No tak, prestan, kasli na nenavist!
Jistou dobu, ach,

pak jsem zacal

JIV noci vyhrozZovat,

a fackoval jsem ji,

V kouté pokoje;

ona byla jen vic zatvrzela
a vic ostychava.

Ach, pak ten spatny tyden!
ale ano, horsi nez hrozny.
Tak, protoze jsem videl,
ze nemuzu nic deélat,
rychle jsem se rozhodl
vyuZzit prilezitosti:

byl jsem omraceny,
omrdaceny ji, jako blazen.
Nasel jsem jejiho chlapce
a dal jsem mu penize;,

a pak také jejimu hospodari
a také jeji pani.

Dobre se vi, Ze takova opora,
udrzuje teplo domova,
zacala byt na vazkach

a byla i miloucka.
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Neubéhl druhy den,
dala si me zavolat

a nechala meé, hezky se
naobédvat

a vzdy byla povolna,

to se nedd ani popsat.
A 7 toho se da usoudit,
Ze toto je ta cesta,

a neni to vibec lez,
takto vchazet do domii.
Nech tedy

bachorek a pisni,

Jjakeé vypravi hlupaci,

ti, aby vypadali krdsne,
masti si vlasy
rostlinnym olejem

a nosi V naprsni kapse
vonné kvety a balzamy
a takové zbytecnosti.

V noci s loutnou

budi deti

a nedelaji nic.

A nosi ponozky vytazené
nahoru, boty

a milion dalsich ptdakovin
a blbosti.

Takze muj mily pastyri,

to jsou ti, co vSechno zmiizou,

[prsty déla gesto, které znaci penize]

Ver mi, ja to vSechno znam (...)
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V nasledujici scéné se znovu objevuje sdm Ruzante. Proklind svého otce, jehoz
nepretrzité naroky a pozadavky mu brani v lasce k Betii (vesnické krasavici, ktera je obklopena
¢etnymi napadniky). | pfes to, Ze by Ruzante nejradéji vidél svého otce na prkné, kdyz piijde
1ékaf, aby Mopsa vzkiisil, Ruzante se obraci na doktora s Zadosti o radu, jak by mohl otci
pomoct, jelikoz se ztrhal. Je zde patrna patiicna nevrazivost mezi neditklivym doktorem, velmi
hrdym na své znalosti a mezi neotesanym drzym Ruzantem, kterym doktor opovrhuje
a povazuje ho za klasického venkovanského kiupana. Ruzante doktora rozciluje opakovanym
nepochopenim jeho Zadosti o vzorek otcovy moci. Na zavér Ruzante kone¢né odchazi a slibuje,
ze dany vzorek pfinese, nac¢ez se doktor obraci na publikum a zada i divaky, aby s nim sdileli

opovrhovani nad venkovskymi burany.

MEDICO

El ghe vol la orina,

S’tu vo la merdesina

da guari;

perché, co’ dis Averoi,

« orina est obstendens

causam, dependens

dal cor o dal figat

o dal polmo o dal bat...»
RUZANTE [sottovoce]

... che te caghi!

MEDICO
Sich’a’ ‘l bisogna che tu vaghi,
e portam la urina.

RUZANTE [che intende abbia fatto il nome della sua vacca]
Cum, cancaro, la Lorina?
Miedio, a’ stagum frischi!

Mo el me la tosse i Toischi
cun el veelo,
a longo el fossaelo

de Mio Pivato.
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El gh’era anche Cecato

cun mi.
MEDICO [sbuffando]

Mo tu ‘m vo fa mori.
RUZANTE [sottovoce]

Mor{ pur a vostra posta.
MEDICO

Ossu, metum sosta

a ste paroli.

Torna a ca’, Manoli.

E porta el pis;

ché prest tu me faris

saltar ford el carner...
RUZANTE

Mo no fé, caro messer,

ch’a’ gh’andare

e Si a’ tornere

adesso adesso:

a’ sto ben chialo apresso.

Mo su, a’ vago.®’

MEDICO
Chtelo by to moc,
jestli chces medicinu,
ktera ho vyléci; protoze
Jjak Fika Averroes,
« orina est obstendens
causam, dependens
dal cor o dal figat
o dal polmo o dal bat...»

Tereza Plockova, Angelo Beolco, re¢eny Ru(z)zante

5" RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:

G. Einaudi, 1967, s. 101.
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RUZANTE [fise]
...aby ses z toho neposral!
MEDICO
Takze je potieba, abys sel
a prinesl mi moc.
RUZANTE [ktery slysel, ze zminil jméno jeho krdvy]
Co, do prdele, Lorina?
Pane Boze, jen bud'te v klidu!
Vzali mi ji Nemci
I s teletem,
podél prikopu
Mea Pivata.
Byl tam taky Ceccato
Se mnou.
MEDICO [zasupi]
Ach, ty chces, aby tu nékdo zemrel.
RUZANTE [fise]
Chcipneéte si radsi sam.
MEDICO
Délej, prestaneme
S témi zZvdsty.
Vrat se domii, pupkaci.
A prines mi ty chcanky, Vvis, Ze
za chvili z tebe vzteky
vyletim z kiize...
RUZANTE
Ale ne, to nedélejte, mistre,
ja tam pujdu,
a pak se vratim.
Ted, co nevidet;
mam to tady blizko.

Uz jdu na to.
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Kdyz se Ruzante vraci zpét i se vzorkem moci, potkdva cestou vesnicana Zilia, ktery
trpi bolestmi bficha. Chce také slySet nazor 1ékate na jeho zdravotni stav, a tak pfida i svou mo¢
do vzorku moci Ruzantova otce. Nasleduje dlouha scéna, zlaty hieb celé hry, ktery zahrnuje
sérii smé$nych, absurdnich a vyostfujicich se konflikti mezi doktorem Francescem
a Ruzantem. Kazdy mluvi svym vlastnim dialektem. Jak se rozcileny doktor snazi vypécit
z Ruzanta informace tykajici se zdravotniho stavu jeho otce, jejich rozhovor se zvrhne

az k dlouhému popisu vyméSovacich zvyklosti starého pana.

MEDICO
A’ digh se ‘/ fa merendi

0 past ordenag.

[Ruzante ci pensa su prima di rispondere, mentre il Medico freme e brontola].

Ohi De, che canag,

i(n)gnoranto da forch!
RUZANTE

Se | aesse du porchi,

el gi magnera’ tuti;

el magna pi che i puti,

alamiafe’’

El vuol sempre avere

i SO tri pan dananzo;

el no n’ha gnan d’avanzo,

che ‘I ne vuole ancor du;

e si no e gnan passu.

El magna pan de mégio,

tanto ch’a’ me smaravegio

on’ el lo fica.

El fa quela strica

in el formagio,

che el pare un ragio
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d’un gran forno.

A’ saria mezzo storno,

s’a’ ve diesse tuto.

E po atorno a un persuto

el fa el dovere.

Siché, missiere,

ai intendu?
MEDICO [volgendosi al pubblico]

Ve par mo a vu

ch’a’ la vadi bé?

[A Ruzante]

O Domnede,

mo di’ u poch:

va ‘l del corp?
RUZANTE

Missier, si ben

Cun I’¢ levo del fen,

el vain lo bruolo

o li dal peraruolo,

e in su la colombara

e per tuta | ‘ara.
MEDICO

O cacar, cost a bo!

A’ no digh issi, babio.

A’dighs’a’ ‘I va da bas,

da le part da bas.
RUZANTE

Pota de San Rigo,

mo aldivu co’ a’ ve digo?

El va per la stala

a vér de la cavala;

el no va su la teza,
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perché l’é un po’greza
quela scala.
MEDICO
Me va ‘I mo respodet
a propost, ch’a’ l’e u plasir?
A’ digh ch’a’ vora’ savir
se ‘I caga, se ‘l cagal
RUZANTE
L impe ogni di una braga
tre fie.
O cancaro, s’a’ magnesse
anca vu tanto,

a’ deventerissi santo.>®

MEDICO
Rikdm, Jjestli svaciva

nebo ji normalni jidla.
[Ruzante predtim nez odpovi, chvilku premysli, zatimco doktor se tiese a brbld].

Pane Boze, takovy drzoun,

hlupak vidlacka!
RUZANTE

Jasne, kdyby mel prasata,

sezral by v§echny;

a ji vic nez kdejakej mladik,

to prisaham!

Vzdycky chce mit predtim

Svy tri bochniky chleba;

Nic po ném neziistane,

%8 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 117,
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Jjesté by si navrch dva dal;

nikdy nema dost.

Ji chleba z jahel,

tolik, az mé udivuje,

kam to do néj pada.

Ukroji si takovej

kus sejra,

Ze vypada jako smetak,

kterym se vymeta pec.

Zbyla by mé puilka,

kdybych vam vsechno rekl.

A potom taky se sunkou,

plni svou povinnost.

Tak, mistre,

rozumél jste mi?
MEDICO [obraci se na divaky]

A vam pripada,

Ze je to dobre?

[K Ruzantovi]

Panecku,

jen mi rekni:

chodi to pryc?
RUZANTE

Mistre, ale jasne,

jak vstane ze sena,

jde na zahradu,

nebo do chlivku,

a nahoru do holubniku,

a vsude po statku.
MEDICO

Ach ty stupidni hovado!

O tom nemluvim, hlupdku.
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Rikéam, jestli to vychadzi spodem,
dolni stranou.
RUZANTE
K brdné svatyho Riga,
slysite, co vam povidam?
Chodi dolit do stdje,
divat se na koné;
do seniku nechodi,
protoze je trochu chatrnej
ten zZebrik.
MEDICO
Schvalné mi takhle odpovidas,
mas z toho radost?
Rikdm, Ze chci védet,
jestli sere, jestli sere!
RUZANTE
Kazdej den si naplni gaté
aspon trikrat.
To je neduh, kdybyste nékdy i vy
tolik jedl,

stal by se z vds svétec.

Ruzante nakonec zvladne vyjadtit svou myslenku a s Iékem odchazi. Po tomto zazitku
se zna¢né otfeseny doktor chce vénovat diive omdlelému Mopsovi, pfi¢emz se ale po chvilce
znovu na scénu vraci Ruzante s kusem syra jako podékovanim za to, ze se doktorovi podatilo
kone&né& dorazit jeho otce. Stastny vesnidan, ktery se koneéné zbavil starého otravného otce,
po ném totiz podedil jeho farmu.

Starostlivy a vdécny Arpino pozve doktora na obtad ritudlniho obétovani ovce
na Panovu pocest. Doktor pfizve i Ruzanta, kterého na obfadu nejvice ldka predstava peceného
skopového masa. Poté, co Arpino piednese pohiebni modlitbu k bohu Panovi, doktor Francesco

pozadda Ruzanta, aby podékoval divakim, ¢ehoz se Ruzante zhosti opét svym osobitym

45



Tereza Plockova, Angelo Beolco, re¢eny Ru(z)zante

zpusobem a s obecenstvem se louci vypravénim o velkém hovnu. Predstaveni konci tancem,

zahrnujicim jak herce, tak i divaky.

5.3 Charakteristika komedie

V tvodu komedie, jak jiz bylo zminéno, je zéapletka hry nastinéna divakim dvéma
rozdilnymi prology. Prvni, Proemio a la villana (Prolog venkovskému lidu) prednasi Ruzante
svym typickym fraSkovitym, zmatenym stylem v silném padovském dialektu doplnénym

0 ¢etné nadavky. Jeho vypravéni ma podobu napiil zapomenutého snu.

[E£ mattino. Entra in scena di sbalzo il contadino Ruzante, coperto di un gabbano,
portando reti da uccellare, una cerbottana e una zucca da vino appesa alla cintura.
Ha inciampato in un cespo di giunchi e si volta irritato a fissarli, mostrando di essersi quasi

storto un piede; poi shircia attorno].

RUZANTE
Cancaro a i stropiegi!
Pota, 0’ ¢ ando gi osiegi
che era chi sta doman?
O pota de San...
L’e massa abonora;
|’eé miegio ch’a’ dorma un’ora
infin ch’i ven.

Cancaro! me do sul fen.*

[Je rano. Na scénu vskoci vesnican Ruzante, zahaleny plastém, nese sité na lov ptdkii,
foukacku a demizonek vina ma zavéseny na opasku. Zakopne o trs rakosu, nastvané se otoci

a zira na néj, vypada, ze si skoro pohmozdil chodidlo, pak pokukuje kolem].

% RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 7.
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RUZANTE
K certu s téma stromamal
Kruci, kde jsou ty ptdci,
co tu byli rano?
Privsech svatejch...!
Je az moc brzo rano,
lepsi, kdyz si jeste na hodinu zdrimnu,
nez aspon priletéj.

Krucinal! Lehnu si tady na seno.

Oproti tomu, druhy prolog Proemio in prosa in lingua tosca (Prolog v préze psany
toskanstinou) je predndSen tradicnim uhlazenym fecnickym stylem. Tento druhy, rétoricky

r~r

prolog prednasi arkadsky pastyt spolu s blize nepfedstavenym Toskancem.

., Clarissimi spectatori, la inclita e famosa citade Patavina di tuti i liberali studii matre;

in nel cui gremio la diva Minerva asociata da tute le docte sorele residencia faceva... "

,, Vazeni divdci, vznesené a slavné mésto Padova, matka vsech svobodnych oborii; jejiz

lino bohyné Minerva, spolu se vsemi vzdélanymi sestrami, prohldsila za sviij domov...

Tento rozdil mezi jednotlivymi prology ptedznamenava zakladni rozpor v komedii
La Pastoral (Pastordla), ¢imz je odlisnost venkovského svéta z pohledu slusného, uslechtilého
pastyfe a z pohledu nevkusného, satirického venkovana. Jak jiz tomu tak byva, zatimco
Slechetného pastyte cekd tragicky osud, prohnany Ruzante dosdhne vytouzeného cile.

V prvnich deseti vystupech se setkdvame vyhradné s klasickymi pastyii pastoralni
tradice, s jejich vzneSenymi idealistickymi a abstraktnimi starostmi. V druhé poloviné této
komedie se pozornost piesunuje do fraSkovitého svéta pIného dialektu, vesniani
a Sarlatanského doktora, kterému neni cizi ani prospécharstvi, penize a zakladni t€lesné funkce.
Barvit¢ vylicené scény jsou plné specifickych charakteristickych postav s obcas

az neuvetitelnymi dialogy zahrnujicimi nejen sexualni, ale, jak jiz jsem zminila vyse, napf.

80 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 17.
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I fekalni tématiku. Beolcovi se v této hie skvéle podafilo vyli¢it tento venkovsky svét. Cela

komedie je velmi zZiva a plna divadelniho potencialu.
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6 Analyza komedie Il Reduce

V nasledujici ¢asti své prace se budu vénovat analyze dvou jednoaktovych komedii
0 vesni¢anech konfrontovanych valkou a méstskym zivotem, v nichz zaznivé i vazna a tragicka
tonina. Jak jiz bylo zminéno, jedna se 0 vrcholnou tvorbu Angela Beolca.

Oba dva dialogy maji charakter sporu. Stard forma ucené literatury ptesla do lidovych
a rustikalnich fraSek a do repertoari zakéra jako vystup, v némz se na nevelké plose vyhroti
dramaticky konflikt. I zde Ruzantovy dialogy pochazeji pifedevsim z historické zkuSenosti

padovskych venkovantl a jsou predevsim vyrazem zklamani z povaleénych poméri.5t

6.1 Predstaveni komedie

V jednoaktové komedii Il Reduce (Navradtilec), znamé také pod nazvem Primo dialogo:
Parlamento de Ruzante che iera vegnii de campo (Prvni dialog: Co rekl Ruzante, kdyz se z pole
vratil) vystupuje Ruzante (vesni¢an z Padovy, ktery se vraci z valky), jeho Zena Gnua, ktera
se mezitim prest¢thovala do mésta, vesniCan Menato a bravo, Gnuin milenec, ktery
ale v komedii viibec nemluvi.

Dé&j komedie se odehrava v chudé odlehlé ¢tvrti Bendtek a je rozdé€len do ¢ty vystupi
bez prologu. Poprvé zde v Ruzantové tvorbé mlizeme vidét, Ze do komedie nejsou zahrnuty

pisné a tanec.

6.2 Déj komedie

Navratilec Ruzante se vraci po ¢tyfech mésicich domt z vale¢né fronty, kde slouzil jako
¢len domobrany na stran¢ Benatek. Ruzante se ale z bitevniho pole nevraci s uspokojenim

vitéze, vraci se bez penéz a ve zbédovaném stavu.

1 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 249.
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RUZANTE
Cancaro a i campi e a la guera e a i solde, e a i solde e a la guera! A’ sé che te

no me ghe arciaperé pi in campo.5?

RUZANTE
Do prdele s vojancenim a valkou, s vilkou a s vojikama, s vojikama a s valkou!

Do pole mé uz vickrat nikdo nedostane.

Ackoliv se Ruzantovi na fronté evidentné nelibilo, v zivoté by tento fakt nikomu
nepiiznal. Naopak mu déla velmi dobte, kdyz se mize chvastat svymi poznatky, pripada si tak

jako protiely svétaznaly véle¢nik.

MENATO
An, compare, Si’ sto fieramen in la? Disime un puo de quel paese.
RUZANTE [rianimandosi]

Poh, mo no favele d’esser sto fieramen in la! A’ son sto inchinamen in Giaradada,
on’ fo fato el fato d ‘arme che fo amazo tanti d’i nuostri. Compare, a’ no vivi se no ¢ielo
e uossi de muorti.

MENATO

Cancaro! A’ si’ sto fieramen in la. A che muo favéelegi in quel paese?
Se inténdegi? Egi uomeni com a’ seém nu? de carne — intendiu? — com a’ seém nu?
RUZANTE

Gi e uomeni de carne, com a’ seom nu. E si favela com a’ fazom nu, mo malamen,
com fa sti megiolari de fachinaria che va con le zerle per la vila. Tamentre gi é bateze,
e si fa pan com a’ fazom nu, e si magna com a’ fazom nu. E si se maria e fa figiuoli,
puorpio com a’ fem nu. A’ se inamoregi, an; mo 1’é vero che sta guera e i solde gh’ha

fato andare |’amore via dal culo.®®

52 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 517.

8 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 529.
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MENATO
Tedy, kmotre, byl jste velmi daleko? Povykladejte mi trochu o tom kraji.
RUZANTE [ozije]
Ani se mé neptejte, kde jsem vSude byl. Ja jsem byl az v ty, no tamty, co tam pobili
tolik nasich. Sousede, nade mnou nebe a kolem jen samy kosti.
MENATO
Ksakru, to jsou dalky... A jak tam mluvi? Rozumi si? A jsou ty lidi stejny jako
my? Z masa — vite co? — tak jako jsme my?
RUZANTE
Jsou skoro jako my. A mluvéj jako my, jedi jako my. A mluvéj jako my, jenom hur,
Jjako ty vandrdci, co chodéj po vsich s nusi. Jsou taky pokiteny, jako my, pecou chleba
jako my, jedi jako my. A Zenéj se a délaj déti, prosté jako my. Béhaj taky za holkama,

ale to se musi nechat, valka a soldati jim vyhnali lasku z hlavy i prdele.®*

Vzapéti Ruzante zjist'uje, ze ho jeho Zena Gnua opustila a pted nejistotou, ktera ji cekala
na venkové v dobé hladomoru, odesla nejdiive do Padovy a potom do Benatek. Z Gnue se stala
prostitutka a je nyni pod ochranou brava. Ve snaze ziskat zpét vlastni Zzenu a znovu dat vse
do potadku se Ruzante poprvé ve svém zivoté vydava do metropole. Bohuzel ani zde

ho necekaji ptijemné zazitky.

GNUA

Ruzante? Situ ti? Ti e vivo, ampo? Pota! Te é si sbrendoloso, te he si mala
giera... Te n’he guagno niente, n’e vero, no?
RUZANTE

Mo n’hegi guagno assé per ti, s’a’ t 'he porto el corbame vivo?
GNUA

Poh, corbame! Te me he ben passu. A’vorae che te m’aissi pigio qualche gonela
per mi.
RUZANTE [tentando un ammicco]

Mo n’e miegio che sipia torno san de tuti i limbri, com a’ son?

8 DIGRIN, Zdené&k. Divadlo ucencii a diplomatii. Praha: Divadelni istav: Divadelni fakulta AMU, 1995,
S. 255.
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GNUA

Mei si, limbri mé in lo culo! A’vorae che te m’aissi pigio qualche cossa.%®

GNUA
Ruzante? Ses to ty? Ses jeste zivej? Kruci! Ses tak vorvanej, vypadas strasné...
Nic neneses, ze jsem to uhodla?
RUZANTE
Tobe by to nebylo nikdy dost, ani kdybych ti Zivou zdechlinu prines?
GNUA
Pche, néjakou zdechlinu! Ty jsi mé dobre vykrmoval. Libilo by se mi, kdybys mi
prinesl aspon néjakou suknici.
RUZANTE [zkusi mrknout]
No ale neni lepsi, Ze jsem se vratil zdravej uplnej, tak jak jsem?
GNUA

No jasné, uplnej pitomec!

Jak se Ruzantovi nedaii presvédCit svou Zenu, aby se s nim vratila zpét, je vesniCan

nucen si uvédomit vlastni nedostatky jak ekonomického, tak i sexuédlniho razu.

RUZANTE

Potal Mo a’ he pur gran martelo de ti, mo a’ sgangolisso! Mo no hetu piate?
GNUA

E mi he pur gran paura de morir da fame, e ti no te ‘I pinsi. Mo n’hetu consingia?
El ghe vuol altro ca vender radicio né polizuolo! Com fazo, a la fe’, a vivere?
RUZANTE

Pota! Mo, s’te me arbandoni, a’ morire d’amore. A’ muoro, a’ te dighe che
a’ sgangolo...
GNUA

E mi ’amore me ando via dal culo, per ti, pensanto che te n’he guagno com

te divi.

% RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:

G. Einaudi, 1967, s. 533.
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RUZANTE

Pota! Te he ben paura che ‘I ne manche. [Ammicca] No manca za mé... a robare.
GNUA

Pota! Te he pur el gran cuore e tristi lachiti! A’ no vego niente, mi. [Lo guarda

con disprezzo da capo a piedi].%®

RUZANTE

Ksakru! Ale ja po tobé touzim, ja trpim. Copak nemas kouska citu?
GNUA

Ja mam hriizu, ze bych mohla pojit hlady. Nemds vitbec svedomi? Chci jinej
Zivot, nez jen prodavat saldty a bylinky! A jak to udeélam, i p7i vsi dobry vire, takhle
prezivat?
RUZANTE

Krucindl! Ale jestli mé ty opustis, pro samou lasku umiu. Umriu, Fikam ti,
Ze strasné trpim...
GNUA

Lasku k tobé, tu uz jsem vyhnala ze svy prdele, pri pomysleni na to, Zes nevydelal
nic z toho, co jsi sliboval.
RUZANTE

Krucinadl! To se fakt bojis, Ze nam bude néco chybet. [Mrkne] Nikdy ndm nebude
nic chybét, kdyz se trochu... pokrade.
GNUA

No jasné' Ty mas fakt velky srdce a smutnej rozkrok! Nic na tobé nevidim.

[S opovrzenim si ho prohlédne od hlavy az k pate].

TteSinkou na dortu je, kdyZ je ke vSemu Ruzante zbit na vefejnosti nasilnickym
milencem Gnue. Aby neztratil svou vale¢nou povést pfed Menatem, piijde s bachorkou o tom,

jak podlehl velké presile.

% RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 535.
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RUZANTE [leva appena il capo e, accortosi che il bravo e la Gnua se ne sono andati,
chiede con un filo di voce]
Compare, egi ande via? Gh’e pi negun? Guarde ben, an?
MENATO [avvicinandosi cautamente]
No, compare. L’é ando via, elo e ale. I no gh’e pi.
RUZANTE [rialzando di piu la testa]
Mo i gi altri, egi ande via tuti?
MENATO [stupito]
Mo che altri? 4’ n’he vezu se lomé quelu, mi.
RUZANTE [rinfrancato, si mette a sedere]
A’ no ghe vi’ tropo ben, compare. I giera pi de ¢ento, che m’ha do!
MENATO [lo guarda shalordito]
No, cancaro, compare!
RUZANTE
Si, cancaro, compare! Voliu saer megio de mi? [Aiutato da Menato, si rimette
in piedi, con pena] Te par che ghe sepia sto pi descrizion? Uno contra ¢ento, an?

Almanco me aissi agio, compare, o destramezo...%’

RUZANTE [Stézi zveda hlavu a kdyz si vsiml, Ze bravo a Gnua uz odesli, pta se slabym
hlaskem]

Kmotre, uz vsichni odesli? Nikdo tu uz neni? Podivejte se dobre, hm?
MENATO [opatrné se priblizuje]

Ne kmotre. Uz odesli on i ona. Nikdo tu uz neni.
RUZANTE [zvedd vic hlavu]

A co ty ostatni, jsou uz vSichni pryc?
MENATO [prekvapené]

Jaky ostatni. Ja videl jen jednoho!
RUZANTE [doda si odvahu, a posadi se]

Jste Spatnej na oci! Bylo jich nejmin sto, tech, co meé mlatili.

MENATO [sokované se na néej diva]

57 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 539.
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No, krucinal, kmotre!
RUZANTE

Ale jo krucinadl! Vite to snad lip nez ja?[S pomoci Menata bolestivé postavi]
Myslis, Ze jsem mél bejt opatrnéjsi? Jeden proti stovce, co? Prece byste mi pomoh,

nebo byste se viozil mezi nds...

Cely konec hry je znepokojivy, Ruzante jesté v zavéru propukne v zbésily smich

wrwe

6.3 Charakteristika komedie

Ctyii jednotlivé vystupy této komedie postupné mapuji gradujici krizi v Ruzantové
zivoté. V jeho pocatecnim piehnané optimistickém wGvodnim vnitinim monologu muzeme
spatfit jiz prvni naznaky slabosti pod jinak siln¢ vypadajici povahou samotného vesnicana.

V dlouhém dialogu, béhem druhého vystupu, kumpan Menato zlomysin¢ nahlodava
Ruzanta fe¢mi o tom, Ze by uz mél prestat s témi silackymi povidackami, protoZe stejné nebude
schopny pii v§i své zbabélosti pfivézt svou Zenu zpét. Ruzante také popisuje sva zjisténi
brutality, zbyte¢nosti a traumatickych zazitkd, kterych se mu dostalo na bojovém poli, coz jeho
psychickému stavu také moc neprospiva.

Ve tfetim vystupu dochazi jiz K oteviené konfrontaci mezi Ruzantem a jeho Zenou.
Ruzante je zde nucen celit zklamani ze sebe samého, jelikoz zjistuje, jak ho vidi jeho Zena
nejen jako manzela, ale také i jako milence. Toto vSe nevyhnutelné vede k tézké porazce

a predvidatelnému zhrouceni Ruzanta v poslednim vystupu.

., Autor se tu odvazil porusit zakladni pravidlo komedie, pravidlo stastného konce. V tom
okamZiku jako by se strukturalni prvky komedie obratily: komedie vyjevuje ambivalenci, kterd
Jji dovadi az na hranici tragédie, k nenapravitelné vybusnému gestu, které se vymyka vzité

Napravitelnosti komedidlni peripetie. “®®

% BARATTO, Mario. La commedia del Cinquecento: (aspetti e problemi). Vicenza, 1977, s. 124.
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Komedii Navrdtilec bychom mohli oznacit za velmi povedené divadelni ztvarnéni,
kde dochazi k popisu psychologického stavu chudobnych vesni¢anid v dobé spolecenského
pfevratu s patfi¢nou davkou sympatie, kterou v nas tito lidé probouzeji. Naparujici se dojemny
Ruzante je opravdu originalni postavou, zatimco jeho Zena Gnua je velmi lehce Citelna ve svém
syrovém materialismu. Méstskym prostfedim se Ruzante od své dosavadni tvorby odchyluje,
stejné tak jako realistickym zachazenim s vesnickym protagonistou. Za velmi aktualni mizeme
povazovat i zminku o hladomoru, ktery byl opravdovym problémem v okoli Benatek béhem

20. let 16. stoleti, nasledovan otdzkou velkého mnozstvi prchajicich vesnicant do mést.
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7 Analyza komedie Bilora

Nasledujici komedie Bilora (Bilora), jak si za chvili podrobnéji pfiblizime, ma spoustu
podobnych rysi jako komedie piedchazejici Il Reduce (Navrdtilec), jedna se taktéz

0 jednoaktovou hru a i zde je celkové vyznéni spise tragické.

7.1 Predstaveni komedie

Hlavnim protagonistou celé hry, jak jiz nazev sam o sobé vypovida, je Bilora.
Bilora je vesni¢an Zijici pobliz Padovy, ktery ma zenu Dinu. Dale se nam zde piedstavi
Pitaro — star$i muz ptivodem ze stejné vesnice, Andronico — bohaty Benatcan postarSiho veéku
a Zane — jeho sluha pochazejici z Bergama.

Hlavnim dialektem, se kterym se v této komedii setkdvame, je padovstina, benatstina

a dialekt Bergama. Hra je zasazena do prostiedi Benatek, nachazime se v ulici pobliz domu

Andronica. D&} komedie je rozd€len do dvanacti vystupt taktéz bez uvodniho prologu.

7.2 Déj komedie

Spinavy, vy&erpany a bez jediného haléte, prichazi vesni¢an Bilora poprvé ve svém
zivoté do Benatek, kde ma v imyslu ziskat zpét svou Zenu, mladou Dinu, kterou mu béhem
jeho neptitomnosti, kdy pracoval na nakladni lodi, odvedl, nebo spiSe odlakal pry¢, bohaty
postarsi benatsky gentleman Andronico. Nyni s nim Dina Zije v pohodli mésta jako jeho

milenka.

BILORA [entra borbottando tra sé, e imprecal

Orbéntena, on’ no va uno inamoro, € on’ no ‘l se fica? El no se ghe ficherae
gnan na sbombarda. Pota an ’amore! Chi arae mé ditto che ’amore m’aesse tiro si
fieramen, che ‘I m’aesse meno in zente ch’a’ no viti mé, e fuora de ca’ mia? Ch’a’ no
se on’ supie, mi. I dise che [’amore no po fare, o che ‘l no sa fare; mo a’ vezo mi che

‘I sa fare e che ‘I fa fare zo che el vuole.
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Mo mi — ché na fia mi a’ vuo dir de mi — se no foesse sto [’amore de vegnir
aveere s’a’ cato la me cristiana, ch’a’ no sarae za vegnu tuto ieri, tuta sta note e tuta
sta doman, per buschi, per ¢iese e per scataron, ch’a’ son tuto inscurento, ch’a’ no
posso pi de la vita.

Lagon pur dire, lagon pur anare... L’é na mala briga [’amore. El ghe n’¢ an che
dise che [’amore se fica lomé in zoene, e che ‘I fa nare inveregagia lomé i zoene. A’ vezo
pure, mi, che ‘| ghe va an d’i viegi. E si a’ cherzo che se ‘I n’aesse bu el verin al culo,
che ‘I no m’arae meno via la me femena, che ghe ‘I cavasse. Ch’aésselo cavo el cuore,
viegio desborozo! Cancaro el magne, elo e chi ‘| mené in quela vila, usolaro che l’é!

[pausa con altro tono]

Tamentre, al sangue del cancaro, a’ n’he squaso male, che no me staghe ben.
A’ volea pur nare a tirar barche, e de di e de note; e altri me ha tiro me mugiere fuora
de ca’ a mi, che Dio el sa se mé pi la poro veere. Arae fato megio aér tiro a ca’, che ghe
besognava pi.

O cancaro! Mo a’ me vezo pur impazo. A’ muoro da fame, e si a’ n’he pan, e si
a’ n’he gnian dinari da comprarne. Mo almanco saesse on’ la sta, e on’ el [’ha mena...

Che la pregherae pur tanto, che la me darae un pezato de pan.5®

BILORA [vchdczi, brbla si sam pro sebe, a naddva]

Dobrd, tedy kam nechodi zamilovany a kam nevleze? Nedostalo by se tam
ani delo. Do prdele s laskou! Kdo by t0 byl kdy rekl, ze mé laska sebere az tak, ze mé
zavede mezi lidi, ktery jsem v Zivoté nevidél, mimo miij domov? Ze ani nevim, kde jsem.
Vsichni Fikaji, Ze s ldskou se nic nenadéla a ze laska nic nezmiize; ale ja vidim, Ze teda
zmiuiZe a ze si taky dela, co se ji zIibi.

Ja rikam — a aspon jednou chci mluvit sam o sobé — ja, kdyby to nebylo kvuli
lasce, zZe jsem sem prisel a chci zjistit, jestli najdu tu svoji svétici, nikdy bych sem jinak
neprisel, celej vcerejsek, celou noc, celej dnesek, lesama, kiovinama, rostim, jsem celej
samd modrina, a uz vic prosté nemiizu tak Zit.

Nechame teda tech reci, nechame to bejt... Laska je deésna véc. Nekdo 7ika,

ze laska se vrazi jen do mladejch a ze jsou ji takhle posedli taky jen mladi. Ale ja vidim,

8 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 549.
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Ze se to tykd i starejch. A tak taky verim, ze kdyby tenhleten nemél trn v prdeli, neodvedl

by mi moji Zenu, protoze by si S nim poradila. Vyrvala by mu srdce, starymu utahanci!

At ho rakovina sezZere, jeho a toho, kdo ho privedl do my vesnice, zlodéje zlodéjskyho!
[pauza, jinym ténem]

A prece, do prkeny vohrady, neni zas tak spatné, ze by nemohlo bejt dobre. Chtel
Jjsem totiz tak drit na lodi, ve dne v noci; zatimco mi ten druhej vodtahnul moji Zenu
primo z domu, Buh vi, jestli ji viitbec nekdy jeste uvidim. Udélal bych lip, kdybych zistal
doma, kde mé bylo vic potreba.

Do prdele! Uz se vidim v pekny brynde. Umiu hladem, nemam chleba a nemdam
ani penize, abych si ho koupil. Ale aspon vim, kde je a kam ji odvedl... Kdybych ji treba
pekné uprosil, Ze by mi dala kus chleba.

Kdyz Dina stane opét tvari tvar svému neotesanému chudobnému manzelovi, jeji pocity
jsou rozpolcené. Na jedné stran¢ uz mé dost seslého Andronica, na kterém jsou vidét znaky
pocinajici senility, avSak na stran¢ druhé se nechce vzdat svého nové nabytého spolecenského

statutu a dobrého zabezpecenti, které ji Andronico nabizi.

DINA [dal di dentro]

Mo me dariu, se avro?
BILORA

Perché vuotu ch’a’te daga? Na fia, te no gh’é anda ontiera, ti. [Quasi affettuoso]
Vie fuora, sora de la mia fe’, ch’a’ te toré cossi ancora per bona e per cara, com te aéa
inanzo, mi.
DINA [socchiudendo adagio il portone]

Bona sera. [Scruta il marito, cercando di coglierne le intenzioni] Mo a he muo
siu mé vegnu chialo? Con steo? Steo ben?
BILORA

Ben, mi; e ti? T he si bona ¢iera, ti! [La osserva compiaciuto].
DINA [con smorfie volute]

Se Dio m’ai’a’ no me sento gnian tropo ben. S’a’ voli che ve dighe vero, a’son

meza stufa de sto vecio, mi.
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BILORA

A’ te ‘l cherzo, mi, el no se puo muovere. E po zoene co vieci no s’aven.
[Ammiccando] A’ s’avegnon miegio mi e ti.
DINA /d’un fiato, sincera]

Poh, I’e mezo amalo, tuta la note el sbolsega, che ’l sona na piéegora marza.
Meé el no drome, d’agnora el me sta inroegio a ¢erca, e me ten sbasuza, che ‘I cré ben
che abie gran desierio d’i suo basi. Se Die m’ai’, che no ‘l vorae mé veere, si m’élo

vegnii in disgrazia.”®

DINA [zpoza dveri]

Ale nezbijes mé, kdyz oteviu?
BILORA

Proc bych te¢ mél bit? Vim, zZe ty jsi Sem nesla rada. [Skoro nézné] Pojd ven,
prisahdam ti namoudusi, Ze k tobé budu milej, tak jako tomu bylo driv.
DINA [pootevice pomalu vstupni dvere]

Dobrej vecir. [ Prohlizi si muze, snazi se odhalit jeho umysly] Ale jak ses dostal
az sem? Jak se mas? Mas se dobre?
BILORA

Ja, dobre, aty? Vypadas pekné! [ Potésené si ji prohlizi].
DINA [se chtenym usklebkem]

Kéz by mi Pan Bith pomohl, neni mi ani trochu dobre. Jestli chces, abych ti rekla
pravdu, jsem uz zpola otravena timhle starcem.
BILORA

Tak to si dokadzu predstavit, nemiize se hejbat. A taky mladi si se starejma dobre
nerozuméj. [Mrkne] To my dva si rozumime.
DINA [jednim dechem, uprimnd]

Ach, je jednou nohou v hrobeé, celou noc jen kasle a heka jako stard ovce. Ale ne
a ne usnout, kazdou chvilku ho mam tésné namackanyho na sebe, zasypava mé polibky
a vlastne si i mysli, zZe ja po nich opravdu touzim. BoZe, pomoz mi, uz ho nechci vickrat

videt, tolik se mi znelibil.

" RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 557.

60



Tereza Plockova, Angelo Beolco, re¢eny Ru(z)zante

Dina, po vytrvalém debatovani s neodbytnym Bilorou, ktery ji nic nevy¢ita, ktery chape,
ze musela preci néjak zit po dobu jeho nepfitomnosti, mu nakonec slibi, ze se s nim vrati, at’ uz
s tim bude Andronico souhlasit nebo ne. Vyhladovélému Bilorovi da plnou dlan minci a posle
ho do blizké hospody, kde na ni ma pockat.

Bilora, ktery v hospod¢ nezahdlel a pékné se upravil, se rozhodne do celé akce
naverbovat jesté svého starého kamarada vesnic¢ana Pitara, ktery zije v Benatkach a Andronica
dobie znd, jelikoz snim uz nckolikrat obchodoval. Kdyz se Pitaro setkavd s bohatym
Benatéanem Adronicem a seznamuje ho S novym rozhodnutim Diny, Ze ho opousti a chce se
vratit zpét k chudému Bilorovi, Dina sviij piedchozi piislib ale popira a trva na tom, Ze zGstane
v pohodli, kde pravé je. Andronico je totiz také v nevyhodné situaci, protoze Zije s cizi
manzelkou a pred ufady by to jen téZko obhdjil. Nechava tedy rozhodnuti na Din¢, ktera si ale

vehementné stoji za svym rozhodnutim zistat se starcem.

DINA [apparendo alla finestra]

Me ciameu mi, messiere?
ANDRONICO

Si, fia, vien un puoco zoso. [Dina si ritira, mentre Andronico dice tra sé]
E’ dirave ben che le done avesse puoco gervelo — benché la mazor parte ghe n’ha puoco
— se cossi facilmente custie avesse mua preposito.

[Dina compare sulla soglia]
PITARO

Vila chi, messiere, che [’e vegnua.
ANDRONICO [la guarda compiaciuto]

Ben, fia bela, che distu?
DINA

De che, messiere? A’ no se, mi, a’ no dighe gnente, mi.
ANDRONICO

Aldi: st’omo da ben te sé vegniio a domandar da parte de to mario, e si avemo
fato un pato: che, s’ti vuol andar con esso, che mi te lassa andar; si anche ti vuol restar,
che ti resti. Ti sa ben quel che ti ha con mi, e si te lasso mancar. Fa’ mo con ti vuol

e con te piase. Mi una volta no te digo altro.
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DINA
Che mi vaga con me mario? Mo on‘ volio ch’a‘ vaghe? A‘ aré agno di de le
bastone. Made in bona fe*, no ch’a‘no ghe vuo anare! Che, se Die m’ai’, a’ no ‘I vorae
mé aér cognessu, che 1’é cossi fin poltron co’ un altro che magne pan. Miedio, in bona
s L] b b A /4 B s IR .
fe’, no, messier, no ch’a’ no ghe vuo anare, ché, co’ ‘lo vego, m’e viso che vega

el lovo...”t

DINA [objevi se v okné]

Volal jste me, pane?
ANDRONICO

Ano, krasavicko moje, pojd’ sem na chvilku. [Dina odstupuje, zatimco Andronico
Fika sam pro sebe] To by Zenska nesméla mit mozek, i kdyz lecktera ho nemd, kdyby jen
tak pro nic za nic chtéla ménit.

[Dina se objevi na prahu dveri]
PITARO

Vidite ji, pane, prisia.
ANDRONICO [potésené se na ni divd]

Tak co, kocicko, co tomu Fikas?
DINA

A c¢emu pane? Ja nevim. Co bych? Nic.
ANDRONICO

Poslouchej: tenhle statecny muz se té prisel na néco zeptat jménem tvého muze.
Dohodli jsme se, Ze jestli s nim chces odejit, necham té jit; zatimco jestli chces zustat,
tedy ziistan. Dobre znds to, co se mnou mds a jestli te nechavam stradat. Tak ted’ délej,
Jjak sama myslis. Ja za sebe ti nic dalsiho nepovim.
DINA

At odejdu se svym manzelem? Kam mé to chcete poslat? Vzdyt by mé kazdej den
tlouk. Na mou dusi, ze tam nechci jit! At mi Bith pomiize, lituju, Ze jsem ho v Zivoté
poznala, protoze je to nejhorsi, co se mi v zivote prihodilo. Boze muj, prisaham,

ne, pane, nechci s nim jit! Ach, kdyz ho vidim, jako bych vidéla vika...

I RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 571.
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Andronico je popuzen Pitarovym vyjednavanim za bojacného Biloru. Ten, jelikoz cely
rozhovor mimodék vyslechne, je vzteky cely Sileny. V nastavajicim soumraku ¢eké venku pied
Andronicovymi vchodovymi dvefmi a ve svém opilectvi si pfedstavuje, jak by starce chtél
nejradsi okrast a zakroutit mu krkem. Kdyz nakonec pozdéji Andronico opravdu vychazi
zdomu, Bilora k vlastnimu piekvapeni a zdéSeni opravdu svého rivala k smrti uboda.
Setkdvame se zde pravdépodobné s jedinou vrazdou, ktera se vyskytuje v jednoaktové komedii

16. stoleti v Italii.

7.3 Charakteristika komedie

Vsech dvanact vystupt této komedie je z divadelniho hlediska opravdu efektnich.
Beolcovo dodrzovani vnitiniho mechanismu celého dramatu je velmi kompletni, jeho zach4dzeni
s jednotlivymi charaktery postav je objektivni, nestranné, bez jediné Spetky sentimentu. Beolco
zde nechava Cisté na divacich, jak budou na dany piibéh reagovat.

Bilora (kterého nehral nikdy sam Beolco, ale jiny ¢len jeho skupiny) mozna vzbuzuje
néjaké sympatie jako ublizeny manZzel, zmateny a frustrovany v pro n¢j novém nepiatelském
prostiedi. Vystupuje také jako brutalni a prodejny chudy manzel, coz ov§em neni ale nic proti
ni¢emu, jelikoz pravé to publikum od vesni¢ana presné ocekava. Zatimco Andronico, ackoliv
muzeme predpokladat, ze pravdépodobné patiil do stejné spolecenské tiidy jako Beolcovi
divaci, se dockal odsuzovani za lehkomyslny a neuvazeny tinos Diny. Tento skutek se ale
Andronicovi podafilo do jist¢ miry vykoupit svou smyslnosti a nefalSovanou vasni pro
uspokojeni piedev§Sim vlastnich potifeb v zavéru komedie vyhravaji, nikdy tyto pocity
a myslenky béhem celé hry nevyjadii otevieng.

Za zminku také stoji monology, béhem nichZ dochdzi k odhaleni Bilorova
a Andronicova charakteru. Bilora se nam prezentuje svou nevzdélanosti, prvopocate¢nim
uvazovanim a nebezpeénym nedostatkem uvédoméni si vlastnich kvalit, coz je nejvice
evidentni pravé ve vystupu, kde popisuje pfipravovanou vrazdu. Zatimco u Andronica

si miizeme povsimnout jeho nesmélosti a rozpacitosti.
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BILORA
Le me va tute pure a la roessa. Mo cassi ch’a’ ‘l roesso elo co le scarpe in su!

> 2«

Ah, cassi ch’a’ ‘l faghe insmerdare da riso, ch’a’ ghe faghe lagare i zocoli e la bereta

chivelo. Agno muo, che vuogio fare? A’ son deruino, ch’a’ n’he de la vita. L’é miegio

E N S

ch’a’ ‘l faghe fuora, e che a’ m’in cave i pie. Tamentre, supiando si arabio, a’ no vorae
che la no me butasse ben.

Taméntrena, a’ se ben zo che a’ m’he penso. Con vega che ‘[ vegne de fato fuora,
a’ ghe boriro adosso de fato, e si a’ ghe menere Su le gambe, e elo caira in tera de fato
e a la bela prima. E man zo per adosso, per longo e per traerso! [Gestisce scomposto]
Gran fato ch’a’ no ghe faghe borir gi uogi e la vita.

Puoh si, mé si! L’ara paura, s’a’ fago a sto muo. E po a’ faelere da soldo
spagnaruolo, che i sonera pi d’oto. L’eé miegio ch’a’ proa un puo’ a che muo a’ fare.
Orbéntena, a’ cavare fuora la cortela! [Snuda un coltellacio da contadino e si porta

sotto un raggio di luce] Lagame vére se la luse. Cancaro, la n’é tropo lusente, el n’ara

tropo paura.”?

BILORA

Oni se mé rozhodli uplné znicit. Ach, ale to ja ho znicim, Ze bude celej vzhuiru
nohama! Oh, toho ale prejde smich, jak ja s nim zatoc¢im, necha tu Cepici i drevaiky!
Tak ¢i tak, co mizu delat? Jsem znicenej do konce svého Zivota. Lepsi bude, kdyz ho
vyridim venku, zdrhnu a dostanu se z prisvihu. Taky, v tom stavu, jak jsem rozzurenej,
nechtél bych, aby se mi néco nepoved|o.

Konec, staci, dobre vim to, co jsem vymyslel. Az ho uvidim vyjit ven, hned po
ném skocim a zasadim mu poradnou ranu do nohou, on se hned slozi na zem, raz dva,
tak teda, a pak mu dam do téla kiizem krazem! [Rozlozené gestikuluje] To bude vec,
Ze mu to jen tak nevyZene voci z hlavy a zivot z téla.

Ale jo, ale jo! On bude mit takovej strach, jestli to takhle udelam. A pak taky
budu mluvit jako spanélskej vojak, bude se zdat, Ze je nas vic jak osm. Lepsi, kdyz si to

trochu vyzkousim, jak to musim udélat. Jo, nejdiiv vytahnu kudlu! [Vytasi sedlackou

2 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 575.
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kudlu a nastavi ji pod paprsek svétla]. Musim se kouknout, jestli se blejska. Kruci, moc

se neblejsti, to se nebude moc bat.

Kruta podfizenost vesnice meéstu, kterd prostupuje celou hrou, je jesté umocnéna
znatelnym jazykovym rozdilem mezi sofistikovanou benatStinou a neotesanym vesnickym
dialektem. Komedii Bilora (Bilora), témét uplné postradajici jakoukoliv znamku humoru,
muzeme povazovat za nejtemnéjs$i kousek Beolcova repertoaru, ktery piekra¢uje dosavadni

limity Zanru renesan¢ni komedie.
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8 Zaveér

Angelo Beolco se od svého mladi pohyboval v prostfedi masek, komedii a frasek,
nemuizeme se tedy divit, ze se béhem svého zZivota nejvice vénoval pravé psani komedii. V jeho
profesni kariéfe mu velmi pomohl Alvise Cornaro, ktery Beolcovi dopomohl az k zaloZeni
malého divadelniho spolku.

I kdyz béhem 16. stoleti vladla v Italii pfedevsim komedie erudita, pronikaly do ni i jiné
vlivy jako napf. boccacciovska novelistika a jeji realistické detaily, nové motivy a Situace.
Jelikoz komedie erudita byla $irSimu publiku tézko srozumitelna, formovaly se skupiny
amatéru, které hraly frasky pfistupné i $ir§im vrstvam obecenstva. A pravé za jednoho z téchto
prakopnikti nového stylu miizeme oznacit Angela Beolca.

Beolco se vénoval komedii venkovské, hlavni proud jeho frasek je ndrodni, i kdyz jeho
hry jisty vliv komedie klasické nezapiou. Beolco mél kladny vztah k venkovu a lidem z vesnice,
stravil tam znacnou c¢ast svého Zivota. Beolco védél, jak se ptiblizit obecenstvu. Vyborné
ovladal jazyk venkovanu a témata, ktera ve svych komediich rozebiral, byla vtipna, zajimava,
chytlava, lidem velmi blizka. To je také jeden z diivoda, pro¢ jeho vystoupeni mély neobycejny
uspéch. Stadi si jen precist prolog ke komedii La Fiorina (Komedie o Fiore), kde na nas dychne
nejen Beolcovo spisovatelské nadani, ale i jeho schopnost pohotovosti a nabizi se nam zde i

pfima charakteristika Beolcova pfistupu k dramatické tvorbé.

., Che criu mo che pagasse un de sti famigi gioton, che ghe sa ben dir male, e ghe aesse
tanti che l’ascoltesse co’ he mo mi, a dir male del son paron? Mi a’ son famegio, ma n’ave mé
piasere de dir male del me paron. No creesse miga ch’a’ foesse poleta, perché a’ he sta zuogia
in cao; ch’a’ no son poleta. I m’ha mando mi a farve el sprologaore... no creesse miga ch’a’
diesse de quigi argominti che se fa a gi amale; ch’a’ no son cativo, mi. Ma i volea ben ch’a’

muasse lengua. Ma a’ no vuogio strafare. ™

,,Co myslite, ctihodny pane kardindle, Ze by zaplatil takovej néjakej hulvat slouha,

€O Si rdd brousi jazyk o své pany, kdyby mél najednou tolik posluchacii jako ja a moh si svymi

8 RUZANTE. Teatro; prima ed. completa ; testo, trad. a fronte e note a cura di Ludovico Zorzi. Torino:
G. Einaudi, 1967, s. 727,
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pany vyplachovat hubu? Ja jsem sluzebnik, ale o svém panovi jsem nikdy nerek zIy slovo. Snad
si nemyslite, ze jsem basnik, kdyz mam na hlave tenhleten vénec? Ja nejsem basnik. Ja jsem
jenom takovej ten, co ma odrikat prolog... ne, ne, to neni nic sprostyho, ja se nahodou dovedu
chovat. Jenze, oni na mné chtéli, abych za kazdou cenu mluvil jako kniha, abych si dal pozor

na hubu. Ale ja ze sebe nic délat nebudu. “™

Angela Beolca bychom mohli oznadit za predchiidce komedie dell’arte. Beolco ve svych
hrach pouziva dialekty, které jsou pevnym poutem k venkovskému zivotu, popisuje jimi
kazdodenni zivot svych postav. Kazdy z herct piedstavuje jeden typ — mnohé z nich maji
prezdivky, které se stavaji jejich druhovymi oznacenimi a ziistdvaji soucasti tohoto zanru. Také
texty Belcovych her ukazuji, ze nechaval spoustu mista pro improvizaci, herci véd¢li, ze hlavné
jejich vykon ptindsi nejvétsi spéch. Tento novy pristup ke komedidlnimu vystoupeni se zacal
postupné Sifit i po Beolcové smrti, kdy se vytvarely dalsi skupiny, které polozily zaklady
komedii dell’arte.

Beolcovi se podafiilo najit si originalni a osobity styl, kterym se odliSoval od ostatnich
autort. Byl vtipny, pohotovy a mél velky dar rozesmat lidi. Ackoliv jsou jeho komedie
V porovnani s ostatnimi renesanénimi autory malo zpracovanym tématem, piedstavuji velmi
dilezitou soucast pro d¢jiny drama v Italii a méla by jim byt vénovana patfi¢nd pozornost.
Pévné proto vetim, ze se moje prace stane inspiraci pro prohloubeni znalosti a studia Beolcovy

tvorby.

" RUZZANTE a GALLEROVA, Vlasta. Co fekl Ruzante: karnevalova komedie o lasce, Zivot& i smirti:
z dialogi, oraci, ver$t a dopisi Angela Beolca fe¢eného Ruzante. Pieklad Jaroslava Bilkova a Zden¢k Digrin. 1.
vyd. Praha: Dilia, 1982, s. 14
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9 Resumé

Cilem této diplomové prace bylo predstavit ¢tenafi Angela Beolca a seznamit ho s jeho
komedialni tvorbou. V prvni ¢asti je stru¢né nastinén zivot a formovani Beolcovy osobnosti
se zamé&fenim predev§im na Beolctv vztah s Alvisem Cornarem — jeho piitelem i mecenaSem.
Dale jsou popsany pocatky Beolcovy literarni tvorby, vétsi pozornost je ovsem kladena jeho
vrcholnym dramatickym textim.

Dalsi ¢ast je vénovana vymezeni zanru komedie v dobovém kontextu Italie 16. stoleti.
Je také definovan zanr komedie erudita, jsSou uvedeny jeji charakteristické rysy a struéné
nastinéna jeji struktura. Rovnéz jsou zde zminéni i nejvyraznéjsi autofi, ktefi se vénovali
piedevsim psani u¢enych komedii. Tato kapitola je zakonena zminkou o tom, jak Angelo
Beolco pristupuje k pojeti zanru komedie a popisem postupného piechodu od komedie erudity
ke komedii dell’arte.

Nasledujici ¢ast prace obsahuje podrobnou analyzu Beolcovych komedii La Pastoral
(Pastordla), Il Reduce (Navrdtilec) — Primo dialogo: Parlamento de Ruzante che iera vegnii de
campo (Prvni dialog: Co rekl Ruzante, kdyz se z pole vratil) a Secondo dialogo: Bilora (Druhy
dialog: Bilora). V kazdé z téchto komedii je pfedev§im kladen diiraz na Beolcovu originalni
poetiku, jeho schopnost vybéru témat, miSeni riznych dialektli, kromé literarni italStiny také
padovstiny, benatstiny, bergamStiny a pfedevsim na jeho schopnost rozesmat lidi celou Skélou
komickych prostiedkd.

Jednotlivé komedie jsou vzdy strucné piedstaveny a jejich déje jsou doplnény
nazornymi ukazkami, které dokladaji typické rysy a nejzajimavéjsi prvky ptiznac¢né pro kazdou
z danych komedii. V prvni analyzované komedii La Pastoral (Pastordla) jsou vyzdvizeny
predevsim dva odlisné prology, které pfedznamenavaji zakladni rozpor, ktery prostupuje celym
dilem a tim je odliSnost venkovského svéta zpohledu pastyie a z pohledu venkovana.
V nasledujicich jednoaktovych komedii je predev§im dulezité¢ zdaraznit jak jejich komickou
stranku, tak 1 vaZznou a tragickou toninou, kterou v obou hrach nachazime.

V zavéru je zhodnocena Beolcova origindlni poetika, vyzdvizeny jeji charakteristické

prvky a postupné otevieni cesty ke komedii dell’arte, jez se konstituuje po jeho smrti.
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10 Riassunto

La presente tesi ¢ dedicata ad Angelo Beolco, (cosi detto Ruzante) e sopratutto alle sue
commedie. La prima parte del lavoro contiene una breve presentazione della sua vita e della
formazione di sua personalita, concentrandosi principalmente sul rapporto con Alvise Cornaro
- un caro amico e benefattore di Beolco. La parte seguente descrive gli inizi della produzione
letteraria di Beolco, maggiore attenzione ¢ dedicata ai suoi ultimi testi teatrali.

Nell'altra parte della tesi oltre ad essere descritto il genere letterario di commedia
nel contesto storico d'ltalia durante 16esimo secolo, viene definito anche il genere di commedia
erudita specificando le sue caratteristiche e la struttura. Inoltre ci sono menzionati gli autori
piu importanti che si sono dedicati alla scrittura di commedia erudita. 1l capitolo termina con
il riferimento al concetto di commedia di Ruzante e con la descrizione del passaggio graduale
da commedia erudita alla commedia dell'arte.

Segue la produzione dramatica di Angelo Beolco e delle sue commedie: La Pastoral,
Il Reduce — Primo dialogo: Parlamento de Ruzante che iera vegnu de campo e Secondo
dialogo: Bilora, dove oltre la trama vengono sottolineate le idee piu importanti e lo stile
caratteristico di Angelo Beolco — la sua capacita di mescolare i diversi dialetti e soprattutto
la sua capacita di far ridere con tanti mezzi diversi.

La successiva parte ¢ dedicata all'analisi pit profonda delle commedie sopranominate.
Nelle loro analisi sono integrati anche i brevi brani delle singole commedie che illustrano i loro
tratti tipici e caratteristici. La prima commedia La Pastorale ¢ particolare per i suoi due
prologhi. Proprio qui ¢ presente lo scopo di Beolco di farci vedere due diversi punti di vista del
mondo rurale. Dal punto di vista di un pastore e dal punto di vista di un paesano. Nelle altre
due commedie (opere in un atto unico) € importante sottolineare Sia la loro parte comica sia
la parte tragica che sono presenti in entrambi drammi.

La conclusione contiene la valutazione finale della produzione drammatica di Angelo
Beolco, le sue caratteristiche tipiche e anche il processo graduale di transizione alla commedia

dell'arte che viene costituito dopo la sua morte.
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11 Summary

The aim of this degree paper is to introduce readers Angelo Beolco and acquaint them
with his comedy work. The first part briefly outlines the life and formation of Beolco’s
personality, focusing primarily on his relationship with Alvise Cornaro — Beolco’s friend and
benefactor. The following part describes the beginnings of Beolco’s literary output, greater
attention is devoted to his ultimate dramatic texts.

A further part is devoted to defining the genre of comedy in the historical context of Italy
during thel6th century. Genre of comedy erudita is defined and the characteristic features are
given together with a brief outline of its structure. There are also mentioned the most important
authors who focused primarily on writing of comedy erudita. The chapter ends with a reference
to the approach of Angelo Beolco to the concept of comedy and with the description of the
gradual transition from comedy erudita to commedia dell'arte.

A further part of this thesis is given over to an analysis of his comedies La Pastoral
(Pastoral), Il Reduce (Returnee) — Primo dialogo: Parlamento de Ruzante che iera vegnii
de campo (First dialogue: What said Ruzante when he came back from the battlefield) and
Secondo dialogo: Bilora (Second dialogue: Bilora). In each of these comedies the original
poetics of Angelo Beolco is really emphasized, as well as his ability of mixing the different
dialects and especially his ability to make people laugh with a whole range of different means.

In addition, the paper contains a brief characteristic of these three comedies. Their
stories are supplemented with characteristic extracts that illustrate the typical elements for each
of the comedies. Two different prologues in the first analysed comedy La Pastoral (Pastoral)
are highlighted, because here we can document the fundamental contradiction of this comedy,
which is the difference of the rural world from the perspective of a shepherd and from
the perspective of a villager. In the other two one — act comedies there is especially important
to emphasize their comic part as well as their tragic part which is present in both plays.

In the conclusion Beolco’c dramatic output, its characteristic elements and his original
poetics are evaluated as well as the gradual process of the transition to commedia dell'arte,
which constitutes after his death.
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