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UvoD

Prip riprav ¢& diplomové prace na téma .,Nova v é&cnostv mali rstvia
fotografii* jsem se hloub &ji zabyvala mali rstvim dvacéatych let 20. stoleti
v N &émecku. Postupn & mé stale vice zajimalo srovnani nové v &cnosti
s realistickymi tendencemi v ceském mali  #stvi a zaujalo m & socialni um eni
dvacétych let. Zjistila jsem, Ze aZ na vyjimky o to mto tématu existuje jen

naprosto tenden  &ni um &lecko-historicka literatura z éry socialismu, ktera
vn émyvidip tfedstupe 1 socialistického realismu. Nahlizi na n &j jako na
ilustraci mysSlenek komunistické strany a vklada do n&j obsahy vychazejici
z reality druhé poloviny dvacéatého stoleti. Velice nme zaujala Socialni
skupina Ho-Ho-Ko-Ko, slozena z mali ¥ Karla Holana, Miloslava Holého,
Pravoslava Kotika a socha ¥e Karla Kotrby, kte ¥i spole ¢&né& vystavovali
v letech 1925 — 1927. Existuje o ni pouze n &kolik dil ¢ich studii zatizenych
dobou svého vzniku. V nasledujici diserta &ni praci se pokousim tuto
unlecko-historickou mezeru alespo n caste &né& vyplnit.

Jako nejp  ¥inosn &jSi a nejzajimav &j8i Uhel pohledu se mi jevi za razeni
skupiny do kontextu evropskych povale ¢nych realism  @. Je to zcela novy
pohled, ktery otevird moznost konfrontace jednotliv ych projev 1 Sociélni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko s dobovym zahrani &nim um &nim a pomaha tak k jejich
hlubSimu porozum  &ni. Na pozadi tohoto kontextu se také ukazuje speci fi e¢nost
skupiny. Tento p Fistup navic poskytuje moznost vyuzit p #i pohledu na ceska
dvacéta léta aktualni postupy sou ¢asnych zapadnich d &jin um  &ni, inspirovat
se jejich myslenkami a aplikovat je na nas prostor. Zam&rila jsem se na

podobu povale ¢&nychrealism v N &mecku, Francii a Italii, tedy v zemich,

jejichzum  &nibylos ceskym tradi  &né& v kontaktu. Odsud ve dvacatych letech

plynula do Cech inspirace skrze vystavy, ¢lanky v ceskych i zahrani &nich
periodikach a skrze p rimou zkuSenost ze zahrani ¢nich cest ceskych um ¢lc u.
Ruské um &ni jsem nezohlednila, jelikoZ skupina obdivovala po uze jeho

socialni a politicky vyvoj, zatimco um &lecké postupy se ji nedotykaly.

Vyjimkou je tvorba Rus t Zijicich ve Francii, kte i pat ridoramce Pa  rizské

Skoly a jsou tedy sledovani v ramci Francie.

Realismus dvacétych let je pojem, pod nimz se skryv aneoby cejn &
slozité p  redivo projev 1 od neoklasicismu p resnovouv &cnost a magicky
realismus az po metafyzickou malbu. V jednotlivych zemich je jeden styl
zcela jinak zabarven nez v jinych. Obsah pojm se casem prom é&roval, pod

r aznymi terminy bylo n ekdy chapano v r tiznych zemich vlastn & totéZ. Navic



definice styl t byly jiz ve své dob & velmi vagni (coz si jejich auto Fi
uv &domovali). Podrobn & zmapovat a zhodnotit celou slozitou situaci, v niz

se prolinaly r tzné proudy, by bylo naro &néivramci ceského um &ni, natoz
v kontextu celé Evropy.

V praci tedy p ujde o nastin &ni, nikoliv o vy cerpéavajici rozbor.
Porovnavani projev  jednotlivych ceskych a evropskych um &lc & jsem postavila
na jejich ikonografickém roz ¢len &ni. Vytipovala jsem si nejd tlezit  &jsi
tématické okruhy a v rdmci nich budu srovnavat konk rétnip riklady. Abych
informace o existenci skupiny pojednala vy cerpévajicim zp tsobem, shrnuiji
dosavadni literaturu, teoretické projevy a informac e o vystavach. V dobovém
tisku se mi poda ¥ilo dohledat ¥adu recenzi z pera vyznamnych kritik ta
reprodukci d &I, ktera jsou dnes nezv &stna nebo neexistuji. 1 D ulezitou
sou casti prace je rekonstrukce katalog at #i hlavnich vystav skupiny, kde se
mi poda rilo shromazdit podstatnou cést reprodukci.

Exponaty vystav také tvo ¥i hlavni kostru ikonografickych kapitol.

Kromé& nich za razujivod  tvodné&nych p ripadech idila, ktera vznikla

v p redchozich nebo nasledujicich letech, ale pat ¥i do stejné stylové

vrstvy. P red vznikem skupiny dospiva tvorba jejich budoucich ¢len a k tomu,
co je pak napini programu, a stejn & tak organicky po rozpadu seskupeni

dozniva. V tom souhlasim s Miroslavem Lama cemalJdi rim Padrtou, kte ¥ido
katalogu vystavy Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko v roc e 1959 napsali:
»Kdybychom soudili podle obraz 4, m é&la by vlastn & tato skupina existovat uz

od po cétku let dvacatych. Zvlast &V letech 1922 — 24 nalézame v dilech

Holana, Holého, Kotika, Kotrby rysy velmi p ribuzné — proto jsou také do

této retrospektivni vystavy zahrnuty prace z této d oby. T rebaze tehdy tato
skupina, pozd  &ji nazvana ,Socialni“, jest & fakticky neexistovala, vnit mé
byla vlastn & jiz ustavena; bez tohoto rozsi reni byl by vystaveny material

vyvojov & kusy.” 2

AZ dosud jsme mluvili o skupin &. A ckolisevp rehledové literatu rei
ve studiich o ¢tve Eici jako o skupin & hovo #i, Holan, Holy, Kotrba a Kotik
vystavovali v letech 1925-27 pouze pod svymi p #ijmenimi. Vzhledem k tomu,

Ze byli ve své dob & za skupinu povazovani, a ¢koli to nikde nebylo
explicitn & receno, i ktomu, Ze takto jsou p ¥ijimani v odborné literatu re,
nazyvam je v ramci prace Socialni skupina Ho-Ho-Ko- Ko.V p rislusné kapitole
objas riuji, pro ¢ jsem z variant nazvu skupiny, které se v literatu re
objevuji, zvolila prav & tento.

Jak uz jsem uvedla, st gzejni  cast prace tvo ¥i rozbor tvorby skupiny,
rozd &leny podle témat. Nejd tlezit  &jSi z oblasti, na které se tvorba skupiny

! Miloslav Holy fadu ranych obrazt zniéil pfi revizi svého dila, néktera Holanova platna zanikla pfi poZzaru jeho ateliéru na Letné
vr. 1929.

2 LAMAC, Miroslav; PADRTA, Jifi. Skupina Holan — Holy — Kotik — Kotrba. Uméni dvacatych let (katalog vystavy), AlSova sin
UB, Praha 1959.



i cely evropsky povale &ny realismus soust redil, je zobrazeni ¢lov &ka. Jeho

zpisoby zkoumam v nasledujicich tématickych podskupina ch: portrét, akt,

intimita, mate ¥stvi, manekyni a ¢lov &k jako stroj, prace, kritika

socialnich pom  &r @, Zanrové vyjevy vSedniho dne. D tlezitym a hojn & se
vyskytujicim tématem je prost redi m &stské periferie. Celou tématickou

skupinutvo  ¥i obrazy z prost redi velkom é&stskych kavaren, no ¢nich podnik ua
kabaret . Protagonisty mnoha obraz & dvacatych let jsou postavy z Commedia

dell"Arte, kterou zkoumam vedle oblasti lidové zaba vy, pouti a cirkus .
Zajimavou kapitolu rovn &Ztvo ri mytologie, kterd je ve dvacatych letech

zvlastni sm  &sici navazovani na staré vzory a jejich ironizace. Specifické
misto zde pat ¥i ceskému um &ni s legiona ¥skou tematikou. V &nuji se i nam &tu
zatisi a vztahu um &lc u k technice.

P rivyb ¢&ruobraz wasochp redstavitel 1 evropského povale &ného

realismu jsem se snazila soust redit na typické p riklady, aby vyzn &ni prace
nebylo zkreslené. Vedle nejznam gjSichd &l jednotlivych evropskych um élc u
zdtraz nuji také ta, ktera byla ve dvacatych letech p ristupna u nas, a tuz
v originalech nebo casopiseckych reprodukcich.

V ramci rozboru p riklad # sev &nujii dobové filosofii, literatu rea
dalSim oblastem, jejichz souvislost se da na tom kt erém p rikladu dob fe
demonstrovat. Jelikoz op &t neni mozné, podat vy cerpévajici rozbor doby po
vSech jejich strankach, vybiram ty nejd ulezit  &jSi momenty, jejichz podil na

podob & dila je neoddiskutovatelny.

Na zav é&rjesSt & poznamka k obrazovym p riloham préace. Tvo ¥i je obrazové

ilustrace jednotlivych ikonografickych kapitol a re konstrukce katalog 4
vystav Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko z let 1925, 192 6 a1927. Dale p rikladam
prepis nov & objevenych kritik t &chto vystav. Ostatni Ize najit v knihach

Avantgarda znama a neznama , [Estetika praktického Zivota nebo Méng vystav a

vice um éni! 3

® VLASIN, Stépan (ed.). Avantgarda znama a nezndma4, Praha 1971; CHADRABA, Rudolf; KRULICHOVA, Marie (ed.). Bohumil
Markalous. Estetika praktického Zivota. Praha 1989; PECINKOVA, Pavla (ed.). Josef Capek — Méné vystav a vice uménil,
Praha 1999.



1. Vymezeni pojm 1 evropského povale é&ného

realismu a jeho hlavni p fedstavitelé

Pojmoslovi povéale &ného realismu je naprosto neujasn &né. Pod stejnym
terminem chapou r  zni badatelé pon &kud odliSny obsah, coz je dob revid é&tna
tom, Ze stejné um &lecké dilo radi do odliSnych kategorii. Nap ¥.n &mecky
teoretik dvacatych let Franz Roh povazoval za p redstavitele magického
realismu um ¢&lce, kte  ¥i jsou dnes jmenovani v knihach o evropském
neoklasicismu 4, a stejny pojem se dnes pouziva pro ozna cenijednév  &tve
n&mecké nové v &cnosti. Terminologie byla problematicka jiz v dob & svého
vzniku — auto ¥i jednotlivych termin 1 jejich nedokonalost p Fipoust &li jiz ve
chvili jejich zrodu. Tuto nejednozna ¢nost nachazime i v dobovych ceskych
teoretickych ¢lancich. Nap  r. Karel Teige v ¢lanku o Tsugouharu Foujitovi
rozd &luje dobové um  &ni opustivSi kubismus na t ¥i zakladni sm ary:
klasicismus, realismus a primitivismus, Sdnesjed &leno zcela jinak.

Zamsrem této prace je postihnout tvorbu jedné ceské skupiny ve
srovnani s realistickymi tendencemi v um &ni zemi, které na ni m ély vliv.

Jak se vSak p i popisuum  &leckych projev G vyrovnat s tim, Ze neexistuje

jasna terminologie? Neni v nasich silach, abychom c elou evropskou

povale &nou situaci p rehodnotili a precizn & vymezili posuny obsahu
jednotlivych pojm 4. P testo povazujeme za d tlezité zhodnotit, jak se uzivaji

vV sou casné literatu ¥e o tomto obdobi v zahrani ¢i, stru  ené& shrnout, jakymi
prom &nami prosly v ceském d &jepise um &ni a jaky byl jejich vyznam

v dobovych textech.

* COWLING, Elisabeth ; MUNDY, Jennifer. ON CLASSIC GROUND. Picasso, Léger, de Chirico and the New Classicism 1910 —
1930, London 1990.

° Napf. Karel Teige v €lanku o Tsugouharu Foujitovi rozdéluje dobové uméni opustivsi kubismus na tfi zakladni sméry:
klasicismus, realismus a primitivismus. TEIGE, Karel. Tsugouharu Foujita. Kmen |, 1922, €. 2-3, s. 47-48.



1.1. Koncepce ve starsi &eské um é&lecko-historicke

literatu re

Ve dvacatych letech se v naSem um &ni misila radastyl ,sm &svliv Gze
zahrani ¢iiz ceské um é&lecké tradice. Cesti historici um éni, kte i se touto
problematikou za ¢ali zabyvat na za catku Sedesatych let, ji traktuji r tznymi
zptisoby a jednotlivi um &lci se pak u nich dostavaji do odliSnych kategorii.

Jako prvni se o charakterizaci a periodizaci ceského povale cného
realismu pokusil FrantiSek Smejkal. 6 Zam&ril se na obdobi let 1920 - 1925 a
sumarn & jej nazval novy realismus. V jeho ramci rozliSil m agicky realismus,
primitivismus, neoklasicismus a novou v &cnost, které v jeho pojeti Sly za

sebou v tomto po radi, p ti cemz magicky realismus byl paralelni s prvni fazi

primitivismu, zahrnujici diletantsk& dila nejran gjSiho Dev  é&tsilu. Um  &lc am
z tohoto seskupeni v &noval Smejkal hlavni pozornost a jediny ze Socialni

skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, koho ob ¢as zmini, je Pravoslav Kotik. Jako spole cné
znaky vSech forem ceského povéale  cného realismu jmenoval typizaci

skute cnosti (vyplyvajici z kolektivistického cit &ni a ze snahy o prosté a
nazorné podani v &ci) a rozsi reni tematické oblasti — objeveni nového

ikonografického sv &ta cerpajiciho své motivy ze Zivota prostého ¢lov &ka.
Shrneme-li Smejkalovy definice, pak se magicky real ismus projevuje

nazirdnim v  &ci jako duchovnich entit plnych tajemného vyznamu a niterného
d&ni. V primitivismu se v &c stava zdrojem lyrického dojeti, nevy cerpatelnym
induktorem basnickych emoci. V neoklasicismu je zob ecn &na a stava se

nositelkou ideji. Nova v &cnost pak monumentalizuje prosté v &ci, které

nabyvajip  #imo etické hodnoty.

Magicky realismus " podle Smejkala vysel z p rikladu Tvrdosijnych,
impulsem se mu stala Zrzavého souborné vystava (pod zim 1918) a zejména
posmrtna vystava Bohumila KubiSty uspo radana v unoru 1920. NadSené
parafraze KubiStovych mySlenek a napodoba jeho d &l se objevily zejména
v okruhu Dev  é&tsilu. Vlivné byly jeho posledni linoryty suméarnost i pohledu
nabizejici cestu od kubismu k primitivismu a p redevSim obrazy z let 1910-

11. V nich se Kubistovi da ¥ilo proniknout do nitra v &ci — radikalnim

zjednoduSenim tvar G p redmity zvyraznil, prostorovou redukci je

odmaterializoval a postavenim do ostrého reflektori ckého sv é&tla jim dal

novou fascinujici existenci. Sv &tlo se stalo funkci barvy a timto zp tisobem
byla obrazova realita produchovn &na. O totéZ usilovali mladi um &lci

magickym realismem. Ten se projevil nejen v dilech FrantiSka Muziky, Aloise

® SMEJKAL, FrantiSek. Nové tendence v ¢eském malitstvi prvni poloviny 20. let. Vytvarné uméni 1962, roé. XlI, s. 250-264,
289-303.

" Autorem tohoto pojmu je Franz Roh, jen? jej ve své knize Nach-Expressionismus. Magischer Realismus charakterizoval jako
reakci proti expresionismu. Jako hlavni znak urcil tajemnost, kterou davaji malifi svétu véci, a zaradil pod néj fadu evropskych
umélc, jak o tom piSeme podrobnéji dale. ROH, Franz. Nach-Expressionismus, Magischer Realismus, Leipzig 1925.



Wachsmana, Bed richa Piska c¢e a Ladislava Siuisse z Dev &tsilu, ale i u
Pravoslava Kotika. Kotikova varianta je podle Smejk ala charakterizovana
zvySenou m &rou exprese, jejimz d tsledkem je plosna redukce objem i, neur  ¢gita
definice tvar 4 a silné vyrazova kvalita barvy. Obdobi magického r ealismu
pry u Kotika trvalo od roku 1919 az do roku 1922, k dy p rechazi do
primitivismu.

Dalsi z TvrdoSijnych sehral podobn & d ualezitou roli pro oblast
primitivismu: Josef Capek a jeho kniha Nejskromn ¢&jSi um é&ni (Aventinum
1920). Podle Smejkala na mladé nejsiln &ji zap usobila kapitola Mali Fi
z lidu, v niz Capek vysv é&tluje odchylky od vn &jSiho vzhledu skute &nosti
v projevech mali ¥ vyv &snich Stit 4, jarmare  &nich, pou  tovych a cirkusovych
obraz & nejen neSkolenosti, ale p redevsSim jejich zivotnim, nikoli pouze
optickym vztahem k v scem. Smejkal d &li primitivismus na dv & obdobi — prvni
trva od roku 1919 do r. 1921, druhé pak do r. 1925. Pro prvni fazi, kterou
Smejkal povaZuje za p ¥ipravné obdobi p rinéSejici jest & nezralé plody, je
typick& prostota vyrazu, hloubka citu a pokora p red nejvSedn  &jsi
skute cnosti. V dilech se odrazi povale &na melancholie a tesknota
romantického mladi i hluboky socialni soucit. P rikladem jsou Hoffmeisterovi
Milenci  (1919), ornamentaln & stylizované div ¢i hlavy a krajiny Ladislava
Suisse nebo obrazy typu Ctena 7 Swedenborga (1919) od Aloise Wachsmana. Druhé
obdobi se podle Smejkala obratilo od sentimentalnic h a socialnich motiv ol
k exotice cirkus & a romantice dalek. Castymi protagonisty jsou namo ¥nici,
akrobati, klauni, cernoSi. Tmavé lokalni tény nahradila pestra paleta
jasnych sv  &tlych barev, tvary se zplostily, ndzornost se stala prioritou —
i na ukor logickych vztah & v &ci. U Pravoslava Kotika konstatuje Smejkal

primitivismus po obdobi magického realismu.

Neoklasicismus, jehoz d alezitymi p redstaviteli jsou dva cesi zijici
ve Francii — Otakar Kubin a Ji ¥i Kars -, k nam podle Smejkala pronika
v roce 1920 a projevuje se v Usili o ¢istou linearni kresbu a plasticitu.
Nejvyznamn ¢&jSimi protagonisty neoklasicismu v Cechéch jsou Rudolf
Kremli ¢ka, Alfréd Justitz a Otto Gutfreund, zatimco vlastn i jadro mladé
generace jim bylo dot &eno jen nepatrn &. Vyrazn ¢&ji se projevil jenu
Emanuela Frinty (Zenské akty inspirované Picassovym i) a u FrantiSka Muziky
(nap . Tridivky ,1922, Pastorale ,1923), mén & u Ladislava Susse a Bed ¥icha
Piska ce, jehoz Akt (1924) je jasn & odvozen od Picassovych vzor 4, ale po
ceském zp usobu zlyri &t &n. U Kotika je patrny az v roce 1925, tedy v dob &,

kdy uz zdjemon &jopadava ( Ustroj ,1925). A  ckoli se u nas neoklasicismus
prilis neprosadil, posilil aspo i zajem o plasti &nost, kompozi  &ni vystavbu a
pevné umist &nit &les do prostoru.

Novou v &cnostozna &uje Smejkal za kratky zav &re ¢ny Usek vyvoje

ceského mali  #stvi prvni poloviny dvacéatych let. Projevila se pry VvV roce



1924 zejména u Muziky, Piska ¢e a Wachsmana. Je charakterizovana jako
monumentalni vid  &ni nejprostSi skute &nosti a jejim iniciatorem pro ceské
prost redije André Derain. P rikladem jsou Wachsmanova velka pastelova
zatisi z nejvSedn gjSichp redmet q, které jsou postkubisticky deformovéany
(zborcené obrysy tvar B)avid ¢é&nyzr dznychpohled v, Laudova Mycka (1923)
nebo zndmé Piska covo Zatisi s chlebem (1924). U Frantiska Muziky
charakterizuje Smejkal posun k nové v &cnosti, jejimz p rikladem je obraz
Rodina (1924), takto: »Pevna neoklasicistni kompozice jest gvicezp risn éla,
tvary ztvrdly a zhranat é&ly, postavy ztuhly do naprosté nehybnosti a nabyly
strnulého vyrazu. Barva ztratila svou lyrickou kval itu, jez byla nahrazena
v &cn & charakteriza éni funkcei. Zm énila se i povaha sv é&tla, které uz neni
voln ¢& rozptyleno v obrazovém prostoru, ale ost redopadanap redmsty.”

Smejkal dale konstatuje podobnost s obdobnymi proud y v evropském
povale cnémumeéniazd uaraz riuje ceskou specifi ¢nost v silném primitivistickém
zabarveni. Um  &ni prvni poloviny dvacétych let rozd &luje nadv & hlavni,
protich udnd jadra — prvni je pry soust redé&no kolem raného Dev &tsilu a Nové
skupiny a druhé v Um elecké besed &. Jako spojovaci ¢lanek se mu jevi tvorba
mali ¥ pozd ¢&jSi Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko.

Co k této teorii rici? Texty FrantiSka Smejkala p redkladajip  rehledny
vyvoj um &ni, jehoz etapy jsou jasn & definovany. P ¥i podrobném pohledu se
vSak ukazuje, Ze skute &nost je komplikovan &jSi a kontury jev  jsou velmi
neostré. Smejkalovo rozd &leni je zjednoduSené: v n egkterychp  ripadechp resng
vymezuje znaky evropskych styl 1, které neodpovidaji celé §i ¥i vyrazu
jednotlivych d &l (coz je dano p redevsim dobou vzniku jeho text 1, kdy nebylo
moZno cestovat a seznamovat se s originaly a litera turou). Nejmarkantn &jSi
je to u nové v &cnosti, kterou podle n &j od neoklasicismu odliSuje p ¥isn &jsi
kompozice, tvrdost tvar 1, nehybnost, ostré osv &tleni. Je otazkou, na jaka
konkrétnin  &mecka dilap ritéto charakterizaci myslel (na tvorbu n &kterych
umelc u klasicistniho k ridla—nap . Alexandra Kanoldta?), rozhodn & je viak
naprosto nep  resna a prozrazuje Smejkalovu povrchni znalost probl ematiky
n&mecké nové v &cnosti. Kdyz za typického p redstavitele jmenuje André
Deraina, naprosto tim popira, Ze Neue Sachlichkeit je termin pro styl,
objevujici se ve dvacatych letech v N &smecku, resp. Svycarsku a Rakousku.
Smejkalovo p  tehledné rozskatulkovani vyvoje ceského povale  cného realismu
vyprav ¢&jici o postupném p rechodu jednoho stylu do druhého neodpovida
skute cnosti, ktera byla daleko slozit &jSi.

Pon&kud odliSny pohled na realistické tendence v ceském um &ni
dvacatych let nez Smejkal p ¥inesl v roce 1962 Miroslav Lama &. 9 Oproti

Smejkalovi se diva ze $irsi perspektivy — nesnazi s e postihnout jen

® SMEJKAL (pozn. 6), s. 302.
® LAMAC, Miroslav. Vyvojové proudy 20. let, Vytvarné uméni, 1962, rog. Xll, s. 241-249.



povale &nou tvorbu mladych, ale i zastupc 1 starSi generace. Zarove i
nesleduje pouze léta 1920-1925 jako Smejkal, ale ce Ié povale &né desetileti.
Zasadnim p rinosem ceského um é&ni dvacéatych let je podle n &j snaha vydobyt ze
skute cnosti obrazové typizace .10 Cleni jejnan &kolik proud  : proud

plastické formy, proud usilujici o navazani nového smyslov & bezprost redniho
kontaktu s realitou a proud rozvad &jici kubistické tvaroslovi. | do dila

unlc & druhého proudu, kte ¥i se podle n &jvlastn & vraceji az k Cézannovi,

pronika zajem o plastickou formu, 11 ktery Lama & povaZuje za vyznamnou

tendenci um &ni dvacétych let. Povale ¢ny realismus se podle n &jod

tradi c¢nich realism  u liSi tim, Ze neusiluje o iluzi reality, ale pojima

obraz jako okno do prostoru, kde je vSe uspo radano podle poetickych
predstav. Je p ¥izna cné, ze  ceské um &ni je charakterizovano poeti &nosti,
zatimcot reban émecti teoretikové vidi hlavni rys povale &ného realismu

v jeho chladném p ristupu ke skute énosti. 12

Ot rirokyd rive napsal Lama ¢ spole ¢n&sJi  rim Padrtou text do
katalogu vystavy Moderni ceské mali  #stvi 2. Léta dvacata 13 kterou
p ripravili pro D am uméni m &sta Brna a Narodni galerii v Praze. Zde
poukazuji na jest & jeden znak ceského povale cného realismu — na zd trazn &ni
obsahu, tématu, nej cast &ji se socidlnim podtextem: .Periférie s dobovou
atmosférou bidy a smutku, lopotna d rina venkovana, sv &t drobnych zabav a
radosti prostého clov e&ka, to vse je li ¢eno s rmutnou poezii i G castnym
soucitem, hrocenym n ekdy az v osten socialniho protestu. Pokud se pak
objevuji ndm &ty jiné, nap F. Z prost redi cirku a varieté nebo r uzné
historické vyjevy, selanky a idyly v cetn &v &cnych akt 1 a koupani, mivaji
obvykle dobovou p richu ¢ civilnosti. Totéz plati o v &tSin & krajin a zatisi
této doby, i ony jako by cht ¢ly byt dokumentem a zérove 71 tichou oslavou
prostého Zivota viedniho dne a jeho hrdin i nejoby cejn gjgich.t 1

Cosety ce periodizace, tak Lama ¢ s Padrtou vidi zlom v roce 1925.
Pro prvni obdobi povéle ¢ného um &ni p redrokem 1925p  rijimaji termin
socialnium  éni , a c¢koli maji vyhrady k jeho vystiznosti: charakterizuj e jen
obsahovou, nikoli formalni stranku d &l. V roce 1925 podle nich mladi um &lci
opoust &ji spole  &nou bazi a diferencuji se do r tiznych proud 1, p *i ¢emz Holan,
Holy a Kotik se ocitaji v r tiznych taborech. Holy pry pat ¥i k proudu

vasSnivého p  ritakani Zivotu, Zivelné interpretace sv &tav &ci. Holan se zase

10 .. v tomto novém typizujicim prehodnoceni ndmétu z reality, v jeho vyrovnani s metodami moderniho uméni spoéiva jeden

z nejvyznamneéjsich pfinosd 20. let.” Ibidem, s. 247.
1 Svou teorii rozpracovava Lamaé v monografii Adolfa Hoffmeistera z roku 1966, kde pie, Ze magicky realismus, primitivismus
a o néco pozdéji neoklasicismus a nova vécnost formuluji nové problémy, které feSilo uméni pred 1. svétovou valkou. Svym
zplGsobem jde o navrat k prekubismu, k fazi, kdy Derain, Picasso a Braque navazovali na Cézanna. Tvar je podavan jako
(I}eometrické struktura a véci jsou tedy nové definovany. LAMAC, Miroslav. Vytvarné dilo Adolfa Hoffmeistera, Praha 1966.
2 SCHMIED, Wieland (ed.). Der kilhle Blick: Realismus der zwanziger Jahre in Europa und Amerika, Miinchen 2001.
S LAMAC, Miroslav; PADRTA, Jifi. Moderni éeské malifstvi 2. Léta dvacata (kat. vyst.). DUm uméni mésta Brna 1959.

Ibidem, s. 19.



drzi besedniho pozadavku vytvarn & svébytnych vztah & um &lce k domaci ceské
skute cnosti. Kotik zastupuje proud rozvad &jici kubistické tvaroslovi.

(14
—

V souladu s Lama  ¢ovym pojetim se povale enym realismem zabyval Ji
Hlusi c¢ka. *® Realisticky mali r¥sky p repis skute  cnosti podle n &j navazuje na
odkaz p redvale cné moderny v tom, Ze transponuje tvar i barvu s Usi lim
0z rejmit konstantni plastické hodnoty a dosp &t k vyrazov & prohloubenému
ucinku. Vedle rehabilitace souvislého plastického obj emu zd araz nuje
HluSi ¢ka u povale &ného realismu snahu ,,... vydolovat z Zivotni reality zrno
lyrické poezie“ . ¥ Termin socialni um &ni povaZzuje za vagni, protoze
klasifikuje jen obsah a radisepodn ¢&jzcelar tiznorodé vytvarné projevy
jako realismus, neoklasicismus, primitivismus. Ale ani z obsahového
hlediska nejde podle Hlusi ¢ky o pojemp  resny, protoze Ize pod n &jza radit
autory s rozdilnymi p ristupy k socialni realit & - od naivn & idealizujiciho
pohledu p #es citovou U ¢ast az po kritiku. Vyrazné socialni zaujeti
konstatuje HIuSi ckaiv ceském neoklasicismu.

DalSi pojeti p redstavuje v roce 1998 v publikaci D gjiny  ceského
vytvarného um  &ni 1890-1938 Vojt &ch Lahoda. Ten povazuje za dominantni
tendenci um &ni dvacatych let socialni civilismus, vyuZzivajici ¢ elou radu
styl @ - od novoklasicismu, p res magicky realismus, neofauvismus az po
verismus. '’ Paraleln & sepodlen  &jprojevovala snaha po primitivismu,
zejména na po catku dvacatych let. Primitivismus chape jako ,2d drazn éni
pdvodni archaické rustikalisty vytvarného jazyka, odv ozené jak od lidového
umegni, tak od um élc g-samouk g, jakymi byli Henri Rousseau ¢i Maurice
Utrillo, ale sou casn & jako jakasi imaginarni iluzorni um &lecka vize
neskoleného  clov é&ka, jinymi slovy vize, jak by sv égtvid ¢&loby cejny clov &k.”
Ceské povale &né um &ni se jevi jako pom &rn & smi rlivé: »~Jeho cilem nebyla
kritika socialni reality, ale spiSe soucit, procit éni utrpeni, harmonizace
konfliktu.* 18

Karel Srp pak v katalogu k Teigeho vystav & v Galerii hlavniho m ésta
Prahy ° v r. 1994 pouziva termin spirituelni realismus , ktery je pro n &j
z¥ejm & synonymem magického realismu. V textu neni vysv &tleno, pro & nez ustal
u pojmu magického realismu, ani jaka je geneze term inu. Protivahou
spirituelniho realismu je podle n &j lapidarni primitivismus, oblibeny
zejména v typografickych Upravach a ilustracich za ¢inajiciho Dev atsilu. A

Rea Michalova v nedavno vydané praci Klasicismus v modernim um eni A

¥ HLUSICKA, Jiti. Ceské socialni uméni dvacatych let (kat. vyst.), Moravska Galerie v Brn&, Brno 1971; HLUSICKA, Jifi. Ceské
moderni malifstvi v Moravské galerii v Brné Il (obdobi 1920-1950), Brno 1989; HLUSICKA, Jifi. Franti$ek Foltyn, Praha 1982.
' HLUSICKA, Jiti. Ceské moderni malifstvi v Moravské galerii v Brné Il (obdobi 1920-1950), Brno 1989, s. 12.

" LAHODA, Vojtéch. Civilismus, primitivismus a sociéinf tendence v malifstvi dvacatych a tficatych let, in: Dé&jiny éeského
vytvarného uméni 1890-1938, Praha 1998, s. 61-99.

% |bidem, s. 65.

9 SRP, Karel (ed.). Karel Teige: 1900-1951, Praha 1994, s. 10-11.

% |bidem, s. 11.

# MICHALOVA, Rea. Klasicismus v modernim uméni, Praha 2007.



rozd &luje  ceské realistické tendence na magicky realismus, pri mitivismus,

novou v &cnost, proleta ¥ské um &ni a klasicismus.

Teorie  ceskych historik @ uméni jsou tedy r taznorodé. Jak uz jsme rekli
vyse, neni zam  &rem této prace stanovit jasné definice pojm 4, jak se
vyvijely. Na tomto mist & bychom se spiSe cht éli pokusit na &rtnout
problematiku povale &ného realismu v N &mecku, Italii a Francii a porovnat ji
s c&eskou situaci. Vede nas k tomu mj. to, Ze Smejkal i Lama ¢ s Padrtou se
pres konstatovani o p ¥ibuznych tendencich v N &mecku, Italii a Francii a
jejich nesporném vlivu na ceské um é&ni jejich vztah m nev &nuji. Vzhledem
k tomu, v jaké dob & tito teoretici Zili, je to pochopitelné. Tato
problematika vSak z tstava nezpracovana dodnes.

Radi bychom toto Uzemi alespo i povSechn ¢& zmapovali a do jeho kontextu
posléze zasadili Socialni skupinu Ho-Ho-Ko-Ko. Vych azime p redevsSim
z publikaci vydanych v zahrani ¢i, kde se momentaln & povale ¢ny realismus

t &8i zna &nému zajmu. #

2 Mezi jinymi jsou to nasledujici publikace: SCHMIED, Wieland (ed.). Der kiihle Blick: Realismus der zwanziger Jahre in Europa
und Amerika, Munchen 2001; PONTIGGIA, Elena; COLOMBO, Nicoletta; GIAN FERARI,Claudia. Il Novecento milanese. Da
Sironi ad Arturo Martini, Milano 2003; COWLING, Elisabeth ; MUNDY, Jennifer. ON CLASSIC GROUND. Picasso, Léger, de
Chirico and the New Classicism 1910 — 1930, London 1990; FOSSATI, Paolo; FERRARIS, Patrizia Rosazza; VELANI, Livia.
Valori Plastici, Milano 1998; MICHALSKI, Sergiusz. Neue Sachlichkeit. Malerei, Graphik und Photographie in Deutschland
1919-1933, Kéln 1992; ANDRAL, Jean-Louis; KREBS, Sophie (ed.). L"Ecole de Paris, 1904-1929, la part de |’Autre, Paris 2001.
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1.2. Naivismus — primitivismus

Zanaivnium  &ni je povazovana um glecka tvo  rivost neprofesiondl t19.a
20. stoleti, v &tSinoum &stskych 0 rednik @, kte fisemuv &nuji ve volném
¢ase. Naznaky naivniho um &ni se objevuji také na okrajich velkych styl tve
form & jejich rustikalizace. Do oblasti vysokého um &ni vstoupil naivismus
s Henri Rousseauem, kterého zpopularizovala monogra fie od Wilhelma Uhdeho
(1912). Povéle ¢né um &lce oslovil jeho bezprost redni vztah ke skute &nosti a
dalSi hodnoty: obsah si pod ¥izuje formu, nam &ty jsou vybrany s velikym
zajmem, malovany s obrovskou chuti a detailnim real ismem. Barvy maji
dekorativni funkci, tvary jsou casto deformované — a to nejen z d tvodu
neumélosti, ale p redevsim pro svou vyrazovou hodnotu. =

V ceském prost redi dvacatych let pojem naivismus splyval se slovem

primitivismus. Za jeho projevy byly povazovany vytv ory p tirodnich narod a,
d&tska kresba, ned &lni, lidova tvorba i st redov &ké um &ni. Karel Teige jej
definoval jako avantgardni program se vztahem k soc ialni prom  &ne
spole ¢nosti, chapal ho jako p redé&l mezi minulosti a budoucnosti um &ni.
Tvuarcerozd ¢&luje nadv & kategorie, které nazyva pojmy primitiv (p ¥irodni
narody, lidovi um &lci, Henri Rousseau, Maurice Utrillo) a primitivist a
(Paul Gauguin, Henri Matisse). Dekadentni primitivi sté romanticky touzi po
dalkach, primérni primitivismus je naproti tomu rea listicky. 24 vaclav
Nebesky, teoretik TvrdoSijnych, jehoz mysSlenky m &ly ve dvacatych letech
Siroky dosah, spojoval primitivismus jen s formalni mi kvalitami dila,
rozliSoval primitivismus p rirozeny (Rousseau) a rafinovany (Matisse). %
Zakladnim rozdilem v obou pojetich je, Ze Teige pri mitivismus spojuje
s utopickymi politickymi cili, kdeZto Nebesky se pr ost rednictvimn & obraci
k um &leckému dilu a jeho autonomii. U TvrdoSijnych jsou vznaseny socialni
pozadavky ne v utopickém, ale v sociéln & kritickém smyslu. Jak ve své
diplomové praci post rehl Tomas Winter, .proto se také Teigeho teorie
primitivismu, potazmo nového proleta rského um éni jevi jako ryze
avantgardni, jelikoZ po ¢ita s utopickou spole censkou p restavbou, jejimz
vychodiskem se stane marxisticky program, zatimco N ebeského primitivismus
nebo Capkovo chapani magického realismu, zam &rené prvotn & k autonomnim
umeleckym kvalitam dila, odpovidéa spise strategii mode rnistické.” %

V roce 1922 Teige zd araz ruje jako zéklad um &ni realismus, 27 ktery je
nutnym p redpokladem kvality um &leckého dila. Prav & realismus podle n &j
ochranil kubismus p red abstraktnim dekorativismem, klasicismus p red

2 pro francouzsky povaleény realismus byla dileZita naivni tvorba stiedovékych umélca, ktefi byli predstaveni na vystavé
Primitifs francais v Narodni knihovné v r. 1904. Casopis L"Amour de I'art v roce 1923 posvétil vyznam Piera della Francesca.
DEROUET, Christian. Les Réalismes en France — rupture ou rature, in : CLAIR, Jean (ed.). Les Réalismes entrée révolution et
reaction, 1919-1939, Paris 1980, s. 200.

* TEIGE, Karel. Uméni pfitomnosti (vytah ze stejnojmenné prednasky), Zivot II, 1922, s. 133-172.

* NEBESKY, Véclav. Matisse a Rousseau, Musaion |, 1920, s. 49-61.

% WINTER, Tomas. Primitivismus v ¢eském uméni 1900-1939, diplomova prace na FF UK, 2001, s. 52.
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akademismem, je zakladnou zda zilych primitivistickych d &l. Na zéklad &
poznani sv  &ta se v nitru um glce utva  reji nové obrazy, které nejsou

napodobou, ale novou skute &nosti. Jde o realité de connaissance , hikoli
realité de vision. »~Je to vySsi realismus p risné vytvarné cistoty,
svépravny a samostatny formov &, pravy opak napodobivého, vizualniho,

opticky iluzionistického naturalismu popisného a tz v. fotografického.

(...); kde fotograf pracuje cockou a citlivou deskou, tam pracuje um élec

celym svym lidstvim. Poznavé sv &t nejen zrakem, ale vSemi smysly, syt

M

podrobn &. Ze svého poznani sv gtautva #ivnitru ¢i ve vzpomince nové
obrazy, které necht &ji byti ndpodobou ¢i iluzi zevni skute &nosti, ale
skute ¢&nosti novou, nov & z ducha zrozenou, svébytnou a od ostatnich
skute c¢nosti odliSnou.” 2 Timto zp  asobem upozor iiuje Teige na rozdil mezi
povrchni ndpodobou a skute &nym pochopenim.

Velky vliv m ¢&la ve dvacatych letech také kniha Josefa Capka
Nejskromn &jSi um é&ni, v niZ jsou popsany p riklady neoptického nazirani
skute cnostip retavené v lidském v gdomiumali ¥4 vyv é&snich stit tau
Rousseaua. 2° Namnohé ceské um &lce dvacatych let m &la viditelny vliv, jak je
nejlépe vid &t u tvorby raného Dev &tsilu. U Socidalni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se
odrazi jen nep ¥imo, jako sou céast dobové obliby primitivistického
vyjad rovani. Jde o vyuZiti rustikalnich vytvarnych forem, které jsou
nejvyrazn &jSi u Kotika. Ur &ity zjednodusSeny, primitivizujici pohled na
skute c&nost se projevuje i v socialnim idylismu mnoha d &l protagonist vl
skupiny. N &které citace z Capkovy knihy ukazuiji, Ze stali spiSe na druhé
stran &, nez Rousseau a mali ¥ivyv &snich Stit t: P redstavte si akademického
mali re, kterak stavi své zatiSi do malebn & aranzovaného osv  é&tleni. (...) Kde
tedy jeden spoléha vyhradn & na receptivnost své sitnice (...), vytva 7 druhy
z niterného sv &ta, kde rozlohy a podoby v &ci jsou dany vnit rnim zazitim

(...),vn &mz poznatky se ucelily do jednoduchych pevnych fore m.* %0

" TEIGE (pozn. 24), s. 133.

% TEIGE, Karel. K naemu vyobrazeni, Proletkult I, 29. 3. 1922, &. 12, s. 188.

2 EAPEK, Josef. Celnik Rousseau a nedéle, Nejskromnéjdi uméni, Praha 1948, s. 16-35.
% |bidem, s. 22-23.



1.3. Neoklasicismus

Povéle &ny neoklasicismus 31 se zrodil ve Francii, kde byl p avodn &
pojmenovan Jeanem Cocteauem jako rappel a I'ordre (navrat k radu).
VSeobecn & serozSi  ril az ve dvacétych letech, ale formoval se uz p red
vélkou, jak o tom sv &dcinap z. kritické studie Maurice Denise 32 nebo malby
Pabla Picassa, Gina Severiniho a dalSich z doby val ky. Ko reny vSak sahaji
az k Cézannov ¢ a Renoirov & reakci na impresionismus, ktera byla na cas
prekryta antitradicionalistickym futurismem a dada, p ohrdajicimi vSemi

tradi  ¢nimi hodnotami nasi kultury.

Mezi oblibenéa témata p redstavitel & neoklasicismu pat zily motivy,
které se jiz v pr tbe&hu d &jinum &ni vyprofilovaly jako ,klasické": figuralni
kompozice (zvlast & oblibené bylo téma mate ¥stvi), akt, krajina ( casto
Arkadie), zatisi, myty (pop ¥. jejich alternativa — Commedia dell” arte).
Zéajem o idedl se v neoklasicismu projevuje v nAm gtuiform  &. Cilemje
univerzalni, bez ¢asé krasa v jednoduchém, neosobnim stylu. Divdk ma byt
vytrzen ze vSednich mysSlenek ke kontemplaci této vy §8i, cistSia
dokonalejsi reality. 33

Neoklasicismus nemohl ignorovat vydobytky kubismu ( zejména u Picassa
by to byla ur ¢ita schizofrenie): navazal na jeho zp tisob konstrukce nové
reality a vytvo il tak ur ¢itou paralelu abstraktniho um &ni, jak jest é
probereme pozd ¢&ji. Picasso jej rozvijel paraleln & se syntetickym kubismem a
pozd &ji surrealismem. Jeho neoklasicismu se vSeobecn ¢ rikalo  Style Ingres L34
Prvnip redzv &sti této tendence je nedokon ceny obraz  Mali r ajeho model
z roku 1914, mnoho maleb zachycuje jeho Zenu Olgu a s narozenim syna se pak
objevuje motiv mate Fstvi.

Picasso se stal iniciatorem velké médni viny franc ouzského
neoklasicismu. 35 Inspiroval se provin &nimi formami antiky, do nichz

dvacétych let 20. stoleti. Slovo, které pavodné oznacovalo fimské ob¢any prvni majetkové tfidy, bylo ve 2. stol. n. I. metaforicky
preneseno na elitu v oblasti literatury (Aulus Gellius: Attické noci). V tomto smyslu, tedy v souvislosti s nejvétSimi autory antické
literatury (Vergilius, Ovidius, Terentius), bylo slovo klasicky pouzivano po cely stfedovék. V renesanci se pod pojmem
klasicismus skryval obdiv k antickému Rimu (n&kdy jen vyseku Augustovy vlady), pozdéji se idealem stava Recko (pro
Winckelmanna doba Periklova). Ve Francii se v 16. stoleti stalo slovo classique synonymem pro vyraz Skolni (v souvislosti

s predepsanou ¢etbou vySe zminénych antickych basnikd). Odtud pak vyznam vynikajici, vSeobecné uznavany. Pod pojem
klasicky jsou pak postupné zarazeny i plody renesanéniho uméni. VSechny faze déjin uméni, které se odvolavaji pfimo nebo
nepfimo na feckou klasiku, se nazyvaji klasicistni. Jako jeji zakladni rysy byvaji uvadény: harmonie vSech prvkl, kompoziéni
jasnost a stabilita, vyvadZenost a rovnovaha, monumentalita, Usili o pfirozenost, ukaznénost a stfidmost vyrazu, vyrovnanost
mezi rozumem a citem, Usili o typi¢nost a dosazeni idealu.

2 Théories (1890-1910): Du symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre classique, Paris 1912.

% COWLING, MUNDY (pozn. 4), s. 22.

% Karel Teige tento pojem podrobuije kritice v &lanku z roku 1946: ,S vyjimkou nékolika listii nepopiratelné pribuznych technice
Ingresovy kresby neda se v klasicizujicich Picassovych obrazech zjistit silnéjSi vliv Ingresdv nez napf. u Degase.” Déle cituje
Paula Westheima: ,Kdyby kazda nah& zena, ktera kdy byla namalovana a nakreslena, méla byt pokladana za Style Ingres, pak
by panovala ingresovska méda uz nekolik tisic let.* TEIGE, Karel, Osud umélecké avantgardy v obou svétovych valkach, in:
BRABEC, Jifi; EFFENBERGER, Vratislav. Karel Teige. Osvobozovani Zivota a poezie. Studie z let étyricatych, Praha 1994.

* Tento vyvoj zklamal nékteré némecké umélce a teoretiky. Napf. Georg Grosz, ktery v roce 1924 navstivil Pafiz, oznagil
postkubistickou tvorbu slovy formalismus a neoakademismus. GROSZ, Georg. Pariser Eindrucke, in: Europa Almanach,
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stylizoval Zzenské akty. Z antického pojeti vychazi nangt lezici postavy
jako  reky nebo figur v pohybu v duchu vyzdoby antické ker amiky, Parthenonu
apod. Témata mate  ¥stvi a postav z Commedia dell’Arte souviseji s jeho

osobnim Zivotem. Zasadni postavou neoklasicismu je také André Derain, ktery
m&| obrovsky vliv na ceské mali re. %

Ve stati Dedic Cézann v otit  &né v knize Umeni po impresionismu s
(1923) popsal Vaclav Nebesky rysy Derainova um éni. Jednak je to jeho

neoklasicistn & zd arazn &nat ¢&lesnost a objemovost forem, jednak navaznost na

Cézanna ve zp usobu prace s barvou, diky niz se obraz stava svym z ptsobem
nezavisly na skute ¢nosti. Derainovi je vSak podle Nebeského plocha

predevsim nositelem tvaru, k jehoz vyzna cenin &kdy pouziva i linii, zatimco
Cézannovi byla nositelem barvy. Pevnost a stabilitu p redmgt & zd uraz nuje
geometrizaci tvaru v Cézannov & duchu a mechanizaci jejich pohyb . DalSim
dulezitym postulatem je dle Nebeského zd tirazn &ni lokalnich ton t — Derain
zcela odmita barevné posuny zp tisobené osv &tlenim. ZjednoduSuje tvary, ¢imz
jim dopomaha k vyrazn &jSimu uplatn éniavylou cenimsv é&telnych vliv vl
prispivak p resnému ohrani  ceni a sceleni forem. Mezi jednotlivymi p redmgty
jako by neexistovaly prostorové vztahy. % Obraz pak p  usobi velmi statickym
dojmem. Nebesky také poukazuje na Derain v p tesah za pouhou optickou

zkuSenost. P rikladem je zatiSi umist &né na naklon &né desce stolu p Fi
zachovani vertikality p redmgt & ,Maluje takto clov &k, jenz se diva na sv &t
pouhym zrakem? (...) Tak tvo 7 jenom ten, ve kterém také maluje o kus

clov é&ka vice, nez malovalo v impresionistovi.“ 39 Takové deformace maji

jediny 4 cel, a to vyrazovy.

Tento p ristup rezonoval s cit énim mladych  ceskych um &lc 4, kte  #i
usilovali o srozumitelnost pro oby ¢ejného divaka a k tvorb & cht &li
pristupovat se vsemi smysly otev renymi. Ukazal, jak Ize nov & spojit pou ceni
Cézannem a kubismem s klasickymi hodnotami. O smysl ové malovani zaloZzené na
realit & p rehodnocené do subjektivni vize usiloval také Derain em obdivovany
Camille Corot, jemuz se ve dvacétych letech rovn &z v &novala velka
pozornost.  “°

Potsdam, 1925; cit. dle: MARTIN, Jean-Hubert; SPIES, Werner. Paris-Berlin, rapports et contrastes France-Allemagne 1900-
1933, Paris 1978, s. 22.

% Jeho dila byla velice &asto reprodukovana ve véech éeskych uméleckych ¢asopisech zagatku dvacatych let. Originaly byly

k vidéni napf. na vystavé Francouzské uméni 19. a 20. stoleti v Obecnim domeé (v 1été 1923), na vystave francouzskych mistri
ze soukromé shirky Walthera Halovrsena ad.

% publikovana téZ ve sborniku Smysl modernosti. SRP, Karel. Vaclav Nebesky. Smysl modernosti, Praha 2001, s. 41-45.

% podle teorie M. Lugueta je nezajem o vztahy mezi pfedméty jednim ze znaki primitivismu. Tak vznika napt. perspektiva nad
sebe postavenych prvka, typicka pro Orient. Primitiv se také snazi zakreslit detail zplisobem vyjadfujicim jej co
nejcharakteristictéji: napf. oko a ramena zpredu, krk, ruce a nohy z profilu. Viz. HAUTECOEUR, Louis. Primitivisme et
Classicisme, Recherche, Paris 1946, No. 2, s. 29.

% SRP, Karel. Vaclav Nebesky. Smys| modernosti, Praha 2001, s. 44.

0 Napt. PECIRKA, Jaromir. Corot. Volné sméry 1924-25, ro¢. XXIlI, s. 71-87. Corot byl velmi obdivovan i ve Francii: Georges
Braque kopiroval jeho Hracku na mandolinu, Derain koupil nékolik malych dél, Picasso je sménil se svym obchodnikem. Viz.
DEROUET, Christian. Les Réalismes en France — rupture ou rature, in : CLAIR (pozn. 23), s. 200.
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Magdalena Holzhey a Gerd Roos ve své studii 41 poukazuji na p rimé
souvislosti mezi francouzskym neoklasicismem a meta fyzickou malbou Giorgia
de Chirika. De Chirico i Picasso byli pIn & zaujati duchem St redomori
(antickou kulturou a mytologii), oba se pohybovali v okruhu Apollinaira,
znali navzajem svou tvorbu natolik, Ze objevime n &které citace. 42 Cose
zakladatelské role v um &ni dvacéatého stoleti ty ¢e, povazoval De Chirico za
sob & rovného pouze Picassa. Cenil si i Deraina, jak o't om vypovidan  &kolik
jeho obraz & namalovanych v Derainov & duchu ( Autoportrét s fajfkou 11920/
nebo Tz stromy  /1923/).

Nejd tlezit &jSimi klasicky zam grenymi socha ripovale ¢&né Francie byli
Aristide Maillol a Charles Despiau, kte ¥ivytvo  zili novou rovnovahu p rirody
auméni dle reckolatinské tradice. Podrobn & se jim budeme v &novat
v souvislosti se socha ¥skou tvorbou Karla Kotrby.

U nés neoklasicismu za ¢al v é&novat pozornost jiz na sklonku 19.
stoleti F. X. Salda, velka pozornost mu pak byla v &novana ve 20. letech 20.
stoleti, nap ¥.mubylv  &novan cely XXII. ro enik Volnych sm  &r 1 (1923-24) s
textem Elie Faureho Poznamky o francouzském neoklasicismu s radou
reprodukci Otakara Kubina. 3 Velky ohlas vzbudila Bourdellova vystava
v Pavilonu Manesu pod zahradou Kinskych v r. 1912 i vystava Josefa Manesa
konana v roce 1920 u p rilezitosti stého vyro ¢i jeho narozeni. 4 Také vystava
Pabla Picassa, kde v &tSina exponat & pochéazela z let 1916-1922, ukazovala
cestu ke klasicismu pou cenou kubismem. Popularita neoklasicismu se
projevila také uspo radanim velké vystavy francouzského um éni (Manes,

1923).

Povale né hledani nového stylu, tApani a miseni r tznych vliv.  ase
projevilo i v teoretickych projevech um &lc . Vlastislav Hofman nap riklad
v ¢lanku, O novy klasicismus. Kapitoly o civilni svatosti* % ylastn & spide
hovo #i 0 magickém realismu v Rohov & smyslu.  ,Dnesnium é&ni musi hledat za
starou nabozenskou svatost svatost novou: rikam ji civilni svatost.” Tedy
vid &tv nejvSedn gjSich v &cech jejich skrytou zazra ¢nost:  ,To t’prosaicka
krasav é&ci, jich nahd v &cnost. Um  ¢&lecka fantazie m éni tuto v &cnost ve

svatost Dalsi atributy ke klasicismu pat ¥i:  ,Tesknost a smutek jsou podle
m& rysem moderniho um  &ni. Metou je osvobozeni v klid z neklidu modernich

experiment u¢,ato t'novy, zadouci klasicismus.” Hofman p #irovnava sou  casnou

“I HOLZHEY, Magdalena; ROOS, Gerd. Gegenseitige Blicke — Giorgio de Chirico und die Franzosen: Pablo Picasso, André
Derain und Pierre Roy, in: SCHMIED (pozn. 12), s. 49-60.

“2 Picasso uziva v Muzi s bufinkou /1915/ obligej z de Chirikova Mozku ditéte /1914/; rok po vydani Picassovy monografie

s obrazem lItalky /1919/ na pfebalu maluje De Chirico stejny namét v podobném pojeti; takovych pfipadd bychom mohli
\/3yjmenovat desitky.

“*FAURE, Elie. Poznamky o francouzském klasicismu. Volné sméry 1923-24, s. 81-95. Faure konstatuje, Ze klasicismus je az
na vyjimky slozkou dila téch autort, ktefi delSi dobu pobyvali v Italii nebo ve Stfedomofi. Klasicismus v sou¢asném umeni
povazuje za projev bezradnosti a pfipada mu nezivotny.

4 Zaujal formalnimi kvalitami dila, svou mravnosti a uméleckou svédomitosti. MATEJCEK, Antonin. Etika Manesova dila, 1920.
cit. dle MICHALOVA (pozn. 21), s. 182.

“ HOFMAN, Vlastislav. O novy klasicismus. Kapitoly o civilni svatosti. Musaion 1920, rog. |, s. 23.
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situaci k momentu ve francouzskych d &jinach, kdy byl s padem Slechty a
sesazenim Boha klasicismus nastolen. K moci se dost ala burzoazie a vlada
Rozumu. | v sou ¢asnosti, po nyn &j8im padu burzoazie, p ¥ijde podle Hofmana
s novou vladou socialismu klasicismus. 46

Diky své schopnosti vytvo ¥it hodnoty trvalého charakteru se
klasicismus stal vyhledavanym pro statni zakazky ml adého Ceskoslovenska.
Jak post rehl Vojt &ch Lahoda, *' jednim z moznych d avod & jeho obliby ve
dvacatych letech bylo to, Ze poskytoval osv eédceny zp usob reprezentativniho
zachyceni hodnot nov & budované demokracie, jimiz byly rodina, mate ¥stvi,
domov, prace. Oblibena byla také typicky klasicist ni témata jako Zensky
akt, mytologické vyjevy nebo idealni krajina odkazu jici na Arkadii.

Karel Teige hodnoti v r. 1922 48 neoklasicismus jako p rechodné obdobi,
nouzové reSeni pro dobu tapani, nez um &lci najdou novy styl. Pomoci
klasicistnich princip 1 se vymezuji proti stylu p redchozimu - Seurat a
Cézanne v c¢iimpresionismu, Derain v uci fauvismu, Kubista v Gci
expresionismu. Teige vyzdvihuje André Deraina, kter y se dotkl mnoha r tiznych
styl 1, ale vzdy z tstal realistou. Novym um &nim bude podle Teigeho
realismus, ktery nevychazi z pozorovani p ¥irody v duchu impresionismu a

naturalismu, ale z kubismu. 49

Silna vina neoklasicismu ovladla i Apeninsky poloos trov. Navrat
k tradici v povale &né Italii ma jist gviced dvodu, ale jednim z nich je
prudké vlastenecké cit &ni vyvolané sjednocenim Italie a zd tiraz novani slavné
minulosti. Archeologické vykopavky za ¢atku 20. stoleti rozSi rovaly pojem
.Klasickéhoum  &ni“ do vSech sm &r . Um &lcim  &li zajem o jeho provin eni
formy, protoze je neuzival akademismus. (Velky vliv melo nap t. etruské
unini). Nap  relomu stoleti prosli akademickou vyukou zaloZzenou n a
kopirovani sadrovych model t recko- rimskych socham  &li k akademismu

zalozenému na Winckelmannov & hesle ,jedinou cestou k velikosti je imitovani

starych*  veliky odpor. Povazovali Winckelmanna za apostola f aleSného
Klasicismu.  °° Stat se klasickym primitivem, to bylo idealni spoj eni navratu

k #adu s avantgardou, jejimz vychodiskem byl uz od kub ismu primitivismus. 51
Ve dvacatych letech existovaly v Italii dv & hlavni skupiny vracejici se ke

“ Klasicistni symbolika, jednoduchost a monumentalita se iroce uplatnila v 50. letech, kdyZ socialismus ziskal totalitni formu,
s niz by Hofman jisté nesouhlasil.

“" LAHODA (pozn. 17), s. 67.

8 TEIGE (pozn. 24), s. 133-172.

49 Kubismus byl v t& dobé& v nemilosti. S odstupem vidél Teige hlavni divod kritiky mezinarodniho kubismu v rozpoutaném
nacionalismu véalky. DalSimi divody byla povale¢n& Unava a duchovni bezradnost vedouci ke sklonu FeSit estetické problémy
dle konvence. Kubismus podle néj po valce prochazel obrodnou krizi ristu — po jejim prekonani se jeho nosné slozky staly
zéakladnou nového progresivniho uméni, které vyrostlo ze zakladniho kubistického principu obrazu nezavislého na popisu
vnéjsiho svéta. Viz. TEIGE, Karel. Osud umélecké avantgardy v obou svétovych véalkach, in: BRABEC, EFFENBERGER (pozn.
34), s. 99-125; puvodné vyslo r. 1946 v Kvartu 4, 6, 375-392.

* COWLING, MUNDY (pozn. 4), s. 19-20.

* vyhnout akademismu a zarovef navazat na avantgardu Ize v dile, které usiluje o odhalent vnitini podstaty a postupuje pfi tom
cestou realismu. DEROUET, Christian. Les Réalismes en France — rupture ou rature, in : CLAIR (pozn. 23), s. 198.
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klasické tradici a p redstavujici neoklasicismus: um &lci sdruzeni kolem
casopisu Valori Plastici 52 a skupina Novecento italiano.

V kv &tnu 1918 zalozil zamozny podnikatel Mario Broglio u melecky
¢asopis Valori Plastici (vp trekladu Plastické hodnoty ), ktery vychéazel od
listopadu 1918 do za céatku roku 1922. Zarove i1 vzniklo stejnojmenné
nakladatelstvi, které do roku 1926 vydalo radu knih zam &renych nasou casné
italské a zahrani enimali  #stvi,um &ni 19. stol. a mén & prozkoumané oblasti
d&jinum ¢&ni ( recké archaické socha ¥stvi, indické miniatury). Je p ¥izna cné,
Zevn é&m vychazely knihy o um &lcich, kte ¥i ¢leny Valori Plastici oslovovali

podobnosti svého zam &reni: Carra p fipravil monografie Giotta a Masaccia,

Giorgio de Chirico napsal knihu o Lukovi Signorelli m, Broglio o Pierovi

della Francesca atp. 53 Broglio také organizoval vystavy, nap riklad putovni
prehlidku  Mlada Italie (Das junge Italien) , ktera byla uspo radana roku 1921
v N émecku. ** Jadro skupiny Valori Plastici tvo ¥ili Giorgio de Chirico, Carlo

Carra a De Chirik av bratr Alberto Savinio. Mezi radou spolupracovnik 4,

kte rido revue p rispivali, byli nap riklad Jean Cocteau, André Breton,

Vassily Kandinsky nebo Theo Van Doesburg. Diky své kvalit & se casopis stal
dosti znamym a ovliv rioval podobu figurativniho um éni dvacéatych a t Ficatych
let: byla v n &m reprodukovana rozmanita dila minulosti a sou ¢asnosti,

zasadni byly i teoretické stati. Ty byly zam &reny k definovani role um élce
a hledani nového jazyka um &ni mezi obnovou tradice a inovativni

originalitou. %5 Nap #. podle Broglia je cilem um &ni imitace p rirody, min  &na
jako religiozni kontemplace, a badani o principech metafyzické p  #itomnosti
v k res tansko-mystickém smyslu. %6 Hnuti Valori Plastici odsoudilo avantgardni

smery jako kubismus nebo futurismus a abstraktni um &ni jako um  &lé vytvory
egoistického subjektivismu mali re. K propojovani tradice a moderny se ale

stav ¢&lo pozitivn &, jak k tomu logicky vedla i Brogliova a Carrova

futuristicka minulost. Navrat k tradici a klasi ¢nost ale nad modernosti
prevazuji. Pro osobnosti spjaté s Valori Plastici je typické odsouzeni
politickych socialistickych teorii, v ¢etn & odmitnuti politické role um élce
ve spole ¢nosti. Casopis sidlil v Rimé& a um é&lci kolem n &jvytvo  zili centrum
italskych neoklasicistnich tendenci.

Druhé ohnisko vzniklo v ramci hnuti Novecento itali ano® v Milan &,
Nazev, ktery v p rekladu znamena  Italské 20. stoleti ,vznikl z p resv édceni,
Ze ve dvacatém stoleti bude drzet priméat v um &lecké tvorb & op &t Itélie, jak

%2 FOSSATI, Paolo; FERRARIS, Patrizia Rosazza; VELANI, Livia. Valori Plastici, Milano 1998.

*3 Maurizio Fagiolo dell’Arco: Modernita e tradizione. Schizzi per un ritratto di Mario Broglio, in: Ibidem, s. 56.

% vystava Das junge Italien se konala v berlinské Narodni galerii, reprizovana byla v Hannoveru a Hamburku a silné ovlivnila
mladé némecké umeélce rodici se nové vécnosti.

% Claudia Gian Ferrari: Valori Plastici e Novecento: le due facce della medaglia, in: FOSSATI, FERRARIS, VELANI (pozn. 52),
s. 91.

* FOSSATI, Paolo: Valori Plastici 1918-1922, Torino 1981, s. 61.

> PONTIGGIA, Elena; COLOMBO, Nicoletta; GIAN FERARI,Claudia. Il Novecento milanese. Da Sironi ad Arturo Martini,
Milano 2003.
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tomu bylo po staleti. Novecento, ¢inné v letech 1924 — 1931, se

inspirovalo p redevSim renesanci, vychazi ze zkusSenosti avantgardy a

z, cistého" plastického zajmu sou ¢asnosti, aby vytvo ¥ilo inovativni

slovnik. Pozaduje, aby um &lec hrél ve spole ¢nosti hlavni roli, aby ji svou

tvorbou formoval. Ve svém postoji se ztotoznili s f uturistickym manifestem
Contro tuti i ritorni in pittura ( Proti vSemu zpate &nictvi v mali rstvi )
z roku 1920, ktery byl p ¥imo nami tren proti metafyzické malb &. K sedmi
zakladatel &m (Mario Sironi, Achille Funi, Piero Marussig, Ubal do Oppi,
Emilio Malerba, Anselmo Bucci a Leonardo Dudreville ) se brzy p ripojila cela
radamali ¥4 asocha #u. ° Skupina byla velmivolnaar tiznoroda, p  resto se
mazeme pokusit o shrnuti znak  tvorby jednotlivych um &lc &: Konstrukce
objemu je charakterizovana syntézou (vliv Cézanna), kompozice je zaloZzena

na schématech, ktera p revysuji kauzalitu vid &ni verismu, zd trazn énaje
preciznost linie a st ridmost barvy. Teoreti ¢ka skupiny Margherita

Sarfattiova, vzd &land Benat c¢anka, ktera p risla do Milana roku 1902,

zdtraz novala idealni moment zaloZzeny na nové syntéze v mal b&: po obdobi
analytického um &ni (od impresionismu p res kubismus aZ k futurismu) p richazi
umni nové syntézy, propojeni klasickych prvk i s vydobytky avantgardy. 59
Novecento usilovalo o moderni klasi ¢nost, které jeho ¢lenoveé dosahovali
ptedevsim tichym divadlem p redmet ¢ ze sou casnosti, jez se dostavaji do

dimenze v &cnosti. Stav &li se proti tomu, jakym zp tisobem obnovovalo v jejich
ocich antiku Valori Plastici: jako kopii. Vkus Novece nta byl poznamenan
platonismem a pythagorejstvim: absolutni Platénovy archetypy se vt &lovaly
do blizkych v &ci, v obrazech jsou odkazy na hudebni harmonii. Ve st redu
zajmu stal ¢lov &k (p tedevSim Zena) ve své idealni dokonalosti.

Z metafyzické malby p rejaliz  redé&nou atmosféru a smysl pro

nevysv é&tlitelnost reality, i kdyZ se k tomu ve svém nep ratelském postoji
vici Valori Plastici necht glip riznat.

K mezinarodnimu renomé Novecenta p risp é&la série zahrani ¢nich vystav,
které byly uspo réadany v druhé polovin & dvacatych let v Pa tizi, Zenev &,
Curychu, Hamburku, Berlin &, Lipsku (zprost redkoval Franz Roh), Amsterdamu,
Budapesti, Mnichov &, Buenos Aires, Stockholmu, Helsinkach, Oslu a dal$ ich
mestech. Postupn & ale naopak ziskavalo Spatnou pov ést—kv li spojeni
s faSismem (Sarfattiova ridila noviny Popolo d’ltalia , které se ¢asem staly
tribunou fasSistické ideologie; Benito Mussolini zah ajoval vystavu Novecenta
roku 1926). Obrazy klasicismu se vyvinuly k podpo ¥e nacionalistického
cit &ni, touziciho po vysn &ném navratu slavnych triumf & Rimské riSe

%8 Reprezentativni sbirka obrazti Novecenta je dnes umisténa v milanské Casa Museo Boschi — DiStefano.

% Tyto myslenky formulovala Sarfattiova poprvé u prilezitosti vystavy Grande Esposizione Nazionale Futurista v bfeznu 1919 a
publikovala je v sérii ¢lankl v novinach Il Popolo d’ltalia, kde nachazime vyroky jako ,je tfeba prekomponovat skute¢nost dle
jednotné vdle a stylu” ( ,la ricomposizione della realta secondo |"unita volitiva e costruttrice dello stile*) nebo ,(ddlezita je) vile
k jasnosti a svétlosti, k jednoduchost” (,volonta di chiarezza e di limpidita, di semplicita“). Cit. dle PONTIGGIA, COLOMBO,
GIAN FERARI (pozn. 57), s. 16-17.
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v Mussoliniho stat &. % Roku 1926 se Sarfattiova odst &hovalado Rimaatim
se uzav rel jeji salén. Krom & milanského existovala jest & dv & mén & vyznamna
jadra Novecenta — rimské a toskanskeé (s casopisem Il Selvaggio — Divoch ;
kladlov &tSid waraz na primitivismus). V Milan & se roku 1928 za ¢ind
prosazovat levice, ktera zd tiraz 1uje modernost (oproti sarfattiovské moderni

klasi ¢nosti). Kolem roku 1931 ¢innost  Novecenta ustava.

Nakolik se o t &chto italskych tendencich v &dé&lo u nas? V dobovych
ceskych casopisech jsme naslijen n ekolik  &lank @ areprodukci. Na podzim
1921 se konala v Dom & umelc u vystava italského um &ni, ktera v3ak byla
zam&rena na futurismus. Emil Pacovsky v recenzi této vys tavy napsal: »AICI,
postradame zde (...) jest & mnohé z modernist u italskych, kte 7 svym vaznym
dilem upoutali jiz d rive naSi dobrou pozornost.” Vzhledem k zam  &reni
Veraikonu m tZeme tusit, Ze mu chyb &lium &lci z okruhu Valori Plastici. 1 ve
Veraikonu v r. 1922 vySel ¢lanek Enrica Prampoliniho %2 0sou casném italském
umgni,vn  &mzZjsou sice zmin &ny neoklasicismus a metafyzicka malba, ale
propagovan futurismus, jehoz ukazky ¢lanek ilustruji. O Giorgiovi de
Chirikovi se k nam dostala prvni zprava v ¢lanku A. Martenové ve Veraikonu
z kv &tna 1920, °3 kde byl reprodukovan Velky metafyzicky interiér a
Zneklid rujici mizy . Podobnost jeho tvorby s dilem Jana Zrzavého, kter y mél
velky vliv na mladou generaci, konstatoval FrantiSe k Smejkal, ale nezabyval
se tim, zda Slo o nezavisly vyvoj nebo o p rimy vliv. 64 Jasnou inspiraci
italskou metafyzickou malbou vidime v okruhu raného Dev &tsilu, nap .
v obraze Adolfa Hoffmeistera Zatisi s letadlem (1921) nebo v malb &
FrantiSka Muziky Tovarna ve Vraném  (1921).

V 5.-6. ¢isle Veraikonu r. 1921, které bylo v &novéano nejmladsSimu
ceskému um &ni, vySel Gryvek prvni kapitoly z chystané knihy Ca rla Carra
s ndzvem ,Mladymum ¢&lc @m“. V dov &tku chvali Emil Pacovsky tuto italskou
postfuturistickou modernu, seskupenou kolem Valori Plastici, »vynikajici

revue evropského vyznamu* , ktera ma »,Pro svou jasnou vyhran énost veliky

% COWLING, MUNDY (pozn. 4), s. 15. FaSisté zneuzili klasicismus pro propagacni ucely, byl vyuzivan k nacionalistickym
oslavam — z toho plyne neddvéra ke klasicistni feci vabec, k jeho autoritarstvi, byva povazovan za zpéatec€nicky. Zfejmé proto se
vzbudil sou¢asny zajem o povale¢ny neoklasicismus teprve nedavno.

2 PACOVSKY, Emil. Vystava moderniho uméni italského k oslavé Danteové, Rozhled, Veraikon. Umélecka revue, rog. VII,
Praha 1921, s. 95-100.

2 PRAMPOLINI, Enrico. Sméry italského malifstvi ,avantgardy“ a nové ,malitstvi absolutni*, Veraikon, ro&. VIII, Praha 1922, s.
44-48.

®MARTENOVA, A. O modernim italském uméni, Veraikon 1920, roé. VI, s. 96.

#*SMEJKAL, F. Giorgio de Chirico a eské uméni. Uméni XXXII, 1984, &. 6, s. 486-503. Smejkal poukazuje na to, Ze této
spojitosti si byli oba malifi védomi. Setkali se v roce 1934 a De Chirico pak v eseji pro ¢asopis Zivot napsal: ,Mame vskutku
spoleéna hlediska a pravé tak v Zrzavém jako ve mné je zhava laska pro italské zdroje.* (Zivot Xlll, 1934-35, s. 98-39).
Smejkaldv rozbor jejich podobnosti je velmi vystizny, proto jej citujeme cely: Oba byli v podstaté solitéfi, oba vychazeli ze
stfedoevropského symbolismu, oba se zajimali o parapsychologické jevy a skrytou tvar reality. Oba poji spole¢na laska

k renesanci, a to pravé v okamziku kulminujici antitradicionalistické vzpoury, kdy futuristé chtéli vypalit muzea a kubisté zdanlive
definitivné uzavirali renesanéni vyvojovy cyklus. V dobé&, zamérené prevazné na feSeni formalnich tkoll nové vytvarné feci a na
analyticky rozklad pfedmétt, pfichazeji oba s vyraznou pfevahou vnitfni vize a s rehabilitaci trojrozmérného objektu. U obou se
setkavame s naturalistickym zjednoduSenim a ¢asto geometrizovanim tvard, odvozenym z rané faze kubismu, s neiluzivni
konstrukci prostoru, s naklanénim rovin, aperspektivnimi méfiky objektl a zaroven se silnymi deformacemi figur, jeZz maji u De
jsou u De Chirika vyjadreny pfevazné nevédomé, v latentni sexuélni symbolice neékterych objektd, zatimco u Zrzavého
explicitnéji, v dusné erotické atmosfére a smysiné modelaci figur.
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podilnap  ritomném hledani evropského vytvarného um

ani.* % Mladé

unmglce musely oslovit zejména v &ty typu: ,Jumeéni ztratilo znak veselé

pohody. (...) My se chceme vratit k starym mysSlenka

dost mlhavy a abstraktni.

® PACOVSKY (pozn. 61), s. 95-100.

m.“ Jinak je Carr

ceské

av text
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1.4. Novav é&cnost

V Né&mecku se povale  ¢ny realismus projevil jako nova v &cnost.
Teoretické zaklady pojmu Neue Sachlichkeit musime hledat p redevSim u
n&meckych um &leckych kritik 1 Gustava Friedricha Hartlauba a Franze Roha.

Roku 1922 vytvo  zil Hartlaub v anket & snazvem  Novy naturalismus? pro
Westheim @v casopis Das Kunstblatt ¢ bipolarni schéma nové v &cnosti, ktera
se skladéa ze dvou k ridel:  ,Vidim pravé a levé k ridlo. Prvni je

konzervativni az klasicizujici, prameni v nad casovosti a chce po tolika
vyst relcich a chaosu znovu posv &tit zdravou t glesnou plasticitu v ryzi

kresb &podlep ~zirody,a <¢jeSt &p riliSzd  draz riuje zemitost a zaoblenost.

Michelangelo, Ingres, Genelli, dokonce i Nazaréni m aji byt korunnimi

sv &dky. Druhé, levé k ridlo, pronikav & sou casné, daleko mén  &v &rici vum
- zrozené spiSe z jeho pop reni, se snazi s primitivni a neklidnou

dychtivosti odkryt chaos, skute cnou tva 7 nasi doby.* 57 Typickymi autory

pravého k ridlazd draz nujicihobez  casiat é&lesnou plasticitu jsou Georg

Schrimpf, Alexander Kanoldt, Carlo Mense a dalSi ma li #ip usobici

v konzervativnim Mnichov &. Prolevé k ridlo, které Hartlaub nazyvé také

verismus, %8 je charakteristicka tvorba Otto Dixe, Georga Grosz e nebo Maxe
Beckmanna. Verist am, kte #im &li za sebou v &tSinou expresionistickou a
dadaistickou minulost, Slo o socialni a politickou kritiku — vid éli svou
hlavni dlohu v politické agitaci a cht glip risp étkprom ¢&né spole censké
situace. Hartlaubova politicka polarita je dnes pov azovana za

zjednoduSuijici (to ostatn & p riznal sdm Hartlaub v p redmluv & k mannheimské
vystav &:,... ale ob & charakteristiky jsou vystizné jen caste c¢nég, postihuji
stav neost e a mohly by snadno vést k nadvlad & um &leckého pojmu nad
konkrétni plnosti jev . ). ® Hartlaub (za spolut ¢asti Franze Roha)

organizoval vystavu, ktera dala stylu jméno: konala se v mannheimské
Kunsthalle od 14. cervna do 18. za ¥i 1925 pod nazvem ,Die neue

Sachlichkeit. Deutsche Malerei seit dem Expressioni smus”. Tato vystava,
kterd zd  uraznila klasicistické k ridlo a Maxe Beckmanna, se setkala

s pr umernou navst  &vnosti a vlaznou odezvou tisku. P restovSsakm uzeme

D¢

=

% Odpovéd G. Grosze byla otisténa ve sborniku Zivot Il, 1922: Za ideal vécnosti povazuije film, kdeZto neoklasicismus oznaduje

za Spatnou biedermeierovskou médu.

7 Anketa ,Ein neuer Naturalismus?,“Das Kunstblatt, 1922, ro&. VL., s. 390: ,Ich sehe einen rechten, einen linken Fliigel. Der
eine konservativ bis zum Klassizismus, im Zeitlosen Wurzel Fassend, will nach so viel Verstiegenheit und Chaos das Gesunde,
Korperlich-Plastische in reiner Zeichnung nach der Natur, vielleicht noch mit Ubertreibung des erdhaften, Rundgewachsenen

wieder heiligen. Michelangelo, Ingres, Genelli, selbst die Nazarener sollen Kronzeugen sein. Der andere linke Fltgel, grell

zeitgendssisch, weit weniger kunstglaubig, eher aus Verneinung der Kunst geboren, sucht mit primitiver Feststellungs-,
nervoser Selbstentbldssungssucht Aufdeckung des Chaos, wahres Gesicht unserer Zeit."

% Tento pojem, francouzsky vérisme, prevzal Waldemar George v odlisném vyznamu. Verismus v jeho pojeti je idealistictéjsi
nez naturalismus, ktery usiluje o imitaci vzhledu, trompe-I"oeil. Verismus je zachyceni byti zobrazeného pfedmétu. DEROUET,

Christian. Les Réalismes en France — rupture ou rature, in : CLAIR (pozn. 23), s. 198.

® PETERS, Olaf. Malerei der Neuen Sachlichkeit. Die Wiedergewinnung und Neubewertung eines Epochenstils, Kunstchronik,
2000, Heft 8, s. 380-381: ,...aber beide Bezeichnungen sind nur halb richtig, decken den Bestand nur unscharf und kénnten
leicht wieder zu einer Herrschaft des Kunstbegriffs tiber die konkrete Fille der Erscheinungen fiihren.* Peters dale uvadi

poznamku v dizertaci Karoline Hille o vyvoji mannheimské vystavni siné v obdobi Vymarské republiky: Hartlaub v Gvodu
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hovo rito Usp  &chu: putovala jest & do Draz dan, Chemnitz, Erfurtu a Dessau a

jeji nazev se stal synonymem tvorby vSech () n émeckych um ¢&lc & zam &renych

na zobrazovanip  fedmgt o a lidské postavy. M yzvdob & vystavy se zvedla rada
hlas @ proti vagnosti vymezeni tohoto pojmu, pod n &jz pak Ize za radit velmi

r tiznoroda dila - debata vSak zahy umlkla. ! Dnes je Hartlaubova definice

v n &mecké um &nov &dné literatu re vSeobecn & p rijimana,p  ri cemz pravé k ridlo

byvarovn &z ozna covano terminem magicky realismus, jehoz autorem byl
unlecky kritik a Wolfflin tv zak Franz Roh.

Roh ve své knize .Nachexpressionismus. Magischer Realismus* (1925) 2
mluvi o tajemstvi spojeném se sv &tem v &ci. Pod pojmem magicky rozum &l Roh
rozdil mezi p ¥imou realitou pozorovatele a jejim duchovnim p repodstatn &nim
ptirealizaci v ateliéru. Stejn & jako Teige tedy hovo ¥i o realité de
connaissance. Jako produkt duSevniho tvo reni vznika v obrazech atmosféra,
ktera jako by skryvala tajemstvi viditelné reality. Roh nep zijal Hartlaub av
pojem, protoze cht &l postihnout celoevropsky navrat k radu jakozto reakci
na abstraktni um &ni a znejist éni valkou. N &mecky realismus je podle n &j
jeho sou ¢asti, nejde o izolovany styl. Jako jeho p redstavitele jmenuje
oproti Hartlaubovi nap ¥. i mali ¥e Bauhausu, okruh Valori Plastici, Picassa
a Deraina. Sestavuje p rehled znak @ expresionismu a do protikladu k nim
staviopa  ¢né tendence magického realismu: potla cenip redmgtu najedné
stran & ajehozd darazn &ni na stran & druhé, dynamika a stati &nost, teplo a
chlad, silna a tenka vrstva barvy atd. Mezi um &lci, jejichz dilo uvadi jako
priklad, jsou vedle N émch, i dnes po ¢itanych k nové v &cnosti, rovn &z Otakar
Kubin-Coubine, Fouijita, Kisling, Carra, Giorgio de Chirico, Kars, Oppi,

Picasso nebo Severini. Rohovo pojeti se neujalo. Dn es se tito um glei  radi
pod jiné pojmy — neoklasicismus, Pa rizska Skola, metafyzicka malba a
realistické tendence v N &mecku nesou nazev nova v &cnost.

S Rohovym pojetim by se z ¥ejm & neztotoznili Francouzi, protoZe vid &li
mezi svyman &meckym p ristupem k tvorb & propastny rozdil. Pro p *edstavu o
tom, jak smysleli o nové v &cnosti, je ilustrativni ¢lanek Waldemara George
v L Esprit Nouveau . ™® Tento vyznamny kritik piSe, Ze zatimco francouzsky
mali ¥ mysli naobrazasp rirodou naklada svobodn &, N &mec si vS§ima toho, co
mu slouzi k podpo re jeho filosofickych myslenek. Francouzi tedy klado u

ddraz na formalni a N &mci na obsahovou stranku dila.

katalogu zduraznil, ze mu jde o vybér dél umélcu, jeZ jsou spjata se skutecnosti, a pro kazdou reprizu vystavy v riznych
némeckych méstech pfedmluvu upravil tak, aby odpovidala mistni politické situaci.

™ Novou vécnosti opovrhoval vlivny pafizsky kritik némeckého ptivodu Wilhelm Uhde — povaZoval ji za projev provincialismu,
jez se vydava za neoklasicismus. Dle DEROUET, Christian. Les Réalismes en France — rupture ou rature, in : CLAIR (pozn.
23), s. 196.

™ Dle Michalskiho existuje také velké mnoZstvi jinych nazvii nové vécnosti: ,socialni realismus®, ,magicky realismus®, ,klasicko-
novoromanticky realismus®, ,novy realismus*, ,idylicka vécnost®, ,poexpresionismus*, ,realismus”, ,novy naturalismus*,
Lverismus®, ;neoverismus". VSechna tato oznaceni vyjadfuji néco z podstaty tohoto sméru a zaroven ukazuji, jak byl
mnohotvarny. Michalski dale nerozvadi, kde se s témito pojmy mizeme setkat. MICHALSKI, Sergiusz. Neue Sachlichkeit.
Malerei, Graphik und Photographie in Deutschland 1919-1933, Kdln 1992, s. 20.

2 ROH (pozn. 7).

® GEORGE, Waldemar. La peinture en Allemagne, in: L"Esprit Nouveau, 1921-22, &. 15.
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V souvislosti s ceskym d &jepisemum ¢&nisip  ripome riime, Ze pojem

magicky realismus u nas ve dvacatych let neexistova I. Misto n &j se uzivalo
slovo realismus — v pojeti, jak jsme se o n &m zminili u Teigeho. Termin

magicky realismus pouzil poprvé az v Sedesatych let ech Frantiek Smejkal

v souvislosti s Dev &tsilem. Smejkal rozliSoval magicky realismus a novo u
vé&cnost jakozto zcela odlisné styly, zatimco v n &mecké literatu re splyva
pojem magicky realismus s pravym k ridlem nové v &cnosti v Hartlaubov &

rozd &leni, v zahrani &ni literatu ¥ejsou casto terminy magicky realismus a

novav &cnostzam é&rovany.

Vra tme se v3ak k charakteristice tohoto stylu. Hlavnim znakem, ktery
odliSuje novou v gcnostodd  riv &jSich forem realismu, je chladny pohled. I
Oko mali re jako by vedla optika fotografie: snazi se zachyti t vSechny
predméty naSeho sv  &ta bez rozdilu, ost reast rizliv & Tentozp dsobvid éni
formovany povale  &nou deziluzi neciti Zzadny ostych p red ,oSklivosti“. Ve
velkom &st & azvldSt & na jeho periferii si vybira bandlni motivy, p Fi
jejichz zobrazeni je mu stejn & d tlezity kazdy detail. Jednotlivé prvky pak
radi bez vzduSné perspektivy a navzajem zcela izolov an¢ vedle sebe a
vytva Fitak obraz, vn émz se c&lov €k neciti zcela doma. Na malbach nové
vé&cnosti je vydan napospas modernimu technickému sv &tu, ktery neni schopen
ovladat. Snad proto se tak drzi v &ci kazdodenni pot reby, kterymi se snazi
krecovit ¢& dolozit jeho p rehlednost. Snaha udrzet objektivni sv &t jako tvar
je také pot rebou doby po rozpadu dosavadniho fyzikalniho pojeti sv &ta
projevujicim se téZ ve fenomenologii a v teorii rel ativity.  ®

Pro novou v  &cnost je typické, Ze zobrazené p redméty jasn & odsazuje od
sebe. Nastrojem k tomu je vedle linie (ktera je vSa k patrna spise
v podkresb &) p redevSim barva — kazdému p redmgtujep  fi razen vlastni barevny
tén. Na velkych plochéach obli ¢ej taSat 1 zpravidla pozorujeme tendenci
k postupnym barevnym p rechod tim. Takto ziskavaji postavy a p redmety silnou
plasticitu, ktera je ale vykonstruovana a nevychazi ze skute  ¢nosti. Lidé
ptsobi jako dvourozm &rn & zobrazené hladce polychromované sochy se strnulou
mimikou. V obli &eji chybi vyraz, individualitu nahrazuje jakasi mas ka.
.Misto Zivouci p ritomnosti portrétovanych vidime mrtvy obal. Pouze b odavy
pohled stéle stejnych o ¢i mé na divaka n gjaky psychologicky U ginek.(...)

Zamaskovani individuality viak m gze bytv  &domou vypov &dium é&lce odob &4 76

™ Také autofi literarni nové vécnosti Alfred Doblin, Erich Kastner nebo Arnold Zweig podavali stfizlivy, od véech iluzi oprostény,
ironicky obraz denniho Zivota a kladli diraz na fakta. Ukazkou muZze byt popis domu z Déblinovy knihy Berlin, Alexanderplatz,
ktera vysla v roce 1929: ,Druhé patro: Spravce a dva manzelské pary, sami pupkaci, bratr se Zenou a sestra s muzem, a jesté
nemocna dcerka. Treti patro: étyfiaSedesatilety truhlassky délnik, lesti¢ nabytku, ma lysinu.” DOBLIN, Alfred. Berlin,
Alexandrovo namésti, Praha 1968, s. 98.

™ SCHIEBELHUTH, H. Ironie und Sachlichkeit, S. 14. In: Deutsche Kunst und Dekoration, 1926, S. 10-12.

" OELLERS, A. Ikonographische Untersuchungen zur Bildnismalerei der Neuen Sachlichkeit, Bonn, 1983, s. 45. Wieland
Schmied se v 60. letech pokusil novou vécnost charakterizovat v péti bodech: 1. ostré vidéni svéta a neemocionalni pohled, 2.
obraceni pozornosti k banalnim a bezvyznamnym vécem bez ostychu pfed oSklivosti, 3. staticka a pevna skladba obrazu,
vzduchoprazdny prostor, 4. eliminace stop malitského procesu vedouci k tomu, Ze obraz nevypada jako dilo lidskych rukou, 5.
novy spirituélni vztah ke svétu véci . Viz. SCHMIED, Wieland. Neue Sachlichkeit und Magischer Realismus in Deutschland:
1918-1933, Hannover 1969, s. 26.
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VSeobecn & p revlada tlumena barevnost — barvy nejsou tak pronika vé jako v
expresionismu a jako bychom se na obraz divali p res atmosféricky zavoj.
Predm&ty jsouv  &tSinou vid ény zr 1znych stanovisek a seskladany dohromady.
Jednotlivé obrazové vrstvy — od pop redi az k pozadi nejsou propojeny ani
atmosféricky ani na zaklad & p resné perspektivni konstrukce.

Tato charakteristika nové v &cnosti m4 velice blizko k Derainov &
neoklasicismu. Kdybychom se ale cht &li snazit nuancovat rozdily, zjistime,
Ze vzhledem k neoby &ejné heterogennosti projev & n &mecké nové v &cnosti neni
odkud za ¢it. Nezbyvéa nez porovnavat tvorbu konkrétnich um élc u.

V ceské teorii um &ni nebyla terminu nova v &gcnostv &novanatém &r zadna
pozornost s vyjimkou Frantiska Smejkala, jehoZ poje ti je, jak uz jsme
zminili, velmi zjednoduSené. Dnes je v ceském prost  redi k projev m nové
vécnosti  razeno p redevsim dilo Milady MareSové, Vlasty Vost rebalové a
Eugena Neuschula.

Pro zrod nové v &cnostim  ¢&la zasadni vyznam italsk&d metafyzickd malba,

kteroun émectimali  #i poznavali na strankach casopisu Valori Plastici a
vroce 1921 p rimonavystav & Mlada Italie. Italské& liduprazdna

geometrizujici nam &sti lemovand renesan &nimi palaci prom énilin  &mexti
mali ¥iveve rejn4 prostranstvi moderniho velkom &sta s fasadami

kancela rskych budov a figuriny nahradili vale enymi mrzaky s protézami nebo
mechanicky jednajicimi G redniky.

Mali ¥skou novouv &cnostv N &mecku mazeme rozd &lit nan &kolik center,

Z nichZ kazdé ma pon &kud jiné zabarveni. V n &mecké metropoli p revladl
verismus byvalych dadaist 4 (u nichz p retrvala tendence Sokovat publikum),

kte richt &li ukazatjako v zrcadle, ze ,SV &t je oSklivy, nemocny a

prolhany* (Grosz) — vid glip frimou souvislost mezi um &nim a charakterem

spole cnosti. Podobn & jako obrazy Georga Grosze, (to cicinat #idni strukturu
spole c&nosti, tvo ¥i i dilo Rudolfa Schlichtera chladnou kroniku ne restného
Berlina dvacétych let. Oblibenym tématem verist 4 byla ,vrazda z vilnosti“,
tematizujici vztah sexuality a moci — odkryli ¢lov &ka jako bezmocné zvi re
hnané svymi pudy. Také v hladce malovanych strnulyc hobli cejicht retiho
znejd ulezit ¢&jSich Berli nanu, Christiana Schada, cteme lidské ne restia
vasn &, p redevSim sexudlni - pro v &tSinu z nich jako by skute &ny zivot
zacinal az v noci. " Z jeho obraz 4, jako je nap ¥. ,Sonja“ ,vSak zarove i
dycha atmosféra ,zlatych dvacatych let*, kdy se vyt vo ril Zivotni styl

vychéazejici z amerického vzoru: vznikla nova forma zabavy jako kino,

tane &ni kavarny, jazz, sport apod. a Zeny se emancipoval y.

" BUDERER, Hans-Jiirgen. Neue Sachlichkeit, Bilder auf der Suche nach Wirklichkeit, Mnichov, 1994, s. 163-168: Umélci nové
vécnosti projevovali zajem o neobvyklé, abnormalni a nevysvétlitelné jevy. V roviné vSednodennosti se jednalo predevsim o
oblast sexuality. VV Siebenbirgische Zeitschrift z ledna 1928 se v ¢lanku ,Der magische Realismus* do¢itame, Ze kazda véc ma
podil na sile, ktera drzi pohromadé svét. A tuto silu je schopna vyzafovat i ta nejnepatrnéjsi véc (OREND, Misch. Magical
Realism, In KAES, Anton. The Weimar republic sourcebook, London, 1994). Toto pojeti mé& blizko k tomu, jak charakterizoval
De Chirico metafyzickou malbu.
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V Draz danech byla roku 1928 zaloZena Assoziation der proletarisch —
revolutionarer Bildenden Kunstler Deutschlands ( Asociace proleta rsko—
revolu ¢nich vytvarnych um &lc 1 N émecka), sou cast Komunistické strany
Nemecka. Mali  ri jako Conrad Felixmdiller, Otto Griebel, Hans Grund ig nebo
Wilhelm Lachnit se angazovali politicky a zajimali seod ¢lniky a rolniky.
Nejd alezit ¢&jSidraz  danskou postavou nové v &cnosti byl ale Otto Dix, ktery
se snazil podat v &rné sv &dectvi o své dob &: jednak v portrétech, jednak
mapovanim celé spole censké skute  cnosti: od véle enych mrzdk @ p res zpustlé
proleta ¥ské chlapce az k t &hotnym d &lnicim zijicim v bid &.Zd uarazn &nim
charakteristickych prvk 4 a atribut @ ménil individuum v typ, podobn & jako ve
fotografii August Sander. Dix, ktery pobyval také v Dusseldorfu (1922-23) a
Berlin & (1925-27), byl vedle Grosze nejd tlezit  &jSim veristou. Na rozdil od
berlinského kolegy jej vSak véalka nep Fipravila o Uctu k lidem — i kdyz
vyzdvihuje jejich osklivou stranku, nikdy neni vede n nenavisti: »,Mé&l jsem
pocit, Ze jedna strana skute &nosti jest énebylav dbecp redstavena:
o3klivost.” .

V provin &nim Mnichov & nabyla nova v &cnost, ktera ve zdejSim
konzervativnim prost redi nahradila avantgardu, klasicizujicich rys . Hlavni
osobnosti zde byl Georg Schrimpf , ktery maloval po rtréty s vyhledem do
krajiny a idylické vyjevy s pasty ¥i a sedicimi nebo lezicimi Zenami. Tato
dila nesou naladu quattrocenta a nazarénskych obraz . Poklidny rad vladne
také obraz am Carla Menseho, Heinricha Marii Davringhausena a A lexandra
Kanoldta. Posledni jmenovany vytvo ¥il  radu zatisi, kterym dodava hladky
nanos barvy magickou p tisobivost. Jen na prvni pohled vSak p tisobi domacky
davern & — brzy je citit distance v &ci v ucidivikovi. V tomto konzervativnim
prost redi se také az do roku 1930 v tbec neprosadila nova fotografie a
vzkvétal zde piktorialismus a uslechtilé tisky.

Na akademii v Karlsruhe vyu covalimali  rinovév &cnosti — Wilhelm
Schnarrenberger, Karl Hubbuch a Georg Scholz, jejic hz styljevd usledku
toho poznamenadnd arazem na tvrdou, p resn & konturujici kresbu. Scholz casto

uto ¢il na sv &t malom &staka.

V Kolin & nad Rynem se seskupili figuralni konstruktivisté k olem Franze
Wilhelma Seiwerta a Heinricha Hoerleho do skupiny Gruppe progressiver
Kunstler ( Skupina progresivnich um élc ). Vyvinuli abstraktn é-
konstruktivistickou a piktogramickou rec slozenou ze schematizovanych znak 4
skute c&nosti, jejiz formou cht &li zachytit skute &nost zbavenou vseho
sentimentalniho a nahodného. V zaklad & jejich tvorby je tedy snaha o
zachyceni podstatnych rys & skute &nosti. Vydavali ¢gasopis  ,a-z‘, vn é&miz

"8 Otto Dix v rozpravé s H. Kinkelem, cit. dle Ibidem, s. 45: ,Valka byla nestvirna, ale presto v ni bylo néco nesmirného. To jsem
nesmél v Zzadném pfipadé propéast. Bylo nutné vidét ¢lovéka v tomto rozpoutaném stavu, abych se o ném néco dozvedél.” - ,Der
Krieg war eine scheussliche Sache, aber trotzdem etwas Gewaltiges. Das durfte ich auf keinen Fall versaumen. Man muss den
Menschen in diesem entfesselten Zustand gesehen haben, um etwas tUber den Menschen zu wissen.”
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prosazovali d tlezitou roli um énivp usobenina podobu spole &nosti. Jinou

unileckou cestou Sel Anton Raderscheidt, ktery se tém &r vyhradn & v &noval
tématu vztahu muZze a Zeny, v jejichz odcizeni prame ni osam &lost moderniho
¢lov &ka. Dojem této osam &losti jest & stup 1uji liduprazdna ndm &stia
nezivotnda architektura, inspirované italskou metafy zickou malbou.

Um &lci v Disseldorfu (Arthur Kaufmann, Adolf Uzarski, Gert Wollheim,
Karl Schwesig, Richard Gessner, Hans Kralik) zd traz novali nezavislost na
zavazném um &leckém stylu. Roku 1919 zalozili spolek »~Junge Rheinland”
(Mladé Poryni ) jen jako organiza ¢ni zékladnu pro tvorbu ,mladého um &ni."
Jejich centrem se stala galerie Johanny Ey, p tvodn & majitelky pekarny vedle

akademie, u niZ um &lci platili obrazy vystavovanymi pak za vylohou.
Hannoversti mali ¥i (Ernst Thoms, Grete Jirgens, Friderik Busack,
Gerta Overbeck, Erich Wegner, Hans Merens, Karl Rit er) si vyd &lavali na
Zivobyti jako divadelni mali ¥i, tv arci reklamy apod. Motivem jejich obraz 4,
vnichz p  revlada lyricko-pohadkova nalada, jsou v &tSinou nepatrni lidé jako
nezaméstnani a tulaci. Z tstali izolovéani od ostatnich mali Fl nové v &cnosti
a nebyli v kontaktu ani s Kurtem Schwittersem, kter y zde tehdy p tsobil.
Dv & velké postavy nové v &cnosti tvo rily v izolaci: Max Beckmann a

Franz Radziwill. 9 Radziwill spojoval ve svém obrazovém sv ét & v écnost
s metafyzickymi a romantickymi prvky: z jeho obraz G vyza Fuje pocit
ohrozeni, které plyne p redevSim z moci stroj . Staromistrovskou lazurni
technikou maloval civilizovany sv &t, jehoz pronikavé osviceni p tsobi proti
temnému, pohromu v  &Sticimu nebi magicky, tém &t straSideln &. Jeho pojeti
Sv &ta, jenz se ?iti do zahuby, ilustruje obraz Rano u h rbitovni zdi: na
hzbitov & rostou zivé stromy, zatimco mimo n &j uschly.

Max Beckmann je zvlastni postavou: a ¢koli stal v centru mannheimské
vystavy  Neue Sachlichkeit ,jent  &zkose radipo bok dalSimn émeckym mali #tm
nové v &cnosti. D  ¢&lijej od nich p redevsSim to, Ze ve viditelné skute &nosti
hledal mytologii, snazil se propojit vizi a realitu . Ze zakop Tt se vrétil
plny pesimismu a hluboce poznamenany. Po ¢inaje obrazem Noc (1918-19) chce
prom &riovat zmatky sou casného d &ni ve velké podobenstvi, p revad &t sou casnost
do bez casi. Na svou dobu se diva v &cn &-chladnym pohledem a pokousi se o
jeji vyklad, ovlivn &ny cetbou gnosticko-mystické filosofie. Za ¢ina u své
rodiny a u sebe — sam sebe pozoruje v zrcadle jako blazna, klauna, vSichni
hraji, p  revlékaji se zan &koho jiného nebo je k loutkové h re nuti cizi sily
ke svému pobaveni. Velké divadlo sv sta. &

Produkci obraz @ ve stylu nové v &cnosti zbrzdila krize um &leckého
trhu, vyvoland krizi politickou a hospoda ¥skou. Novav &cnost byla

definitivn & zavrzena jako ,ledova, zcela nen &mecka konstrukce" v projevu

" MICHALSKI (pozn. 71), s. 23-159.
8 SCHMIED (pozn. 12), s. 23-24.
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nacistického ministra vnitra Wilhelma Fricka v ¥ijnu 1933, ale n &které jeji

formalni prvky (zvlast & z klasicizujiciho k ridla) nacistické ,um &ni“ ve své
stylizaci krajin a vyjev 1 z rolnického a rodinného zZivota p rejalo. Takové
namgty sice najdeme i v nové v &cnosti, ale jejich vyzn &ni je zcela opa cné:
misto idylické oslavy vlasti jde v &tSinou o sziravy vysm &ch, 8

1.5. Metafyzickd malba

Na zav é&r se jest & musime zminit o osobnosti, ktera hrala v povale &ném
realismu obrovskou roli: o Giorgiovi de Chirikovi, p redstaviteli
metafyzické malby. 82 Protoze jeho tvorba je siln & autobiograficka, je
k jejimu pochopeni nutné pom &rn & podrobn & nastinit De Chirik av Zivot.
Narodil se Volosu, v jehoz horach m &l podle mytu stravit d &tstvi Achilles a
odkud za zlatym rounem vypluli myti &ti Argonauté. Giorgiovi a jeho bratru
Albertovi se od po cétku dvacétych let rikalo Dioskurové (nerozlu &ni synové
Lédy). A ckoli o rodi ¢ich tvrdil, Ze byli Italové, pochéazeli ve skute &nosti
z Levantu. Otec Evaristo se narodil v diplomatické rodin & v Istanbulu, jako
inZenyr a podnikatel zalozil Gsp &8nou firmu a postavil Zeleznici
v Thesdlii, nov & p ripojené k Recku. Diky tomu ¢asto m &nil s rodinou
bydli&t & pocelém  Recku, ale po skon ceni recko-turecké valky roku 1897 se
usadili ve Volosu, pozd &ji v Athénach. Roku 1900 nastoupil Giorgio na
polytechniku a absolvoval 6 let akademického vzd glavani, spo  civajiciho
v kresleni sadrovych antickych model . Jeho profeso #i byli absolventi
mnichovské akademie. Alberto na athénské konzervato #i studoval klavir a
kompozici.

V kv &tnu 1905 nahle zem rel otec a matka usoudila, Ze nejlepSim mistem
k zakon ¢eni studii syn 1 bude Mnichov. Zde De Chirika neoslovily vyboje
mladého um &ni, z Gstal nete  &ny v uci expresionistické tvorb & skupiny  Der
blaue Reiter , ale zaujal jej starSi romantismus — p redevsim dilo Arnolda
Bdcklina a Maxe Klingera. Naruziv & cetl spisy Schopenhauera a Nietzscheho,
které mu zprost redkovaly novy, romanticky pohled na St redozemi, kde stravil
své d é&tstvi. Prav gvtomtonap &timezin  &meckou filosofii a st redozemnim
Zivotnim pocitem se zrodilo jeho metafyzické um &ni. Na termin metafyzicka
malba z ¥ejm & narazil v textu o Maxi Klingerovi, ale hlavnim zdr ojem byl
Nietzsche, ktery pouzival termin metafyzicky  jako adjektivum pro Wagnerovu

8 MICHALSKI (pozn. 71), s. 195-202: Néktefi malifi nové vécnosti si postaveni kratce udrzeli: naivni idealista Kanoldt,
oportunista Radziwill, Lenk nebo Schrimpf. Ale v letech 1937-38 byly obrazy nové vécnosti zafazeny do expozice ,Entartete
Kunst* a i tito malifi pfisli o sva ucitelska mista. Ke slovu se dostaly nacionalistické snahy po ,,obnové némeckého uméni,” které
se objevovaly uz po poloviné dvacatych let ve sdruzenich jako ,Deutsche Kunstgesellschaft* nebo ,Gesellschaft zur Rettung der
Deutschen Kultur.“ Kritiéti malifi jako Grosz nebo Beckmann emigrovali a Dix a Schlichter se stahli do soukromi.

8 Nedavna vystava a katalog vénovany tvorbé De Chirika a Alberta Savinia pfinesla nové poznatky a mysSlenky tykajici se jejich
dila, z nichz zde budu Cerpat pfedevSim. Viz. BALDACCI, Paolo; SCHMIED, Wieland: Die andere Moderne. De Chirico,
Savinio. Ostfildern-Ruit 2001.
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operu Tristan a Isolda . Nietzsche cht &l dat pojmu ,metafyzika“ zcela jiny

vyznam, nez tomu bylo dosud: na misto n &ceho, cop resahuje fyzické, misto

vedy o jsoucnu jakozto byti, misto hledani smyslu nas ehosv &avonomsv ¢&té&
cht &lzcelap  ritakat byti zde, Zivotu vezdejSimu. Toto pojeti De Chirico
celep rijal.

Jelikoz podle n &] kazdy nedokaze vnimat metafyzicky aspekt v &gci, m ¢l
by se jeho zprost redkovani ujmout inspirovany mali ¥, aniz by zni ¢il zahadu
jeho zjeveni: .Kazdy objekt méa dva aspekty: b &zny, ktery vidime tém &r vzdy
a vSichni, a metafyzicky, jejz zahlédnou jen n &kte i ve chviliz reni a
metafyzické abstrakce. Podobn & v &ci skryté pod substancemi
neproniknutelnymi sv &tlem, jsou rozeznatelné nap . diky rentgenu nebo jinym
umglym prost  redk m.“ 8 Op &t se pohybujeme v blizkosti pojmu magicky
realismus . De Chiricom &l pocit, Ze porozum &l Nietzschemu jako nikdo p red
nim, a citil se jako jeho p revt &leni (Nietzsche zeSilel ve stejném roce,
kdy se De Chirico narodil). P revzalod n  &jtedy maximum. V jeho malbach se
poji chlad, jasnost a ostrost, jak je propojoval Ni etzsche, na obrazech
chybi vzdusSna perspektiva — sfumato. Stejn & jako Nietzsche si De Chirico
liboval v melancholii odpoledni a podzimu v Turin &.V jedné etap & své
tvorby se soust redil na turinské motivy, které m &l p ¥itamnim pobytu na
ocich Nietzsche (nap ¥. socha krale Carla Alberta, kterou filosof vid &l ze
svého pokoje; v &Z Mole Antonelliana, jiz vS8ak De Chirico pozm &nil tim, ze
ji namaloval jako kruhovitou, a tak ji propojil se symbolikou antickych
chram & a hrob ). Z jeho maleb jako by promlouvala Nietzscheova sl ova:

.,Musime byt op &t dobrymi sousedy nejblizSich v écianejep rehlizet ve

jménu oblak a no &nich duch 1 jako dosud.“ 84

Jak se De Chirikovi poda ¥iloz Gstatuv &cisv &taazarove 1nnadszn §j
unést? Diky tomu, Ze p redmety zobrazuje tak jasn &, jak to je jen mozné, a
zarove nsv &, vn &mz se zjevuji, zpochyb riuje. Jako hlavni prost redek mu
k tomu slouzi poruSeni perspektivy. Rozbil ji a za cal vyuzivat jeji
fragmenty, ¢asto si proti recici. Diky tomu se p redmgty stavaji plochymi,
pusobi jako kulisy, ztraceji svoji p redmgtnou jednozna  &nost. Nemaji
orientaci v prostoru, jejich existence je hadankovi ta. Jak se De Chirico
dostal k tomuto zp tsobu vyuZiti perspektivy? Op &t se mohl inspirovat cetbou
Nietzscheho, ktery jednu a tutéz v &c podroboval m  &nicim se perspektivam,
mluvil o schopnosti mysleni ~Skékat, vid &t za roh*”. 8 Metafyzické um  énije
predevsim zp 1asob mysSleni a vid &ni. Vychazi z Nietzscheho tvrzeni, ze

8 Ogni cosa abbia due aspetti: uno corrente quello che vediamo quasi sempre e che vedono gli uomini in generale, I'altro lo
spettrale o metafisico che non possono vedere che rari individui in momenti di chiaroveggenza e di astrazione metafisica, cosi
come certi corpi occultati da materia impenetrabile ai ragi solari non possono apparire che sotto la potenza di luci artificiali quali
sarebbero i raggi X, per esempio.“ — Giorgio de Chirico: Pazzia e Arte, in: Valori Plastici, €. 4-5, s. 15-18.

8 Wir miissen wieder gute Nachbarn der nachsten Dinge werden und nicht so verachtlich wie bisher tber sie hinweg nach
Wolken und Nachtunholden hinblicken.”, BALDACCI, SCHMIED (pozn. 82), s. 90.

% SCHMIED, Wieland. Geografisches Schicksal? De Chirico und die eistige Heimat der metaphysischen Kunst, in: BALDACCI,
SCHMIED (pozn. 82), s. 91-92.
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absolutni pravda neexistuje, jsou jen relativni pra vdy. 8¢ De Chirico
inicioval radikalni revoluci mali ¥stvi: sv &tv &ci neni universem forem,
které se zjevuji, ale vyznam 1, které se zdaji. Je tedy nutno malovat v &Ci
jako to, ,co znamenaji“ — tedy jako recovy znak. Ale znaky jsou poddany
konvencim, jsou polyvalentni. Zalezi na systému, do n &hoz jsou viozeny.
Sta citedy m  &nit perspektivy, rozbijet konvence a pravd bude nek one cné
mnoZzstvi. V3e je interpretaci. 87 Metafyzické um  &ni, jeZ bylo vzdy chapano
jako antimodernismus, spi$ ukazuje jinou tva ¥ moderny.

Ve Vzpominkach uvadi De Chirico, jak zdhadn & doslo k jeho obratu
k tradici klasického mali ¥stvi: kdyz roku 1919 stél v Gallerii Borghese
pred Tizianovou Laskou pozemskou a nebeskou , zavanul Rimem stejn & viahy
vanek, jako kdyz se 10. 7. 1888 narodil ve Volosu — prozil znovuzrozeni. Od
té doby proklamuje: ,Pictor classicus sum* asv uj zajem obraci k tomu, co
jepron  &j synonymem klasiky: k um &ni linie. Snazi se malovat technikami
starych mistr 1, jejichz dila také kopiruje. Stejn & jako v raném dile zde
zustava snaha o jednoduchost. Maluje rimskou krajinu, skaly, vilu nebo
rimska nam &sti, ktera jsou jina nez rana metafyzicka prostrans tvi.
Vystupuji zde Merkur, Orestes, Oidipus, Odysseus uz ne jako samostatné
sochy, ale jako ozdoby pr teeli, za jehoz okny jsou zivi lidé. Vane zde
teply vzduch, p riroda se dere do pop redi. Lidé p tisobi jako prav & probuzeni
ze spanku, misto loutkovitych panak & jsou to tvorové z masa a kosti.
Jezdecké sochy z ranych metafyzickych obraz G se zde prom  &nuji v Zivé
jezdce.

Tvorba Giorgia de Chirika je plna postav z antické mytologie, ale jak
poukazal Paolo Baldacci, 8 yytva teji moderni mytus. Mytus je vyprav &ni,

v n émzZ kazda spole  &nost zakotvuje svou kulturni identitu, politicka i

nabozenska poselstvi. De Chirico vytvo ¥il vSeobecn & srozumitelnou
symbolickou  reg, v niz vyjad ruje p rib &hy pomijivych hrdin . Pocity
melancholie a odcizeni v t¢cisamasob & vyjad ruji postavy p ¥izp tsobujici se
stroj am (De Chirikovy obrazy ztraceného syna). Zhrouceni tradi ¢nip redstavy
prostoru a casu (jak se projevily v soudobé filosofii a v &dé& — Nietzsche,
Bergson, Einstein) ukazuje na De Chirikovych platne ch propojovani

nejr azn&jSich perspektiv a p richod hrdin & davnych dob, aby se v podivném
dialogu setkali se sou ¢asnosti. Subjektivita tv trce nepod rizeného

vyjad rovani zadnych vysSich ideji vede k tomu, Ze pojima tvorbu jako svou
osobni autobiografii. De Chirikovy malby jsou pIné jeho transformovanych
vzpominek nad é&tstvi: vlak v pozadi evokuje okoli rodného De Chiri kova
domu, za jehoz zdi byla otcem postavena zZeleznice, zavratné perspektivy

% paolo Baldacci: Zu zweit hatten wir einen einigen Gedanken. Die concordia discors der Dioskuren, in: BALDACCI, SCHMIED
(E)ozn. 82), s. 46.

5 |bidem, s. 47.

% paolo Baldacci: Mythos und Realitét in der italienischen Kunst der Zwanzigerjahre, in: SCHMIED (pozn. 12), s. 67-79.
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arkad turinského nam &stip ripominaji De Chirikovu tise i p i odchodu
z Turina do Pa ¥iZze apod. Snad zadny jiny mali ¥ nevytvo il tolik
autoportrét 1. Programova vysv &tleni na nich ukazuji, Ze se povazuje za

zprost redkovatele mezi minulosti a budoucnosti, reinkarnac i boziho posla.

1.6. Pa ¥izska Skola #

Pro ceskoslovenské um  ¢&lce nabyla na vyznamu Parizska Skola zejména
poté, co byla dila jejich p redstavitel @ vystavena v Praze (1931), % ale
vlivna byla i d ¥ive. Termin Ecole de Paris pouzil poprvé kritik André
Warnod v ¢lankudo  casopisu Comoedia v roce 1925 1 pro tvorbu velké a
pon &kud nehomogenni skupiny um &lc 4. To, Ze ji chybi p resné kontury, vnimal
— Vv textu cteme, ze ,...pozd &ji budou schopni historici um éni |épe nez my
definovat jeji charakter a prvky.“ %2 Nevymezil jeji estetickou, formalni
charakteristiku, nesepsal vy cerpévajici seznam um &lc 4, kte  #i do ni spadaji

ani nepostavil Zadnou jeji teoretickou zakladnu.

Jako uz tolikrat, op &t se tedy setkavame s nejasnou definici pojmu.
Dnes se Pa rizska Skola vymezuje p riblizn & lety 1904 (rok, kdy se Picasso
usadil v Bateau-Lavoir) a 1929, kdy v souvislosti s hospoda #skou krizi rada
umglc & Pa #iz opustila. Po ¢itd se k ni asi 80 tv arc a tém & vSech evropskych
narodnosti (vyjma Brit 0), kte  #i byli nejr tizn &jsiho socialniho p tvodu a
pzichazeli z odliSnych kulturnich prost redi. Jen na ¢as se jejich rozmanité
zkusenosti pro taly v obohacujicim dialogu uprost red hlavnihom  é&sta

sv &tového um ¢&ni. Nejznam &jSimip redstaviteli jsou: Marc Chagall, Chaim
Soutine, Amedeo Modigliani, Tsuguharu Foujita a Moi se Kisling. Velkého
v&hlasu doséhli i dva mali ¥i ceskéhop tvodu:Ji ri-George Kars a Otakar
Kubin-Coubine.  * Mezinarodni spole censtvi Pa  zizské Skoly bylo sjednoceno
zpisobem bohémského Zivota a spole enymi duchovnimi zajmy. 1 v jejim ramci
existovaly mensi skupiny (nap ¥.vkavarn & Le Dome se sdruzovali um &lci
hovo ricin &mecky, v kavarn & Le Styx Skandinavci, v kavarn & Le Select
Ameri cané). Vytvarnici brzy nasli podporu v basnicich a s pisovatelich,
kte rivedlium  &lecké rubriky v hlavnich ¢asopisech a psali o nich (Max
Jacob, Guillaume Apollinaire, Waldemar George...).

VetSina um  &lc 1 sidlila na Montparnassu, kde byl také d ulezity

zachytny bod - La Ruche . Slo o prostory u pasaze Dantzig, vytvo rené

8y této kapitole Gerpame zejména z této knihy: ANDRAL, Jean-Louis; KREBS, Sophie (ed.). L'Ecole de Paris, 1904-1929, la
art de I’Autre, Paris 2001.

© vystava Uméni soudasné Francie, SVU Manes, 1931.

WARNOD, André: Ecole de Paris, Comoedia, 27. ledna 1925.

2 Plus tard, les historiens dart pourront, mieux que nous, en définir le caractére et étudier les éléments qui la composent.*

% Dalsimi dulezitymi aktéry pafizské scény byli: Daniel-Henry Kahnweiler (Némec), Léopold Zborowski (Polék), sbératel

Wilhelm Uhde (Némec), Leo a Gertruda Steinovi (Ameri¢ané), markyza Casati (Italka), Jirohachi Satsuma (Japonec), feditelé

Ruskych baletd Serge Dagilev a Rolf de Maré, zakladatelé ¢asopist Montjoie! Les Soirées de Paris, Nord-Sud: Ital Canudo,
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Gustavem Eiffelem pro Sv &tovou vystavu, které upravil na ateliéry a byty

roku 1900 socha ¥ Boucher. Nazev La Ruche ( Ul) vychéazel z tvaru budovy a
intenzivni aktivity 140 ateliér 1 otev renych do ulice des Morillons. Na
za catku stoleti se tu usadili nap ¥. Chagall, Soutine, Léger, Archipenko —
La Ruche bylaazylemum  &lc & pochazejicich p redevsim z vychodu. o

Tradi &ni obdiv ceskych um &lc 1 k Francii byl v dob & prvni republiky
prohlouben pevnym spojenim na bazi politické, vzd glavaciiv &decké. Na
ceské um ¢&lce, kte i ve 20. letech do Pa ¥ize jakozto meky sv &tového um é&ni
pzijizd  &li na delSi ¢i kratSi dobu, velice siln & p tsobilap redevSimtv arci
atmosféra tohoto velkom &sta. Velmid tilezitou roli pro kontakt s Francii
sehral ve dvacatych letech Vaclav Nebesky, ktery ve Francii sidlil mezi
lety 1924 - 1937. Clanky o ceskoslovenském um &nip rispival do francouzskych

casopis 1 (nap #. L Esprit Nouveau ) a stykal se s francouzskymi kritiky, jako
byli Waldemar George, Elie Faure (jenz diky n ému napsal p #edmluvu
k monografii Rudolfa Kremli ¢ky). Angazoval se v zajist &ni vystav ceskych

umglc avPa fizi(nap *.Kremli cka a Spéla na Salonu des Tuileries 1924) a

v propagaci francouzského um &niv  Ceskoslovensku. %

Na soudobé francouzské um &ni se zam é&ril osmy (1922) a p redevsSim
devaty % (1923)ro  ¢nik
Veraikonu. Situaci v Pa ¥izi popisuje pa ¥izsky zpravodaj Jaroslav Jira
takto: ohnisko mladého um énisep tresunulo z Montmartru na Montparnasse, kde
vedle progresivnich soukromych akademii typu la Gra nde Chaumiére Zije
v kavarnach na bulvarech Montparnasse a Raspail. Zd e se um &lci oteviraji
ulici, lidem. Cht &ji zase vnést um &ni do denniho zivota. Velké sal6ny jsou
na Ustupu, mezi nimi je mladymi vyhledavan maximaln & Salén nezavislych.
Kubismus Zzije jako zakladna novych um gleckych proud & -nau cilnov &vid &t.
Popularni je prostota Henri Rousseoua i Utrillovy b asn & kazdodenniho zivota
v ulicich Montmartru, velmi se vzméha klasicismus. Uz dlouho vime o
Picassov & ,ingrismu®. 9 Ingres zt éles ruje jistotu, r&d a duchovnost, po

Rus d"Oettingen. Vice nez tfi ¢tvrtiny vSech obchodnikd, kritikGi (Vauxcelles, Fels, George, Basler, Jacob Marx, Hiver, Kahn,
Bielinky) a shérateld byli Zidé.

% BOUGAULT, Valérie. Paris Montparnasse, a |'heure de I'art moderne 1910-1940. Paris 1997, s. 41.

® PRAVDOVA, Anna. Les Artistes tchéques en France de la fondation de la Tchécoslovaquie a la fin de la Seconde Guerre.
These de Doctorat nouveau (ar. 92) en cotutelle sous la double direction de Mme le Professeur Marina Vanci-Perahim, M. le
Professeur Petr Wittlich, Novembre 2004, nepublikovano, s. 48-54.

% V/ tomto roéniku je francouzskému uméni vénovano nékolik ¢lankd. Jaroslav Jira informuje o ¢eskych umélcich, ktefi se
Uspésné uchytili v Pafizi: FrantiSek Kupka, Josef Sima, Jifi Kars a Otakar Kubin-Coubine. Dilo posledniho z nich bylo nedavno
vystaveno v Praze a této expozici vénuje pozornost Emil Pacovsky v &lanku ,Dilo pafiZzského Cecha na vystavé v Praze“.

V Kubinové tvorbé nachazi specificky ¢eské zabarveni: ,Kubinova kresba se honosi Ingresovou vroucnosti, ale je ,manesovsky”
mékka.“ Dalsi recenzi vénuje Pacovsky soubézné probihajici vystavé francouzského uméni 19. a 20. stoleti, kterou v terminu
od 26.5. do 30.6. 1923 usporadal SVU Manes. Jde o nejvétsi soubor, ktery kdy byl vystaven za hranicemi Francie (pfes 300
obraz(, 70 plastik). Podle Pacovského ,vystupuji do popredi zajmovych sfér objektivni naturalisté nebo realisté, jmenovité
nékteri s klasickymi tendencemi. (...) Tito vysoko vyzvedli dilo diletanta celnika H. Rousseaua.”

PACOVSKY, Emil. Dilo pafizského Cecha na vystavé v Praze, Veraikon. Umélecka revue, roé. 1X, 1923, s. 62-64; PACOVSKY,
Emil. Vystava francouzského uméni 19. a 20. stoleti, Rozhled, Veraikon. Umélecka revue, ro€. IX, 1923, s. 65.

7 Jean Clair upozoriuje na to, Ze v Picassoveé dile se jakési neoklasicistni viny objevuji od roku 1900 az do konce jeho Zivota.
Christian Derouet poukazuje na to, Ze Picassovy deformace nemaji s Ingresem vlastné nic spole¢ného, presto se tento povrchni
termin vSeobecné rozsifil. CLAIR (pozn. 23), s. 11 a 202. O postoji samotného Picassa vic¢i tomuto pojmu svéd¢i ¢lanek Paula
Westheima z r. 1921, kde na strané 362 ¢teme (volné pfeloZzeno): Ingres je velky malif, nic vic, nic méné. Kdyby se kazdy
Zensky akt namalovany v déjinach oznacil za ingrismus, pak by v malifstvi byl ingrismus v médé uz nékolik tisic let. Kdyz jsem
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kterych touzi mladi. Ke klasicismu se vratili i Ota kar Kubin-Coubine, André

Derain, Amedeo Modigliani, Moise Kisling a dalsi. | dealem je ,Raffael podle
prirody", tedy realisticky klasicismus. Jde o realist ickym primitivismem
vid &nou francouzskou tradici. %

Nema smysl pokouSet se na tomto mist & o charakterizaci tvorby vSech
nejd alezit &jSich protagonist . V potaz budeme brét jen ty, kte ¥in gjak
souvisi s tvorbou Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko a vi ce prostoru jim v énujeme
prav & p i srovnavani konkrétnich p ¥ipad u.

se na tento pojem ptal Picassa, ukazal na své velké akty a zeptal se: ,Je toto Ingres?*. WESTHEIM, Paul. Kunst in Frankreich,
Das Kunstblatt, 1921, s. 353-362. Ingres ist ein grosser Maler gewesen. Das ist alles. Wenn jedes nackte Weib, das je gemalt

und gezeichnet worden ist, als ,style ingriste” anzusehen ist, dann hat es seit etlichen tausend Jahren in der Kunst kaum

anderes als Ingres-Mode gegeben.
% JIRA. Jaroslav. Mladé francouzské uméni, Veraikon. Umélecka revue, roé. VIII, 1922, s. 85-97.
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1.7. Exkurs — navrat ke staromistrovstvi v N émecku a
[talii

Pro pochopeni povéle ¢ného navratu k tradici je nutno jest & zminit
napodobu tradi  &nich technik a kompozic v N &mecku a Italii. U francouzskych
ani ceskychum ¢&lc asesni  ¢im podobnym nesetkavame. Studium d el
v obrazarnach bylo ale b &Zzné, CeSip rijizd &li studovat zejména do Louvru.

Giorgio De Chirico razil heslo Ll ritorno al mestiere” jiz v prvnim
ro ¢niku  casopisu Valori Plastici v r. 1918. 9 zd araz rioval zde nutnost
navratu k staromistrovskému zp tsobu malby sp  #edkresbou, podmalbou a
postupnym vrstvenim barvy. Sam tuto pozici demonstr ovalna  radé& kopii
Raffaela a dalSich mistr tjakod wtkaz své technické bravurnosti. ItalSti
neoklasicisté vychazeli ze starého um &ni pouze tématicky a kompozi éng, o
napodob & remesla nam neni nic znamo.

| radamali #tnovév &cnostise vratila k technice starych mistr 4.
Nemecky badatel Adam Oellers 100 yvadi ve své knize o ikonografii nové
vé&cnosti pracovni postup draz danského mali  re Fritze Trogera: nad revénou
desku potazenou platnem nanésel sadrovy zaklad (v &tSinou Sedozeleny), na
n&jz p renesl pomoci pauzy kresbu vytvo ¥enou podle modelu. V ateliéru,
nezavisle na modelu pak vznikala vrstva temperové p odmalby, na niz nanasel
olejové lazury. Prav & toto odd  &leni a odliSny charakter obou fazi vzniku
obrazu je pro novou v &cnost typické. Oblibena byla malba na platno nataze né
nad revé&né desce, tedy technika typicka pro gotickou malbu, k niz se um élci
hrd & hlasili. Mnoho z nich studovalo (by t jen kratce) na akademii, kde bylo
zd araz riovano um é&ni kresby. Velky viiv na mladé mali remely p rednaSky Maxe
Doernera na mnichovské akademii, které vysly knizn & v roce 1921 pod titulem
Malmaterial und seine Verwendung im Bilde ( Mali zsky material a jeho pouziti
v obraze) .Mali ritaké studovali originaly p ¥imo v um &leckych shirkach
(Otto Dix v draz danské Gemaldegalerie, Hans Mertens v Zemském muzeu
v Hannoveru apod.). P rikladem takové inspirace je Travnik Franze
Radziwilla, ktery uziva stejnych barev a transparen tnich lazur jako
Albrecht Durer ve Velkém drnu  (1503). V novév &cnosti se casto setkavame
s p rejimanim kompozi  ¢nich schémat (nap ¥. zatisi se snidani a ovocem;
zatisi, v jejichz pozadi se odehrava ur ¢ita scéna jako v nizozemské malb &
17. stoleti). V &tSinou se v nich na rozdil od jejich inspira ¢nich vzor @
neskryvaji Zzadné symbolické vyznamy. Zajimavé srovn ani nabizi nap 7.
Radziwillovo ZAatisi s pruhovanym ubrusem (1925) a Z4tisi se snidani od

Willema Claesze  (1637): stejny je nejen motiv ubrusu zakryvajiciho dv &

% De Chirikav text prelozil r. 1924 pro Kiinstlerbekenntnisse Paul Westheim.
1% OELLERS (pozn. 76).
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t retiny stolu, ale i kompozi e¢ni schéma. N &ktera zatiSi nové v &cnosti
p ripominaji barevn &, motivicky i vedenim sv &tla Span  &lské bodegony.

Na staré mistry rovn &7 odkazuji motivy jako zrcadlici sklen &na koule,
trompe-I"oeil nebo starobylé monogramy a signatury. Podobn & jako u
renesan c¢nichobraz Gjsoun &kdy jinotajn & zakomponovany, jindy zase jejich
ironie dosv  &dcuje, Ze je vytvo ¥il duch dvacatého stoleti. Otto Dix nap .
uzival monogram, ktery jako by vychazel z A. Altdor fera. Na Lenkov & obraze
jevid &ttouha zmast divaka hyperrealistickym provedenim r amu okna, které
se ndm snazi vsugerovat, Ze je sou ¢éasti naSeho sv &ta, odkud vyhlizime ven
na m &sto. Ve Funiho obraze se skryvéa textové sd &leni, které zapisuje

portrétovany.



2. SOCIALNI SKUPINA HO-HO-KO-KO

NasSim cilem je prozkoumat p redpoklady vzniku a tvorby Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko a p redevSim za radit ji do kontextu evropskych
povale cnych realism 4. Pokusime se tedy na ni nahlizet ze zcela jiného 0 hlu
nez dosavadni interpretace. Tuto kapitolu chceme v &novat fakt  am tykajicim
se existence skupiny (teorie, vystavy a dobové ohla sy, zahrani &ni vlivy).

Nazev skupiny je problematicky, rozhodli jsme se al e pouzivat termin
Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko, ktery uvadi v Nové en cyklopedii ceského
vytvarného um  &ni Marcela Pankova. 101 Slu cuje vsob & totiz neuskute anény
nazev casopisu, ktery navrhoval Bohumil Markalous v roce 1 926 (Ho Ho Ko Ko)
a jméno, které se pouzivalo pozd &ji (Socialni skupina).

V letech 1925 — 1927 vystavovali pouze pod svymi p Fijmenimi. Prvni
vystava m &la nazev ,Obrazy a plastiky Karla Holana, M. Holého , P. Kotika a
K. Kotrby“, druha ,Vystava obraz @ a soch: K. Holan, M. Holy, P. Kotik, K.

Kotrba, M. Schnablovad“ a t reti ,Holan — Holy — Kotik — Kotrba“. Text
katalogu posledni vystavy p Fipravil Bohumil Markalous a jeji ndzev ma
blizko k navrhovanému nazvu casopisu.

Historici um &ni seza cali tvorbou ctve rice jako celku znovu zabyvat
az v padeséatych letech. Nejd rive to byl tandem Miroslav Lama c=Jdi ri
Padrta, ktery uspo radal vystavu s nazvem ,Skupina Holan — Holy — Kotik -
Kotrba. Um &ni dvacéatych let* doprovazenou stejnojmennym katalo gem. 1°2 Stejny
nézev pouziva v roce 1963 Anna Masarykova, 103 v katalogu z roku 1967 se pak
objevuje pojmenovani ,Skupina socialni malby (Holy, Holan, Kotik,

Kotrba)* 194, aby byl v roce 1971 vyst tidan jménem Socialni skupina. Tento

posun ke zd  trazn &ni socialniho obsahu d &l c&tve Fice jist & souvisi s nastupem
normalizace. T ¥i vystavy byly explicitn & uspo radany k padesatému vyro el
vzniku Komunistické strany v Ceskoslovensku — v Narodni galerii v Praze,

v Moravskeé galerii v Brn gavAlSov ¢jiho ceské galerii v Hluboké nad

Vitavou. 1% Aprav & v jejich katalozich se d asledn & pouziva nazev ,Socialni
skupina“. V dalSich letech se objevuji r t1izna pojmenovani: ,skupina socialni
tvorby — Holy, Holan, Kotik, Kotrba® 106 skupina socialni malby (Holy,

Holan, Kotik, Kotrba)* 197 nebo op &t ,Socialni skupina® — v roce 1978 zase

' HOROVA, Andéla (ed.). Nova encyklopedie éeského vytvarného uméni, Praha 1995.

102 AMAC, PADRTA (pozn. 2).

103 MASARYKOVA, Anna. Miloslav Holy. Oleje z let 1927-31 (katalog vystavy), Narodni galerie Praha, Praha 1963.

104 MASIN, Jifi. Miloslav Holy, (katalog vystavy), Vystavni sifi Manes, Praha 1967.

1% FORMANEK, V. Uméni a doba. Ceské uméni dvacatych let (katalog vystavy), Narodni galerie v Praze, Praha 1971;
HLUSICKA, Jifi. Ceské socialni uméni dvacéatych let (katalog vystavy.), Moravska Galerie v Brn&, Brno 1971. STEHLIKOVA,
Blanka. Ceské socialni uméni (katalog vystavy), AlSova jihoéeska galerie v Hluboké nad Vitavou, Hluboka nad Vltavou.

1% BOUCKOVA, Jitka. Miloslav Holy. Lidé. Grafika se socialni tematikou z let 1920-24 (katalog vystavy), Vychodo&eska galerie
Pardubice, Galerie Hollar Praha, Praha 1972.

97 MASIN, Jifi. Miloslav Holy. Neznamé obrazy (katalog vystavy), Okresni vlastivédné muzeum Zdar nad Sazavou, Galerie
vytvarného uméni v Olomouci, Galerie Vysoginy Jihlava, Olomouc 1972.
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v politickém kontextu, na vystav g up rilezitostit ricatého vyro i Vit &zného
anora. 1% Tento termin pouZiva i Marcela Pankova v roce 1983 . 109
V devadesatych letech se op &t pouzivad humornd zkratka — jednak ,Socialni
skupina Ho-Ho-Ko-Ko* ve zmin &né Noveé encyklopedii ceského vytvarného um &ni
(1995), jednak ,skupina Ho Ho Ko Ko* v publikaci D gjiny  ceského vytvarného
umzni 1890 - 1938. 110

Domnivame se, Ze nami zvoleny termin je nejvhodn &jSi, protoze se
vn émslu cuji vSechny prom &ny pojmenovani v pr tb&hu uplynulych osmdeséti

let.

198 p| ANKA, Michal. Umélci Socialni skupiny (kat. vyst.). Oblastni galerie vytvarného uméni v Gottwaldové, Gottwaldov 1973;

PLANKA, Michal. Socialni skupina (kat. vyst.). DOm uméni mésta Brna, Brno 1978.
199 pANKOVA, Marcela. Dvacata Iéta |. Socialni tendence (kat. vyst.). GVU Roudnice n. L. 1983.
191 AHODA (pozn. 17), s. 78.
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2.1. Dosavadni literatura o skupin é

Zadna ucelena monografie o skupin & neexistuje. V roce 1959 obhdjil
diplomovou préaci Tvorba mali 71 K. Holana, M. Holého a P. Kotika ve
dvacatych letech a problém tzv. ,socialni malby“ a tzv. ,socialni tematiky"
na Filosofické fakult & University Karlovy Vaclav Pilz. Je pochopiteln é
poplatna dob & svého vzniku a podstatnou ¢ést zabiraji ideologické texty o
proleta ¥ském hnuti a jeho boji o lepSi sv &t skrzeum  &ni.

V roce 1959 byla v AlSov & siniUm  &lecké besedy uspo radana vystava
Skupina Holan-Holy-Kotik-Kotrba ,knizp ripravili katalog Miroslav Lama ¢a

Ji tiPadrta. ! Tvorba ¢&tve rice je podle nich podobna zejména v letech 1922-

24, pak dochazi k diferenciaci. Kotik sblizuje sv 4j ndzor s principy
kubismu, projevuje stéle v &tSi zajem o koloristickou stranku. | u Holana a

Holého ustupuje kresebnost barv &, p tijimaji podn &ty Maurice Vlamincka a
Maurice Utrilla, mizi figury a nastupuiji krajiny v lyrické interpretaci.
Naproti tomu u Kotika z tistavaji stéle stejné nam &ty, ale stale vice je

zd araz riovan socialni aspekt. U Kotrby konstatuji jen nepat rnou nazorovou
promenu. Jde o nejzajimav &jSi rozbor dila skupiny, ktery se vSak musel

vt &stnatnan  &kolik stranek.

Dalsi texty pojednavajici o Socialni skupin & se objevuji jednak
v katalozich vystav, jednak v casopisech—p  redevsim v SirSim rdmci
pojednani o socialnim um &ni dvacétych let. V &tSinou se jedna o ideologicky
zabarvené texty, které kladou socialn & zam &rené um &lce 20. let na po cétek
rodokmenu komunistického um &ni. Tito um &lci sice bezesporu tihli k levici,
sympatizovali s komunismem (nap ¥. Kotik vstoupil do KS Cr.1924,vr. 1925
op &t vystoupil), ale ur ¢it & by necht  &li byt spojovani s rezimem, v n &mz se

vSechny idedly zvrhly.

V roce 1973 vydany katalog Unglci sociélni skupiny Holan, Holy,
Kotik, Kotrba obsahuje frazovity text Michala Planky. Stejny (v od pouzil i
do katalogu Socialni skupina , ktery vySel spole &né& s vystavou v Dom & umeni
mesta Brna k 30. vyro &i Vit &zného Unora (Gnor 1978). O zp tsobu, jakym byla
tvorba socialn & zam &renych um &lc & 20. let interpretovana v dob S
normalizace, sv &dc¢inap f. uvod katalogu vystavy Ceské socialni um &ni
(1971) 2. Specifické vytvarné prost redky tu maji osv &tlit dramatické d ani
let, kdy se zrodila organizovana vedouci sila naSeh o proletariatu, ktera se
ujalad &jinného poslani odstranit u nas kapitalisticky t #idni atlak.”

Setkdme se snahami o pok ¥iveni obrazu um &ni prvni republiky — nap Z.
Jan Baleka navrhoval zjednodusit mnohoproudou situa ci ceského um &ni 20. let
tak, Zze by se veSkeré jeho projevy nazvaly proleta rskymi (p #i cemz by byly

" LAMAC, PADRTA (pozn. 2). .
112 KARLIKOVA, Ludmila. Generace Socialni skupiny a Devétsilu (GVU Karlovy Vary, ZCG Plzer), 1976.
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rozd &leny na dva hlavni proudy: socialn & realisticky a avantgardni). 13

V roce 1983 byl vydan i drobny katalog vystavy v Ro udnici n. Labem Dvacata
Iéta I. Socialni tendence ,vn &mz Marcela Pankova na &ty rech strankach
charakterizuje tvorbu Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, Nové skupiny a n &kolika
solitér & (Vlasta Vost rebalovéa-Fischerova, Milada MareSov4). Jde o v &cny a
zajimavy text, Pankova vSak bohuzel nedostala prost or, aby prozkoumala

jejich tvorbu vice nez povsechn &.

Ke svobodnému rozvinuti mysSlenek ohledn & pramen @ socialni tvorby,
hledani konkrétnich vliv G vum &lecké, spole censké a politické sfé ¥e zde
nebyl prostor. Dobovy tisk ve zpravach o vystavach podéaval jest &
deformovan ¢&jsi vyklady (, Jde o soubor obraz 4, plastik, model g, plakat @i
fotografii um gleckych d  ¢&l, v nichz se obrazi historie strany, jeji snazeni
a idealy, za jejichz uskute cnéni vedla a vede pracuijici lid

Ceskoslovenska® ). % Recenze vystav konanych za minulého rezimu nejsou vice

D«
=)

nez ilustraci dobové hantyrky. 115 vrcholem p  #ekrucovani vyznamu um
klad

docteme, Ze ,.... civilisticky postup, jenz tu byl nejobvyklejs i,m &ltu

¢

dvacétych let je kniha Socialnium  éni od Fedora Soldana, kde se nap

vadu, ze nebyl vzdy t ridn &dostiuv  &édomely a Ze jeho sladkost byla

humanisticko-demokratickéa a proto ob zas — ne vzdy — faledna.” 116

13 BALEKA, Jan. Socialni uméni, Sociélné realisticky proud deského proletafského uméni, Vytvarna kultura 7, 1983, &. 1, s. 21.
14 SKVARA, Jan. AngaZované uméni, Priboj, Usti n. Labem 1.5.1971.

115 kritice brnénské expozice Ceské socialni uméni dvacatych let publikované 30.4.1971 v Rovnosti éteme zavér, ktery
vzhledem k dobové atmosféfe musel vyvolat ironicky Gsmév: ,Vystava jen znovu potvrzuje, Ze ¢eské uméni je schopno vzdy, at
jiz latentné nebo zcela zjevné, citlivé reagovat na aktualni politické problémy, aniz by pfitom cokoli slevilo z vytvarné Grovné
vyslednych praci.”

® SOLDAN, Fedor. Socialni uméni, Praha 1980, s. 112.

38



2.2. Teoretické projevy

Podobnou roli, jakou u Dev &tsilu sehralo gymnazium v K remencov &
ulici, m  &laproUm ¢&leckou besedu karlinskéa realka. Jejimi zaky byli na pt.
Karel Holan, Vlastimil Rada, Jan Rambousek, Milosla v Holy, Jaroslav
Vodrazka, Vladimir Sychra nebo Q. Lexa. Jak se dozv idame z Holanovych
vzpominek, vyznamnou roli sehral profesor kresleni FrantiSek Sychra, ktery
umel rozeznat talent a rozvijet ho. 7

VSichni  &lenové budouci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko pat rili do
Un&lecké besedy. Casemse ale p  restali shodovat s ostatnimi, kte ¥i pod
vedenim Vaclava Rabase vytva reli nacionalisticky zabarvené krajiny venkova.

Sami se citili spjati s m &stem (vyjimkou je rada obraz 1 venkovského Zivota
od P. Kotika z po céatku dvacétych let) a malym ¢lov &kem. Tento rozdil by
nebyl rozhodujici, kdyby mezi ob éma k ridly neexistovaly dalSi hlubsi

rozpory. 1 Poté, co vyslo stvrté  &islo Zivota, redigované Holanem, Kotikem

a Hégrem, doslo k definitivnimu st ¥etu, odchodu z UB a zalozZeni seskupeni,

které az ex post dostalo nazev Socialni skupina.

Hlavnim autorem programového ¢lanku K tendenci sou casného um éni je
Karel Holan, ale na jeho sepsani se podileli i Holy , Kotik a Kotrba. Tvrdi
v n &m, Ze lidstvo touzi po kralovstvi Bozim na zemi, a ptaji se, zda i
umeni sm &ruje k tomuto cili. Vyjmenovavaji jednotlivé etapy v yvoje
vytvarného um  &ni a poukazuji na to, Ze vzdy vyjad rovalo dobovou viru ve
smysl Zivota; bylo vilastn & projevem nabozenského cit éni  clov &ka. Teprve
pred valkou s kubismem p ziSel I'art pour I"artismus. Nyni je casop &tse
z n &j vymanit. Valka objevila malého ¢lov &ka, jehoz prosté cit éni a
primitivn & jasné nazory by m &ly mit vliv na um &ni. 19 Uneni bude: Zivym

produktem sou asnosti, za rivym ukazovatelem budoucnosti, spolubudovatelem

novych radzdg, Zivotnich forem (...) P gjde v prvnich radach kp restavh &sv éta
a bude tak cinit tenden &né, v rovnovaze s formalni dokonalosti, remesin &
poctiv  &. (...) Bude nabité myslenkou, ktera svou vnit #ni krasou vynuti si
stejn & krasné formalni vyjad reni."

Aby um &ni zkraSlovalo zivot i oby cejnymd &Inik am, jak se proklamuje
v ¢lanku, muselo jim byt srozumitelné a zaujmout. Prot 0 um &lci Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko vyhledavali t¢émata schopna cito v& zaujmout (zlo &in,

7 HOLAN, Karel. Soubor obrazir z let 1912-1953, Praha 1953 (text ve vlastnim katalogu vystavy JUV).

18 v dosud nepublikovaném dopise P. Kotika Karlu Holanovi z 12. 5. 1923 (soukromy archiv Milady Sukdolakové) éteme: ,.....a
pfec se mi zda, 7e se Besedé zahnizduje pomalu duch literarniho odboru — dykovstina. Ci vinou to je, nevim. Ona je ted’ takova
doba, Ze se reakce uplatriuje vude. (...) Budu tim redaktorem ,Zivota“ a co se vdechno kolem toho mluvi a déje, Ze mam skoro
chut toho nechat. (...) VZdyt'ty i Holy, Snablovéa atd. uz svou praci a vzpominam na to, o éem jsme mluvili spolu u nas

v Boleslavi, patfime vlastné nékam daleko na druhou stranu — k délnictvu. To by se mélo zrcadlit i v tom ,Zivoté", protoZe takova
je ta skutecnost, o které ja tam v té soutézi mluvim, ale jsou vlivy reakc¢ni podporované odbojnosti a jeSitnosti JareSovou, které
nabyvaji vrchu i u lidi v ndzorech ideovych kolisajicich, jako tfeba u Rabase.”

19 \ly, jich oci zastrela smrt a jez svym télem budete slouZit za potravu ¢arovnym kvétim, jeZ vzejdou na vasem hrobé, pravé
tak jako jste slouzili za svého zivota purpurovym kvétdm svych vasni. Vy vSichni jste nositeli svétlejsSi budoucnosti, nového
jasného Zivota, pfedzvésti znovuvzkfigeni a obrozeni svéta.* — HOLAN, Karel. K tendenci sougasného uméni, Zivot IV, 1924, s.
83.
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nest &sti) nebo nam &t lidové podivané (cirkus, fotbalova podivana). Zas adni

ale bylo, aby p ¥i tom nesklouzli do sentimentality, aby obraz z tstal
duastojnym. Zakladem socialniho um &ni byl pozadavek v &cné vypov &di podané
jako sv  &dectvi bez emoci. Ocitame se velice blizko programu raného
Deveétsilu a Nové skupiny a rovn &z proletd  rské poezii.

Pozoruhodnym dokumentem, ktery ilustruje jadro spor u v UB, je dosud
nepublikovany dopis Pravoslava Kotika Miloslavu Hol ému z 25. 2. 1924:
V jedné z&sadni v &ci se rozchdzime s Rab. Brm. Radou atd., a to v naz oru na
sv &t. Nas je optimisticky socialisticky, jejich libera listicky -
s pesimistickym p rim &skem socialismu.. To je hluboky rozdil, ktery se
zrcadli i v dilech. Na vystav & posledni jsem si to zvla$ t'uv &domil. Ten
sv &t lidi, ktery vtahuje je, neni naSim sv &tem. | kdyZ maluji n gjakého
.chudéka“, tak jen z jakési Gtrpnosti - pak ovSem | etovid é&tnavSem-na
krajin &aj. T  reba pojeti Rab. ,Zni“at rebamé ,Zizn & ( clov &k to nejlépe
citi, srovnava-li to se svou v &ci). U nich po radn écoje, dist &
vytvarného*, to je cist & impresionistického (tak vis, jak jsem to rikal u
toho Rykra). Nebo n &kterd Tvoje krajina vedle Rab.- a kde to zvlas t'je
vid é&t- v grafice! U nich vzpominani svych zazite ¢k - subjektivnich cite cka
- U nas objektivni sv &t s epickym citem a poslanim. Co pak je nam do
ngjakych ,ocan &, ktery n &koho otravovaly - to nema prost & smysl. U kazdého
umelce sice objekt p rechazi subjektem, ale zde u nich to je jen a jen
subjekt. Taky individualismus p &stovat v dob & jeho Upadku - to je n é&co, co
nemaze vést k zadnému velkému cili, a um glecaum é&ni musi vzdy mit p red
sebou n é&co straSn & velkého a jest & v &tSiho, aby i kdyz podlehne um élec, ta
velikost se obrazila v jeho dile a aby podep relap ripravil cestut ém, co
pzijdou. 1%

Opravdovost zajmu o prostého ¢lov &ka, skute  &né zaujeti pro vyobrazeni
jeho d ustojnosti, to lezelo &tve ricium &lc @ na srdci. Jinymi slovy nez
Kotik totéz vyjad ruje ve svém deniku Holy: ~Je-lium  ¢glec skute  cnén &c¢im
dojat a vyjad i toto dojeti, vznika um &leckeé dilo. (...)Pro sebe pokladam v
sou casnosti snahu pozdvihnout Zivot prostého ¢lov éka se vSemi jeho bolestmi
a radostmi, vasn &mi i touhami za to nejd dlezit  &jsi, a nejcenn gjgie 12

Z vyprav &ni M. Holého vyvstava dalsi d avod k rozchodu: »rento sbornik
zneklidnil hladinu v Um &lecké besed &, nebo t'mali 7z Rabas, ktery se citil
jakymsi prvnim clenem spolku, byl ve sborniku i reprodukcich v &domeé nami, a
dnes p riznavam, Ze ne dost takticky, vynechan. DoSlo k zZiv ym diskusim a my
utuzeni v jednot & jsme spolek opustili.* 122 gy 1j odchod oznamili odst &penci

120 hosud nepublikovany dopis Pravoslava Kotika Miloslavu Holému z 25. 2. 1924. Archiv Aleny Bergerové.

12! Denikovy zaznam z 1. 5. 1924. Soukromy archiv Aleny Bergerové.

122 vodni citat M. Holého v katalogu vystavy ve Zliné. PLANKA, M. Umélci Socialni skupiny (kat. vyst.). Oblastni galerie
vytvarného uméni v Gottwaldové, Gottwaldov 1973, nestr.
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123

v novinach (Narodni osvobozeni 13. 3. 1925), ¢imz si Um  &leckou besedu

popudili jest &vic. D ukazem je zapis z vyborové sch tize Vytvarného odboru. 124
Ocitli se tak bez spolkové zakladny a casopisu. Vystavni a publika eni
moznosti si pak dobyvali s velikym Usilim.

Rada c¢lank @, ktera v této dob & vysla z pera vn &jSich pozorovatel a, se

pozastavuje nad d tivodem odchodu z UB. Nap ¥. Karel Teige piSe v Narodnim

osvobozeni v dubnu 1925: ,vcelku neni jasno, pro & v tomto starém spolku
mladych um é&lc ¢ doSlo k secesi, jezto nevidime mezi tamni pravici a touto
rozkolnickou levici programovych rozdil i tak podstatnych, aby oprav riovaly
roztrzku..." a soudi, Ze levice jiz ,odeSla“, kdyz nastaly rozp ory o Zivot
Il. 1% Josef Capek chape, Ze obrazy vystoupivsich mali ¥ byly proti
,domovinnému k  #idlu UB, ovlivn ényjizz  casti moderni Francii.* 126

Skupina nebyla zcela homogenni a uzav rena. Jeji ¢lenové se
projevovali také samostatn gasr tznévyhran &nyminazory. *?’ Holému byl
daleko bliz§i Wolker nez Neumann, ktery se za catkem dvacatych let obratil
proti lyrice a vyzdvihoval p redstavu kolektivu jakozto davu, v n &mz se
zcela ztraci individualita. S tim souvisi postoj sk upiny v ac¢i unanimismu.
Duhamel jim musel byt blizky uz tim, ze jako léka ¥ p tsobil na front &a
poznal tu nejhlubsi lidskou bidu. Jako pacifista pa k vydaval knihy Ii ¢cici
pomery ve vale  &ném lazaretu a bojoval tak proti vélce a za mezilid skou
solidaritu (nap ¥. Zivotmu cednik o, vyd. 1916, cesky p reklad vySel u A.
Srdce r. 1919). Nesouhlasili vSak zcela s jeho nazo ry na kolektiv, o nichz

budeme hovo rit jest & pozd ¢&ji. Duhamel a Vildrac navstivili Prahu v r. 1921.

Zajimava je Kotikova Gvaha ,KdyZz c&lov ek jezdi“ 28 kterou napsal
kratce po svém navratu z prvni cesty do Pa ¥ize a vydal ve Veraikonu 1925.
Hlavnim obsahem je jeho p resv &dceni, Ze um  &lec se nesmi bat experimentovat,
zarove 1 ale nesmi chtit dosahnout originality za kazdou ce nu. Obohaceni
cizi zkusenosti jej rovn &Z muze posunout tam, kam by sam nedoSel. Ceské
prost redi hodnoti jako velmi konzervativni a nabada um &lce k odvrzeni
strachu, Ze bude ozna cenzaky care.

123 \/e vytvarném odboru ,Umélecké besedy* pfipravuje se rozstépeni, které ma byti zahajeno vystavou v ,Domé umélci, jejiz
otevreni se pfipravuje na 25. bfezna. Pokud jsme informovani, vystupuji, Kotik, Holan, Holy a jesté nékolik nejmladSich.
Vystoupeni bylo pfipravovano jiz aimanachem ,Zivot*, v némz levice ,Besedy* zfejmé vybreda ze staromédnich teorii o
narodnim umeni, jimiz je umélecky program ,Besedy” zbytecné zatizen. L. B. Pfipravované vystavy, Narodni osvobozeni, 13. 3.
1925,

124y zapisu z vyborové schlze ze dne 21. 3. 1925 (dnes uloZzeném v Literarnim archivu Pamétniku narodniho pisemnictvi)
¢teme: ,Kotik, Holan, Holy, Kotrba, Kopfiva, Schnablova, Briha, Frinta oznamuji vystoupeni z VV.O. Dr. Brunclik navrhuje, aby
se nereagovalo na zpusob, jimz bylo oznameno jejich vystoupeni zv Nar. osvob. Ze dne 13. 3. 1925. Arch. Janda navrhuje pis.
odpovéd’ vystoupivsim, ve které bude pfipomenuto, zZe V. O. nepovaZuje vystoupivsi za zbavené vSech moralnich povinnosti
(...) Prijima se. Rabas sestavi odpovéd. Holan a Holy pfistupuji na sankci ve formé zaplaceni 100 K¢ proti zaslani tfi exempl.
JZivota IV.* kazdému z nich. Dr. Brunclik jim odpovi, Ze Zivoty jsou k dostani u tajemnika V. O."

125 Chape, ze pred tremi lety, v dobé vydani Zivota Il — ktery prosazoval mezinarodni konstruktivismus Devétsilu - se mohli tito
mladi, ktefi jej redigovali, do konfliktu s konzervativci. TEIGE, Karel. Prazské vystavy v jarnim obdobi, Narodni osvobozeni, 24.
4. 1925, ro¢. Il, €. 112, s. 5.

126 SAPEK, Josef. Lidové noviny, 3. 7. 1926.

127y denikovych zaznamech dokonce Holy svéfuje papiru své pochybnosti o upfimnosti Holana a Kotika: ,Zivot lidi je Kotikovi
touha po penézich a Zené. Holanovi je nesympatické (...) vidéni zla. (...) V ,Utopené”, ,Ambulanci”, schematicti lidé jsou jen
loutkami hrajicimi divadélko.“ Zéapis z 29. 6. 1924. Denik je v soukromém archivu Aleny Bergerove.

128 KOTIK, Pravoslav. Kdyz &lovék jezdi, Veraikon, 1925, ro&.XI, s. 104-105.
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Z Holanova uvodu k vlastnimu katalogu z r. 1953 poc hazi podobn ¢

vyznivajici v &ta ,bojovali jsme na dv & fronty, na jedné stran & proti slepé

napodob & vSech obrat  gvtvorb & Picassa, na druhé proti salonnimu

ky csareni. 12
2.3. Zdroje inspirace v zahrani &i
Nejjednodussi zp usob, jak se seznamit se soudobou zahrani &ni tvorbou,
poskytovaly ceskym um &lc am casopisy. Co vychéazelo v prvni polovin &
dvacétych let v ceskych periodikach? Ve vSech nachazime ¢lanky o Utrillovi,
Rousseauovi, Picassovi, Kubinovi a Derainovi. Kmen prineslvr. 1922
informace o Fouijitovi, Revolu ¢ni sbornik Dev étsil (1922) o Chagallovi,
Kislingovi, Fouijitovi, druhy ro &nik Zivota (1922) o Kislingovi, Lhotovi,
atp. % Glanky o sou  casném italském a francouzském um &ni vychazely
vro ¢&nicich Veraikonu 1922 a 1923. 131
Mnoho uzite &nych informaci mohli um &lci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko
ziskat také z n &meckych casopis 1, zejména z Kunstblattu (s nimz
spolupracovali Tvrdosijni), ale i z Querschnittu ne bo revue Der Cicerone,
Vv nichZ se o tématech spojenych s novym realismem p salo velice sasto. 132
Pisatelé ¢lank 1 pat zili mezi nejbyst rejSi dobové pozorovatele, kte Fium &li
postihnout podstatu rozebiranych problém 4. Tak nap . Paul Westheim v ¢lanku
Kunst in Frankreich 133 ukazuje, ze podkladem veskeré francouzské povéle cné
tvorby je kubismus, z jehoz pochopeni prostoru um &lci vychazeji. Diky
tomuto postupu neni Picasso epigonem Ingrese ani ma lebna  reckych vazach.
Na tvorbu skupiny m gly vliv i studijni cesty jednotlivych
protagonist . Holy a Holan se v r. 1921 zu castnili zajezdu Akademie do
Nemecka, vedeného Antoninem Mat &j ¢kem, jejich profesorem d gjinum &ni:
.V Berlin & bylo mnoho co prohlizet v bohatych sbirkach musejn ich,ale byla
tuprdv &otev rena velka vystava Van Gogha a to byla pro nas oba n esmirna
udalost. (...) Byl to druhy velky mali 7 Ipozn.: prvni byl Munch / , kterého
jsme poprvé shlédli v originalech a ktery tolik zap usobil na ceské um é&ni
v prvnich desetiletich dvacatého stoleti. Odpoutali jsme se v Berlin &od
nasi vypravy a vyhledali spolu s Janem Slavi ckem Kurta Glasera, ktery prav &
vydal monografii o0 Edvardu Munchovi a sam vlastnil shirku jeho d él. Syta

129 HOLAN (pozn. 117).

%0 TEIGE, Karel. Tsigouharu Foujita. Kmen 1, 1922, &. 2-3, s. 47-48; CERNIK, Artus. Ruska vytvarna prace, Revoluéni sbornik
Devétsil, 1922, s. 64; JiRA, Jaroslav.O mladém vytvarnictvi ve Francii, Revoluéni sbornik Devétsil, 1922, s. 156; TEIGE (pozn.
24), s. 133-172.

131 PRAMPOLINI, Enrico. Sméry italského malifstvi ,avantgardy* a nové ,malifstvi absolutni“, Veraikon, roé. VIII, Praha 1920, s.
44-48; JIRA. Jaroslav. Mladé francouzské uméni, Veraikon. Umélecka revue, roé. VIII, 1922, s. 85-97; TEIGE, Karel. Pablo
Picasso (vybor praci z let 1906-1921 na vystavé v Sini Manesa v Praze, zafi 1922), Veraikon, ro¢. VIII, 1922, s. 22-23;
PACOVSKY, Emil. Dilo pafizského Cecha na vystavé v Praze, Veraikon. Umélecka revue, rog. IX, 1923, s. 62-64 atp.

32 HENRY, Daniel. André Derain, Das Kunstblatt, 1919, s. 289-304; DAUBLER, Theodor. Moderne Italiener, Das Kunstblatt,
1921, s. 49-53; EINSTEIN, Carl. Otto Dix, Das Kunstblatt, 1923, s. 97-102; Ein neuer Naturalismus??, Das Kunstblatt, 1922, s.
369-414; RAYNAL, Maurice. Georg Kars, Der Cicerone, XV. Jahrgang, 1923, s. 541-547 atd. Originaly vytvofené témito umélci
byly k vidéni na treti vystavé TvrdoSijnych, kde jako hosté vystavovali napf. Georg Kars, Otto Dix nebo Eugen Hoffmann.

%3 WESTHEIM, Paul. Kunst in Frankreich, Das Kunstblatt, 1921, s. 353-362.
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barevnost, kterou jsme si v ubec z reprodukci nep redstavovali, Si reud &lani

a pevnost formy nas ohromily. Nase p redstavy o obou zmin énych mali  rich byly
p 7edtim velmi nejasné a p resto, Ze jsme jejich dila do té doby neznali

v originale, oba na nas jizd rive p usobili. /Karla Holana Nocni spole  &nost
zroku 1920 am j obraz Cestou zroku 1921 /. V Berlin & jsme s Holanem

bydleli spolu u ceské rodiny mistra remesla obuvnického. T &ch n &kolik

ve ger ¢ a noci jsme tém & prodebatovali o t &chto dvou mali rich. Uv  &domovali
jsme si pomalu, Ze nas u obou uchvacuje jejich hlub oky lidsky cit,jimz

jejich obrazy byly nabity a Ze vychazeji oba ze sou casného zivota,ktery
samiziliavn emz trp ¢&li. Kone &név Draz danech jsme poprvé vid &li obrazy
Maurice Utrilla.Tento mali rpa rizskych uli cek opryskanych a plesnivych zdi

p redmestskych dom 4, s vegetujicimi stromky,se stal dalSi naSi velkou
laskou.* 4V Berlin  &vid &l Holy také poprvé Cézanna ( Zatisi s kytici a
ovocem). Od té doby pro n &j podle jeho vlastnich slov z tstal Cézann v
mali #sky projev ,vzdy znovu a znovu novy, Zivy; neunavena, cela jeh o tvorba
nejvys obdivovana.” 135
Jest & nez nastoupil na Akademii, seznamil se Holy roku 1 918 ve
vale ¢ném lazaretu (po pobytu na hali cské front &) v Pardubicich s Bohumilem
Markalousem. Tento autor povidek Vecery na slamniku , jez se zabyvaji
hlubinami lidskosti oby cejného  ¢lov &ka, byl velkym milovnikem Francie. Holy
se snimpozd  &ji schazel v jeho pracovn & na Vinohradech, jejiz st &ny byly
polepené reprodukcemi obraz t francouzskych mali ¥. Nejen pod jeho vlivem,

N

ale vduchu zam  &reni celé své generace, se Holy uchazel o francouzsk
stipendium Turkovy ceny. Ziskal jej a na podzim rok u 1923 odjel na t Fi
nmesice do Pa rize.

Pozoruhodné jsou jeho post rehy o um ¢&lecké situaci, které cteme

(723

v dosud nepublikovaném dopise Holanovi z 24. 10. 19 23. 1% Z nejzajimav j

D«

pasaze ¥ jsou nejd  ulezit &jsityto radky: ,  Nejvice mne chytli Poussini. To

3 HOLY, Miloslav. Kus spole¢né cesty. K uméleckym za¢atkim Karla Holana, Vytvarné uméni 1V, 1954, s. Ve stejném smyslu,

ale stru¢néji, piSe o tomto zajezdu ve svych vzpominkach i Karel Holan. ,Spolek akademikd vytvarnych usporadal zajezd do
Berlina a Drazdan za vedeni prof. Dra Matéjcka. Byli jsme hosty rodin ¢eskych sokold, usedlych vétSinou jako zZivnostnici

v Berliné. Kromé rozsahlé galerie, ktera pro nas, neznalé svétového uméni, byla Gplnym zjevenim, stihli jsme soubornou
vystavu dél holandského malife Van Gogha v némeckém majetku. Tato vystava, stejné jako dila Ed. Mucha, ktera jsme vidéli

v soukromém byté Kurta Glasera, na kterého mél Jan Slavicek doporucujici dopis, ovlivnila po urcity ¢as moji uboze
zacéatecnickou produkci. HOLAN (pozn. 117), s. 3.

135 MASIN, Jifi. Miloslav Holy. Zatisi a kvétiny (kat. vyst.), Spalova galerie Praha, Oblastni galerie Liberec, Galerie vytvarného
uméni Gottwaldov, Praha 1973, nestr.

1% Ulozen v soukromém archivu Milady Sukdolakové.

37 7de ji citujeme celou: ,Louvre je3té neznam cely, aé jsem tam byl uz asi 8x. Nejvice mne chytli Poussini. To je tipiné moderni
malovani, skvéle barevné a kompoziéné ohromné vyvazené. Z modernich méa Louvre nejlepsi Degase a nékolik Cézannd.
Ostatni musea uz jsou slabsi, ba mnoha naplnénéa kicem. U obchodnikd, pokud jsem to seSel, je vSude nejlepSi Vlaminck. Jsou
to krajiny s naramnou vervou malované, piné §tavy, pfi tom Sirokém zpdsobu vSak s laskou k domku s ¢ervenou stfiSkou a
stromdm. Utrillo je vSude, ale je v nich velky rozdil. Jsou to véci nadherné, nékde vSak hranici s kicem. U nas byl dobre
zastoupen pouze tou ulici. Dobry je Foujita, krasné kresli a maluje peclivé. Nékteré krajiny a pfedmésti se tolik podobaji tém
Tvym Sedivym krajindm. Rozdil je jen jesté ve vétSi vécnosti, ale jsou jim tolik podobné. Picassa vidél jsem jen kubistického, ale
maluje pry vedle toho nova platna s hodné charakterizovanymi figurami. Coubine je stejny jako v Praze a i Derain byl dobre tam
zastoupen. To je tak, co zde je pozoruhodné. Jinak tady je plno kicu, at’ modernich a jeSté vice impresionistickych. Je zde
spousta malifd, maluje se za kazdym rohem, ale hrozné. Takova vystava Besedy by jisté byla tady na zna¢né vysi. Byl jsem téz
u Simy. Je to malovani stra3né laciné, neseriozni. Mysleli jsme na tu vystavu, avdak musi se to platit a nic pry se neproda.

V Parizi se kupuji jen kice. Moderni kumst jde jen do Ameriky. A Francouzi kdyby to bylo Bdh vi jaké, tak si toho nevSimnou,
kdyz je to cizinec. Nepusti mezi sebe malifi nikoho."
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je upln & moderni malovani, skv ¢&le barevné a kompozi éné& ohromn & vyvazené.

(...) Utrillo je v8ude, ale je v nich velky rozdil. Jsoutov  &cinadherné,
né&kde viak hrani ciski  cem. (...) Dobry je Foujita, krasn & kresli a maluje
pecliv & N &které krajiny ap redmesti se tolik podobaji t ém Tvym Sedivym
krajinam. Rozdil je jen jest gvev é&tSiv é&cnosti, ale jsou jim tolik
podobné. (...) Coubine je stejny jako v Praze a i Derain byl dob re tam
zastoupen. To je tak, co zde je pozoruhodné. Jinak tady je pIno ki ¢g,a t
modernich a jest & vice impresionistickych. Je zde spousta mali 74, maluje se
za kazdym rohem, ale hrozn &. Takova vystava Besedy by jist & byla tady na
zna ¢né vysi.*

Dopis doklada Holého zajem o neoklasicismus a mali re, jejichz vliv
odhalili i cesti kritici (viz. p redchozi kapitola). Z dopisu také vyplyva,
Ze rané Holanovy krajinomalby vznikaly paraleln & s francouzskymi, bez
pzimého vlivu, coz zvySuje jeho kredit. Pozoruhodné j eisebev &domi,
s jakym Holy prezentuje tvorbu Um &lecké besedy, jejiz je sou césti.

V Pa #izi navstivil Holy Podzimni salén. V casopise Zivot 1% jej
zhodnotil jako st redn & konzervativni a nasel na n ém jenn ¢&kolik praci
skute cné hodnoty. Nelze sizn &j pry odnést obraz sou ¢asného francouzského
umzni, protoze v étSina jeho ,v adcu“vn &m nevystavuje. Jako jeden
z nejlepsich obraz & zhodnotil Holy krajinu dnes neznadmého de Naroquier a. 1%
Pronasjed tlezité, jak posuzuje mali re, jejichz dilom &lo na jeho tvorbu
vliv: »---prichazime k mali rum, kte 7 vice dojimaji nezli nuti k obdivu.
Vprvni  radé je to Utrillo, jehoZz malom &stsky kostelik je jako by vid eny
ob any jdoucimi v ned &lina msi. A ¢ oba obrazy zde vystavené dokazuji,
kterak jeho zp sob stava se manyrou, nelze jim up riti poeti énost (...)
Foujita mluvi ve vystavené zde kompozici o lidech, zvi ratech, kv &tovanych
latkach s intimni laskou vlastni starym mistr um Japanu. Zp dsob provedeni
(citlivou carou kreslené akty, spo re modelované Sedi) dodava jim jest & vice
intimity. V relym pom &rem k malovanymv  &cem stoji blizko primitivist um,
kte zi p riblizuji op &tum éni k Zivotu a stav gji se tim v celo vyvoje.” Také

v poznamce o pa  rizskych galeriich znovu opakuje to, co psal Holanov i;

.P redstavu sou casné tvorby v Pa rizidopl  ruji céaste ¢né vystavy u pa rizskych
obchodnik ¢ obrazy, které se st ridaji s rychlosti, odpovidajici zdejSi

nadprodukci obraz . Pozoruhodného vsak je mélo, jest nutno jen n &které
vybrati.” Holy si vybral vystavu grafik Henriho Matisse v ga lerii Bernheim-

Jenne a Vlaminckovy obrazy. 140

38 HOLY, Miloslav. Podzimni salon a nékteré vystavy pafizské, Zivot, 1923, roé. lIl, s. 31-32.

139 Holého popis jako by byl 0zvénou jeho davného obdivu k Preislerovi: ,Neni to jiz pouhy opis vidéného, nybrz malovana duse
krajiny a pfedmétd v ni.”

140 0 Matissovych grafikach: ,....nejlep$i jsou ty, kde plochou probiha vinita ¢ara krajky, ozdoby klobouku, nahrdelniku. Jsou to
bystfe zaznamenané postrehy lidi, které p/i naprostém opomijeni konstrukce zdstavaji zivymi.“ A o Vlaminckovi: ,Nyni v téchze
mistnostech je vystava obrazd sou¢asnych malifil, z nichz nejlépe se representuje Viaminck dvéma vlahou prosycenymi
krajinami. Pfes impresionistické podani vyjadfuji nazor na Zivot krajiny, jimz se blizi Utrillovi, vystavujicimu zde opét dva
kosteliky, nestejné hodnoty.“ Dopis Holého Holanovi z 24. 10. 1923. Soukromy archiv Milady Sukdolakové.



Dot retice napsal Holy do t retiho sborniku Zivot (1923) ¢lanek o

brat ¥ich Le Nainovych, 141

jejichz tvorba jej zaujala v Louvru zejména tim,
Ze sizanam &t brali prosté vesni cany. S jejich dilem souzn &ly soudobé
snahy ceského socialniho um &ni : ,Nékladna okazalost, obklopujici Ludvika
XIV., zp  usobila mnoho utrpeni drobnému lidu. Nemyslelo se na ri. Jen malo
bylot é&ch, jichz sympatie k lidu nezmizela. K t ém nélezeli brat i Le
Nainové. (...) Byli pracovniky jako lidé jejich obraz 4. Milovali venkov
s jeho obyvateli namahav &vzd &lavajicimi p udu. (...) Bylo t reba mnoho lasky
k prostot & a opravdovosti namalovati v dob &, kdy byl realismus v opovrzeni,
takové obrazy, jako jest nap . ,Selska rodina" nebo, Navratze senose  ce"
Jsou to prosté obrazy d &lnické, jaké pozd &ji malovali Chardin a Millet.
Dnes, kdy kubismus dal p rednost plastickym vlastnostem p red ndm &tem obrazu,
uci se moderni mali ri na dilech brat i Le Nain g, kterd jsou p rikladem
skv &lého vyvazeni objemového i barevného. Zapominaji vs ak, Ze tento
jednotny G ¢&inek je zp usoben dokonalym slou cenim formy a dusevni napin &
obrazu.t

Stejn & jako vSichni mladi cesti adepti um gniv Pa rizi, i Holy
dochazelnap  rednasky FrantiSka Kupky do jeho vily v Puteaux (7, rue
Lemaitre). V. &nujme nyni vice prostoru tomu, jak Kupkovy p rednasky
vypadaly. % Profesorem prazské Akademie se Kupka stal roku 191 9. Jeho snem
bylovytvo  ritvPa  rizi ekvivalent rimské Villy Medici, ktera byla zakladnou
francouzskych student av Rime. ¥ Akademie s Ministerstvem Skolstvi mu vy3ly
vst ric a nespecifikovaly, jak ma vyuka vypadat. Nejen z d tvodu
nedostate cnych prostor pro praktickou vyuku se Kupka rozhodl prop redavani
ve&deni, filosofie, pohledu. Sv 4j kurz (ktery probihal vicemén & kazdoro ¢&né
od roku 1923 do vypuknuti druhé sv &tové valky) za ¢inal teoretickou
prednaskou v &novanou psychologii um &lce. % Pro Kupku bylo hlavni stimulovat
studenty k hledani esence um eleckého cinu. ,Vedle navod @ k studiu um éni
starého a odhalovani d tvod @ pro vyvin um &éni moderniho pouzivam t &chto
prednasSek cosi ¢, v niz vplétdm — naSim do Pa rize p richazejicim lidem —
velice nutnou etiku. Pouzivam parabol, jimiz pokrad mu sugeruji pot rebu

vSeobecné vyt  Zibenosti a vyvin sily charakter 4. Zbavovéanim jich u nas

1 Antonin (nar. 1588), Ludvik (nar. 1593) a Mat&j (nar. 1607) Le Nainové

2 HOLY, Miloslav. Bratii Le Nainové, Shornik Umélecké besedy Zivot 1V/1924, s. 33.

%% \/iz. PRAVDOVA (pozn. 95), s. 127-175.

% vice o my3lenkach, které staly v pozadi Kupkova rozhodovani, se dozvidame z dopisu jeho mecenasi Waldesovi z 18.4.
1920: ,Do Prahy nemohu, pfijal bych jen Skolu zde. To ovSem by mélo pro naSe mladé talenty snad vice vyhod nez dlouholety
pobyt na Skole prazské, kde tradicionelni rAmec sam nemdze vychovavat nez remeslniky, plagiatory. Pak to prostredi
barbarské, prazsky vzduch — v ném probouzet k uplatnéni ty jemné Zzivly uméleckych dusi?* viz. Ibidem, s. 136.

145 Kupka byl vzdélany, filosofy znal ze samostudia (Platén, Kant, Schopenhauer, Bergson, Nietzsche, Védy, Bible, esoterické
spisy). Sledoval se zajmem nejmoderné;jsi védeckeé teorie (napf. kritika vnimani Ernsta Macha). Snazil se svym mladym zakdm
predat filosofii uméni a Zivota. Pfednasky se konaly vzdy v pondéli od 16 do 19 hodin a mély velmi pestry obsah (jmenujme
néktera témata: o zrodu francouzského uméni, estetika Egyptanti a Rekd, Montmartre a Montparnasse, ale i poezie a romany
12. stoleti). VétSinou ve ¢tvrtek odpoledne se pak Kupka schéazel se studenty v nékteré z pafizskych kavaren, kde diskutovali o
umeéni. Spole¢né také navstévovali vyznamné pamatky (Sainte-Chapelle, Notre-Dame, Saint-Séverin, Fontainebleau, Versailles,
Chartres ad.). Viz. Ibidem.
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obvyklého plebejstvi dopomaham jim nejlépe k vymoze ni si vlastniho mista

v Slechetnych okrscich um anj.t 146

(08
=)

Holy mohl u Kupky slySet p rednasku o levicovém a pravicovém um
Ale p redevSim se musela utvrdit jeho vira v d tilezitost obsahové stranky
obrazu a osobni angazovanosti tv arce.

O tom, jak byl pro Holého pobyt v Pa rizid ulezity, sv 2d&i jeho dopis,
ktery napsal prof. Kupkovi t &sn & po navratu do Prahy: ...skute  &né& nas Zivot
umglecky jest zde zZivo renim, a jest & to malo, co zde je, utikéa te d'do
PariZe. To vSe ve mne vzbuzuje znovu touhu byti tam, a vSak déle nezli
poprvé. Bohuzel p #imych nyn &jSich pom é&rech to nebude tak brzo mozné. O
stipendium jsem letos nekonkuroval a jiz asi nebudu , hebo ¢t bych nemohl
cekati ze zadné strany podpory. Letos se dostalo sti pendium snad poprvé do
pravych rukou. Muzika je skute ¢cné clov &k velice nadany a nemalo
inteligentni. (--r) Nezapomenu rovn &z naSe navst  &vy ve VaSem atelieru, kdy
jste k ndm hovo ril s takovou otev renosti, kterd ndm dodala odvahu Vam snad
né&kdy i odporovat a rici své min éni. Aprav  &tim stal jste se ndm n &cim
jinym neZli jsou nam nasi pani profeso AW

Z Pa rize p rivezl Holy také radu obraz 1 p redmesti Saint Cloud a most ol
ptes Seinu. Jejich zhav &jSi barevnost nazna ¢uje inspiraci ve fauvistickych
dilech. Na delSi pobyt do Francie odjel Holy jest & v srpnu 1927 — ale
prom&na jeho rukopisu uz se netykala Socialni skupiny. K azdopadn & jevid &t
jeho kontinuita, co se nam gtuty ce-vPrazeiPa ¥iZi maloval totéz.

Na sklonku zivota pak Holy bilancuje: .,Rozhodn &jsemm ¢&lbytmén ¢&
pecivdlem. M &l jsem se vice divat po sv &t & m &l jsem v mladi d vkladn &
poznat Italii, Holandsko, severské zem &az ugstavat déle ve Francii, vtom
stale zivém kadlubu moderniho mali rstvit 148

Karel Holan odjel do Pa rize v lét € 1925. Nep rivezl si odtud mnoho
praci, ale hlubsi znalost a porozum éni francouzské malb &. Objevil pro sebe
Utrilla a porozum &l francouzské vytvarné smyslovosti. .Nemusim zd draz riovat,
jaky vyznam ma pro mladého clov &ka navst ¢&va takové galerie, jako je shirka
v Louvru. (...) Nejen um éni staré, ale i mladé, které je ndAm nazorov & blizsi,
ujasnilo mi mnohy z problém 4, kterymi jsem se zabyval. Uv &domil jsem si, co
je malba a co je pokladani, co je prostorovost a co ploSnost, co je
objemnost a co je dekorativnost v obrazech. Oz rejmil jsem si cile a
vysledky realistického nazoru v jeho kone &né fazi, impresionismu.* 149
Pravoslav Kotik navstivil Francii poprvé v roce 192 4. Po navratu se

v jeho dile objevuje inspirace neoklasicistnim Pica ssem i syntetickym

146 Kupkav dopis Ministerstvu skolstvi ze dne 6. 6. 1926. Viz. Ibidem.

“7 posud nepublikovany dopis M. Holého Fr. Kupkovi, nedat. (nékdy po navratu z pafizského stipendijniho pobytu za Turkovu
cenu r. 1924), archiv Aleny Bergerové.

148 Clanek pri prilezitosti souborné vystavy ve Vystavni sini Manes poradané k sedmdesatindm v roce 1967: HOLY, Miloslav.
Vypovédi, Plamen, ro€. IX, 1967.

S HOLAN (pozn. 117), s. 3.
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kubismem a nové zam &r¥eninam ¢&stské motivy. Sv j dojem z pa
shrnul v jiz zmin &né Gvaze Kdyz clov &k jezdi . 1% Kotrbova pa

uskute c¢nila az po zaniku skupiny, pro nasi praci tedy neni

150 KOTIK (pozn. 128), s. 104-105.
151 Kotrba pobyval v PafiZi na rozhrani let 1927 a 1928 a vytvofil zde podobiznu Fr. Kupky.

rizského d

&ni

rizska cesta se

relevantni.

151
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2.4. Vystavy a jejich recenze

Méame k dispozici katalogy t ¥i vystav skupiny, které obsahuji (jak
viédob &bylob &zné)pouze nadzvy exponat . B &hemt zilet vystavovali
t rikrat v Praze a dvakrat mimo ni. O tom, jak naro &né byla existence
skupiny bez jakéhokoli zazemi, vypravi M. Holy: .B &hemt 7 let asi Sest po
sob & jdoucich vystav nasi skupiny bylo mozno uskute &nit jen proto, Ze naSe
vzajemné p réatelstvi bylo nezistné a ob &tavost Karla Holana byla bez mezi.
Vzdy opat ril dopravu nasich praci na vystavu a v nesmirné pra ci
fysické,nebo  t'vSe jsmesid &lali sami, byl neanavnym partnerem.V tehdejSich
dobéach bylo velice t &Zké tvo  rit a vystavovat mimo t i uznavané spolky.
Navst &évy na soukromych vystavach byly malé, pr umer tak deset platicich
divak ¢ denn ¢&, prodeje v ubec zadné. Jest & dnes mame skoro vSechny naSe prace
z té doby v atelieru.” 152

Jiz na vystav & Umelecké besedy v roce 1923 si Vaclav Nebesky povsiml
nového sm &rovani mladych: .P revlada tendence prom énitndm &t v sociélni
myslenku a teprve pro takto ideou upravené théma hl edati rovnomocny
vytvarny vyraz.* 153 v/ souladu s dobovym cit &nim byl tedy pro n & zasadni
obsah, podobn & jako pro rany Dev &tsil. U Kotika Nebesky kritizoval

nesourodost ndm  &tu a formy — nam &tu realistického a formy expresionistické.

Vterminu  25.3.-13.4. 1925 154 se vDom & umélc @ (v prostorach Krasoumné

jednoty) konala prvni vystava. Co se ty &e obsahu, dominovalo mezi dily téma
prostych lidi a prostych mist. Holan zde nap ¥. vystavil sadrovy reliéf
Utopenym (1924), v n émz si pod vlivem Karla Kotrby vyzkouSel socha ¥skou
praci. VeselejSi tony zaznivaji ze zanrovych obrazk @ zachycujicich poklidny
Zivotoby  cejnych lidi m &sta:  ctouci parv Kavarn &, d tchodci a mlada matka
na Lavi cce v parku, Rodi ¢e na prochéazce s ko carkem (vSe od M. Holého).

Kotik vykresluje oby cejnd zam &stnani ( Ledarzi, Mléka 7 ), r tzné zanrové
vyjevy a podobizny naivizujicim zp tsobem, ktery p ¥ipomina lidové um éni.
DalSim vyraznym tématem vystavy byl cirkus (Holanov y obrazy  Akrobatky,
Cirkus, Krasojezdkyn &, Krotitel Iv g areliéf Cirkus ) — v navaznosti na
modernu (od impresionist & po Pabla Picassa), ale rovn &7 jako poukaz na

lidovou zabavu. 155

152 HOLY (pozn. 134), s. 17.

153 NEBESKY, Véaclav. Vystava Umélecké besedy. Tribuna (nestr. piiloha), 14. 10. 1923, roé. V, &. 240.

154 T7 vystavy: |. Obrazy a plastiky Karla Holana, M. Holého, P. Kotika a K. Kotrby. II. vystava Katefiny Schaffnerové, II.
Daumier. — katalog vystavy, Dim umélct, duben - kvéten 1925.

155 M. Holy vzpomina: ,(...) vystava nas éty7 byla na jare roku 1925 v Domé umélcti. Holan vystavuje asi ticet éisel, mezi
obrazy jsou pro celou tehdejsi Holanovu tvorbu tak typické ,OlSany* a ,Vodarna“. Na jedné strané duSi¢kovy den u hrbitova,
plny dojimavého smutku, na druhém obraze zachyceno rusné nedélni odpoledne se zabavnimi podniky na okraji Letenské
plané. AvSak ani na tomto obraze, ani na malbach z cirku ,Krotitel Ilvi“a ,Krasojezdkyné“ neni pravéa radost z blyskavé podivané.
Jako by ta radost byla éimsi prtlumena.” Viz. HOLY (pozn. 134), s. 17.
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V &tSina kritik u se shodla na nazorové i kvalitativni jednotnosti

skupiny a vliv u francouzského um &ni (Maurice Utrillo, Henri Rousseau,

André Derain, Amedeo Modigliani, Tsuguharu Foujita) . Projd  &me si nyni
jednotlivé ¢lanky, abychom je na konci kapitoly mohli zhodnotit jako celek.
Karel Teige hodnoti Grove i vystavy jako velmi dobrou, nadpr Gmernou.
Podivuje se nad tim, pro ¢ odeSlizUm  &lecké besedy. Nejvice chvali Holého:

.jako na minulych vystavach vit &zi i tentokrat up rimnd acitov & bohata
malba Holého.* % U Kotika vidi manyrovitost danou zk rizenimn  &kolika cizich
vliv @, Holanovo dilo dle n &j trpi nedostatkem formy. 157 Teige tedy

vyzdvihuje vroucnost.

Také Josef Capek se naza  atku kritiky, ktera byla otist &na
v Lidovych novinach, 158 nodivuje, pro & se Holan, Holy, Kotrba a Kotik
odtrhli od Um &lecké besedy — jejich prace se mu zdaji pom &rn & v souladu
s besedni tvorbou. Hlavni rozdil vidi v ovlivn &ni ¢ty rky francouzskym
umznim: N &co tu dosud trva z lidové malosv &tskosti, jaké se moderni malba
ucila u celnika Rousseaua, n &co mélo je tu z Deraina, siln &j8i ndzvuky jsou
tu z malby Utrillovy a ovSem také n &co z hladkého a koncizn & konturujiciho
novoklasicismu." Konstatuje u nich oviem také Zzanrovy intimismus ty picky
pro projevy ¢len @ Umeélecké besedy, jen v pon &kud primitivn &jSim, sussim,
vé&cn &jSim provedeni. Holanovy obrazy se pry p riblizuji ilustraci usilujici
0 vypravujici ndzornost jako obrazek z pouti. Holy je zalozeny svobodn gjia
voln g&ji, takze jeho p rednes je pin &jsi a lyri &t &jSi. Stejn & jako Véaclav
Nebesky konstatuje Capek u Kotika vliv Marca Chagalla, dale u n &j vidi
prvky novoklasicismu. Kotrbovy plastiky jsou nesené zcela v nalad & nového
realismu, krouzené hladce, ve velkych formach a kon ciznich obrysech.

Jaromir Pe  &irka ve svém slanku %° doslova jasa nad kvalitou vystavy a

nad talentem jejich autor 1, Z nichz vyzdvihuje zejména Kotika a sv gzest
jeho v &domého primitivismu. U Holana vyzdvihuje krajina ¥stviaum &ni
zachytit periferii, u Holého um &ni kresby a figuralni motivy, jen Kotrba

jejv tbec nezaujal.

Jen pro pobaveni m azeme zminit jednu anonymni kritiku z Ceského slova
(29.3. 1925), kde se mj. piSe o tom, pro ¢stav &tp redo ciprosty fakt, ze
»,maji lidé beztvarné nohy, bezduché tva re spicich chroust g (...) Umeni
nemelo by byt zat &zovéano Spatnym zivotem .“ Doufejme, Ze to neni reakce
vyslaz  rad prostého lidu, jemuz bylo toto um &niur ceno...

1% Holy si do deniku zaznamenal, e vystava vypadala dobre, ale zaroven sebekriticky dodava: ,Nejlepsi jsou z mych véci

krajiny. Na figurach je moc vidét, Ze jsou délany zpaméti, Ze je dobre nezndm." Denikovy zaznam z 8. 4. 1925, nepublikovano,
soukromy archiv Aleny Bergerové.

57 TEIGE, Karel. Prazské vystavy v jarnim obdobi. Narodni osvobozeni, 24.4. 1925.

158 Josef Capek. Secese z Umélecké besedy, in: PECINKOVA, Pavla. Josef Capek — Méné vystav a vice uméni!, Praha 1999,
S. 74.

49



Druha vystava (  10.4. —9.5. 1926, D am umglc © - Krasoumna jednota), 160

jizse zi  castnila také Marie Schnablova, znamenala obrovsky U sp &ch. Oproti
predchozi se tolik nev &novala tématu drobného ¢lov &ka v primitivisticky
stylizovaném podani. Bylo zde mnoho krajin bez jaké koli stafaze nebo naopak
obraz u, v nichz se auto risoust redilittm  &fr vyhradn ¢& na postavy, jen

s malym zajmem o prost redi. Tatozm  &natematického zam &reni z rejm & souvisi
s tim, Ze spole censké pom é&ry se v polovin & dvacatych let stabilizovaly, uz

nevladla povéle ¢na bida. DalSimz d tvodu jez rejmé& to, Ze auto ¥i poznali

z vlastni zkuSenosti francouzskou malbu a pod jejim vlivem se nechavaji
bezprost #edné& okouzlit realitou a projas nuji barevnost. Jednim z jejich

hlavnich hrdin & je Maurice Utrillo.

Vystava byla Kotikovou zasluhou reprizovana v Klubu p ratelum é&niv
Mladé Boleslavi a také v Um &leckopr tmyslovém muzeu v Brn & (v rdmci Skupiny
vytvarnych um  &lc ). V katalogu s p redmluvou boleslavského pravnika A.
Kornella se rovn &7 objevily texty E. Dostala, Vaclava Viléma Stecha a
Jaromira Pe ¢&irky. V této dob & se stava jakymsi teoretikem skupiny Bohumil
Markalous alias Jaromir John a nabada ji, aby zaloz ilaum ¢&lecky casopis a
spolek, do n &jzby p rizvali Otakara Kubina z Francie a Adolfa Hoffmeiste ra
jako kresli re karikatur. Kotik se k tomu stavi rezervovan &, jaksem uzeme
dozv &dé&t z jeho deniku. 161 Markalous Otakara Kubina vid &l ,vsamém pop redi
vyvoje moderni francouzské i evropské malby* , 12 nesmirn & obdivoval jeho
techniku olejomalby, ktera se tém &t blizi pastelu a mate pozorovatele
zast renou hloubkou obrazu. Nic z t &chto Markalousovych plan t se
neuskute ¢nilo, ale m tZzeme na nich dolozit, jak si byly tyto um &lecké proudy

a osobnosti dvacatych let blizké.

Kritika Bohumila Markalouse 163 radi za sebe podle um &lecké sily vyrazu
Holana, Holého a nakonec Kotika (o Kotrbovi se v tbec nezmi ruje). Holana
nazyva velkym talentem a neSet ¥i chvélou na jeho p tsobivé mali  rské zkratky

%% pECIRKA, Jaromir. Kunst im Kuinstlerhaus, Prager Presse, 5. 4. 1925.

180 T7 yystavy: I. Vystava obrazi a soch: K. Holan, M. Holy, P. Kotik, K. Kotrba, M. Schnablova. Il. Vystava grafiky H.
Bochorakové-Dittrichové, 1ll. Obrazy Viléma Fischera. — katalog vystavy, Dum umélcud, duben-kvéten 1926. U pfilezitosti smrti
Karla Holana r. 1954 vzpomina v textu Kus spolecné cesty. K uméleckym zacatkum Karla Holana Miloslav Holy: Na jare roku
1926, opét za rok, vystavujeme vSichni éty/i zase v Domé umélcd a tehdy pribirdme k sobé pro tuto vystavu Marii Schnablovou.
Dr. Stech, ktery nas v té dobé jesté osobné neznal, o vystavé v kritice nadepsal: ,Novi lidé“ a piSe: ,Tato vystava vzbuzuje
prekvapeni, nebot’ je to konecné zase vystava mladych, kde jest na co se podivati, kde si malii néco mysli o barvé, néjaky
umélecky program, nikoliv néjakéa ideologie z neumélosti, ale malifsky nazor na své nejblizsi okoli“. Josef Capek konstatuje u
vSech“citovy zanrovy intimismus". Holan vystavuje zde soubor sedmadvaceti obrazd, v nichz pfevladaji tentokrate krajiny

s jasnym vlivem Utrillovym, z néhoZ, jak zjistuje Dr.V.V. Stech, postfehl Holan pravé jeho dobré vlastnosti, t..cit pro zvlastni
osobitou atmosféru mésta, smysl pro plochu a pro vyraznou silu barev. Jiny kritik fika: ,Je v tom tolik teplého, sympatického
porozuméni a sympatického souchvéni.“ HOLY (pozn. 134).

181 Piibirat jen malo a opatrné nové lidi. Véc je skoro nutna. Mame s ni sami potiZe, ale jde o néco, co by bylo znamenité — o
volnost. Zda se mi, Ze ji ve spolku ztratime, tfebaze ted’ je to skoro-spolek. DrZi, ale pravé nasi svobodou, mame obavy, ze
bude hdre, budeme-li drzet jen paragrafy. Pak Markalouse dost nezname. Je jisté velmi vzdélany a ma styky s cizinou a byl by
vyborny redaktor. Ale co jeho pratelé, s kterymi dosud byl? Nemyslim (a¢ to tézko pfipoustim), Ze my cty/i mame dost penéz,
které by se daly vlozit do podniku (¢asopis), na kterém mu asi nejvic zalezi? Nebyl tak informovan nékterym ,Devétsilem®,

s kterymi se denné stykal“, zapis ze dne 24.5. 1926, cit. dle PANKOVA, Marcela. Pravoslav Kotik 1889-1970 (kat. vyst.) NG
Praha, 1991, s. 74-75.

162 Seskoslovensti malifi z Pafize (Vystavni pavilon v Brné), Pravo lidu, 1926. cit. dle CHADRABA, KRULICHOVA (pozn. 3), s.
524,

163 MARKALOUS. Bohumil. Vystavy. K. Holan, M. Holy, P. Kotik, K. Kotrba, M. Schnablova. Pravo lidu 5, 1926, &. 99, 25.4., s.
11-12. Cit. dle CHADRABA, KRULICHOVA (pozn. 3), s. 509-510.
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pti zachovani intimity a bezprost rednosti vyjevu. Obdivuje jeho chromatiku,

diky které hladce dosahuje dojmu objemu. U Miloslav a Holého zd uaraz rnuje
Markalous jeho subtilni mentalitu a velky cit odpov &dnosti obsazeny

v malbach z Karlina. Vidi u n &, zapas s grafickym zobrazovanim v &ci tohoto
svéta®  —tedy neim  &rnou roli kresby. Chvali, Ze nejdéle ze vSech sou ¢asnych
ceskych mali  #1 dotahl syntézu vyt &Zk & minulosti novodobého mali ¥stvi (zde

si vzpome nime na cil Novecenta). Ke Kotikovi mé& vice vyhrad (,Jest ¢&p rilis
mnoho hranaté kresby, zbyte cnésvou §i  rkou akcentujicich kontur, tvorba

z dozvuk u exprese, vzdalena Cézannovym p rikaz um“), ale vazi si jeho

bezmezné up rimnosti a nerafinovanosti, jeho protestujiciho temp eramentu,
ktery vzdy vytvo ¥i dilo nad vSechen pr amer. Narozdil od mnoha radkovych
rozbor @ pracit  &chtoautor 1 se o Schnablové zmi niuje jen jednou v &tou:

.Marie Schnablové vystavuje velkou radu pe clivych, cistych podobizna rskych
kreseb.” Mali rka p zili§ nezaujala zadného z kritik 1 — shoduji se v tom, ze

jeji portréty jsou pe ¢livé, ale nevynikaji nad b &znou akademickou drove .
Také Miloslav Holy si zapsal do deniku: ,P Fizvali jsme Schnablovou - k nasi

Skod &. M é¢la tak slabé v &ci proti d riv &jSim. Tady jsem si uv &domil, jak je

t reba ovladat technicky malbu, aby se namaloval obraz .(...)JJendob re

malovana v &c stoji mimo vdechnu casovost.* 164

165

Také Jaromir Pe  cirka vystavu chvali a konstatuje, Ze zapada do

celkov & vysoké urovn & malby Holana, Holého a Kotika (ostatnim dv éma
vystavujicim v &nuje jen drobnou zminku na konci textu: ,diletantismus
Schnablové v duchu Rousseaua je p rilis cht ény* a ,Kotrba neni sto, udrzet
svySezmin énymimali rikrok" ). Kotik je podle n &j nejoriginaln gjsi a
vyzdvihuje souhru obsahu jeho obraz 4 (vyjevy ze Zivota ,malého ¢lov &ka")

s formou (zdm  &rna deformace linie v souladu s naivitou podani vyv olavajici
dojem lidové poezie). Oproti minulosti se struktura jeho obraz & vyvinula

v um &le &t &ji zaloZzenou — odstranil vSechny nahodilosti ve pro spé&ch
promysSlen ¢&jSi a disciplinovan &jSi kompozice, aniz by vSak jeho malby

ztratily dosavadni kouzlo. Silnou strankou jeho obr azu je jejich

narativnost. Holan a Holy maji stale v oblib & p redmgstské motivy. ,D é&lnici,
nadenici, reznik—ap  redmesti samo, jeho malé, bezvyznamné ulice, n &jaky
ten maly hostinec a (...) nadrazni budova.” U impresionist t, seuli cka
ztracela pod vibrujicim povrchem obrazu. U Utrilla p usobi takové motivy

velmiv &cn g, jednoduse, nic neni p ridano k jejich kazdodennosti,

bezvyznamnosti, dome  c¢ky zde stoji jaksi nahé, naivni jako prosti lidé. H oly
a Holan horliv & studovali Utrilla a Vlamincka.* 166 U Holana oce  riuje Pe cirka

%4 Denikovy zaznam Miloslava Holého z 12. 5. 1926, nepublikovano, soukromy archiv Aleny Bergerové.

165 pECIRKA, J. Prager Kunstausstellungen. Prager Presse, 18. 4. 1926, roé. VI, &. 107/7. Prager Presse patfily

k nejkulturn&jsim novinam vydavanym v Ceskoslovensku za Prvni republiky. V&novaly velky prostor kulturnim udalostem i
tvorbé osobnosti vytvarného uméni, jak o tom svédci velké celostrankové reprodukce a mnozstvi ¢lanku.

166 Die Arbeiter, Taglohner, der Fleischer — und da ist die Vorstadt selber, ihre kleinen, unbedeutenden Strassen, irgend ein
kleines Wirtshaus, ein — Gott, wie niichternes — Bahnhofsgebéaude! (Bei den Impressionisten) verschwand die Gasse unter der
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zejména vyb &r prazskych zakouti a praci s barvou, kterou uziva rafinovan & —
nekoloruje pouze jako d ¥iv. U Holého vyzdvihuje zp tsob prace s barvou,
ponmgrn & kriticky hodnoti jeho figuralni motivy.

Josef Capek vytyka jejich Jntimismu az biedermeierovsky raz" a
navrat staromistrovstvi projevujici se v .many re, ktera v p ripad & Holého
dosahuje vkusné Urovn & a stylizovanosti a p ritom zvlastniho starodavného

167 v, V. Stecha expozice velmi mile p rekvapila, nebo  t ,toje

charakteru.”
kone ¢né zase jednou vystava mladych, kde je se na co podiv ati, kde mali i
siop é&tn é&co mysli o barv &, maji kus remesla a k tomu jest &n &aky um ¢&lecky
program.” % Chvali zejména utrillovskou Holanovu malbu krajin. U Holého
vidi vliv André Deraina a Maurice de Vlamincka a ob divuje zejména jeho
» sSmysl pro figuru vskutku Zivou, chapanou jako clov é&ka a nikoliv jako
zatisi." Kotikova stylizace se mu zda nasilna a p 7ili§ kresebna, nesedici
k barevné modelaci. Kotrbu vnima jako jest & nehotového, ale dob re
smgrujiciho socha re, zatimco Schnablovou jeho kritika drti (vidi skut ecnou
neumglost tam, kde chce mali rka dosahnout naivistického kouzla).

Pro nas je obzvlast & zajimava kritika z pera Bed richa Piska ce
z okruhu raného Dev &tsilu a Nové skupiny. 169 Chvali arove 1 vystavy, oce  fiuje
obsahovou i remeslnou seri6znost. Holana nazyva prazskym Utrille m, ale
kritizuje jeho sentimentalnost, ktera pry mnohde p #ili§ Ipi na povrchu.
Mysli tim poklidn & se bavici postavi ¢ky u houpa cek nebo na zamrzlém
rybniku? U Holého rovn &7 pozoruje vliv Utrilla a Deraina. 170 Figuralni
obrazy jako jsou Dvé Zzenysko carkem nan ¢&jp tsobivelminep resv &dceiv € a
n&kdy pry postradaji obrazovou logiku. 171 Kotik s geometricko-daumierovskym
pojetim obraz & se mu zdé& byt pod vlivem Josefa Capka. Vedle nevyrazné
Schnablové vynika energicky Kotrba, ktery je podle Piska ce p ziliS ovlivn én
Otto Gutfreundem, pop ¥. Karlem Dvo  rakem. Piska ¢ tim chce z rejme rici, ze
Kotrba své prace nezaklada na logice vlastni nam &tu, ale snazi se docilit
podobného U c¢inku, jaky maji plastiky jeho koleg 4. V étSina kritik il
vyzdvihuje Kotika a Holan v vyvoj, zatimco Holy se od p redchozi vystavy

prilis nezm  &nil.

vibrierenden Oberflache des Bildes. Bei Utrillo wirken solche Motive sehr sachlich, schlicht, nichts wird ihrer Alltaglichkeit, ihrer
Unbedeutsamkeit hinzugefuigt, irgendwie nackt stehen die kleinen Hauser da, naiv, wie schlichte Menschen. Utrillo und Vlamick
wurden von Holy und Holan eifrig studiert.* PECIRKA, J. Prager Kunstausstellungen. Prager Presse, 18. 4. 1926, ro&. VI, &.
107/7. Pravé neustalé srovnavani s Utrillem Holého netéSilo a chapal jej jako kritiku, jako naféeni z epigonstvi. V jeho deniku
¢éteme napf. toto: ,Rad bych védél, byl-li vytykan Van Dyckovi Rubens, Van Goghovi Millet. Zda se, Ze je to jen dnesni zplsob
kritiky vytykati vzory a pficitat to jako minus umélci. Kdyz to neni jen povrchni napodobovani, pro¢ se neucit u jinych, pro¢
nerozsifit svdj obzor jejich objevy k objevim novym.* Zaznam v deniku M. Holého ze dne 12. 5. 1926. Archiv A. Bergerové.

187 EAPEK, Josef. Lidové noviny, 18.4. 1926. cit. die PECINKOVA (pozn. 3).

1% STECH, V. V. Novi lidé. Ceské slovo, 15. 4. 1926.

189 pISKAC, Bedfich. Vystava malift Holana, Holého, Snablové a sochafe Kotrby, Volné sméry, 1926, ro&. XXIV, s. 167.

7% podle naseho soudu se tato inspirace velmi nazorné projevuje na obraze Alejicky, jeho? leva polovina pfipomina Derainovy
zabéry do Utrob lesa a prava zachycuje pfedméstské domy v podobné atmosféfe, jakou ma Utrilldv Montmartre.

! Hovofici zena vskutku drzi ko&arek velmi nepfirozené.
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Do katalogu vystavy, jez se konala od 19.3. do 10.4.1927 v Sini

Méanesa, napsal p  fedmluvu Bohumil Markalous. Zajimavé je, Ze tvorbu s kupiny
ozna c¢uje za dokumentarni. Podivame-li se na Holanovy obr azy Letna, Radlice
nebo Zimni krajina nebo Holého Palmovku ¢i Havelkovu tovarnu v Karlin g, jez
zde byly vystaveny, skute &né& pozorujeme pouze vn &jSkoveé zachyceni krajiny.
Pri srovnani Holého obraz % Za Invalidovnou z roku 1925 a Havelkova tovarna
v Karlin & (1927), které maji podobnou kompozici, se ndzorn & ukazuje také
odklon od kresebnosti k d trazu na barevné plochy, k rozvoln énitah St é&tce.
Markalous na toto vyrazové zklidn &ni rovn &z poukazuje. Uvadi rozdil mezi
Kotikem (tvo  ¥i subjektivn & zevnit  ¥) a ostatnimi (klidn & objektivni tvorba).
Skute ¢né&, nap rikladu zde vystaveného Kotikova obrazu Zednici  vidime, Ze
vznikl na zaklad & autorovy p  redstavy: p  tsobi jako ilustrace, ve svém
naivnim podani blizk& st redov &kym vyobrazenim stavby katedraly.

Vystava se celkov & setkala s pozitivnim ohlasem, n &ktera dila dokonce

zakoupila Moderni galerie. Josef Capek pie do Lidovych novin 172

podobn &
jakop red dv &ma lety: Kotik, Holy, Holan a Kotrba jsou orientova ni
zapadn &ji, ale mnohé si s sebou nesou z Um &lecké besedy. .P redevsSim
odnéaseji si odtud onen domovinny, sociéln & pointovany, p redmestsky a
venkovsky lyrismus tvorby, p rednasené dnes ovSem v novych barevnych i

formovych melodiich, které sem v poslednich letech p res kubismus, Vlamincka
a Utrilla zazn glyzPa rize. Vystava je velmi zajimava; ukazuje snazivou

pracimali  #u probudilych a opravdu ve svém vymezeném métier kul tivovanych.”
Jako nejzralejSiho vyzdvihuje Karla Holana, jehoZ o brazy z periferie jsou

diky utrillovskému jemnému koloritu n &zn & lyrické. Forma neni tak

rafinovana. Tvorba Holého se Holanov & podoba, jen barvy jsou vybledlejsi a

ménrg strukturované. D tiraz na barvu shledava i u Kotika, ktery je zarove i
bystry kresli ¥. Capek muvy cit4, Ze jeho kresba je n ekdy az p rilis pikantni
a vyrazna na Ukor harmonie celku. Jeho hlavni Usili sm &ruje k lapidarni
bezprost #ednosti. Capek chvali poctivou snahu Karla Kotrby o opravdovo st
praci, ale konstatuje, Ze jest & nenalez| sv i osobni styl. Na tvorb é
skupiny oce 1uje zralost vyrazové techniky, ale celkov & ji povazuje za dost
konzervativni, zejména proti Dev &tsilu.

Jaromir Pe ¢irkav  &lanku o vystav & stejn &jakovp  fedchozim roce

vyzdvihuje jako nejzajimav &jSiho Kotika. Aby vystihl, kam se mali ¥ ve svém
vyvoji posunul, shrnuje jeho p redchozi charakteristiku: s promysSlenym

naivismem vyprav  &lp #ib &hyzd &lnického prost redi, forma byla v souladu

s obsahem. Nyni uziva stylizovan &jSi formy, ktera je um éle ¢t &jSi—od

kramé rskych obrazk 1 se posunul ke galerijnimu um &ni. Intenzivn &ji se
zam&ruje na krasu, p redevsim na lahodnost barev v Sirokych plochach.

12 CAPEK, Josef. Kotik, Holy, Holan, Kotrba. Lidové noviny 1927, In: PECINKOVA (pozn. 158), s. 18.
7% pECIRKA, Jaromir. Holan, Holy, Kotik, Kotrba. Prager Presse, 3. 4. 1927, roé. VII, &. 92, s. 8.



Pecirka tuto novou podobu Kotikova um &ni chvali, ale povaZzuje ji za jakousi
ptrechodnou fazi. Holanovu tvorbu charakterizuje v pod stat & stejn & jako
v p redchozim roce: jeho obrazy jsou skute enymi ilustracemi periferie, je u
ng&j citit vliv Maurice Utrilla, Maurice de Vlamincka a také Moise Kislinga.
Jen mirn & se posouva od v &cného, suchého zp  tsobu zobrazeni k Si reji a
plynuleji rozvinuté malb &. Holy si podle Pe ¢irky vychutnava barvu a na jeji
Ukor ustupuje do pozadi p redmgtnost malovanych objekt . Karel Kotrba je
opét postaven p  red ostrou kritiku: neda ¥risemuprop 1 citp #irodni form &,
z niz vychazi, syntetizujici um &leckou formu (jako p riklad uvadi jeho
plastiku Matka ).
Mezi nevyznamnymi pisateli se op &t naSly hlasy, které vystavu
kritizovaly. Nap ¥. FrantiSek Viktor Mokry poukazuje na nepokryté nav azovani

na cizi vlivy, zejména pa rizske. 174

Po této vystav & meli byt vSichni p ¥ijati do Manesa, coz pro n & byla
tleva, nebo t ,...obvykla navst éva nasich vystav byla ¢ty #ista osob a
obrazy jsme odvéazeli v pIném po &tu, jak jsme je tam p Fivezli.* 175 A tak,
kdyz SVU Manes, spolek s velkou um gleckou tradici nam znovu Usty svého
p redsedy nabizel Zlenstvi, rozhodli jsme se do Méanesa vstoupit.” 176 Nakonec
vstoupil do Manesa ihned pouze Holy, a ckolim &lbytp  zijat Holan. Citujme

z deniku Miloslava Holého .

.P ri hlasovani o p rijeti byli jsme p rijati
pouze dva - Holan a ja (proti hlas um Muziky, Baucha a Kremli cky), Kotik s
Kotrbou nep  #jati. (...)Holan nafackoval v Unionce Bauchovi. Byla to
klukovské agitace proti nam. Byla to jedin & mozna odpov &a’Bauchovi?*  Po
tétop rihod & p zijal spolek pouze Holého. Holan byl p ¥ijat az na sklonku
rokuup zilezitosti spolkoveé vystavy, zahy se stal ¢lenem i Kotrba, Kotik
pak na podzim 1928.

Podle informace Nové encyklopedie ceského um &ni m &la Socialni skupina
Ho-Ho-Ko-Ko vystavovat jest & v Ostrav & a Pardubicich. P res veSkerou snahu
se nam o tom nepoda  rilo nalézt doklad: v Pardubicich sho rela veskera
dokumentace vystav na sklonku druhé sv &tové valky a v Ostrav &nenio
vystav & zadna zminka. Podobn & nelze dolozit U ¢ast Emanuela Frinty na
vystavach, proto se domnivame, Ze jde o mylné udaje , tradované v um &lecko-

historické literatu re. 1" Za spravné povazujeme Gdaje v katalogu vystavy

174 Eklektismus je vytykan zejména Kotikovi, ktery se ,tézko nachazi pod zaplavou diametralnich vlivd,” (Veéerni list, 28.3. 1927)

a ,stale se s nékym vyrovnava a jesté nedospél k tomu, aby se definitivné vyrovnal sdm se sebou.” (J. R. M., Narodnf listy, 1.4.
1927).

S HOLAN (pozn. 117), s. 3.

7 HOLY (pozn. 134).

7 Denikovy zaznam z 27. 3. 1927, nepublikovano, soukromy archiv A. Bergerové.

Y8 HYL, Vladimir. Pfehled vytvarnych uméleckych vystav na Ostravsku, Opavsku a Té$insku (v letech 1920-1949), Opava
1961. Za zevrubny priizkum dékuji pracovnikiim Vychodoceské galerie v Pardubicich, Mgr. Bouckovi a Galerie vytvarného
uméni v Ostravé, Vladimife Lichovnikové. Doktor Pavel Chalupa z Méstské galerie ve Vysokém Myté, ktera spravuje
pozlstalost Emanuela Frinty, nedohledal zadny doklad o jakékoli Frintové spojitosti se Socialni skupinou. Autorka hesla v Nové
encyklopedii éeského vytvarného uméni, Marcela Pankova, bohuzel jiz nezije.
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179.

skupiny z roku 1959 : repriza vystavy z roku 1926 se konala v

Un&leckopr
v Klubu p

amyslovém muzeu v Brn & (v rdmci Skupiny vytvarnych um
ratelum &ni v Mladé Boleslavi.

% AMAC, PADRTA (pozn. 2).

élc ) a
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2.5. P Fijeti tvorby Holana, Holého, Kotika a Kotrby

odbornou ve #ejnosti

Shrneme-Ili dobovy ohlas na ve rejna vystoupeni skupiny, tak vidime, ze
nejd ulezit &jSi dobovi kritici je p rijimali velmi pozitivn & a pokladali je
za sou cast nejlepsi mladé tvorby, a ¢ dle Josefa Capka dost konzervativni
oproti Dev  &tsilu. VSichni se shodli na tom, Ze nejslabSim ¢lankem skupiny
je Karel Kotrba, a v textech mu v &novali nejmensi prostor. Capekon é&m
hovo #i neutraln &jakoop  redstaviteli mezinarodn & aktualniho nového
realismu, ostatni zmi nuji jeho nedokonalost, ale nepochybuji o spravnosti
jeho cesty, jen Jaromir Pe ¢irka ho v roce 1927 kritizuje dost ost re.
Umist &ni ostatnich na zeb ¥i cku kvality je u jednotlivych kritik  rozdilné.
Karel Teige si nejvice ceni Holého, zejména pro jeh o up rimnost (Holého
prosté zachyceni Zivota oby cejnych lidi bez jakékoli efektni stylizace).
Holan je favoritem pro Markalouse (diky své chromat ice a dovednym
zkratkam), jako nejzralejSiho ho v r. 1927 vyzdvihu je Josef Capek a spolu
s Holym jej chvali i V. V. Stech . Pe ¢irka vyzdvihuje Kotika a souhru
obsahu jeho obraz & s formou a narativnost, zatimco Stechovi se zda je ho
stylizace naopak nasilna. Pro v &tSinuvn  &jSich pozorovatel uje
nepochopitelny odchod ctve rice zUm &lecké besedy a vSichni vidi v jejich
tvorb & francouzsky vliv, a & se krom & Utrillap ¥esn & neshoduji v konkrétnich
unglcich. V tvorb & skupiny jako celku nezaznamenavaji zadny podstatny
VYVOj.

Dnes je ze ¢tve rice autor  u nejvice cen &n Pravoslav Kotik, jehoz dilo
se vyvijelo v souladu se sv &tovymi trendy a vyrazn & se prom é&riovalo. Holan i
Holy setrvali u rukopisu, ktery byl v zasad & impresionisticky, a
pokra c¢ovali v malb & krajin, zatisi, akt & a dalSich tradi &nich témat,
pti cemz je patrné jejich vychodisko ve vid &ném modelu. Z pozdniho obdobi
pochazi také dost manyrovitych praci, z nichz vysvi ta, Ze vznikaly bez
tv uar ¢iho zaujeti, s vyuZitim osv &dcenych vzorc . Vyznamnou roli hraje
rovn &z to, ze kazdy ze &tve rice se dozil jiného v &ku. Kotrba zem  reljiz
vroce 1939. A ¢koli jeho dilo nevyvolavalo p #ili§ pozitivni odezvu ani za
jeho Zivota, i jeho p redcasna smrt mohla mit vliv na to, Ze mu bylo
uspo radéano jen n  &kolik samostatnych vystav — po jeho amrti jen v let ech
1973, 1979 a naposledy 1985 v prazskeé St redo ceské galerii (dnes Ceské
muzeum vytvarnych um  &ni). Ani Holan, ktery zem rel v roce 1953, nem el
zdaleka tolik vystav jako Holy a Kotik, jimz byla v &novana pravidelna
pozornostvn  &kolikaletych intervalech az do 80. let. Posledni ve Ika
vystava Miloslava Holého se konala v roce 1984 v Do me ume&ni m &sta Brna a
mensi v roce 1997 v Muzeu hlavniho m &sta Prahy, Karel Holan se naposledy

p redstavil expozici Holanova Praha v Muzeu hlavniho m &sta Prahy v roce 1993
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a Pravoslavu Kotikovi byla uspo radana souborna vystava v Narodni galerii

v roce 1991. Porevolu eninechu t kum &lc tm, jejichz socialni tématika byla

za minulého rezimu vykladana ideologicky a kte ¥i byli rezimem prot &Zovani,
je pochopiteln&. Po uplynuti dvaceti let vSak za ¢inaji byt op &t zajimavi a
nejv &tSi pozornost poutd jejich tvorba ze dvacéatych let, coz doklada mj.
nova expozice um  &ni 20. stoleti (zp ¥istupn &né 8. 4. 2009) Narodni galerie

ve Veletrznim paléci, kde je socialni um &ni jednim ze st &Zejnich témat.
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3. Vybrané ikonografické okruhy

Jako nejsch  udné&jSi metodu srovnani tvorby Socialni skupiny Ho-Ho-K o-
Ko s dobovymi evropskymi realismy jsme zvolili jeji roz ¢len énido
nejtypi ¢t &jSich ikonografickych okruh 1, které postihuji jeji hlavni témata.
Ze srovnani s jejich ztvarn &nim v ramci r tiznych projev 1 realistickych
tendenciv N  &mecku, Francii a Italii se pokusime vyvodit, jak se skupina
profilovala. Za d tlezité povazujeme i formalni znaky tvorby, které bu deme
rozebirat v ramci srovnani jednotlivych ceskych a evropskych d &l. Vzhledem
k tomu, jak je terminologie povale ¢nych realism @ chaotickd, povazujeme tuto
cestu za nejlepsi reseni.
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3.1. Na ulici a doma: dv & tva ¥e vSednosti

Pro Socialni skupinu Ho-Ho-Ko-Ko jsou velmi typick € Zanrové obrazy.
Jak jsme jiz zminili, Josef Capek v nich vid &l hlavni d &dictvi, které si
unelci odnesli z Um &lecké besedy.
Nejv &tSim vyprav ~ &cem ze c&tve rice je Miloslav Holy. Jeho lidé, kte 7i
se potkavaji na ulicich, nab rezich nebo v parcich, nejsou konkrétnimi
individualitami, ale socialnimi typy podobn &jakovn  &mecké nové
vécnosti. ¥ Na Holého figuralni obrazy velice dob te pasuji slova z Capkovy
kritiky vystavy Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko r. 192 5, 0 niz jsme jiz
mluvili: ,Zivot se tu vykrajuje kuse, velice uzav rené v jakychsi zatiSich,
vyrovnanych, opoutanych a zcela intimn &, nedynamicky pojatych. St ridmost a
v &cnost, s niZ jsou v &ci podavany, usiluje sice obsahnouti kouzlo, jimzZ j e
byti p redmét ¢ nadano, ale rysuje tento p uvab s cht  énou p resnosti, pietnosti
a simplicitou.” 181 v obraze Lavi cka (1924) '8 jsou chudi obyvatelé m &sta
zobrazeni jako d tistojné osobnosti pohrouzené do vlastniho vnit ¥niho Zivota.
Cit, ktery obrazem prostupuje, dojimal, jak uz jsme se zminili v kapitole
vé&nované skupin &, Karla Teigeho i Josefa Capka. Vyjev je zasazen do
typického, tedy nikterak vzneSeného prost redi,p restojevn ém az
klasicistni monumentalita. Zajem o zobrazeni podobn & prostych typ 1 spojuje
Holého s malbou brat ¥i Le Nain 1 z prvni poloviny 17. stoleti, o nichz
nad3en & referoval do sborniku Zivot po svém prvnim pobytu v Pa rizi.
V deniku si v té dob & poznamenava: ... tehdy jsem se po cal divat na
Holan dany, gotiku. Od té doby se moje snaha nesla ne d élat ,obrazy", ale
namalovat zivot, ktery mne obklopoval. V po catku toho je jest & hodn & pozy
(,Harlekyn™), neZzli jsem si uv &domil, ze &im prost  &ji se clov ékkv é&cem
blizi, tim v &tSi krasy na nich nachazi. Snaha dovést rici o prostych v &cech
7e &i prostou krasné v &ci mn & dala nutnost divat se kolem sebe.* 183
Konverzace v obraze Setkani  (1924) p ripomina rozmluvy odehravajici se
v platnech hannoverské mali rky Grethe Jurgens. Zatimco u Holého jde o
prosty vyjev, jeji obrazy maji socialni podtext, ja k napovidaji nazvy
Smelind 7 (1932) a Pracovni 0 rad (1929). Holého platno Ulice v Libni (1923)
je velmi podobné Ulici (1926) n  &meckého mali re Ericha Wegnera: vp redu kra ci
muz s kloboukem, za nimz se otevira k riZzovatka s dv éma hovo zicimi Zenami.
Vzhledem k tomu, Ze vzajemny vliv je tém &r vylou ¢&en, mame zde krasnou
ukazku paralelniho vyvoje ceskéhoan &meckého um &ni.

180 Toto souznéni potvrzuje i jeho nadSeny komentar dila Georga Grosze v deniku: Vedle velké kreslifské dovednosti velka

znalost véci. Charakteristika individua, kazdy c¢loveék je urcitym ¢lovékem a zaroveri pfedstavitelem svého druhu.” Denikovy
zaznam z 29. 6. 1924. Soukromy archiv Aleny Bergerové.

181 josef Capek. Secese z Umélecké besedy, in: PECINKOVA (pozn. 158), s. 74.

182 pikantni informaci, ktera pfiznaéna pro literaturu z doby normalizace, nachazime v Holého monografii od Jana Baleky z roku
1979: Lavicka pry vznikla na Prvniho méje, pficemz namalovanim néjakého obrazu Gdajné slavil M. Holy svatek prace
kazdoro¢né. BALEKA, Jan. Miloslav Holy, Praha, 1979, s. 16.

182 Denikovy zapis ze 17. 4. 1924, soukromy archiv Aleny Bergerové.
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Ve&tSinou je ale Holy lyri ¢t &jSi nez nova v &cnost, pokousi se o

postizeni prchavych néalad: » casné stmivani, sv &télka na hrobech, siluety
lidi mezi hroby p usobilo na mne vzdy tichym kouzlem. Kv gtiny Dusi  ¢ek, bilé
chrysantémy, n  &kolikrat se pak objevily v pozd &jSi mé tvorb & nap r.na

obraze z roku 1925 Vzpominani na mrtvého.” 184

Holého obraz Rybazi (1924) zachycuje jeho otce a stryce ryba rici
s d astojnym klidem na Stvanici. A ¢koli malba vznikala bez p ¥imého pohledu
na model, byla podobn & jako v nové v &cnosti komponovana v ateliéru a

185 'p wusobi oproti Kotikov &

dulezitou roli v ni hrala autonomni barevnost
malb & se stejnym ndm  &tem velice realisticky. U Kotika jde o stylizovany

vyjev s magicky sv &télkujicimi tvary a exotickou vegetaci, jez vyvolav a
dojem pohadky. Ma velmi blizko k tvorb & raného Dev  &tsilu a Nové skupiny.

Obrazy jako Holého Jednoruky zmrzlina 7 (1923) jako by ilustrovaly

ne&které pasaze ze soudobé vitalistické literatury: ,2UJlice ma vSedni dny a

ma ned ¢&le. O vSednich dnech lidé sp &chaji,n  &coje tla ¢ido zad; (...) Ve

vSedni dny piskaji také tovarni pis taly; vned  é&li slySiS spiSe vyhravati

zvony. (...) Hle, to t’ jest ned éle, a doznej jest &, zejsip repadan k rikem
narozi, na nichz lepi ¢ plakadt g p ripevnil ned élni sliby a v &ji  cky vSech
barev, jest & vlhké, Ze odolav tomuto barevnému Gtoku, jsi protk nut ranou

jest & barevn ¢gjsi, aten, jenz tijidal, je sm gjici se prodava & balonk g,
jehoz prostodusny Gsm évdivt & nepodezird, ze jsi naSel zalibeni

vt resticim hroznu, ktery tahne jeho ruku k slunci. 186 Zmrzlina 7, ktery je
milou sou casti volného ¢asu, je zarove i vale &nym invalidou. Na rozdil od

némeckych verist 1 nezd uaraz ruje Holy tuto stinnou stranku jeho Zivota, ale

radost, kterou s sebou p ¥indSi. Stejnou idylu vyjad rujet reba Divkasmi cem
(1922) od Adolfa Hoffmeistera z okruhu Dev &tsilu.

Holy a Kotik vytva reji  radu podrobnych reportazi z vSedniho dne
ulice, jaké v ostatnich nami sledovanych zemich nen ajdeme. Pozoruhodny je
posun Kotikova stylu k lyrickému kubismu, ktery m tZeme sledovat na obrazech
z let 1924 a 1926 s totoznym nazvem Na ulici . Zatimco v prvnim jde o popis
b&zného dne na periferii vykresleny do vSech jeho det ail u (vynaseni
popela), v druhém je cilem harmonie barev a abstrah ovanych tvar 1.

Na Zpévéacich (1925) sim uzeme ukazat, jak byl Kotik p ¥ijiman dobovou
kritikou. V. V. Stech kritizoval, Ze .ve figurach misi se Zivel
ilustrativni do malby a sloh podani neni jednotny. Na Zpé&vécich jest hlava
houslisty malovana jinak nez housle a okoli je zase jiné.* ¥ Natento
nesoulad upozor  noval v r. 1923 také Vaclav Nebesky, ktery vid &l ,rozpor
mezi obsahem, drzenym v realistické tonin & adodate ¢né aplikovanou a duchu

'8 Dosud nepublikované vzpominky M. Holého — archiv Aleny Bergerové.

18 Holy si v souvislosti s ni zapsal do deniku 21. 6. 1924: ,Obohaceni kazdého mistecka obrazu novymi tony, které by se v
celku ani nepostfehly, je mou snahou.” Soukromy archiv Aleny Bergerové.

18 SRAMEK, Frana. Télo, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1957, s. 26 (ptivodné vyslo v r. 1919).
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nametu cizi expresionistickou formou.” 188 Kotikovy deformace bral jako

rafinovany zp  usob, jak zvyraznit pohyb figur. 189 pe xirka naopak shledaval

namgty ze Zivota oby cejného  ¢lov &ka s naivisticky stylizovanou formou

v naprostém souladu. Kazdy z obou kritik G ale hovo i o dilech z jiné doby —

oproti roku 1923 dosp &l Kotik v roce 1926 skute ené k promySlen  &jSi
kompozici. Stechovi se ale i te d jevi jeho stylizace nasilna. Kotik tv obraz
Rodinné ticho (1922) se svym nam &tem podoba dilu brat ¥iLe Nain 1, které
Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko velmi obdivovala a mno hé zn ¢&j otiskla ve
stvrtémro  &niku sborniku Zivot (1924). Odpocinek vesni  canu (1645) ma
podobnou kompozici chudych lidi shroméazd &nych kolem stolu, na n &mz je dzbéan
a chléb. V obou vyjevech vidime také v pop redi houslistu a psa. Kotik av
Zzptisob stylizace a prace s barvou je naprosto moderni, velmi podobny
soudobému projevu n émeckého Maxe Beckmanna.

Zav &rem muzeme rici, ze vSednost, ktera se podle n &kterych autor ol
stala tématem uz v osvicenském mali rstvi, ™ mavtvorb & Socialni skupiny
Ho-Ho-Ko-Ko specifické zabarveni: k relativizaci na rativnosti a
alegori  ¢nosti se zde p ridava jisty existencialni podtext. Figury casto

pusobi izolovan gaprost fedi,vn &mzZjsou zobrazeny, se zda byt spise

~mentalnim pozadim*“ nez redlnou situaci.

87 STECH (pozn. 168).

188 NEBESKY, Vaclav. Vystava Umélecké besedy. Tribuna, 14. 10. 1923.

18 Bystrym smyslem pro charakteriza¢ni deformaci a zkresleninu, jichz zvlaSté ucelné pouziva k zvyraznéni motivd
pohybovych, i nemalou davkou détského primitivismu, jimiz je koreni, blizi se Pravoslav Kotik v néjednom bodé ruskému
Chagallovi.“ Opravdu, podivame-li se napf. na obraz Balkon (1925), stylizované postavy pusobi dojmem, jako by pravé
dokongily gesto. NEBESKY, V. Vystava Umélecké besedy. Tribuna, 25. 12. 1921, s. 7-8.

1% FRIED, Michael. Absorption and Theatricality: Painting and Beholder in the Age of Diderot, Berkeley 1980.
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3.2. Bida, nemoc, smrt: kritika socialnich pom
VSecky tyv  &ci bez vyznamu,
vSeckytyv  &ci, jez znds,

zda vskutku jsou tak méalo vyznamné?

VSeckotvé v &dé&nichudého  clov &ka,

vSecky ty malé hluky, vSecka tva kratka slova,

jez jsou tvym celi ¢kym bytim,

coz vSechno to, vskutku, neni naprosto ni cim?
VSecky ty bolesti, d istojné soucitu,

vSecky ty radosti, tvo rené z mala,

a ty dlouhé chvile bez smichu i bolu,
vSecky dlouhé chvile, je jsou samy Zitim,

zdatovSsem aZemiz dstatini &im?

Atypr uamEmép zib &hy,

jez tvou existenci utva reji,

jeztob & jsou udalostmi zavaznymi,

jeztob &jsousamymip  revratysv é&ta,

zda bych je mohl nahle shledati bez d ulezitosti?

Neve&zim.
Preji si, abys tedy mluvil,
preji si, abys byl sam sebou,

abys v &dél, co vis.

Znej sv g zivot. nasloucham ti:
preji si, abys jej znal.

atvé ¢iny atva slova

- tva slova bez vyznamu,

a tva touzivost bez chuti,

a tvé skutky bezejmenné, -
opatruji z takové blizkosti,

s takovou starostlivosti,

s takovou vyhradni vroucnosti,
sjakouz rimnap richod minuty,
minuty zvlastni a Gpiné,

kdy nejmensi z tvych gest
skryje mi horizonty.

Georges Duhamel: Chudému  clov &ku®*

91 buhamelova basef ze shirky Compagnons (prel. A. Cernik) byla otisténa v Cervnu 28. 8. 1919, rog. I, &. 26, s. 255.

M«
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Basen George Duhamela, p redstavitele unanimismu, p resné vyjad fuje
touhu mladé generace po prvni sv &tové valce po sbrat reni vSech lidi, po
vzajemném soucitu.

Unglci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko zazili valku stejn & zblizka jako
nemecti veristé. .NasSe zazitky, syn g vyrostlych na okraji velkého m &sta
(nebo u Kotika malom &sta), zazitky t &zké doby, kterou vyvolala valka, ktera
nast 7izahnala na frontu (jen Kotik vojakem v poli nebyl ), abychom zazili
ty nejt  &zSi strasti, vid ¢li bolest a utrpeni, zazili ponizovani a Gstrky. |
daleko od domova v &déli jsme o vSech rozpoutanych zlech a bid & v zdzemi na
jednéstran & one restnémp resyceniavyd  é&ra &stvi na druhé stran &. NaSe
mladi ztratilo klid domova, jistotu st rechy nad hlavou, pravidelny Zivot
rodiny se rozpadl. Radost z p rirody zam é&néna za pach a coud ze spélenis t,
cistota t éla i ducha zeSpin éna, nas zivot byl nivelisovan na snahu udrzet
se do konce, v n &jZ jsme skalopevn &v &rili, ze povede k lepSimu a
svobodn &jSimu Zivotu. T &Sil jsem se nedo ckav &, Ze najdu sv g byt, Ze budu
op &t spati v cisttm |  uzku, Ze uslySim zvony naSeho kostela, Ze se budu op &t
brouzdat pob  Zezich Vitavy a v karlinskych parcich, kde jsem vyro stl, ze
ve ¢er p gjdu na druhou galerii do Narodniho a ze p rece jen budu kreslit a
malovat. Obdobné pocity m &li vSichni ti dvacetileti, p red kterymim &l se
otev it svobodny Zivot, ktery uz je blizko, jen to vydrz ety 192

Své p resv &dceni pak Kotik a Holan jako redakto ¥i  &tvrtého ro eniku
sborniku Zivot (1924), projevili otit énim ¢lank 1, s nimiz rezonovali.

Napz. text G. Grosze, v n émz se na valku diva jako na formu b &Zného boje o
majetek. Soust  redi se na kritiku nespravedlivych instituci, a t &ch, kte i
je udrzuji v chodu. 19 Na obraze  Sedy den (1921) je v pop rediu rednik

s vlasteneckou trikolérou a za nim, odd &leny zdi, vale &ny invalida. Dilo je
mozno interpretovat tak, Zze sdm U rednik je stavitelem této p rehrady (v
podpazi nese tradi &ni atribut - Ghelnik), a & naplni jeho prace (podle

ptavodniho ndzvu malby Zamsstnanec m é&stského 0 7adu na podporu véle ¢nych
invalid 1) je pomoc takto postizenym. 194 Karikaturn & je zachycen i boha &,
ktery se ze svého luxusniho vozu sm &je ubohosti kamelot t (Georg Scholz:
Prodava ¢inovin ,1921). Um ¢&lci Socialni skupiny Zadnou takovou sziravou

kritiku spole &nosti neprojevili. V jejich dilech je socialni krit ika velice

jemna, soucitna v aciob &temanelto  &ici na viniky. 195

192 y1zpominky M. Holého, cit. dle PLANKA (pozn. 122), nestr.

198 Grosz musel umélctim imponovat svou radikalnosti a stateénosti, kterou projevoval v textech i obrazech. Kladl umé&lci
nekompromisni otazku: ,Stoji$ na strané vykoristovatel nebo na strané masy, ktera na né drfe?* GROSZ, Georg. Zu meinen
neuen Bildern, Das Kunstblatt, 1921, s. 11-14. ,Stehst Du auf Seiten der Ausbeuter oder auf der Seite der Massen, die diesen
Ausbeutern ans Leder gehen?"

1% BUDERER (pozn. 77), s. 114-116.

1% Revoluéni nalada viadla v Ceskoslovensku jen chvili, tésné po valce: socialisté prichazeli s radikalnimi pozadavky, napt. at
ob&an Ceskoslovenské republiky vlastni maximaln& 300 000 K&, ptidy maximéalné 50 ha; podniky, v nich? je vic nez 20
zaméstnancu, at prejdou do vlastnictvi statu apod. Realizace se doc¢kaly pouze nejmirné;jsi projekty jako pozemkova reforma
(schvélena 18. 4. 1919). PEROUTKA, Ferdinand. Budovani statu, Praha 2003 (jednotlivé dily vydavéany pav. 1921-1938), s.
214.
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V Holanov & oleji Utopena (1920) se v expresivnich postojich figur
odréazi vliv Edvarda Muncha, jehoz dilo obdivoval ji Z p red Skolnim zajezdem
do Draz dan a Berlina v roce 1921. V mist & st retu hlavnich kompozi &nich
diagonadl lezi t &lo divky, z rejme& ob &tit &zkych socialnich pom ér u. Karel
Teige vytkl tomuto vyjevu p tilidnou divadelnost. 196 Melancholie obrazu,
podtrzena pouzitim kalnych barev, vyvolava otazku: nela tato divka podobny
osud jako Anna z dobové Langerovy hry Periferie  , ktera spachala
sebevrazdu? ° Nebo je to typ Zeny, o kterych mluvi ve svych vzpo minkéach
Holy? Jedna  ,(ze) smutnych divek nepevnych existenci, tak jak j sem je
potkaval. T  rfebat ri podobizny téze Zeny postupn évet rech letech malované
(...) vyprav &ji, jaky byl sestup nebohého clov &ka.* 1% Holan tu zachytil
udalost, u niZz osobn & byl, a zpracoval ji n &kolikrat. Zajimavé je srovnat
obraz s reliéfem Utopenym z roku 1924, v n émz je daleko v &tSid wrazv &novan
postavam nez prost redi. Jejich t &la jsou pojata primitivizujicim zp tisobem
se zd urazn &nim oblosti tvar a.

Povale ¢na bida byla velkd a um &lci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko ji
citiv & zaznamenavali. Ke stabilizaci ekonomiky doslo az v roce 1923. 1%
Ur ¢ité problémy zp tsobila demobilizace, ale hlavnim d tivodem byl povale &ny
stav Evropy a nedostate ¢né hospoda rské vazby nov & vzniklého Ceskoslovenska
se sousednimi zem  &mi. Situace se zlepSila v roce 1921, kdy bylo dosaz eno
vyrovnaného rozpo  ctu, klesala nezam &stnanost a bylo zajist &no zasobovani,
aby v néasledujicim roce doslo k dalSimu propadu v d tsledku hospoda  #skych
problém 1 okolnich zemi. K poklesu vyroby a zam &stnanosti p risp ¢&la i statni
defla ¢ni politika cilenéd ke zhodnoceni m &ny. Postihla p redevsim exportni
odv &tvi pr  amyslu. Teprve po okupaci Pord ¥i francouzskymi a belgickymi
vojsky v lednu 1923 se ceskoslovenskému hospodad  #stviza caloda rit diky
zakéazkam, které ziskalo misto N émecka, a diky stabilizaci m &ny. Obdobi
prosperity pak trvalo s ur citymi vykyvy aZz do vypuknuti sv &tové hospoda rské
krize v roce 1929. Lidé z rad pr amyslovéhoa  femeslnickéhod  &lnictva vSak
vzdy bojovali s nedostatkem, museli si jeSt & p rivyd &lavat bokem. Anan é se
Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko soust redilap redevSim.

Statistiky se r tzni, 29

ale vSechny se shoduji v tom, Ze pr amyslovi
d&lnici tvo rilip ziblizn & polovinu obyvatelstva CSR. Jejich pracovni

podminky se zlepSily diky zdkonu o osmihodinové pra covni dob &, ktery byl

19 Karel Holan vedle nékolika velmi $patnych podobizen vystavuje zajimavy olej Utonula: je to obraz, ke kterému by se mél
autor po case opét vratiti. Prozatim podarilo se mu realizovati jen malou ¢ast toho, co chtél, a dosahuje jen nepatrného zlomu
zamySleného G¢inu. Ale i tak, jak jest, dovede tento obraz zapdsobiti, a tim spiSe bychom jej uvitali, kdyby byl vice malifsky a
méné divadelni, vice malovan a formovan nez rezirovan.” TEIGE, K. Vystava mladych (Il. Vystava Spolku ¢eskoslovenskych
akademikud vytvarnych v Topicove saloné, kvéten 1921). Narodni osvobozeni, kvéten 1921.

197 Kromé ukon&eni bidy a poniZeni tim chtéla pomoci svému milému Francimu, aby potrestanim jeji vrazdy jeho duse ziskala
klid, kdyZz mu predchozi zlo¢in proSel bez trestu (a¢ se ho domahal). Langer v Periferii (1925) zpracovava téma viny, vrazdy a
sgpravedlnosti, jez se odviji na prazském predmesti.

1% HOLY, Miloslav. Podzimni vzpominani, Vytvarné uméni, &.7, 1969.

199 RAKOSNIK, Jakub. Odvracena tvaF mezivalecné prosperity. Nezaméstnanost v Ceskoslovensku v letech 1918-1938, Praha
2008.

% BARTOS, Milo$; TRAPL, Josef. Ceskoslovensko 1918-1938, Olomouc 2001, s. 59.



vydan roku 1918. Ustanovil dale pracovni tyden o 48 hodinach, zakazal
zamastnavatd  &ti mladsi 14 let (s vyjimkou kratkodobych pomocnych praci).
Dovolena prod  ¢&lniky byla zavedena aZ roku 1925 a Slo o 6 pracovni ch dni

v roce. Milo$ Barto$ a Josef Trapl 201

z dobovych statistik vypo ¢citali, ze
pr amerny d &lnik pracoval na bochnik chleba asi 20 minut, na 1 kg masa asi 3
hodiny 20 minut, na kostku masla p res 4 hodiny, na najem 58 hodin a na
oblek 133 hodin. Bytova situace byla Spatna: dv &t retiny obyvatel zily
v bytech o kuchyni a jednom pokoji nebo pouze v jed né mistnosti. Ve m &stech
0 vice nez deseti tisicich obyvatel chyb glot fem ctvrtinam byt 4 vlastni
pzisluSenstvi. Zato systém socidlni a zdravotni pé ¢e byl u nas ve srovnani
s okolnimi staty mimo radnée vysp &ly. Nemocenské a mate rské davky  cinily az
dvet retinyvyd  &lku pojist &ného, roku 1926 zavedené starobni d tchody
vyplacené muz uamizenam po dosazeni 60 let v &ku cinilyud élnik 1 asi 1200
az 3000 korun ro én&,ul rednik @ 6600 az 8100 korun ro &neé.

Po zkuSenosti valky vladl mezi intelektualy duch so lidarity. Jednim
z myslenkovych proud 1 dvacatych let byla snaha o propojeni k res tanstvi a
socialismu, jak se o n &j pokusil Rudolf J. Maly v knize Akord motiv 1
nabozenskych a sociélnich . 22 gpole censké pom &ry povazuje za plod lidskych
mrav ¢, a proto vidi cestu k socialni rovnosti v uskute ¢novani ryziho
k res tanstvi (nikoli toho, co se za k res tanstvi vydava, ale v jadru jim
neni): ,Z lepsiho srdce a rozumu by vyplynuly lepSi hospod arské pom éry.”
Mladé generaci se tyto myslenky jevily jako romanti cky idealismus, hlavni
lék vid &livp terozd &leni vyrobnich pom &r o v duchu marxismu. 203

S radikalnimi marxistickymi proklamacemi se v dobov ém tisku setkavame
¢asto, ale ve vytvarnych projevech ceského povale  &ného realismu tém &t

chybi.Zd ¢&lhovo ¥isympatie, litost, nikoli agitace. To politicky

angazovani komunisté Ii ¢&ili utrpeni chudych a nezam &stnanych, aby ziskali
nové stoupence do svych ¥ad. To oni chodili mezi d &lniky, aby je
pzesv &dcili k revolt & proti uspo ré&dani spole  ¢nosti.

Projevy Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko jsou velmi mi rné. Holého podle
jeho vlastnich slov k obraz am ... podn &cuje vytrysk soucitu s trpicim
clov ekem ap redstava lidského spole Senstvi v unanimismu.* 204 p rikladem je

obraz Vdova (1922). Podobn & soucitny pohled na obyvatele periferie

poskytuje Holanova Ambulance (1922), kde se v prost redi Sedivého okraje
mesta s tovarnou na obzoru shromézdilo n &kolik jeho chudych obyvatel kolem
zemdlelé divky. Jejich solidaritu nejvyrazn &ji demonstruje zena, ktera
divku drzi na klin & ap ripomina tak pietu. Holan se snazi svou tvorbou

podilet na obrod & sv &ta — ukazat mu jeho skryté nepravosti, které nechce

! Ipidem, s. 67.

292 MALY, Rudolf, J. Akord motivis nabozenskych a socialnich, Praha 1921. 5

23 pjSA, A. M. recenze knihy Rudolfa Malého ,Akord motivii nabozenskych a socialnich®, Cerven, 8. 12. 1921, roé. IV, &. 26, s.
365-366.
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vid &t. SnaZzi se naplnit mysSlenky, které byly otist &ny ve sborniku Zivot IV
—nap ¥.Liebknecht v pozadavek zapojit um &ni do boje za ve rejné zajmy proti
vliadnoucit  #id &. 2% OprotiN  &mcam je v3ak jeho vzpoura velice mdla.

Jako obzaloba vyzniva Kotikova malba Predmestské d é&ti (1921), na niz
seksob etulidv  &hol ¢icky, které nemaji ani boty. Mistem jejich her je
ulice, jak to nazna ¢uje rada oken v pozadi. P rednmestska ulice, ktera bude
kulisou celého jejich zivota. Citime kritiku spole cenského radu, kde neni
tém&¥ mozno uniknout z p redur cenosti dané narozenim do ur &ité vrstvy.
Takové mySlenky paraleln & rozvadi v roméanu Telo (1919) Fra  na Sramek: ,Byla
z hliny tohoto p redmesti, z hliny trochu z cernalé nadraznim a tovarnim
koptem; chtic nechtic nosila jeho barvy, pon ékud k riklavé barvy
velkom &stské periferie.* 206 | jterarni paralelou je i Seifertova base i Deti

207
)

zp redmssti otist &nadv Cdervnu naja re 1921:

V nemocni &nim sale,
(...)
stéli jsme dopola nazi a bledi jako k ¥ida,
myde&tizp redmgsti,
neb vSechny nés p remohla a vSem nam na prsou kle el
predmestské bida.

Pro Kotika hraje ¢im dal timd alezit  &jSi roli vytvarna forma — jak
ukazuje jeho malba Zebrak (1926), ktera je p redevSim kompozici barevnych
geometrickych ploch a tématem se p #ili§ nevzrusuje. V roce 1926 dosp el
Kotik k jinému p Fistupu nez ostatni ¢lenové skupiny — ostatni z tstaliu
priority obsahu a pro Kotika hraje stale d tlezit  &jSi roli vytvarnd stranka,
jak doklada také zaznam v deniku Miloslava Holého z cervna 1926: »rvrdim,
Ze nam ¢t je prvni pohnutkou harmonie a rytmu vytvarné form y, kterdz n &ho

vzejde ve v &domi um é&lcova nitra. Kotik tvrdi, Ze vytvarna forma je to

primérni, co um &lec citi, a teprve hleda jeji uplatn &ni pomoci nam  &tu.* 208
V n &meckém socha rstvinovév  &cnosti vyjad Fuji kritiku socialnich

pon¥r 1 zejména Eugen Hoffmann a Christoph Voll, jejichz d ila jsou zalozena

na formalni vyrazovosti. Vollova Delnice s dit étem (1922) p  redstavuje

vy cerpanou pracujici Zenu (jak nazna cuji povadla nadra a vyhrnuté rukavy)

s Uzkostnym dit &tem, které bylo okradeno o d &tstvi zapojenim do pracovniho

procesu. Strnulé paralelni pohledy obou postav, vzd alenost mezi nimi i

nasilnické drzeni d &tské ruky prozrazuji odcizeni (autobiografické

vzpominky na Vollovo d &tstvi, které jako sirotek prozil v klaste re

204 KOVARNA, Frantisek. Miloslav Holy, Praha,1940, s. 20-21.

205 | IEBKNECHT, Karl. Uméni, vyriatek ze Studie o zakonech pohybu ve spole¢enském vyvoiji. Zivot IV, 1924, s. 9-18.
206 SRAMEK (pozn. 186), s. 12-13.

27 SE|FERT, Jaroslav. Déti z predmésti, Cerven, 7. 4. 1921, roé. IV, &. 1, s. 1.

28 7az7nam v deniku M. Holého ze dne 12. 6. 1926, nepublikovano, archiv Aleny Bergerové.
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Kotzling). 2% Zivotni realita nejnizsi t tidy je zde podana s naléhavosti,

zdarazn &nou expresivnim pohledem o ¢i a zpracovanim dalSich detalil .
Ve francouzském i v italském povéle &ném realismu hraje kritika
spole censkych pom &ra okrajovou roli. Pesimismus vladne nap ¥. ve Funiho

obraze Opust ena zroku 1923, ktery je vSak pouze odkazem na osobni

nest &sti: jeho matka zem relap redcasné& roku 1922 a zanechala vSechnu

starost o rodinu na dce ¥i Margherit &, Funiho sest ¥e a oblibené modelce.
Reprezentace meznich a kritickych Zivotnich situaci vramcium é&ni

dvacétych let souvisi bezpochyby s povéle ¢nym socialnim a mysSlenkovym

kontextem. Ozyvaji se v nich v3ak i starsi filosofi cké koncepty podstaty

lidské existence, jak je zname nap ¥. od Arthura Schopenhauera nebo Sérena

Kierkegaarda. Nejedna se o jednoduchou sociélni agi taci, ale o komplexn

reflexi moderni epochy.

2% TMPEL, Christian (Hrsg.). Deutsche Bildhauer 1900-1945 entartet, Zwolle 1992, s. 158-162.

&j&1
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3.3. Prace pro mladou republiku, nebo neradostna

dfina?

Motiv  &lov &ka p ri praci byl u nas ve dvacétych letech velice
oblibeny. Na rozdil od doby konce 19. stoleti, kdy byl pracujici ¢lov &k
zobrazen jako v potu tva ¥e dobyvajici denni chléb, nyni se na préci
pohliZelo jako na kladnou hodnotu, smysl Zivota. 210 Dila jako by rikala:
pracovat v samostatném Ceskoslovensku vyman  &ném z rakousko-uherské
monarchie je radost, d &lame to sami pro sebe a pro své d &ti. Hlasaji tedy
ur &itou statotvornou ideologii, 211 ktera je nejp tizna &n&jsi v oblibené
tématice legiona ¥u. Tento postoj je podlozen také dobovou filosofii
pragmatismu, jak jej vyklada Karel Capek.

Pragmatismus, ktery je zam gren velmi prakticky, byl ve dvacatych
letech velmi populérni. Karel Capek v knize Pragmatismus  ¢ili filosofie
praktického Zivota 212 yykladar  azné jeho obhajce. Co je jim spole &né, je
pojeti pravdy: mySlenka se pro nas stava pravdivou, protoze se shoduje
s naSi zkuSenosti, s naSimi zajmy a pot rebami. Pragmatismus vybira ze
skute c&nostity ¢lanky, které jsou uzite &né vzhledem k reSeni problém 1,
pravda je pom  uckou k uskute  ¢rnovani zivotnich cil 1. Jsou to nasledky
n&jakého tvrzeni, co mu dava nebo nedava opravn &nost k uznani za pravdivé.
Optimismus pragmatismu souzn &l s optimismem budovani Ceskoslovenska: 282V
dneSnim Zivotnim rédu lze mluviti spiSe o p retizeni praci, o vy cerpavajici
namaze ap ziliSt  &zkych usp &Sich (...). Atu rekn éme, Ze na dobré v uli
(¢lov &ka) zalezi, aby posv &til svou praci; ze musi v ni jenom hledati n &co
vice nez hmotny prosp éch, Zzevnim uze nalézti pravdu, hodnotu Zivota,
moralni Ukoj, ba kousek zachrany sv sta 24

Takto chapanou préaci propagovali i um ¢&lci Saocialni skupiny Ho-Ho-Ko-
Ko. Karel Kotrba vychéazel z p rikladu Otty Gutfreunda. Na jeho Svadlen &
(1920) Ize dob e ukazat hlavni znaky socha rského civilismu. 215 Tvar je
budovan socha #sky, v duchu Cézanna a syntetického kubismu jakoby sestaven
ze stereometrickych t &les. Vyvolava sumarni kulaty pocit. D tlezita je

barva, ktera dava soSe zivot a sceluje jeji tvary. Typické je zdrobn eni

2% Tema heroicky pojednané préace se objevilo v Némecku uz na konci 19. stoleti. Oslavou tézké fyzické prace je napf. Nosié
uhli od Bernharda Hoetgera z r. 1902. Dle Ibidem, s. 92-98.

21 Dle Tomase Garrigue Masaryka je uméni dileZité v tom, e predava narodu mravni a socialni idealy. Drobna prace je
nemild, ale v ni spociva nejvétsi hodnota, je dislednym odpiranim zlému. MASARYK, T. G. Idealy humanitni, Praha 1947, s. 9
a s. 62 (sedmé vydani, poprvé vyslo 1901). Masaryk chtél zalozit stat na humanité, ktera ,nejspis rozehreje prichylnost obéand
ke statu“, da jim odpovéd na otazku, pro¢ mu byt vérny a bojovat za néj. PEROUTKA (pozn. 195), s. 298.

22 SAPEK, Karel. Pragmatismus éili filosofie praktického Zivota, Praha 2000 (reprint vydani nakladatelstvi F. Topi&, Praha
1918).

23 Pro ideal lepsiho svéta mize élovék prispét jen svou drobnou praci.“ CAPEK, Karel. Pragmatism, Cerven, 1918, roé. I, &. 9-
10, s. 137.

24 EAPEK (pozn. 212), s. 60.

5 WITTLICH, Petr. Socialni civilismus. Ceské sochasstvi ve XX. stoleti, Praha 1978, s. 127-141.
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t &la oproti hlav & stém &r anonymnitva #i bez jakékoli psychologie, jak se

s nim setkdvame v celé Evrop &. Celkov & sochy p 1sobi dobrosrde  &né& a

optimisticky. Gutfreundovi se poda ¥ilo nalézt §

tastny zp usob, jak spojit

moderni figuralni tvar a spole ¢ensky angazovanou funkci um &ni. Srovname-li

Kotrbovu  Si sku a Gutfreundovu Svadlenu , vidime, Ze

Gutfreund se odvaZuje

daleko vice stylizovat. Ve v &tSin & Gutfreundovych soch s pracovnim nam &tem

previlada civiliza &ni optimismus a zajem o nové pr

amyslové moznosti. Kotrba

an &kte ridalSi mladi socha ¥isezam ¢&rujina  clov €ka, ktery techniku

obsluhuje, své plastiky mén & stylizuji a vice propracovéavaji do detall 0.

Jak p ristupovaly k tématu ru &ni prace ostatni evropské povale &né

realismy? P rikladem ve francouzském neoklasicismu je Kubinova Pradlena

(1920). Op &t nejde o individualitu, ale o typ. Nachazime zde t ypické rysy,

0 nichz piSe v Kubinov & monografii Ji ¥i Siblik: ur

z portrétu a jemny socialni podtext, ktery je vyvol

¢itou Uzkost vyza Fujici

an hlubokym autorovym

soucitem s chudym, starym clov ekem. ?* Neoklasicistni jsou p resné, plasticky

podané tvary. Stejny nam &t nachazime v Italii u mali
jménem Massimo Campigli, jenz si jako téma vybiral

¥e z okruhu Novecenta

dvojici zen p ¥i domacich

pracech ¢asto. Jeho novy, up ¥imny archaismus, ktery sdm nazyval maniera

etrusca , mu ve dvacatych letech ziskal obrovskou popularit
(1925) zaznivaji giottovské a légerovské tony, korz

Seurat v motiv. 2 Spojeni dvou mohutnych Zenskych figur

u. Ve Svadlenach
et p ripomind oblibeny

¢asto nachazime i u

Picassa a De Chirika, jak o tom hovo rime v kapitole v &nované aktu.

Vedle optimistickych vyobrazeni pracujiciho
pozitivnich hodnot, se objevuje i kritika tvrdych p
chudych lidi v souladu s Usilim generace, jez um

lepSi budoucnost. Nejznam &jSi je plastika Jana Laudy

t &zké d rin & chudého clov &ka. Oblibenym tématem 20. let byla pradlena, nam

objevujici se uz od Honoré Daumiera a zpracovany ta

(reprodukovan v Zivot & 1V). S kritickym ceskym pohledem (nap ¥.v Pradlen &

od Bed richa Piska  ¢e z Nové skupiny) kontrastuji

Donghiho z Novecenta, idealizované postavy zkamen

¢lov &kajakotv  uarce
racovnich podminek
&nim cht ¢&la bojovat za

Mycka (1923), pocta

ké Bohumilem KubiStou

Pradleny (1922) Antonia
&lé v idylickém bez casil,

statuarn & vystav &né a promodelované, vyza Fujici medové caravaggiovské

teplo. 2! K tomuto pojeti ma blizko Pravoslav Kotik, jehoZ o

braz Pondséli

(1925) je klidnym vyprav &nim o rozv  &Sovani pradla, ale odkryta nadra hlavni

protagonistky a nahé t &lo jejiho dit &te posouvaji dilo na pokraj

alegorického bez casi.

Kotik v prvni polovin & dvacatych let obrazy s pracovnim nam &tem

pojima jako reportaz vykreslujici vSechny detaily,

#1® SIBLIK, Jiff. Otakar Kubin, Praha 1980, s. 35-38.
27 5am ho maloval pfimo obsesivné &asto — byl pro néj symbolem Zenstvi.

28 COWLING, MUNDY (pozn. 4), s. 102.

pozd &ji se jeho hlavnim
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zajmem stava harmonické rozlozeni barev a tvar & na plose obrazu. 219 vychazi
z celku, ktery rozformuje v jednotlivé p redmgty, a jejich souvislost

zdtirazni harmonickym souladem barev. Jeho stylizace mu Ze v pop rediobrazu
Zednici (1927) p  ripomina postavy ze svatovaclavské legendy Mistra

litom &vrického olta re nebo st redov &ké iluminace. Podobnou tendenci vidime u

Ernsta Neuschula, p redstavitele nové v &cnosti v Cechach. Na jeho obraze
Stavebni prace (1928) je vid &t, Ze byl vytvo ¥en podle fotografie.

Kotikovy a Holého malby s neobvyklym tématem porazk y dobytka davaji
vzpomenout nap redstavitele pa ¥izské Skoly Chaima Soutina. Zatimco vSak oba
ceStimali i usilovali o zachyceni odpozorované ginnosti, 2% Soutinovi neslo
oto, jak v &ci funguji. Hledal emocionalitou, ktera z nich vyza ruje. 221 P #i
vyb &ru motivu navic navazal na Rembrandt tv obraz z Louvru. Jak bylo pro n &j
typické, pracoval podle reality — tedy s porazenym zvi retem v ateliéru.

Mizeme shrnout, Ze u Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko m &la byt
reprezentace pracovni aktivity (p redevsim fyzické) vicemén & apotedzou, ale
zarove 1 se nejednalo o jednoduchou ideologickou frazi. Mot iv k zobrazovani
prace byl stale p redevSim vytvarny: reprezentace aktivniho, zivého t éla
v kontrastu se stati &nosti ostatnich objekt .

2% Forma Kotikova (...) hleda vyraz ocistény od véech zatéujicich detailt. Nebot tyto spise t/isti a nedovoli oku zaméfiti se do
bodu, ktery je krystalizacnim centrem obrazu. (...) Stejna role je urcena i barvé, kterou umélec ladi do harmonie, aby tim i
barevné vyjadsil souvislost vSech véci celku a tim aby zaroveri zaméril vSechny cesty ke krystalizaénimu centru obrazu, kam ma
byt dovedeno oko divakovo. Proto na obrazech jeho nalezneme sladénost barev spiSe v souvislosti od sebe odstinovanych, nez
kontrastné vedle sebe kladenych. (... Dale) dostava se linii ddlezitého Ukolu v souvislé linii celku ohranicit jednotlivé pfedmeéty
jako jeho nerozluéné slozky.* KOVARNA, FrantiSek. Syntetik. Veraikon, 1925, roé. X, s. 99-104.

2% Holy sdm o sobé& mluvi ve vzpominkach takto: ,Chlapec vyrostly na karlinském trzisti poznaval trhovce, kodi, nosice, lodare
v blizkém pristavu, délniky z dilen a tovéaren, jichZ bylo tehdy v Karliné vice nezli na kterémkoli jiném prazském predmésti,
fezniky starych jatek, drobné femesliniky, malé spravkare — to byl svét, v némz vyréstal.“Vzpominky M. Holého, cit. dle
BOUCKOVA (pozn. 106), nestr.

#? FORGE, Andrew. Chaim Soutine, London 1965.
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3.4. Portrét: typizace a distance

Portrét prozil v rdmci povéle ¢nych realism @ znovuzrozeni poté, co
v expresionismu, kubismu a abstraktnim um éni hrdlmén & vyznamnou roli.
Nejzajimav  &;jSi pojeti portrétu nachazime v n émecké nové v &cnosti. Portréty
vzniklé v okruhu Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko v tom tosm é&runejsoup  rilis
inven ¢ni, v &tSinou jde o tradi ¢ni zachyceni polopostavy. Je vSak t reba
vyzdvihnout, Ze timto zp tisobem, ktery byl d rive vyhrazen m  &Stanskym a
Slechtickym vrstvam, jsou zobrazeni nejoby cejn &jsi lidé ve svém b &Zném
oble ¢eni. Toto spojeni je z rejm & specifikem v rdmci ostatnich proud vl
realismu. Také sebe um &lci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko v souladu se svym
socialnim cit &nim prezentovali velice neokézale. Kotrba vyobrazil svét i
druhy jako oby cejné lidi, z nichz vyza ruje vaznost a skromnost; stejnym
zpisobem namaloval Holan jej. Za povSimnuti stoji také to, ze clenové
Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko v &novali velkou pozornost portrétovani d &ti —
z exponat G vystav skupiny jmenujme alespo i Kotikovy Deti (1925), Hol ¢&i cku
(1922), Holanovy Lidu (1925)a M&iu (1926). Vazny zajem o d &ti a pravdivé
zachyceni jejich osobnosti souvisi se zam &renim skupiny na zdanliv S
nehonosna témata, v nichz vSak Ize objevit ne ¢ekan & hlubokou d  ustojnost.
Zajimavé je srovnani s N &meckem. Nova v &cnost, pojimajici vSe jako
nezivouv &c, neu cinila vyjimku ani p ripodani  c¢lov &ka. Nejde ji o vystizeni
konkrétni individuality, ale ta je pouze prost redkem k zachyceni ur ¢itého
typu, ktery reprezentuje epochu. Otto Dix nap ¥iklad takto portrétoval
tane &nici Anitu Berber: jako pomijivy plamen v rudych Sa tech, zosobn  &ni
touhy jeji generace po uzivani zivota za kazdou cen u. Nebo novind  ¥ku Sylvii
von Harden jako vzor dobové emancipované zeny: s kr atkymi vlasy, cigaretou,
monoklem. Soust  redil se na vystizeni socialni, kulturni a ndbozensk é
situace spiSe nez na portrétovanou osobu 222 _ proto jsou jeji atributy
vykresleny stejn & ost te a hraji stejn & d ulezitou tlohu jako ona. 223 Nejlépe
Ize takto vystihnout ¢lov &ka, jehoz nitro z tstalo mali  #i skryto. Jde tu
tedy jistym zp tisobem o abstraktni um éni—ost re detailni podani tvar vl
nevychazi z popisu modelu. 224
Jutta Hulsewig-Johnen ve své studii o portrétu v ma li ¥stvi nové

vécnosti 2% dochazik zav  &ru, Zea  &koli portrétovany na obraze vypada velmi

22 pRESLER, Gerd. Glanz und Elend der 20er Jahre, Die Malerei der Neuen Sachlichkeit, Kéin, 1992, s. 29.

28 \/e svych vzpominkach zaznamenal Max Schmeling vypovéd George Grosze: ,To, co se snazim zachytit, je charakter téchto
lidi: chamtivost pani Meierové, nafoukanost pana Miillera a brutalita pana Lehmanna.* SCHMELING, Max. Erinnerungen,
Franfurkt/M., Berlin, Wien, 1977, s. 88, cit. dle PRESLER, Gerd. Das Portrat in der Neuen Sachlichkeit. Reprasentanten einer
Zeitepoche, Weltkunst. Aktuelle Zeitschrift fir Kunst und Antiquitaten, 1993, s. 3160-3163: ,Was ich darzustellen versuche, ist
gewissermassen die Idee dieser Menschen, die Raffgier von Frau Meier, die Uberheblichkeit von Herrn Miiller und die Brutalitat
von Herrn Lehmann.”

224 Jak to vyjadril dobovy kritik Carl Einstein: ,Zastanci konstruktivismu a bezpiedmétnosti ustavili diktaturu formy; jinf jako
Grosz, Dix a Schlichter rozbijeji realitu pregnantni vécnosti.“ EINSTEIN, Carl. Das Kunstblatt, 1923, ro€. 7, s. 97, cit. dle
PRESLER (pozn. 222): ,Konstrukteure, Gegenstandslose errichteten die Diktatur der Form; andere wie Grosz, Dix und
Schlichter zertrimmern das Wirkliche durch pradgnante Sachlichkeit.”

25 HUELSEWIG — JOHNEN, Jutta. Wie im richtigen Leben?, Uberlegungen zum Portrét der Neuen Sachlichkeit, Neue
Sachlichkeit. Magischer Realismus. Bielefeld, 1990, s. 8-23.
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realisticky, p ¥i pozorné analyze zjistime, ze zde chybi jakékoli r ysy

osobnosti: nar tiznych portrétech nachazime stéle tytéz prvky. Jako priklad
srovnava dva portréty ( Lotte a Pritelkyn ¢&) od Christiana Schada, jenZ je se
svou hladkosti malby a detailni p resnosti zobrazeni jednim z hlavnich

predstavitel @ novév é&cnosti.  ?° Naobraze  Lotte  (n &kdy ozna &ovan

Berli rianka, 1927-28) vidime modistku v obchod & s klobouky, mezi niz a jejim
okolim vladne chladna distance. Jako na tradi &nim portrétu je Zena
zachycena se snahou o mimésis a hledi z obrazu vst ric divakovi. Ale jeho
pohled se nesetka s individualitou, pouze s bezduch ym sou &ctem
fyziognomickych rys . Nehybnost vyrazu, jemnost obo ¢i, Uzce sev  rend Usta,
hladkost obli ceje bez jediné poskvrny a vrasek jsou stereotypni m omenty
zobrazeni, které nachazime i na obraze Pritelkyn & (1930). Postava na malb &
zastupuje ,moderni, samostatnou Zenu dvacétych let, “ne samu sebe. A rysy
obrazu reflektuji soudobou médu — velké o ¢i, hladka (nali cena) ple t,obo ¢&i
vytrhané do Gzké linie, Uzka Usta a mikado m &ly také slavné here cky éry
n&mého filmu. Obrazovy princip nové v &cnosti zbavuje U &innosti vSechny
tradi &ni momenty charakterizace: mimiku obli &eje, osobni postoj ke sv &tu...
Zbyva jen nehybna dokonalost fyziognomie. V nové v &cnosti jde 0 a-mimeticky
realismus, ktery si sice bere formalni repertoar z okoli, ale zachovava
autonomii um  &leckého dila. 227 Rozviji tedy styly, které ji p redchazely
(kubismus, fauvismus, expresionismus) a spolu s nim i sm &ruje ke skute &nosti
obrazu jako um  &leckého fakta z platna, barvy a formy, nezavislého na
jakémkoli jiném smyslu nez na um &leckém. 22 Podobn & tomu je se viemi
povale &nymirealismy — tedy i u Picassa, jak jsme zminili na za catku prace.

V duchu nové v &cnosti vyzniva Dvojportrét se psem (1926) od Marie
Schnablové, ktery byl vystaven na druhé prazské vys tav & Socialni skupiny
Ho-Ho-Ko-Ko (1926). Malba je také naprosto hladka, divky maji tém &F totozné
rysyap dsobichladn &.

V Itélii je pozadi portrétni tvorby jiné. Pro ¢leny skupiny Novecento
italiano se stal ¢lov &k (zejména zena) Ust rednim tématem v souladu
s nechumanismem hnuti, které se vracelo k odkazu re nesance a antiky.
V renesanci se zrodil samostatny portrét p redstavujici individualniho
¢lov &ka, jenz se odliSuje od vSech ostatnich svou nezam &nitelnosti a

26 OELLERS (pozn. 76), s. 36-39: Schad sice vychazi z presné kresby podle modelu, v niz exaktné zachyti proporce a
fyziognomii, ale v druhé fazi malby opét abstrahuje: zddrazfiuje soumérnost a symetrii obli¢ejovych ryst, nejde mu o individualni
psychologii, ale o zuSlechténi ¢loveéka podle idealniho kanonu. Schad tedy stoji na pomezi mezi schematizujicim, abstrahujicim
pojetim a detailnim naturalismem. Pfi jeho ¢astych pobytech v Italii ho jisté nenechala nete¢nym dila rané renesance a antiky,
jej]ichi vliv zde miZeme pozorovat.

22" Alfred Neumeyer definuje novou vécnost takto: ,Malifstvi nové vécnosti se oddava kultu predmétu aniz by mélo védomi
skutecnosti.“ NEUMEYER, Alfred. Zur Raumpsychologie der Neuen Sachlichkeit, Zeitschrift fir bildende Kunst, 1927/28, s. 66-
72.
228 \/ tomto smyslu mazeme vidét dokonce pfibuzenstvi mezi novou vécnosti a konstruktivismem — bytostny rozdil lezi jen

v rizném stupni uziti predmétného formového repertoaru. Walter Passarge vidél tuto souvislost jiz v roce 1929: nesoulad mezi
predmétnym pojetim obrazd a védomim, Ze tento iluzionismus je jen zdanlivy, pfemahali umélci pomoci ironie. PASSARGE,
Walter, 1929, s. 263. Cit. dle HEIDE, Kristina. Form und Ikonografie des Stillebens in der Malerei der Neuen Sachlichkeit,
Weimar 1998, s. 137.
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jedine &nosti. 2% Typickym znakem renesan &niho portrétu je krajina za

portrétovanym, oblibeno bylo zobrazeni z profilu. T yto prvky se po vélce

nevraceji pouze v ltalii. VN émecku je p rikladem Pani Preussovd od Franka
Lenka, v Italii Funiho Portrét  (1922). Ten je komponovan podle renesan ¢nich
vzor : portrétovana zabira tém &t celou plochu obrazu a v pozadi se otevira

pr thled do krajiny. Na rozdil od podrobn & vykreslenych renesan &nich detail vl
je na Funiho obraze vSe stylizovano do zjednoduSeny chtvar 1. JeSt &

nazorn ¢&ji tento rozdil vyvstava ve srovnani obrazu Piera d ella Francesca a

Ubalda Oppiho  Zena z profilu (1926). Malba je prostoupena purismem, ktery
eliminuje detaily. V N émecku je zdrojem inspirace rovn &7 gotika, narodni
sloh minulosti jako v Italii antika. Drzeni rukou s p zilis dlouhymi prsty
na obraze Marie Uhden od Georga Schrimpfa je toho dokladem. U dalSich
unilc & se n &kdy vyskytuje ,gotické” prodlouzeni celé postavy.

V Kotikovych portrétech je patrny vliv neoklasicism u, jak ukazuje
napt. Portrét (1926) se zasn &nym pohledem, klasicizujici tva ¥i a gestem.
Zajimavy je p redklon Zeny na Kotikov & Podobizn & z roku 1923, ktera
p fipomina Funiho malbu Jedna osoba a dva v &ky ( Una persona e due eta ,
1924). Navaznost na renesan &ni portréty se ve Funiho portrétu projevuje
bohatou drapérii v pozadi nazna ¢ujici vzneSenost, dekorativni lizénou a
reckou vazou, u niz lezi pergamen se jménem um glceam é&stemjehop Gvodu. Ve
fyziognomii mladé zeny (k niz mu stala modelem jeho sestra), v klasické
statuarnosti a v gestech se odrazi Funiho obdiv k L eonardovi.

Jasnou picassovskou neoklasicistni inspiraci v Cechach zaznamenavame
mimo okruh Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko. 20 posloupnost vyvoje neoklasicismu
v portrétu od jeho zarodk @ u Cézanna az po vyvrcholeni u Picassa si m tzeme
ukazat na obrazech stejného nam &tu. Na Cézannov & malb & Mlada ltalka
s op renou hlavou (1900) je melancholicka Zena, jez v nekonkrétnim p rost redi
puasobi bez c¢asov &. Protiklady temného a sv &tlého, teplych a chladnych barev,
vzorovanych a jednobarevnych povrch 1 jsou perfektn & vyvazeny v klasickou
harmonii, navazujici na Poussina a Corota. 1 Derainova  Italska modelka
(1922) vznikla o dvacet let pozd &ji a spolup tsobilo na ni dilo Raffaela
(které Derain studoval za svého rimského pobytu) p refiltrované pou cenim
z Corotovy  Zeny s perlou (1869). 232 Picassova ltalka (1919)jev
odpoutavani se od reality sm &rem ke stale siln &jSi stylizaci v rdmci

typickych znak 4 klasicismu nejdal.

2 Tehdy &lovék sam sebe pochopil jako individualitu a ve svém antropocentrickém pojeti svéta vidél sdm sebe jako hodného
zobrazeni. Predtim zastupovala lidska bytost v obraze néco vnéjSiho — byla reprezentantem statni nebo klerikalni moci, stavu
apod.

20 Nejvyraznéji ji vykazuje FrantiSek Muzika z Nové skupiny. V pozadi jeho obrazu Moje maminka (1923) nazna&uji malované
arkady renesanci nebo antiku, tedy vzneSenost, na niz se autor diva s intelektualni ironii. Muzikovy studie Zenské hlavy z roku
1923-24 se velice podobaji Picassovym uhlovym kresbam. Narozdil od Picassovy soSné stylizace je v nich jeSté zfetelné citit
\/3)'/chodisko z podoby konkrétniho ¢lovéka (zde Muzikovy Zeny Hany).

#1 COWLING, MUNDY (pozn. 4).

| u Picassa si badatelé vSimaji podobnosti s Raffaelem a Corotem. Viz. BALDASSARI, Anne. 1917-1921 L Italienne aux
Femmes a la fontaine, un parcours iconographique, in: CLAIR, Jean (ed.). Picasso 1917-1924. Le Voyage d’ltalie, Milano 1998.

232
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Moznost srovnani n &meckého a italského projevu povéle &ného realismu

nabizeji dva portréty architekt & — od Wilhelma Schnarrenberga (1923) a

Maria Sironiho (1922). Na Schnarrenbergerov & obraze jsou p ¥itomny atributy
jeho zam &stnani - drzi plany a za jeho zady uz vidime vznika jici stavbu

s leSenim. Jak to nové v &cnosti byva, pozadi, nesouci informace o

portrétovaném, je vykresleno detailn & a velmi ost re.Tenjeodn &j izolovan
a stavi se kn ému nezl castn &né&. Architekt (L architetto , 1922) od Maria
Sironiho je typickym p rikladem portrétu v duchu Novecenta. Tradice, ktera

je zde zp  ritomn &na korintskou hlavici jakoZto atributu architektury ,
obloukem a dzbanem, je p retransformovana modernim pojetim formy:
zjednoduSenim tvar 1 a jejich syntézou. Obraz obsahuje i dalSi potencia Ini
vyznamy: architekt jakoZzto tv trce novych prostor & muze byt metaforou
politika, nese v sob & znaky vSechum  é&ni.

Zvlastni typ zachyceni ¢lov &ka vytvo  rila veristicka v &tev nové
vé&cnosti: naturalisticka p resnost zobrazeni neskryvajici zadny detail ¢asto
p ripomind karikaturu. To pochopiteln & p resn & odpovida zam  &ru verist u:
ukazat pravdivou, osklivou tva ¥ skute c¢nosti. P rikladem je Dix v Portrét
tovarnika dr. Julia Hesseho (1926). Podobn & p tsobi Portrét matky od Marie

Schnablové 2%

vystaveny na prazské vystav & Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko v r.
1926, ktery zachycuje vSechny vrasky a asymetrii ob li ceje.

Giorgio de Chirico v podobiznach usiloval o ur ¢ité zobecn énia
vyzdvizeni typickych rys . Portrét Guillauma Apollinaira (1914) je sou casti
série maleb s nam &tem basnika, v nichZ se opakuji motivy sadrové bust y se
slune ¢&nimi brylemi a formi ¢ka ryby na obelisku. Ryba (p ¥ipadn & imusle)
miZe mit nabozenskou konotaci jako symbol znovuzrozen i, cerné bryle jsou
zrejm & slepecké a vyjad ¥uji basnikovu schopnost vid gtd ulezitév  &ci
minulosti a zit rka, z tstat slepy k nepodstatnostem dneska.

Jak jsme  rekli, v portrétech povéle ¢ného realismu p revlada typizace.

Ac by se mohlo zdat, Ze jejim p ¥ikladem jsou také malby Chaima Soutina

s opakovanym ndm &tem hotelového posli ¢ka, je jeho vychodisko zcela jiné. V

malbach uniformovanych postav (v nichZz mj. zkoumal moznosti koncentrace

jedné barvy) mu neSlo o komenta ¥ jejich socialni situace, ale o vyjad reni
jedine ¢&nosti kazdého z nich. Dva lidé ve stejné uniform & jsou pojati

naprosto odlisn &, z obou obraz G vyza fuje zcela jiny dojem. Kazdy z nich ma

sv ¢j vlastni Zivot, podobn & jako kazdy p redmgt v Soutinovych zatiSich jako

by obsahoval svoji Zivotni silu. To vyplyva ze Sout inova mystického

pristupu k sile p rirody. 23

23 Matka Schnablové zemiela v roce 1924, jak se dozvidame ze zapisu vyborové schiize Vytvarného odboru Umélecké

Besedy, kdy je schvéaleno, poskytnout ji v této tizivé situaci finanéni podporu. Portrét tedy zfejmé vznikl az po jeji smrti. Viz.
zapisy ze schuzi Vytvarného odboru Umélecké besedy 1923-1926, fond Umélecké besedy, Literarni archiv Pamatniku
narodniho pisemnictvi.

2 FORGE (pozn. 221), s. 27.
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3.4.1. Limity autoportrétu: absence introspekce

Zvlastni skupinu tvo ¥i autoportréty. Specifi ¢nost autoportrétu spo civa

v tom, Ze se nejedna o zakazkovou praci. Um &lec ma tedy naprostou svobodu,

miZe se vyjad  rit zcela pravdiv &, oprostit se od konvenci. V mnoha p ¥ipadech
byly autoportréty zcela soukromou zalezitosti, za z ivota jejich tv arc uje

nevid &lv ®bec nikdo.

Mali fin &mecké nové v &cnosti projevovali o autoportrét velky zajem —

uvedme sin ¢&kolik p ziklad 1. Christian Schad ve svém Autoportrétu z roku

1927 m& nasob & pr thlednou koSili, jakoby druhou k tzi. P usobi vSak stejn é
nahy jako Zena lezici za nim, z rejm & prostitutka. Mezi ob &ma neexistuje

Zadny kontakt, kazdy z tstava ve svém sv &t &, jez jsou odd &leny narcisem

uprost ted meazi jejich hlavami, snad narazkou na jejich nar cisismus. Kosile
mozné nazna cuje, Ze mu Zena ,hejde pod k 0zi.* Obrazm  GZeme interpretovat

jako podobenstvi o odd &leni muze a Zeny: p richazi mrazivé ml ceni, které se
nazyva ,nezavislost,” narcismus ¢lov &ka, ktery uz nikoho nepot rebuje. Misto
bohémského pojeti nenuceného mali re Zijiciho ve volnych vztazich

s modelkami pozorujeme u mali ¥ nové v &cnosti spiSe kriticky az

pesimisticky pohled na zenu. 25

Autoportréty, kde n emecti um  ¢&lci hraji nové role a vyjad Fuji se

k dobovym politickym a socialnim otdzkam, jsou nejz ajimav &jsi.
V hannoverské skupin & senap riklad hojn & vyskytuje autoportrét na p ade,
ktery m uZe odkazovat na existenci ateliéru v podkrovi, ale jest & spiSe je
nardzkou na ubohou existencidlni situaci um &lce. Zajem o konstruktivni,
Sachtovité p tdni prostory také pat ¥i ke specifik m nové v &cnosti. Na temné
puadeg, kterou spo re osv é&tluje jen st resni okno, zachytila sama sebe ve svém
Autoportrétu (1928) nap riklad hannoverska um elkyn & Grete Jurgens. Obklopena
sexualnimi symboly (tulipany a Zarovka jako symboly pohlavnich organ )
skrze divaka hledi do prazdna. 236 Na autoportrétu Georga Scholze vidime
strnulé poprsi mali rev cerném kabatu, kravat &abu rincep redreklamnim
sloupem upozor rujicimnar tizné sportovni udalosti. Autosalén na prot &jsi
stran & ulice (symbol rychlosti) a reklamni sloup (symbol informaci) jsou
atributy velkom gsta,vn &mzsemali £ stylizuje do role p rislusnika vyssi
spole censké skupiny (nebo Soséka?) — kratce p redtim byl jmenovan
profesorem.

Malby z okruhu skupiny ASSO(Asociace proleta ¥sko-revolu &nich

vytvarnych um  &lc & N €émecka) nebo kolinské Die Gruppe progressiver Kinstler

jsou angazované. P rikladem, ktery vyjad Ffuje p resv&dceni, Ze um  &ni slouzi

25 OELLERS (pozn. 76).

28 |pidem, s. 32: Co se tyce portrétd, je spolednym rysem obraz(i hannoverskych malift redukce fyzioghomie na nékolik malo
linii a plocha, stejnomérna vrstva barvy nanasena €asto v ploSkach, mezi nimiz neexistuji mékké pfechody. Zejména o¢i, nos a
Usta pak pusobi dojmem, jako by byly do obli¢eje vsazeny.
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politickym a socialnim cil am, je Griebelova .internacionala,” kde autor
zachytil sam sebe v prvni radé& d &lnické demonstrace. Autoportrét v roli
agitatora nabyval na vyznamu zejména koncem dvacaty ch let s rostouci
hrozbou faSismu. Varujici pohled do budoucna p redlozil také Barthel Gilles
ve svém autoportrétu, kde si nasazuje plynovou mask u a diva se na nas
pronikavym pohledem — memento mori moderni doby. Za jeho zady vidime
siluetu Kolina osv &tlenou pozary.
V Itélii tvo ¥i zajimavou kapitolu obrovské mnoZzstvi autoportrét ol
Giorgia de Chirika. V nich se v &tSinou stavi do symbolické pozice, n ekdy
s latinsky psanou tabulkou (nap ¥. vroce 1911 v nietzscheovské pozici
s ngpisem ,A co mam milovat, kdyZ ne hadanku?" ). Casto zaujima postoj v Gci
historii, zpodobuje se jako zprost redkovatel mezi minulosti a budoucnosti
(Autoportrét s bustou Euripida , 1923, Podobizna v kostymu ze 17. stoleti ,
1946), jako reinkarnace boziho posla ( Autoportrét s bustou Merkura , 1923).
Unglci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko autoportrét nevyhl edavali, natoz
aby don ¢&jvkladali podobn & slozité vyznamy. D tvodemijez rejmeto, zep res
veskeré své proklamace nebyli tak angaZovani jako N &mci, jejich osobni
Zivot jim nesplyval s um &nim (snad s vyjimkou Kotika). 7 Tak autoportrét
Marie Schnablové provedeny ve stylu schadovské nové v &cnosti v sob & nenese
Zadné dalSi poselstvi. Podobna situace byla ve Fran ciiiv ltali—s

vyjimkou De Chirika a n &kolika dalsich. 238

3.4.2. Socha  #sky portrét: nad &asoveé a civilni

Jedinym socha rem Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko byl Karel Kotrba. N a
jeho tvorbum &l vedle Otty Gutfreunda vliv Charles Despiau, a to zejména
v oblasti portrétu. Ve své studii o Despiauovi zd araz riuje Waldemar George ~ %*°
jeho pevné ukotveni formy v prostoru, které stoji n a po catku portrétovani
(za cind pr tzkumem lebky ze v8ech uhl #). DivkazLandes (1909) jejednou
z jeho nejzndm  &jSich a nejobdivovan &jSich plastik. Pro Despiaua typicka je
jeji chladna hladka stylizace, ktera n ekterym kritik am p ripominala egyptské
socha rstvi. Mnohé jeho busty proza Fuje Gsm &v, ktery jim p ridava na
vznesSenosti, jako je tomu u portrétu M M¢ Pomaret, jez pat ¥i mezi dila

¢

p zipominajici tvorbu francouzskych primitiv 4. Portrét Line Aman-Jean pat

27 Kotik byl presvédceny, Ze skute¢né dobré dilo maze vzniknout jediné tehdy, kdyz autor bude Zit v souladu s tim, o ¢em se

snazi v obraze presvédcit. ,Uméni proletarské. Je tfeba ne heslo nebo prisahy na néjaké programy (...), ale Zit a vérit tak, aby
prosté dilo vyplynulo jako vyslednice tohoto Zivota a jeho snaZeni citového a intelektualniho... musi to byt dilo nové, vyrostlé

z novych skutecnosti, tedy skutecné dilo moderni.“ — zapis z deniku, 3.4.1923, cit. dle PANKOVA (pozn. 161), s. 15. Jeho
nekompromisni postoj mu také pfinaSel fadu Zivotnich komplikaci.

28 74ajem o manifestaéni autobiograficka sdéleni mimo Némecko najdeme snad jen u Tamary de Lempicka. Portrét knézny de
la Salle (1925) je jejim autoportrétem, kde se pomoci symboll stylizuje do role chladné viadkyné. Je obklopena symboly moci
(sloup, ¢ervené potazené schody, zavés). Eroti¢nost zdlraznuji fialové viasy (fialova byla ve dvacatych letech znakem
homosexuality) a klin komponovany doprostfed obrazu. Je to obraz nové zeny typu Marlene Dietrich — Zeny aktivni az
dominantni.

% GEORGE, Waldemar. Despiau vivant. L'homme et |'Evre, Paris 1947.
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do skupiny Despiauovych variaci na toskanské socha ¥stvi 15. stoleti,

kterému se jinym zp tsobem p riblizuje rovn &7 Ital Arturo Martini z okruhu
Novecenta. Martiniho pojeti je daleko stylizovan &jS8i, zjednodusSuje tvary do
moderni syntézy. Jako Maillolovi mu jde p redevsim o krasu zakulacenych
forem.

Kotrb v Portrét pani M. (1927), ktery byl vystaven v expozici
Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko v sini Manesa (1927), ma typicky despiauovskym
zptsobem provedend o ¢nivi c¢ckaanado &nicové oblouky a hladkou tva ¥ se snazi
proza rit stejnou oduSevn &losti. V Podobizn & (1924), jez byla vystavena na
prvni vystav & Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, nachazime ur cité prvky
civilismu — postava neni despiauovsky nad ¢asova, ale svym oble cenim je
charakterizovana jako prosta Zzena dvacatych let. V jeji tva ¥i neni
abstrahujici vzneSenost, ale prozrazuje unavu Zivot em.

Vliv Gutfreundova civilismu je u Kotrby patrny nap ¥. v portértu
Miloslava Holého (1923). Je zachycen v dobovém klob ouku a kolorovan
samotnym portrétovanym tak, ze p tsobi jako zab é&rzjehob &Zného Zivota.
Prosté zobrazeni je podtrZzeno pouzitim oby ¢ejného materialu — sadry.

V Itélii naopak zaznamenavame snahu o vznesené po jednani, které je
déno i oblibou mramoru. Dilo Adolfa Wildta, nejd tlezit &jSiho socha re
Novecenta, p  ¥ipomina svou uhlazenosti Antonia Canovu. V Portrétu Nicoly
Bonservizi  (1925), kde se navic v klasické kompozici inspirov al rimskymi
bustami, zachycuje francouzského korespondenta Muss oliniho ¢asopisu  Popolo
d’Italia a zakladatele pa rizského faSismu, ktery byl rok p redtim zavrazd  &n.
Wildtovi v portrétech neslo ani tak o podobnost fyz ickou jako o vyjad reni
moralni stranky osobnosti. Podle svych slov se snaz il vsadit do tva ¥e celou
jeji dusi. U Bonserviziho zd traz nuje jeho sve repost a dramati &nost, které
zdtraz nuji jeho prazdné o &i.

Jednim z hlavnich p redstavitel @ n €mecké tendence v socha ¥stvi, ktera
je pendantem mali rské nové v &cnosti, je Eugen Hoffmann. Zenskou bustu
(1926) m wuzeme charakterizovat stejn & jako nap . Schadovy portréty: jasn é
definované formy, klidny a hladky povrch. P tsobi chladn & jako maska. K nové
vé&cnosti se radi i Ernesto de Fiori, vyhledavany portrétista, kt ery dokazal
nervni modelaci vystihnout moderni shon a prchavost . Jeho nejslavn &j8im
dilem je busta Marlene Dietrich (1931), jakasi personifikace mondénniho
mezivale ¢ného Berlina, na niz je mozno ukazat jeho typicky v olnou modelaci
a zdanlivou ndhodnost zobrazeni. De Fiori zil od ro ku 1911 do vypuknuti
valky v Pa  riZi, kde se pohyboval mezi bohémou kolem kavarny Ca fé du Dome a

poznaval Maillolovu tvorbu. 240

20 TUMPEL (pozn. 209).
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Zav &rem muzeme Fici, Ze ve srovnani s portréty vzniklymi v ramci

povale c&nych realistickych tendenci v N &mecku, Italii a Francii, jsou

portrétni dila Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko velmi ¢ ivilni. Vyuzivaji

prost tedk t individualizace i zobecn &ni, konkrétni rysy se zde ¢asto
promernuji vur  &ité typické kvality moderniho hrdiny, k nimz pat ¥ip redevSim

ur ¢itd osamocenost a introspekce.
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3.5. Moderni madona: idylické intermezzo

Zobrazeni matky s dit &tem se stalo jednim z nejd ulezit  &jSich témat
neoklasicismu. Sporné je, zda mohla k oblib & tohoto ndm &tup risp &t
povale &na politika, ktera podporovala nar tst po c&tu obyvatelstva prudce

snizeného b &hemvalky. 2" V povale ¢&né dob & prochazela Evropa ,demografickou

revoluci“, kdy se s emancipaci zeny m &nilo fungovani rodiny, kolem roku
1930 se prosadila v &domaregulace po  stud &ti.  Ceskoslovensko bylo mezi
prvnimi evropskymi staty, které Zenu zrovnopravnily .22 Tradi  &ni
ikonograficky typ, ktery ma dlouhou historii v nes cetnych variantach
zobrazeni Madony s dit &tem, tedy dostava novy vyznam.

Unglci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko nam &t pojimali velice civiln ga
v originalni kompozici. Kotrbova Matka (1927), za niz byl p ¥ijat do SVU
Manes, 2**> ma klasické proporce a zarove i je vdednim zab  &rem - kojici Zena
sedi na zemi jako prosta d &lnice z Manin, ktera byla modelem. Jemny Usm &v
natvad riajeji produchovn &lost, stejn & jako proces tvorby spo civajici
v pevném rozvrzeni celku a postupném propracovavani detail @, prozrazuji
vliv Despiaua. Kotrba se nespokoijil s maillolovskym kultem dokonalych
objem @, cht &l svym dilem p resv édcovatod ustojnosti prostého ¢lov &ka. Cht &l
divaka dojmout. 2% P #istup gutfreundovského socialniho civilismu k témat u
moderni madony Ize demonstrovat na plastice Bed ¥icha Stefana Matka myjici
dit &(1924). 2% Stejn & tak obraz Miloslava Holého Rodi ce (1924) je jakousi
momentkou ze vSedniho zivota prostych lidi, kde je v pozadi realny vysek z
prirody (mozna Prokopské udoli v Praze). Pozoruhodna pribuznost Kotikovy
kresby z roku 1925 a obrazu Mate #stvi  (1923) od Otakara Kubina, které jsou
vystav &ny na podobné kompozici v cetn & zp usobu drzeni hol ¢i ckyap ritisknuti
jeji hlavi cky kobli  ¢eji matky, je jednim z doklad & vyznamné pozice Kubina
u nas.

Nekdy souvisi zdjem um &lce o téma mate ¥stvi s narozenim vlastniho
dit &te. Tak Picasso maluje ¥adu obraz 1 matky s dit &tem po narozeni syna
Paula v Unoru 1921, ale dava jim neosobni neoklasic istni podobu. Jakysi
archetyp, jaky vytvo ¥il Picasso v obraze Rodinanab rehu mo e (1922), ma
cesky prot  &jSek v Gutfreundov & Rodin & zr. 1925. Je to vyjev dokonalé
harmonie vbez  casi. V arkadické krajin & se odehrava Poledni oddech  (1922)
n&meckého mali ¥e George Schrimpfa, ktery v sob & nese stejnou idylu.Této

21 Francie, kde ktera byla hlavnim centrem povaleéného neoklasicismu, méla po valce o dvacet miliénti obyvatel méné nez

Némecko, porodnost navic za tézké povale¢né situace klesala. GOLAN, Romy. Modernity and Nostalgia. New Heaven and
London 1995. Cit. dle: MICHALOVA (pozn. 21), s. 74.

22 K ARNIK, Zdenék. Ceské zemé v éfe Prvni republiky (1918-1938). Dil prvni, Vznik, budovani a zlata Iéta republiky (1918-
1929), Praha 2003, s. 497.

23 SOUKUPOVA, V. Karel Kotrba, k umélcovym nedoZitym devadesatym narozenindm. Vytvarna kultura VII, 1983, &. 2, s. 16-
20.

244 Kotrba Fikaval, Ze jen sila dojeti &inf dilo ,zvlastni, podivné“. HOLY, M. Zamysleni nad mou krajinasskou tvorbou, z dosud
nepublikovanych Gvah M. Holého, (archiv Petra Bergera).

25 Hladké objemy se poji s vécnosti a jednoduchosti objemu. Ze sousosi zpracovaného v prostém materialu terakoty hovori
poezie nejvSednéjsi skute¢nosti. Postavy jsou tiSe pohrouzeny do sebe, podobné jako na Stefanové skice Materstvi (nedat.).
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magi cnosti podle rozboru Franze Roha z r. 1923 dosahuje mj. tim, Ze maluje
zpamati, 24®

V zahrani ¢&i nachazime p riklady formalnich citaci k restanskychd &l
ale vkazdém p  ripad ¢ je obsah zobrazeni naprosto nereligiézni. Stejn & tak
jako uziti mytologickych nebo k res tanskych postav nema za cil vyprav &t
jejich velké p ¥ib &hy. VN é&mecku se typy Piety, Oplakavani, Uk ¥izovani ad.
uzivaji k vyjad reni lidskych emoci. 247 \/ jtalském neoklasicismu p revlada
slavnostni pojeti tématu. Carlo Bonomi v Matce (1915-23) vyzdvihuje
metaforickou rovinu reality: p redstavuje zenu sakralizovanou, oslavuje jeji
roditelské sily. Je symbolem tvo reni, kosmického Zivota. 248 Mali  #i z okruhu
Novecenta byli inspirovani diskuzemi v salénu Sarpa ttiové o tom, Ze jednim
zp redpoklad wdosazenid riv &jSid ulezitosti Italie je budovani ov g&renych
hodnot rodiny. P rikladem dila, jez propoijilo tradi &ni vzory a sou ¢asnost,
je Mate rstvi  (1921) od Achille Funiho. Kompozice s vyhledem do k rajiny je
renesan &ni, mantegnovské obla ¢ky jako by tvo rily svatoza ¥ a posouvaly
profanni ndAm &t do jiné roviny, dosp &ly pohled dit &te p ripomina Leonardovu
Madonu ve skalach . Moderni dobu prozrazuji tovarny pr amyslové severni
Italie. Martiniho Mate #stvi  (1929) je inspirovano tradi ¢nim typem  Charitas
zobrazované jako matka s d &tmi.

Na sklonku dvacétych let zarove i se zm &nami politické situace
v ltaliia N émecku nar ustal vum  &ni nacionalismus. Podporovana byla témata
jako vlast, pokrevni svazky, sila, bezpe ¢i, tedy i mate ¥stvi a rodina. Ve
sluzbach faSistické propagandy vznikla Sironiho mal ba Hornikova rodina
(1929), jejimz cilem je vyjad reni z&kladnich archetyp 1, na nichz stoji
spole ¢nost, nikoli zachyceni socialnich pom &rt. VN &mecku se oficiadlnim
unmznim stal akademicky neoklasicismus, jehoz rovnovaha a klid promlouva
nap #. z Garbeho sochy Matka a dit & (1931). 24

%6 ROH, Franz. Georg Schrimpf und die neue Malerei, Das Kunstblatt, 1923, s. 264-268.

».. dass er trotz der neuen, hoéchst ausfiihrlichen Dingscharfe nur nach der Erinnerung, weder fiir die Figur noch irgend einen
Gegenstand nach dem Naturobjekt arbeiten will, woher das Magische dieses ,Realismus* mit bedingt sein mag.“

2T TOMPEL (pozn. 209), s. 134. . U nas se prvky katolické zboZnosti projevuji zejména v literatufe, ale jen jako cesta

k dosazeni lidovosti.

8 7akoupena byla pro ministerstvo vnitra v Berliné — v italském i némeckém staté nabyvaly na vlivu skupiny, které podporovaly
kult stejnych hodnot.

29 Nacisté neméli ve své umélecké politice zcela jasno. Co se ty&e nové vécnosti, existuji rozliéné vypovédi: napf. Goebbels
8.5.1933 v feci k vedeni divadel oznacil novou vécnost jako ,némecké uméni nastavajiciho desetileti“, v ¢lanku ministra vnitra
Wilhelma Fricka ve Vélkische Beobachter 20.10.1933 stoji: ,....takové ledové, zcela nenémecké konstrukce jako nova vécnost.
Néktefi z hlavnich predstavitelll jako Grosz nebo Beckmann emigrovali nebo byli zbaveni svych postl na akademiich jako Dix,
Hubbuch nebo Scholz. Malifi ,pravého kfidla“ Kanoldt, Lenk, Mense, Radziwill a Schrimpf hned po prevzeti moci ziskali
vyznamné postaveni a profesorské Ufady. Néktefi druhofadi malifi nové vécnosti (Bernard Dorries, Werner Peiner, Adolf
Wissel) se na chvili stali hvézdami nacistického malifstvi. Dle PETERS, Olaf. Neue Sachlichkeit und Nationalsozialismus.
Affirmation und Kritik 1931-1947, Berlin 1998, s. 11-30.
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3.6. Masa a moc: figuriny, manekyni, ¢lov &k - stroj

Tato kapitola je v énovana d ulezitému fenoménu evropského povale &ného
realismu: zv &cnéni  clov €ka do podoby mechanické figury. Domnivame se, ze je

dulezitt v &novatmu alespo 1 n &kolikv &t a ckolivtvorb & Socialni skupiny
Ho-Ho-Ko-Ko se uplatnil jen okrajov é.

Vyobrazeni nezivé panny v sob & skryvé velké mnozstvi vyznam 4, které
byly blizké mali ¥m nové v &cnosti: ¢lov &k jako loutka, um &ly manekyn jako
n&co mezi ohrozujicim chladnym sv &tem stroj 1, které prav & za caly ur covat
tempo Zivota, a utopickou budoucnosti lidstva. Jako véle ¢ny invalida,
kterému protéza jasn & ur cuje pohyb stejn & jakod &lnikovi v tovarn & stroj. |

jako dokonalé jsoucno - robot.

Manekyny za c¢al malovat Giorgo de Chirico. U Carla Carra se prom &nili
ve srozumiteln &jSi postavy podobné lidem. Loutkovitost postav na C arrov ¢
obraze M3 syn (1916, dokon  cen 1927) je ze stejného rodu jako panaci na
n&kterych ranych obrazech FrantiSka Muziky. Ve Franci i pojima ¢lov &ka jako
stroj zejména Fernand Léger.

V n &mecké nové v &cnosti je De Chirikovo téma zpracovano jinak. U
Grete Jirgens se krasa prom &nuje ve zbozi: kade ¥nické panny disponuji
umelou dokonalosti, p ripominajici tva re z reklamy, dobovy vzor vzhledu. Dix
pojal manekyna, jaké uzivali um &lci ke studijnim G ¢el am od 15. stol., jako
paralelu Zeny, ktera se ty ¢i v pozadi ve stejné poloze a se stejnymi gesty
prst 1. Scéna se odehrava v ateliéru a m tze byt obrazem konkurence mezi
Zivym modelem a loutkou, p Fi cemz zZivy je pomijivy. Pojeti ¢lov &ka jako
jakési panenky a zv &cnénivobraze m  GZe byt reakci na jeho funkcionalizaci
v moderni spole &nosti. Takto p tisobi slavnostn & oble ceny muz v kulise
zjednoduSené geometrizujici architektury na Radersc heidtov & obraze Mlady
muz se Zlutymi rukavicemi (1921). Uniformuijici a typizujici bu ¥inka jej

pripodob riuje ke stroji. 250

Pro nas je zajimavé srovnat Seiwert av obraz  Deélnici  (1925)
s Kotikovou malbou Cekarnat retit zidy (1927). Oba zobrazuji dav, v n émz
¢lov &k ztraci svou tva ¥: ,doba si ceni vice vej citého tvaru obli ceje nez
anatomickych zvlastnosti jednotlivych lidi. 21 Masu na obou obrazech tvo Fi
chudi lidé redukovani na znak a malba je motivovana socialnim cit &nim.
Zatimco Seiwertova stylizace ma blizko ke konstrukt ivismu, Kotik vychazi

0 HERZOG, Giinter: Anton Réderscheidt, Kéln 1991.

%1 NEBESKY, Véclav. Die Krise des Portrats, Das Kunstblatt, 1928, ro¢. 12, s. 53-55. O takovych hlavach se psalo v éasopise
Kunstblatt uz v roce 1921: ,V posledni dobé se setkavame ¢asto s malbami, na nichz maji lidé misto hlav zcela hladké a
neclenéné koule. (...) Koule je znamenim touhy po obnaZenosti, prostoduchosti, nepostiZitelnosti. (...) Podoba koule je
odleskem dokonalosti, jeji obraz je odpovédi tvorby na fotografii.“ WOLFRADT, Willi. Das Antlitz der Kugel, Das Kunstblatt,
1921, 5. ro€., s. 36-40: ,In letzter Zeit begegnen wir haufig Geméalden, wo Menschen statt Képfen véllig glatte und ungegliederte
Kugeln tragen. (...) Die Kugel ist Zeichen einer Sehnsucht zum Baren, Einfaltigen, Unergriindlichen. (...) Das Antlitz der Kugel
ist wie verklart vom Widerschein der Vollendung, sein Bildnis ist die Antwort der Schépfung auf die Photographie.”
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z kubismu. Dav v obraze Miloslava Holého Promenada (1926) je naproti tomu

sloZen z individuélnich tvi Fi.

V nové v &cnosti existuje pozoruhodné mnozstvi obraz 1, ha nichz se
vyskytuji hra cky, resp. ¢lov &k redukovany do podoby panenky. Vidime je i na
Holanov & nedatovaném obraze Z4tisi s hra ckami,alet &zko ¥ici, zda znal
némecké p riklady, které jsou vyjad renim tématu  vanitas . Nap . ve
Schnarrenbergerov & obraze  Détsky pokoj (1925) lezi na stole vy rezavané
figurky lidi, kon &, stromu a kostela, které tvo ¥i zmenSeninu vesnice. Jsou
stejn & pomijivé a vydané na pospas jako d &ti hrajici si venku — s nimi si
v zivot & bude pohravat osud. Rudolf Wacker se vyjad Fuje jeSt &
srozumiteln  &ji: jeho slepa panenka je zmenSeninou soudobé Zeny (z reality
odpozorovany korzet), p ¥ipomina Dixovy a Groszovy malby prostitutek,

v nichz je demaskovéana zkorumpovanost sv &ta. Dischingerova kresba jako by
sledovalar uznyv &k panenek. Nabizi se paralela s dit étemajehor ustem.
Jde o rozjimani o zrodu zivota, o blizkosti smirti, 0 moznostech um ¢&lé
existence?

Otazka moderniho subjektu, ktery se stava sou ¢asti manipulovaného
davu, byla reflektovana v dobové sociologii, filoso fii, ale t rebaive
filmu. Kritické interpretaci podléhala p redevSim vazba  c¢lov &ka a stroje,
kter& byla povazovana za zdsadni memento a riziko s ou casnosti. Subjekt se
v tomto ramci stava snadno ovladatelnym ,somnambule m“, jak nazna  ¢cilt reba
Siegfried Kracauer p ¥isvé pozd  ¢&jSireflexi proces & vedoucich ke vzniku
totalitnich spole &nosti. 22

%2 KRACAUER, Siegfried, From Caligari to Hitler: a psychological history of the German film, London 1947.
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3.7. Akt: klasicky ideal sestupuje z piedestalu

Ve Francii a v Italii souvisi obliba aktu s navrate m ke klasickeé
tradici. Je to p ¥irozené — antika, z niz neoklasicismus cerpal, se
zobrazeni nahého lidského t glav é&novalatém ¢&r vyhradn ¢& (zatimco kubismus ho
skoro vytla ¢il). Toto téma spl fiuje pozadavky na bez ¢asovost a typizaci.

V N&mecku nepat il mezi vyhledavana témata, objevuje se p redevsim ve

veristické v &tvinové v &cnosti jako sou cast obraz 1 kritizujicich spole &nost
(nap ¥.v  castém nam é&tu vrazdy z vilnosti). U um &lc & Socialni skupiny Ho-Ho-
Ko-Ko se projevuije vliv soudobého neoklasicismu, u Kotika s ozvuky kubismu,

ale hlavni z tistava civilni vyzn &ni. Podivejme se nyni skrze vybrané

ptiklady na specifi &nost tvorby ceské skupiny.

Vztah neoklasicismu K tradi ¢nim hodnotdm nazorn & demonstruje obraz
Piera Marussiga Spici VenuSe  (1926). Precizni kresbu vypl niuje barva,
modelujici tvary do co nejhmatateln &jSi objemovosti. Clen skupiny Novecento
italiano zde navazuje zcela nepokryt & na VenusSe od Giorgiona, Tiziana a na
Manetovu Olympii. V ndpodob ¢ jde tak daleko, ze od Tiziana p rejima motivy
drapérie nad | tizkem, rozlozeni prost &radla do dvou vrstev a psika u nohou
bohyn &, ktera stejn & jako u Giorgiona spi. Jako dalSi rekvizita se na
obraze objevuje renesan &ni loutna. O tom, Ze malba pochazi ze 20. stoleti,
sve&dcipouzetah a8t &tcesezd Grazn &nymi  cernymi obrysovymi liniemi. Duch
sou casnosti tedy nakonec p reméha nebezpe c¢i akademismu (protin émuz se
Novecento v r. 1920 ost ¥e vymezilo v manifestu Contro i tutti ritorni in
pittura ). Srovname-li tyto vazné varianty na renesan &ni téma s Dixovym
Aktem na kozeSin & (nedatovano, dvacata léta), jasn & se nam ukazuje rozdil
mezi n &meckym verismem a neoklasicismem. Jeden obdivuje do konalé zenské
tvary a druhy poukazuje na to, jak s t &lesnosti zachéazi zvracena
spole c¢nost. Také Dixova Nahéa kurva ( Die nackte Nutte , 1923) ukazuje své
zneuzivanét &lo, které je ob &ti spole  censkych pom é&r . Na sluzby
prostitutek jsou odkazani vojaci a namo ¥nici, mrzaci nemaji na projev
sexuality narok. Prodejnou lasku povazuje Dix za za catekid  usledek
spole cenského upadku. %3

LeZici zensky akt se objevuje casto také ve Francii a inspiruje ceské
mali re. Obdivovan byl zejména Tsuguharu Fouijita, ktery z aujal Teigeho uz
ptijehopa  #iZzském pobytu v roce 1920. 254V jeho dile je propojena zapadni
modernost s japonskou zdrzenlivosti. 25 Obrazy jsou protkany p resnymi
liniemi (které sam p rirovnaval k Holbeinovym), hrdinové maji bledou ple t

jako japonské gejsi. Zapadni technikou olejomalby n aplatn evytva zi

%3 BUDERER (pozn. 77), s. 131-132.

%% TE|IGE, Karel. Podzimni salon v Pafizi, Kmen I, 1920, s. 253. Francouzti dopisovatelé také Fouijitu velice dasto zmiriuji —
napt. v referatu o Podzimnim salonu 1925 je Foujita vyzdviZzen jako nejzajimavéjsi a pisatel se také zmiriuje o uzivani
voskovych panen v jeho stylu jako véSakd na maédni toalety.

25 ANDRAL, KREBS (pozn. 89), s. 41.
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zdrZenlivé, uhlazené obrazy. V dvoj cisle Kmene 1922 byl otist énjeho Akt a

slanek, 2° kde ho Teige charakterizuje pojmem ,realisticky pr imitiv a

oce riuje zejména jeho schopnost poetizovat nejvsedn gjiSip redmity. OtiS

Akt p ripomina Manetovu Olympii . Kisling zase maluje variaci na Giorgionovu

Spici Venusi (1510). Lezi ve stejné poloze, ale jeji o

t eny

ciup rené na divaka,

rudé povle ceniist &ny pokoje, stejn & jako jablko a hruska v pop redi, jsou

vyzyvavymi atributy prodejné lasky. Renesan

&ni idyla mizi pod cynickym

pohledem um ¢&lce, ktery zblizka poznal sv &tovou valku. Kisling av portrét
Kiki z Montparnassu (1927), mazy mnoha pa rizskychum ¢&lc @, p redstavuje
neoklasicistni idedl piného Zenského t &la. Malba, zalozena na p resné
kresb &, je naprosto hladka.

Na tradici akademického klasicismu navazuje svymi k resli  #skymi
kvalitami a barevnou modelaci také Akt (1926) p redstavitele Novecenta,
Felice Casoratiho, jenz ma velice blizko k st redni postav & Ingresovy

Turecké lazn  &. Ve srovnani s Ingresovou hladkou malbou je hrubsi

Uvoln &nost se jest
pusobi jako zep
prozrazuje typicky U

un &j ve dvacéatych

& stup rnuje v Holanov & Sedici (1925), ktera svym postoje
redu vid &ny Casoratiho Akt . Dobu jejich vzniku mj.
¢es dvacatych let — mikado. Holan pojednal nam

letech neni p rilis  casty, utrillovskym zp tisobem

t &lo ma pe clivou kresbou vyzna cené linie. Z bez ¢asi jej vraci do civilni

roviny ponoZzka, kterou si Zzena navléka. Jest & civiln - &jSi je Holého

(1926), zobrazeni sedici zeny, které spadla bl

tizka tak, Ze zcela odhaluje

nadra. Z obrazu ale vyza rfuje p redevSim neoklasicistni monumentalita, neni

v n &m vulgarnost.

Pro socha #sky neoklasicismus byl kli ¢ovou udalosti Podzimni salon
1905, kde Maillol vystavil sochu St redozemi (1901) a nabidl tak alternati

k vdemocnému Rodinovi. 257 Maillol vraci postavu k jednoduse slen &né

tektonice — komponuje t &lo v harmonicky vyvazené soustav & opor a zéat

vytva fi jakousi sochu-architekturu. S citem pro geometric kou dokonal

modelujet &lo kulat & a bez vnit ¥nich detail . Nad casovy nazor pracujici

v plastickych pojmech je rovn &z vychodiskem antického a staroegyptského

socha #stvi. Mohutné sochy oblych hladkych tvar

a zarove 1 sizachovavaji sv gzest, jsou zt &lesn &nim idealu klasického

primitivismu. V

m

&t, jenz

, jen

Pslakt

VU

&7i,

ost

vsob & maji antického ducha

étSina jeho d &l nese nazvy recko- rimskych bohy 1 a postav

z mytologie, ale ty jsou az druhotné ( castovytvo  rené p rateli). Postavy

jsou podobné antickym nikoli z d tvodu imitace, ale na zaklad & stejné

nazoru na zobrazeni clov &ka.

DalSim obdivovanym socha rem dvacatych let byl Charles Despiau, o n

jsme se zminili jiz v kapitole Portrét. Pro jeho ak ty je typicka staticka

%% TE|GE, Karel. Tsigouharu Foujita. Kmen I, 1922, &. 2-3, s. 47-48.
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konstrukce, hladky povrch a chladny, zjednoduseny o bjem. Antika se v nich
projevuje podobnym zp tsobem jako ve francouzském st redov &kém socha #stvi.
Oba tito socha ¥i m ¢&li zasadni vyznam pro klasicizujici plastiku u nas.

Casté zobrazeni ¢lov &ka leziciho nebo sediciho p ¥imo na zemi v ceském
socha rstvi dvacatych let je maillolovské. MoZna souvisi s e snahou o
priblizeni um &ni lidovému divakovi, je doslovnym sestupem z piede stalu
vznesSenosti. Tomu by rovn &Z odpovidal daleko civiln &jSizp usob sezeni

Kotrbovy sochy Sedici divka (nedat.) s rukama pod koleny ve srovnani

s Maillolovym St redozemim. Jina Kotrbova socha se stejnym nazvem Sedici
divka (1926) ma hlavu nepom érn & velkou oproti t &lu a civilistni je i v tom,

Ze se zabyvaru &ni praci. V. V. Stech odkryl Kotrbovu povrchni popl atnost
trend am, kdyZz v kritice vystavy Socialni skupiny Ho-Ho-Ko -Ko (1926)
poznamenal, ze »Sklada nutn & da ridob & asloh je ovSem p revzat. V  Sedici
divce je trochu sezonni ztrnulosti.” 28 Také Kotrbovo ~ Torso divky  (1926) je
zcela civilni — nejen médnim U cesem, ale i emancipovanym postojem.

Socharska novav &cnostv N é&mecku pracuje s civilistni a expresivni

stylizaci. Nap ¥. plastika Stojici (1926) od Eugena Hoffmanna p ¥ipomina
odhalenim prs & Dixovy malby. Neni v ni vSak kriticky osten verist ické
malby, p sobi civiln & jako sportovn & zaloZzena dama dvacatych let. Svym
dobovym klobou c¢kem p ripomina ceské civilistni sochy. Na Stojicim Zenském
aktu (1921) je v deformaci hlavy znat Hoffmannova expre sionisticka
minulost, jinak ma ale tato socha pin & plasticky vyvinuté tvary, které
dokladaji Maillol av vliv.

Ve dvacatych letech se také setkdvame se zobrazenim viceakt 1

v jednom dile. Nap ¥. Skupina Zenskych akt 1 (1925) od Tamary de Lempicka

vychazi z Ingresova obrazu Turecka laze i (1863). Nahat &la zen sestavena
v obou dilech podobnym zp tisobem (De Lempicka cituje i motiv pazi zdvizenych

k hlav &) vyznivaji rozdiln &.Jednovyza fuje smyslnou a druhé chladn &
ptsobici erotiku. De Lempicka ve svém efektnim zp tisobu malby, kterym rychle
ziskala isp  &ch, spojovala prvky kubismu (abstrahované pozadi) s pin &
plastickym provedenim postav ve vyraznych lokalnich barvach. Velice
zjednoduSené figury maluje od roku 1923 Fernand Lég er. Jejich
abstrahovanost je klade blizko bezp redmetnému mali  stvi, absence vyrazu ve
tva ria absolutni kompozi ¢ni dokon cenost je blizka Maillolovi. Také u De

Chirika se v polovin & dvacatych let setkavame s radou monumentalnich akt 0.
Je mozné, Ze se inspiroval antickymi sochami ¢i freskami, které tehdy
studovala jeho Zena. 259 Nezavisle tak vznikla série maleb p ripominajici
Picassovy akty za ¢atku dvacatych let, od niz se vyrazn & odliSuje svou

%7 Na stejném Podzimnim salénu probéhla retrospektivni vystava Ingresovy tvorby, kterd vyvolala rovnéz obrovsky ohlas.

%8 STECH (pozn. 168).
% COWLING, MUNDY (pozn. 4), s. 82.
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barevnosti zaloZzenou na p rekvapivych kontrastech. Picassovymi malbami byl
&n Henri Laurens, jak ukazuje jeho terakota
Intimnost dana materialem je dopln &na pocitem monumentality vyplyvajici z
hieratického pojeti figur (zjednoduSeni a zv &tSeni forem) a symetrii

kompozice. (1925) od Miloslava Holého jsou také pom &rn & robustni,

ale z Gstavaiji realistické. Jsou zachyceny v nahodilém oka mziku a v civilnim

prost redi (kamna, postel), nejde zde o monumentalitu bez
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3.8. Intimita: lyricka sublimace erotiky

Intimni scéna toalety se objevuje nejen ve tvorb & Socialni skupiny
Ho-Ho-Ko-Ko, ale je oblibena v ramci celé ceské ,realistické” tvorby
dvacétych let. Velmi casto se setkdvame s motivem ceséani. Nalada vyza rujici
ze zobrazeni cesajicich se divek prostupuje i stranky Sramkova ro manu Telo
(1919):  ,0Oné lasky je plna ulice; je to hra vSech nohou na chodnicich, za
takovou laskou ony b &zi, veselym divkam a jejich laskam nalezi ulice. |
stiny, vrzené sluncem na chodniky, miluji se touto veselou laskou, ktera je
hrou nahon é&nou; apise i, trysknuvsi otev renym oknem, je pise 11 divky, ktera
si  ceSe vlasy, provlékd modrou stuzku krajkou batistu, kterd snad kond i
n&co vdedn &jsiho, ale mysli p #Fitomna  &isi rozpustilé ruce.” 260

Kotrbova Toaleta (1922) je civilni ve svém dobovém oble ceni, ale jeji
postoj je naprosto nep rirozeny - jeji p rekroucené idy p  ripominaji jogina.
Soudobé plastiky s timto ndm &tem z okruhu Nové skupiny od Bed ¥icha Stefana
(Toaleta, 1923) a Josefa Ji rikovského ( Cesajici se divka, 1923; Toaleta,
1922) vyznivaji velmi podobn &, ale jsou p rirozen &jSi. Bezstarostny
optimismus je jest & siln  &jSi v obraze FrantiSka Muziky Tridivky  (1922):
pastelové barvy a primitivni stylizace, loutkovité pohybyizasn  &né pohledy
divek vyvolavaji p rijemny dojem. Dvé sestry  (1922), z nichZ jedna cesSe
druhou, jsou zemit &jSi a maji vyklenut &jSi objemy — jsou to mohutné postavy
blizké francouzskému neoklasicismu. Tém &¥ vyhradnim tématem je toaleta u

Rudolfa Kremli &ky.

Cesi vykresluji dobové detaily osobni hygieny, zatim co ve Francii jde
¢asto o zobrazeni idealni zeny mimo konkrétni ¢as a prostor, jak vidime
nap . u Aristida Maillola ( Stojici cesajici se Zzena , 1899). Tak Miloslav
Holy popisuje prost redi chudého bytu, kde se scéna odehrava, a Kotik do
zamarn & primitivizujiciho vyjevu vklada humorny odraz milé ho ve vodni
hladin &.V ramci tvorby Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se ob jevujein &kolik

intimnich zab &r 1 oblékani, nap ¥. u Holého a Kaotika.

Cosety ce zobrazeniintimniho vztahu milenc a, je vtvorb & Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko vyjime ¢né. Kotikovi jde v obraze Studentska laska
(1926) p redevSim o rozehrani formalnich experiment . Také v Holého
Milencich  (1926) hraje d tlezitou roli prace se zelenou harmonii, ale snaha

ovyjad renin ¢&hyjepron &j stejn & d tlezita.

V ramci evropskych realism t dvacétych let se s podobnou poezii

nesetkavame. Ze by byla d tvodem povale ¢né deziluze? VN émecku rozhodn & ano.

Ve vztahu k erotice zde vladne cynismus, setkavame se s intimnimi vyjevy ze
Zivotam &Stak, které jsou karikaturami (nap #. Dix v akvarel Starsi

%0 SRAMEK (pozn. 186), s. 83.
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milenecky par, 1923). Chlad a nezajem, ktery panuje misto normalni ch

mezilidskych vztah 1, ukazuje Schadova malba Dvé p ritelkyn & (1928) i obraz

Po orgiich , ktery namaloval ve stejném roce italsky mali ¥ Cagnaccio di San
Pietro. Narozdil od N &mecka to pro italskou malbu realistického okruhu ne ni
typicky p  riklad, stejn & jako druhy extrém — idylicky reliéf Milenci  (1920)
od Artura Martiniho, socha re blizkého Novecentu. Ten doklada jednak

zam&reni skupiny na zakladni archetypy lidského Zivota ( dvojice,d dma
strom —p riroda v pozadi), jednak jeji inspiraci v um éni Etrusk 1, na

jejichz nahrobcich byvaly zobrazeny manzelské dvoiji ce. Zasadni je Martiniho

snaha napodobit archai &nost.

Intimita v dilech Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko nema ost re eroticky
podtext, ale navazuje spiSe na tradici idylické rep rezentace. VSedni figury
jsou zde stylizovany do harmonické a obecné podoby. Intimni misto
p tedstavuje alternativu k vesm &s neuspokojivému stavu ve rejného prostoru.
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3.9. Pr uamysl a technika: memento, nebo nova krasa?

Ke stroj uam melium &lci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko skepticky posto;.

Podepsala se nan &m i jejich vojenské zkuSenost - setkani s kazdodenn im
vrazd &nim pomoci dokonalych stroj 1 na zabijeni. 21 Stopy pr - amyslu v krajin &
vSak brali jako jeji sou ¢ést, jak vidime na p rikladu Holého obrazu

~-Havelkova tovarna v Karlin &" (1927). Budova je neutralnim prvkem

kompozice. Neni zde ani odpor, ani obdiv ve smyslu Horova vyroku »-Komin
Ringhofferovky mladému bohu se podoba, bohu pr gamyslovému.* %2 Podobn &
budovy libe  riské tovarny na Holého obraze z roku 1926 nebo na Ho lanovych

platnech  Z HoleSovic ~ (1921) a Cisa 7sky mlyn (1925) jsou pouhym

krajind  ¥skym motivem.

Zato okruh Dev  é&tsilu vnasi do zobrazeni techniky siln & negativni emoce. 263

P i pohledu na Kotik av primitivisticky stylizovany Motiv z Mladé
Boleslavi  (1922) se nam vybavi ver3e ze Seifertovy basn & Pariz, 25 ktera
byla publikovana v Kmeni r. 1922: .KdyZ uZ jsme navzdy zakleti v kruh
fabrik, které cadi, pro ¢, pro ¢ nam bylo osudem souzeno Zzit prav gtady?* Obg
postavy vypadaji smi rené s tim, Ze kulisu k romantickému svitu m &sicetvo  Fi
kominy tovaren. U ceského p redstavitele nové v &cnosti Ernsta Neuschula je

pr amyslovy kou ¥ daleko hroziv &j8i, no  fi cely vyjev do ponuré tmy.

N &mecké novad v &cnost oblasti techniky v &novala obrovskou pozornost.
Abychom ukazali, jak vlazny byl p ¥istup k tomuto tématu v rdmci Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, v &nujeme jiv  &tSi prostor. Této tématice se v énuje
v knize  Kunst und Technik in den 20er Jahren 25 Ingeborg Giissow.

V Gvodu ¢&leni tvorbu n &meckych um &lc a nové v &cnosti ha dv & faze.
V obdobi nasledujicim po valce p revladal odpor k technice, jejiz ni civé
Geinky mnozi z nich zazili tém &¥ na vlastni k 0Zi jako vojaci. Dobovy pocit
presn & artikuloval kulturni filosof Oswald Spengler v kni ze Pad Zapadu
(1920). ¢ Kdyz se v roce 1924 poda tilo zastavit inflaci, nastava obdobi

hospoda ¥ské a politické stability, které trva az do vypuknu tisv &tové

%! Miloslav Holy v nepublikovanych vzpominkach pie: ,... jesté dnes obchazi mne Gizkost a hriiza z vypalenych vesnic v Haliéi,
byt'v davné vzpomince. Vidét nesmirné Utrapy lidi i zvifat se mi stalo stalymi a dennimi zazitky.", pozistalost umélce, soukromy
archiv, Praha.

%2 HORA, Josef. O proletafské poezii, Proletkult 11, 20.6. 1923, cit. dle VLASIN (pozn. 3), s. 331-335.

%63 \/ komentafi obrazu Tovarna ve Vraném v Proletkultu 29. 3. 1922 zduraznil Teige antinaturalisticky charakter nového uméni
a Gsili o0 zjednoduSenou formu, odpovidajici jeho socialnimu postaveni: Nové uméni je zaloZené na prostoté, jednoduchosti a
jasnosti ,je spiSe schopno promluviti proleta’skému srdci, nez nevkusna salonni malba, uréena pro hrubé ketasy, i nez ony
formalistické hricky, ty pfecetné ismy, které mohou zajimati jen méstacke, byt pokrokové intelektualy a odborniky a jejichz ¢as
je téz uz ukonéen. Naproti tomu obrazy skute¢né nové chtéji byt tak prosté a prostosrdecné jako lidova piseri.* TEIGE (pozn.
28), s. 188. O vite ve srozumitelnost obrazu Tovarna ve Vraném a jeho atraktivitu pro prosty lid svédéi i to, Ze ji S. K. Neumann
zakoupil pro délnickou loterii. Jako v De Chirikovych obrazech se zde nachazime nékde mezi skute€nosti a snem. Nepfitomnost
lidi vyvolava tajemny dojem, ktery ale nevyvolava znepokojeni jako metafyzické malby — zfejmé diky tomu, Ze zde neni
zneklidriujicim zplsobem zdeformovana perspektiva ani dlouhé temné stiny. Nenachazime zde nic z revolu¢nosti proklamované
ve stejné dobé Devétsilem.

**4 SEIFERT, Jaroslav. Pafiz, Kmen, rog. 1, &. 1, 1922, s. 20.

%5 ERIEDEL, Helmut (Hrsg.). Kunst und Technik in den 20er Jahren, Miinchen 1980, nestr.

%66 7apadni civilizace je zalozena na primyslu, ktery vyrostl z lidské touhy napodobit boha a stvoit alespoi stroj. Ten je podie
Spenglera dablovym dilem zcela si zotrocujicim ¢lovéka. Délnik jej vyvolava k Zivotu, aniz by cokoli védél o jeho podstaté. Je
pro néj tedy tajemstvim a jako takovy saha do sféry boZstvi. Spenglerova démonizace techniky oteviela dvefe tém, ktefi se
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hospoda ¥ské krize v roce 1929. Postoj se zcela obraci: p richazi nadSeni a

vira, Ze technika vy resi vSchny spole censké a ekonomické problémy. Extrém
st rida extrém: misto Uplného zavrzeni p richazi adorace. Narod, jemuz bylo
samour ¢eni na politické rovin & zakézano, se realizuje na poli techniky

(nap t.p reletn &meckého Zeppelinu p res ocean v r. 1924 byl vnimén jako

politikum). N &mecko se snazilo napodobit Ameriku s jeji racionali zaci
vyroby. 257 Kulturni filosof Friedrich Dessauer dokonce povysi | techniku do
religiézni sféry: méa posv &ceni od Stvo  ritele, nebo £ pomoci ni se casem
lidstvo dopracuje ke spravedlivému rozd &leni statk . Diky mysticko-

religiézni a etické kvalit & techniky je v ni pry i krasa. 268 7 tohoto
mysSlenkového pozadi pak v roce 1928 vyrostla vystav a Uneni a technika ,

ktera se konala v Essenu. 269

Nyni se poj dme podivat, jak se tyto postoje odrazely v mali ¥stvi. Od
po catku obdobi stabilizace se za calav &cnostuplat  rovat jako moderni
pristup a styl ve vSech oblastech zivota. Mali ¥i zachycuji zm &nénoutvd t
velkom é&sta a krajiny z perspektivy oby ¢ejného chodce. Vyjevy p tsobi
poklidnym dojmem — vSe je uklizené a harmonizované, jako bychom se divali
na stavebnici. Vysledny dojem ma byt vlidny a dekor ativni. Nap ¥. na obraze
Krajina u Berghausen (1924) od George Scholze, v jehoz krajinomalbach
byvaji technika a p ¥iroda v harmonii, p tisobi zelezni ¢nitra  t tak organicky,
jako by protinala zdejsi louky a pole odjakziva. 210 yyjev zaléva radostné
sv &tlo z blankytného nebe, vSe ma jasné, tvrdé kontury ap rijemn &rozvrzené
barvy. Dekorativn & p tsobi zejména schematizovana pole a st resni okna
pr timyslové stavby v pop redi.

Jini um  ¢&lci si vSimaji brutality, s niz technika zasahuje d o}
ptirozeného zivotniho prost redi. P rikladem je Most p res Schwarzbachstrasse
ve Wupertalu  (1927). Obrovska stavba p reklenuje udoli tak, Ze domy pod ni
pusobi jako d &tska stavebnice a jsou odsouzeny k celodennimu stin u.

K tomuto tisnivému obsahu neladi forma: domky maji veselé barvy a p tisobi
ptiv &tiv &. Takova dvojzna ¢nost je v nové v &cnosti  casté.

chtéli zbavit vysvétlovani socialnich, hospodéarskych a politickych problémi povaleéného Némecka: za vSechno negativni
mohou stroje. SPENGLER. Oswald. Der Untergang des Abendlandes, Miinchen 1920.

%7 7t8lesnénim tohoto idealu byl podnik H. Forda, o némz bylo mozno ziskat informace z Fordovych memoard Mdj zivot a
prace, které vysly r. 1923 némecky. Efektivita pasové vyroby umoznovala odmeérovat délniky pomérné sluSnymi platy, jejichz
prostfednictvim pak opét zvySovali odbyt. Ford véfil, Ze diky této spirale efektivnéjSi prace — vice vyrobku — vétsi odbyt se
podafi ¢asem rozpustit tfidni rozdily a zajistit vSem dobry Zivotni standard. Propagétorem fordismu v Némecku byl narodni
ekonom E. v. Gottl-Ottlilienfeld, ktery vidél v technice nastroj k evoluci idealni spole¢nosti. FORD, Henri. Mein Leben und Werk,
Leipzig 1923.

%8 DESSAUER. Friedrich. Philosophie der Technik. Das Problem ihrer Realisierung, Bonn 1927.

%% y/ predmluvé katalogu pige historik uméni K. Wilhelm-Kastner: ,Nase doba dospéla k nové jednoté uméni a techniky, ktera
prekonava propast mezi dilenskou a uméleckou tvorbou.“ Wilhelm-Kéastner vysvétluje tvofivost jako hluboké propojeni uméni a
techniky. ,...neue Einheit von Kunst und Technik, die jene grosse Kluft zwischen werktatigem und kiinstlerischem Schaffen
Uberbriickt und uns der erstrebten grossen Kultureinheit nahebringt.“ — Ausst. Katalog Kunst und Technik, Folkwang-Museum,
Essen 1928, s. 12.

210 llustruje slova Wilhelm-K&stnera z pfedmluvy ke katalogu vystavy Uméni a technika: ,Nase moderni oko vnima v krajiné
drahu Zeleznice nebo vedeni vysokého napéti jako samozrejmé. Stavaji se témér zakladnimi faktory obrazové kompozice.“ ,Als
ganz selbstverstandlich empfindet unser modernes Auge in einem Landschaftsgemélde den Schwung einer Eisenbahnlinie und
ebenso wenig stérend wirken etwa die ragenden Masten einer Hochspannungsleitung; im Gegenteil, diese friher so
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Na obraze Franze Radziwilla Ostrovni most u Wilhelmshaven utika

¢lov &¢kk cetb & novinp fed realitou, ktera jej ohroZuje a proti niz je

nepatrny jako proti obrovskému lodnimu kylu. Dobové fetiSe — vzducholodi,
letadla, automobil, elekt ¥ina, radio nebo gramofonové desky mali ¥e nové
vé&cnosti fascinovaly, ale zarove i v nich vyvolavaly obavu. Touha uniknout

dob & v &tSinou nakonec p revazila nad snahou drzet s ni krok: ve vztahu
kv &cemilidem citime odcizeni. an

Démonické kouzlo techniky vyza ruje z Radziwillovych a Grossbergovych
obraz u. Franz Radziwill byl pantheista — v eril ve ,sv &tovou dusi“, anonymni
moc, které vSe absolutn & p rekra cuje. Clov &k sivztah snip rekazil tim, ze
mezi ni a sebe postavil um ely sv &t techniky. Navic nad nim zahy ztratil
moc, nyni ho ohroZuje, je peklem dvacéatého stoleti. Carl Grossberg

stylizoval stroje do Uhlednych zjednoduSenych tvar % adaval jimp rijemn

o

syté barvy. Zd tiraz roval estetické kvality jejich vzhledu, v tbec se

3
N

nezabyval tim, jak funguji a cemu slouzi. Jejich idealizace z nich d
jakési pomniky. Zneklid nujici je castap ritomnost zvi rat, kterd do obraz vl
vnaseji cosi p ¥izra cného. Na platn & snazvem  Sal se stroji (1925) se
vyskytuji motivy tak nesourodé, ze se tém &r dostdvame nap  adu
surrealismu. %" Témé&t jedingm Grossbergovym obrazem s lidskym prvkem je
Potap &¢ (1931). Je vid &t pouze h  #motny oblek, jak vypadal ve 20. letech —
¢lov &kv n &m je schovany, jako robot bez obli &eje visi na ocelovém lan &.
Jde o vystiznou metaforu: ¢lov &k 20. stoleti nem tze jednat ze své v tle, je
zcela zavisly na strojich. 273

Technika hraje d tlezitou roli v obrazech se sociéln & kritickou
tématikou. Stoji v pozadi vyobrazeni podnikatel 1 jako symbol jejich moci,
jindy je kulisou obrazu d élnik 1 s naprosto opa enym vyznamem. Nap riklad na
litografii Georga Scholze Panisv é&ta (1922) se skrze konstrukci mostu
divame na jezero, jehoZ jeden b ¥eh je regulovany, je nan &m tovarna a holé
kopce. Na druhém se rozklada idylicka krajina s jed lemi, hradem a
spokojenym  &lov &kem na prochazce. Na most & stojici pr amyslovi magnati Karel
Legien, Walter Rathenau a Hugo Stinnes ovladaji oba b rehy, obasv &ty. DalSi
rovinu vnasi Zena na most &. Je sexualnim symbolem (s fetiSi jako klobouk a

pun cochy). Na krajinu se diva skrze fotoaparat, ktery F ranz Roh trefn &

kunstfeindlichen Elemente sind jetzt sogar zum Teil wesentliche Faktoren der Bildkomposition geworden und dienen genauso
der Geschlossenheit des Bildgefuges wie etwa Baumstaffagen oder architektonische Gruppen.”

1 SCHMIED (pozn. 12), s. 28.

72 Ingeborg Glissow vyjev interpretuje nasledovné: opice symbolizuje stary neodcizeny svét, madona a glébus ukazuji prechod
od interpretace svéta pomoci naboZenstvi k védé. Jeji nedokonalost je vyjadfena absenci nékterych svétadill na glébu.
Podobny vyznam ma i stroj na papir, ktery odkazuje k vynalezu knihtisku, jenz stal na po€atku postupného vyvoje informaénich
technologii. Vysledek technického pokroku ukazuje pohled z okna: diky modernim dopravnim a komunikaénim prostfedkdm lze
poznat svét. Grossberg oslavuje technologii jako vyraz lidské schopnosti ovladat svét, zaroven ale ukazuje, jak je pak chladny a
nedtulny. Viz. GUSSOW, Ingeborg. Malerei der Neuen Sachlichkeit, In: FRIEDEL (pozn. 265).

#3Jean Clair to vyjadfuje nasledovné: ,Unter der Rationalitét dieser technischen Welt, in der die Prézision des Rechenschiebers
und die funktionalen Werte eines Turbogenerators alte asthetische und moralische Diskussionen tber die Schonheit des
Apollons von Belvedere fir immer ins Gerimpel eines Dachbodens zu verbannen scheinen, bricht auch (...) ein gewisser Irrsinn
durch, eine Art Hoffnungslosigkeit.“ CLAIR, Jean. Vom Roten Oktober zum Schwarzen Oktober, in: SCHMIED (pozn. 12), s. 40.
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pojmenoval  okem, jeZ se stalo strojem . 2% Je ji tedy odcizena a jako by se

stala strojem cela. Jako p ¥i cina bidy figuruje naopak technika nap ¥.na
Griebelov & akvarelu Nezamgstnany . Technika se stala d tlezit  &jSinez clov &k,
ktery je snadno nahraditelnou neosobni jednotkou. 21

Ve vy ¢tun &meckych obraz s takto slozitym vyznamovym pozadim bychom mohli

pokra c¢ovat dlouho.

V zadné z ostatnich nami sledovanych zemi, s vyjimk ou motivu
manekyn 1, které |ze interpretovat jako podobenstvi odcizen i v ciostatnim
lidemap zirod &, setakovy zajem o hodnoceni techniky neobjevuje. V ltalii
je jednim z méla obraz G stimtonam  &tem Ladonna e I'armatura (1921) od
Felice Casoratiho, jeZ ukazuje lidskou zranitelnost v konfrontaci se
strojem, oduSevn &lost proti tupé brutalit &. Zavyjad reninep ratelského

postoje v ucipr umyslu m tuZeme povazovat také m &stské krajiny Maria Sironiho.

Zav &rem muzeme rici, Ze um  &lci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko jsou v ote]
ob&ma pd6l am vniméani moderni techniky lhostejni. Pracuji s mot ivem techniky
jakos  &imsi ,okrajovym“ v pozitivnim slova smyslu. Nevidi v technice jadro
dobovych problém 1w, ale poklidnou periferii, podobn & jako v ostatnich
ikonografickych zanrech zam g&renych na ,okrajovost”, ktera je vzdalena od

centralni ,katastrofy"“.

™ ROH, Franz. Stil der Sachlichkeit, Zur Entwicklung der jungen Kunst, in: Frankfurter Zeitung, 10.11.1923, cit. dle FRIEDEL

ozn. 265).
g% HUSTER, Marie-Louise. Industriebild im Zwielicht. Fragmente einer Befragung, In: HUELSEWIG — JOHNEN (pozn. 225), s.

75.

92



3.10. Okraj a banalita: zivot m ésta

Mali #i Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko sizm gstskych motiv -~ 1 vybirali

téme&r vyhradn & p redngsti, coz p ¥irozen & vyplyva z jejich zajmu o prostého

¢lov &ka a jeho Zivot. Jde u nich, zejména u Karla Holana , 0 jedno

z hlavnich témat. P ritaZlivou silu periferie poeticky vyjad ¥il Emanuel
Pacovsky: ,Zde na pozadi cistého, modrého nebe, nebo sv &ze zbarvenych lan U
poli a luk, rysuji se z cernalé siluety tovarnich komin 1 a vysokych ginzak .
Zde p retéka vSechno kypici velkom &sto do volné p rirody, vyvrhujic sem

p redevsim svoji spodni usazeninu a s ni casto i vSeliky sv g kal. A neni

divu, Zeum élcivt &chto malebnych struskach hledaji. Nalézaji tu casto

v &ci, které dluzno vyzvednouti a ukazati i s té lepsi stranky, i s té

3patné, nebezpe  cné.*  ?7°

Holy i Kotrba na prazském p redmasti vyrostli, 277 zobrazovali ho tedy
s pochopenim a laskou, nikoli jako nezu castn &ni pozorovatelé. Obdivovali
Maurice Utrilla, mali ¥e pa rizského Montmartru, jenz byl jejich vzorem
zejménave zp usobu prace s barvou a v prostém pohledu na m &stska zakouti. 278
Clanek on &ma radu reprodukci za radili Kotik s Holanem do Zivota IV. 279
Tématem Holanova obrazu OlSany (1924) je oblast h rhitov 1 na prazské
periferii, malovana z nadhledu a s odstupem. Podobn & jakoun  &kterych
Utrillovych obraz 1 je scéna ozivena mnozstvim figurek, které jsou jen
nazna ceny a vedou divakovo oko ke vchodu do h rbitova. Holanova stafaz je
v &tSinou vyrazn & vertikalni, postavy protahlé. Také platno Cinzaky  (1926)
vykazuje silny Utrill av vliv ve zp tsobu prace s barvou, pod niz se ztraceji
kontury staveb. M azeme souhlasit s V. V. Stechem, ktery v kritice vys tavy
konané r. 1926 napsal: ,, Holan pochopil z Utrilla prav & jeho dobré
vlastnosti, cit pro zvlastni a osobitou atmosféru m &sta, smysl pro plochu a

“

pro vyrazovou silu barvy.

Cinzovni domy na okraji Prahy p fipominaji chudé ctvrtin - &meckych
mest, které ale nova v &cnost vykresluje velice ost ¥e a detailn & (viz. nap .
Lenk av obraz  Berlinské dvory z roku 1929). Nejd tlezit ¢&jSimmali fem
pr timyslovych oblasti a periferie m &sta je zde Gustav Wunderwald. Ulice na

#® PACOVSKY, Emanuel. Clenska vystava vytvarnikii Umélecké besedy v Obecnim domé (od 22. 9. do 31. 10. 1923). Rozhled,
F%en-prosinec 1923, s. 129.

7 Kotrba stravil détstvi v HoleSovicich, Kotik v malomésté Slabce u Rakovnika. Holan se narodil v Rybné ulici ve starém domé
s pivovarem, zajezdni hospodou a omSelym dvorem. Svou pozdéjsi zalibu v periferii pfi¢ital tomu, Ze détstvi stravil v tomto
prozaickém prostredi. Dédecek Miloslava Holého byl dozorcem na karlinském trzisti, jeho otec hostinskym v restauraci
Hamburk (zdejSi hospody dostavaly nazvy podle evropskych pfistavi, jejichz lodé v Karliné kotvily). Podle Fr. Kovarny prave to,
Ze vyrGstal mezi drobnymi femesliniky a obchodniky, dalo Holému jeho smysl pro konkrétnost a vécnost: ,Véc ma u néj stejnou
funkéni hodnotu jako ¢lovék a obé nechéa spravedlivé se vyzit (...), (Holy) svét pojiméa jako homogenni komplex véci a lidi. Toto
monistické svétazreni nazvu unanimismem.* KOVARNA, FrantiSek. Tvarny unanimismus. Veraikon, 1925, ro&. XI, s. 43-45.

78 Utrilla jako predchtidce progresivni malby sou¢asnosti jmenuje vedle Rousseaua, bezejmennych maliti plakatt a dalsich
malift také Teige v ¢lanku Umeéni dnes a zitra. Viz. TEIGE, Karel. Uméni dnes a zitra. Revolucni sbornik Devétsil, podzim
1922, s. 187-202. Vyznamny némecky kritik Carl Einstein vyzdvihuje v €lanku o Utrillovi z roku 1922 jeho neSkoleny zplGsob
malby, kdy nejprve maluje okna a dvefe domu a teprve pak pokraéuje zachycenim stén. Povazuje ho také za nejvétSiho
koloristu doby. EINSTEIN, Carl. Utrillo, Das Kunstblatt, 1922, s. 323-325. O popularité Utrilla ve Francii referuje také Paul
Westheim po svém navratu z Pafize na jafe 1925. WESTHEIM, Paul. Paris im Friihjahr 1925, Das Kunstblatt, 1925, s. 198-207.
#® CARCO, Francis. Maurice Utrillo a jeho dilo, Zivot, vytvarny sbornik, IV, Praha 1924, s. 19.
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jeho obrazech byvaji zachyceny z perspektivy chodce a vtahuiji divaka do

hloubky obrazu. Nebe je poSmourné, na ulici se odeh rava kazdodenni zivot.
Témz ¥ dokumentarnim zp  tisobem zachycuje Wunderwald atmosféru ur cité  ctvrti
mesta (v &tSinou Berlina), p ¥i cemz zd uraz nuje jeji zapory. Stejn & jako
umglci Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko velice obdivoval U trilla, pod jehoz
vlivem sugestivn & zachycuje atmosféru mista. Tento rys jej vzdaluje
typické nové v &cnosti, kde je vyzn &ni naprosto nejednozna &né, hadankovité.

Ve v &tSin & obraz 1 Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko p revlada optimismus.
Holého malba  Za Invalidovnou v Karlin & (1925) ukazuje nejlepsi stranku
ptredmesti — klid. Kompozice je zaloZzena na prudce ubihaji ci perspektiv g,
ktera ve své p ¥irozenosti nema nic chirikovsky zneklid nujiciho. Je zajimava
ve vyuziti paralelniho ubihani stromové aleje a bud ov, které se objevuije i
v dalSich Holého malbach. P redevSim ve zp  tisobu prace s barvou je citit
obdiv k Utrillovi, o n &mz si v deniku poznamenal : ,Podoba se mnohému
impressionistovi povrchem, ale jak v jeho krajinach jsou chapany v &ci
mnohem bezprost  7edn &ji, jakoby dit stem...“%% Srovname-li Utrill avolej Les
Mesnuls (1919) s Holého obrazem U Rohanského ostrova (1924),p  ®Gsobi podobn &
v kompozici, ve zp tsobu ztvarn  &ni strom @i v pojeti tvar . Holého malba je
vS8ak lyri &t &ji a zahaluje ji st rib rity corotovsky opar typicky pro radu
jeho obraz . K tomuto zabarveni jej mohl inspirovat i Otakar K ubin-Coubine,
jehoz dilo bylo k vid &ni na prazské vystav &vkv &tnua cervnu1923. 2! Sila
intelektudlni syntézy a realistické p resnosti, 0 niz v katalogu této
vystavy 282 hovo ¥i André Thérive, je typicka i pro Holého. Kubin byl umeélc am
Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko blizky i svym Gsilim o prostotu, 282 navic byl
Utrillovym p ¥itelem. Holého malby p ¥ipominaji téZ obrazy francouzského
naivniho mali ~ ¥e René Rimberta (1896-1991), 284 jehoz tvorba je pevnym pojetim
tvar 1 blizka nové v &cnosti. Jako rada p redstavitel @ povéle <&ného realismu
projevoval Rimbert paralelni zajem o avantgardu (od ebiral  casopisy Nord-Sud
a SIC) i staré um &ni (studoval obrazy v Louvru).

Holy s oblibou maluje stromy s vyrazn & vystinovanymi kmeny (které
jsou téz typické u André Deraina) a pastelov & rozpitymi korunami s n &kolika
te ckami nazna cujicimi listy. Takové scenérie vyhledava ¢asto na Letné,
mnohokrat je zde vid &t cast fotbalového arealu (v souladu se zajmem skupiny
o lidovou z&bavu). | v Pa ¥izi, kde byl na t rimesi enim stipendijnim pobytu
v r. 1923, vyhledaval podobné nam &ty: periferii, mosty p res Seinu. Pa  rizské

%8 penikovy zapis M. Holého ze dne 18. 11. 1924, nepublikovano, soukromy archiv Aleny Bergerové.

8! Corotovy originaly poznal Holy v fijnu a listopadu 1923 pfi svém pafizském pobytu a zcela jej okouzlily, pfedevaim svou
obsahovosti, jak si zapsal do deniku: ,PAjel jsem nadSen dily, kter&4 néco rfikala o dusi zobrazenych véci (Corot, Le Nain).“ Celé
Holého dilo v dobé pusobeni v Socialni skupiné Ho-Ho-Ko-Ko nese stopy corotovské stfibfité barevnosti.

%2 THERIVE, André. Otakar Kubin, LXV. vystava SVU Méanes, Praha 1923.

28 Chci byti snadno k porozuméni... chci byti upAimnym k sobé i svym bliznim. Je cosi faleSného chtiti oslfiovati akrobacii,
davajici si zdani veliké védy v uméni, jez ma byti jen ve sluzbach citu.* COUBINE, Otakar. O malifstvi, Zivot, vytvarny sbornik,
IV, Praha 1924, s. 30.

4 Mezi jeho obdivovatele patfili Pablo Picasso, Wilhelm Uhde, Max Jacob ad. Dle PEREZ, Michele. En quéte de paternité:
opus | ; Art naif - art moderne / Musée International d'Art Naif Anatole Jakovsky, Nice 2006, s. 98.
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predmesti St. Cloud vypada na jeho obraze, vystaveném v D omE umelc avr.

1925, velice idylicky — vybral si pohled na poklidn ou, typicky francouzskou
kavarnu. Pont Sully  (1923) je utrillovsky, zarove i1 vSak pro Holého typicky
lyricky, zpracovany technikou p ripominajici pastel. Kotik tvobraz Na
predmesti  (1925), vystaveny r. 1926, je primitivisticky styli zovany ve
tvarech, ale barevné podani a sv &tlo jsou pom &rn & realistické.
Pro Karla Holana je téma periferie naprosto zasadni . Maluje
v HoleSovicich, v Buben &i, v Radlicich, na Santo3ce, na Stvanici. Jeho
zab &ry p tsobi jako nahodilé momentky zadnich trakt t domu, dvor @ a podobnych
césti staveb, které nejsou ur ceny jako oficialni tva ¥ budovy, ale ukazuji
jeji skryvanou, mnohdy zanedbanou stranku. N e&kdy vede st  ¥edem obrazu
diagonaln & do jeho hloubky cesta, po které se vydava divakovo oko k okraji
obrazu, kde ne ¢ekéa zadna pointa. Tak se Holanovi da ¥ivystup rovat pocit
oby cejnosti. Pro jeho tvorbu je také typicka propracova na barevnost, kdy
ptevladajici barva je slozena z drobnych ploSek nuanc ovanych ton u.
Tvorba Holana a Holého ma paralelu v dile Maurice U trilla. Jinak
v povale ¢nych evropskych realismech nachazime komplikovan &jSi koncepty.
V n &émecké nové v &cnosti zaznivaji ohledn & Zivotave m &st & znepokojivé
otazky. Industrializace, ktera p riSladoN  &mecka pozd ¢&ji nez do ostatnich
zapadoevropskych zemi, m &la za nasledek obrovské demografické p resuny
zvenkovadom &st.Mali fe novév é&cnostifascinoval zrod velkom &st se vSim,

co k nim pat ¥i:no ¢niosv &tleni, zabava v barech a kabaretech, vystavba
tramvajovych trati a metra, vznik infrastruktury. T yto novinky v nich
zarove 1 budily ned  avé&ru pramenici z jejich moznych negativnich d tsledk 1.
Tovyjad rilnap #.Max Beckmann v obraze Krajina u Frankfurtu (1922).
Zobrazuje idylické p redmesti, kde se Zije tém &t jako na vesnici: p red domem
kvetou slune  &nice a zobaji slepice, v pozadi probiha sklize i zeli. Zarove i
vidime nenapadné pronikani m &sta: rytmu stozar tuzsep Fizp tsobil strom
pted domkem, v pozadi se ty ¢i kominy a moderni tovarna s velkymi okny.
Beckmann tu vedle sebe stavi dva modely Zivota — Zi vot v souladu s p ¥irodou
azivotp  rizp tsobujici ji sobeckym zajm am c&lov &ka. Zahradnictvi v pop redi,
tedy obraz zem  &de&lské obzivy, kontrastuje s tovarnou. V pozadi za do mkem se
rysuje m &stské bydleni v ¢inzaku.
Franz Radziwill nabizi jest & pesimisti ¢t &jSi pohled. Na obraze
Brémska vodarenskad v &7 se tato stavba ty ¢inad m &stem misto kostela, ktery
byval dominantou do 19. stoleti. Temné nebe nad m &stem vyvolava pocit
ohrozeni, obzvlas t v kontrastu s teple osv gtlenym pop redim se zem &dg&lci na
poli. 2% Jinou polohou je skladani m &stskych objekt 1 do vyvazené kompozice.

Tak obraz Otto Mollera Nadrazni ndm é&sti ve Steglitz (1928) je cely zalozen
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na svislicich a vertikalach ( ¥imsa budov, pruh odd &lujici vitriny obchod vl
od domu, tramvaj), barvy jsou rozlozeny do ploch ta k, aby lahodily divakovu
oku. Jedinou roli schématickych postavi cek v jednobarevnych Satech je

ozivit kompozi &ni centrum obrazu. U Hanse Mertense je zdjem o harm onické
pojednéani barevnych ploch jasn & vymezenych linii jest & v &tSi. Dosahuje tim

az ur c&ité abstrakce. 26 Naivni mali ¥ Rimbert si vybral podobny motiv jako

Moller — v pop redi ndm &sti cko se stafazi, v pozadi fasady dom . Hlavni
rozdil je v tom, Ze nepostupuje od racionalni kompo zice, kterd ma v sob &
ur cité rysy abstrakce, ale intuitivn & si najde zajimavé misto a to pak

zachyti.

Jako obrazy Marie Schnablové, vystavené na druhé vy stav & Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, p tsobi na prvni pohled malby Georga Scholze Malomésto
ve dne a Malomésto v noci (1922-23). Autor v obrazech podobnych pohadkovym
ilustracim nahlizi z nadhledu (a s nadhledem) do Zi vota v malebnych
domeccich p  fipominajicich stavebnici. P res den se po ulicich prochazeji
dokonaliob  cané (a ¢ na dvorcich uz to tak upraven & nevypada — na jednom
probiha zabija ¢ka, na druhém stoji nevzhledny zachod). Zato v noci sed gji
v&ci: jednomu z muz & vracejicich se z hospody se ud &lalo zle pobliz stromu

s ob &Sencem, za rohem ¢iha zlod  ¢&j, chlipnik nakukuje do okna loznice

starych nep  &knych lidi. Tato kritika spole ¢nosti je naprosto jina nez

sziravé karikatury verist Gt jevniur ¢ité vlidnost a pochopeni pro lidskou
nedokonalost. U Marie Schnablové hlubsi zam &r jako kritika lidské p retva rky
chybi. Z obrazu Malomésto (asi 1924) vyza ruje idyla poklidného odpoledne a

snaha o primitivizujici stylizaci. Naivni obraz And ré Bauchanta  Vesnicka
udalost (1927) ukazuje postup neSkoleného mali ¥e: anatomicky nezvladnuté

loutkovité postavy se shromazdily p red domy, které jim propor &né& naprosto

neodpovidaji.

Pojetim ¢&sta jako soustavy budov vyr ustajicich na pahorku se objevuje
v N émecku, Francii i Italii. N &kolik podobnych m &ste cek v okoli Rima -
Olevano, Subiaco a San Gimignhano — takto zachycoval Alexander Kanoldt.

VSechnasety ¢&inastrmé ho ¥e a jejich struktura jako by odpovidala

hierarchickému rozlozeni spole &nosti. Kanoldt jim dava magické osv gtleni a
celek vyza  tuje silnou emocionalitou. Podobn & jako italska metafyzicka malba
ptekra cuje Kanoldt viditelnou skute ¢nost magicko-duchovnim pojetim. Hans-

%5 prave v pesimistickém vyznéni Radziwillovych obrazu, v pfedtuSe nevyhnutelné katastrofy, vidi Bernd Kister hlavni rozdil

jeho tvorby a praci romantikd, jejichz melancholie v sobé skryva nadéji, Ze pfijde znovuzrozeni. KUSTER, Bernd. Franz
Radziwill, Oldenburg 1981, cit. dle BUDERER (pozn. 77), s. 92.

% Hans Mirow v r. 1934 0 Mertensovi pige: ,Misto radosti z formalismu a plastického koloritu promlouva z obraz(i Hanse
Mertense laskyplné pojednani harmonicky vyvazené linie a plochy. Barevné tény jsou jemné sladéné, nemaji v sob& smysinost.
Jen takto, abstrakci vnéjSich prostfedk(, je dosazeno abstraktniho obsahu obrazu, jeho mystické sily a jeho nadzemského
jasu.“ ,Statt einer Freude am Formalen und statt eines plastischen Kolorits spricht aus den Bildern von Hans Mertens eine
liebevolle Behandlung von Linie und Flache, die beide in harmonischem Ausgleich sich zum Bilde flgen, ausgefullt von
unsinnlichen, untereinander fein abgestimmten Farbtdnen. Nur so, durch Abstraktion der &usseren Mittel, kommt man zur
Abstraktion des Bildgehaltes, zu seiner mystischen Kraft und zu seiner tiberweltlichen Verklarung.“ Cit. dle ZERULL, Ludwig
(ed.). Hannoversche Maler der Neuen Sachlichkeit, Hannover 1991, s. 45.

96



Jirgen Buderer v t &chto obrazech vidi projekce depresivniho mali re, ktery
se touzil upnout k vizi dokonalé spole &nosti, jak to doklada i jeho
pozd &jsi vstup do NSDAP. 287 Kouzlo snu v sob & maiji i lyrické malby Carla
Carra dvacatych let, jako je pohled na Varallo vecchio (1924) ze shirek
prazské Narodni galerie. Nabizi se srovnani s Derai novymi pohledy na St
Paul-de-Vence nebo Cadaqués, kde v3ak p revazuje kubisticky formalisticky
zamar v praci s kvadry dom 1. Neoklasicismus Derainovy koncepce spo civa
v symetrii centralizované kompozice a poussinovském geometrickém pojeti
domu.

Strohost pravidelné struktury architektury ( rada oken, razenidom u
v ulici) jako geometricko-konstruktivni osnovy komp ozice vyuZzivaji um &lci
v Italiiiv N émecku. Italska metafyzickd malba m &la zalibu v konstrukci
prazdnych, na stereometricky zaklad zjednoduSenych budov se zd trazn &nou
perspektivou. Pod jejim vlivem vytvo ¥il Mario Sironi, jeden z hlavnich
predstavitel @ skupiny Novecento italiano, desitky obraz 1 se strohymi
architekturami. Nap riklad v malb & Syntézam &stské krajiny (1919) je
z metafyzické malby p rejata tajemna atmosféra a prudce ubihajici
perspektiva, ale nejde tu o evokaci zahadné udalost i jako na obrazech
Giorgia de Chirika — nam &tem je zobrazeni pevného architektonického radu
mesta, které zarove i p asobi jako sou casné Milano a zarove il jako imaginarni
prostor. Pokud si odmyslime jasné atributy 20. stol eti — auto a tovarni
komin —m uzZe byt i antické. Pojem syntéza je v teorii Novecenta Ust redni:
cilem je zd trazn &ni trvalych hodnot, p riblizeni se platonskému ideélu
dokonalosti rovnovazn & rozlozenych geometrickych tvar 4.

Pro metafyzickou malbu Giorgia de Chirika je typic ky obraz  Cervena
v &z (1913). Italské nam &sti obklopené arkadami je zde prom &né&no pomoci
prudké perspektivy, nejednozna e¢nosti sv  &telného zdroje a dlouhych stin vl
vzlov é&stn &tichéd ¢jiSt & neviditelného dramatu. Pomnik krale Carla Alberta

dava rozpoznat, ze inspiraci bylo Turino. 288 De Chirico nikdy nezachycuje
realna mista — jsou to spiSe namalované sny o ideal ni Italii, kde jsou
antika, renesance a sou ¢asnost propojeny.

Ve shod ¢ s tendencemi svych sou ¢asnik 1 se De Chirico inspiroval
primitivy. Na rozdil od kubist 1, fauvist & apod. nenapodoboval formu jejich
vyjad reni, ale jejich p Fistup ke sv  &tu. Tak jako primitivni um &lec vklada
do dila magické sily dobra a zla, tak se v moderni dob & po selhani

%7 BUDERER, Hans-Jiirgen. Neue Sachlichkeit, Bilder auf der Suche nach Wirklichkeit, Mnichov, 1994, s. 100.

8 Tyto sochu vidél z okna svého turinského pokoje Friedrich Nietzsche, nejduleZitéjsi De Chirikiiv vzor. Ve svych vzpominkéch
De Chirico piSe: ,To, co je na Nietzschovi nové, je jeho osaméla a hluboka poezie, nekoneéné tajemna a nedostizna. Vyvolava
ji nalada podzimniho odpoledne, kdy nebe je jasné a stiny se prodluzuji, protoZe slunce je nize nez v Iété. Tento vyjimecny
dojem je mozné ziskat ve stfedozemnich méstech jako Janov nebo Nice. Ale italskym méstem par excellence, v némz
vystupuje tento vyjimecny fenomén, je Turin.“ ,Dieses Neue ist eine seltsame und profunde Poesie, unendlich geheimisvoll und
unvergleichlich, die von der Stimmung eines Herbstnachmittags hervorgerufen wird, enn der Himmel klar ist und die Schatten
langer werden als im Sommer, weil die Sonne niedriger zu stehen beginnt. Deiser ausserordentliche Eindruck ist in
mediterranen Stadten wie Genua oder Nizza anzutrefen. Aber die italienische Stadt par excellence, in der dieses
ausserordentliche Phdnomen autritt, ist Turin.“ In: BALDACCI, SCHMIED (pozn. 82), s. 220, s. 88-89.
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religiozity snazi De Chirico odhalit skrytou pravdu skrze um &ni.

Apollinaire rozpoznal v jeho originalni redefinici moderni mytologie

zobrazeni osudového charakteru modernich v &ci. Ke stavb & této moderni

mytologie vyuziva recké myty a odkazy k dilu Friedricha Nietzscheho.

Existuje cela rada obraz 1 se sochou lezici Ariadny, symbolem intuice, ktera

¢eka na Dionysa, boha schopného sjednotit znovu dusi at ¢lo, jejichz

inspiraci byla Nietzscheho interpretace antické myt ologie. Atmosféra

metafyzické malby ovlada n &které rané obrazy FrantiSka Muziky, nap ¥. Karl av

most (1921) nebo Tovarna ve Vraném  (1921).

V jinych projevech italského um &ni dvacatych let zase potkdme jasnou
inspiraci renesanci. Nap riklad uprost red Opust éného m &sta (1929) od Carla
Shisa je pravidelny centralni chram (milanskéa rotun da sv. Tibalda), jako
v Peruginov & Predanikli &1 (1480-82), Raffaelov & Zasnoubeni Panny Marie
(1504), v renesan ¢nich prospektech idealnich m &st, od nichz se nelisi ani
zp asobem provedeni. Architektura, ktera byva na renesa nenich obrazech
pouhou kulisou v pozadi, p ¥ed nimz dominuje figuralni scéna, je zde
vlastnim tématem. Ve své opust &nosti (az na drobnou postavi ¢kuvp redu) a
zachmu renosti vyvolava stejnou atmosféru zlov &stné p redtuchy jako

metafyzické malby.

ZFrancouz uameé&lina  ceské um &nivlivp redevSim vySe zmin  &ni Maurice

Utrillo a Henri Rousseau. V ramci Pa rizské Skoly vznikla radad &l, v nichz
je realismus skryty. Nap ¥. v obraze Chaima Soutina Cervené schody v Cagnes
(1923-24), kde lemuji dramatické schody domy, které jako by se prohybaly a
padaly. Malbu prostupuje pohyb zachyceny s ohromnou energii a vasni. Pod
timto vn  &jSim dojmem najdeme pravou podstatu — Soutine maluj e podle
skute cnosti (kterou si pe ¢liv - & vybird) zvlaStnim primitivnim zp tsobem,
zdtraz nujicim obsah. SnaZzi se zachytit materialnost, ktero umap red sebou,
se vSi spiritudlni silou p tsobici mezi nimap redmty. Soust  redime-li se na
zakladni kompozici, vidime, Ze je vlastn & jasn4, logicka a klasicka. 289
Pzibarvuije ji jest & ur cita folklérnost a pohadkovost (k ¥iv & poskladané
domky v k Fivolakych uli ¢kéach), podobn & jako u Marka Chagalla d &dictvi jeho
Zidovsko-lotyského p avodu. 2%

Shrneme-li zam  &reni Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, co se ty ce
mestskych ndm &t u, jetov &cna vypov &d o zivotnim prost redi prostého
¢lov &ka, podana bez sentimentality. | motiv m &stskych periferii spada do
okruhu jeji casté ikonografie ,okrajovosti“. V ni se znovu ozyva Jdylicka”
nota a jakysi ,p ¥irozeny" svazek kultury a p rirody.

% EORGE (pozn. 221), s. 18.
20 Andrew Forge podrobné rozebira chasidismus, panteisticky a mysticky proud judaismu, kterym byl Soutine patrné ovlivnén.
Ibidem, s. 18.
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3.11. No é&nispole é&nost: mikrosv ét kavaren a hospod

Fenomén kavarny hral stale v &tSi roli v rostoucich m &stech a ve
chvili zrodu velkom &sta se stal sou casti zivota Siroké ve rejnosti. Praha se
sv &tovou metropoli stala ke konci prvni sv &tové valky. D tvody popularity
kavéaren nebyly pouze tak p rizemni, jak se piSe v casopise Zemského svazu
kavarnik @ Hostimil. Na otazku v titulu ¢lanku  ,Pro & je nyni zivo
v kavarnach?*  odpovida anonymni autor: .Pon évadz se tam hosté p richazeji
oh r#at. Vstupné se nevybira, host si da kavu a posedi 3 -4 hodiny. Akademicka
mladez si bere do kavarny p rednasky. V mistnostech universit se netopi a
doma nema ¢&im suvitit. “ 2L Hlub&imd wvodembyloz #ejm & to, Ze v atmosfé re
kavarny mohl ¢lov &k zapomenout na svou vSedni roli — spole ¢nost v kavarn é
je jinak hierarchizovana nez sv &t mimo ni. Jak to vystizn & formulovala ve

292

své diplomové praci Eva Hnilicova, je kavarna naprosto svobodné

prost redi, které nabizi moznost volby mezi posezenim o sa mot¢& (nap t.
s cetbou) nebo ve spole &nosti, moznost pozorovat d &ni uvnit ¥ nebo na ulici.
Kavarna je i zvlaStnim druhem mista, které je polov erejné, svymi velkymi
okny, pop t.p redzahrddkami se otevira do ulice. Z vn &jSiho pohledu je
jakymsi jevist ém, nan é&mz se odehrava drama mezilidskych vztah i, kde se
kazdy protagonista necha pohltit svou naladou. Navs t &vnici kavarny zarove i
sleduji divadlo, které se odehrava venku — i divadl 0, které jim poskytuji
ostatni hosté. Zobrazeni vyjevu z kavarny je tedy i dedlnim prostorem
k vyjad teni socialnich vztah . 293

Kavarna Union se stala hlavnim sidlem spolku Preisl er, ®jehoz cleny
byli mj. Holy, Holan, Tichy, Frinta a Piska &. Schazela se zde v &tSina
umlc u dvacéatych let — Unionka byla nejd tlezit  &jSi prazskou literarni
kavarnou (dale to byly nap ¥. kavarny Arco, Slavia, Deminka nebo T tmovka).
Miloslav Holy si pro obraz Kavarna Union  (1925) vybral jako nam &t dva
bezejmenné hosty a na nich demonstroval mezilidské odcizeni. Oba jsou
pohrouZeni do svého vnit ¥niho sv &ta a nejevi zdjem o d &ni kolem. Jako by
ani nevnimali, Ze vedle nich n e¢kdo sedi. D  ulezit &jSi nez druhy ¢lov &k se
pro n & staly politické udalosti. 295\ prvni polovin & dvacatych let se
objevuji v ceském um &ni samostatné damy, které vyjad ¥uji moderni

2! Anonym: Prog je nyni Zivo v kavarnach?, Hostimil XXXVI, 1919, &. 48, s. 462. cit. dle HNILICOVA, Eva. Kavarna jako téma

¢eského uméni prvni poloviny 20. stoleti, diplomovéa prace FFUK, 2005, s. 5.

292 |pidem.

293 i

Kockodana, Dum na predmésti) Eduard Bass (Prazské a jiné historie) nebo Egon Ervin Kisch (Aus der Prager Gassen und
Nachten, Prager Kinder). Na divadelnich prknech se kavarna objevuje jako scéna ve hie Karla Pola¢ka Pasky na vousy
uvedené roku 1925 Narodnim divadlem a ve hfe Nevésta Adolfa Hoffmeistera z roku 1927 v Osvobozeném divadle. cit. dle
HNILICOVA (pozn. 291), s. 7-8.

2% gpolek, jenz se hlasil k odkazu Jana Preislera, usporadal jednu vystavu (zaif 1922) a po nékolika ediénich pokusech se
rozpadl.

25 Kavarny ve Velké Praze byly odjakZiva spide éitarnami (...).Kavarny prvni a druhé tiidy maji a musi mit u nas
bezpodminec¢né vSechny denni listy ceskoslovenské, némecké, madarské a jinych i zaoceanskych statd. Prvotfidni i stredni
kavarny jich maji i nékolik exemplarsi. Tyto kavarny neobejdou se bez tzv. krajanskych listd, z celé republiky.* Chlumecky,
Té&zké poméry Zivnosti kavarenské, Hostimil XLI, 1924, s. 598. cit. dle HNILICOVA (pozn. 291), s. 27.
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emancipovanost: takové Zeny jsou opakem d &lnic, zobrazovanych se soucitem.

Tak Divka s absinthem (1924) od Bed richa Stefana je p redstavitelkou

mes tanské vrstvy, suverénn & popiji tvrdy alkohol a p ¥itom si prohlizi

ostatni hosty. Na Kotikov &leptu  Divka u stolu z roku 1925 vidime zadumanou
divku, ktera vypada p redevsim znud é&né&. Prazdnotu jejiho Zivota snad

nazna cuje vyprazdn  &ny sirnik na stole. 296

Holan av obraz  Nocni spole  ¢nost (1920) se odehrava v podniku, kde
&ty ri zoufalé existence zapijeji bidu svého Zivota. Jed na z nich je
bezpochyby prostitutkou, snad je protagonistkou ste jného p rib &hu, ktery
kon ¢i Holanovym obrazem Utopend (1919). P  #ib &h se moznéa odehrava v jedné
z no ¢nich kavaren na Vaclavském nam &sti, jejichz po cet vzrostl po zruSeni
ve rejnych dom 1 v roce 1920: zde cekaly lehké divky na své zakazniky.

Obrazy n &meckého verismu jsou op &t daleko radikaln &jSi. Georg Scholz
v Ryti 7ishdkovymk  rizem (1921) zobrazuje snoba, ktery se rad necha

obdivovat (a  ckolinan  &m nic obdivuhodného neni — viz. trojitd brada a

pupinky na zatylku). Kavarna s prosklenymi velkymi okny je nejvhodn &j8im
mistem, kde se zviditelnit a upoutat pozornost stej n&lad &né damy. Otto
Griebel si ve svém znepokojivém Autoportrétu v kavarn & (1921) klade
existencialni otdzku po svém mist & ve spole  ¢nosti. Diva se z obrazu

naléhav & p #imo na nas, zatimco za jeho zady se bavi elegantni lidé, které
takové starosti netrapi. O povéle &ném Zivotnim pocitu v N &mecku

ilustrativn & vypovida pasaz z autobiografie Clause Manna Bod obratu : 27
-Evropa, a zejména N émecko z po atku dvacétych let byly vy cerpané a

sou casn & hore cénérozja rené (...), kazdy cht &l spiS§ zapomenout — na

sou ¢asnou bidu, na strach z budoucnosti, na kolektivni vinu...Po krvavém

hy 7eni vale ¢ném nastala hr  dzn& Svanda inflace. (...) Penize se vypa rovaly,
rozpoust &ly do astronomickych cisel. Sedm ap al miliardy riSskych marek za
jeden americky dolar! Dev &t miliard! Bilion! To je vtip! K popukéni!

Ameri cti turisté kupuji barokni ndbytek za babku, pravého Durera dostanete
za dv ¢& lahve whisky. Panové Krupp a Stinnes se zbavi svyc hdluh &, ob canek
zaplatia  cet(...). Ke tasové tan ¢&i foxtrot v Palace hotelu! Tan ceme taky!
(...) Kapela vyhravé ,Akorét jen banany“ — jsou to pravi cernoSis gernou
kdzi, zadna 1é cka! Jazz se nam zda ,fantasticky”, ,ohromny*; je to novinka,
posledni vyk  rik. (...) Kazdy se hodi ke kazdému, je to jedno, na ni cem
nezalezi. Tohle d &v ce s timhle chlapcem nebo s tim druhym, a kdyz se

sle cinka upejpa (t reba ma pom é&r se svym jezdeckym kon ém nebo s kucha  rkou),
pak se oba mladenci, posp &Ssi,d  é&lej, obejdou docela bez rozpak U avesele
bezd évcat...(...) Miliony podvyZivenych, zkorumpovanych, z oufale

26 |nterpretace Evy Hnilicové (pozn. 291), s. 69. Zvlastni je pouze to, Ze divka je prostovlasa. Podle informace Evy Hnilicové,
kterou dosvédcuje také vétSina uméleckych dél, bylo po cela dvacata léta nemyslitelné, aby Zena vkrogila do kavarny bez
klobouku.

7 MANN, Klaus. Bod obratu, Praha 1997, s. 111.
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chlipnych, po zabavach zu riv & dychticich muz U a zen se potaceji a vravoraji
Vv jazzovém deliriu.” Syn Thomase Manna jako by tu slovy vyjad ¥il to, co
vidime na mnoha obrazech n &mecké nové v &cnosti. 2%

Dixova malba At Zije krasa! ( An die Schonheit , 1922) je zéarove i jeho
autoportrétem tazajicim se po roli um &lce ve spole ¢nosti. V. modernim
jazzovém 2% baru, kde hraje na bici sernoch atan  &i se, stoji um &lec se
sluchatkem v ruce. Sergiusz Michalski jej interpret uje jako sd &leni, ze je
objektivnim reportérem a hlasi se tak k heslu veris t: chcemevid &tv &ci
v jejich nahot & a jasnosti. 300 v pop redividime kade  #nickou bustu, ktera je
tém &¥ nerozeznatelna od zivé Zeny. Je symbolem klamného zdani o krase,
kterdAve sv &t & proSlém valkou uz neni mozna? Ve st redni casti dalSiho
Dixova obrazu, triptychu Velkom &sto ( Grossstadt , 1927-28) nachazime op &t
scénu z no ¢&niho jazzového podniku (saxofonista, cerny bubenik), v n émz
tan ¢i Zeny ve velmi vyst rednich rébach. Jsou to jakési p revleky, v nichz
hledajip  rislusnice st rednit fidy Gt &k p red sebou samymi? 3% Také pary

v laznich v Beckmannov & obraze  Tane &ni bar v Baden-Baden (1923) necht &

—
—

v&dé&t nic o bid & povale ¢&né doby. Autor se diva na sobecké zbohatliky velmi

kriticky, jak vidime v jejich karikovanych tva rich. Z formalniho hlediska

jde o typicky Beckmann v obraz této doby: prostor je klaustrofobicky, chyb i
perspektiva i pevna p tda pod nohama. Karl Hubbuch jde v kritice spole censké
smetanky nejdale. Postavy v Tane ¢nim baru  (1928) jsou karikované natolik,

Ze se z nich stavaji tém &t straSidla. Podobn & vyzniva malba N émce Rudolfa
Schlichtera Kabaret (1920), ktera karikuje upadkovou spole &nost, jez se

bavi vystoupenim transvestity a kde se dava ve rejn & pr uchod vSem choutkam
(muz v pop tredi ma naklin & vojéka).

Christian Schad v obraze Sonja (1928) zachytil moderni n &meckou zenu,
kterd samostatn & vyrazila do velkom gstského no  &niho podniku. .Sonja“  je
typem malé U rednice, ktera se stylizuje do role intelektualky a vybavena
luxusnimi americkymi cigaretami travi volny cas Vv literarnich kavarnach. 302
Témet chlapecky i &es podtrhuje jeji nezenské rysy. 303 Jak to byva v nové
vé&cnosti, nejde ani tak o zachyceni individuality, al e typu — emancipované
Zeny dvacatych let. Zajimava je kompozice, ktera ja ko by byla inspirovana
estetikou fotografie (vy rez, zalozeni na diagondle).

28 jelikoz byl zrod némecké republiky spojen s valeénou porazkou a z ni vyplyvajicich podminek diktovanych vitézi, stala se
synonymem rozvratu, slabosti a ciziho zasahovani. Zatimco cisafstvi zistalo v povédomi nadroda symbolem némecké stélosti,
prosperity a moci. Alespofi na zagatku dvacatych let. BRACH, Radko. Ceskoslovensko a Evropa v poloviné dvacatych let,
Praha 1996, s. 43.

% jazz byl ve dvacatych letech tak médni, Ze zasahoval i do literatury: pisné v jeho rytmu se objevuji v Doblinové proze Berlin
Alexanderplatz, ktera je jedineénym projevem nové vécnosti v némecké literatuie. DOBLIN (pozn. 74).

3 MICHALSKI (pozn. 71), s 60-61. ,Wir wollten die Dinge ganz nackt, klar sehen, beinahe ohne Kunst.“ cit. dle S. Michalski:
Otto Dix — Maler und Werk, Dresden 1977, s. 252.

%1 MICHALSKI (pozn. 71), s. 54.

%2 SUCKALE, Robert. Kunst in Deutschland: von Karl dem Grossen bis Heute, Kéln, 1998, s. 591.

3G astého vyskytu téméf transsexualni fyziognomie v nové vécnosti si véiml Jean Clair. CLAIR, Jean. Vom Roten Oktober zum
Schwarzen Oktober, in: SCHMIED (pozn. 12),s. 39.
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Ve dvacatych letech s vyjimkou literarnich kavaren, kam chodily i

Zzeny —um ¢&lkyn &, novina tky, here ¢&ky, byla p ¥itomnost osam  &lé Zeny v kavarn &
krajn & podez rela. Osamocen & p richazelyv  &tSinou kurtizany, a jako na

takovou muzi hled éli na jakoukoli samostatn & sedici zenu. Zeny ve v &tSich
skupinéch se objevovaly jednak v no ¢nich kavarnach (prostitutky), jednak

v dennich podnicich, kde se schazely ,ha kus reci“. Jejich arove nvyjad fuje
dobovy ¢lanek, podle n &jz Slo o damy, které »,nem &ly nic na praci a pomoci

flirtu a tlachani s p ritelkyn  émi krétily dlouhou chvili mezi ob &dem a cajem
0 paté. Tady sed ély dokola, s vytrhanym obo ¢im, k riklav & namalované,

s p rek rizenyma nohama v hedvabnych pun coskach (...), ale bez vyjimky v érné

svym manzel u¢m, protoze dob e v é&dély, co by svym dobrodruzstvim daly
vsazku.® 304 Karikaturu takové damské spole &nosti se neboji p redlozit
n&mecka novav &cnost. Na Hubbuchov & obraze vidime t ¥i Zeny, jak s adivem
naslouchaji n &jakému drbu, ktery vyklada ctvrta. V kontrastu s tva remi
pok rivenymi zavisti, zlobou, p retva rkou ale i sta ¥im, p uasobi modni kreace
na jejich hlavach opravdu sm &8ne&. Unassekn &cemu takovému odvazila
maximaln & specialni karikaturni rubrika v novinach. Setkani zen v Zrzavého
obraze Kavarna (1923) vyvolava naprosto opa &ny dojem: je poetické. Zrzavy
v n &m hledé tichy a prosty p avab.

Jak uz jsme se n &kolikrat p resv &dcili, um  &lci Socialni skupiny Ho-Ho-
Ko-Ko se up rimné& snazilip riblizit oby cejnému  ¢lov &ku. Zejména Kotik
vytvo Fil taduobraz # p redmistské hospody. V &tSinou vidime vchod hostince,
pred nimz v zahradce popijeji Stamgasti a postavaji p richozi. Atmosféra je
uvoln &ndap ratelska - idealizovany prosty ¢lov &k je nahlizen

s vSeobjimajici laskou.

Zajimavou osobnosti pro naSe téma je cesky N &mec Ernest Neuschul: ma
velice blizko k nové v &cnosti (formaln & i tématicky), zarove nvSak nezap re
vliv zdejSiho prost redi. Jeho Pijaci  (1927) jsou no &nimi navst  &vniky
hospody, jejiz duch je stejny jako u Kotika, ale hl adky zp tsob malby a

prace se sv  &tlem p zipominaji tvorbu George Schrimpfa.

Pro Pa riz dvacatych let byly typické kavarny na Montparnas su, kde se
v debatach svobodn & rozvijelo um &ni. Jak ukazuje obraz Tullia Garbariho
Intelektualové v La Rotonde (1916), rodil se tento typ podnik Gimali  rsky
realismus uz za valky. Lunapark na Montparnassu (1928) od Tsuguhara Foujity
je labuznickou vypov egdiopa rizskémno ¢nimZivot &, Smyslnost akt 4 vynika na
cerveném pozadi. V Italii se téma kavarny a no &nich podnik 1 v realisticky
zamgrenych obrazech tém &¥ nevyskytuje.

Nocni spole  &nost, motivy pijak 1 a prostitutek apod. nemaji u Socialni

skupiny Ho-Ho-Ko-Ko tak vyost reny akcent jako nap ¥.vn &meckém socialn é&-

4 aka, Das Kaffeehaus zu unserem lieben Frauen, Deutsche Zeitung Bohemia 102, 1929, &. 301, s. 8. Cit. dle HNILICOVA

(pozn. 291), s .74-75.
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kritickém um  &ni. | bary, kavarny a hospody vnimaji ceStimali  #ivduchu
lyrismu a ur cité idyli e¢nosti. No  ¢ni spole  &nost zde neni rezonan &ni plochou
vasni a katastrof, ale spiSe zklidn &ného a ztlumeného rytmu odpo &inku.
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3.12. Vesnice: hledani p Firozenosti a harmonie

Ve snaze ukézat krasu prostého zivota se um &lci Socialni skupiny Ho-
Ho-Ko-Ko neopomn ¢&liv  &novat ani venkovu. Jejich obrazy jsou zab ery
z b &zného zivota na vesnici, jsou intelektualnim snem o idealu zivota
v souladu s p rirodou. Naivnim sn &nim, které mé v dob & urbanizace Ceskych
zemi s realitou malo spole &ného. 3%

V Kotikovych obrazech z let 1919 az 1924 se p fed naSimao c¢ima

odehravaji r tzné denni aro &ni doby charakteristického Zivota na vesnici.

Dle shrnuti Vojt &cha Lahody zde jde obsahov g ovyjad reni socialni idyly,

forméln & o ,vhodné propojeni novoklasicismu a expresionismu, p 7 cemz
jakymsi svornikem ¢i novou kvalitou, ktera takto vznikla, byla nova

varianta primitivismu.” 306 vaclavu Nebeskému tento druh primitivismu

p ripominal Marka Chagalla. 307 pravoslav Kotik pomoci n &jdosahlur  cité
bezprost rednosti: postavy maji svou d ustojnost, ale zarove i jsou velmi

lidské ap  Fistupné. Obrazy maji az pohadkovy nadech. Naproti t omut Feba
Horalové (1927) od Ubalda Oppiho, p redstavitele italského Novecenta, jsou
monumentalni a so3ni, velmi vzdaleni divakovi. Do | esSt & hlubsiho bez casi se
no ¥i Zeny hrabajici seno ( Bez nazvu , 1926) od Ernsta Neuschula. A t Uz se
Kotikovi protagonisté v &nuji zabija &ce, 0 rezavaji stromy, nesou d Fivi

z lesa nebo vpodve cer odpo ¢ivaji na zaprazi, vzdy to d &laji s klidnou
prirozenosti: takto si to vyzaduje réad p rirody, taktoto d &laly celé

generace p red nimi. Zda se, Ze Kotik takovy zivot povazuje za ideal,

kterého by m  &li dosdhnout i lidé ve m gst €. Jet rebaradostn & pracovat pro
novou svobodnou vlast. Na p ¥ibuznost k holandskym zanrovym obraz m poukazal

v &lanku z r. 1923 Emanuel Pacovsky, 308

p ¥i cemz u Kotika konstatoval daleko
vetSist  rizlivost.

Také Holy maloval zivot na vesnici, a ¢ jinak jeho zajem poutala
predevSim p redmgsti. Jeho obrazy maji oproti Kotikovym bliZze k Utri llovi,
chybi zde primitivizujici prvek. Holan se v énoval vyhradn & me&stské
periferii.

V evropském neoklasicismu se objevuiji strategie jak o vyuziti nahle
zmrazeného pohybu, ktery hypnotizuje a nechava obra z setrvat ve v &ené
pritomnosti. Tak je tomu v obraze Divkauokna (1923)od N  &mce George

Schrimpfa i v malb & Horalové (1927) od Itala Ubalda Oppiho. V obou

%% pro snizeni napéti na venkové byla dilezita pozemkova reforma odhlasovana 18. 4. 1919, ktera urgila, Ze dosavadnim

majitelim bude ponechano maximalné 150 ha hospodarské pudy a 250 ha pudy vibec. Oslabila revoluéni zapal a rozmnozila
v lidu statotvornou vétSinu. Velky pocet lidi tak nabyl vlastnictvi a tim socialniho klidu. PEROUTKA (pozn. 195), s. 544-557.
%6 | AHODA (pozn. 17), s. 81.

%07 Bystrym smyslem pro charakterizaéni deformaci a zkresleninu, jichz zvlasté Géelné pouziva k zvyraznéni motivi
pohybovych, i nemalou davkou détského primitivismu, jimiz je kofeni, blizi se Pravoslav Kotik v néjednom bodé ruskému
Chagallovi.* NEBESKY, Vaclav. Vystava Umé&lecké besedy. Tribuna, 25. 12. 1921, s. 7-8.

%08 .holandsti malifi rustikalniho Zivota libovali si ve sprostoté venkova, ale Kotik ukazuje jeho prostotu, nehledanost,
bezprostfednost.* PACOVSKY, Emanuel. Clenska vystava vytvarnik Umélecké besedy v Obecnim domé. Rozhled, Fijen-
prosinec 1923, s. 131.
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pripadech mali ¥ p ripoutava naSi pozornost rytmickym rozd glenimsv  &tel a

stin 1, zjednoduSenych ploch a barev. Zcela se pohrouzime do dila a
zapomeneme hled &t svym navyklym utilitarnim zp tsobem, c¢&imz napl nujeme
pozadavek ve dvacatych letech vlivného filosofa Hen ri Bergsona na um &ni:
» Cilem um é&ni je uspat aktivni, ¢i spiSe resistentni slozky naSi osobnosti a

p Fivésti nas do stavu naprosté poslusnosti, v niz rea lizujeme sugerovanou
ideu, nebo spolucitime vyjad Fovany cit.* 309 pohadkovéa atmosféra, ktera
vyvolava dojem bergsonovského idealniho bez casl, je také p ritomna v obraze
Obsd na poli  (1923) od Frantiska Muziky. 310 Jeho stylizace se také blizi

zp usobu malby francouzského naivniho mali ¥e André Bauchanta (1873-1958).

309
1939, s. 125.

Bergson, Henri: Essai sur les données immédiates de la conscience, 1889, s. 11, cit. dle Capek, M. Henri Bergson, Praha

%10 je pravdépodobné, 7e Muzika Bergsona dobie znal, nebot soub&Zné se studiem Akademie byl mimofadnym posluchaéem
filosofie, pedagogiky a psychologie na UK. Ze vSech téchto obort slozil statni zkousky. Tyto Gdaje obsahuje Muzikav Zivotopis

(strojopis) ulozeny v Archivu NG.
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3.13. Krajina: tvarova stylizace a barevna redukce

Jak uz vime, um  ¢&lci Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko malovali p redevsim
periferii nebo krajinny vysek s hlavni roli v gnovanou c&lov &ku. Vyjimkou je
Miloslav Holy, ktery si liboval v zobrazeni strom . Barevnou jednotu obrazu
Stromy u rybnika v akordu olivov & zelené uvedl Jaromir Pe ¢irka jako p riklad
Holého barevného souladu v kritice vystavy z roku 1 926. Jehozp  usob prace
s barvou vyzdvihoval jako zaklad Holého um &ni. 3 St #ib ritost koloritu se
odvolava na Corota —to m &l z rejm & na mysli Markalous, kdyZ chvalil jeho
syntézu minulosti a sou casnosti.

Ani v ramci evropskych povéle enych realistickych tendenci nehraly
samostatna krajinomalba a zab &ry z venkova az na vyjimky d tlezitou roli.

Carlo Carra od metafyzické malby ve dvacatych letec h postupn & p zeSel

k lyrické krajinomalb &. P rikladem magického realismu, ktery byl staddiem na

tétocest ¢&,je Pinieumo re (1921). Ve snaze o tradi &né& italskou pevnost a
rovnovahu se obraci k jednoduchym, velkym a uzav renym formam, jez jsou

zalozené na precizni kresb &. Tajemnost metafyzické malby zde jest & vyvolava
drevé&na koza s drapérii. Po cela dvacaté léta se pak Car ra ttm &¥ vyhradn &
vénuje krajinomalbam, v nichz usiluje o maximalni zje dnoduseni tvar 1.
Soucasni interpreti nachazeji v t &chto malbach symbolické vyznamy. Nap .
malba San Martino (1925) m GZe vyjad trovat benediktinsky zavazek ,ora et

labora“ nebo sakralni charakter kazdodennosti — pro st rednictvim dvou
hlavnich prvk @ scény, vozu a kostela. 312 Carrova malba 20. let je syntézou

mezi ideou a p rirodou, sam ji ozna &uje jako ,myticky realismus".

Fantazijniho vzhledu dosahuje mj. st ¥ib ritou barevnosti a tvarovou jemnosti
vegetace, ktera p ripomina Camille Corota. Jeho imaginace je spiSe vys n&néa

nezvid &na,vyjad fenap resnou objemovosti. Eliminuje zvlaStnosti, pracuje

na syntéze p  usobici puristickym dojmem. Kompozice je zaloZena na skryté
geometrii. Ve shirce prazské Narodni galerie toto o bdobi dokumentuje obraz
Varallo Vecchio (1924). Alberto Salietti z okruhu Novecenta malova I ve
dvacétych letech krajiny, kde jsou krajinné vyseky a postavy poskladany
jako kulisy v divadle. Maji elementéarni tvary a pri mitivismus se v nich
misi s monumentalitou, ktera vznika diky nep rime&renostim &ritek a deformaci
perspektivy.

Ve francouzském neoklasicismu nachazime jediného ve Ikého krajina re, a
tim je Otakar Kubin — Coubine. P tivodem Cech,odeSel do Pa ¥ize vroce 1912 a
do vlasti se jiz nevratil. Maurice Raynal, autor je ho monografie, 313 jej
nazval ,naturalistickym klasikem* a vyjad ¥il tak princip jeho tvorby: prvky
prirody pod rizuje klasickému ¥adu. Podobn ¢ jako Nicolas Poussin konstruuje

1 pECIRKA, Jaromir. Prager Kunstausstellungen (Im Kunstverein - Die Maler Holan, Holy, Kotik). Prager Presse, 18. 4. 1926,

ro¢. VI, €. 107/7.
#2 CARRA, Massimo; PONTIGGIA, Elena; FIZ, Alberto. Carlo Carra. Il realismo lirico degli anni venti, Milano 2002, s. 114.
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obrazovou skladbu pomoci schématu vertikal a horizo ntal. Dle dalSiho

monografisty, Ji ¥iho Siblika se v krajin & odrazi Kubinovo nitro plné

lyrické nalady a touhy po klidu, chce ji vtisknout rysy své osobnosti,
povysit ji do stavu trvalosti. 314 Maluje Provence, p redevsim jeji turisticky
neatraktivni, kamenitou a melancholickou cést v oblasti Nizkych Alp.

Zav&rem muzeme rici, Ze krajinomalba i zachyceni Zivota vesnice se
dvacétych letech vyskytuje z ridka, zato ve t ricatych letech nabyva na
popularit & zejménav N &mecku a Italii spolusr tistem moci nacionalistickych
stranazd 1raz novanim hodnot domova a vlasti.

Krajinné a venkovské prvky v tvorb & mali ¥u Socidlni skupiny Ho-Ho-Ko-
Ko navazuji na jejich Usili o nalezeni alternativ k politickym a socialnim
ot restim dobové spole  cnosti. Op &t se zde setkdvame s idylickou stylizaci a
hledanim jakési p tvodni harmonie v eticko-estetickém smyslu.

ve

* RAYNAL, Maurice. Coubine, Rome (ed. Valori Plastici) 1922.
34 SIBLIK (pozn. 216), s. 17.
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3.14. Lidovéa zabava: pout &, cirkus, Commedia
dell’Arte

Obrazy s nam &tem cirkusu navazuji na tradici, ktera ko ¥eni uz

v impresionismu. V okruhu Socialni skupiny Ho-Ho-Ko -Ko se objevuji velmi
hojn &, v souvislosti se snahou p riblizit se oby cejnym lidem a zachytit to,
co zpest ruje Se d jejich vSednich dn . Jejich srozumitelné obrazy mohly
slouzit jako slavnostni p ripominka svate  ¢nich okamzik . V programovém
¢lanku skupiny zazn glo:,, Celavéahajeho (drobného  clov &ka - pozn.)
osobnosti spo  ¢iva ve spravném pochopeni moZznosti, jez mu skyta so ucasnost
se vSemi svymi bolestmi, strastmi, jez mu dava zapo menout svymi radostmi.
Jak skromné jsou jeho radosti, jez mu davaji nésti obrovitou tihu
starosti." 315 Radosti chudych lidi byly zarove i zabavou pom &rn & mladych
umglc 3!, Na Holanovu vase i pro cirkus vzpomina Holy: ,Cirkus Karla Holana
uchvacuje svou podivnou, skoro pohadkovou atmosféro u a exotickou v uni a tam
se projevi jeho laska ke zvi Fat um, kterou si zachoval cely Zivot...“ s
Holan tv obraz  Cirkus (1923) p  tisobi velmi autenticky a zZiv &, cehozje
dosazeno mj. diky nevyvazené, jakoby nahodné kompoz ici vyvolavajici dojem
momentky.Velice castym Holanovym tématem je Krasojezdkyn &.

Také v ramci evropskych realistickych tendenci se v yskytuji motivy
z cirkusu. Jejich cilem vSak neni snaha o p riblizeni se prostému ¢lov &ku.
Mali i si je vybiraji spiSe pro jejich exotiku a moznost experimentovat.
Foujitova malba Krotitelka se lvem (1930) je variaci na jeho oblibené téma
spojeni zenského aktu a ko ¢ky. Jeho estetika se podobé tvorb & naivniho
mali e Camille Bomboise (1883-1970), jehoz obraz Jarmare ¢ni atlet (ca 1930)
vykresluje podobn & dekorativnim zp tsobem sv &tlét &lo s nepatrnym gernym
odévem. Ob &ma je spole  &ny i humorny prvek — vzp &ra ¢ p rimo p #ivykonu vybira
penize, cernd ruka na Foujitov & obraze ukazuje na klin krotitelky. Ve
Francii byli naivni mali ¥i obdivovani stejn & jako u nas.

V novév &cnostinepat  #itéma cirkusu ke zvlas t vyhledavanym.
Prikladem je Davringhausen v Akrobat (kolem 1920), jakasi surredlna vize
¢lov &ka-robota, ktery je schopen jakéhokoli pohybu (jeho vaha spo civa na
Spi ckach prst G nep rirozen & umist &né ruky). Zp tsob modelace je z rejmé
ovlivn  &n tim, Ze Davringhausen vid &l pouze na pravé oko. Ve srovnani
s touto praci jsou Kotikovi akrobati realisti ¢ti, malovani s obdivem ke
schopnostem lidského t &la. Neni zde stylizace obrazu stejného nam &tu od

Zrzavého. Ani v Italii nehréla cirkusova tematika v yraznou roli. Obraz od

5 HOLAN (pozn. 119), s. 82.

316 Holému bylo v dobé vydani Zivota IV 27 let, Holanovi a Kotrbovi 31 let, Kotikovi 35 let.

87 .. Kresli lvy, slony, tygry, dogy a jsou to nejkrasnéjsi a nejzivéjsi z jeho kreseb. Nevynecha zadny cirkusovy podnik, ktery
pfijede do Prahy. Chodi dopoledne do zvéfince a zkouSek, odpoledne maluje pfi pfedstaveni. Po ilustracich k Raisové ,Kalibové
zlocinu®, rytych do linolea, ryje cyklus Sestnacti listd “Cirkus"“. Pozdéji chodi do zoologické zahrady, kde opét maluje velbloudy a
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Carla Carra Festival (1924) pat  ri do velké skupiny jeho lyrickych
krajinomaleb dvacatych let.

Ze vzpominek M. Holého se dozvidame i to, co pron gjajehop ratele
znamenala dalSi m &stska atrakce: ~Stejnou pestrost a zadbavu jako v cirkuse
nachazi lid a s nim i Holan na poutich. Koloto ce, houpa ¢&ky, st relnice
doprovazeji celé dilo Karla Holana od jeho za catk ¢ az do konce a tak jako
v cirkuse nenechava se zde Holan odradit houfy diva kd, kte 7 se kupili za
jeho zady." 318 Houpa cky i koloto &e jsou atrakcemi, sas od casu ozivujicimi
predmesti. Ze vSech jejich zobrazeni dyché slavnostni duc h ned ¢le.

V tvorb & skupiny se také n &kolikrat objevuje téma Harlekyna. Commedia
dell"arte, tradi &ni italské pouli &ni divadlo, které vzniklo v 16. stoleti,
bylo popularni v celém um &ni dvacéatého stoleti. Jeho prvky se objevuji
v obrazech od Cézanna p res Picassa, Deraina az k Severinimu i v Dagilevov &
baletu, snad diky tomu, Ze bylo Zivouci alternativo u ke klasickeé
mytologii. 39 Z této divadelni formy, kter& byla improvizaci na téma lasky a
intrik, jsou nejznam &jSi postavy Harlekyna, Kolombiny a Pierrota. VSichn [
t #ijsou vlastn & sluhové, kte ¥ipoméahajip  rekonat nastrahy Pantalona,

Doktora a Tartaglia a dat zvit &zit lasce dvou milenc . D &) je mozno
obohacovat nejr tizn &jSimi aktudlnimi nardzkami a rozvijet podle reakci
publika.

Véazné klauny vidime v Kotikov & obraze Pratelé (1923-24), pod jejich
maskou se skryva jejich existen &ni smutek. Dva roky po namalovani Harlekyna
(1922) se jeho autor Miloslav Holy redak &né& podilel na podob & sborniku
Zivot (o &. 1V, 1924), kde byly oti3t &ny dva Picassovy obrazy se stejnym
namgtem. Pod kubistickym provedenim stoji: ,Libov dle osobni zakonitosti =
vzdalujev  &c lidem.” U klasicistniho je poznamka: ,Objektivni pohled na
svét—p riblizuje v &c lidem." Také Holy cht &l dat prostému publiku hrdinu,
ktery mu bude blizky: je sice nelsp &8ny ve své snaze ziskat lasku
Colombiny, je pouhym klaunem, ale nikdy nepropadne pesimismu.

Commedia dell"arte byla atraktivni v celé Evrop &.Nap r. Harlekyn
s kytarou  (1924) je typickym Derainovym obrazem dvacatych le t: jasna
barevnost zd  araz riuje pevn & ohrani cené formy. Um ¢&ly sv &t divadla vyza ruje
v tomto obdobi i z jeho portrét , krajiny p tsobi jako jevistni dekorace.

Picass uav Harlekyn (1917) je portrétem p rednihotane &nika Dagilevova baletu,
pro jehozp  redstaveni namaloval scénu a procestoval Italii. Na tomto
portrétu jsou rozeznatelné vlivy sentimentality nea polské commedie

dell’arte. V od &vu Harlekyna portrétoval i svého syna Paula (1924), jehoz
matka Olga byla tane &nici  Dagilevova baletu. Dva Pulchinellové (1922) od

slony. Na jeho popud kupuje zasilatelska firma jeho rodi¢d dva velbloudy, ktefi, jak si jisté mnozi pamatuji, po nekolik let byli
exotickym zjevem na prazskych ulicich, jak se zavésenymi ko$i dopravuiji drobné naklady.“ HOLY(pozn. 134), s. 17.

%8 Rad vypravoval dojat, jak jednou, kdyz maloval na misté svou velkou Matéjskou pout, poloZila mu jakasi star& Zena na jeho
paletu korunu v presvédéeni, Ze tento uspinény malif je jednou z poutovych atrakci.” Ibidem.
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Gina Severiniho jsou zdvojenym obrazem postavy, kte ra je charakterizovana

nemohoucnosti ( casto je to mrzak s hrbem, n ekdy koktd). Kdyz jest &

pripo c¢teme cerné masky a dokonale provedenou hladkou malbu, vyv olava v nas
toto dilo podobn & zneklid  rujici dojem jako metafyzicka malba. Severini

maloval postavy commedie dell"arte ¢asto, dokonce na zdi domu Sira George

Sitwella v Montegufoni u Florencie.

Predstavitel n &mecké nové v &cnosti Max Beckmann pojimal sv &t jako
divadlo a velmi rad maloval postavy s karnevalovymi maskami, které mu
zt &les tovaly esenci mezilidskych vztah 1. 32° Byl vlastn & jedingm um  &lcem nové
vé&cnosti, ktery se tématice karnevalu soustavn & v &noval. V roce 1921 nap .
maluje obraz Autoportrét v roli klauna ,vn &mz po vSech vale &nych Utrapach
ho ¥ce konstatuje, zZe Zivot je komedie, a opovrzliv & smysli o Bohu, ktery

takovy sv  &tstvo  Fil.

Téma Commedie dell"Arte se tedy ve dvacatych letech objevuje
zn &kolikad uavodt. V souvislosti s osobnim zivotem (Picasso), jako
prost redek k upozorn  &ni na divadelnost sv &ta, jako pole pro reseni
formalnich problém @ i hravy ndm &t zprost  redkujici poetickou naladu.

3.14.1. Nova podivana: sport, pohyb, rychlost

Sport byl ve dvacatych letech tém &t zboz8t &n — jednak v souvislosti s
darazem na smyslovost t &la ve stéle vice se technizujicim sv &t &, kdy vSak
zarove 1 bylo obdivovano fungovani sval 1 podobné praci stroje, jednak ve
spojitosti s darwinismem. Zlatd mladez sledovala ze jména box a tenis, jak
dokazuje mj. rada reportazi v dobovych casopisech. Zabavou pro nejsirsi
vrstvy byl fotbal, na jehoz zapasy chodilo ve dvaca tych letech jest & vice
divak 1 nez dnes, protoze neexistovala televize. Na Holano v& obraze  Nedélni
odpoledne (1920) je mu v &novana nejv  &tsi plocha, v pozadi je jest & cirkus a
houpa ¢ky. Také na mnoha obrazech Miloslava Holého figuruj ih rist &
fotbalovych klub . Sport, ktery Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko vyzdvih uje, je
skute ¢né lidovy.

Ve st redu zajmu evropskych realism u staly elitni sporty ur cené
st rednivrstv & P rikladem z oblasti n &mecké nové v &cnosti je Tenistka
(1926) od Antona Raderscheidta. Stoji mohutn & rozkro c¢enanah rist, za
jehoz siti vidime v dalce nepatrného muze v korektn im obleku. Zena se
emancipovalaam GZe sev é&novat této nové form & velkom &stské zabavy.

Tenisova raketa a mi cek, které drzi v ruce, p tisobi jako insignie jeji moci
a ona jako bohyn & nového sv &tového naboZenstvi. Tenistka v obraze Carla
Carra Muza vychodu (1917) je echem De Chirikovy fascinace klasickym

socha #stvim. Chybi tu smysl pro tajemstvi a patos, p revlada obdiv k rané

%1% Tak se domnivaji Elizabeth Cowling a Jennifer Mundy. COWLING, MUNDY (pozn. 4), s. 14.
30 BECKETT, Wendy. Max Beckmann: Die Suche nach dem Ich, Miinchen 1997, s. 36.
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renesanci. Hra cka tenisu  (1924) od Bed richa Stefana je naproti tomu zcela
civilni sportovkyni své doby (klobou cek aod &v typické pro dvacéata léta).
Nemecky socha ¥ Rudolf Beling zachytil v r. 1929 legendarniho boxe ra
Maxe Schmelinga. Byl p ritelem Alfreda Flechtheima, v jehoz Querschnittu
vychazely fotografie boxér a v pbzach  recko- #imskych soch. 3% Také italsky
socha ¥ Fr. Messina zobrazil r. 1929 Boxera jako samostatnou figuru —
vitomtop ripad & o dost civiln &jSi (trenky, boty, postoj). Do stylové vrstvy
dvacétych let pat ¥i svym ztvarn &nim v duchu Maillola (zp tsob modelace-velké
objemy, jasné kontury, vyraz, U ces)i  Plavkyn &(1931)n &meckého socha re
Stadlera, a ¢ vznikla na po catkut ricatych let. Také kompozice, zaloZzena na
trojuhelniku, ukazuje maillolovsky zajem o vicepohl edovost (oproti
zdtraz novani frontalniho pohledu zakladatelem n &meckého moderniho
socha #stvi Adolfem von Hildebrand). 322
Ve francouzském um  &ni neni sport tak vyraznym fenoménem. Picassovy
Dve& Zeny b &zici po plazi (1922) jsou jemnou ironii jeho spole cenského
kultu. Formalni inspirace mozna pochazi z bakchick ych vyjev & na antickych
sarkofazich, z vyobrazeni na reckych vazach nebo z Poussinovych obraz .
Lidova podivana a popularni zdbava maji v dilech So cialni skupiny Ho-
Ho-Ko-Ko rysy tém  &f ,sentimentalniho” zdjmu o p rirozené zdroje emoci. To
trochu p  fipomina obdobné Usili z doby osvicenstvi, kdy se ob jevuji nové

koncepce vnimani, emocionality a prozivani.

%21 TUMPEL (pozn. 209), s. 158.

%22 gtadler pobyval v letech 1925-27 v Pafizi, kde byl s Maillolem v pfimém kontaktu — ukazoval mu své prace. Ibidem, s. 154.
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3.15. Mytus ap ¥ib &h: inspirace v tradici a

literatu re

Nové podob & povéle ¢né mytologie se v &nuje ve studii Mytus a
realita v italském mali #stvi dvacatych let Paolo Baldacci. 323 Myty jsou
prib &hy symbolickych postav, v nichz je zakotvena kultur ni identita té
které spole  &nosti. Tradi eni k  restansky mytus se zarove nsezesv &St &nim
spole ¢nosti vyprazdnil. Mezitim se vytvo rily myty nové, jez pot rebovaly
najit vizualni podobu. Baldacci je d glidot  #iskupin. Prvni je
charakterizovana pocity odcizeni, ztracenosti sebe sama a melancholii.
Vyjad reni nachazi v pohledech na m &stska zakouti, ktera p tsobi neobyvateln &
—a t uZ to jsou metafyzicka nam &sti nebo technickymi konstrukcemi
pretvo reny m &stsky organismus. Druha skupina se tyka zbo renitradi  ¢niho
pojeti prostoru a ¢asu, ke kterému doslo v Bergsonov & filosofii a
v Einsteinov & fyzice. Ztrata t &chto jistot je vyjad rena zdhadnosti
metafyzickych maleb i Picassovym uzivanim vSech viz ualnich latek, které
jsou k dispozici. Nev &domi a sexualita tvo ¥it reti skupinu modernich myt .
Nocni m ury a sexualni tabu se objevovala jiz u Johanna Hein richa Fissliho,
Williama Blakea, Odklony Redona nebo Gustava Moreau a, nyni se ale stavaji
sou ¢ésti mali  rovy autobiografie, um élec je ukazuje na sob &. Projevuje se
zde tedy typicka charakteristika um &ni dvacéatého stoleti: stalo se

projek &ni plochouum  &lcova vlastniho Ja.

De Chirico maluje sam sebe v postav & Odyssea, Herma a dalSich
antickych postav (p redevSimt &ch, jejichz osud byl spojen s jeho rodnou
Thesalii), které symbolizuji cestu ducha. Zdanliva odtrzenost od ¢ehokoli
casového, které tyto obrazy sdileji s ,nadladou” meta fyzickych kompozic, je
stup riovana poetickym vyznamem, které mu davaji pouZzité m yty. De Chirico se
ztotoz 1iuje s Nietzscheho p resv &dcenim, ze sv &t je plny tajemnych sil, a
uziva prvky vyskytujici se v jeho spisech (p redevSimv  Ecce homo ): ndlada
podzimniho poledne, arkddova nam &sti,v  &Ze.Nap f.vobraze Odjezd Argonaut @
(1920) je téma mytické cesty zachyceno v atmosfé e znamé z metafyzickych
platen italskych nam &sti. M &sto je tu idealni projekci pocitu
z architektury, ktera se stava symbolem ,v &cné sou casnosti®.

Tyto nové obsahy nachazime pouze v dilech nejv &tSich osobnosti
evropského um &ni dvacétych let. Jinak se v &tSinou jedna pouze o tvarové
citace, pojaté v sou ¢asném duchu. Zejména u nas maji slouzit k dosazeni
poetické nalady, maji navodit kouzelny pocit v &&né idyly. Tvorba Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se drzi li ¢eni reality a mytologické prvky se v ni

tém &¥ nevyskytuiji.

323 BALDACCI, Paolo. Mythos und Realitét in der italienischen Kunst der Zwanzigerjahre , in: SCHMIED (pozn. 12), s. 67-78.
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llustraci snahy Novecenta o spojeni klasickych vytv arnych zdkon 1 a
modernich vydobytk & umé&ni je obraz Maria Sironiho Kompozice / Architektura
s vestalkou a atletem (1929). Navrat ke klasické minulosti se projevuje uz
ve vyb &ru postav — vestalky, hlidajici posvatny ohe i v chramu bohyn & Vesty,
a atleta, ktery zt &les rnuje asketické Usili o sebep rekonani, boj o
uskute &néniidedlu. Starov &kd je i architektura — hlavice sloupu, rimsy i
chramové pr uceli v pozadi. Postoj atleta vychazi z Polykleitova Doryfora
Obraz je ale sjednocen modernim duchem malby, ktera vSechny tvary podava
zjednoduSen &ajasn &avn é&kterych partiich abstrahuje (obli ceje, bederni
rousSka a naznak kopi v ruce atleta). Podobn & zpracoval Sironi antickou
predlohu Niobé v obraze Akt a strom ( Nudo e albero , 1930). Gesta Zeny jsou
tém&r totozna, ale p resto obraz vyzniva sou casn&:mali rbylp #ipraci veden
shahou o syntézu a monumentalitu.

V okruhu Valori Plastici bylo obnovovéano staré um &ni v jeho p avodni
podob &. P zikladem je obraz Lotovy dcery  (1919) od Carla Carra, jehoz
kompozice p ripomina symetrii maleb od Piera della Francesca neb o Paola
Ucella a jejich zjednoduSovani tvar & na geometrickou podstatu. Gesta figur
a naivni pojeti krajiny s ke ¥ijsoup  revzaty od Giotta. Hlavni je celkova
pevnost a jasnost forem, ktera vSechny t ¥imali fe spojuje. Malba byla
publikovana v ¢asopise Valori Plastici (listopad 1919), kde vysel i Carr  uv
obdivny  &lanek o Giottovi. 324 &asti kritiky byla odmitnuta jako
anachronismus.

Ve francouzském neoklasicismu se s motivy z antické mytologie
setkavame zejména u Pabla Picassa. Nap ¥. obraz Pramen (1921) p  fipomina
antické sochy ¥i ¢nich bozstev. Zarove i je alegorii Zeny jako zdroje Zivota
(ve starov  &ku byly  #i &ni toky symbolizovany muzskou postavou). Pozadi
obrazu p usobi velmi plosn & aklidn &, jednoduché tvary jsou vypin &né
sv &tlymi barvami. Zena i jeji atributy jsou zjednoduse né, tva ¥ odpovida
antickému idealu (rovny nos vyr tstajici z nizkého ¢ela), Sat je nad casovy.
Masa jejiho t éla je stejn &t &zka jako u Maillolovych soch. Takovy typ Zeny

se stal nejd tlezit &jSim nam é&tem Picassova neoklasicistniho obdobi.

V n &mecké nové v  &cnosti na mytologické nam &ty tém &t nenarazime,
natolik je civilni. Naznaky k res tanské ikonografie se tu a tam objevuji
v z4tiSich, kterym se v &nujeme ve zvlastni kapitole.

Rovné&z tvorba Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko je zam grenanazab éry

z kazdodenni skute &nosti a literarni a alegorickd inspirace je u ni

vyjimkou. Tak je tomu v p ¥ipad & Holanovych ilustraci Erbenovy ,Kytice®,
které vystavil na prvnim vystoupeni skupiny, nebo u Kotikovych alegorii
¢ty ¥ dennich dob v podob & zenskych akt  a v arkadické krajin &, jez ale pat Fi

324 y/ gasopise Voce publikoval Carra rovnéz stati Parlata su Giotto a Paolo Ucello Costruttore. V roce 1924 vydal v edici Valori

plastici o Giottovi celou monografii.
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spiSe do obdobi p redchazejiciho, i kdyz se v n émjizp ripravuje to, coseu

n&jpln & rozvinulo v dob & existence skupiny.

o

3.15.1. Legion&a #ska tématika: kult novych hrdin a

U nas se stali jakymisi mytologickymi hrdiny legion ari. Hrali
dulezitou roli v ikonografii mladého Ceskoslovenska jako nastroj
vlastenecké propagandy. Slo o ceské a slovenské vojaky, kte ¥izb &hliod
rakouské armady nebo byli zajati a pak bojovali po boku Dohody proti
Rakousku a N &mecku. Bylo jich na sto tisic a vyznamenali se zvla St & v Rusku
(legendarni bitva u Zborova). Diky nim se Ceskoslovensko po valce stalo
sou sasti vit &zné koalice. Byli oslavovani jako nasledovnici husi t 11, narodni
hrdinové, kte i vybojovali samostatnost statu. 325 yznikla  rada instituci
(Legiobanka, Legiozéalozna, Ceskoslovenskéa obec legiona rsk& vydavajici
noviny Narodni osvobozeni), popularni byli legiona ¥§ti spisovatelé Rudolf
Medek a FrantiSek Langer. Vrcholem glorifikace pak byla stavba Paméatniku
osvobozeni na vrchu Vitkov (propojeni s husitskym o dkazem nejenvyb  &rem

mista, ale i jezdeckou sochou Jana Zizky). 326

Vadeim um &lcem na tomto poli byl op &t Otto Gutfreund. Pro vlys na
Gocarovu Legiobanku si jako téma zvolil navrat legii. St red tvo Fi Vlast
vitajici rozev ¥enou naru &i vracejici se legiona re, po levé stran & je Zzenska
figura znazor nujici Mir a odebirajici pusku francouzskému legiona ¥i, po
pravé Prace podavajici ruskému legiona ¥i lopatu a motyku. Na obou stranach
se pak rozvijeji vyjevy navratu a vitani. Vlys na o bou koncich uzaviraji
skupiny oplakavajici ty, kte i se nevratili. 327 p ripravna studie ukazuje,
jak velky d traz kladl Gutfreund na pe ¢livou kresbu, tolik zd tiraz riovanou

neoklasicismem.

Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko se tomuto tématu v gnovalavosob & Karla
Kotrby n  &kolikrat. V prvni rade jde o reliéfy pro Zaloznu ceskoslovenskych
legionad ¥u v Myslikov & ulici z roku 1924. Prost redni cast zobrazuje navrat
legiona *e (v ndvaznosti na Gutfreunda), kterého vitaji roln ik a jeho zena —
zrejme&rodi ce. Nep rirozenost gest rukou vSech t ¥i protagonist 4, jejich
loutkovitost, u matky tém &t vykloubenost, z rejme nelze p  Fipsat autorov &

%2 Ferdinand Peroutka rozebira jejich vyznam pro svétovou politiku: po skonéeni valky musely legie ztistat na Sibifi a chranit
transsibifskou magistralu, aby udrZely bolSeviky v mezich. Dohoda by proti Rusku nejradéji val¢ila, ale armady byly unavené a
intervence proti socialistickému statu jen z toho divodu, Ze je socialisticky, by mohla rozpoutat ob&anskou véalku v Anglii,
Americe, Italii nebo Francii. Proto byli ¢eskoslovensti legionafi, ackoli uz nechtéli bojovat, drzeni na Sibifi dlouho po skonéeni
valky. PEROUTKA (pozn. 195), s. 183-194, 650-657, 1051-1052.

3% Reditelem pamétniku se stal Rudolf Medek, autor pétidiiného cyklu o &inech ruskych legionaf a dramatu Plukovnik Svec.
Dulezitym legionafskym spisovatelem (a legionafem) byl také FrantiSek Langer, jenz napsal hry Vitézové (provedeno 1920
v divadle v Sarce) a Jizdni hlidka (Vinohradské divadlo 1935). Jeho prézy byly v r. 1920 vydany ve vyboru s nazvem Zelezny
vlk. Josef Kopta predstavil legionare jako lidsky kolektiv v romanovém cyklu Treti rota. U vSech zazniva hluboka tcta

k neokézalému hrdinstvi. Viz. HOLY, Jifi. Literatura legionaFska, in: LEHAR, Jan; STICH, Alexandr; JANACKOVA, Jaroslava;
HOLY, Jifi. Ceska literatura od poc¢atkd k dnesku, Praha 1998, s. 559-563.

%7 GUTFREUND, Otto. Diivodova zprava k pojeti vlysu pro Legiobanku, 1921. cit. dle: SETLIK, Jifi. Otto Gutfreund. Zazemi
tvorby, Praha 1989, s. 243.
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shaze o primitivni podani. Nezvladnuté je také rozk ro ceni Zzeny, které

neodpovida zdkon &m anatomie. V souladu s dobovymi snahami Kotrba typ izuje

¢lov &ka a usiluje o souhrn vynechavanim podrobnosti. Po stranach jsou
alegorie, jejichz reprodukce v casopise Zivot 328 jsou ozna  ceny nazvy Pr
a Obchod. Ve srovnani se stejnym nadm &tem u Gutfreunda, ktery jej pojednal
naprosto sou  casn & (telefon), p tsobi nesrozumiteln & a na prvni pohled
vyvolavaji dojem alegorie stavitelstvi. Na Kotrbu m &ly vliv také Stursovy
hlavice Legiobanky (1922-23). Na Kotrbov & zulovém  Pomniku padlym
v Dalovicich (1923) jsou reliéfn & zobrazenat  &la padlého a bojujiciho
legiona re. DalSimi jeho pamétniky ob &tem valky jsou Reliéf pro vale cny
pomnik ve Struhach (bronz, 1924), Vojak pro pomnik v Kropa ckov & Vrutici
(1926), Ranényvojak (sadra, 1928).

Mlady ceskoslovensky stat si naSel své mytologické hrdiny
vlegiond rich, kte i se stali jakymisi novodobymi sv étci. P finesl tak

ikonografické téma, jez nema v Evrop & obdoby. 3%

328 Zivot IV, 1924, s. 72-73.

amysl

9 7 nejznaméjsich realizaci jmenujme jesté pomnik Praha svym vitéznym synim od Josefa Maratky (1932) nebo Masarykovu

véz samostatnosti v Hoficich (1926, socharskeé reliéfy Jan Vavra a Karel Lenhart, sousosi Legie za hranicemi Fr. Duchac-

Vyskocil).
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3.16. Zatisi: v é&ci—ml &enlivi soudruzi

V malb & zatisi Ize svobodn & experimentovat s otazkami obsahu a formy
umeni. 30 Vtradi  &ni hierarchii um gleckych zanr  use tadi nejnize, ale od
Cézanna ziskalo na d tlezitosti. Nejd rive jako pole zkoumani moznosti
kompozice a barevnosti, pozd &ji jako cesta k vyjad reninejr wuzng&jSich
nazor .

Téma zatisi ziskalo na oblib & po prvni sv &tové valce i v Cechéach.
Zatisi Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko byvaji sestaven azoby cejného nadobi,
ovoce, z vSednich v &ci. Zakladni vyzn &ni zatisi byva poetické, poklidné,
jevn &muvyjad renaradostze Zivota, kterou oslavuji stejnym zp tisobem basn &
Ji riho Wolkera a Zde rika Kalisty. Kalistovy basn & ze sbirky Raj srdce  (1922)
i Wolkerovy verse z Hosta do domu  (1921) jsou citov & bezprost  redni,
otev rené sv &tu. Casto pouzivaji metaforu, personifikaci a zdrobn &liny, jez

navozujid tuvérny vztah, zd traz nuji lasku k bliznim a dalSi odkazy ke

krestanstvi. 33V ceském um &ni dvacatych let stal v centru zajmu clov &k a
jeho Zivot. Z toho vychazii zam &reni zatisi k odkazu na zivot ¢lov &ka,
jak to vyjad ril A. M. Pisa: . Nap rist &jiz clov &k nep repodstatni se do

v &ci, nebude ziti v nich, ale v &ci Ziti budou v ¢lov &ku a jejich vztah

k n ému bude propadati etickému soudu.” 332

Unglce Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko k tématu zatisi p rivedla mimo

jiné vdle  &na zkusenost: Holan, Holy i Kotrba 333

se vratili z bojist &, kde
pzisli o vSechny iluze, kde byli sv &dky neustélého umirani a ni ceni.
Obycejné p redmgty kazdodenniho Zivota pro n & ziskaly auru jistoty domova a

klidu. Takto na své pocity t &sn¢& po skon &eni valky vzpomina Miloslav Holy:
»Setkani s konvi ckou a Salkem, se skromnou kyti ckou ve dzbane  &ku, které
jsem znal od mladi doma (...) ,vSe to bylo pokra covanim mého valkou

p rerusSeného Zivota. Tak jako p redmeéstsky park s matkami a d &tmi, s penzisty
naod renychlavi  ckach, tak jako b rehy Vitavy s ryba riap rivozniky, se
vSemit &mi milymi lidmi, tak ta konvi cka a bily ubrus vracely mi blahy

pocit klidu domova. Maloval jsem vSe, co jsem m ¢l rad. Zatisi — skupina
né&kolika nezivych p redmét 1, které znovu v zivot uvedly p redstavu a pocit
mého klidu, jistoty a St &sti u rodi &1 v mém rodném Karlin &. Cht ¢&ljsem
malovat srozumiteln &, tak, jak to kazdy vidi, jak jsem se tehdy

domnival.* 3%

330 v/ némecké nové vécnosti doklada experimentalni Glohu zatisf fakt, Ze autofi jejich nejvétsiho mnozstvi byli zaroven teoretiky
Eublikujicimi programoveé texty.

%L HOLY, Jifi. Literatura v samostatné republice, in: LEHAR, STICH, JANACKOVA, HOLY (pozn. 326), s. 567-571.

%2 pj§A, A. M. K orientaci nejmladsich tviréich snah, Cerven, 13. 10. 1921, rog. IV, s. 304-306.

33 pravoslav Kotik absolvoval jen kratkou vojenskou sluzbu v Praze v roce 1915. Zahy byl ze zdravotnich diivodt propustén.
33 MASIN (pozn. 135), nestr.
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Holy v zati$i experimentoval s barvou a tvarem. 35 Taknap #.v Bilém
zatisi  (1926) vyuziva pohled shora na desku stolu s nadob imvid &nym
z n &kolika perspektiv (podsalek shora, vaza zp ¥edu), v principu znamém uz
od Paula Cézanna. Hlavnim mali rovym zajmem je barevné zpracovani: jde o
to, vyvolat celkovy bily dojem za pouZziti rady valér & modré, Sedé, ale i
cervené, Zluté a zelené. V tom p ¥ipomina Maurice Utrilla, v jehoz ,bilém
obdobi* také jist & prameni inspirace, vedle Cézanna, u n &jz obdivoval, jak
,Svazuje pevnymi objemy p redméty, jak d usledn & buduje prostor p i
nejcitliv &ji odvazované barevnosti.” 336

Postojmali  #t v uacisv &tu byl v souladu s dobovou filosofii
bergsonovského vitalismu. 337 Henri Bergson je oslovil také svym silim o
ve&decky primitivismus — o uchopeni ,bezprost rednichdatv  &domi“ v jejich
sistém trvani, tj. v jejich citové prostot &. 38 Bergson si um &ni velmi
véazil, nebo t na rozdil od jazyka omezeného na neosobnost a stat i ¢nost slov
podle n &j dokaze zachytit emoce nesd &litelnych a prchavych odstin 4. Jakymi
prost redky toho dosahuje? P redevsim skrze rytmus, ktery na dusSi p tsobi jako
zduchovn ¢&lé hypnotizovani. V socha ¥stvi a mali ¥stvi hypnotizuje nahle
zmrazeny pohyb. Um  &nirozSi  fuje naSe vnimani — ukazuje odstiny p rirody,
jichz jsme si dosud nevsSimli. VSe, co ma byt povazo vano za um &ni, musi byt
ptavabné, tj. vzbuzovat pocit snadnosti pohybu, ladnos tik rivek. Prakticky
Zivot nas vSak vede k tomu, abychom skute &nou realitu zakryli sférou
obecnosti a symbol 1, jez ndam umoz  ruje, abychom si rozum ¢&li s ostatnimi a
mohli se navzajem dohodnout. V knize Smich, ktera obsahuje nejvice
Bergsonovych mysSlenek o um &ni, cteme: ,Pokud by realita p rimo zasahovala
nase smysly av &domi, jestlize bychom mohli p rimo navazat styk s v &cmi a
sebou samymi, bylo by, myslim, um éni zbyte ¢né, nebo ¢ my vSichni bychom byli
unglci, protoZe naSe duSe by se chv glaveshod &sp rirodou (..). Mezi nas
anaSe cistév &domi se vsunul zavoj, husty pro oby cejné lidi, lehounky a
tém &r pr dsvitny pro um élce a basnika. (..) Zitznamenap fijmoutzv  &cijen
uzite cényviemaodpov — &détp  #im &renymi reakcemi. 339 Unelec odkryva

skute c¢nou realitu: mali ¥ ma schopnost vid &tv &cipron & samé a odhalit tak

3% Doklada to i jeho vyrok:v zatisi ,jsem mohl i j& zkouSet nosnost svych barevnych, tvarovych a prostorovych kombinaci.”

Ibidem, nestr.

5 |bidem, nestr.

%7 Josef Capek v roce 1920 v knize Nejskromngjsi uméni (pozn 29) v ramci charakterizace moderny zminuje filosofii
g)ragmatlsmu a bergsonovsky vitalismus jako cestu ke smiru s vnéjsi skutec¢nosti, o ktery mladym umélcam Slo.

8 Bergsontv filosoficky systém vyloZil velice srozumitelné Mili¢ Capek: Bergson zdurazfiuje zkusenost viastniho védomi
(narozdil od vétSiny filosofickych doktrin, vedenych rétorikou), kterou bézné prekryvame obraznosti ovlivnénou strukturou jazyka
a z nasi télesnosti vychazejicim vnimanim vnéjsiho svéta. Nesouméfitelnost jazyka a védomi prameni z toho, Ze slovo v sobé
hromadi jen to, co je stalé, neosobni, spole¢né vSem lidem. NaSe vnimani ma vybérovou povahu: vidime télesa, tedy to, co
muze byt naSemu organismu nebezpecné nebo pfinosné. Bergson jako metodu své filosofie uziva intuici, tedy myslenkové usili,
které prekona tyto navyklé stereotypy a pronikne k hlubokému ja. Je tedy tfeba pfekonat nase bézné pojeti ¢asu ovlivnéné
prostorem, v némz Zijeme. Prostor je stejnorodé prostredi, kde jednotlivé asti existuji vedle sebe. Cas je naproti tomu dan
postupné, dynamicky narGsta, pfedchozi moment zabarvuje moment nasledujici. N&S duSevni Zivot je skute¢nym trvanim
(durée reéle): jsme vazani svymi nékdejsimi rozhodnutimi, jejichZ postupnym séitanim se tvofi nase individualita. Viz. CAPEK,
Mili€. Henri Bergson, Praha 1939.

% BERGSON, Henri: Smich, Praha 1993, s. 69 (francouzsky poprvé vySlo v roce 1899 jako Le rire. Essai sur la signification du
comique).
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jejich vnit ¥ni Zivot. Basnik umi odkryt sv 4 skute  &ny cit, prosty stav duse
a rytmickym uspo radanim slov, ktera jsou uzita v jinych souvislostec h nez
b&zn &, ndm vnucuje sv j cit a vede nas ke stejnému objevu v nas samych.

Tyto Bergsonovy mysSlenky, zejména zd arazn &ni pot reby bezprost redniho
kontaktu s v &cmi a odhaleni jejich vnit ¥niho byti, jsou nejmarkantn gjsiu
raného Dev &tsilu. U Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se bergsonovs ky p ristup
projevuje vzdalen g, vuct ¢&koby cejnymv &cem. Jejich repertoar je velmi
pestry: dzban, Salek, konvice, sklenice, kuchy niské na ¢ini, ovoce. Jsou
pojaty Ziv & ajsou zajimav &jSi nez statické tvary p revladajici
v metafyzické malb &, neoklasicismu nebo nové v &cnosti.

U Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se objevuji i prvky, které hraji
specifickou roli v evropskych povale &nych realismech. Na Holanov & Zatisi
(nedat.) nap ¥. vidime motiv kaktusu, oblibené rostliny nové v &cnosti, ktery
se objevoval uz v italské metafyzické malb &. Sukulenty byly ve dvacatych
letechvmdd &, navic odpovidaly dobovym p redstavam o designu a velmi dob re
se hodily do modernich funkcionalistickych interiér t(jakm uzemevid &t
v dobovych  casopisech). Ukazovaly konstruktivni, v gcny momentvp  Firod &.

V Kunstblattu v r. 1925 je této paralele v &novan cely ¢lanek A. Wortmanna,
ktery za  ¢ina otazkou: .Nejsou kaktusy rostlinnymi krystaly, Zivou

architekturou?* 340 v/ prvni polovin & dvacatych let byl skute éné kladend araz
na jejich prostorovou strukturu, ktera dob ¥e zapadala do statické kompozice

v duchu metafyzické malby, analytického a syntetick ého kubismu. 3% Na
Scholzov & obraze  Kaktusy a semafory (1923) lezi vedle mohutnych rostlin

k rehké Zarovky. Vyhled z okna ukazuje semafory, letad lo, plynovou lampu a
tovarnu. Mozna jde o zamysleni nad vztahem p tirody a techniky. Zarovky jako

by p redstavovaly ¢lov &kem pozm &né&nou p tirodni formu, letadlo nahradilo

ptaky a semafory stromy. Na Schrimpfov & ZatiSi s dalekohledem (1926) stoji

za povSimnuti vedle kaktusu i motiv kukatka, které je poukazem na tradi eni
ikonografii zraku. Podobnym obrazovym prvkem jako k aktus byl diky jasné

form & a hladkym list am gumovnik, velmi oblibeny Alexandrem Kanoldtem. Z& jem
vzbuzovaly i zajimavé exotické kv &ty, které p tsobilyum ¢&le—nap . kala.

Spolu s biedermeierem si n emecti um  &lci oblibili i m &S tacké rostliny typu

amaryllis nebo kamélie.

Samostatny motiv kytice se u Socialni skupiny Ho-Ho -Ko-Ko tém ¢&r
nevyskytuje, zatimco v n &mecké nové v &cnosti je velice casty. Jedna
z vyjimek, Kotikovo Zatisi s brambo riky (1926) svym charakterem p ¥ipomina
n&mecké malby oken s kaktusy, nap ¥. Oknoskv é&tinami (1928-29) od Carla
Menseho: vedle kytice se rozr tsta ostnaty kaktus, ktery ji ohroZuje. Za

zav renym oknem je misto teplé m &si eni krajiny (jak by tomu bylo na malbach

% Das Kunstblatt, 1925, s. 30. cit. dle: HEIDE (pozn. 228), s. 110.
#1 Nejvice kaktusti namalovali Alexander Kanoldt a Eberhard Viegener.
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doby romantismu) nebezpe ¢né no ¢ni velkom &sto. Podobn & vyzniva i Lenk av
obraz Okno ateliéru (1923), kde uz z romantiky nezbylo v tbec nic: ateliér
je U celova mistnost, skytajici hodn & sv &tla (proto velké t rik ridlé okno),

vyhled je neut &8eny. DalSi typ kytic nové v &cnosti vychazi z Rousseauova

D«
¢

vzoru: centraln gumist &ndvazaspe cliv & provedenymikv  &tinami zabird tém
cely obraz, v pozadi pak byvéa plocha st &na. Podobné zatisi vytvo il Kotik
(Zatisi ,p red nebo 1926), ale pozadi rozd glilnar tizn & strukturované plochy

a navic mezi kv &ty zakomponoval mali c¢ké hlavi  cky muZze a Zeny. Kli & k jejich
interpretaci najdeme t &zko, ale vypovidaji o Kotikov & intelektudlnim

odstupu od biedermeierovské pohody, kterou jinak mo tiv navozuje.

ZAatisi, které je p rikladem pro mezivéle &né obdobi typického miseni
raznychvliv 1, p redstavuje obraz Lilie  (1925) od n emeckého mali e Wilhelma
Schmida. Motiv pe ¢liv - & provedené kytice umist égnénast redp redprazdné
pozadi odkazuje na Rousseaua, p ¥i cemz jeji siln & plastické provedeni je
ovlivn  &no italskymi Valori Plastici. Lilie zarove i symbolizuje ¢istotu a
v tomto smyslu byla ¢asto uzivana starymi mistry.

Pro neoklasicismus bylo téma zatiSi ve své nehybnos ti a trvalosti
pritazlivym zp tsobem, jak se v obraze dotknout v &&nosti,
proniknout hloub &ji do zékonitosti skrytych pod povrchem p redmet 4. Tento

zorny uhel je typicky pro francouzska zatisi, 342

jak sim  aZeme ukéazat na
prikladu Picassova Zatisi se dzbanem a jablky (1919). DZban zjednoduseny do
rustikalni podoby zde p ¥inaSi bez  casi (mohl byt vyroben kdykoli a kdekoli)
a monumentalitu klasického um &ni. Pokud se neoklasicizujici p ristup objevi
v ceském prost redi, je hned zlyri ctenap ziblizen kazdodennimu Zivotu.
V ZatiSi se dZbanem (1924) od FrantiSka Muziky tak vedle monumentality
dosazené rustikalizaci nadob chybi zajem o bez ¢asi: zatisi umistil do
konkrétniho pokoje s tapetami a dojem zastaveného o kamzZiku vSedniho dne
posilil p ¥itomnosti noze odloZzeného na tali rku.

Italsky neoklasicismus, tedy okruh skupiny Novecent o italiano, se
tématu zatisi v &noval naprosto marginaln &. Pokud se tento motiv objevi, je

zpracovan konven  &ng&, bez jakékoli aspirace na formalni nebo obsahové

novatorstvi. Z ¥ejm & to souvisi se zam &renim Novecenta na monumentalni
namgty s cilem oslavovat prap tvodni italské ( rimské) hodnoty, staré
tradice, mytickou monumentalitu. 343 Motiv zatisi je na zt &lesn &nit &chto

ideal up ziliSoby cejny.

O mnoho d ulezit &jSi roli hrélo pro Giorgia de Chirika a metafyzické

mali re. De Chirico komponuje zatiSi z p redmgt 1, které nemaji naprosto nic
spole &ného, a sklada je v prudce ubihajici perspektiv & anep rirozeném
sv &tle tak, Ze vyvolavaji velice zneklid nujici dojem. Zatisi vyuziva

%2 e Francii se tradiéni zanr zatisi dostal do médy soucasné se zajmem o Jean-Baptiste-Siméona Chardina a holandské
mistry. DEROUET, Christian. Les Réalismes en France — rupture ou rature, in CLAIR (pozn. 23), s. 200.
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k vyjad reni relativnosti vztah 1, na niz je postaven p ¥irozeny jazyk i
vytvarnéhoum &ni. Ztv  Grc & metafyzické malby se na zatisi specializoval
Giorgio Morandi. V obraze Zatisi - (1918) spojuje r tiznorodé podivné p redmgty
veetn & hlavy manekyna v p redimenzované perspektiv & a neredlném osv &tleni.

UzZ rok nato sestavuje zatiSi z b &znych komponent, jako je misa s ovocem,

podnos s pe civem a drapérie, aby se ve dvacatych letech v &noval vyhradn &
zatisim vytvo renym z jednoduchych nadob v tlumenych barevnych ako rdech.

K metafyzické malb & ma absenci vzdusné perspektivy blizko n &mecka
nova v &cnost. Pro nije téma zatiSi naprosto zasadni — da lo by se ¥ici, ze
nan & p revadivSechny zanry, nebo t veSkeré prvky obrazu, a tuzjdeo
slov &ka, rostliny nebo zvi rata, zobrazuje jako nezivé p redmaty. *** Nap 7. na
platn & Sbératel fajans (1927) od Waltera Schulze-Matana je ¢lov &k postaven
na nizsi urove 1 nez nadobi, které stoji v pop redi pozornosti. Mali ¥i nové
vé&cnosti zachycovali zcela bandlni p redmety kazdodenni pot reby, kam jejich
pozornost posunula i dobova fotografie. 345 velmid alezitou Glohu zde hraje
konfrontace se slohy p redchozich staleti, a t uz jde o tradi &ni kompozi  &ni
schémata a formalni motivy nebo staromistrovské remeslné techniky.

¢
3

V oblasti ikonografie n emecti mali  ri postupuji se silnou ironii a tradi
vyznamy s povale  &nym cynismem sarkasticky posouvaji, nap ¥. v oblasti
k res tansko-eucharistické symboliky. V Z&tiSi s hrozny (1924) od Carla
Menseho maji k  res tanské symboly podobu karafy s vinem, rybi ckové konzervy a
hrozn . Na tomto obraze je mozno dolozit silny vliv itals ké metafyzické
malby. Extrémnim p rikladem moderniho pojeti typu vanitas  je obraz skladky
od Franze Lenka, nan &mz vidime nadobu s chlebem a napisem: ,Chléb nas
vezdejsi dej nAm dnes." Hledani novych zp tisob & vyjad feni souviselo i
s historickou situaci — nap ¥. pouzit lebku jako tradi &ni symbol by bylo
t &sn & po valce velmi netaktni. Jiz od kubismu se k vyjad ¥eni marnosti
vyuzival motiv novin (jejich dneSni zhavé aktuality budou za par dni
zapomenuty).

Motiv zatisi logickym zp tsobem dopl 1iuje dalSi ikonografické tendence
vtvorb & Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko. V zétiSich je zd traz novan klid,
harmonie a jisté primarni existen &ni kvality (motivy z kuchyn & atd.).
Mizeme zde nalézt odkazy na lyrickou tradici reflexe ,p firozeného" i

.nezkazeného" zivota, ktery se zam &Fruje na obstaravani zakladnich

343 Renzo Modesti: Il Novecento, Notizie d”arte, 1969, &. 2, s. 9

344 vzestupu Zanru zatisi si samoziejmé povsimli uz dobovi teoretici (Julius Meier-Graefe, Wilhelm Waetzold). Jejich postrehy
shrnul v roce 1931 Ben Wipper: ,Vidime tedy, Ze zatisi béhem svého vyvoje vstupuje na vSechna pole malirstvi: zanr,
historickou malbu, krajina/stvi. Nyni je jeho vyvoj zavrSen: zahrnuje nejen vSechny oblasti malifstvi, ale i celé zobrazivé umeéni.
Z4tisi se stalo zvlastnim svétovym pohledem.” Cit. dle HEIDE (pozn. 228), s. 55: ,Wir sehen also, dass das Stilleben sich in
seiner folgerechten Entwicklung auf alle Gebiete der malerei bezieht: auf das Interieur, das Genre, das historische Gemalde, die
Landschaft. Jetzt ist der Hohepunkt dieser Entwicklung erreicht: das Stilleben umfasst nun alle Gebiete der Malerei und ist eine
Bezeichnung nicht nur fir Malerei, sondern auch fir jede darstellende Kunst geworden. Das Stilleben ist zu einer besonderen
Weltanschauung geworden.”

5 Hlavnim predstavitelem nové vécnosti ve fotografii je Albert Renger-Patzsch, kterému stéla za pozornost sebemensi véc, jak
vyjadril v knize snimkud Die Welt ist schon z roku 1928. Viz. RENGER-PATZSCH, Albert. Die Welt ist schon, Miinchen 1928.
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4. Zav ér

Vystoupeni Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se v dobové m umgleckém
kontextu setkalo s pozitivnim ohlasem. Rada renomovanych kritik G spat rovala
v jeji produkci kultivovany p ¥inos domacimu um &ni. Je pozoruhodné, Ze ve
dvacétych letech 20. stoleti podléhaly teoretické r eflexip  redevsSim
~formalni* aspekty tvorby skupiny, jako nap ¥. barevnost, kompozice,
stylizace apod. Tyto kvality byly casto komparovany se zahrani &nimi,
zejména francouzskymi um &leckymi projevy. Tvorba Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-
Ko byla tedy vlastn & vnimana jako sou ¢ast dobovych progresivnich um &leckych
tendenci, i kdyZ nevyvolavala takové diskuze jako r adikaln &jSi avantgardni
pzistupy. Toto vnimani skupiny se velmi zm énilovdob & socialismu,
predevsSim v sedmdesatych letech 20. stoleti, kdy dosl o k jakémusi jejimu
»Znovuobjeveni“. V této dob & jsou naopak vyzdvihovany ,obsahové*
charakteristiky Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko. Toto vnimani skupiny souzn élo
s dobovou snahou najit soudrznou linii vyvoje socia Iniho a narodniho um éni.
V dobéach normalizace byla tato p tvodn & velmi radikalni politicka tendence
z let 1948 — 1956 redukovéna na Usili o co nejmén & konfliktni a
kontroverzni pojeti diskurzu o um &ni. K tomuto 0 ¢elu se produkce Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko zdéala znovu vhodna vzhledem k | ejim vytvarnym
strategiim, v nichZ dominuje z4jem o harmonizaci a poetizaci vyjevu. Dnes
se vSak m uaZeme podivat na jeji tvorbu jinym zp tsobem. Velkou pozornost je
t reba v &novat konkrétnimu dobovému zahrani ¢nimu kontextu, tak jak se o to
pokousi tato diserta &ni prace.

Uvadime v ni fadu konkrétnich p riklad  francouzskych, italskych a
n&meckych ,realistickych” d &l dvacatych let. Jako spole eny zéklad
evropského povale  ¢ného realismu se ndm jevi p Fistup, ktery se v barvach a
tvarech viditelné skute &nosti pouze inspiruje a pak je komponuje
samostatn &, nezavisle na skute &nosti, bez p ¥imého pohledu na model. V tom
si odnasi d &dictvi kubismu. Precizn gtovyjad ril Miroslav Lama ¢: ,Ostatn &
tu nejde o realistické obrazové p repsani forem a jejich r uznorodych
barevnych povrch uvsep é&tisatmosférickym obalem a sv &tlem, coz bylo
problémem realismu 19. stoleti. Cilem je redukce fo rem skute c&nosti na
expresivni plastické ekvivalenty, formulované spiSe na zaklad & celkové
znalosti nez na zaklad &bezprost redniho viemu.* 34
Dalezitou roli p ¥i formovani um &ni dvacatych let hraje také

celospole c¢ensk&d pot reba radu po prozité vélce. DalSim znakem evropského

umzni, ktery charakterizuje jeho povale ¢nou realistickou fazi, je chladny
pohled nasv &t odstup. Ten je nejvice p ritomenvn é&mecké nové v &cnosti,
alem tGZeme hovid &tiza dokonale vybrousenymi tvary neoklasicistnich d el

%6 LAMAC (pozn. 9), s. 242.
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V tvorb & Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko chladna distance chyb i -jeji dila

jsouv relymp ritakanim zivotu. N &které prvky, které jsou evropskému

povale cnému realismu spole &né, nachazime v ramci skupiny pouze u Pravoslava

Kotika. VSem ¢len am skupiny je spole ¢né celkov & idylické vyzn é&ni,zn ¢&hoz
promlouvéa soucit. Snazi se ukazat p riv &tivou tva ¥ skute cnosti, ktera se

ukryva i v nejoby cejn &jSichv  &cech a udalostech zivota. N &kdy se v nich

ozyva kritika, poukaz na to, Ze uspo radani sv &tabym ¢&lo byt jest & lepsi,
ale je jemna. Zde z rejm & sehralod  ualeZzitou roli celospole censké nadSeni ze
vzniku samostatného Ceskoslovenska, zatimco ve zbytku Evropy p revladala

zdrcenost z valky.

Cosety ce ikonografie ve vSech sledovanych zemich, lisi se obliba
témat a jejich pojednani, a t uz jde o geografické nebo stylistické oblasti.
St redem zajmu Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko je ¢lov ekaodn ¢&jsevse
odviji. Mottem tvorby by mohla byt v &ta z Kotikova deniku: wee P Fedmétem
nasichobraz @ budiz  &lov &k, a forma budiz prosta, srozumitelna a U selna.” 3%
Cosety ce lidovosti, tak ta se u skupiny projevuje jednak v e shaze o
maximalni vytvarnou srozumitelnost a zjednodusSeni, predevsim ale v nam &tech
— vyjevech ze Zivota proletariatu: ,Citili jsme s drobnym clov &kem, ktery
byl nevinnou ob &tivale  &né zhovadilosti. Svou praci cht é&li jsme mu dodat
nové odvahy do Zivota ve vi re ve spravedInost.* 348 Zabeéry oby cejnych lidi
v r tiznych situacich jejich vSedniho zivota se hlasi k t radici francouzské
malby 17. stoleti, k brat ¥im Le Nain am. Typickou kulisu vyjev & Socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko tvo ¥iulice nap rednmgsti, mén & casto pak parky, nab rezi
a interiéry. Je v nich p ¥itomna narativnost, ale i existencialni podtext:

figury  castop wsobiizolovan & a jejich prostorovy kontext se zda byt spiSe

»,mentalnim pozadim*“ nez realnou situaci.

Povale cnym realism um ve sledovanych zemich je spole ¢né potla  ceni
individuality zobrazeného ¢lov &ka. Po valce je ¢lov &k vniman jako
zamenitelna jednotka. V N &mecku se kladed  wraz na znaky, které ¢lov eka radi
do ur cité spole  censké vrstvy, je p redstaven spiSe jako socialni typ nez

jako jedine &na osobnost. V neoklasicismu se rysy portrétovaného

pripodob ruji antickému idealu. V Italii je markantni navazno st na

renesan &ni kompozi  &ni vzory a citace z d &jin italského um &ni. Pohled na
¢lov &ka je velmi ostry v n &meckém verismu, jenz zd traz nuje jeho slabiny a
nedostatky. Zvlastni kapitolu tvo ¥i autoportréty: p redevSimv N &mecku au
De Chirica jsou do nich zakleta slozita poselstvi. Portréty vytvo rené
Holanem, Holym a Kotrbou jsou velmi civilni, blizké realit  &. U Kotika jde

%7 Denikovy zaznam z 3.4. 1923, cit. dle PANKOVA (pozn. 161), s. 16.
%8 HOLAN (pozn. 117), s. 3. Kolik ,oby&ejnych® lidi se asi na jejich vystavy vypravilo? Snad se jim aspori dostal do ruky denni
tisk s reprodukcemi.

123



nejprve o primitivisticky zabarveny neoklasicismus, pozd &ji rozvijeni
kubistického tvaroslovi.

V n &kterych projevech povéle &ného realismu je ¢lov &k vniman jako
mechanické loutka, jako v &c,a t uzjsou to De Chirikovi manekyni,
mechanicky jednajici U rednici u Grosze nebo piktogramicky stylizovani lidé
jako prvky masy u kolinské Gruppe progressiver Kiins tler. Tato skepse v Gai
¢lov &ku je zneklid nujici, u Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se nevyskytuj e.
Nekolik obraz 1, které na prvni pohled p tsobi podobn &, vsob & neskryva
kriticky osten, ale je spiSe prost redkem pro zajimavé sestaveni tvar ua
barev. Evropa je zarove i fascinovana um  &lymi bytostmi — roboty. K castému
nezivotnému pojeti figur tedy vedou na jedné stran & tedy pohrdani ¢lov &kem
z masa a kosti a na druhé obdiv k um &lé existenci.

Komenta ¥ stroj ¢ a technické civilizace je oblibenym nam gtemv
Nemecku. Um ¢&lci se zde k technice stavi s velkymi vyhradami a o bavami.
Ukazuji, jak naprosto prom &nila krajinu a jak ve své expanzi pokra cuje.
Demonstruji jeji temnou moc, ktera se m tZe obratit proti ¢lov &ku. V Italii
najdeme stejn & pochmurné obrazy s ¢adicimi tovarnami u Maria Sironiho
z Novecenta. Tovarny v krajinomalbach Holého a Hola na obrazy spise
poetizuji, zt &les nuji kouzlo periferie — nebo jsou neutralnim motivem

Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko se angazuje v podpo re levicovych ideji
usilujicich o zlepsSeni zivotnich podminek nizSich v rstev. Kritika
socialnich pom  &r 1 je silna v proklamacich, ale v konkrétni tvorb & nabyva
lyrické podoby. Srovname-li dila skupiny s karikatu rnim stylem n &meckého
verismu, vidime smi ¥eny soucit versus angazovany boj, litostivy pohled na
lidskou bidu versus rozhn &vané karikatury t &ch, kte i ji zavinili. Smi Flivi
unelci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko vyzdvihuji motiv p race jako nastroje
k budovani nové ceskoslovenské vlasti. Toto téma bylo oblibené v cel ém

ceském povale &ném uméni, ale vyskytuje se i ve sledovanych evropskych
statech.

Specifickou roli hrélo v sekularizované povéle ¢né Evrop & téma
mate rstvi. Setkhvame se s r tizn & stylizovanymi variantami. N ekdy
zprost redkuji neoklasicistni pocit idyly, n &kdy, obzvlast & v Italii, jasn &
navazuji na k res tanskou ikonografii madony. U Socialni skupina Ho-Ho -Ko-Ko
je téma pojato civiln &. Na sklonku dvacétych let pozorujeme v N émecku a
Italii zneuziti nam &tu nacistickou, resp. faSistickou ideologii.

Akt, tato esence tradicionalismu, se stal nejoblibe n&jSim nam é&tem
neoklasicismu. N &kdy dokonce v napadnych citacich (renesan eni lezici
VenuSe, Michelangelovy nahrobky Medicejskych, Jean Auguste Dominique
Ingres), jez jsou v N &mecku v &tSinou degradované karikaturnimi rysy. Casté
jsou také mohutné akty pojaté v duchu rustikalizova né antiky, jak je vidime

u Pabla Picassa, Giorgia de Chirica nebo u Fernanda Légera, ktery je
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stylizuje jako stroje. U Socialni skupiny Ho-Ho-Ko -Ko je jejich pojeti

op &t velmi civilni: zobrazena Zena se obléka, zabyva s eru ¢&nipraci, je
zachycena v interiéru, v n émzjsouvid &tsk #in &, kamna, pohovka, ru enik.
Nachézime zde mnoho variant cesajicich se nebo myjicich se divek, které

vyvolavaji dojem Utulného doméciho klidu. To z rejm & souvisi s oblibou

tématu intimismu v celém ceském dobovém um &ni. V mileneckych zab &rech

v rdmci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko se spojuje idy li cnost a civilnost,

nikdy nejde o sziravou karikaturu zkazenych mezilid skych vztah 1, jak se

s ni setkavame v N &mecku nebo Italii.

Mé&sto, zejména jeho periferie jakoZzto zivotni prostor oby cejného
¢lov &ka, je jednim z hlavnich témat mali ¥ Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko.
Holan a Holy ve zp tsobu malby vychazeji z Maurice Utrilla, Kotik
zjednoduSuje a primitivisticky stylizuje tvary. Vyb &rzab &r a kompozice

obraz u p zipominajin  &které velkom  &stské malbyn  &mecké nové v &cnosti. Marie

Schnablovd, ktera se skupinou vystavovala v roce 19 26,1i ¢im ésto

v pastelovych barvach jako divadelni kulisu - podob n& jako Henri Rousseau a
dalSi naivni mali ¥i, Georg Scholz a hannoverska skupina nové v &cnosti.

V mnoha m &stskych vyjevech n &mecké nové v &cnosti a italské metafyzické

malby se skryvaji nardzky a tajemné vyznamy. Echo m etafyzickych nam &sti se
ozyva i u skupiny Novecento zarove i s aluzemi na renesan eni dila.

Velkom é&stska zabava dvacatych let se ukazuje v obrazech ka varen a
nocnich podnik  @. Mali  #i Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko vyhledavaji b &Zné
kavarny a hospody s jejich vSednimi hosty. N &mecky verismus je i zde
kriticky vyost reny — bavici se spole censkou smetanku zachycuje karikaturnim
zpusobem. Nova v &cnost reflektuje i spole censké zm &ny, nap . emancipaci
Zen. Ve Francii je téma vyuzito k vyli ceni velkom  &stské elegance a

rafinované krasy.

Vesnice a krajina nejsou v povale &ném realismu exponovanymi tématy.
V ramci Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko hraji d tilezitou roli u Kotika, jenz
maluje idylicky Zivot na venkov gvpr ub&hu cty ¥ro ¢nich obdobi. Holy
vytva ¥ jakési ,reportdze” z pohledu nahodného kolemjdouc iho. Holan, ktery
se zam &roval nam é&sto, ani Kotrba se v této nam &tové oblasti neuplatnili.
Podobnou kapitolou je krajinomalba, které se ze Soc ialni skupiny Ho-Ho-Ko-
Ko vice v &noval pouze Miloslav Holy. Povazovali jsme za zajim avé, ukazat
specifika jeho malby vedle tvorby dvou hlavnich evr opskych krajina has!
povale &ného realismu dvacatych let — Carla Carra a Otakara Kubina.

Lidova podivana a popularni zdbava maji v dilech So cialni skupiny Ho-
Ho-Ko-Ko rysy tém &r ,sentimentalniho” zajmu o p ¥irozené zdroje emoci.
Nej cast &jSimi motivy jsou cirkus a pout &, v navaznosti na evropské, ale i
KubiStovo um &nise n &kolikrat objevuji postavy z Commedia dell”Arte. Dal Sim
tématem je lidovy fotbal, zatimco v ostatnich sledo vanych zemich se
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projevuje zajem spise o elitni sporty jako jsou ten is, atletika nebo box,

v nichz Ize vyjad ¥it obdivnou apotedzu dokonalych t &l, jejichz svaly se umi
zkoordinovat k vrcholnému vykonu jako sou castky stroje.

Po vale ¢né deziluzi se objevuji vyjevy vychazejici z k res tanské
ikonografie a antické mytologie. U Novecenta souvis i navrat k tradi &nim
vzor tm s dobovym odkazovanim ke slavné historii italskéh 0 um &ni. Zarove
jsou stara ikonograficka témata pojimana sekularizo van &. U De Chirika se

hrdinové davnych p rib &hu, p redevsim z antické mytologie, setkavaji
v podivném dialogu se sou casniky, nerealisticka perspektiva svou

naddimenzovanosti budi pocity Gzkosti. U Socialni s kupiny Ho-Ho-Ko-Ko se

literarni a alegoricka inspirace objevuje z ridka, vyjimkou je legiona rska

tematika Karla Kotrby. Legiona ¥i, kte ¥ se stali jakymisi novymi hrdiny,
hralid ulezitou roli v ikonografii mladého Ceskoslovenska jako nastroj

vlastenecké propagandy.

V N &mecku je naprosto zasadnim tématem zatisi, coz souv isi s tim, ze
novav é&cnost na vse hled ¢lajako nap redmgt. V.n  &meckych zatiSich se
skryvaji slozité jinotaje. V ramci Socialni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko je v zatisi
zdtraz novan klid, harmonie a jisté primarni existen &ni kvality. Téma je
také vyuzivano jako pole k formalnimu a barevnému e Xperimentovani.
Neoklasicistni zatiSi Francie a Italie jsou vyjad ¥enim universalni a
bez casé krasy v neosobnim stylu, zalozeném na vlad & rozumovych pravidel.

Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko je ze stylového hledis kavnit ¥ng&
diferencovana. Holan a Holy maluji pod vlivem Mauri ce Utrilla zp tsobem,
ktery n  &kdy p asobi impresionisticky. Podivame-Ili se pozorn &ji, je tu
dulezity rozdil: impresionisté zobrazovali jen to, co se m ¢&li na sitnici
(viz. Ruskin v koncept nevinného oka), zatimco Holan a Holy usil uji o
postizeni podstaty zobrazenych v &ci, zachyceni jejich typi &nosti. Jejich
prace s barvou je fascinujici. Také Kotrba se drzi reality a stylizuje jen
minimaln &, zatimco Kotik je od reality odpoutany: silna styl izace provazi
celé jeho dilo. Nejd rive je primitivisticka a pozd &ji rozviji kubistické
tvaroslovi s d tirazem na formalni zajimavost.

Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko tvo ¥iv  ceském um &ni dvacéatych let
zajimavou alternativu k avantgard &. Je aktualnim dobovym vytvarnym projevem
s vyznamnymi paralelami v zapadoevropském um &ni. Tento aspekt v dosavadnim
ceském d &jepise um &ninebylp  #i zkouméni tvorby skupiny zohled novan a tato
prace se pokusila ukazat, Ze je inspirativnim zdroj em novych poznatk 1.
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5. Abstrakt / Abstract

Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko (1925 — 1927)

v kontextu povale cnych realism & v N &mecku,
Francii a Italii

Cilem préace je podrobné zmapovani tvorby Socidlni s kupiny Ho-Ho-Ko-Ko a
jeji zasazeni do kontextu povale enychrealism v N &mecku, Francii a Italii.
Prace stru  &né& vymezuje jejich stylové varianty — neoklasicismus,

primitivismus, metafyzickou malbu, novou v &cnost a magicky realismus a
charakterizuje hlavni p redstavitele v jednotlivych evropskych ohniscich.
Tvorba Sociélni skupiny Ho-Ho-Ko-Ko, ktera je st &zejnim tématem, je ukadzéana
na zaklad & rekonstrukce katalog i vystav, pr tizkumu teoretického pozadi
zalozeného nanov & objevenych archivaliich a dokumentech, zhodnoceni

znamychinov & nalezenych recenzi z dobovych novin a casopis 1. K detailnimu
pr tizkumu specifi ~ ¢nosti skupiny jsou jeji dila roz ¢len &na do ikonografickych
kapitol, v nichZ jsou porovnavana s projevy evropsk ych realistickych
tendenci. Specialni pozornost je v &novana programovym proklamacim a mi re,

VvV NniZ se je poda ¥ilo naplnit.

The group Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko (1925 -
1927) in context of postwar realisms in

Germany, France and Italy

The goal of this work is to chart in detail the act
Socialni skupina Ho-Ho-Ko-Ko and to contextualize i
realisms in Germany, France and Italy. The thesis b
variety of realistic tendencies in the twenties - n
primitivism, metaphysical painting, new objektivity
characterizes their principal representatives in th
countries. The production of the group, which is th
introduced on the basis of reconstruction of the ex
exploration of theoretical background through newly
documents, estimation of both known and newly found
newspapers and magazines. For detailed examination
specificity are its works of art, divided into icon
compared with the examples of European realistic te
consideration is devoted to the program proclamatio
which the group succeeded in their implementation.

ivities of the group

t with the postwar
riefly defines the
eoclassicism,

, and magic realism and
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e pivotal theme, is
hibition catalogues,
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