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Anotace

Predpoved’ narozeni Jezisova podle Lukasova evangelia v italském renesancnim
a baroknim malirstvi, se snazi podat uceleny pohled na dany evangelijni text a na jeho
vytvarnou interpretaci v pribé¢hu dvou odlisSnych uméleckych smért. K tomu také
predklada vhled do dé¢jin a ukazuje jak se umeéleckd tvorba meénila v reakci na zmény
ve spolecnosti. Diky tomu, se snazi ukazat i proménu zndzornéni maleb Zvéstovani
Panné Marii.

V préaci se rozebird perikopa piedpovédi narozeni JeziSova. Déle se popisuji
vyzna¢né udalosti, které nastaly v dobé od 14. do 17. stoleti a 1i¢i se tak zmény
ve spoleCnosti, cirkvi i uméni. Nésledné se peclivé rozebiraji Ctyfi italska renesancni
dila zobrazujici uddlost Zvéstovani od malifd: Fra Filippa Lippiho, Leonardo
da Vinciho, Tiziana a Tintoretta a stejné tak 1 dv¢ italska barokni dila Zvéstovani

od malitt Caravaggia a Orazia Gentileschiho.

Summary

The subjekt of this paper, The Annunciation of Birth of Jesus According to the
Luka’s Gospel in Italian Renaissance and Baroque Painting, tries to present a whole
view of the Gospel text and its artistic interpretations in two different periods. In the
same time, this paper offers a historical survey and show how changes in the artistic
presentation depend on changes in the society. Changes had influences on the artistic
presentation of the teme of Annunciation.

In the first step the present work comments on the gospel text of Annunciation of
the birth of Jesus. In the second step in describes main historical events in the period
between 14th and 17th century, as well as changes in the society, church and arts. On
that basa then the paper carefully interprets four Italian renaissance painting of
Annunciation by Fra Filippo Lippi, Lenonardo da Vainci, Tizian and Tintoretto, and

two Italian baroque paintings by Caravaggio and Orazio Gentileschi.
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Uvod

Tématem této prace je porovnani maleb, znazoriujici evangelijni scénu
pfedpovédi narozeni JeziSova podle LukaSova evangelia v renesanénim, manyristickém
a baroknim obdobi. Tuto scénu jsem si vybrala z divodu silného prvku tajemnosti
aradosti. Jak se tato vytvarnd dila méni, ptdm se. Vezmeme-li v tvahu pfeménu
kultury, teologického mysleni a uméleckého vyjadieni. Renesancni obrazy Zvéstovani
kladou zna¢ny duraz na ztvarnéni perikopy piedpovédi narozeni JeziSova. Je tomu tak
1 v manyristickych a baroknich malbach? Renesan¢ni dila jsou neseny duchem
humanismu a celkového kulturniho vzepjeti. To ovSem nemuzeme tvrdit
o manyristickych obrazech, v nichz se zrcadli krize reformace a protireformace. Jaké
poselstvi nalezneme na obrazech Zvéstovani z tohoto obdobi? A co teprve barokni
Zvéstovani? Kdy uméni slouzilo vice nez kdy jindy propagaci katolicismu.

Cilem je vysledovat zmény ve ztvarnéni vyjevu predpovédi narozeni JeziSova
ve tfech rozliénych dé&jinnych etapach. S dirazem pravé na kontext urCité¢ doby, z niz
dilo pochdzi. Samoziejm¢ si také budu vS§imat rozli€nosti interpretace piedpovédi
narozeni JeZiSova na jednotlivych obrazech. Stejné tak se 1 budu ptat, co je na nich
naopak konstantni a taky pro¢? V potaz také budu brat umélecky projev daného obdobi.

Pro dosazeni téchto cilii budu postupovat nasledujicim zplsobem. Rozeberu
evangelijni perikopu predpovédi narozeni JeziSova, protoze je primarnim zdrojem
inspirace pro vSechna vytvarna dila Zvéstovani napti¢ obdobimi. V tivahu vSak vezmu
i sekundarni zdroje, jako jsou nekanonizované apokryfy. Protoze i v téchto knihach
nalezneme zvéstovani Panné Marii ovSem znacn¢ odlisné nez v Novém Zakong. Dale
predstavim dobu dlouhou piiblizné tfi stoleti — od renesance po baroko. Struc¢né
a vystizné zachytim vyznacné udalosti cirkevni tak svétské. Ponévadz tyto sféry se
v minulosti zna¢n¢ prolinaly a ovliviiovaly. Nakonec uvedu jednotlivé umélecké slohy,
jelikoz ty se vytvareji a reaguji ve vztahu k proménam spolecnosti. Kratce nastinim
zivotopisy malift vybranych maleb. A poté dukladné¢ rozeberu jejich obrazy

Zvéstovani a interpretuji je. V zaveru prace posoudim a shrnu ziskané vysledky.



1. Predpovéd narozeni JeZiSova

1.1. Uvod

Prvni kapitolu vénuji zejména perikopé predpovédi narozeni JeziSové. Jelikoz
tento text tvoii vychozi zdroj pro malby Zvéstovani. Pro porozuméni vyjevu Zvéstovani
je tudiz dulezitd obeznamenost s timto textem. OvSem malifi se mohli nechat inspirovat

1 dal§imi pisemnostmi jako je naptiklad apokryfni literatura.
1.2. Piedpovéd’ narozeni JefiSova podle LukdSova evangelia 1,26-38"

*Kdyz byla Alzbdta v Sestém mésici, byl andél Gabriel poslan od Boha
do galilejského mésta, které se jmenuje Nazaret, >’k panné zasnoubené muzi jménem
Josef zrodu Davidova; jméno té panny bylo Maria. **Pfistoupil kni a fekl: ,Bud’
zdrava, milosti zahrnuta, Pan s tebou!* ®Ona se nad témi slovy velmi zarazila
auvazovala, co ten pozdrav znamena. *°Andél ji tekl: ,Neboj se, Maria, vzdyt jsi
nalezla milost u Boha. *'Hle, po¢nes a porodis syna a da§ mu jméno JeZi§. **Ten bude
veliky a bude nazvdn synem NejvysSiho a Pan Blh mu dé triin jeho otce Davida.
*Na véky bude kralovat nad rodem Jakobovym a jeho kralovstvi nebude konce.“
*Maria fekla and&lovi: ,Jak se to muze stat, vzdyt neZiji s muzem?“ *Andél ji
odpovédél: ,,Sestoupi na tebe Duch svaty a moc Nejvyssiho t&€ zastini; proto i tvé dité
bude svaté a bude nazvano Syn BoZi. 3%Hle, i tva piibuzna Alzbéta pocala ve svém staii
syna a jiZ je v $estém mésici, a& se o ni fikalo, Ze je neplodna. *’Nebot’ u Boha neni nic

« 38

nemozného.“ “"Maria fekla: ,,Hle, jsem sluZebnice Pan¢; stail se mi podle tvého slova.*

Andé¢l pak od ni odesel.
1.3. Vyklad predpovédi

Luka§ zacind ver§ odkazem na ptedchozi udalost, jenz k tomuto ptibéhu tvoii

paralelu. And¢l zvéstoval ZachariaSovi, ze pocne se svou Zenou Alzbétou navzdory

! Bible, Pismo svaté Starého a Nového zdkona, 822
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jejich pokro¢ilému véku syna Jana (Lk 1,5-25). Casovym udajem v Sestém mésici
spojuje ob& zazratna podeti.” Andél Gabriel se objevuje ve starozdkonni literatufe napf.
v Knize Daniel (8,17; 9,21). Je zfejmé, Ze 1 v ptipadé této novozdkonni udélosti jej Bih
povéfil k poselstvi mezi nim a Elovekem a poslal ho do mésta Nazaret.”

Vsimnéme si, ze zde Lukas dvakrat oznacuje Marii slovem panna. Dokonce prvni
co nam o snoubence tika je, ze je panna. V tehdejSim zidovském pravu byla
zasnoubend Zena formaln& povazovana jiz za manzelku®, atkoliv je§té neprob&hl
svatebni obfad a Maria dosud neZila spolu sJosefem vjeho domé. Proto se také
predpokladalo snoubencino predmanzelské panenstvi, nebot to bylo ve velké
véaznosti.> Nemizeme tak pochybovat o zaméru autora zdiraznit Mariinu nevinnost.
Déle se narazi na IzajaSovo proroctvi, v némz divka po¢ne a porodi syna a d4 mu jméno
Emmanuel (Iz 7,14). Luka$ zdlraziiuje JeziStv plvod sahajici az ke krali Davidovi.
Postava Davida je vzorem pro postavu Mesiase, ktery se ma narodit z jeho rodu.® ,,Jezis

naplni svym vitézstvim nad smrti zaslibeni, dana Davidovi (Sk 13,32-37).%’

And&l Marii oslovuje bud’ zdrdva, doslova ,raduj se“.® Tento pozdrav je
srovnatelny se starozakonnim proroctvim proroka SofonjaSe (So 3,14).” Ono raduj se
nalezneme také u proroka Zacharijase (2,14)'° spolu s vyrokem, Ze, Hospodin bude
bydlet uprostied tebe, sionskd dcero. Jednd se o parafrazi k tomuto pozdravu. I dale
pokracuje pozdrav slavnostné a jednoznaéné neobvykle. Milosti zahrnuta oznacuje, Ze
Maria dostala od Boha milost. Dikkazem a vyrazem této milosti je, ze v jejim liné se
zrodi Mesias.!" ,Na to nasleduje starozakonni vyrok vyjadiujici poZehnani Pdn
s tebou* (Sd 6,12)."* V kazdém ptipadé je tento pozdrav ojedin&ly stejné jako oznament,
jez Marii pfindSi. A zrovna tak jedinecnd je i ona sama. Poukazuje se tak na jeji

vyvoleni Bohem za Matku Boziho Syna, zaslibeného MesiaSe. Maria je z andélovych

Viz. Johnson, Evangelium podle Lukase, 57

Srov. Jn 1,46

Viz. Johnson, Evangelium podle Lukase, 57

Léon — Dufour a kol., Slovnik biblické teologie, 313
Viz. Léon — Dufour a kol., Slovnik biblické teologie, 77
Léon — Dufour a kol., Slovnik biblické teologie, 77
Léon — Dufour a kol., Slovnik biblické teologie, 213
Viz. Johnson, Evangelium podle Lukdse, 58

O Viz. Michel, Kdo jsi Maria? 25

! Srov. Johnson, Evangelium podle Lukase, 58 nebo Miiller, Novy zdkon 3. Evangelium sv. Lukase,
30

12 Miiller, Novy zdkon 3. Evangelium sv. Lukadse, 31

2
3
4
5
6
7
8
9
1
1
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slov vidivu a ,zdéSend "> Nad vyznamem jeho pozdraveni se hluboce zamysli.
V pozdravu samotném je jiz obsazeno Gabrielovo poselstvi a proto se Marii nejevil
zcela pochopitelny. Andé€l zpozoroval Mariin vnitini stav, jenz byl natolik silny, Ze
musel byt okem postifehnutelny, nebot’ ji nasledné tika at’ se neboji. Zajimavé je, ze se
Marie andéla neleké a uz viibec se nepozastavuje nad nim samotnym.

Nebylo v té dobé bézné, aby matka déavala svému potomku jméno. Tim chce

T ’ . ’ ’ . ™ v 14
Lukas ,,jisté zvyraznit vyznam vyvoleni Marie za Matku Mesiase a BoZiho Syna.*

. e e . .o 15
,» Litul Nejvyssi je oblibené LukaSovo oznaceni Boha.*

Zde se hovoti opét o krali
Davidovi, tentokrat ve smyslu Natanova proroctvi (2S 7,8-16) kde ,,Syn Nejvyssiho
nastoupi na Davidiiv triin jako mesiansky vladce nad Izraelem a narody svéta, jak to
zaslibuje mesianskému krali.«'®

Neziji s muzem, timto vyrokem Maria sama zdUraznuje a potvrzuje skutec¢nost, ze
je pannou a tim i opodstatiiuje svoji fecenou namitku. Lukas chce fici, ze Maria rozumi,
7e se ma stat matkou ihned, stejn& jako matka Samsonova (Sd 13,5-8),"” prestoze zatim
nezije manzelskym Zivotem. Je zde tedy opét vyjadieno Mariino panenstvi, diky némuz
muze Gabriel zvéstovat panensky zrod JeziSlv. Jeji otazka jednoznacné slouzi k tomu
zvyraznit div poceti slibené¢ho syna. ,,Duch svaty, ktery byl u zrodu vesmiru (Gn 1,2),
bude piivodcem JeziSova poleti, kterym za&ina nové stvoteni.“'® Zastinéni se ve Starém
zakon¢ déje prostiednictvim oblaku, jez je personifikovanym Duchem svatym. Oblak je
znamenim Bozi pfitomnosti, napf. na hote Sinaji (Ex 19,24; 40,34-36)"° a taktéz skryval
Hospodinovu velebnost a slavu (Ex 16,10). Byl zjevenim zahalujicim Bozi tajemstvi.
»Duch svaty nani sestoupi a moc Nejvyssiho ji zastini. Oboji znamena totéz. Jde

. . — foi gt <20
o znamy paralelismus v hebrejském bdasnictvi.*

Neni pochyb, Ze toto poceti ma
vzniknout bez sexualniho aktu, prostfednictvim specifického plsobeni Ducha svatého
na Marii, jez dokazuje v§emohoucnost Boha a vysvétluje pro¢ bude dit€ nazyvano Syn

Bozi.

13 Johnson, Evangelium podle Lukdse, 58

14 Petri, Beinert, Uceni o Marii, 38

15 Johnson, Evangelium podle Lukadse, 58

e Miiller, Novy zdkon 3. Evangelium sv. Lukase, 31

17 Viz. Léon — Dufour a kol., Slovnik biblické teologie, 214
'8 | éon — Dufour a kol., Slovnik biblické teologie, 214

1 Srow. Zvéfina, Teologie Agape, 114

20 Minatik, Marianska dogmata, 19
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Gabriel svym vyrokem, ze u Boha neni nic nemozného, vyzdvihuje zazracnou
Bozi moc a ,,zaroveti odkazuje na narozeni Izéka neplodné Safe (Gn 18,14).«*'

Maria je sluzebnice (Iz 49,3; 52,13). Vyjadiuje zde svoji vili a odpoveéd
na poselstvi od Boha. Zaujima pokorny, oddany postoj a ptijima vili Nejvyssiho.

Z ptibéhu o narozeni JeziSové je zifejmé, ze Buh andéla Gabriela povéril
k poselstvi jeho vile, jez je prezentovana Marii jako dobra zprava. Je totiz milosti
naplnéna ve svém nitru, zné¢hoz vzejde Bozi Syn. Ve starozdkonni literatuie se
setkavdme se zazranymi pocetimi napi. Samsonovym neplodné Zen¢ (Sd 13,2-24),
Ismaelovym Hagaie a starému Abrahamovi (Gn 16,9-16), ¢i Izdkovym staré¢ Sare
a Abrahamovi (Gn 18,14). Piekdzkou v poceti rodi¢t byl vzdy jejich vysoky vék.
Vsechna tato tc¢hotenstvi se stala po jejich ohlaSeni Hospodinovym poslem z jeho
pfi¢inéni, ¢i pusobenim Hospodina samotného. Stejné tak je tomu 1iu piibehu
Predpovédi narozeni Jana Kititele ZachariaSovi a Alzbéte. Tyto déti vSak vzeSly
z pohlavniho styku Zeny a muze.

Mariino téhotenstvi se od nich odliSuje tim, Ze ona je mladd a zasnoubend. Jeji
brzké poceti se predpoklada az po jejim uvedeni do domu Josefa. Zidovsky siiatek mél
v tehdejsi dobé dvé faze: nejdiive se podepsala smlouva, jez nezvratné potvrzovala
zévazek snoubenct o jejich neposkvrnénosti a budoucim manzelstvi. Tim zacalo ro¢ni
zasnubni obdobi** zakonéené svatbou. Mariina poceti se viak netastni muz, nybrz sam
Biih, a to je zékladni ukazatel jejiho BoZského Syna. Evangelium podle LukaSe zdmérné
zveéstovani o narozeni Jana Kititele a JeziSe stavi k sob&. I pies obdobnost nékterych
prvkil zvéstovani je patrné kontrastni poc¢indni ZachariaSe a Marie. Stejné tak autor
mluvi o odlisné uloze Jana a JeZiSe.

Uvédomme si zvlaStnost, Ze Maria nalezla milost u Boha a pfitom patii mezi ty
nejbezmocnéjdi ve spolecnosti své doby: je mladou, chudou bezdétnou Zenou.*
A pfesto, ona je pfedmétem mimoiradné ptizné Boha a spolu s nim se podili na pocatku
JeziSova zivota. Lukas poukazuje na imysl Bozi, na jeho prozietelnost a na tajemstvi
poceti. Za povSimnuti stoji, Ze se Maria neboji polozit Gabrielovi namitku — jak se to
stane —, jejiz smysl zaroven osvétluje — kdyz muze nepozndvam. Zajimavé téz je, ze on ji

nejen sdéluje Bozi vili, ale také zna odpovéd’ na jeji otazku. Vi, jak se vile Nejvyssiho

21 Johnson, Evangelium podle Lukdse, 59
2 Srov. Michel, Kdo jsi Maria? 60
B Viz. Johnson, Evangelium podle Lukdse, 60
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stane a vysvétluje ji to. Lukas jednoznacné zduraznuje, Zze v dob¢ zvéstovani byla Maria
panna. Tento prvek, tedy panenské poceti, je v jeho ptedpovédi centralni, ponévadz
prokazuje Bozstvi JeziSe Krista, Mariina syna. Z uryvku rovnéz plyne, Ze jeji matefstvi
je dobrovolné. V zadném piipadé se Bible nevyjadiuje o mechanismu stvoteni Jezise v
Marii, proto hovotime o tajemstvi poceti.

Ptibéh predpovédi narozeni JeziSova nesmirné ovlivnil v dalsi kiest'anské tradici

vznik marianské zboznosti.

1.4. Nekanonizovana literatura

V apokryfech, konkrétné¢ v Jakubové protoevangliu nalezneme mnohé informace
0 Marii. Stejné jako u vétSiny takovychto textll nezndme ani v tomto ptipad¢ autora.
Sepsani Jakubova protoevangelia se datuje do 2. stoleti, s pozd¢jSimi Gpravami v dobé
mariologickych diskusi v 5. stoleti.* Je blizké evangeliu podle Lukase a je jakymsi jeho

marianskym rozsifenim. Tato spojitost se vysvétluje tak, Ze se o néj opira.
. 25
Protoevangelium Jakubovo

XI 1Jednoho dne vzala Maria védro a §la nabrat vodu. A najednou uslySela hlas:
wBud' zdrava, ty, jiz dal Pan svou milost. Pan je s tebou a dostalo se ti pozehnani.*
A ona se rozhlizela doprava i doleva, odkud je ten hlas. Cela vylekana odesla domi,
postavila védro, vzala Sarlat a tkala.

2 A vtom se naproti ni objevil andél a tekl ji: ,,Neboj se, Maria. ,, Nasla jsi milost
v oc¢ich Pana vseho a pocnes z jeho slova“ slovo Kdyz to slySela, zarazila se a tekla:
,Copak poc¢nu ptisobenim zivého Boha a porodim, jako rodi kazda zena?*

sA andél Pané tekl: ,,Ne, Maria. Sila Pané t¢ zahali jako stin a tak se svatému
ditéti, které porodis, bude rikat Syn Boha na vysostech. Das mu jméno Jezis, protoze on
prinese svéemu lidu zachranu zbavi jej hrichui A Maria tekla: ,,Stojim pred tvari Pana
Jjako jeho sluzka. At se mi stane to, co on rika.

Dalsi texty zmifiyjici se o Marii najdeme v Pseudo-MatouSové evangeliu. Jedna se

o spojeni Jakubova protoevangelia a Pseudo-Tomasova evangelia pieloZzeného do latiny

#Vig. Pokorny, Literarni a teologicky tivod do Nového zdakona, 255
25 Dus, Pokorny, Nezndama evangelia, Novozakonni apokryfy I, 262-263
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) . . . , . ;

s komentati.”® Vznik tohoto textu se odhaduje mezi 8. a 9. stoletim a jeho oblibenost

~ v . v s SV . . v v . ’ r v r2

ve stiedovéku je nezmdrna, stejné jako vliv, jenz se téz odrazil ve vytvarném uméni.*’
I zde se objevuje dalsi verze zvéstovani JeZiSova narozeni.

v .28
Pseudo-MatouSovo evangelium

IX ;KdyZ druhy den Maria stala u studny, aby naplnila dzbanek, zjevil se ji Bozi
and¢l a fekl: ,,Blaze ti, Maria nebot’ jsi ve svém nitru pfipravila Panu piibytek. Ted’
prijde svétlo z nebe, aby v tobé ptebyvalo a diky tob¢ zazaii celému svétu.

»Kdyz dva dny poté zpracovavala v rukdch purpur, pfistoupil k ni mlady muz,
nevyslovné krasny. Jak ho Maria uvidéla, polekala se a zacala se tfast. On ji fekl:
,»INeboj se, Maria, Blih v tob¢€ naSel zalibeni: ted’ ot¢hotni§ a porodi$ kréle, a ten bude

vladnout nejen na zemi, ale i na nebi, a bude vladnout na véky veéku.*

1.5. Shrnuti

D¢j evangelijni predpovédi je zalozen na rozhovoru andéla Gabriela a Marie.
Usttedni bod udalosti tkvi v Mariing zazraéném poceti Boziho syna, JeZiSe,
prostfednictvim jejiho pfijeti Bozi vile. I v protoevangeliu Jakubové se vyzdvihuje
Mariino vyvoleni Bohem a jesté vice zfetelnéji, se zde hovoii o Mariin¢ asexualnim
poceti JeziSe, z divodu zvyraznéni jeho bozské a lidské podstaty. AvSak na rozdil
od evangelia podle LukasSe se v protoevangeliu Jakubové popisuje, co Maria d¢lala,
kdyz ji andél pfiSel ozndmit poselstvi. Stejné jako v LukaSovi ani zde neni kladen diraz
na chronologii. Proroctvi o JeziSové narozeni je v Pseudo-Matousoveé evangeliu
zaznamenano nejstrucnéji a sdéluje ndm minimum informaci. Na rozdil od pfedchozich
dvou zvésti, zde neprobihd Zadny rozhovor mezi andélem a Marii. Neni tu polozena
vaha na Mariino souhlasné piijeti andélovy zvésti a ani se nedozviddme jak k poceti

dojde.

2 vig, Pokorny, Literarni a teologicky uvod do Nového zdakona, 286

T Viz. Pokorny, Literarni a teologicky uvod do Nového zdakona, 286
% Dus, Pokorny, Nezndmd evangelia, Novozdkonni apokryfy I, 296
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2. Atmosféra doby renesancéni

2.1. Uvod

Tuto kapitolu vénuji popisu casti historie. Polovina mé prace je zasazena do doby
renesance, coZ je obdobi 14.-16. stoleti. Zaméfime se nyni na vybrané udalosti
v rozmezi pfiblizné¢ téchto dvou set let a to jak na poli cirkevnim tak i svétském.
Ukazeme si béh cirkevnich déjin spojenych s proménou teologického mysleni, jenz se
odrazela ve spole¢nosti, z divodu utvofeni si predstavy o dob¢, v niz zili renesan¢ni

umelci a tvorili sva nezapomenutelna dila.

2.2. Renesance a humanismus

Kolem roku 1400 vznikla ve Florencii renesance, stojice v jasném protikladu
ke stfedovéku. Sifila se po apeninském poloostrové i za vrcholy Alp, do severni Evropy
az do 16. stoleti. Vyvinula se z reakce na predesly stifedovék a gotiku, ktera se u Italt
spojila se silnou touhou obnovit starovéky Rim a oZivit jeho antickou kulturu.
Pod terminem renesance se neskryvd jenom doba vyznaénych uméleckych pocint
¢i pouze novy umélecky sloh, ale také zivotni styl, postoje a ndzory. Nejedna se vSak
o navrat k antice, ale o nové sebepojeti lidstva, zkratka o celkovy kulturni proud
obmény tehdejsi spolecnosti. Renesanci budeme proto chapat v SirSim thlu pohledu
jako souhrn spolec¢enskych hodnot, jenz po stiedovéku lidé piehodnotili a vytvofili
nove.

Na zaklad¢ studia antické literatury a filozofie se zacinéd utvaret opozi¢ni mysleni
viuci predchozi stfedoveké scholastice, kterd je tak vytlacena. MuUzeme fici, Ze se
tehdej$i spolecnost odklonila od cirkve, ne vSak od Boha. Pozornost se upina
na pozndni, na ¢loveka, svét 1 Boha. Tak pronikéd do renesanéniho mysleni humanismus.
Pro pocatek renesance je pravé charakteristicky piiklon k novoplatonskym idedlim
a humanismu. Humanismus byl myslenkovy proud renesance, jeji hlavni prvek a zdroj

inspirace. Humanisté postavili do centra svého badani ¢lovéka jako subjekt a jejich
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hlavni ideou byla obnova zakladnich lidskych hodnot* po vzoru antiky. Jevili znagny
zdjem o veédu a studium klasické fecké a latinské literatury a Bible. Diky nim se
sttedobodem jak ve filozofii tak v teologii i v uméni stal Clovek. Nejvyznamnéj$im
pfedstavitelem humanismu byl Erasmus Rotterdamsky (1466/9-1536), intelektudlni
vlivny profesor se silnou virou, jenz predznamenal reformaci cirkve. Vydal prvni
kritické vydani pavodniho feckého Nového zékona,*® jez se stalo popularni. Tento po&in
byl zcela pfevratny, jelikoz ve stfedovéku psali cirkevni spisy pouze piisluSnici
duchovenstva.

Pozdé&ji vsak dochézi k silnému piiklonu k nabozenstvi, nardstu heretickych hnuti
a nacionalistické rigordznosti, a to v disledku odklonu od stavajici cirkve. Cirkev sama
se totiz vychylila ze svého plivodniho poslani a univerzalnosti. I humanisté se snazili,
aby se cirkev vratila ke svym pocatkiim a pivodnimu duchovnimu posléani.

Je logické, ze vtomto obdobi dochazi k rozmachu ptirodnich véd zalozenych
pravé na poznani a badani. Na zakladé humanistického smysleni dochazi k provadéni
pitev Clovéka a rozvoji anatomie. Tyto poznatky se odrazeji v renesancnim uméni.
Studium antickych texti probudilo v tehdej$im ¢lovéku rovnéz zajem o svét. Dochazi
k metodickému pozorovani ptirody a rozvoji botaniky. V astronomii ptichazi Polak
Mikula$ Kopernik (1473-1543) s ptevratnou teorii, ze Zemé se toci kolem Slunce, okolo
kterého obihaji po svych kruhovych drahéach 1 ostatni planety. Zemé se zaroven otoci
jedenkrat za den kolem vlastni osy.”' Jeho dilo O pohybu nebeskych téles v roce 1616
Svaté¢ Officium dava na seznam zakazanych knih. Pfevrat nastava v piedstavé o Zemi,
a to diky moteplaveckym objeviim, na jejichz zaklad¢ se rozviji geografie a kartografie.
Italsky moteplavec KryStof Kolumbus roku 1492 objevuje americky kontinent a ,,Novy
sv&t“ stejné tak objevuje i Amerigo Vespucci 1501-1502.%% Portugalsky moteplavec
Vasco da Gama roku 1498 poprvé obeplul Afriku a dostal se tak do Indie.*
Pod $panélskou korunou Magellan v letech 1519-1522 jako prvni podnikl plavbu kolem
svéta a dokazal tak, ze Zemé je kulata.>* Roku 1516 portugaliti kupci dopluli do Ciny.

Spanélsky kolonizator Fernando Cortez objevil roku 1519 Mexiko a rozsifil tak zemi

¥ Dug, Laboa, Obrazovy atlas déjin kiestanstvi, 200

30 Viz. Birnstein, Kronika kiestanstvi, 219

> Viz. Weiss, GEO, 29- 35

32 Viz. Davison, Kdy, kde, pro¢ & jak se to stalo? 117
33 Srov. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 249

34 Srov. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 249
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cisafe Karla V.*> Mercator sestrojil v letech 1535-36 prvni globus a o tii roky pozdgji
zhotovil prvni mapu svéta.’® Kromé toho se $ifi tisténé slovo, nebot’ kolem roku 1450
Johannes Gutenberg vynalezl knihtisk.

S oZivenim antické kultury je obnoveno i divadlo, které na pfelomu 16. a 17.
stoleti zaziva velky rozkvét a to diky takovym autortiim jako byl Miquel del Cervantes y

Saavedra, William Shakespeare a Christopher Marlowe.”’

2.3. Vybrani renesancni papezové

Na pocatku 15. stoleti se papezové vratili se svym dvorem z Avignonu opét
do Rima. B&hem pontifikatu papeze Mikulase V. (1447-1455)*® vkrogila renesance
do Rima a zadala jeho nikladna prestavba pravé v duchu renesanénim.

Papez Sixtus IV (1471-1484)*. nechal vystavét ve Vatikanském palac Sixtinskou
kapli a pozdé&ji povolal do Rima umélce jako byli Botticelli nebo Perugino, aby
vyzdobili jeji stény. Zavedl také do cirkevni spravy nepotismus tim, Ze piijal
do kardinalského kolegia své dva synovce. Jeden z nich se pozd¢ji stal papezem Juliem
I1. Byl to nadherymilovny, zcela svétsky smyslejici ¢lovek.*

Nastupcem Sixta IV. se stal papeZ Inocenc VIII. (1484-92)*' a zvolen byl diky
podplaceni kardinall. V dobé, kdy byl jesté knézem, zplodil dvé nemanzelské déti. Své
déti neskryval, naopak svého syna vyhodné ozenil do bohaté florentské Slechtické
rodiny Medici, jez vladla ve Florencii. Jeho pontifikdt se vyznacuje korupci v kurii.
Do kardinalského kolegia piivedl ¢lena své rodiny, pozdé€jsiho papeze Lva X. Mimo to
prvni rok svého ufadovani vydal bulu proti Carodéjnictvi. ,,Vznesl vni Zzalobu,
ze zejména v némeckych zemich odpaddva mnoho osob od katolické viry, obcuji hiisné
s d’ablem a svymi zatikadly veskrze kazi lidi.***

Dal$im zvolenym papezem byl Alexandr VL (1492-1503), ktery ptredstavoval

nejhlubsi Upadek papezstvi. VSechno podfizoval svym politickym ciliim a zneuzival

3 Srov. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 249

36 Srov. http://cs.wikipedia.org/wiki/Mercator

37 Viz. Davison, Kdy, kde, pro¢ & jak se to stalo? 142-145
3* Srov. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 175

39 Viz. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 76

¥ Viz. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 76

* Viz. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 76

2 Birnstein, Kronika kiestanstvi, 260

# Viz. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 177
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svého papezského uradu. Praktikoval simonii, nepotismus a vedl nemravny zivot. M¢l
¢tyfi nemanzelské déti. Jeho po¢indni vefejné odsuzoval dominikansky mnich Girolamo
Savonarola ve Florencii, ktery byl za to nejdiive vyobcovan z cirkve a nakonec upalen
jako heretik a pohrda¢ Svatym stolcem.

Roku 1503 nastoupil sviij pontifikat Julius IL.** a byl papezem do r 1513. Byl
synovcem jiz zminéného Sixta IV. Thned po nastupu upevnil papezskou autoritu, byl
ctizddostivy a brutdlni. Za své stalé¢ valceni z divodu zvétSeni cirkevniho statu si
vyslouzil kritiku. Kromé toho byl také jednim z nejvétSich mecenast renesance vibec.
Piisel s ambicioznim projektem, jak vratit Rimu jeho zaslou slavu. V pribéhu svého
uradovani zalozil Belvedérskou sbirku antického sochaistvi a diky nému byl polozen
zékladni kamen chramu sv. Petra v Rimé&. Dale podporoval Michelangela v pokryvani
stropu Sixtinské kaple freskami a Raffacla v malovani fresek v komnatich
ve Vatikdnském sidle, na nichz Raffael pracoval i za dalSiho papeze Lva X. Sturgis
ve své knize Jak rozumét obraziim uvadi, e Luther byl pii své navitévé Rima okolo
roku 1511 zhrozen z jejich pohanské stylizace a ze praveé tito dva umélci stali u zrodu
pozd¢jsiho reformacniho obrazoboreckého hnuti. Z hlediska politického Julia II. fadime
mezi nejvyznamngjsi renesanéni papeze. Béhem jeho ufadovani se stal Rim stfediskem
italského kulturniho zivota a renesance dosahla svého vrcholu.

Nasledné se ujal ufadu papez Lev X. (1513-1521)* z urozeného rodu Medici.
Diky jeho zvoleni se rod Medici opé&t vratil k moci ve Florencii. Ke Svatému stolci mu
pomohl zminovany papez Inocenc VIII. Stejné jako jeho pfedchtidce Julius II., i on se
zapsal do d¢&jin jako mecena$ uméni. Povzbuzoval tvorbu malii, napt. Raffaela. Roku
1517 vypsal prodej odpustkil, aby ziskal penize na stavbu svatopetrského chramu.*® To
praveé jeho odsuzoval Luther ve svych tezich a zpochybiioval z duchovniho divodu
odpustky samotné. Doba zacinala byt neklidnd, avSak Lev X. na to pfili§ nedbal. Jeho
svétsky pristup predznamenal néstup reformace, ani on neobstal jako duchovni vidce
ktestantl.

Roku 1523 usedl na papezsky stolec Klement VII., ktery pochazel taktéz z rodiny
Medici.*’” Obaval se nartistajici politické moci cisafe Karla V., jelikoz tomu patfila velka

cast Italie. Proto se proti nému spol¢il s francouzskym kralem Frantiskem I. a spole¢né

* Srov. Beckettové, Toulky svétem malifstvi, 121

* Srov. Beckettové, Toulky svétem malifstvi, 121

% Viz. Birnstein, Kronika kiestanstvi, 224

7 Srov. Maccarrone, Cirkevni déjiny 4, Novovék, 36
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mu vyhlasili valku. Karel V. vS§ak se svym vojskem vyplenil roku 1527 Svaté mésto
Rim. Papez byl dokonce sedm mésicti véznén.”® Tento po&in ukonéil vrchol renesance
v Rimé autnul nevézanost papezského ufadovani. Na tuto skutenost samoziejmé
reagovalo 1 uméni vrcholné renesance, které se pfeménilo v manyrismus - pozdni
obdobi renesance.

Po smrti Klementa VII. byl zvolen za papeze roku 1534 Pavel III., ktery zacal
s napravou cirkve, zaslouzil se o svolani koncilu do Tridentu.*” Raznym reformnim
papezem se stal Pavel IV. v letech 1555-1559, nechvalné znamy zesilenim pravomoci
inkvizice a seznamem zakazanych knih.® S nastupem papeze Pia V. vroce 1566
,.po zptisobech doby renesanéni neziistalo ani stopy.*' Zaslouzil se o ¢etné potridentské
reformy. Chvalen byl také za porazeni Turkd, ktefi jiz dlouhodobé ohrozovali Evropu,
v namoini bitvé spolu se Spanélskem a Benatkami. Mimo to exkomunikoval z katolické
cirkve anglickou kralovnu Alzbétu. Jeho nastupce Rehoi XIII. (1572-1585) zalozil
v Rimé filozoficko-teologickou univerzitu pro viechny narody svéta a provedl reformu
tehdejiiho kalendafe z dob Julia Caesara na dne$ni gregoriansky.”> Zreorganizoval
nuncie, kteti sidlili téZ u cisafského a kralovskych dvort a diky nim se také dafilo dilo

rekatolizace.”

2.4. Renesancni cirkev, reformace a protireformace

S rozvojem italskych méstskych statl na pocatku 15. stoleti vzriistalo bohatstvi
jejich i aristokracie, ktera v nich vladla. Slechta si prostiednictvim pendz kupovala
vysoké cirkevni urady. Stejné¢ tak byli propleteni papezové do svétskych cCinnosti,
zejména do politiky. Financni pletichy nesvédéily o jejich moralnosti. Misto zajmu
o své vefici a nedostatkii v uceni i struktuie cirkve si papezové vSimali pouze sebe
samych a evangelium jim bylo lhostejné. Jejich sldvychtivost a marnivost se
projevovala v uméni a kultufe, jak nam dodnes dokladaji cetné stavby a umélecka dila

v Rimé¢. ,,Takto se papezové stali vladci okazalych dvort, které se v niCem neliSily

48 Birnstein, Kronika kiestanstvi, 258

¥ Srov. Maccarrone, Cirkevni déjiny 4, Novovék, 72
%0 Viz. Maccarrone, Cirkevni déjiny 4, Novovék, 83-84
> Kadlec, Déjiny katolické cirkve I1I., 346

2 Viz. Kadlec, Déjiny katolické cirkve II1., 348

3 Viz. Kadlec, Déjiny katolické cirkve II1., 348
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od dvorii svétskych velmozi.“>* Cirkev byla pro$pikovana nepravosti a nemravnosti
duchovnich i laikd. Byl to zacarovany kruh. Papezstvi bylo defektni, jelikoz Spatni
kardinalové volili Spatné papeze a Spatni papezové jmenovali Spatné kardinaily.55 To vse
vedlo ke vzniku riiznych okrajovych forem zboznosti, k uctivani svétct a jejich ostatkd.
Nicméné jak se ukdzalo, lid byl siln¢ ndbozensky zalozen, touzil po mravni obnové,
Cisté cirkvi a navratu k opravdovému kiestanstvi, a to pfedevsim na severu Evropy.
Toho je dikazem i1 uméni z té doby. Nastala cetnd vystavba kosteld, Spitald,
chudobincti, chorobincii a zaklddala se nova bratrstva. Vira lidu byla siln€¢ ukotvena,
proto nemohl strpét hanebnosti, které se dély v kurii. Zacaly se objevovat nespokojené
hlasy v podobé pamflett a kritickych spisii, jenz plisnily Zzivot duchovnich
a zesvétstelou cirkev. Po téchto vSech nepfistojnostech, které se v cirkvi okaté dély, se
nemuizeme divit, Ze se lid zac¢al od ni odlucovat a bourit. ,,Okazala nadhera méla budit
obdiv véficich k cirkvi, nakonec vSak vedla k zesvétsténi v cirkevnich kruzich a upadku
nabozenského Zivota.«

Mezi nimi 1 némecky mnich a profesor Martin Luther (1483-1546)"" sepsal roku
1517 devadesat pét tezi proti papezskym odpustkim. V jejich obsahu odsuzoval
cirkevni zneuzivani odpustki, jejich faleSnost a bezesmyslné obchodovani s nimi. Jiz
zminéné vynalezeni knihtisku velice ptispélo k §ifeni jeho reformacnich spist. Po jejich
vytisténi se plné€ projevilo, jak byli kfestané nespokojeni se stavajici situaci v cirkvi.
O rok pozdéji byl v Rimé& zahajen proti Lutherovi proces pro kaciistvi. Tykal se jeho
bludnych nazort a skoncil roku 1521 konstatovanim jeho bludafstvi a hrozbou klatby,
pokud vybrané bludné &lanky neodvola.”® Ponévadz Luther na protest vefejng spalil
bulu hrozici mu klatbou i cirkevni zédkoniky, byla nad nim vyhlasena klatba a byl tedy
exkomunikovan z cirkve. Béhem roku 1520 také sepsal Luther dalsi tfi slavné
reformaéni spisy,” v nichZ zpochybiioval samotné papezstvi a jako nejvyssi normu
prezentoval Pismo svaté. Uto¢il na papezsky tfad, kritizoval nauku cirkve s odkazem
na jeho teologické pojeti viry a Bozi milosti, jakozto na rozhodujici faktor posmrtného
spaseni. Tyto spisy apelovaly ptredev§sim na samotné laiky k nekompromisni reformé

cirkve. Ackoliv ,,reformy uvnitt cirkve byly nutné, nova teologickd nauka Lutherova

> Dué, Laboa, Obrazovy atlas déjin kiestanstvi, 203
> Viz. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 180

%6 Dug¢, Laboa, Obrazovy atlas déjin kiestanstvi, 203
37 Viz. Beckettova, Toulky svétem malifstvi, 156

¥ Viz. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 191

¥ Viz. Birnstein, Kronika kirestanstvi, 232
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nebyla slucitelna s cirkevnim ucenim a tak se dlouho ocekavand reforma zmeénila
v reformaci.*“®

Mezi tim roku 1519 nastoupil na fi§sky trin Habsburk Karel V.°' a jak se nasledn&
ukézalo, nesouhlasil se s mySlenkami lutherovymi, ponévadz v roce ,,1521 podepsal
Wormsky edikt, jimz byla na Luthera a jeho stoupence vyhlasena Fiska klatba.«®
Na jeho zékladé byli vSichni vybizeni k vydani Luthera cisaii a ke zniceni jeho spist.
Za pomoci némeckého kurfiita Fridricha III. Moudrého vsak tuto dobu Luther preckal
a dokonce ptelozil fecky Novy zdkon do némciny, jenz se stal proslulym a dal zdklady
moderni némg&ing.*

Nicméné cirkevni i fisska klatba vysla vnive¢. Luther vyvolal nevidanou odezvu
ulidu a tim zpusobil trvaly rozchod s fimskou cirkvi, Evropa se tak rozdélila vedvi
a zmitaly ji spory, boje a neklid. Reformacni mySlenky se s nadSenim Sifily, ziskaly si
nescetné privrzence a nedaly se jiz zastavit. Mezi lety 1522-1550 se protestantismus
rozSitoval a upeviioval v severni Evropé. Vznikala reformacéni hnuti. V Némecku, tzv.
luterani vedeni Lutherem, ve Svycarsku vedl Zwingli sviij typ protestantstvi a Kalvin
vedl tzv. kalvinisty. Ti se posléze rozsitili 1 do Francie, kde si fikali hugenoti, dale se
ptidalo Holandsko, Svédsko, Dansko, Norsko, a nakonec i Anglie se oddélila od papeze.
Jelikoz spole¢nou myslenkou vSech reformacnich hnuti byl rozpor s fimskou cirkvi
a s papezem, nazyvaji se protestantské, a také proto se zcela distancovaly od papeze
a dosavadnich cirkevnich praktik.

V disledku reformace propukaly socialni nepokoje a rozbroje mezi vyznavaci
protestantstvi a katolictvi. Reholnici opoustéli klastery a Zenili se, stejnd tak kn&zi,**
jakoz i Luther.®® Protestanti a zejména kalvinisté propagovali ikonoklasmus z divodu
modlosluzby, coz vedlo k obrazoborectvi. Tak byla systematicky nicena vyzdoba
kostelt farnost po farnosti. Od druhé poloviny 16. stoleti se jednotliva protestantska
hnuti soustfedila na utvaieni svoji ucelené vérouky.

V Italii se reformacni mysSlenky nemély skoro Sanci prosadit z divodu

rozdrobenosti italskych méstskych stath a piitomnosti papeze. Kolem roku 1530°°

% Franzen, Malé cirkevni déjiny, 192

81 viz. Birnstein, Kronika kiestanstvi, 214

52 Franzen, Malé cirkevni déjiny, 195

% Srov. Birnstein, Kronika kiestanstvi, 237
% Srov. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 195
% Srov. Birnstein, Kronika kiestanstvi, 214
5 Viz. Sturgis, Jak rozumét obraziim, 14
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po vydrancovani Rima se zacala katolicka cirkev vzpamatovavat z predeslych udalosti
a sbirat sily. Ponévadz se cirkev nechtéla smifit sreformami, na jejichz zaklade
vznikaly nové cirkve, vzedmula se k defenzivé, o niZ hovofime jako o protireformaci.
V duchovnim zépase s protestanty se uplatiioval novy tadd TovarySstvo JeziSovo,
zalozeny Ignacem z Loyoly, tzv. jezuité, oficidln¢ potvrzeny papezem Pavlem III.
vroce 1540.°7 Naplni jeho &innosti byla pfedeviim misijni sluzba a obraceni kacifi
a pohani na katolickou viru. V ramci protireformacnich opatteni papez zalozil také urad
nazvany Svaté oficium pro univerzalni inkvizici, slozeny z kardinali, ktefi méli stiezit
Cistotu katolické viry a vyhleddvat a trestat prohfesky proti ni, vCetné ortelu smrti
pro zatvrzelé kacite.®®

V8e nakonec vyvrcholilo Tridentskym koncilem, jenz probihal ve tfech zasedacich
obdobich z divodu politickych rozepti. Prvni jedndni se wuskutecnila v letech
1545-1547, obnoven byl opét mezi lety 1551-1552.°° V tomto ¢ase val&ili némedti
protestantsti kurfifti s cisafem Karlem V. ve Smalkaldské valce, jejimz vyvrcholenim
byl roku 1555 Augsbursky nabozensky mir. Diky nému byla luteranim fiSského stavu
a rytifiim uznana rovnopravnost.”’ Cirkevni pravomoc nalezela jednotlivym kurfiftim,
coz znamenalo, Ze oni ustanovovali ndbozenské vyznani poddanych ve svém knizectvi.
Tak se vyznani viry stalo zalezitosti politickou a vynucenou. Po tfeti a naposledy zahajil
svou &innost Tridentsky koncil v letech 1562-1563."" Vysledkem viech jednani byly
ocekavané obsahlé reformy, které ovSem pfisly pét minut po dvanécté a tykaly se proto
jiz pouze katolické cirkve. Tento koncil vymezil katolickou cirkevni doktrinu vici
nauce viry protestantské. Noveé nadefinovand ustanoveni se dotkla vSech oblasti
cirkevniho Zivota: vérouky, teologie, duchovni spravy i kléru. Cirkevnim snémem byl
nekompromisné zavrhnut konciliarismus. Tim se stalo papezstvi zédkladem katolické
cirkve, jakoz 1 jejim hlavnim operativnim centrem. Mimo to se koncil zabyval
uctivanim svatych, jejich ostatkl a obrazi. Nabozenska malba byla kladné hodnocena,

nicméné byl nafizen dohled nad tim, co vSechno smi zobrazovat.

%7 Srov. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 374
58 Viz. Birnstein, Kronika kiestanstvi, 259
% Srov. Franzen, Malé cirkevni déjiny, 222
"0 Srov. Birnstein, Kronika kirestanstvi, 255
" Viz. Birnstein, Kronika kirestanstvi, 258
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2.5. Shrnuti

Epocha renesance je nepochybné udobim nebyvalych zmén. Po stfedoveku, tedy
po jakési upadkové dobg, Italové obrozuji anticky Rim a &erpaji z jeho zlaté minulosti.
Clovék touzi po poznatcich a objevech, dostava se do centra svého zajmu a s nim téz
svét, ve kterém zije.

Zato cirkev v pribéhu stfedoveku, tak i renesance prochdzela znaénym sestupem
a nakonec i rozkladem. Papezové, nezajimaje se o nic, nezli sami o sebe, si zili nadmiru
honosné. Nemuzeme se ani divit, Ze se vic¢i tomu lidé vzboutili pravé v této dobé, ktera
je zaméfena vice racionalisticky, nezli ve stfedoveéku. V disledku svého pocindni
ztracela cirkev stale vice ze své moci ve spolecnosti a primatu v ni.

Muzeme konstatovat, ze vse v t& dobé proslo jakousi zménou a obrodou, vzdyt

tyty pojmy byly zdkladem samotné reformace.
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3. Renesancéni vytvarné uméni v Italii

3.1. Uvod

Poté co jsme si ukézali jakd nalada panovala v cirkvi a ve spole¢nosti, ukaZzeme si
nyni, jak se toto rozpolozeni odrazilo v renesancnim malifském uméni. Piedstavime si

vybrané renesanc¢ni umélce a jejich dila Zvéstovani.

3.2. Florentskad a bendtska vytvarnd tradice

Na tehdejsim apeninském poloostrové existovala rozdrobena mensi samostatna
méstska kniZectvi a republiky. Jejich rozvoj byl tudiZz odliSny a stejné tak i jejich
vytvarnd tradice ma osobity charakter. Jakdkoliv kulturni vzepéti souvisi totiz
s celkovym hospodaiskym vyvojem daného uzemniho celku. Mezi vyzna¢na kulturni
centra kromé Rima patfil také méstsky stat a pozddji velkovévodstvi Florencie
a republika Benatky na severu Italie. Stejné tak je nejznaméjsi i1 jejich vytvarné umeéni.

Florencie byla bohata a vzkvétajici navzdory tomu, Ze jeji vyvoj provazely
nesnaze typu morové rany, valeénych potycek, lidové vzpoury, politickych machinaci
a prevratl. Pfes veskeré zmény v jeji sprave, ji od 13. stoleti prerusované le¢ nejdelsi
dobu vladla rodina Medici. JiZ zminény dominikdn Savonarola podnitil povstani proti
rodu Medici, ktery lid nakonec vyhnal z Florencie a ucinil z ni republiku. Papez Lev X.
pochazejici z pokoleni Medici, jej vSak ptivedl zpét, a protoze rod mezitim povysil
do vévodského stavu, zmeénil florentskou republiku na vévodstvi. Byl to zamozny
a véhlasny rod méstanského piivodu, ktery ziskal penize diky obchodu a poté zalozil
ve Florenci banku, kterd velice prosperovala. Netrvalo dlouho a byla vytvotfena
bankovni sit’ v dal§ich vyznamnych méstech Evropy. Penize byly pijc¢ovany Slechté
a papezim. Tak Medicejsti bohatli a tim vzristala 1 jejich politicka moc, kterou vladli
nejen ve Florencii, ale také diky chytrym snatkiim i1 ve Francii. Z jejich rodu vzesli
dokonce tii papezové. Jednoznacné se zaslouzili o kulturni rozmach Florencie a uc€inili
zni mocné kulturni stiedisko Evropy. Rod medicejskych bohaté podporoval uméni.

Cosimo Medici zalozil Platonskou akademii,” coZ bylo stfedisko obnovy kulturniho

2 o Ve 3% , v
72 Srov. Kol. autort, Déjiny malifstvi od renesance po soucasnost, 6
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antického dédictvi a jeho vnuk Lorenzo I. Medicejsky byl mecends takovych umélct
jako byl Botticelli, da Vinci a Michelangelo.”

V kazdém ptipadé¢ se Florencie v pielomu 14. a 15. stoleti stala rodistém
renesance a bohaty méstsky stdt k tomu pfipravil idedlni podminky. Florentany
pritahoval ¢loveék a jeho télo jako neprobadané tizemi. Pro co nejveérnéjsi preneseni
Clovéka na platno se florent$ti malifi soustfedili na kazdy pohyb svali a Slach, aby
pusobil co nejopravdovéji. Z tohoto popudu se také zajimali o anatomii a uskutecnily se
také prvni pitvy. Sdm mistr Leonardo da Vinci pitval a zanechal ndm o tom své
poznamky i kresby. Taktéz nemensi pozornost vénovali prostoru obrazu, v némz byl
¢loveék vyobrazen. Bylo nutnosti, aby toto prostiedi odpovidalo skute¢nosti. Z toho také
prameni zdjem o piirodu, v§e muselo byt vérné a do detailu vykreslené. Pro florentské
malifstvi je charakteristickd racionalita a ptesnost, vzdyt Florencie je kolébkou
renesance.

Benatska méstska republika se rozklddda na lagunach, toto jeji specifické
rozprostieni je jeji alfou a omegou. Dosdhla rozmachu diky c¢ilému ndmoinimu
obchodnimu ruchu. Benatky byly prosperujici spojnici Evropy s vychodnim svétem —
Orientem. Na zdkladé¢ zivych obchodnich stykdi zde dochazelo k proméSovani
rozmanitych kultur. Jeji devizou byla i velice pocetnd namoini flotila a vybojné
tendence. Blahobyt Benatéanl je opét zalozen na obchodovani, a to s drahocennym
zbozim, jako bylo kofeni, latky, zvlasté hedvabi, orientdlni koberce, Sperky, keramika
a barviva. Toto bohatstvi mizeme spatiit na benatskych obrazech, stejné jako akcent
na barvu, zafivost a lesk, jenz byl soucasti prostfedi méstského statu na lagunach.
S dosazenymi vitézstvimi vzrastala hrdost Benat¢and na svou nadhernou republiku.
Pozdg&ji viak pievzali nadvladu nad kupeckymi cestami Spanélé a Portugalci a tak
Benatska republika znacné utrpéla. Neexistoval zde dvir, republiku fidil voleny doze.
Stat téz podporoval umélce a daval jim zakazky.

Benatsti malifi nestudovali lidské télo ani se nesoustfedili na jeho precizni
vyobrazeni. Pro benatskou malbu je jednoznacné pfiznacnd radost ze Zivota a laska

ke smyslové, kypivé a hytivé krase, kterd se neobejde bez oslnivé barevnosti.

B Viz. Sturgis, Jak rozumét obraziim, 14
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3.3. Italske renesancni malii'stvi

Humanistické a renesancni nazirdni na svét samoziejm¢ ovlivnilo 1 sféru
umeéleckou. ,,V uméni stejné jako ve filozofii byl hmatatelny svét povazovan za odraz
svéta ideji, za soubor znakl a symbolt, které¢ je tieba interpretovat, aby bylo mozno

74 " NP
“™ V renesan¢nim uméni doslo

proniknout nejvysSimi sférami poznatelného vesmiru.
k ¢astecnému ubytku nabozenskych témat, protoze neslouzilo jiz vyhradné cirkvi
apropagaci jejtho uceni v porovnani se stfedovékem. To plati predevsim
pro protestantské reformatory a jejich ikonoklasticky nazor. Jinak nelze hovofit
o znacném poklesu nabozenskych motivl, i nadale pfevladaly, ovSem zptsob jejich
vyobrazovani se zménil. Kiest'anské predstavy se spojily praveé s antickou ideou a tudiz
byl obraz podstatné antropologicky zalozen. Taméjsi clovek se tak velice Casto setkaval
s nabozenskou malbou a to nejen v kostelech, ale napf. 1 na radnicich, ve spravnich
palacich, v budovach cechil a nabozenskych bratrstev.”” Prevladajicimi naméty byl Zivot
JeziSe Krista, Marie a svatych. Byly vybirdny pfedev§im takové naméty, které
umoznovaly malifiim zobrazovat nahé lidské postavy s jejich duSevnim pnutim. A tak
se 1 laici, ktefi neuméli ¢ist, mohli obeznamit s dé¢jinami spasy. To vSak pozdéji vyustilo
v piehnané uctivani obrazli, casto spojenych s relikviemi, coz bylo k nelibosti
reformétord a vedlo to k naslednému obrazoborectvi.

Nejen papezové a cirkev objednavali uméleckd dila, i kdyz samoziejmé tvorili
podstatnou Cast zakazek. Diky celkovému hospodafskému rozmachu italskych
meéstskych statd, jenz tvorily nezédvisla politickd centra a v jejichz Celech stala bohata
burZoazie, se zde nachédzeli mecendsi uméni. Umélecka dila se tak zaCala objevovat
nejen v cirkevnich dvorech, ale i v méstanskych palacich a vilach. Obrazy se zacaly
ocenovat z estetického hlediska a zbohatli meéstané zaklddali prvni soukromé
sbératelské sbirky, spolu s nové objevovanymi antickymi artefakty starovékého Rima.
S obrazy se dostalo vadznosti 1 malifiim, vyzdvihnul se spoleCensky status umélce
a v dasledku toho své malby zacali signovat. Sami umélci zvySovali sviij status

vSeobecnou vzdelanosti, jenz zacalo patfit k dobrému bontonu. VSechny tyto okolnosti

byly jednoznacné ku prospéchu rozvoje vytvarného uméni.

™ Frontisi, Obrazové déjiny uméni, 189
7 Viz. Sturgis, Jak rozumét obraziim, 23
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Renesancni malifstvi se vyvinulo kolem roku 1400, z touhy vérohodné namalovat
vidénou skutecnost, ze studia antického uméni a ze zkuSenosti piedeslého gotického
uméni podporovaného humanistickou ideou. Renesanci po strance umeélecké muzeme
v podstaté charakterizovat jako syntézu téchto dvou piedchozich ér, ze kterych vzeslo
opozi¢ni prevratné umeéni, zalozené na pravdivém zobrazeni reality. To tu do té doby
jesté nebylo. Tohoto nového malifského stylu by se nebylo dosdhlo, kdyby nedoslo
ke znacnému vyvoji malifskych technik jako objeveni olejomalby vlamskymi mistry
a linearni perspektivy, tedy vyobrazeni trojrozmérnych objektid na dvojrozmérné plose
obrazu.

V zajmu renesancnich umélcl, stejné jako humanistd, byl predevSim lidsky
jedinec zprvu zobrazovany po vzoru antickych soch. Malifi usilovali o to, zachytit
¢lovéka na platn€ v jeho naprosté, opravdové ptirozenosti. Snazili se namalovat bytost
s harmonickou télesnou krasou a s pfirozenymi postoji, pohyby a Zivou mimikou,
nachazejici se v opravdovém prostiedi. Tuto ulohu usilovali naplnit malifi rané
renesance, kterou datujeme mezi léta 1420-1500"° a jejiz centrem byla Florencie.
S dosazenim téchto pozadavkl nastoupil ndrok na zndzornéni vérohodného duSevniho
vyrazu Clovéka. Byl kladen akcent na ptesvédCivé vystihnuti niternych stavi
a emoc¢nich naladéni. Stejné naroky byly kladeny i na exaktni zobrazeni prostfedi kolem
Clovéka. Typickym znakem renesanéniho malifstvi je precizni zobrazeni pozadi
a veskerych detailii na obraze. Tento kol nélezel mistrim vrcholné renesance — obdobi
kolem roku 1500 az 1527,” ktefi se soustiedili jiz v zminéném Rimé&. Renesanéni
malifstvi v sobé slucuje snahu o co nejvérnéjsi zobrazeni skutecnosti a presto vytvari
idealni dokonalé osoby a to tak, aby se v nich harmonicky spojovala télesna krasa
s dusevni uslechtilosti.”

Vydrancovani Rima cisafskymi vojaky Karla V. znamenal konec vrcholné
renesance, nebot’ po tomto ¢inu se jiz neobnovila. Novy umélecky styl, jenz nastal
po ni, tedy v roce 1530 a rozsifil se z Italie do ostatnich zemi Evropy, je ozna¢ovan jako
pozdni renesance, nebo-li téz manyrismus. Pro manyrismus je pfiznacna rozporuplnost
a kontrast a to z divodu toho, Ze reaguje na bouflivy a nejisty Usek d¢jin — antika
a humanismus versus kfestanstvi, hereze versus ortodoxie, katolicismus versus

protestantstvi. Manyristé napodobovali malife vrcholné renesance, respektive spiSe

78 Srov. Ricketts, Renesance, Misti svétového malifstvi, 9
7 Srov. Ricketts, Renesance, Mistii svétového malifstvi, 18
8 Srov. Mrazova, Mraz, Encyklopedie svétového malifstvi, 491
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pretvéieli a vystupiiovavali predchozi formy.” Snahou o co nejvétsi estetiénost viak
docilili deformace a neklidu. Jejich maliisky projev se ovSem nepodiidil striktnim

e , , 80
pravidlim renesance, ,,mluvi se o osvobozeni tvaru a barvy.*

Vznikaly tak malby
v nichZ je zcela narusena doposavad preferovand harmonie a jednota, a naopak vynika
disproporénost, neptirozené barvy a deformovana perspektiva. Doslo tak k zpochybnéni
renesan¢ni krasy, a odmitnuti renesance samotné. Obrazy se staly odrazem malifovy
subjektivity a individuality. Umélci piestali zachycovat na platno skute¢nost, naopak
fantazie dostala prostor a proto téz ptisobi snov€, abnormaln¢, bizarn¢ a iracionalné.
Toto uméni bylo mddni v honosnych §lechtickych dvorech napt. Medicejti a Habsburkii.
,Inteligence bazila po senzacich.“®' Z tohoto ditvodu je pro manyristicka dila vlastni
elegance, rafinovanost, efektivnost a nutnd dévka eroti¢nosti. Tamni intelektudlni
ovzdus$i vedlo téZ uméni k ndro€nym, slozitym, skrytym vyznamim a tajenkam, v tom

v v . 2
se viak zragila jeho volnost a samostatnost.”

3.4. Zvéstovani

V obdobi renesance dosahl maridnsky kult ve vytvarném uméni svého vrcholu.
Ve 14. stoleti bylo zobrazovani Panny Marie rozdilnych forem. Vedle pfetrvavajicich
milostnych Madon se Casto objevovaly vyjevy zjejiho Zivota. Ty se stile opakovaly

% Mezi témito scénami je

aumozinovaly tak c¢lovéku pfemitat nad jeho obsahy.
i predpovéd’ narozeni JeziSova, v malifstvi patfici k ¢astym oblibenym nadmétim,
nazyvané jako Zvéstovani. Panna Maria je vzdy zpodobniovana jako idedl ptvabné,
spanilé a cudné Zeny, coz pramenilo z faktu, Ze ona je matkou Boziho syna —
Bohorodi¢kou. Renesanéni umélci v duchu humanistickém tuto predstavu spojuji s rysy
tehdejsi skute¢né divky-matky. Kdezto barokni malifi naopak vyzdvihuji jeji
vyjimecnost a vyvoleni za kralovnu nebe.

84

Zvéstovani, tzv. Annunziata, ,,z italského annuciare = zvéstovat“”, odkazuje

na ,,duchovni ptivod zvéstovani Marii.“* Patfilo k velice populdrnim motiviim a nemélo

7 Srov. Petrova, Novak, Vytvarné umeni 69, 144-159

80 Petrova, Novak, Vytvarné umeni 69, 144-159

! Huyghe, Uméni renesance a baroku, 190

82 Viz. Petrova, Novék, Vytvarné uméni 69, 144-159

8 Viz. Petri, Beinert, Uceni o Marii, 558

¥ Mrazova, Mraz, Encyklopedie svétového malifstvi, 24
85 Petri, Beinert, Uceni o Marii, 558
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umélcli se jim nechalo inspirovat. Obrazy Zvéstovani patii mezi narativni malby, tj.
takové, na kterych je vypravén piibéh. V tomto piipadé se vypravi piibéh predpoveédi
narozeni JeZiSova, jez ma tajemny naboZensky vyznam. Obraz je viditelné slovo, toto
vizualni vypravécstvi plnilo funkci pouceni téch, kteti neuméli &ist. Pravé zptsob
zpodobnéni se odviji od situace ve spolec¢nosti a kulturni vyspélosti, stejné jako mu
podléha vyvoj malifstvi a malif sam. Rozuméjme tomu tak, ze i kdyz se jednotlivé
marianské naméty potad opakovaly, jak jsem jiz zmiflovala, jejich obsah nespociva
pouze v samotném nameétu, ale také v jeho zpracovani. Podstatné je téz jak malif
samotny téma uchopi a ztvarni. A proto malifi mohou interpretovat dany namét
donekone¢na rozlicnymi zplisoby. Co jest¢ malife ovliviluje ke specifickému
namalovani obrazu je také napft. to, pro koho je malovan, jakd ma byt jeho funkce, tedy
pro¢ ma byt vilbec namalovan a kde ma byt umistén. Proto je zapottebi pii hodnoceni
malby vzit tyto vlivy do tivahy. Co také jest¢ mizeme na obrazech shledat a byva v nich
¢asto zakomponovano, jsou symboly. ,,Symboly jsou smyslova znameni, kterd odhaluji

86
smysl.*

3.5. Vybrani italsti renesancni maliii a jejich malby Zvéstovani

3.5.1. Fra Filippo Lippi

Fra Filippo Lippi se narodil roku 1406 ve Florencii a zemfel roku 1469.%
V détstvi osifel a byl dan do karmelitinského klaStera, aby se mu tam od mnichi
dostalo duchovniho vzd€lani a pozdéji knézského povolani. Béhem studii projevoval
velky zajem o malifstvi a tak mu bylo umoznéno studovat i umeéni.

Lippi nélezi k vynikajicim malifim rané renesance. Byl velice oblibeny diky svym
obrazim Madon néZného vzezieni, které se staly idedlem a vzorem spanilosti
a puvabnosti. Navic Marii i s JeziSem Kristem poprvé v italském malifstvi zobrazoval
v domécim prostiedi, bez svatozare, ¢imz je priblizoval divakovi jako lidské bytosti
v roli matky a ditéte.*® V jeho obrazech nalezneme prisvitné stiny a diiraz na barevnost

avSak s jednim dominantnim slu€ujicim tonem. Maloval mimo jiné pro Cosima Medici,

ktery jej mél ve velkém zalibeni.

8 Petri, Beinert, Uceni o Marii, 260
%7 Beckettova, Toulky svétem uméni, 92
8 Viz. Kol. autorti, Uméni italské renesance, 259
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Do jeho zivota zasahla karmelitdnskd novicka Lucrezia Butti, kterd mu p6zovala
jako modelka, nebot’ mezi Lippim a ni vzplanula laska. To ona byla pfedobrazem téméf
bez vyjimky pro vSechny jeho Madony. PapeZ Pius II. je oba zprostil feholniho slibu.

Jejich syn, Filippino Lippi se stal po vzoru otce také zndmym renesanénim malifem.

Fra Filippo Lippi: Zvéstovani 175 x 183 cm, rok 1445%

- - m
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Datace tohoto Lippiho obrazu ptedstavujici moment ptredpovédi o narozeni
JeziSové je odlina, uvadi se rok 1440%°, 1442°' i 1445°%. Malif jej namaloval pro kapli
florentského kostela San Lorenzo.” Platno je rozdéleno sloupem na dvé stejné &asti.
V levé stoji dva andé€lé a rukama néco gestikuluji. Jeden z nich upira pohled piimo
na nas, druhy hledi na podlahu. Za nim nenapadné vléta do lodzie holubice, kterad je
predobrazem sestoupeni Ducha Svatého a zastinéni moci Nejvyssiho a jeji bila barva
znazoriuje Bozi svétlo. Tito and€lé jsou produktem Lippiho fantazie, jelikoz v Bibli ani
v apokryfni literatufe o nich nenalezneme zminku. Zd4 se, ze ¢ekaji na svého druha,
and¢la Gabriela, ktery v pravé casti obrazu sdéluje poselstvi Panné Marii. VSichni tfi
jsou oblec¢eni do bilych, dlouhych a bohaté fasenych $atii, ve stylu renesancni maody,
s velkymi Cervenymi plasti. Najejich plavych kudrnatych vlasech sviti svatozare
ana zddech maji dlouhd kiidla z pefi. Gabriel uctivé kle¢i pfed Marii a oddan¢ k ni
vzhlizi svyma velkyma o¢ima. Je drobné postavy a vzezieni mladého hocha, plsobi
velice cituplné a nézné. Pfindsi ji dlouhy stonek bilych lilii, nezbytny symbol Mariiny
cudnosti a nevinnosti. Panna Maria stoji u pulpitu, na némz leZi kniha, pravdépodobné
se jednd o Pismo svaté. Malif nas prostiednictvim této knihy chce moznéd upozornit
na starozékonni Izajasovo proroctvi (7,14). Maria se nejspise modlila, nez se pfed ni
andé¢l zjevil. Timto zptisobem nam ji malif li¢i jako zboznou divku a ,,poukazuje na jeji

;<94
moudrost a znalost psani.*

Vlasy ma zakryté podle pravidla, Ze Zena ma mit
pfi modlitb¢ hlavu zahalenou (1K 1,12-16) anad hlavou ji tkvi svatozatr. OCci
v pfekvapeni upind na and¢la. Zahalena je do renesanc¢nich Satl, kupodivu Sedivé barvy,
které se vSelijak vini, v disledku jejich pohybd. Z jeji zvlastni gestikulace rukou
a natocenti téla, rozpoznavame polekani a obezietnost.

Lippt si dal zéilezet na zobrazeni prostiedi, vnémz se d& odehrava.
Prostfednictvim darazu na architekturu ndm ukazuje, jak bravurné ovladd novou
techniku linearni perspektivy. Samoziejmé se jedna s nejvétsi pravdépodobnosti
o vymyslenou idealni architekturu. Nachazime se ve dvouarkadové lodzii, v niz jsou
peclivé vykresleny oblouky a sloupy. Otvird se ndm z ni pohled do daleko zahrady.

Ta je obklopend ze dvou stran budovami a na jejim konci vidime dvé véze (srov. Pisent

pisni 8,10) Kromé toho v ni nalezneme christologické a marianské symboly. Uzaviena

% Viz. Kol. autoru, Umeni italské renesance, 259

! Viz. Ricketts, Renesance, Mistii svétového maliistvi, 76
2 Viz. http://www.wga.hu/index1.html

% Viz. http://www.wga.hu/index1.html

% Birnstein, Kronika kirestanstvi, 221
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zahrada je predobraz panenského poceti a tento piredobraz nalezneme v Pisni pisni,
zahrada uzaviend jsi, sestro ma, nevésto, uzavieny val, zapecetény pramen (4,12).
Stejné tak 1 cedry, které rostou v zahrad¢, symbolizuji Mariino panenstvi. Nalevo u
domu se nachédzi besidka porostld vinnou révou, kterd poukazuje na Kristovo
podobenstvi, jd jsem pravy vinny kmen a muj Otec je vinar (Jan 15,1). Vinice je
predobrazem JeziSe, ja jsem vinny kmen, jakoz i cirkve, ktera je s nim spojena, vy jste
ratolesti (Jan 15,5). Vino symbolizuje JeziSovu prolitou krev, kterd je peceti nové
smlouvy a prostfedkem spojeni s jeho laskou, ve svatostné eucharistii (srov. Lk 22,15-
20; Mk 14,22-25; Mt 26,26-29). Pod besidkou u domu, se naléza kasna v niz tryska
voda, mizeme ji chapat jako odkaz opét na Pisen pisni 4,15. K neptehlédnuti je ¢ird
sklenéna vaza, castetné naplnénd vodou, umisténa na spodni okraj obrazu. Kromé
opétovnych symbold prizra¢nosti, jak sklenéné vazy, tak vody atedy moralni
a bezhtisné Cistoty Marie, se timto zpiisobem odkazuje na chvalozpév, ve kterém byla
Maria opé&vovana jako podestnd nadoba.” Punc skutetnosti dodava vyjevu svétlo, které

ptichazi zleva. Rozléva se po mistnosti a vrha stiny na svétle naervenalou podlahu.

% Viz. Kol. autorti, Uméni italské renesance, 260
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3.5.2. Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci (1452-1519)° se narodil jako nemanzelské dit€. Vzhledem
k tehdej$im uvolnénym mravim se viak tento piivod nepovazoval za zadnou vadu.”’
Otec jej dal jako mladika do uceni k vyte¢nému florentskému mistru Andreovi del
Verrocchiovi. Poté pusobil stiidaveé v rozlicnych méstech a dvorech napt. ve Florencii,
v Mantové u Gonzagt, v Rimé&u papeze Lva X., v Milané u Sforzyho, ve Francii u krale
Ludvika XII. a jeho néstupce FrantiSka I. Leonardova vyjimecnost spociva v jeho
svobod¢ a originalit¢. Jeho vytvarny projev je zaloZzen na explicitnosti a pfisném
systematickém zkoumani svéta. Malifstvi jej vybizelo ke studiu piirody a clovéka.

(13

v ’ . .. c v T :
»Malovat pro n¢j znamena pochopit a osvojit si pfedmét pozorovani.“" Leonardo je
predstavitelem vrcholné renesance, jeho malby, ale i dochované pisemnosti o malif'stvi

a nejen o ném, jsou dokladem vyvijejiciho se poznani a prolnuti védy s malifstvim.

°° Gombrich, Pribéh uméni, 232
7 Viz. Pijoan, Déjiny uméni /5., 273
% Frontisi, Obrazové déjiny umeéni, 195
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Leonardo da Vinci: Zvéstovani 98 x 217 cm, rok 1472- 75%

% http://www.wga.hu/index1.html
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Leonardo namaloval Zvé&stovani pro klaster pobliz Florencie.'” And&l Gabriel
prave priletél za Marii, ponévadz ma jesté¢ rozeviena mala kiidla se strukturou pefi.
Vidime jej z profilu, jak stctou kle¢i na koleni a s pokorou hlavu mirn¢ skléni
pred Marii. Sviij zrak k ni v8ak upina a jeho tvarovana tsta mirn€ pooteviena naznacuji
promluvu. Svétle hnédé kadetavé vlasy mu sahaji po Siji a skvi se na nich paprskovita
kruhova svatozar. Oblecen je do dobovych dvoranskych Satl, na kterych si dal malif
zalezet. Pravou ruku ma nataZenou k Marii se vzty¢enym ukazovackem a prstenickem.
Toto gesto mizeme interpretovat jako pozdrav, pozehnani nebo téZ symbol zvéstovani.
Levou ruku mé polozenou na koleni drzic v ni stonek, na jehoz konci v trovni jeho
obliceje jsou kvéty bilé lilie. Ty symbolizuji Mariino panenstvi, ale jsou i znakem mésta

. 101
Florencie.

kiidel.!*

Jeho pozvednutd a v lokti ohnutd prava paze harmonizuje s tvarem

Mladi¢kou Marii spatfujeme jak sedi v rohu vedle vchodu do domu. Jeji jemny
obli¢ej ramuji svétlé kudrnaté prameny vlasi, jez ji dopadaji na ramena a prekvapivé
nejsou ni¢im zahalené. V jeji uslechtilé tvaii spatiujeme hnédé velké oci, krésné
tvarovany nos arty. Sviij pohled upind na andé€la, s pfivétivym a distojnym vyrazem,
nikoli vSak vydésenym, jak miizeme spatfit v obdobnych scénach. Naopak, Leonardo ji
znazornil jako moudrou a pozorné ptijimajici Gabrielova slova. Stejné jako and¢l i ona
ma na hlavé svatozat. Odéna je do skvostnych dobovych Satil, jeZ davaji vyniknout
jejimu zenstvi, maji dokonce dekolt a znaén¢ honosnou drapérii. Barev jsou typicky
maridnskych, tj. cervené-kralovské a modré-nebeské. Pred Marii je kamenny nadherné
zdobeny pulpit, na némz je oteviend kniha a pod ni jakdsi jemna latka, coz miize
nasvédcovat o posvatnosti knihy. Malit tak mize poukazovat, na Marii jako na misto
styku Staré a Nové smlouvy. And¢l ji vyrusil ze ¢teni nebo rozjimani. Vypada to, Ze si
Maria svym nepfirozené dlouhym ukazovackem a prostfednickem drzi misto, kde
prestala Cist. Leonardo nas tak upozorfiuje na Mariinu znalost Cteni a moudrost.
Muizeme to pficist renesanénimu duchu ve smyslu vysoko hodnocené vzdélanosti.
Stejné tak je 1 jeji prava paze neskuteCné prodlouZena. Gesto jeji levé ruky miiZzeme
vykladat jako pozdrav nebo i1 souhlasné piijeti Boziho poselstvi.

Vyjev je zasazen do zahrady florentské vily s krajinou v pozadi, ¢imz je vytvofen

dojem hloubky obrazu. Gabriel pfedevsim kle¢i na precizné¢ vykresleném a bohaté¢

100 Pecirka, Lukasey, Zivot a dilo Mistra Leonarda, 24
lyig http://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation (Leonardo)
192 viz. Kol. autort, Uméni italské renesance, 312
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rozkvetlém, zivé pisobicim travniku. Svéd¢i to o Leonardové ctizadosti a pozadavku
renesance vSe namalovat podle vidéné skutecnosti. V malbé se promySlené stfidaji
svétlé a tmavé barvy. Umisténi Marie k tmavé zdi domu ji ma zvyraznit, a tuto funkci
plni taktéZ obloZeni svétlymi kvadry, jenZ se kni sbihaji. Svétld podlaha opét
kontrastuje s rozlozenym Satem Marie. Stejn¢ tak rohové kvadry zdlraziuji temnou
zelen cypriSe, kterym zacina tada takika ptirodopisné piehlidky nejriiznéjSich stromi

Toskanska, které opét tvoii protiklad ke svétlému nebi.'®

Zahradu ohranicuje nizka
zidka, kterd symbolizuje Mariinu Cistotu, ale také odkazuje k Pisni pisni (4,12).
Pterusena je malym prichodem, jenz slouzi jako pozadi pro andélovo Zehnajici gesto.
Zaroven se tak naskytad pohled na cesticku, ztracejici se vzadu v obrazu. Stromy jsou
rozlozeny tak, abychom mohli v dali spatfit mofe a pfistavni mésto rozprostirajici se
u upati vysoko tycicich se hor. Tato voda symbolizuje Mariinu Cistotu. Také jméno
Maria se nékdy odvozuje ,,0d latinského slova mote ,,mare”, a jak vSechny feky usti

«104

do mofte, tak do Marie vplyva bozi milost.“"" Maria byva téZ oznacovana jako ,,stella

105

maris“—, hvézda mote*. Utvoril se tak pfedobraz Marie jako ochranného pfistavu, — to

odkazuje 1 na hymnus Ave Maris Stella a na Piseii pisni'® (6,10).

19 Viz. Pijoan, Déjiny uméni /6., 281

194 75lner, Leonardo da Vinci,maliiské a kresliFské dilo, 35

195 Viz. Z6llner, Leonardo da Vinci,maliiské a kresliiské dilo, 35

1% Viz. http://www.ptejteseknihovny.cz/uloziste/aba001/marianska-hvezda
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3.5.3. Tizian

Datum narozeni Tiziana Vecellia ndm neni pfesné znamo, nejcastéji se v literatufe
uvadi rok 1485'" nebo 1488'°®. Malovat se zadal uéit v nejuznavandjsi benatské
vytvarné diln¢ bratrti Belliniti. Pozd¢ji spolupracoval se zndamym vynikajicim malifem
Giorginem, jenz pro néj byl zérovein ucitelem.

Tizian zil dlouhy Zivot, ktery skoro cely stravil v Benatkach a béhem néhoz byl
svédkem mnoha vyznaénych d&jinnych udalosti a zmén. Uastnil se vrcholné renesance,
jez z Florence do Benatek pronikala zvolna az v druhé poloving 15. stoleti.'” Dale zazil
jeji promény v manyrismus, s ¢imz souvisela celkova duchovni krize spole¢nosti. M¢l
fimsky cisaf Karel V., jeho syn Spanélsky kral Filip II. a papeZ Pavel II1.

Jeho dila se vyznacuji hlavné svétlem a nadhernou realistickou barevnosti, proto
oném hovofime jako o znamenitém koloristovi. Je po ném pojmenovan specificky
odstin Cervené, ktery se na jeho obrazech stale opakuje. Na pocatku své malifské
tvorby uptednostiioval kontrastujici a pestré barvy, zejména Cervenou a modrou

v I s 7 11
s pozd&jsim nadechem zlatistého ténu.''®

Zato pro jeho pozdgjsi dila jsou
charakteristické temné&j$i barvy, pfevazujici odstiny hnédé, zlatavé a Sedé, které ovsem
neztraceji na své sytosti a zafivosti, a jez sjednocuji cely obraz spolu se svétlem.
Z téchto tmavych barev se vynoiuji postavy, jez zaroven barevné splyvaji se
vzdugnym prostiedim v jednotny celek.''' Miizeme se domnivat, Ze tato pfeména byla
disledkem reformace a protireformace a taktéz ptirozeného vyvoje Tizianova.
Samoziejmé vychodiskem jeho jedine¢né tvirci ¢innosti byl €lovEk, s akcentem na jeho
niterni stranku. Tizian zobrazuje lidské bytosti tak, jak je vidi a jak na n¢j plsobi
bez florentské piisnosti na piesnost proporci, vytvari skute¢né, krasné lidské jedince.
Dokézal na svych malbach zobrazit ¢lovéka s jeho duchovnim zdkladem a smyslovou

krasou a zasadit jej do realného prostiedi.

107 viz. Coleova, Umeni z blizka — renesance, 46

1% Viz. Pijoan, Déjiny uméni /6., 143

19 Viz. Weiss, Bendtcan, 44

"9 Srov. Weiss, Bendtcan, 449

"' Viz. Mrézova, Mraz, Encyklopedie svétového maliistvi, 283
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Tizian byl velice vaZeny a jeho malby byly hodné Zadané. Na jeho celozivotni
tvorb¢ a Gsili je patrny vyvoj, ktery je dovrSen v jeho pozdnich dilech, jez jsou odrazem

jeho lidské moudrosti a duchovniho zieni.''? Zemfel na mor roku 1576.'"

"2 Srov. Weiss, Bendtcan, 452
3 Srov. Gombrich, Piibéh uméni, 263
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Tizian: Zvéstovani 403 x 235 cm, rok 1562-64""*

"% http://www.wga.hu/index 1.html
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Tizian v tomto vyjevu Zvéstovani Pann¢ Marii vytvofil jakysi nadpozemsky opar
hrajici v kontrastnich tobnech modré a Cervené. Zajisté nds uchvati jeho dynamicnost,
dramaticky patos a tmavy, pfesto vSak bohaty a teply kolorit. Scéna celkové plisobi
znacné efektné, coz umocnuje jeji nasviceni. Malit v ptipadé tohoto zvéstovani zvolil
odvaznou kompozici, archandé¢l je totiz vyraznéjsi nez sama Panna Maria.

Gabriel predal poselstvi Panné Marii a chysta se od ni odejit. Ponévadz jeho
roucho dosahuje ke kotnikiim, méme moznost spatfit, jak se mu levé chodidlo odlepuje
od podlahy, aby ud¢lal krok v pted. Kromé toho vidime, Ze je obut do sandalt. Zrovna
tak 1 velka kfidla, na nichz rozpoznavame strukturu pefi, ma jiz rozeviend k vzlétnuti.
Tizian krasné znézornil jak se na nich mihoté svétlo, ale i tak neptisobi lehce. Archandél
ma statnou postavu a tmavsi kudrnaté vlasy. Do obli¢eje mu neni ptili§ vidét, jelikoz jej
ma zastinény a natoCeny k Marii. Je odény do svétlého, prostého hébitu. Tradi¢ni
svolnou poézu Marie, tj. paze piekiizené na hrudi v okamziku piijeti zpravy, malif
prevedl na néj. Touto pdzou vyjadiil Gabrielovu hlubokou tuctu k disledkim pravé
sdélenych zprav a k tajemstvi vtéleni. V obraze chybi obvykla bila lilie, kterou andél
Marii pfinasi na znameni jejiho ctnostného Zivota.

Panna Maria se pii modleni nahle pootocila na klekatku u pulpitu smérem, kterym
pfichazi archandél. Jednim kolenem kle¢i na klekatku a druhou nohu poklada
na podlahu, jakoby chtéla vstat. Pfi tom ji ladné¢ vykukuje Spicka chodidla z pod
dlouhého Satu, i ona ma sandale a vidime taktéz jeji prsty. Ve spéchu neodlozila ani
modlitebni knihu a otocila se drzic ji v levé ruce. Neni zde pochyb o tom, ze se modlila,
jelikoz vidime, ze klecCela na klekatku. Jsme tak upozornovani na jeji zboznost. Maria
vypadéd jako skutecnd Zena. Je boubelatych tvarii, na plnych fiadrech se ji smysIné
krabati latka Sathh a tento dojem navic je$t¢ umocniuje dopad svétla. Stejné efektné
plsobi 1 jeji pravd noha a zejména odhalené prsty na chodidle, které ji vykukuje
z pod dlouhych Sati. Jeji Sat je v typickych marianskych barvach, tj. v ervené
a v modré. Pfes ramena ma lehoucky plastik, ktery se vznasi v disledku zvednuti jeji
paze. Svymi prsty pozveda jemnou rousku vzhiiru z obliceje, aby pfijala Ducha Svatého
a moc Nejvyssiho ji zastinila. Jeji odkryta tvar je se shora zaplavena Bozim svétlem
adiky tomu vidime, jak je nézn¢ a svelkou peclivosti vykreslena. Taktéz jeji
pooteviena usta prozrazuji okamzik piijeti zvéEsti.

Impozantni je rovnéZ 1 horni ¢ast scény, kterou tvoii jakasi hustd sféra oblak,

na nichZ poletuje mnoho malych andilkd. Jedni jsou obleceni, druzi nazi a néktefi takika
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splyvaji s oblaky. VSichni se zaujetim sleduji zazrak Boziho poceti. Mezi nimi leti
kolmo dolti na Pannu zafivé bila holubice s roztdhlymi kiidly. Za ni a zejména kolem ni
je paprskovité osliujici svétlo. Opét 1 zde je holubice symbolem Ducha Svatého.
Prostfedi malby je dosti neurcité, jednd se nejspiSe o jakési dobové benatské
nadvofi. Rozpoznavame pouze dva schody vpredu malby a antické sloupy
za archandélem. Na podlaze z dlazdic Sachového vzoru je postavena v pravém dolnim
rohu obrazu sklenénd vaza s kvétinami. Bohuzel nelze poznat o jaky druh kvétin se
jednd. Nicméné objevuje se nam zde, jako i v Lippiho Zvéstovani, symbol prizracné
sklenéné vazy a vody. Ty poukazuji na moralni a bezhfisnou ¢istotu Marie a mozna téz

., v ’ . v . v ;o 11
odkazuji na chvalozpév, ve kterém se Maria op&vovala jako po&estna nadoba.'"”

115 x7: o Lo ,
3 Viz. Kol. autort, Umeni italské renesance, 260

42



3.5.4. Tintoretto

Tinteretto pochazel z Benatek, kde se v roce 1518 narodil a pobyval v nich, az
do své smrti v roce 1594. B&hem jeho Zivota se odehraly takové udélosti, které zménily
poméry politické a ndbozenské i samo pojeti svéta. Ohrozeni Turky a nové zamotské
objevy Spanélii a Portugalcii znamenaly pro jeho rodnou Benatskou republiku znagnou
krizi. I on ,,sdm pfispival svou horlivou praci a stdlou ochotou promitnout do svych
obrazl diskrepance, kolisani, nejistoty a pochybnosti své doby, které mu svét nabizel
jako modely.“''® Navzdory viemu viak byl Tintoretto hluboce zbozny a vedl poklidny
zivot, mél zenu a pét déti. Jeho hlavnim odbératelem bylo benatské bratrstvo sv. Rocha,
jehoz ¢lenem se pozdéji také stal. Vyznam bratrstev pro bendtsky spolecensky a kulturni
zivot velmi vzrostl pravé v 16. stoleti s novym prohloubenim nébozenského Zivota,
jejich ucelem byla ucast na spole¢nych nabozenskych cvicenich a charitativni podpora
ajejich vng&jim znakem byly &etné nadace a umélecka dila.''” Tintoretto maloval
tradi¢ni biblické starozdkonni piib&hy, ale 1 pfibéhy novozadkonni ze Zivota Krista
a Panny Marie. V jeho malbé nalezneme hru svétla a stinli, jeZ vSak nepochazi
z ptirozeného osvétleni prostfedi, a také pestrou skalu barev, a to vSe v uclinku
»prohloubeni vyjevu ve smyslu manyristického spiritualismu a nabozenského

«ll18

mysticismu. Jeho fantaskni a mimofadné scény svéd¢i o ndbozenském vytrZeni

mysli a o tisnivych dusevnich predstavach.

116 Bernari, Vecchi, Tintoretto, 6

17 Viz.http://www.artchiv.cz/ GALERIE/MALIR/10053--Jacopo-Robusti-(Tintoretto).html?bio=full
"3 hitp://www.artchiv.cz/ GALERIE/MALIR/10053--Jacopo-Robusti-(Tintoretto).html?bio=full
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Tintoretto : Zvéstovani 422 x 545 cm, rok 1583-8 7110

"9 http://www.wga.hu/index 1.html
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Tintoretto obraz Zvéstovani namaloval pro bratrstvo sv. Rocha v letech
1583-87.'%° Spatfujeme v ném dramati¢nost a napé&ti, které je zptsobeno svételnymi
efekty a dynamikou pohybd. Népadité je zobrazen Gabriel, sledujeme, jak
v horizontalni poloze pfiletél vchodem do mistnosti. Zahalen je do bilého svétlem
ozateného havu (Ez 9,2), jez se vdisledku letu vini vzduchem. Kontrastuje
s roztazenymi velkymi tmavymi kiidly. Nezakryté ma svalovité paze a jsou mu téz vidét
nohy. Vlasy ma plavé a kudrnaté. Do tvafe mu jasn€ nevidime, hledi totiZ se shora
upiené do tvare Marie. V levé ruce drZi stonek rozkvetlé bilé lilie, kterd je symbolem
Mariiny Cistoty a mize byt odkazem na vyrok z knihy Pisen pisni jsem lilie v dolindch,
Jjako lilie mezi trnim, tak ma pritelkyné mezi dcerami (2,1-2). Horni ¢ast trupu nataci
do leva apravou pazi pozvedd smérem vzhiru. Zdvizenym ukazovackem ukazuje
na zéfici holubici a houf malych andilki, ktery pfilétd nad nim a zaroveii leti v tésném
zéaveésu za holubici. Nejspise jsme svédky okamziku, a napovidaji tomu i Gabrielova
oteviend usta, kdy Marii vysvétluje, jak dojde k zdzraénému poceti (Lk 1,35). Zlaté se
blystici holubice piedstavujic sestoupeni Ducha svatého, sléta srozevienymi kiidly
kolmo na Pannu Marii. Vyzatuje ze sebe zlaté paprsky a kolem ni vidime tfi kruznice.
Toto svétlo okolo ni ma hluboky duchovni vyznam, symbolizuje cestu kiest'anské
viry."?! Zajimavy je oviem zastup malych okiidlenych andilk, ktefi za holubici

d.'”? Je to

nasleduji jeji cestu. Tvar jejich shluku pfedstavuje muzsky pohlavni
Tintorettova interpretace nebeského poceti, kterd je v souladu s manyristickym trendem
v zobrazovani eroti¢nosti.

Z gest rukou a tvare Marie ¢teme ohromeni jako reakci na nahlé andélovo zjeveni
a pozdraveni (Lk 1,29). Panna Maria hledi s natoenou hlavu a otevienymi Usty
na BoZiho posla a divak tak nehledi zptfima do jejiho obliceje. V tomto misté mezi ni
a andélem vznikd napéti. Marii zaléva svétlo proudici shora od holubice. Vlasy ma
schované pod latkou, odéna je do jednoduchych cervenych Satli a pies ramena ma plast.
Ma statnou postavu, velké dlané a kolem hlavy i tvare ji sviti kulatd svatozar. Postrada
spanilé a citlivé vzezieni. Sedi u jakéhosi stolu a na klin€ mé poloZenou knihu, kterou
zfejmé Cetla nez ji Gabriel vyrusil. Poukazuje to na jeji zboZnost, moudrost a téZ na

Izajasovo proroctvi (Iz 7,14). Pod nohama ma Cerveny polstafek a na stole si mizeme

povsimnout vietena a kolovratku, coz by odpovidalo perikopé

120 Bernari, Vecchi, Tintoretto, 129
121 Viz. http://www.q.gl.cz/hb-koutek/zvestovani03.phtml
122 V/iz. http://www.wga.hu/index1.html
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v Jakubové protoevangeliu. Tintoretto vibec vénoval detailni pozornost prostiedi
v némz se vyjev odehrava. Timto peclivym realistickym a objektivnim popisem vytvari
kontrast k nebeskému poselstvi a zazraku poceti. Ocitame se v dom¢ Marie, v mistnosti
spatfujeme dvoubarevnou dlazdénou podlahu, prouténou Zidli seSlou pouZzivanim a za ni
kus nabytku na némz je polozen proutény kosik. Vedle se nachazi pékna postel s tfemi
matracemi, naniz je rudy baldachyn. Muzeme jej chépat i jako nardzku na piib&éh
v Jakubové protoevangeliu, v némz Maria spfddala v chrdmu purpurovy zavés. Honosné
plisobi oblozeny strop. Nasi pozornosti taktéZ neujdou chatrajici zdklady domu,
na opryskané zdi se odkryvaji cihly, timto zptisobem jsme informovani o Mariiné
chudobé. OvSem tato sténa také rozd€luje obraz na dvé ¢asti. Za ni se ocitdme
pod Sirym nebem, jsou zde nepoifadné pochdzena prkna a vzadu obklopen dievem
pracuje truhlaf Josef. Zda se, Ze si nevS§iml a netusi, co se odehrava v domé. Matouci je
vsak, Ze na obraze vidime Josefa a Marii pohromadg, jak spolu ziji v jednom domé. Jak
jsme si vysvétlili ve vykladu k pfedpovédi o narozeni JeziSové podle Lukéasova
evangelia, Maria v dob& poceti byla panna zasnoubend a nezila s muzem. Stejné tak
1 Matous v 1,18 a 1,25 pravi, Ze Maria pocala z Ducha svatého, jesté diive, nez se seSla

s Josefem a nezili spolu, dokud neporodila.
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3.6. Shrnuti

Renesan¢ni malifstvi vytryskava z radosti a z pokroku celkového rozmachu zivota
v Italii. V této kapitole jsme si ukdzali, jaky vliv méla doba a vSe co se v ni udélo
na uméni. Uméleckd tvorba je ve své podstaté reakci na udélosti ve spole¢nosti. Dale
jsme si predstavili vyvoj renesan¢niho malifstvi a jeho dvé zakladni vytvarné tradice.

V Lippiho ranné renesan¢ni malbé z roku 1445 jsme nalezli mnoho maridnskych
a christologickych symbol, coz bychom mohli pficist jeho teologickym znalostem, ale
také jest¢ doznivajicimu vlivu gotického uméni. Andé&l Gabriel s poctou kleci pred
Pannou Marii. Oznamil ji, Ze po¢ne nebeského syna a ona s pokorou ji vlastni toto
poselstvi prijima. Tato kompozice patii ke klasickym. Scéna je ozvlaStnéna
o architekturu v niz se uddlost odehrava, malif tak projevuje svou dovednost uziti
perspektivy. A navic je jeSté vyjev obohacen malifovou fantazii o dal$i dva andély,
ponévadz o nich se evangelium podle Lukase nezmiiuje. Malba je detailn¢€ vykreslena,
muzeme dokonce vidét modrou oblohu s bilymi oblaky.

Jasnym ptikladem renesancni malby je Leonardovo Zvéstovani zlet 1472-75,
nalézame v ném vse krasné a idealizované od pozadi pies Saty, paldc a zahradu. Cely
vyjev je dikladn€¢ promyslen a se stejnou peclivosti jsou namalovany postavy
i prostiedi. Kompozice je rovnéz klasicka, Gabriel uctivé kle¢i pred Marii a predava ji
BoZi poselstvi, o ¢emz nés informuje gesto jeho ruky. Vyraz jeho obliceje je vSak
zvlastni a tézko se interpretuje. OvSem Panna Maria je vyobrazena netradi¢né, jelikoz
z vyrazu jejiho obliceje neéteme prekvapeni, ale porozumeéni a radostné piijeti. Celkove
se v malbé projevuje florentska piisnost s dirazem na presnost a vyvazenost.

V Tizianové obraze zroku 1562 shledavame jasnou odliSnost benatské
a florentské malifské tradice. Zakladnim vypovédnim prvkem je zde barva, ktera
dodava dilu nebyvalou dynamicnost. Vyobrazeni prostiedi a detailni vykreslenost zde
nehraje zadnou roli. Schazeji zde tradicni atributy jako bila lilie a svatozar. Udalost
Zvéstovani mame nalézt predevSim v krasnych, zivych postavach Gabriela a Marie.
Zvyraznéna je zde chvile sestoupeni Ducha svatého, prostfednictvim bilé holubice.

Tintorettova malba Zvéstovani zlet 1583-87 je pojata velice originalné
a perspektivné neptesné, jak se nalezi na manyristické dilo. Rovnéz tradi¢ni vyobrazeni
krasné a pivabné Panny Marie neni dodrzeno. Pfekvapujici je, ze se zde objevuje Josef,

a stejn¢ jako mnoho symboli, coz odpovidd manyristickému pojeti rafinované malby.
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Jak vidime, s chmurnym manyristickym obdobim se do obrazu promitly tmavé odstiny.
Z Panny Marie je znat vylekanost a bazen. Stejn¢€ jako i na vSech ptedchozich obrazech
zde nechybi zobrazeni jejiho ,,zastinéni*. Malitf dost mozna Cerpal z apokryfni literatury.

Dilo celkové pisobi dynamicky a efektné.
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4. Atmosféra doby barokni

4.1. Uvod

Po Tridentském koncilu se katolicismus nové definoval a doposud nabozensky
jednotnd Evropa byla nadobro rozStépena na konfesi katolickou a protestantskou.
OvsSem trvalo jesté dalsi takika stoleti, neZ se s touto situaci tamni spole¢nost smifila.
Zem¢ vyznavajici katolicismus se rozvijely odlisné nez protestantské. V této kapitole si
ukazeme jak se situace vyvijela predevSim v katolickych zemich a co svétu pfineslo

obdobi barokniho 17. stoleti.

4.2. Novum v baroknim sveéte

Po renesancnim humanisticko-novoplatonském smysleni dochdzi k obnoveni
scholastické teologie a nového pojeti nabyva filozofie. Samoziejmé ani véda nezaostava
ve svych vyzkumech, které jsou zalozeny na méfitelnosti a vyjadieny matematickym
zpusobem. Tudiz se jedna o racionalni, empirické, nestranné vSeobecné platné
a objektivni poznani. Nicméné v katolickych zemich se ptirodovéda prosazovala jen
stézi, cirkev katolicka zlistala uzaviena vici pokroku, za to protestantstvi mu ptalo a tak
se véda v 17. stoleti miize pochlubit zna¢nymi objevy.

Tycho Brahe (1546-1601) dansky astronom a astrolog na prazském dvoife Rudolfa
I1.'* piinesl teorii, ze planety obihaji kolem Slunce, aviak Slunce obiha kolem Zemé.'**
Velky poprask zpisobil italsky dominikdn Giordano Bruno tim, Zze podrobné
rozpracoval Koperniktiv heliocentricky nazor a navic se jeho myslenky ubiraly
,hovoplatonsko-mystickou renesan¢ni zboznosti*“ a panteizmem, a to ,,v takové mire, Ze

125

popftel vSechna zékladni kiest'anska dogmata. V roce 1600 jej nechal papez Klement

VIIL upélit na hranici v Rim¢&. Némecky matematik, astrolog a astronom Johannes

Kepler (1571-1630) pusobil jako asistent Tychona Brahe a po jeho smrti pasobil na

126

dvofe cisafe Rudolfa II. V Praze. ™ Zde také objevil dva z jeho tfech slavnych zédkonl o

12 Viz. http://cs.wikipedia.org/wiki/Tycho Brahe

124 Viz. Davison, Kdy, kde, pro¢ & jak se to stalo? 148
12 Kadlec, Déjiny katolické cirkve II1., 353

126 iz, http://cs.wikipedia.org/wiki/Johannes_Kepler
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pohybu nebeskych téles a to, ze planety obihaji kolem Slunce po eliptickych drahach,
vjejich? jednom spole¢ném ohnisku je Slunce;'?’ upfesiioval tak Kopernikovu
heliocentrickou soustavu. Galileo Galilei (1564-1642), italsky profesor matematikylzg,
zpusobil revoluci tim, Ze poznavani postavil na metodé vyzkumu-pozorovani,
experimentu a méfeni.'” Zdokonalil dalekohled a skrze ng&j uvidél mléénou drahu,
Jupiter a jeho &tyfi mésice, povrch Mésic a Slunce.*® Na zakladé toho obhajoval
zakazany kopernikovsky heliocentricky model vesmiru. V roce 1633 inkvizi¢ni soud
Galileiho uc¢eni zavrhnul, (on sam jej musel odvolat), odsoudil jej do domaciho vézeni
a zakazal jeho knihy.

Isaac Newton (1643-1727) anglicky fyzik a matematik, ,,dal baroknim zdkonim
dynamiky troji definici“'*', zakon sily, setrva¢nosti, akce a reakce a samoziejmé také
gravitacni zdkon. Blaise Pascal (1623-1662) francouzsky matematik, fyzik, a filozof
sestrojil prvni mechanicky kalkulator, dokazal moznost vakua a formuloval princip

Siteni tlaku v kapaling."*

Pascal byl téz teolog a piivrzenec jansenismu, prisného
asketického sméru v katolické cirkvi. Jeho dilo Listy provincidlovi, bylo velice
popularni i ptes odpor katolické cirkve.'* Na pocatku 17. stoleti jsou také sestrojeny
prvni mikroskopy.'**

Filozofie otvira své brany poznadni prostfednictvim autonomie rozumu -—
racionalismu a skrze smyslové zkuSenosti — empirismus. Francis Bacon (1561-1626)
anglicky ptedstavitel empirismu, se ve svych dilech zabyval védénim jako primarnim
faktorem moci a jejiho vyuziti ve prospéch ¢loveéka, aby vladl ptirode a svétu. Francouz
René Descartes (1596-1650) nalezl zaruku pravdy a jistoty v sobé samém, ve svém
védomi a mySleni. Za pravdivé povazoval to, o ¢em nelze pochybovat. Ideu Boha
pokladal za vrozenou, protoze mysl na ni pfijde sama. Jistotu a pravdu tak ptesouva
z Boha na ¢lovéka. John Locke (1623-1704) anglicky empirik, tvrdil, Ze se ¢lovek rodi
jako nepopsany list (tabula rasa) a obhajoval zrod poznani ve smyslech a zkusenostech.
Svym dilem Dopis o toleranci reagoval na tehdej$i nabozenskou nesnéasenlivost

a prolindni cirkevni moci s politickou. Nizozemec Benedictus de Spinoza (1632-1677)

127 Viz. http://cs.wikipedia.org/wiki/Johannes_Kepler
128 Viz. Maccarrone, Cirkevni déjiny 4., Novovek, 141
' Viz. Kucklick, GEO, 41

9 Viz. Kucklick, GEO, 40

B! Sypher, Od renesance k baroku, 158

132 http://cs.wikipedia.org/wiki/Blaise_Pascal

13 viz. Kadlec, Déjiny katolické cirkve III., 377

1% Frontissi, Obrazové déjiny uméni, 242
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shledal jistotu v existenci Boha, které¢ho ztotoziioval s pfirodou a samotny svét je

pro n¢j diikazem boziho jsoucna.

4.2. Vybrani barokni papezové

Po Tridentském koncilu se papezstvi stalo bezvyhradné zékladem katolické cirkve
a Rim s Vatikanem jeho centrem. Veskera cirkevni moc leZela v rukou papeZe a ten mél
opét intenzivni vliv na zivot cirkve-zejména provadéni potridentskych reforem,
ina zivot vefejny. Od druhé poloviny 17. stoleti bylo ovSem papezstvi v disledku
absolutismu takika vyfazeno zUcasti na vefejném zivoté. Stejné jako v renesanci
1 v baroku si pfedstavime n¢kolik vybranych vyznaénych papezi.

Pontifikat Sixta V. (1585-90) se vyznacuje stavitelskym rozmachem, kromé nove
postavenych papezskych budov zalozil ve Vatikédnu tiskarnu a dal polozit vodovod
v Rim&."* To vie se délo jiz ve slavnostnim a velkolepém duchu barokniho uméni,
demonstrujiciho tridentskou reformu a vitézstvi katolické viry nad protestantismem.

Rehoit XV. (1621-1623) zalozil Kongregaci pro Siteni viry, diky niz se dafila
misijni ¢innost v nové kolonizovanych zemich, a navic provedl reformu volby papeze,
a svatofeCil sv, Ignace, sv. FrantiSka Xaverského, sv. Filipa Neri a sv. Terezii
Velikou.'*®

K dozivotnimu vézeni odsoudil Galilea Galilei Urban VIII. (1623-1644). Roku
1639 zakazal uzivani americkych indiant jako otroki.'>” Za jeho pontifikatu fimské
barokni uméni dosahovalo svého vrcholu'**

Rimské barokni uméni vzkvétalo i za pontifikitu papezi Inocence X. (1644-55)
a Alexandra VII. (1655-1667)."°

Kdyz v roce 1683 obléhali Turci Viden papez Inocenc XI. (1676-1689) vyrazné

pomohl v boji proti nim.'*’

13 Viz. Kadlec, Déjiny katolické cirkve II1., 348-9

1% iz, Kadlec, Déjiny katolické cirkve II1., 387

7 Cooulombe, Naméstkové Kristovy, Zivotopisy papezii, 390
38 viz. Toman, Baroko, 375

¥ Viz. Toman, Baroko, 375

10 Viz. Davison, Kdy, kde, pro¢ & jak se to stalo? 167
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4.3. Cirkve v baroku

Stejné jako v Némecku bojovali protestanti za svou viru tak i ve Francii za svou
viru bojovali tzv. hugenoti stoupenci kalvinismu. Po dlouhych bojich nastolil v roce
1598 kral Jindfich IV. Navarrsky mir ediktem nantskym, kterym umoznoval svobodu
nabozenského vyznani. Ackoli byla Francie nébozensky smiSend, vystupovala jako
katolicka zemé. Na pocatku 17. stoleti se ve Francii ujal jansenismus, ktery v roce 1642
papez Urban VIII. odsoudil a papez Inocenc X. jej vyhlasil za heretické uceni.""!
Zavlady kardindla Richelieu (1624-1642)'** vyvstal ve Francii galikanismus, smér
protipapezsky zaméfen a podporujici tak absolutistickou vladu. Galikanismus se udrzel
za vlady kardinala Mazarina (16642-1661)'* a plné& se rozvinul za vlady Ludvika XIV.
(1661-1715)'*, ktery panoval absolutisticky a proto také vedl neustalé spory se svatym
Stolcem.

V Anglickém kralovstvi se rozvijela anglikdnska cirkev nezavisle na katolické
a tamni piivrzenci katolictvi byli kruté potirdni.

Po Tridentském koncilnim shromdzdéni zacala velka obnova katolické cirkve.
Nastal tuhy zapas proti zlofadlim, a zaroven novy rozmach katolického Zivota. Dochazi
k obnové feholnich #adi a zakladani fadd novych napf. vorsilky a oratoriani. Rady
v této dobé¢ silné pfispély k Sifeni tridentské reformni katolické viry a nauky a to nejen
v Evropé, ale i v nové kolonizovanych uzemich. Rekatolizace se téz dafila diky
nuncitim, ktefi fungovali na aristokratickych dvorech jako radcové a zpovédnici.

V ceskych zemich néktefi Slechtici taktéz vyznéavali protestantstvi a v roce 1609 si
vymohli na cisati Rudolfu II. dokument, tzv. Majestdt, jenz jim zaru¢oval nabozenskou
svobodu. Avsak béhem vlady cisate MatyaSe nebyl tento dokument dodrzovan a tak
poboufeni protestanti v roce 1618 vyhodili z oken prazského hradu cisafské mistodrzici.
Vzpouru Ceskych protestantll zarazil cisai Ferdinand II. v roce 1620 v bitvé na Bilé
Hofe. Timto pocinem nastala nésilna rekatolizace Ceské zemé a také tficetiletd valka.
Ta byla zplsobena jednak nabozenskymi rozpory, protestanti usilovali o svobodu
arovnopravnost ve Svaté {iSi fimské, jenZe vladnouci Habsburkové se ztotoZiovali

s katolicismem, a také politicko-mocenskymi konflikty zejména mezi Némeckem,

! Viz. Kadlec Déjiny katolické cirkve II1., 377-8

2 iz, Kadlec, Déjiny katolické cirkve III., 375

'3 Viz. Kadlec, Déjiny katolické cirkve III., 375

1% Viz. Davison, Kdy, kde, pro¢ & jak se to stalo? 163-165
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Francii a Spanélskem. V bojich, jenZ zmitaly Evropou po tficet let, se G&astnili
za stoupence protestantismu Danové, Svédové, Némci a Holandsko a za katolickou viru
Francouzi, gpanélé, Némci a Vlamové. Val€eni ukoncil Vestfdalsky mir v roce 1648,
ktery nacrtl hranice samostatnych evropskych statl a v nich stanovil poskytnuti rovného
statutu katolicismu, luteranstvi a kalvinismu v fiSi. 1 kdyz papez Inocenc X.
neschvaloval nabozenské ustanoveni mirové smlouvy, nezmohl nic. Od Svaté fise
fimské se odtrhlo Svycarsko a Nizozemi a staly se samostatnymi zemémi. Od druhé
poloviny 17. stoleti se tak zacaly utvaiet sekularizované, moderni staty, fizené vlastni
politikou, nezavislou na vlivu cirkve. Zejména v protestantskych zemich se teologie
spojila s republikanskym zfizenim.'*> V katolickych zemich se naopak prosazoval
monarchisticky absolutismus. V disledku téchto zmén se zmenSoval vliv a véaznost
papezstvi na vetejny zivot.

S rozsifujicim se geografickym obzorem lidstva zacala i kolonidlni politika, ve
které nejvice v 16. a 17. stoleti vynikali Spanélé a Portugalci, ktefi ovladli uzemi Jizni
Ameriky. Diky nim se do této oblasti, obyvanou pohany-Indiany, dostala katolicka vira,
kterou s velkym tuspéchem S§ifili feholnici-misionafi. Postupné zacala Francie a Anglie
kolonizovat krajinu Severni Ameriky, zde vSak evangelizace nebyla tak uspéSna.
Portugalci objevili Indii, ovSem i tady se misionafi dockali malého vysledku, dale se
dostali do Ciny, kde se misijni &innost vice dafila a Japonska, kde byli pozdéji kiestané

pronasledovani.

4.4. Shrnuti

Katolickd cirkev vzesla z Tridentského koncilu radostnd a plna sily. Diky
centralismu bylo rychle prosazovéno evangelium a zboznost. Ackoliv vSak prosla
zna¢nou obrodou, na pfirodovédny pokrok pfipravena nebyla. Vnimala ji jako dalsi
ohroZeni a zarputile se mu branila svymi zkostnatélymi mySlenkami. Stejné tak pozdéjsi
apel na vyzkum a rozumnost ¢loveka vytlacoval z jeho Zivota Boha.

Bohuzel v prvni poliving 17. stoleti propukaly boje v disledku prolinani politiky
a nabozenstvi. OvSem od druhé poloviny 17. stoleti se svétské a cirkevni zaleZitosti
v protestantskych ~ zemich zacaly oddélovat. Naopak v katolickych vzristal

monarchisticky i ndbozensky absolutismus.

195 Srov. Birnstein, Kronika kiestanstvi, 274
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5. Barokni vytvarné uméni v Italii

5.1. Uvod

Reforma katolické cirkve, kterd nastala po Tridentinu, vyvolala vznik zcela
nového uméleckého slohu. A tak po renesanci-manyrismu nésleduje umélecky smér
nazyvany baroko, které se rozvijelo po celé 17. stoleti a doznivalo na pocatku 18.
stoleti. V této dob¢ se katolicka cirkev raduje ze zazehnané krize a usiluje o névrat
svého duchovniho primatu. Vyuziva k tomu vSechny mozné prostfedky politické,
vojenské 1 umélecké. Do Cela obrozené katolické cirkve se navraceji ptivodni hodnoty
ctnostného kiest'anského Zivota, ktery v této dob& manifestuji Cetni reformatoti jako
FrantiSek Salesky, Karel Boromejsky a Jan od Kfize. Takto prosazované myslenky se
promitaji i vumeéni. A jelikoz jak vime manyrismus v sob¢ zrcadli krizi, muselo v této
dobé dojit 1 k pferodu uméni. Katolicka cirkev totiz v této situaci potfebuje umeéni, jehoz
prostfednictvim by projevovala svou viru a nauku, oslovovala lid a vychovavala jej ke

zboznému zZivotu.

5.2. Rimské barokni maliistvi

Piivod slova baroko neni jisty a tudiz je moZzné se setkat srliznymi vyklady
a vyznamy tohoto slova. Jasné ovSem je, Ze slovem baroko oznacujeme umélecky styl,
ktery vyvstal v Rimé z potieb katolické cirkve a vladl v uméni a kultufe vice nez celé
jedno stoleti. Katolicka cirkev na rozdil od protestantismu uznavala vytvarné uméni
jako prostfedek pro Sifeni své viry a nauky. Tridentsky koncil oficialn€ deklaroval tctu
k posvatnym obraziim, pfisné vSak vytykal, aby se vylu€ovalo v§e nevhodné, neobvyklé
a smysIné.'*® Barokni vytvarné uméni navazuje na malifstvi vrcholné renesance a tehdy
mluvime o klasicistnim baroku, které se prosadilo ve Francii. Naméty jsou ¢asto anticky
¢1 mytologicky zaméfeny a vynika v nich krasa.

Kdezto barokni realismus, na ktery se zamétfime, vychdzi z obdobi pozdni

renesance—manyrismu, se prosadil v Italii, Némecku, Rakousku, Holandsku, Spanélsku

1% Maccaronne, Cirkevni déjiny 4. Novovék,90
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a Cesku. Le¢ na rozdil od manyrismu neni tak vyumélkovany, bizarni a iracionalni.
Katolicka cirkev barokni uméni vyuzivala k propagaci sebe sama a méla tudiz na né
znacny vliv. Ponévadz je barokni uméni nerozlu¢né spjato s katolickou cirkvi, mélo
Sanci prosadit se v katolickych zemich, samoziejmé i té&ch nové evangelizovanych. Rim
se stal opét hlavnim uméleckym stfediskem, je zde zaloZena instituce Rimska
akademie'*’. Svaty stolec se stal jednoznatné nejvétsim objednavatelem baroknich dél
avjeho zavésu byly vSechny fady a kongregace zapojené do tridentské reformy.
Dal$imi objednavateli byli vladafi aristokratickych dvorQ, ktefi prostfednictvim
honosného a pompézniho barokniho uméni manifestovali svou moc a slavu. Zajem byl
zejména o obrazy oltafni nebo o obrazy k vyzdobé kostelti, soukromych kapli
a o fresky.

Samotné barokni uméni je cilené¢ namifené na véftici a na jejich srdce, ma za ukol
je ohromit, podmanit, vybizet ke zboznosti a modlitbé. Proto v ném panuje, na rozdil
od manyrismu, piesvéd¢iva skutecnost, zfetelnost a srozumitelnost. Klade se tedy diiraz
na funkénost uméni, kterému maji rozumét i pohané v nové objevenych zemich.
Pro barokni obrazy je charakteristickd dynamicnost, velkolepost, silnd dramati¢nost,
citovost, dusSevni pnuti a teatralnost. Co se tyce barev, prevazuji, syté, vyrazné a teplé
odstiny, pozadi byva ¢asto tmavé a v souvislosti se svétlem hovotime o tzv. tenebrizmu
— styl temnosvitné malby zaloZeny na dramatickém stfidani svétel a stini. Dale
na platnech, obvykle velkych rozmérl, spatiime velké vyrazné postavy, které jsou
znazornény se smyslovou i vizualni krasou, Castokrat s naléhavymi expresivnimi gesty
a mimikou, jenz nés informuji o prave probihajicich hlubokych duSevnich ¢i emocnich
prozitcich.

V baroknim malifstvi pfevazuje samoziejmé naboZenskéd tématika, naméty tvoti
biblické ptibehy, scény ze Zivota svétcid, svétic, mucednikii a mucednic. Ty jsou

zobrazeny s nefalSovanou drasti¢nosti.

97 Viz. Kitson, Uméni svéta, barok a rokoko, 14
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5.3. Vybrani italsti barokni maliii a jejich obrazy Zvéstovani

5.3.1. Caravaggio

1'* a kolem roku 1590 prisel

Italsky malif zvany Caravaggio se narodil v roce 157
do Rima,'™ ve kterém pravé probihala potridentska reforma katolicismu. Jeho
podporovatelem se stal kardindl del Monte. Caravaggio tvoii na svych platnech
promyslené scény s hlubokym nébozenskym obsahem, coz souvisi prave
s protireformac¢nim hnutim. Jeho dila jsou zcela odliSnd od dosavadnich, je na nich
zachyceno vSe tak, jak to malif v pravdé vidél, oSklivost i krasa dle skutecnosti.
Vyobrazeni lidé jsou velice ¢asto chudi reélni lidé z ulic. Navic jeho malby jsou vyrazné
temné. Svétlo, jenz je prudké a ostré, slouzi jako prosttedek pro zvyraznéni
a dramatizaci. Malif byl vybusné a prudké povahy, mél ¢asto spory se zdkonem a proto
uprchnul z Rima do Neapole, poté na Maltu, kde vstoupil do ¥adu johaniti, ale i odtud

musel utéct a to na Sicilii. Caravaggio je povazovan za zakladatele barokniho

realistického uméni. Zemftel v roce 1610.

8 Brontisi, Obrazové déjiny uméni, 252
49 Viz. Toman, Baroko, 375
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Caravaggio: Zvéstovani 285 x 205 cm, rok 1608-09""

159 http://www.wga.hu/index 1.html
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Caravaggio vytvofil oltaini obraz Zvé&stovani Panné Marii v letech 1608-1609.""
N4&s pohled upoutd nejdiive andél Gabriel. Malif mu propijcil napaditou pozici, neni
pochyb, Ze pfilétd se shora od Boha. Tento fakt dokladaji i mra¢na pod jeho nohama
a ktidla s petfim. Jak vidime, ze strany jej osvétluje jakysi silny zdroj svétla, ale on sdm
neni jeho nositelem. Toto je jasny piiklad toho, jak Caravaggio vytvaii drama, pomoci
ostrého proudu umélého svétla na jinak téméf tmavém platné. Tento efekt umocnuje,
bila latka, halici andélovo télo (Ez 9,2), v pase stazend, ktera kolem n¢j efektné vlaje.
Do andélovy tvare prakticky neni vidét. Na§ zrak je tak nasmérovan pouze do Mariiny
tvafe. Jeho jedinym vyrazovym prostiedkem je odhalend, krasné modelovana, prava
paze, kterou drzi nad hlavou Marie s efektné¢ zdvizenym ukazovackem. Je to vskutku
originalné pojaté gesto zvéstovani. Ze vzhledu jeho paze si také mizeme domyslet, Ze
Bozi posel neni chlapeckého véku. V levé ruce drzi stonek bilé lilie, jak jiz vime,
nezbytny atribut Mariiny panenské nevinnosti. Je to prakticky jediny atribut, ktery
na obraze nalezneme. Chybi i kniha, kterd se dosud na vSech predeslych vyjevech
Zvéstovani objevovala.

Panna Maria kle¢i na zemi. Cel4 je zahalena do modrého plaste, ktery symbolizuje
jeji vyvolenost za kralovnu nebe. VSimnéme si jejich rukou, pravou ma sevienou v dlan
a tiskne si ji na srdci, levou se dotyka pravé. Hlavu ma pokorné sklopenou, vlasy
zahalené. Ackoli ji spatfujeme z profilu, rozeznavame jeji jemné, n€Zné rysy. Stejné tak
vidime, Ze je ohromena ze zpravy, jez ji Gabriel zvéstoval. V disledku toho se
pohrouzila do svych myslenek, snad diima nad svou budoucnosti. Tento fakt umoctiuje
1 jeji schoulend pozice. V kazdém ptipadé z jeji tvare ¢teme obavy a sklicenost, nikoli
radost, kterou podle Bible citi.

Za Marii se nam skytéa pohled do jejiho pokoje, v némz vidime jeji postel a zidli.
Na zemi lezi jakysi kosik, ktery ma taktéZ poukazovat na doméci prostfedi ale také
inapraci Marie a tak na jeji lidskost. VSechny tyto véci nds maji presvédcovat
o skutecnosti zobrazené¢ho vyjevu. Caravaggio nam tak vyjev ukazuje velice pfirozené,
pfiblizuje ndm Marii jako obycejnou divku i s jejimi stisnénymi pocity, ovSem toto

zobrazeni neni v souladu s lukaSovskym evangeliem.

1 Viz. http://www.wga.hu/index1.html
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5.3.2. Orazio Gentileschi

Gentileschi pochézel z Pisy, kde se roku 1563 narodil.'** Jako mlady hoch odesel
do Rima, kde na n&j posléze svym vytvarnym projevem zaptisobil Caravaggio a tak
zacal malovat v jeho stylu. Pozdé&ji pobyval v Janove, v Patizi ve sluzbach francouzské
kralovny Marie Medicejské a v Londyn€ na kralovském dvote Karla I. az do své smrti
v roce 1639. Pro jeho malbu je charakteristicka prace se svétlem, ovSem scény nejsou
tak tmavé jako u Caravaggia, vice prosvétluje a tak vynikaji jasné a barevné tony, dale

kresba, detailnost a smysl pro Zensky ptivab.

132 Viz. Mréazova, Mraz, Encyklopedie svétového malifstvi, 205
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Orazio Gentileschi : Zvéstovani 286 x 196 cm, rok 162

'3 http://www.wga.hu/index 1.html

153
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Gentileschiho Zvéstovani nds uchvati svym jasnym koloritem, velikdnskou
drapérii a neobyc¢ejnou zivosti postav. Jsme svédky udalosti, kdy Gabriel predava Bozi
poselstvi Pann¢ Marii. Piestoze k ndm and¢l neni natoCen zpiima a neni mu tudiz
zfetelné vidét do obliCeje, je jasné, Ze praveé v tuto chvili Marii pfedava poselstvi. Uctivé
pred ni kle¢i na koleni. V levé ruce drzi stonek béloskvouci lilie, na znak jejiho
panenského Zzivota. Pravou ruku ma napfazenou vzhiru knebi a vztyCenym
ukazovackem ukazuje smérem k Bohu. Jeho neverbalni projev je zcela jasny a my tak
muzeme slySet jak tika zvést podle LukéaSova evangelia (1,38) u Boha neni nic
nemozného. Bozi posel je chlapeckého vzhledu, vlasy ma medové plavé barvy a po tylu
se mu vini lokny. Diky jeho pozici se nam skyta pohled na jeho nadherna bila kiidla
z pefi. Oblecen je do rizovo-zlutych $atil, z pod nichZ vidime jeho bosa chodidla.

Panna Maria na nés pisobi jako Ziva, je krasného a libezného vzhledu. A to diky
mistrnému zachdzeni Gentileschiho s barvou a hrou stinu a svétla. Bezdéky v nas
evokuje kralovnu. Tento pocit vyvolava jeji bohaté faseny Sat v barvé kralovské rudé
anebesky modry plast, na znak jejiho vyvoleni za krdlovnu nebe. Do tvéfe ji neni
zptima vidét, jelikoz hlavu sklani v hluboké ucté, avSak neni pochyb o tom, zZe je velice
puvabnd. Malif se dal praci s jejim vzezienim. Vlasy ma peclivé s¢esané, lesknou se ve
svétle. Zajimaveé puasobi prusvitnd latka, kterou ma pres né. Prostfednictvim ladné
pozice, hlubokého uklonu hlavy a mirn€ i trupu, dava najevo, ze piijima Bozi poselstvi,
stan se mi podle tvého slova (Lk 1,38). Gesto jeji levé ruky vypichnuté jasnym svétlem
a je tradi¢ni pro pfijeti zvésti.

Vyjev se odehrava v Mariiné pokoji, o ¢emz nés informuje postel se zativeé bilym
prostéradlem. Mlzeme se domnivat, Ze tato barva byla pouzita zdmérné pro zvyraznéni
Mariiny neviny a bezpohlavniho podeti Jezise. Sediva podlaha piisobi zcela oby&ejné.
Impozantné plsobi Cerveny baldachyn, ktery muize odkazovat na apokryfni piib&éh
ve kterém Maria sptadala v chramu purpurovy zavés. Purpurova latka byla urcena
pro krale, to naznacuje Mariinu vyvolenost za krdlovnu nebe. Na pravé strané obrazu se
nachdzi okno, kterym nejen ptichdzi denni svétlo, ale také priléta bila holubice. Kolem
niz vyzafuji paprsky bilého svétla. Ona je symbolem sestupujiciho Ducha svatého
a predobrazem panenského poceti Boziho syna.

Celkové knam obraz promlouva jasnou fteci, prostiednictvim nadherného

malifského jazyka.
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5.4. Shrnuti

Je jasné, ze barokni malifstvi je zcela odliSné podstaty nez malifstvi renesancni.
Barokni vytvarné umeéni totiz vychazi z jiné situace ve spolecnosti, ktery prodchla
obnovend a silnd katolicka cirkev. Jeho poslanim je utvrzovat viru. Na barokni malbu
jsou kladeny pozadavky, aby se divadk ztotoznil a citové splynul s dilem, na némz se
casto odehrava emotivni dramata.

Caravaggiovo Zvéstovani zroku 1608 je tmavé jak si to vyzaduje dramaticka
barokni malba. Osvétlen je pouze bozi posel Gabriel. Panna Marie je zobrazena jako
obycejnd divka, kterd ndhle po¢ne syna a suzuji ji obavy o svou budoucnost. Nemame
se soustiedit na jeji Sat nebo prostiedi v némz se d¢j odehrava, ale mame se ponoftit
do udélosti samotné. Malif nas vede k Panné Marii a jejimu osudu, probouzi v nas cit
k ni.

Gentileschiho malba Zvéstovani z roku 1623 je efektni na gesta a splituje barokni
pozadavek na srozumitelnost vyjevu. Je zde podtrhnuta Mariina vyvolenost. Malif nam
ji ukazuje jako ztélesnény zensky ideal, tim, ze je matkou péana zivota. Dosvédcuje to
1jeji stojici postava, mame tak moznost si prohlédnout ji 1 jeji Sat v celé krase. Neni
pochyb o tom, ze umélec Cerpal, z evangelia podle LukaSe a Ze se ndm tu pfed ofima

odehrava perikopa o predpovédi narozeni Jezisove.
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Zaver

Na zacatku prace jsme si zevrubné rozebrali evangelijni piibéh ptredpovédi
narozeni JeziSova. Zjistili jsme tak, co v§echno nam Lukas svymi versi sd€luje. Znalost
tohoto textu, jak se potvrdilo, je nezbytnd pro porozuméni zobrazované scény
a samoziejme také pro porovnani s ni.

Velké kulturni vzepéti, které nastalo v Italii vedlo k obrodé — renesanci.
A nakonec i k obnové¢ cirkve — protireformaci. Pozornost clovéka se obratila na ¢loveka,
jako na bytost a na svét kolem n¢j. K tehdejSimu dobrému bontonu patfila vzdélanost.
A tak se i laicky a nearistokraticky lid zacal vzmahat. Italské zamozné rodiny, svou
vzristajici moci zacaly udavat diktat v cirkvi 1 ve spole€nosti. Vedlo to k zesvétSténi
cirkve k praktikovani simonie, nepotismu a nemravného zivota kléru. Timto zplisobem
cirkev ztracela na svém dekoru a predevsim ztracela vérici. Mezi tim spolec¢nosti zacalo
hybat znovuobjevené platonské smysleni a senzace jako byl knihtisk, anatomie ¢lovéka,
astrologie, zamotiské objevy, ale 1 nevole k cirkvi odrazend v reformaci. Nicméné
ktomu vSemu neodmyslitelné¢ patii rozvoj renesanéniho uméni. V duchu
humanistického smysleni obraceného na oslavu krasy ¢lovéka a prostiedi kolem né¢;j.
Prestoze mecenasu piibyvalo i z prostiedi zdmoznych rodin, vrcholnéd renesance byla
prakticky stazena z Florencie do papezského Rima. Aviak v disledku reformaénich
a néslednych protireformacnich udéalosti se vyvazené a harmonické uméni proménilo
v nepokojné, rozharané a frivolni. Z tohoto renesancniho obdobi jsme si piedstavili ¢tyfi
konkrétni italska dila Zvéstovani, pochézeji z palety vyzna¢nych maliiti.

Lippiho malba Zvéstovani je promyslend a precizné vykreslend stejné jako
Leonardova. Velky dlraz se zde klade na vérohodné zobrazeni prostiedi, ve kterém se
vyjev odehrdva. Perikopa pfedpovédi narozeni JeziSova, je ndm zde podavéna
s poklidem. Tim mam na mysli, Ze v obou malbach and¢l uctivé kle¢i pred Marii,
pfedava ji bozi poselstvi a ona pokorné¢ bozi vili pfijima. V Tizianové obraze
spatfujeme v¢Etsi oduSevnélost postav a napéti. D& je nam predklddam s vétsi
dynamikou a tmavosti, renesan¢ni poklidnost je pfece jen ,,né¢im* narusena. Malif ndm
chce sdélit predevS§im okamzik Mariina pfekvapeni a zazrak tajemného poceti.
V ptedchozich dvou obrazech jsme nasli mnoho kiestanské symboliky, kdezto zde je

jedinym symbolem bila holubice. To mlze pravé vypovidat o menSim vlivu cirkve
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ve spolecnosti nebo na uméni. Tintorettovo Zvéestovani je v porovnani s predeslymi
malbami odlisné. D¢j se odehravd v domé. Nechybi zde znacny symbolicky jazyk,
avSak neodkazuje tolik jako predeslé Zvéstovani na Bibli nebo cirkevni nauku. Vyjev
nam neni piedkladan s takovou posvatnosti. Velky diiraz je polozen na tajemnost poceti
Boziho syna. Celou scénu je mozné oznacit zakontroverzni. Coz vypovida
o zmatecnosti doby, kterou do zivota vnesly predevsim tehdejsi cirkve.

Protireformace vyvrcholila Tridentskym koncilnim shroméazdénim, na némz doslo
k reformaci samotné katolické cirkve, coz byl v podstaté¢ duasledek protestantské
reformace. Jelikoz katolicka cirkev se sice vii¢i nému, ale také diky nému vzedmula.
Po Tridentském koncilu byl nastolen poradek v katolické cirkvi a navic jasn¢ ukazana
rozdilnost mezi katolicismem a protestantstvim. Nastal tehdy boj za obnovu katolické
cirkve a viry, se kterym ovSem byly propojeny i politické otazky, coz mélo za nésledek
tiicetilet¢ valceni v Evropé. Nicméné radost z katolické obnovy je manifestovana
v baroknim umeéni, stejné jako jeji bohatstvi. Prostfednictvim né¢ho se cirkev obraci
na city divaka, snazi se mu piiblizit. Uéelem tvorby vytvarnych dél bylo predevsim
strhnuti divaka ke katolické vife avedeni ke zboznosti. Rim je ¥dicim centrem
katolické cirkve a opét i uméleckym centrem. Zde se rodi barokni uméni. Rozebrali jme
si dvé barokni dila znazornujici Zvéstovani Panné Marii. Jeden pochdzi z palety
zakladatele barokniho realistického uméni Caravaggia. Toto dilo odpovidd vézenému
baroknimu pojeti, ukazuje ndm Marii pii setkani s Bozi vili. To je dilezité, nikoliv
detailné vykresleny odév nebo prostiedi, jak tomu bylo u renesan¢nich dél. Mame pocit,
ze Gabriel skutecné vchazi k Marii z nebe. Zaroven diky tmavému a neur¢itému pozadi
malby, mame nabit pocit, ze se Zvéstovani d&je pravé ted’ a tady. Spatfujeme zde
origindlné¢ pojatou interpretaci predpovédi narozeni JeziSova. Gentileschiho malba
Zvéstovani hyti sytymi barvami. Nechybi v ni zdkladni symboly a tak ndm jasné
tlumoc¢i perikopu predpovédi narozeni JeziSova. Duraz lezi na postavach a jejich
gestech, avSak pozadi neni zcela opomenuto a tak malit dodava dilu grandiéznost.

Je jasné, Ze prom&ny ve spolecnosti se odrazeji 1 v uméni. Také neni sporu o tom,
Ze obrazy Zvéstovani zndzorfiuji to podstatné z perikopy ptedpovédi narozeni JeZiSova.
Poskytuji laickému, nevzdélanému clovéku, moznost seznamit se s evangelijnim
ptibéhem jinym zpisobem nezli cetbou. V té dobé totiz jen mensina lidi uméla Cist.
Malby Zvéstovani Panné Marii tvoii zpusob, jak ptiblizit ¢lov€ku evangelijni zvést

piedpovédi o narozeni JeziSove.

65



PouZité prameny

Monografie

Bible, Pismo svaté Starého a Nového zdkona, ekumenicky pteklad, 2. vyd. Praha:
Ekumenicka rada cirkvi v CSR, 1984

BECKETTOVA Wendy, Toulky svétem malii'stvi, 4. vyd. Praha: Fortuna Print, 2002
BERNARI Carlo, VECCHI De Pierluigi, Tintoretto, 1. vyd. Praha: Odeon, 1980
BIRNSTEIN Uwe, Kronika kifestanstvi, Praha: Fortuna Print, 1998

COLEOVA Elison, Uméni z blizka — renesance, 1.vyd. Bratislava: Perfekt, a. s., 1995

COULUMBE A. Charles, Naméstikové Kristovy, Zivotopisy papezii, 1. vyd. Praha:
BB/art s. r. 0., 2004

DAVISON Worth Michael, Kdy, kde, pro¢ & jak se to stalo? 1. vyd. Praha: Reader’s
Digest Vybér, spol. s. r. 0., 1997

DUE Andrea; LABOA, Maria Juan, Obrazovy atlas déjin kifestanstvi, 1. vyd.
Praha: Portal 1998

DUS A. Jan, POKORNY Petr, Nezndmd evangelia, edice Novozakonni apokryfy I, 1.
vyd. Praha: VySehrad spol. s. 1. 0., 1998

FRANZEN August, Malé cirkevni déjiny, 1. vyd. Praha: Zvon, 1992

FRONTISI Claudie, Obrazové dejiny umeéni, Praha: Euromedia Group k. s., Knizni klub
2005

GOMBRICH, Ernst Hans, Pribeh umeni, 1 vyd. Praha: Odeon, 1992
HUYGHE René, Umeéni renesance a baroku, 1. vyd. Praha: Odeon, 1970

JOHNSON, Luke Timothy, Evangelium podle Lukase, edice, Sacra Pagina, 1. vyd.
Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi s. r. 0., 2005

66



KADLEC Jaroslav, Déjiny katolické cirkve II1., ptepracované vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 1993

KITSON Michael, Uméni svéta, barok a rokoko, vyd. Praha: Artia, 1972

KUNG Hans, Malé déjiny katolické cirkve, 1. vyd. Praha: Vysehrad a Barrister
& Principal, 2005

LEON — DUFOUR, Xavier a kol, Slovnik biblické teologie, 2. vyd.
Velehrad — Kiest'anska akademie: Reprint, 2003

MACCARRONE Michele, Cirkevni dejiny 4. Novovek, Praha: KTF UK 1995

MRAZOVA Marcela, MRAZ Bohumir, Encyklopedie svétového malifstvi, 2. vyd.
Praha: Academia, 1988

MICHEL Jean-Claude, Kdo jsi Maria? 1. vyd. Kostelni Vydii: Karmelitanské
nakladatelstvi

P. MINARIK Metodéj O. CARM, Maridnskd dogmata, 1. vyd. Kostelni Vydii:
Karmelitanské nakladatelstvi, 1991

MULLER Paul-Gerherd, Novy zdkon 3. Evangelium sv. Lukdse, edice Maly stuttgartsky
komentat, 1. vyd. Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi, 1998

PECIRKA Jaroslav, LUKASEY Alfréd, Zivot a dilo mistra Leoparda, 1. vyd. Praha:
Columbus, spol. s. r. 0. 2005

PETRI Heinrich; BEINERT Wolfgang, Uceni o Marii, 1. vyd. Olomouc: Matice
cyrilometodéjskd s. r. 0., 1996

PIJOAN José, Déjiny umeni /5., 1. vyd. Praha: Odeon, 1979

PIJOAN José, Déjiny umeni /6., 1. vyd. Praha: Odeon, 1980

POKORNY Petr, Literdrni a teologicky tivod do Nového zdkona, Praha: Vysehrad spol.
S.T. 0., 1993

RICKETTS Melissa, Renesance, Mistii svetového malirstvi, 1 vyd. Dobiejovice: Rebo,
S. T. 0., 2005

67



STURGIS Alexander, Jak rozumét obraziim, Praha: Slovart s. r. 0., 2006

SYPHER Wylie, Od renesance k baroku, 1. vyd. Odeon 1971

TOMAN Rolf, Baroko, 2. vyd, Praha: Slovart s.r.o., 2007

WEISS David, Bendtcan, 1. vyd. Praha: Svoboda, 1983

ZOLLNER Frank, Leonardo da Vinci, maliiské a kreslirské dilo, Praha: Slovart, 2005

ZVERINA Josef, Teologie Agapé, Praha: SCRIPTUM s. 1. 0., 1992

Periodika

PETROVA Eva; NOVAK, Ludgk, Manyrismus v modernich estetickych aspektech.
Vytvarné umeni 69, 1969, ro€. 69, ¢. 2/3,

KUCKLICK Chistoph, Galileiho spisy, GEO, 8/2008, roc 4., 37-45

WEISS Bertram, Pan prstetiov, GEO, 8/2008, ro¢ 4., 29- 35

Internetové odkazy

http://cs.wikipedia.org/wiki/Mercator

http://www.wga.hu/index 1.html

http://www.artchiv.cz/ GALERIE/MALIR/10053--Jacopo-Robusti-
(Tintoretto).html?bio=full

http://en.wikipedia.org/wiki/Annunciation (Leonardo)

http://www.ptejteseknihovny.cz/uloziste/aba001/marianska-hvezda

68



http://www.qg.gl.cz/hb-koutek/zvestovani03.phtml

http://cs.wikipedia.org/wiki/Tycho Brahe

http://cs.wikipedia.org/wiki/Johannes_Kepler

http://cs.wikipedia.org/wiki/Blaise Pascal

69



