Oponentsky posudek na doktorskou praci Lindy Arbanové , Filmovy obraz jako pfedmét
vychovy a vzdélavani*

Je znamo, ze ackoliv vytvarna vychova, specificky pak jeji teorie, prosla behem devadesétych
let mnohymi turbulencemi, ziistava viak podivuhodné resistentni vii€i teoriim pohyblivého,
resp. filmového obrazu. V poslednim desetileti se film objevuje jako namét 1 jako pozadi
riiznych vystupti na oborovych konferencich, ale jeho reflexe jako specifického média je stale
pomérné naivni. Oborovy diskurs se spiSe vyhyba naroénym teoriim vizuality a jeho kriticka
schopnost se stale neprojevuje dostate¢né.

V oblasti pedagogické transformace dosud malo teoreticky prozkoumanych obsahti vizualni
kultury je prace Lindy Arbanové praci tiplné novou.

Autorka tedy stala pfed nutnosti orientovat se v oblasti filmové teorie, filmové ,fe¢i®, historie
a celkove 1 v oblasti filmového ,,provozu®. Navic bylo nutno stanovit ¢i odvodit ur€ité nutné
vazby ¢i implikace pro vytvarnou pedagogiku, nebot’ pravé zde se u nas nabizi prostor pro
praci s pohyblivym obrazem (v intencich oblasti Uméni a kultura, kurikularniho dokumentu
RVP). Domnivam se, Ze vyzkumné otazky (str. 6) jasné stanovuji ur€itou jasnou linii tadzani,
kterou autorka sleduje: od specifiky filmového obrazu v kontextu jeho teorie po didaktické
pristupy a specifiku pedagogické situace a reflexi filmového zazitku, probihajicim

v specifickém percepénim dispozitivu.

Prace sleduje i dtlezité institucionalni zakotveni v ramci vyuky na ¢eskych Skolach, napf.
jeho postaveni v ramci RVP, jak se film objevuje v u€ivu vytvarné vychovy a mediélni
vychovy, jaké jsou jeho funkce v prostoru ostatnich pfedméti a pedagogického vyuziti
aktualnich filmovych projekti (Film a 8kola, Jeden svét, atd.).

Pedagogicky vyzkum v terénu byl postaven dobfe, jak po strance metodologické, tak po
strance konkrétnich pouZitych metod. Vyzkumna data, spiSe vSak bychom méli fici vychozi
material ke konceptové analyze, ktery tvofil primarni dokumenty vyzkumu, byla
shromazdéna v pribéhu nékolika projekti, ve kterych byla Linda Arbanova angaZzovana jako
jejich autorka, vyuéujici i badatelka zaroven. Inspirace galerijni pedagogikou, inspirovanou u
nas kontextovym ucenim a reflexivni pedagogikou je zietelna zvlasté v projektu Film aktivné
(str. 6-9), a v projektu Andy Warhol Motion Picture. Centralni kategorii, k niZ odkazuji
analyzy primarnich dokumentti vyzkumu (str. 9) a dalsi pohyblivé, rozvijejici kategorie (str.
10 a mapa na str. 12), je ..filmovy zaZitek”. Na tomto misté poloZzim prvni otizku, ktera by
mohla inspirovat zmény v teoretickém zazemi vytvarné pedagogiky: myslite si, Ze
filmovy zazitek je udalosti, kterou miZeme ¢i musime za celem pedagogického
zpracovani podrobit reflexi a posléze jej popsat pomoci kategorii, modalit, rovin, atd.
tak jak je uplatiiuje teorie zazitkové ¢i expresivni vytvarné pedagogiky nebo jde zazitek
natolik komplexni, plynuly, vzpirajici se moznosti pomalého, rozjimavého vnimani?
M:im na mysli Vami citovaného Currieho a Waltona, vnimani ¢asu a pFibéhu, koncept.
make-belief, percepéni dispozitivy (napf. u Rodowicka), téZz odkazuji k VaSemu shrnuti
n str. 124.

Vizudlni studia a filmové teorie je kapitolou, ktera v podstaté nazna¢uje zakladni obsah, ktery
by snad mél mit povinné specificky kurs v ramci programu ucitelské pfipravy. Autorka zde
prokazuje odbornou zdatnost, cituje a dava do souvislosti kanonické prameny a kriticky je
vztahuje k svému pfedmétu zajmu. Vizudlni studia jsou na fadé zahrani¢nich pracovist’ také
propojena i s pedagogickou odnozi studijnich programi a profiluji se jako vyrazné socialné-
kriticky proud v pregradualni ptipravé ucitelli; autorka napf.cituje Paula Duncuma, ktery je
typickym piikladem. K ¢emu by nam, vytvarnym pedagogim, mohla byt dobri studia




vizualni? Mohla byste pFedstavit pedagogicky proud, jehoZ je Duncum reprezentantem,
tzv. VCAE? Nakolik bylo pro Vais inspirativni ¢teni Davida Normana Rodowicka?
Vénujte se kratce jeho pojmu ,,figurdlno” a ,filmova aura®.

Na préci si cenim, jak jsou ur€ité teoretické ramce, znamé z filmové teorie, priubézné
testovany na skupinach autentickych vypovédi détskych divaki a u€astniki filmovych
udalosti.

Zajimavy je koncept aktivniho divaka. V ¢em spociva jeho aktivita? Mam pocit, mozna
viak, Ze mylny, Ze nap¥. Currie s Ravenscroftem pravé percepéni aktivitu pFi sledovani
filmu zpochybiiuji. Prosila bych na tomto misté o vysvétleni.

Na zavér bych se rada zastavila u specifického pfipadu edukativniho programu pro vystavu
Andy Warhol, Motion Pictures. Byl soucasti Sir§tho vyzkumného projektu Images and
Identity a jeho koncepce i jeho ¢ast (Skola Havlickovo namésti) budou uvefejnény na webu
projektu pro potieby ucitelti v Evropé. Specifikujte divacky zazitek a aktivity divakii,
ucastniki dilen. Jak se liSil od zaZitki v priabéhu VaSich dFivéjSich, jinak postavenych
edukaénich modelu? Bylo by potieba po analyze warholovskych screentestu pro déti
néco piisté ménit? V ¢em byl program edukativni?

Nesml¢im, Ze tato ¢ast prace mé obzvlast’ zajimala, protoze jsem méla mozZnost vzdélavaci
aktivity v Galerii Rudolfinum sdilet a nemajic potfebny odstup, odborné reflexe si cenim.

Celkove lze konstatovat, Ze prace Lindy Arbanové je originalni, tematika v naSem oboru je
viibec poprvé zpracovana. Prace pfedklada nova, cennd a inspirativni zjisténi. Oboru
roz$ifuje obzor, terminologicky je pfesna a v mnohém posouva teorii oboru k jinym,
potfebnym prostorim. MozZna, Ze by stalo za to, vypracovat pro u€itelskou potfebu specialni
odborny slovnik jako doplné€k. Préci hodnotim jako vybornou.
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