Tatiana Solodovnikova: O smy¢covych kvartetech €. 1-9 D. Milhauda

v aspektech tradice a inovace
Disertaéni prace, Praha 2009, poéitacovy tisk, 279 stran textu, dokumentace
Oponentsky posudek

A/ Formalini stranka disertaéni prace

Z hlediska stavby a uspofadani je disertaéni spis Tatiany Solodovnikovové petlive, ba vzorné
vypracovany. Autorka se drzi osvéd¢eného schématu monogratickych spist tohoto druhu a
jeho konstitutivni &asti vypracovala &isté, spolehlivé s vyuZitim solidni materidlové zékladny
pramenne 1 bibliogratické. Prace je moderné€ ¢lenéna dle Deweyova desetinn€ho systému, coz
dnes jiZ patfi k mezindrodnimu standardu. Ve v8ech t&chto souvislostech je tfeba pochvélit i
velmi dobré odborné vedeni doktorandky (yjmenovité prot. Gabrielovou). Vysledkem je
ptehledné uspofadany text s minimem formélnich nedostatkil (gramatické detaily si netroufdm
posuzovat). Jedinou drobnou pitpominku bych si1 dovolil na adresu zafazeni soupisu ruskeé
ortografie cizich jmen, ktery v posuzovaném spisu nasleduje a% po Uvodu. Spravné mél tento
soupis byt zafazen do stejné pozice jako seznam zKratek — to jest na zaCatek prace nebo na jeji
konec, ne viak mezi Uvod a 1. vykladovou kapitolu. Samotné zatazeni soupisu ruské
ortografie cizich jmen vSak hodnotim jednoznac¢né kladné. Jednotliveé kapitoly jsou uvniti
usporadany podle jednotného hlediska ,,od obecného ke konkrétnimu®, které se autorka snai
disledné dodrzovat na celé plose vykladového textu.

Detailni namitky:

s. 21 — je problematické fadit Debussyho k pé&stiteltim nastrojového koncertu, kdyZ Zadny
nastrojovy koncert v zanrove ,,Cisté™ tormeé nenapsal!

s. 29 - Stravinského ,,P¥ib&h vojdka“ neni opera!

B/ Obsahova stranka spisu

Tato partie textu je zahajena téméf povinnym zasvécovacim ritudlem v podob€ struéného
historického uvodu (zde tedy ,,d€jiny zanru v kostce od Beethovena dal na 10 stranek™), ktery
je (a vZdy bude) na takto stru¢né plo$e problematicky. DileZitou roli zde pochopitelné hraje

1 znamy takt, Ze stru¢nost je ctnosti znalcl.. Na druhé strané se zde pi1 obhajob¢ miize vytvorit
prostor pro eventualni kolegialni diskusi napf. o tom, jaka jsou specifika oné ,,schubertovsko-
schumannovske linie* ve vyvoji smycécoveho kvartetu (s. 22).

Jadrem posuzovaného spisu je standardni analyza souboru deviti smy&covych kvartetd Daria
Milhauda vzniklych do po¢atku 2. svétove valky. 1'akovéto vymezeni lze samoziejmé
spolehlivé obh4jit z fady hledisek. Druhou poloZku teoretické ¢asti spisu tvoii komparace
doty¢neho souboru Milhaudovych smy¢covych kvartetu s dily jinych skladatelu za ucelem
nalezeni spole¢nych a rozdilnych znakd a tim téZ zasazeni Milhaudovy kvartetni tvorby ze
zvoleneho obdobi do zadoucich SirSich (v tomto pfipadé evropskych) souvislosti.

Vybér materidlu pro komparaci je cileny a vcelku dobfe obhajitelny — diiraz na srovnéni s
adekvatni ¢eskou kvartetni tvorbou byl jisté dan téZ Skolicim pracoviStém a vybér
skladatelskych osobnosti pro srovnani je jist® reprezentativni (a to v€etn& E. Schulhoffa, ktery
Jje soucasti Ceske€ mezivaleCné hudebni kultury pfedevsim proto, Ze se K ni osobné hlasil).
Proto byla volba komparace Milhaudovych kvarteti s vybranym vzorkem kvarteti eskych
autoru ze steyjn€ho obdobi volbou dobrou. Komparace vychazi z analyzy konkrétnich dél a
nékteré zjist€né shody a rozdily maji samoziejm& obecn&jsi povahu a nelze je povaZovat za
specitickeé. Autorka zde nicméné poukazala na fadu pozoruhodnych konkordanci v oblasti
melodiky, metrorytmiky i stavby. To je svym zpiisobem cenné zji§t&€ni hlavn& ve svétle
historickych realii: Vv francouzské hudby na mezivaleénou ¢eskou hudbu byva sice ob¢as
(hlavng ve struéné&jsich pfehledovych pracich) pon&kud precetiovan, aviak specialng osobnost



a dilo Daria Milhauda me¢lo v mezivaleéné ¢eské hudebni kultuie velmi dobry zvuk. Ze ¢lenu
»Sestky* byl u nas nejvic znam a cenén pravé Milhaud (dokonce vic neZ Honegger!) - zv1asts
ve druhé mezivaleéné dekadé. Vubec prvni Milhauduv smyc¢covy kvartet (€. 3) u nas hralo uz
na jafe roku 1918 Sevéikovo-Lhotského kvarteto. Sympatie vii&i Milhaudovi zataly u nés
v§eobecné vzrustat od pielomu 20. a 30. let, v roce 1933 byl Milhaud u nas osobné a byl viele
pfijat (mimochodem, vzpomin4 na to ve svych memodrech Musique sans notes). Velkym
propagatorem a nad$enym obdivovatelem Milhauda byl viivny Mirko Ocadlik. Nevim, zna-li
autorka tyto redlie, jeji komparace je s nimi viak — moZné bezd€¢né — v pozoruhodné shodg.
Volbu kvartetii Bartokovych pro srovnani v ramci ,,evropského terénu™ 1ze chapat jako
modelovy, ale je také pouze jednim z moZnych: pro obdobi do 2. svétové valky je kolekce
Sest1 Bartokovych smy¢covych kvartetii v evropské hudbe€ prosté reprezentativni, byt o jejich
neoklasické stylové orientaci lze v ¥fad¢ aspektli usp&sné pochybovat. I tak je oviem
s podivem, Ze se autorka vyhnula komparaci s kvartety Milhaudovych skladatelskych druhti —
A. Honeggera (3 sm.kvartety 1916-36), L. Dureye (3 sm. kvartety, 1917-28) a G.
‘lailleterre/ove/ (1, 1918). A co P. Hindemith? (pro dan€ obdobi autor 5 kvarteti). A pak je
zde jesté jedno velezajimavé srovnavaci hledisko — Brazilec Heitor Villa-Lobos, mimoiadné
plodny kvartetni autor (ma jich, jak znamo, celkem 17 z let 1915-1957, pro dan€ obdobi by se
jich ke komparaci nabizelo $est. Je tedy co do &etnosti kvartetni produkce s Milhaudem plné
srovnatelny). V jeho pfipad€ je zde 1 nékolik dalSich sty¢nych bodu, kter€ ke komparaci piimo
provokuji. Vi se o0 Milhaudové vztahu k brazilské hudbg, v jeho tvorbé ne¢kolikrat pfimo
manitestané vyjadienému, vi se také o nékolikaletém pobytu H. Villa-Lobose ve Franci1 ve
dvacétych letech. Zminky o stopach brazilské hudby v Milhaudové dile jsou v posuzovaném
Spisu opravdu jen letme a nepodstatné (s. 54, s. 59,...)
Akcentuje-li autorka (najmé& v souvislosti s Bartokem) vliv lidové hudby francouzské na
Milhauduv skladatelsky projev v oblasti melodiky a metrorytmiky a na t€to aspektove urovni
srovnava, konstatuje a vyhodnocuje shody a rozdily mezi Milhaudem a Bartékem, musi nutné
konstatovat pfedevsim rozdily. 1’y jsou evidentni z fady pfi¢in: jednak vztah miadych
francouzskych skladateld po 1. svétové valce k folkloru byl zasadné odli¥ny od vztahu
Bartokova (a koneckoncu 1 od vztahu skladatelu ¢eskych, piitemz ani zdaleka nemame na
mysli pouze Jan4¢ka nebo o n&co pozd&ji Martiniti). Clenové patizské Sestky chapali ve své
dobé ,,tolklor™ spise jako tolklor moderni, mestsky, popévkovy, tanecni (véetné
asimilovanych prvki jazzu) — &ili spise folklor, sit venia verbo, civilizaéni. Bartokova
vkofenénost v lidoveé hudbé nejen madarské nybrz celého regionu Karpatského oblouku a
Balkéanu je evidentné hlubsi, zasadn&jsi a diisaZnéjsi. Za této situace pak mohou standardni
komparativni metody, jdouci, podobné jako standardni analytické metody, po linii ,,vrstva
téonovych vySek-vrstva kinetiky — vrstva struktury v pritkkaznosti vysledki selhdvat. Nejsem
s1 zcela jist, dospéla-li autorka srovnanim kvartetii Milhaudovych a Bartokovych k n€jakym
zédsadnim zavE€rim — a ani mé to nepiekvapuje.
Néco velmi podobneho by nejspis platilo 1 pro smyccove kvartety H.Villa-Lobose —1 jeho
skladatelsky styl je eminentné ,,narodni“, tedy brazilsky se v§im, co je s tim u této specifické
narodni kultury spjate (jeji osobita potrojnost : puvodni-evropska-atricka). lato pfipominka
by mohla byt pro autorku eventudlnim namétem pro jeji dalsi badatelskou praci timto
smérem.
Co se ty&e obasnych pokusii o srovnani Milhauda a konkrétng Sostakovige s ohledem na
Jejich dusledné€)si respekt k tradi¢nim parametrum zanru (zvlasté stran stavby cyklu) bych byl
opatrn€jsi — byt’ samoziejmé vyrazn&jsi ,,vzajemné“ odchylky se u t&chto dvou skladateli
vyskytuji v jejich kvartetni tvorb€ az po 2. svétove valce.
Pro eventuélni diskusi pfi obhajob€ bych oteviel moZna i téma komorni hudby jako fenoménu
a terminologie tento fenomén pojmenovavajici. Autorka s nim v useku 1.1. své disertace
zapasi se stiidavymi uspéchy.



Summa summarum: Hodnotim disertacni spis latiany Solodovnikovove U smyécovych
kvartetech &. 1-9 D. Milhauda v aspektech tradice a inovace jako solidn€ a poctiveé
vypracovany, svéd¢ici o dobrém zvladnuti metodologie muzikologické prace 1 0 schopnosti
samostatné cilevédomé badatelské ¢innosti s nleZitym vyhodnocenim ziskanych poznatk.
Autorka ke zvolenému tématu prostudovala obdivuhodné rozsahly soubor odborne literatury,
z niZ v celém textu vecelku produktivng Eerpé — cituje i konfrontuje velké mnoZstvi pro své
viastni poc¢inani dulezitych zjisténi a takt. Je mozna trochu Skoda, Ze autorka v fad€ mist
svého doktorského spisu, zejména vSak v kli¢ovych partiich analytickych, kompara¢nich a

v zavérech neprojevila o trochu vic odvahy ke konstatovani sveho osobniho stanoviska k fadé
ve spisu exponovanych problémi i k fad€ vlastnich zji§téni. Autorka ,,svilj material® totiz
zjevné velmi dobre a do hloubky zna — ale jako by méla ostych pied tormulaci svého
vlastniho — zejména pak od autorit odli§ného — nazoru. To je samoziejme véci dalsiho
tviréiho zrani a autorka se k této tazi nepochybné zahy dopracuje. Nakroceno ma k tomu
sympaticky.

Doporucuji, aby diserta¢ni prace 1'atiany Solodovnikovove U smyccovych kvartetech ¢. 1-
9 D. Milhauda v aspektech tradice a inovace byla prijata k obhajobé.

V Praze 5. fijna 2009

Jaromir Hav!ﬂc p /
Do ) M/"A :
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