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Posudek oponenta na diplomovou pnici Hany Krynicke Postmoderna a jej{ 
vyuzit{ v hudebn{ pedagog ice 

Autorka zvolila za svuj diplomovy ukol tema, ktere pfedstavuje na jedne strane vdecny 
material, na druhe strane vsak take muze pus obit fadu tezkostf. K pozitivum se jiste fadf 
skutecnost, ze postmoderna je jak v obecnem, tak v konkretnfm zamefenf na hudbu proudem 
znacne sirokym, zahrnujfcfm fadu soudobych kompozicnfch smem, pfitom vsak zcela 
otevfene pfejfmajfcfm a nejmznejsfmi zpusoby transformujfcfm to, co vzniklo dffve. Vyber 
materialu ke zpracovanf je tedy neobycejne pestry a siroky. K negativum lze naopak pficfst 
obtfznou definici samotneho ustfednmo pojmu, at' uz jde 0 prostfedf hudebnf, nebo jine. 
Pokudjde 0 obsah umeleckych del, zda se,jako by vse bylo dovoleno,jako by kazdy postup a 
kazda forma projevu byly zcela legitimnf, a v teto situaci se vyse uvedena SITe a pestrost 
objektu, ktere lze vybrat ke zkoumanf, zpracovanf a k pedagogicke interpretaci, stava 
pfekazkou. Tfm spfSe se takoveho tematu muze uspesne zhostit jen autor, ktery disponuje 
odpovfdajfcfmi (a tedy dostatecne pevnymi a sirokYmi) znalostmi postmodernf problematiky 
jak v obecne, tak v hudebnf rovine, autor, ktery je schopen cerpat a transformovat informace 
ze zdroju, jei jsou leckdy primarne zamefeny na jine nez ciste hudebnf oblasti, autor, ktery je 
k tomu vybaven jazykove, informacne, ale take obecne a hudebne pedagog icky a ktery 
disponuje jak pedagogickou zkusenostf, tak i jistou pedagogickou intuicf. 

Prvnfm svedectvfm 0 takovych pfedpokladech autorky je jiz zbezny pohled na obsah prace. 
Je odtud zfejme, ze prace majasnou, pevne koncipovanou a pfehlednou strukturu. Pfedmet 
zkoumanf sleduje zpocatku z nejsirsmo zorneho pole, odkud se postupne a zcela logicky 
dostava ke konkretnfm jevum. Tento pocatecnf zaber je nejen vynikajfcf vizitkou autorciny 
badatelske prace, ale skryva fadu podnetu pro nejmznejsf didakticke situace v sirokem 
kontextu, vznikajfcfm i v soucasnych podmfnkach ramcoveho vzdelavacmo programu. Jiz zde 
tedy muzeme sledovat samozfejmy dopad prace do praxe, trebaze takovy uCinek nejspfSe na 
tomto mfste jeste zdaleka nebyl pro autorku prvotnfm. Pfipomenme v teto souvislosti oddfly 
jako: 1.4 Spolecenski aspekty postmoderny, 2.1 Postmoderna a literatura, 2.2 Postmoderna a 
vizudlni umeni. 

Stezejnf oblasti, tedy postmoderne v hudbe, pak autorka venovala nejrozsahlejsf cast sve 
prace, a to 3 kapitoly. Zde je treba opet ocenit na prvnfm mfste systematicnost, seri6znf praci 
se zdroj i, dovednost zobecnenf i konkretizace a promyslenou, pfitom vsak zcela pfirozene 
pusobfcf aplikaci zjistenych skutecnostf v praxi. Ze 3. a 4. kapitoly snad muze vyplyvat jedina 
otazka, na niz prace neodpovfda zcela jednoznacne ana niz mozna ani jednoznacnou odpoved' 
nelze ocekavat: lze v postmoderni hudbe jeste nalizt zdsadni rozdily mezi tzv. artificidlni a 
nonartificidlni hudbou? Aje zde vice rozdilnych, nebo spolecnych znakit? Tento dotaz nenf 
pochopitelne v,Ytkou, znamena spfSe vyzvu ke shrnutf vseho, co autorka pfi zpracovanf 
vytceneho ukolu nacerpala a sarna vytvofila. Vzdyt' nakonec jiz notove a zvukove ukazky, 
jejichz vyber svedcf 0 promyslenem pffstupu k problemu, 0 mnohem vypovfdajf. Zastavfme-li 
se prave u techto ukazek, neujde namjejich pevna historicka provazanost, kterajeste 
podtrhuje to, co autorka zcela exaktne vyjadfila v charakteristice postmodernf hudby, ze totiz 
postmoderna viditelne, zcela vedome a zamerne odkazuje mimo jine k minulosti, a to nejen 
k jejfm vrcholnym dflum. 

5. kapitolu lze oznaCit za bipolarnf. Na jedne strane totiz charakterizuje vybrane skladatele 
ajejich dfla, krome toho je vsak take zamefena vyslovene aplikacne: obsahuje konkretnf 
plany hodin, v nichz majf b,Yt skladby uplatneny. Autorka zvolila vskutku reprezentativnf 
osobnosti, v jejichz hudbe lze navfc zfetelne vystopovat nejmznejsf vlastnosti postmodernmo 
myslenf. Pfitom z pfedlozenych navrhu vyplyva dostupnost Ci pfimefenost naroku, jez majf 
b,Yt na posluchace na urovni vseobecne vzdelavacf skoly kladeny. Posluchac se tak rna 
s danou hudbou nejen seznamit, ale rna se z podnetu slysene hudby dale hudebne rozvfjet. 
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Z ukazek je zcela patme, ze skladby jsou vybrany tak, aby zasahovaly emocionalni sloZku 
mladeho posluchace, aby uddely jeho pozomost, aby se tu clovek setkaval v optimrunim 
pomeru s hudbou snadneji vnimatelnou a s hudbou posluchacsky slozitejsf. Je zcela evidentni, 
Ze tvorivy pedagog nemusi zustat jen u navrhu, ktere pro praci s vybranymi skladbami 
predklada sarna autorka. Vybrana tu jsou totiz dfla natolik inspirativni, ze podniti nejen 
k hudebnfm cinnostem, ale jiste i k uplatneni v sirSich, mezipredmetovych souvislostech. 

Ackoli tema nutilo autorku k tomu, aby se na jazykovem poli pohybovala predevsim ve 
sfere odbomeho stylu (viz napr. slovnik pojmu na 10.-11. strane), netrpi text v)irazovou 
jednostrannosti a je naopak ctivy. Dosti bohaty je seznam pramenu a literatury. Odbomou 
fundovanost diplornantky doklada tez obsahly poznamkovy aparat, ktery svedci 0 

systematicke a dlouhodobe pffprave ke zpracovanf naroeneho ukolu a 0 celkove seri6znosti 
v pffstupu k nemu. 

Vzhledem k uvedenym skutecnostem doporucuji diplomovou praci Hany Krynicke 
k obhajobe a navrhuji hodnotit ji stupnem vybornym. 

V Praze dne 26. 4. 2009 


