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Résumé

Diplomova prace je zamérena na pochopeni osobnosti a dila houslového pedagoga
Otakara Sevéika. Historicka &ast prace vystihuje Sevéika jako ¢lovéka podle jeho Zivotopisu
i vzpominek Zakd. Nasledujici kapitoly obsahuji rozbor a komentaf Sevéikovych
nejvyznamnéjsich opusi v souvislosti s pohledem soucasné houslové pedagogiky. Jsou
zde navrZeny postupy jak tento notovy material pouzivat. Diplomova prace déle shrnuje
dilo jako celek, popisuje zakladni charakteristiky Sevéikovy metody a p¥inasi komplexni
pohled na osobnost tohoto pedagoga. V praci je shrnuto vyuziti Sevcikova dila pro

specifické soucasti vyuky a jeho vliv na pedagogiku houslové hry ve svété a zejména u nas.

Abstract

This M.A. thesis is focused on the personality and work of the Czech violin teacher Otakar
Seveik (1852 — 1934). An introductory historical part describes Sevéik, the individual,
based on biographical information and notes from his own students. The following
chapters analyze his most relevant works from the point of view of contemporary
pedagogical practice. Included are suggestions for the use of this material. This thesis also
analyses his work as a whole and describes characteristic features of Sevéik’'s method. To

conclude, Sevéik’s influence on world violin pedagogy is summarized.
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1. Uvod

Otakar Sev¢ik je jednim z hlavnich pfedstavitelG prazské houslové Skoly, kterd do
velké miry ovlivnila houslovou pedagogiku v ¢eskych zemich. V soudasnosti podle jeho
materidlG uci ucitelé zékladnich uméleckych Skol i profesofi konzervatofi. Vyznam jeho
pedagogické prace neni pouze v jeho dile, ale také v metodach a nazorech, které kazdy
z jeho zakh pfijal za své. Tyto pedagogické myslenky byly postupné predavany Zakim a
jsou jimi ovlivnéni i soucasni houslisté a pedagogové. Tradice zaroven ukazala, které &asti
Sevtikova odkazu jsou stale Zivé a které jsou vice ¢&i méné piekonany. Mohlo by se zdat, ze
je nam Sevéikova doba vzdélend a Ze nas jeho pedagogické plsobeni v soutasnosti
neovliviiuje. Neni tomu tak. Autor této préce je v kontaktu s Sevéikovymi nazory pouze
pres dvé generace ucitell. Jeho nazor je také do jisté miry ovlivnén Sev&ikovymi

pedagogickymi myslenkami.

Tato prace je zaméfena na pochopeni Sevéikova odkazu. V tivodnich kapitolach
jsou shrnuty podstatné rysy jeho pedagogické osobnosti a zékladni charakteristiky jeho
dila. Jsou zde popsany mistrovy Zivotni osudy a vzpominky vyznamnych Sevéikovych Zaka,
které ve znaéné mife vypovidaji o jeho osobnosti. Ctvrta kapitola obsahuje rozbor
vybranych opusi se zaméfenim na popis a zakladni charakteristiky mistrova dila.
V zavérelné kapitole se autor prace zaméfil na celkové shrnuti Sevéikova pedagogického
pUsobeni. Jsou zde popsany zakladni principy Sevéikovy metody, charakteristika jeho
opusu ve vztahu k dnesni houslové pedagogice a osobnostni profil Sevéika jako pedagoga

a ¢lovéka.

Otakar Sevik je pokralovatelem takzvané &eské kantorské tradice. Jeji kofeny
sahaji aZ do obdobi klasicismu k zastupciim Ceské emigrace, ktera se v prib&hu nékolika
staleti zaslouZila o rozvoj hudebniho my3leni nejen v Ceskych zemich, ale také v zahranii.
Néktefi jeji predstavitelé vcele sbratry Bendovymi a rodinou Stamicovou poloZili
podstatny zdklad k rozvoji nejen houslového uméni, ale také houslové pedagogiky. Sev¢ik
svym pfinosem na tyto Skoly navazal a pfinesl dalsi vyznamné poznatky v tomto oboru.

Jesté dlouho se budeme kriticky i s obdivem k jeho dilu vracet.



2. Zivotopis

Otakar Sev¢ik se narodil 22. bfezna 1852 v Horazdovicich v rodiné Josefa Sevéika,
ulitele a feditele kiru. Na svou dobu se Josef Sevéik vénoval hudbé na vysoké urovni.
Absolvoval v Praze ucitelsky Gstav a pozdéji také u Josefa Fiihrera varhanickou $kolu.
S manzelkou Josefou mél celkem 3est déti, z nich pouze ¢tyfi dorostly do dospélého véku.
Nejvice se hudebni nadani projevilo u BoZeny, ktera se stala operni p&vkyni, a u Otakara,
ktery jiz jako pétilety zpival altova séla v kostele pfi liturgii. Brzy se zacal u¢it na klavir a
v sedmi letech také na housle. Za vy$Sim vzdélanim poslal otec svého syna na Akademické
gymnazium v Praze. ZpocCatku se Otakar vénoval hudbé predeviim jako zpévak. Byl pfijat
ke Krizovnikim, kde se mu dostalo nezbytné zaopatfeni a kde také pod vedenim Josefa
Krejciho zpival v chrdamovém sboru altova séla. Otec se koneéné rozhodl umoznit synovi
hudebni vzdélani, coZ se stalo roku 1866. Na konzervatof se Sev¢ik hlasil tiikrat, pokazdé
vSak byl odmitnut. Nakonec mu pomohla zndmost s Feditelem bankovniho ustavu
Flammingerem, ktery si ho oblibil jiz v dobé&, kdy zpival u KfizovnikG. Flamminger se
pfimluvil u tehdejsiho prezidenta konzervatofe hrabéte Nostitze, ktery pfikazal pFijmout
Sevika bez pfijimaci zkousky. Mecena$ Flamminger podporoval Sevéika i béhem jeho
studia na konzervatofi, coZ umoznilo Otakarovi vénovat se pilné $kolnim povinnostem,

predev$im hie na nastroj.

Sevtik tedy nedokondil studia na gymnaziu a v kvarté jako ¢trnactilety prestoupil
na Praiskou konzervatof do tfidy profesora Antonina Sitta. Pozdéji jej pfevzal vynikajici
pedagog profesor Antonin Bennewitz, budouci feditel konzervatore. Sevéik na tuto dobu
vzpomina: ,Prestoupiv z kvarty do konzervatofe a pfestav byti vokalistou u KfiZovnikd,
nemél jsem jiné prdce, jen hrdti na housle, délal jsem barona a hrdl jsem asi dvé hodiny
denné, coZ uplné stacilo, abych do své knizky dostal ,eminence”. Pfijel jsem na prdzdniny a
otec se podezrele ohliZel, Ze hraji jen dvé hodiny denné, jak jsem tomu byl v Praze zvykly.
Jednoho dne vzbudil mne v 6 hodin rdno, vedl mé do prvniho poschodi, kde stdl pult, na
ném Spohrova $kola, vedle pultu stolek, kde otec pfipravoval pséti noty. Ukdzal mi etydu,
kterou jsem mél cviCiti. Hodiny tloukly 9, 10, 11, otec se od stolku nehybal, jé hrél pofdd a

mél jsem pocit, Ze to od strasné ndmahy déle nevydrZim... To se opakovalo cely tyden... ;



na Ctvrty den jsem jiZ takovou ndmahu necitil jako 1. den... Tak jsem se naudil pilnosti a

vytrvalosti.”*

Sevéikovi se na konzervatofi dafilo. Po EtyFech letech absolvoval jako nejlepsi zak
z Bennewitzovy tfidy. Na absolventském koncerté hral Beethovendv Koncert D dur
s obrovskym Uspéchem. ... Otakar Sevéik z Horaidovic ucinil na nds rozhodné
nejpfiznivéjsi dojem nejen bezvadnou skoro umélosti technickou, neZ i veSkerou svou
neobycejnou kvalifikaci uméleckou. V krdsném vidy Cistém a uréitém ténu se odrdZi
roznicené nitro a snaha ryze uméleckd. Technické obtiZe skoro hravé prekonal, zvidsté
nesnadné Joachimovy kadence proved! skvéle. Neméné slusi uznati klidnou, muZnou

rozvahu, jakou i v pojmuti nejzéhadnéjsich mist $tastné rozfesiti doved!... >

Brzy po absolutoriu pofadal koncert v Salcburku, kde hral mj. Paganiniho Koncert
D dur. Zaznamenal vyjimecny uspéch, na jehoZ zakladé byl angaZovan jako koncertni mistr
v Mozarteu, kde pusobil v letech 1870 — 1873. Zde také pfijal ucitelské misto a zaloZil
vlastni kvarteto. Béhem svého pobytu v Salzburku uspofadal také koncert ve Vidni. Dne
13. Ginora 1973 hrél v Bosendorfové séle, v té dobé po akustické strance nejlepsim. Sevéik
byl vychvalen laickou i odbornou vefejnosti. Dokonce byl uznan za znamenitého umélce
Eduardem Hanslickem, kritikem jinak velmi naroénym. Brzy poté byl osloven Bedfichem
Smetanou, ktery mu nabidl misto koncertniho mistra v Prozatimnim divadle v Praze.
Sevéik misto pfijal. VPraze mj. vystupoval na koncertech Ceského klubu

s Bedfichem Smetanou.

Po stalém naléhani feditele dvorni opery ve Vidni se Otakar Sevéik stal koncertnim
mistrem videriské Komické opery. Béhem kratké doby viak zacala klesat uméleckd droven
repertodru. Hrala se hudba druhofadého vyznamu, predeviim operetniho zanru. Sevéik se
proto rozhodl pro okamzity odchod. Kratce na to byla Komicka opera uzaviena, posledni

pfedstaveni se konalo 30. ¢ervna 1874.

Po kratkém koncertnim turné po jiznich Cechach dostal Sevéik nabidku na misto

koncertniho mistra opery v Charkové. Po pfijezdu v3ak zjistil, Ze podminky pro uméleckou

! NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevcik : Zivot a dilo. Brno : Pazdirkovo hudebni nakladatelstvi, 1948. str. 23.
2 NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevéik : Zivot a dilo. str. 25.
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¢innost jsou nevyhovujici. Opera byla teprve ve stavu zrodu. Kromé umélecké trovné
vazla i slozka organizacni. Pfedstaveni se napf. konala v ndhodné ziskanych prostorach.
Pro Sevéika to bylo veliké zklamani. V nasledujicich mésicich se vénoval predeviim
so6lovému koncertovani. Absolvoval turné po ruskych laznich, ze kterych tidajné povést o
kvalitdch ¢eského umélce pronikla az do velkych mést, Moskvy a Kyjeva. Pravé v Kyjevé

byl dne 1. 9. 1874 povoldn na taméjsi konzervatof, kde pusobil az do roku 1892.

Na Kyjevské konzervatofi byla hra housli svéfena dvéma pedagogim. Kromé
Sevéika udil houslim také Vaclav Suk, coz byl shodou okolnosti také ik Antonina
Bennewitze. Otakar Sevéik mél mimo sv(j houslovy Gvazek na starosti také oddéleni
komorni hry. Zfidil pro posluchade kvartetni hru a hru vorchestru, kde se snaZil
propagovat predevSim hudbu ceskych autor. Vté souvislosti zalozil spolek komorni
hudby, ktery byl pozdéji spojen s konzervatofi. Mimo svou pedagogickou &innost se
vénoval praci hudebné metodické. ,JiZ tehdy rostly v Mistrové paméti a ve skizzovitych
zdznamech obrysy jeho pristich dél. Ji r. 1878 byl v Nikolajevé stanoven pldn celého
dila.“®V dobé plsobeni na Kyjevské konzervatofi vznikaly jeho dva opusy Skola houslové
techniky op. 1 a Skola smy&cové techniky op. 2. Skola houslové techniky vznikla pomérné
v kratké dobé pred rokem 1880, deldi dobu viak trvalo, nez Sevéik sehnal dostatek
prostiedkd na vydani dila tiskem. Vydani hradil z vlastnich penéz. ,Roku 1880 dokonal
jsem svou prvni prdci — Skolu houslové techniky o 4 dilech, kde jest poddn dostatecny
materiél nejen virtuosovi, aby udrZel svou techniku na stupni dokonalosti, ale i
pokrodilej$imu Zdku, aby dokonalosti té dosdhl. Nemél jjsem arci nadéje, Ze dilo tak
objemné najde nakladatele, a proto, kdyZ jsem véas nastfddal potfebny obnos k tihradé
vyloh tiskovych, rozhod! jsem se vydati svij Op. 1., vénovany mému uciteli Bennewitzovi,
ndkladem vlastnim.“ * Skolu smy€cové techniky sestavoval Sev&ik po dobu svého
pusobeni v Kyjevé, tedy celych 12 let. Dilo vyslo také vlastnim nakladem roku 1893-1894.
»Po ukon&eni op. 1. mél jsem v umyslu vyddvati podobnd cvi¢eni i pro zacdtecniky, aby

Skola byla uplnou. Brzy vsak byl jsem nucen koncleni jeji odloZiti na dobu pozdéjsi a

* NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevcik : Zivot a dilo. str. 31.
* SEVC(K, Otakar. Feuilleton. Dalibor : Hudebni listy. 4.1.1902, rog. 24, &. 2



prikroéiti k spracovdni latky , které jsem pro své Zdky nejvice potieboval, k sestaveni uciva
pro ruku pravou. Pro vycvik tento nebylo v houslové literature skorem Zddnych pomdcek,
obor ten byl upiné zanedbdn. Za 12 let byl jsem se svym druhym dilem hotov. | vyslo mym
ndkladem v letech 1893 — 1894.“ > Po celou dobu kyjevského plsobeni udrioval Otakar
Sevéik kontakt svlasti. Na prazdniny jezdil pravidelné domd, kde pfileZitostné
koncertoval. Organizoval se svym kolegou z Kyjeva Aloisem Musikantem dobrocinné
koncerty po jiznich Cechach, jejich? vytézek prispél na rekonstrukci Narodniho divadla po
pozaru roku 1881. V Kyjevé byl Sevéik za svou pedagogickou &innost ocenén carem
Alexandrem Il., jenZ ho jmenoval rytifem fadu svatého Stanislava. Dokonce mu bylo
nabidnuto za velmi vyhodnych podminek definitivni misto feditele Kyjevské konzervatofe.
Sevéik viak nabidku nepfijal, protoze podminkou byl jeho pFestup k pravoslavi. Blizsi
informace o soukromém Zivoté béhem kyjevského obdobi literatura neobsahuje. Jisté je,
Ze pti odchodu z Kyjeva adoptoval Viktora Gerazimovice, kterého nechal v Praze dokoncit

méstanskou skolu a pozdéji vyucit sladovnikem.

Roku 1892 odesel Sevéik do Prahy, kde mu bylo nabidnuto misto profesora Prazské
konzervatofe. Vyucovat zacal ve Skolnim roce 1892-1893, kdy se shodou okolnosti hlasil
na konzervatof mlady Jan Kubelik. Sevéik jeho talent velmi rychle rozpoznal a pfijal ho do
své tfidy. Kubelika ucil podle své metody a vysledky se dostavily téméF okamZité. Povést o
pedagogickych kvalitaich Sevéika se velice rychle rozsifila u nas i v zahranié&i. Pfitom do
roku 1892 byl Otakar Sevéik v Cechach viceméné opomijen, to se viak osobou Jana
Kubelika a dal$ich vynikajicich Zakt zménilo. ,Na velké mé zklamdni $kola md zistala
v Cechdch a v Praze a? do roku 1892, kdy jsem byl z Ruska povolén na prazskou
konzervatof, uplné nezndma. Za to v Némecku a vsude v ciziné vzbudila pozornost a byla
znendhla zavedena na vétsiné konzervatori, Do r. 1892 bylo proddno do ciziny na 3000
vytiskii, V Praze (podle slov komisiondfovych) Zddny.” © Vlastni interpretaéni &innost
Otakara Sevéika pozvolna koncila po névratu do Prahy. Jeho odchod z pédii také uspisila
vlekld choroba levého oka, ktera se projevila jiz vdobé ruského pobytu. Zdravotni

komplikace vyvrcholily v roce 1894, kdy mu bylo oko operativné odstranéno.

* §EVCIK, Otakar. Feuilleton. Dalibor : Hudebni listy. 4.1.1902, rog. 24, €. 2
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Jako sélista i komorni hrac vystoupil 1. 2. 1893 v Praze na koncerté Jednoty pro
komorni hudbu. V bfeznu téhoz roku provedl vynikajicim zplsobem na koncerté
v Rudolfinu Koncert E dur op. 10 Henryho Vieuxtempse. O tomto vystoupeni se mluvi jako
o poslednim vyznamném vystoupeni Otakara Sevcika. Dal$i léta se vénoval naplno pouze
pedagogické Cinnosti. V Praze vSak vystoupil jesté jednou. Na koncertu dne 26. 4. 1898
porfadaném v ramci vystavy architektury a inZenyrstvi na praiském vystavisti prednes| za
klavirniho doprovodu své Ceské tance. Toto vystoupeni je symbolické i z toho divodu, ze
ve stejném cyklu vystoupil SevéikGv Gspésny zak Jan Kubelik, ktery prednesl rovnéz Ceské

tance svého uditele.

V Cervenci roku 1898 absolvoval Kubelik Paganiniho Koncertem D dur, ktery
provedl s fenomenalnim Uspéchem. Sevéikovy pedagogické Gspéchy pokracovaly i
nadale. Z tohoto obdobi jmenujme nékteré vyznamné absolventy konzervatore. Byli to
Emanuel OndFicek, Stépan Suchy, Bohuslav Lhotsky, Jindfich Bastaf, Marie Heritesova,
vroce 1901 pak jeden z nejvyznamnéjSich zaki Jaroslav Kocian. V té dobé byl Otakar
Sevéik jmenovan prednostou smyécového oddéleni a jeho metoda se stala oficidlnim
vyukovym materialem na PraZské konzervatofi. Roku 1895 dokon¢il Cvi¢eni ve vyméné
poloh a stupnice v rozsahu tfi oktav op. 8, v roce 1898 Priipravna cviceni ke dvojhmattim

op. 9.

Otakar Sev¢ik i pies neobyCejné Gspéchy dvakrat z Praiské konzervatore odesel.
Poprvé tomu bylo v roce 1903, kdy opustil konzervatof ze zdravotnich ddvodt. Skolni
vybor mu tehdy udélil zdravotni dovolenou. Vroce 1904 se znovu vratil na své
profesorské misto, na kterém pasobil az do roku 1906. Tehdy opustil Praiskou

konzervator definitivné.

Na mezindrodnim poli byl zahrnovén obdivem a vyznamenan nékolika prestiznimi
nabidkami. Roku 1903 mu bylo nabidnuto profesorské misto na Kralovské akademii
v Londyné, stejna nabidka pfisla také od Feditele konzervatofe v Chicagu. V kvétnu téhoz
roku si zadala Sevéika Kralovska akademie v Mnichové a Moskevska konzervatof, kde mu
byl nabidnut zvla$tni honorai 5000 rublt za vyuéovani syna bohatého tovarnika. Sev¢ik

viechny nabidky odmitl. ,,Pro¢ bych se mél vystéhovat? Cizincim je cesta sem prece prdvé
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tak oteviena, jako mné do ciziny... a mne tési, Ze nyni alespon houslisté hledaji a téz

nalézaji cestu do Prahy.”’

Kromé svého Uvazku na Praiské konzervatofi ucil Otakar Sevéik soukromé Zaky
nejen z Cech, ale pfedeviim ze zahraniéi. Tato soukroma pedagogicka praxe vstoupila do
povédomi odborné vefejnosti jako Sevéikova ,cizineckd legie”. Mimofadného uspéchu
dosahla pfi vystoupeni 74 Sevéikovych 7aki na samostatném koncertu, ktery poradal klub
ceskych Zurnalistd roku 1904 v Rudolfinu. ,,Umélecky poZitek sém o sobé stacil, aby
roznitil nadSeni, jakého koncertni sini byva zfidka svédkem. KaZdy jednotlivy part, obsazeny
zdstupem mladych umélcu byl reprodukovdn tak, jako by ucinkoval jediny umélec na
jakémsi pohddkovém ndstroji a vyluzoval z ného zvuky obrovské sily a jadrnosti. Absolutni
Cistota zladéni, vybrouseni rytmiky, minuciésni jednotnost smykd, to vie vyvoldvalo onen
dojem s nezdolnou silou... ...Soubor hrdl Vivaldiho koncert pro 3 housle s klavirem a
varhanami, po skladbdch Hellmesbergerovych a Raffovych byl zdvér koncertu vyvrcholen

“ 8 potet Seveikovych ¥4kl zavratné rostl, takze

pfednesem Paganiniho Motta perpetua.
cyklus 3kolniho roku prestaval stacit. Ve volnych letnich mésicich proto zval své soukromé
zaky do Prachatic a zaloZil tak tradici letnich interpretaénich kurzt v jiznich Cechach. Od
roku 1903 zde pravidelné v letnich mésicich vyuéoval Zéky doslova z celého svéta. Mezi
neznaméjsi patfi houslistka Mary Hall, ktera zde pfipravovala program pro koncertni
turné po Anglii. PFitomnost Otakara Sevéika méla na mésto a jeho okoli velky
spole¢ensko-kulturni dopad. PFijizdéli sem umélci z celého svéta, ktefi zde vystupovali na
vefejnych koncertech. Mezi nejvyznamnéjsi patfili houslisté Alexandr Colbertson nebo
profesor Kralovské konzervatofe v Dublinu Alfred Wilhelm. Nepochopeni GfadG a vznik
narodnostné vyhrocenych pomérl pfinutil Sevéika k tomu, Ze se na jafe roku 1907
prestéhoval se svou letni 3kolou do nedalekého Pisku. Pfesidleni $koly bylo 3tastnym

vychodiskem z nouze. Seviik si zde vybudoval pevné pracovni i osobni zazemi pro cely

zbytek Zivota. Do svych dalSich pedagogickych plsobist pak u? jen dojizdél.

" NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevcik : Zivot a difo. str. 36.
8 Koncerty v Praze. Dalibor. 23.1.1904, ro€. XXVi, €. 5
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Toto obdobi Sevéikova Zivota miZeme oznatit i pfes vielé pfijeti v Pisku jako
krizové. Nebylo to jen nepochopeni v Prachaticich, ale ¢im dal ¢astéjsi vypady proti jeho
osobé i metodé vyucovani. Nepfijemnym okolnostem musel Celit i v Praze. Soucasné se
pridaly i zdravotni problémy. Kréni chorobu a naslednou ztratu hlasu bylo tfeba Iécit

operativnim zakrokem v zahranici.

K pozitivnimu obratu doslo v roce 1909, kdy byl jmenovén vedoucim mistrovské
Skoly na Akademii pro hudbu a uméni ve Vidni. Pfi této pfileZitosti byl dokonce na
audienci u cisafe FrantiSka Josefa |. Do Vidné se v3ak nepfestéhoval, za svymi Zaky dojizdél
jednou tydné no&nim vlakem z Pisku. Profesorem Videfiské akademie zUstal Sevéik aZ do
roku 1918. Jeho pedagogicka cinnost byla i zde neoby¢ejné Gspésna. Dokladem toho je
koncertni turné, které se konalo roku 1911 v Londyné za Géasti Sesti jeho Zaka. Po tiech
letech trpélivé prace uspofadali cyklus komornich recitdli a jeden spoleény koncert
vQueen’s Hall, kde se Sevéik pohotové prezentoval jako dirigent. Koncerty sklidily
bouflivé ovace. Konec Sevéikova angaima ve Vidni pfisel se zanikem monarchie roku

1918.

Po valce se Otakar Sevéik vratil k pedagogickému pisobeni v Praze. Pfijal misto na
nové zaloZené Mistrovské 3kole praiské konzervatofe, kde pUsobil mj. s Frantiskem
Ondftickem. Za svymi Zaky stale dojizdél z Pisku. Kdyz ani po dlouhé dobé nedostal Sevéik
trvalou smlouvu, coZ by odpovidalo jeho renomé, z Prahy definitivné odesel. V Pisku si
mezitim vybudoval velmi dobré zazemi. Pofidil si vlastni diim, kde mohl pohodIné bydlet a
vyucovat své zaky. Zde se kromé vyucovani vénoval své metodické praci. Vymyslel dalsi

mozZna cviteni a provadél korektury svych praci pro nakladatele.

Stale udrioval styky se zahrani¢im. Dikazem toho je jeho prvni pedagogicka cesta
do USA. V roce 1921 jako devétadedesatilety odcestoval do Ithaky, kde se ujal vedeni
nedévno zaloZzené mistrovské Skoly houslové. Za rok a pal se opét vratil do Cech, kde
pusobil stfidavé v Praze a Pisku. Poté odjel na svou druhou cestu do USA, kde navstivil
Chicago a New York. V letech 1929 a 1930 vyucoval na vysokoskolskych letnich kurzech

v rakouském Mondsee. Treti a posledni cestu do USA uskuteénil jako osmdesatilety.

Pfestoze byl Sevéik po svém navratu z USA jiz zna¢né unaven, nedal na radu svého

osobniho lékafe a v dubnu roku 1932 pfijal pozvani ,The Guildhall School of Music”

12



Vv Londyné. Znatné nemocny se vratil zpét do Pisku, kde 18. 1. 1934 zemfel. Zde je také

misto jeho posledniho odpocinku.
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3. Zaci Otakara Sev¢ika

Otakar Sevéik mél za cely svij Zivot priblizné 400 zaku, co? je polet skuteéné
Uctyhodny. Zahrnujeme vSechny studenty, které vedl jako profesor na konzervatofi, zaky,
ktefi u né&j méli nepravidelné konzultace, nebo jeho frekventanty letnich kurzd v Jiznich
Cechach. Podrobnosti, jmenny i abecedni seznam %3k podle narodnosti shrnul ve své
knize Viktor Nopp°. Na otdzku, kolik 7akd uéil, Sevéik odpovida: , Bylo jich mnoho, ba véru
velmi mnoho, na v§echny si nepamatuji, nékdy vzpominam jen na ty velmi dobré a na ty,

ktefi bohuzel byli velmi $patni. Ti uprostfed mi vymizeli.” *°

Jmenujme ty uspésné zaky,
ktefi se etablovali na koncertnich pddiich nebo vyznamné pfispéli na poli pedagogickém.
Jsou to predeviim: Jan Kubelik, Jaroslav Kocian, Stépan Suchy, Jindfich Bastaf, Viktor
Nopp, Josef Muzika a dalsi. Ze zahrani¢nich student( jsou to napt.: Erika Moriniova,

Vladimir Reznikov, Alexandr Colbertson a dalsi.

Tato kapitola je zaméFena na pochopeni pedagogické prace Otakara Sevéika
z hlediska interakce ucitele a Zaka, kterou soucasna pedagogika povazuje za kli€¢ovou. Po
prostudovani materialG byly vybrany nékteré osobnosti, které zanechaly odkaz o svém
uciteli v pisemné podobé a které alespori ¢astecné poodhalily pedagogovu osobnost. Jsou
to predevsim pfibéhy Zakt Jana Kubelika, Jaroslava Kociana a Josefa Muziky. Text je

zaméFen na Zivotni udalosti téchto osobnosti v souvislosti s osobou Otakara Sevéika.

i NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevéik : Zivot a dilo. Brno : Pazdirkovo hudebni nakladatelstvi, 1948.
' -
f

10 NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevéik : Zivot a dilo. Brno : Pazdirkovo hudebni nakladatelstvi, 1948. str.
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3.1. Jan Kubelik (5.7.1880-5. 12. 1940)

Jan Kubelik byl jednim z prvnich zdkG Otakara Sev¢ika na Praiské konzervatofi.
Seviikovi bylo Etyficet let, kdyz po kyjevském angaima nastoupil na praisky ustav. To jiz
byly nékteré opusy jeho dila vydany tiskem™ a byl zndm predeviim v zahraniéi jako
vynikajici pedagog. V zafi roku 1892 se nové jmenovany profesor poprvé stal zkousejicim
pfi pfijimacich zkouskach na konzervatof. Vystoupil zde mlady Kubelik, kterému bylo
tehdy pouze 12 let. Ke zkouSce byl pfipustén spis ze zvédavosti. Hral Bériotiv sedmy
koncert a jeho hra vzbudila vieobecny obdiv. Podle Sevéika , se ukdzal co velmi pokroCily a
nadany houslista”.*? Paivodné se hlasil Kubelik do t¥idy profesora Antonina Bennewitze.
Ten viak postoupil sviij Gvazek v novém $kolnim roce Sevéikovi, protoze se chtél naplno
vénovat funkci feditele $koly. Kubelik studoval u Sevéika celkem 3est let, tedy v letech
1892-1898. Druhy roénik kontrahoval, zatimco Zesty ro¢nik na radu Sevéika opakoval.
Diivodem opakovani byla také Kubelikova slab3i télesnd konstituce, kterd mu ¢&inila i
v pozdéjsich letech obtiZe pfi namahavé koncertni dréze. Opakovani $estého roéniku
umoznilo Kubelikovi pIné se vénovat pfipravé nového koncertniho repertodru, ze kterého

dalsi léta bohaté tézil.

Ukazuje se, Ze Sevcik netrval na pfesnych osnovach, které ma kazdy Zak v daném
roéniku splnit. Pfistupoval ke kazdému Zaku individuédlné podle jeho vrozenych dispozic.
JJsem z uéitelti, ktery se nedrzi Skolnich rozvrhi a ktery Cini velké skoky do ldtky vyssich
roénikd, kdy# si instinktivné uvédomim, co by Zdku slouZilo k dobru. Tim dociluji rychlejsi

v . v o 13
vyspélosti zaka...”

Tento pfistup mGZeme sledovat také u Kubelika, ktery na zavéreéné
zkousce prvniho roéniku hral mj. i 24. Dontovu caprice, kterd je technicky i vyrazové velice

naro&na, jak ukazuje nasledujici pfiklad:

™ 3kola houslové techniky opus 1, Skola smy&cové techniky opus 2
" VRATISLAVSKY, Jan. Kubelik. Praha : Supraphon, 1978. str 19.
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Sev¢ik se vénoval nadanym Zakam také mimo $kolu. Nasel piatelsky vztah ke
Kubelikové rodiné, kam obcas dochdzel. Na jeho p¥imluvu bylo Kubelikovi odpusténo
$kolné na Praiské konzervatofi, dokonce se Sevéikovi podafilo ziskat pro svého nadaného
Zdka pfispévek na studium od Knittlovo-Ulmovy nadace a od nadace Wrtbovo-
Lobkowitzovy. , Velky talent a mimofadné pilny. Zasluhuje pfimluvu v plné mire.” 4 Takto

zdGvodnil Sevéik své doporuceni.

Poprvé vystoupil Jan Kubelik na konzervatofi ve ¢tvrtém roéniku, co? je pozdéji,
neZ by se pfi jeho vyjimeCnosti dalo ofekdvat. Jednim z dGvoda maZe byt i to, Ze chtél
Sevéik uvést Kubelika na koncertni drahu dokonale umélecky i technicky vyzrélého.
Nepfipoustél vystupovani svych Zakd bez stoprocentni pfipravy a zvladnuti dila po vech
strankach. Dne 18. kvétna 1895 hral Kubelik na koncerté Saint-Saénstv Klavirni kvartet
Op. 41, co? bylo jeho prvni vystoupeni na konzervatofi. O pal roku pozdéji, tedy v patém
roéniku, vystoupil pfed publikum s Wieniavského Koncertem fis moll. Uspéch byl zcela
vyjimeény. Udajné pry samotny feditel Bennewitz vzru$ené zvolal z prvni fady: , Kolosal,
phenomenal!” ¥ Timto vystoupenim za&ind skuteénd sdlistickd draha Jana Kubelika.
Utinkoval na vefejnych koncertech Praiské konzervatofe i mimo ni, co# bylo spojeno
s rizikem, protoZe mimoustavni koncertovéni konzervatorist bylo pfisné zakdzano. Kvali

tomu v nékterych pfipadech uZival kryciho jména Jiti Mares, které si vypijéil od slepého

' VRATISLAVSKY, Jan. Kubelik. Praha : Supraphon, 1978. 78 s.
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houslisty z Fidlovacky. Mezi vyjimeéné Kubelikovy koncerty v Praze lze zafadit jeho
vystoupeni 31. bfezna 1898, kdy jako osmnactilety interpretoval Brahmstv Koncert pro
housle D dur s vlastni kadenci. “...Do znamenité miry vyspéld hotovost technickd u tak
mladého houslisty naplriovala jeho posluchale pfimo uZasem; vsechny pasdie a
dvojhmaty ozvaly se tu naprosto korektné, s neomylinou jistotou... ... Obecenstvu se velice
libil, hned po kadenci v prvé vété koncertu pfehlusen zvuk orchestru bourlivym aplausem,
je# se opakoval po viech tiech vétdch koncertu Brahmsova. Prof. Sev&ik muZe byt pravem
hrdy na tohoto svého #dka, a jesté vice konzervatoi na takového ucitele.” '® Dal$im
Uspéchem byl bezpochyby Kubelikiv absolventsky koncert, ktery se konal o pouhé tfi
mésice pozdéji. Zde interpretoval Paganiniho Koncert pro housle D dur se Sauretovou
kadenci, skladbu, ktera pozdéji Kubelika svétové proslavila. Nutno poznamenat, 7e Sevéik
volil vybér repertoaru na poslednich dvou koncertech Kubelikova studia velmi
promyS$lené. BrahmsGv koncert, charakterizovany velkou hloubkou a myslenkovou
zavaznosti, je protipdlem Paganiniho koncertu, ktery je postaven na virtuozité, brilanci a
lehkosti. Kubelik zaujal obé tyto pozice a prezentoval se jako mimofadny interpret, ktery
je schopen ztvarnit obé tyto roviny vyjimecnym zplGsobem. Tehdy bylo jasné, Ze

konzervatof opustil houslista mimoradného formatu.

Brzy po ukonéeni studii byl Jan Kubelik zvan na koncerty v zahraniéi. V letech 1898
a 1899 koncertoval ve Vidni a Budapesti, poté absolvoval turné po Rakousko-Uhersku,
Anglii, Francii a Némecku. Jeho povést se velice rychle rozsifila i do ostatnich zemi.
Vyznamné bylo jeho koncertovani v Severni Americe, kde kromé véhlasu ziskal i znaéné
jméni. Nasledovalo koncertni turné v Anglii, kde hral s Ceskou filharmonii, dale také
zahraniéni cesty do Skandinavie, Danska, Portugalska a Spanélska. Druhou cestu do USA a
Australie uskuteénil v roce 1908. V roce 1909 se vratil do Evropy, kde znovu koncertoval
ve Spanélsku, Portugalsku a [tdlii. Teprve prvni svétova vilka omezila jeho koncertni
¢innost. Vtomto obtizném obdobi se Kubelik vénoval pfedevsim skladatelské €innosti.
Ihned po skonéeni valky se Kubelik vratil na koncertni podia. Absolvoval cestu do Afriky,

Recka a Turecka. V celku uskuteénil v letech 1900-1930 vice ne? 3000 koncertti. Posledni

*® Koncerty. Dalibor. 9.4.1898, ro. XX, &. 24
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roky Kubelikova Zivota byly ve znameni intenzivni koncertni ¢innosti. PfestoZze mu v roce
1940 byla diagnostikovana chudokrevnost, snaZil se Kubelik v umélecké Ccinnosti
pokraCovat. Brzy se zalaly objevovat dalsi choroby, kterym Kubelik 5. prosince 1940

podlehl.
3.2. Jaroslav Kocian (22.2. 1883 —8.3.1950)

Jaroslav Kocian, plvodem z Usti nad Orlici, se hudebné vzdélaval jiz od utlého
véku. Zprvu se mu vénoval jeho otec Julius Kocian, kolem Sestého roku se stal jeho
druhym ucitelem houslista Josef Zabrodsky. Julius Kocian mél na hudebni vyvoj svého
syna bezesporu velky vliv. V pedagogické oblasti pispél mj. kolou hry na housle ¥, o
které se pochvalné vyjadril také Sev&ik. Z dobovych pramend také vyplyva, Ze se Julius

Kocian a Otakar Sev¢ik pfatelili v obdobi, kdy byli vokalisty v kostele u KFizovnika.

Prvni setkani Jaroslava Kociana s Otakarem Sevéikem se datuje rokem 1893. Tehdy
pfijel desetilety Jaroslav se svym otcem do Prahy, aby vykonal zkousky na PraZskou
konzervatof. Nadani Jaroslava Kociana bylo takové, ie nebylo namitek k pfijeti, aviak
vzhledem k véku i télesnému vzristu byl jeho nastup na konzervatof oddélen. Vzhledem
ktomu, Ze Jaroslav Kocian pfi vzpomince na tuto zkousku mluvi jen o Antoninu
Bennewitzovi, mGZzeme se domnivat, Ze Kocianlv otec chtél svého syna dat pravé k nému.
Pro¢ se tehdy obratil pfimo na feditele Bennewitze a nikoliv na svého pfitele
z chlapeckych let neni zndmo. Tehdy vyufoval Otakar Sevéik na konzervatofi prvnim
rokem. Jak bylo v téch dobach zvykem, novy profesor se predstavil mistnimu obecenstvu
pfi koncertnim vystoupeni. Koncert se konal nékolik dni po Kocianové pfijimaci zkousce,
co? byl dobry diivod odloZit odjezd domi o nékolik dni. V nedéli 5. bfezna 1893 byl maly
Kocian pfitomen slavnostnimu koncertu, kde jeho budouci ucitel hral za doprovodu
orchestru konzervatore Vieuxtempsuv koncert E dur. Po letech se k tomuto koncertu ve
svych vzpominkach vyjadfuje: , To jsem slySel hrdt Sev&ika po prvé a naposledy. AZ pozdeéji,
v hodindch, mi ¢asto prehrdval na mych houslich. Kdyz mi je vracel, nikdy nezapomnél

"
!

napomenouti: ,Ale ne, abyste to takhle hrél\" Na samotny koncert se mnoho nepamatuji.

v KOCIAN, Julius. Po&atky hry houslové. 3. vyd. Praha : Vy3ehrad, 1945.
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“ 18 Kocian jesté

... Jenom vim, Ze se pan profesor Sevéik uved! koncertem Vl”&xtempsovym.
v roce 1893 nepfisel do osobniho kontaktu s Sev&ikem, zcela jisté ho viak poznal jako
posluchad. Zakem Prazské konzervatofe se stal Jaroslav Kocian aZ v roce 1896. Tehdy byla
zkouska podle Kociana jiného druhu: ,.... pfijimaci zkouska méla tentokrate jiny svéraz.
Nebyla tichd a soukromd jako pred tfemi roky. Dnes tu byl cely profesorsky sbor, plno lidi
tu mluvilo najednou, pobihalo a ja v tom ruchu stdl opustén; tatinek éekal na chodbé. U
klaviru sedél pan profesor Sevéik a brzy mé vybidl, abych zahrdl. Ke zkousce mne pan
Zdbrodsky pfipravil velmi dobre. Véci jsem mél hotovych pino a tak jsem v tichu, jeZ tu ted’
bylo, spustil VIl. koncert G dur Bériota. Sotva jsem prehrdl ¢tyfi takty vztycila se u piana

ruka a pan profesor Sevcik zvolal: , Tenhle je mij!“ A bylo po prijimaéce.”*®

Poprvé vystoupil Kocian na koncerté konzervatofe na konci druhého rocniku.

z3k Jan Kubelik Brahmslv Koncert D dur. MiZeme tedy konstatovat, Ze Kocianovy
Uspéchy na Praiské konzervatofi pfichazeji v dobé, kdy Kubelik toto prostfedi opousti. Na
prvnim koncerté vystoupil s technicky narofnou Baladou a polonézou od Henri
Vieuxtempse. Od té doby koncertoval na konzervatofi jeSté devétkrat. O technické
obtiznosti skladeb, které Kocian hral na koncertech, neni pochyb. Hned na druhém
koncerté interpretoval Scherzo-Tarantellu od Wieniawského, Rej skFitki od Bazziniho a
Sev&ikovu skladbu Bretislav. Na nasledujicim koncerté proved! dilo vysoké technické i
vyrazové naro¢nosti - Bachovu Ciaconu d moll pro sélové housle. Na dal$ich koncertech

se Kocian predstavil také jako primarius smy&cového kvarteta.

Podle Vladimira Sefla % byl vztah Kociana a Sev&ika velice viely. Do jisté miry byl
uréovan i skutecnosti, Ze byl synem Sevéikova pritele z détskych let. Pfesto to nevedlo
k vysadnimu postaveni v Sev&ikové tiidé. Sevéik byl idajné ke svym Zakiim velice pfisny a

ne piili§ sdilny. Zadal od nich pIné soustfedéni na praci, které povazoval za nutné

18 KOCIAN, Jaroslav. Preludii e intermezzi . In Sbornik na pamét 125 let konzervatore hudby . Praha :
Vyidehrad, 1936. str. 382.

® KOCIAN, Jaroslav. Preludii e intermezzi. str. 384.

0 3EFL, Vladimir. O vzajemnych vztazich Otakara Sevcika a Jaroslava Kociana. In Jaroslav Kocian : Sbornik

stati.a vzpominek. Praha : SNKLHU, 1953.
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k dosaZeni uspéchu. Odmital proto jakékoli ¢innosti, které by Zaky rozptylovaly nebo snad
rozpolcovaly jejich zajem, coZ v pfipadé Jaroslava Kociana byl zdjem o kompozici. Kocian
studoval kompozici u Antonina Dvorfaka, vjehoZ tfidé také pozdéji absolvoval. Se
Seviikem se na toto téma také nékolikrat stietl: ,Jednoho dne mi znenaddni Fekl ve tFidé
mezi hrou: ,Ja to vim. Vy mdte, Kociane, o kompozici vétsi zdjem neZ o housle.” ... ,TentyZ
zdjem jako o housle, pane profesore”, odvétil jsem. Levac¢kou poklepal lavici a vyhrkl: , Tak
nechte housli!” Mohl-li nékdo $lehnout svou bfitkou ironii, mdlomluvny Sevéik nepropdsl
takové pfileZitosti nikdy. Ale praktického Zertu neznal. Proto jsem ted’ vsadil housle do
futrdlu, uklonil se dosud strnulému uciteli a Cile opustil svétnici... ...Dvefe vrzly a tu slysim:
»Jd to tak nemyslel, Kociane vratte se!” Stojim opét ve tfidé. Hned u dveri a provinile, jako
bych jé mohl za to hloupé intermezzol... ,No tak tu nestijte! Hrajte rychle, éas utika!”

poruéil mi Sevéik. V hlavé jsem mél zmatek, ale hodinu jsem dokonéil. ” %

Podle Vladimira §efla/byl Seveik byl ve své povaze &lovék asketicky. Na prvém
misté u néj stala mravni hodnot‘a-”b;gce a uplného soustiedéni k cili. Z hlediska pracovniho
nasazeni neznal odpocinek, pracovné se vycerpaval do poslednich sil. Ridil se pfisnou
Zivotospravou, kterd mu takto naroény rezim umoziovala. Jaky byl k sobé, vyzadoval také
od jinych. Ve vztahu ke studentim nebyl Sevéik pfilig sdilny, byl zahloubdan spi§ sam do
sebe, a proto také zakim nebyl v nékterych chvilich zcela pochopitelny. Osobnost Otakara
Sevtika zajimavé vystihuje vzpominka Jaroslava Kociana: ,Jednoho zimniho rdna utikal
jsem do konzervatofe. Cesta byla zmrzld, snih udupany a jadrné vrzal pfi kaidém kroku.
Utikal jsem, abych uZ byl ve vyhfaté tfidé. Ruce mi kiehly, div mi z nich futrdl nevypadl...
Tf¥ida byla opravdu pékné vytopena. Krcil jsem se u kamen a mnul si spokojené ruce, Ze
jsem tu dfive nez Sevéik... VSak uZ slysim na chodbé jeho kroky! Honem jsem futrdl oteviel,
vytrhl z ného housle, a kdyZ pfisel do tfidy, uz jsem ladil...Sevéik Sel k oknu a otevrel je
dokofdn! Nepfimo jsem zaprosil o trochu soucitu s pozndmkou: ,Jak tam dnes mrzne! Jd
maém ruce jako led!” ,Alespon se uvidi, co neumite! Hrejte!” Opravdu ta odpovéd’ studi

jako venkovsky mrdz. Pustil jsem se do hrani s apatii k celému atmosférickému prostredi.

a KOCIAN, Jaroslav. Preludii e intermezzi. Str. 392.
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Brzy vsak slysim znadmé poklepadni.na lavici, pustim tedy housle od brady a ¢ekdm. ,,Co jste
délal véera?” ptd se Sevéik. ,, Studoval jsem pane profesore.” ,Tak hrejte!” Sotva housle
priloZim k bradé, tukd znovu: ,Kde jste byl vecer?”, Nikde pane profesore. Byla nedéle, sel
jsem tedy na prochdzku ke Hvézdé. Ale aZ odpoledne. Dopoledne jsem cviéil.” , Hrejte
dall” Jen zaénu klepe na piano opét: ,Kociane, nebyl jste véera v Usti?” ,Nebyl pane
profesore, na mou dusi ne!”,To jsem rdd! Tak hrejte!” Ctrndct dni jsem &ekal na Sevéikiv
sdilny den...“ Vite Kociane jé byl neddvno u vds, v Usti. Zasel jsem nejdfive do kostela. Tam
hrél nékdo na housle sdlo, ale tak mizerné, Ze jsem se za vds stydél. Jd myslel, Ze jste to vy,

, . o . ] w22
a proto jsem k vdm domi ani nezasel.”

Posledni rok na konzervatofi se Sevéikovi #aci vénovali studiu koncertniho
repertodru. Nejinak tomu bylo i u Kociana, ktery v poslednim roce studia vystoupil
mnohokrdt na koncertech. Z dneSniho pohledu mizeme Fici, Ze jeho koncertni nasazeni
v poslednim roce bylo obdivuhodné. V obdobi od bfezna do ¢ervence roku 1901 odehral
pouze na konzervatofi Sest koncertd, z toho dva koncerty sélové s orchestrem. V bfeznu
roku 1901 se konal koncert ve Stavovském divadle, kde Kocian interpretoval Joachimav
koncert za doprovodu orchestru Praiské konzervatofe s dirigentem Antoninem
Bennewitzem. Kritika byla vSestranné pfiznivd. Kocian neunikl srovnani slJanem
Kubelikem, ktery na stejném misté hvézdné zafil pfi Brahmsové Koncertu D dur. ,Jaké
Stésti md profesor Sevéik, Ze muZe tak rychle za sebou poslati do svéta talenty, jako je

23 v . oa s v .
““7V €ervenci téhoZ roku Kocian absolvoval, a to dokonce

Kubelik, Em. Ondfic¢ek a Kocian.
na tfech koncertech po sobé nasledujicich, 5. Cervence jako solista, 6. Eervence jako
skladatel a dirigent a 7. Cervence jako komorni hrac. Jiz z tohoto vyétu mGZeme usuzovat
na jeho viestranny hudebni talent. Jako sélista interpretoval Paganiniho Koncert D dur,
kterym pfed asem absolvoval také Kubelik. Uspéch tohoto Kocianova vystoupeni byl

dokonaly. Odbornd i laickd vefejnost ocefiovala jeho technickou dokonalost, kterd se

2 KOCIAN, Jaroslav. Preludii e intermezzi. str. 394,
3 $EFL, Viadimir. O vzéjemnych vztazich Otakara Sevéika a Jaroslava Kociana. In Jaroslav Kocian : Sbornik

stati.a vzpominek. Praha : SNKLHU, 1953. str. 45-46.
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snoubila s hudebnim proZitkem vychazejicim z ¢eské kantorské muzikantské tradice. Den
po houslovém absolutoriu se predstavil Kocian jako skladatel, absolvent tfidy Antonina
Dvoraka. Na koncerté zaznéla Romance pro orchestr s houslovym sélem, které hral
KocianQv spoluzak Bohumir Feist, a kterou Kocian také sam dirigoval. Romance byla
kritikou pfijata jako jasna dobfe znéjici skladba. 7. Eervence zavrsil Kocian sva
absolventska vystoupeni komornim koncertem. Interpretoval spoleéné s Rudolfem
Frimlem a Frantiskem Pourem Klavirni trio g moll Josefa Straky, ktery byl Kocianovym
spoluzdkem z kompozi¢niho oddéleni. Po absolutoriu se uskuteénilo rozlouceni
s Otakarem Sevéikem, na které Jaroslav Kocian vzpomina: ,Zastavil se - zatfepal pravou
rukou a odvétil otdzkou: ,Kociane, poslouchejte nemél jste proti mné nic?” ,Nic pane
profesore! Jen ten nejvétsi obdiv a ldsku jsem pro Vds vidycky citil!” Rekl jsem to hodné
viele. Za celych pét let mého konzervatorniho studia byla tady prvni pfileZitost k tlumoceni
mé velké, opravdové ldsky k mému velkému uciteli. Ale Sevéik nervosné trepal rukou ddle
a hledél stranou, kdyZ se znovu ptal: ,No, ale, nezddlo se Vdm néco? Vzpominejte!” Chvili
Jjsem pfemyslel mdam-li doznati svou domnénku, a proto jsem fekl hodné nesméle: ,Snad se
mi jen nékdy zddlo, Ze si mne v posledni. dobé, pane profesore mdlo viimdte.” ,To jsem
chtél slyset!” — odvétil pln radosti. ,Chtél jsem vds tak naucit samostatné pracovat. A vy to
dovedete.” Pak vykroCil ddle. Vice jsme nemluvili. Potichu jsem vzpominal na neddvnou
generdlini zkousku, jak jsem tu, pln obavy, hrél Joachimdv koncert. Sevcik tu sedél, ale mij
Joachimuv koncert slysel po prvé. Vypracoval jsem jej samostatné a za chvili jisté uslysim,

Ze ta celd prdce k nicemu nebyla — a co potom?“ %

Brzy po absolutoriu podnikl Jaroslav Kocian koncertni cesty, na kterych sklidil
vysoky obdiv odborné i laické verejnosti. V roce 1902 koncertoval na francouzské riviéfe
v Monte Carlu, v letech 1902 — 1903 v USA, kde jen v New Yorku hral $edesat koncerta.
Vroce 1904 koncertoval pfedeviim v Evropé, kde také slavil velké Gspéchy. MGzeme
zminit napf. vystoupeni v Berliné a v DraZdanech, nésledovaly koncerty v Rusku a Italii.

V Janové se mu dostalo vyznamenani hrat verejné na Paganiniho housle od Guarneriho,

24 KOCIAN, Jaroslav. Preludii e intermezzi. Str. 397.
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pojmenované ,Canon”. Na tento nastroj hral jako prvni po 65 letech. Do té doby byly
housle ulozeny v depozitafi. Z Italie pokracovalo jeho turné do Severni Afriky. V letech
1908 — 1909 pusobil Kocian jako pedagog v Odése. Nasledovala koncertni cesta do Ruska
a druhé turné po USA. Od roku 1929 vyucoval na mistrovském oddéleni PraZské
konzervatore, kde predtim pulsobil na pozici asistenta Otakara Sevéika. Mazeme
poznamenat, Ze Sev¢ik se o Kocianovo jmenovani do znaéné miry zasadil. Navrhl, aby byl
konzervatofi angazovan jako houslista, ktery by pfedvadél Zakiim na vecircich skladby, jez
maji sami studovat. Nasledné byl Kocian jmenovan profesorem Praiské konzervatore.
Jako pedagog zaznamenal Kocian vyborné vysledky a zafadil se tak do skupiny
vyznamnych pedagogti ¢eské houslové Skoly, jako byli Antonin Bennewitz nebo Otakar
Sevéik. Jmenujme nékteré vyznamné Zaky Jaroslava Kociana: Marie Hloufova, Alexandr
Plocek, Zdenék Kolafrsky, Tomas Hala a dalSi. Kromé prace pedagogické se Kocian zabyval
také Cinnosti kompoziéni. Mezi nejznaméjsi dila patFi napF. Dumky, vénované Sevéikovi,
Serenady a humoresky, Introdukce, Theme and variations, atd. Kompletni seznam dila
Jaroslava Kociana shrnul ve své stati Jaromir Lahulek. > V soucasnosti je jméno Jaroslava
Kociana predevsim spjato s houslovou soutézi, ktera se kazdoro¢né kona v jeho rodisti v

Usti nad Orlici.
3.3. Josef Muzika

Vtéto kapitole jsou zal@ty vzpominky Josefa Muziky, ktery patfil mezi

e - -
nejobliben&jéi Sevéikovy Zaky. V poslednim obdobi Sevéikova Zivota snim byl Muzika
v uzkém kontaktu a podava nam timto svédectvi o pedagogické Cinnosti svého ucitele.

Pfed kazdym citatem je uveden kratky komenta¥, ktery shrnuje rysy Sevéikovy osobnosti.

vvvvvv

jeden znémy pfinesl ¢asopis Pestry tyden, kde bylo uvefejnéno interview s profesorem

% LAHULEK, Jaromir. Seznam Kocianovych skladeb. In Jaroslav Kocian : Sbornik stati a vzpominek. Praha :

Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1953.
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Sevéikem. To byl u? na vrcholu své sldvy. Redakini otdzka znéla: ,Kterfi jsou vasi
nejslavnéjsi Zdci?” ,Je jich mnoho,” odpovidd profesor Sevcik, ,ale nejvétsi proslulosti a
popularity si ziskali svym uménim Anglicanka Mary Hallovd, Jugosldvec Janovic Bratza,
z Cechd je to Jan Kubelik, Jaroslav Kocian, Josef Muzika, ddle RakuSanka Erika Moriniovd,

z Rusi Vladimir Reznikov, z Americant Alexandr Colbertson a mnoho jinych.“

Otakar Sevéik posuzoval finanéni moZnosti svych soukromych Zakd. Nadanégjsi
studenti a studenti ze slabsich socidlnich vrstev platili u Sevéika méné, ne? studenti ze
zahraniéi. ,V roce 1931, kdy se chystal na delsi pobyt ve spojenych stdtech, mé poZddal,
abych se stal jeho ndstupcem na pisecké akademii. Jednd;w;:/’zj.;;)élo ke konci, projedndvaly
se podrobnosti ku prikladu prijeti mé manZelky, pro kterou zajistil misto korepetitorky a
doprovazecky. Pak jsem do ruky dostal seznam Zdki. U kaZdého jména byla Cdstka, kterou
Zdk aZ dosud platil za lekci. Nepotfebuje snad komentdre, kdyZ z tohoto komentdre prosté
vyjmu:

Sleéna Williamsovd — 100 korun
Gymnazista Horky — 50 korun

DéInik Kohout za Strakonic — 25 korun“?’

Nasledujici citace charakterizuje Sevéikovu pracovitost a celoZivotni vitalitu. , KdyZ
mu bylo osmdesdt, piijel na mdj koncert do Ji¢ina. ,VSechno by jakZ takZ uslo,” povidal mi,
»ale déld mi potize cviceni. Nechtéji se mi hybat prsty v kloubech.” Co byste na takovd
slova fekli? ,Vak u? jste toho, pane profesore v Zivoté nahrdl dost,” konejsil jsem ho. Snad
mdte ndrok na to, abyste si trochu odpocinul.” Ale to jsem tomu dal! ,Vy byste mohl
prestat hrdt na housle?” OtoCil se ke mné skoro nevraZivé. A tak jsem svd slova musel
véelijak otdcet a vysvétlovat, abych mu dal odpovéd, jakou chtél slyset: totiz Ze se ty

klouby zase spravi a Ze bude cvicit jako pFedtim.“*®

Otakar Sevcik sledoval své Zaky i v dobé, kdy jiZ u n&j nestudovali. Pfedaval jim své

pedagogické zku3enosti a util je poznatkdm, které za svou mnohaletou pedagogickou

% MUZIKA, Josef. Houslistiiv svét. Hradec Krdlové : Kruh v Hradci Kralové, 1980. str. 22.
7 MUZIKA, Josef. Houslistiv svét. str. 24.
2 MUZIKA, Josef. Houslisttiv svét. str. 26.
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drdhu uéinil. ,Profesor Sevéik se o své Zdky zajimal i poté, kdyZ? uZ u ného dokondili
studium. NejenZe shromaZdoval vystriZky z novin a fotografie a sledoval ohlasy vystoupeni
svych Zdka, ale ucil je a radil jim ochotné ddl. Jezdili jsme k nému, kdykoli jsme se mu
potfebovali svéfit, kdykoli jsme si s né¢im nevedéli rady. Mluvili jsme s nim o potiZich
koncertnich i pedagogickych... Déval ném ,recepty” na kdejakou zddnlivou malickost: jak
pomdhat 26kam, aby pri hrani sprdvné stdli, co délat, kdyZ Zdk md rytmické zdvady, jak
odnauéit 2Gky riznym neestetickym grimasdm, jak usnadnit nékteré obtizné hmaty, jak
opravovat drieni smycce, atd. Co my jsme povaZovali za svétoborné, on uZ ddvno

vyresil... “?

Otakar Sevéik dokdzal motivovat své Zéky kvysokému pracovnimu nasazeni.
Mohlo k tomu pFispét i to, Ze to byl clovék vyjimecné charismaticky. ,Dal$i zdbranou mi
byla sugestivnost jeho zjevu. Mél na Zdky nepopsatelny vliv. Doved! je provokovat
k intenzivni praci a pfimét je k vysledkdam, jakych by bez jeho vedeni nebyli viibec schopni.
Vsak také mdloktery z uciteli by se mohl pochlubit jako on ,Nikdo z mych Zdki necvici

Ly . w30
méné neZ osm hodin.”

® MUZIKA, Josef. Houslistiiv svét. str. 27.

® MUZIKA, Josef. Houslistiv svét. str. 24.
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4. Rozbor dila

Otakar Sevcik napsal celkem 26 opusi (viz pfiloha 1), z nichZ nékteré obsahuji
mnoho seditd. Tato kapitola obsahuje rozbor didaktickych materiald Otakara Sevéika,
které jsou pro pochopeni mistrova dila nejvyznamnéjsi. Ctenat, ktery ma zajem o
komplexni pohled, mize prejit pfimo ke kapitole 5. Jednotlivé opusy jsou v této kapitole
fazeny podle obtiznosti. Sedity nebo cvieni se zhlediska technické naroénosti
v jednotlivych opusech lisi. Jejich rozdéleni podle obtiZnosti shrnul v pfehledné tabulce
Viktor Nopp !(viz pfiloha &. 4). Vét3i pozornost je vénovana opusu 6, protoZe jsou v ném

formulovany zakladni metodické texty Sevéikovy.
4.1. Houslova skola pro zacatecniky op. 6

4.1.1. Sesit 1

Na prvni strané prvniho seSitu je uveden struény prehled viech sedmi sesitl
tohoto opusu. Dale pokraduje struény piehled Sevéikova dila, tj. opusu 1 — opusu 9. Na
nasledujici strané vysvétluje Sev&ik sviij palténovy systém a zddvodiiuje vhodnost jeho

pouZiti pro zacatecniky.

,PFi sestavovdni podobnych houslovych Skol pro zacdteéniky pouZivd se zpravidia
soustavy stupnicové v rozsahu 1. polohy. Soustava tato neni viak zacdtecniku dosti jasnd,
nebot v kaZdé diatonické stupnici, vzaté v celém rozsahu 1. polohy tvofi se piltén na kaZdé
skorem struné jinymi prsty, ¢imZ povstdvaji na jednotlivych strundch nestejné hmaty, jak

vidéti z ndsledujiciho rozboru stupnice C dur:

*' NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevéik: Zivot a dilo. Brno: Pazdirkovo hudebni nakladatelstvi, 1948.
str. 128 - 129.
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Nestejné intervaly

Struny: Stupnice C dur v rozsahu L.polohy Pultény stejnymi praty
GDAE | ruznymi prsty velki mald velkd mala
0 & E T b prizdné f=
1 | |®l.prnt J f I ] ’- "
1. @@® | 1.prst
Sekund,
NG z.pnt vetén exundy
) 2,prst , . 1st
3. ) velki mald  velki mala zvets. clasta  gigt4 zvdts. Bista 3. Gista Zistd 5.
@ 2 @@ 8. prst ' l r " J l 8l zvé si ista z[mens gis ] ] cis ai Zmens I
2 7 Kvarty 2 Kvinty
mala velkd velkd mala mald velka velkd mala
1 T 1
R ZER ™24 4 S - . ~
Sext 2 Sencimy H Te 7% TH T 2 ;V,‘z
exty eptimy Riizné intervaly z

(PF. 2 - opus 6, sesit 1)

....Celou Fadu interval( nutno tvofiti posouvdni 1. a 2. prstu, co? znesnadriuje zacdtecniku
prehled po hmatniku a Cini. pfesné intonovdni nemoZnym tomu, kdoZ nemd predbéiného
hudebniho vzdéldni. Z této pficiny volil autor, sestavuje toto dilo, soustavu pilténovou, ve
které paltén na vSech strundch tvofi se tymiz prsty, &imZ povstdvaji na viech strundch

hmaty stejné, jak poznati Ize z niZe uvedeného zndzornéni soustavy pilténové.
Ona poskytuje tyto vyhody:
a) Hledati hmaty necini zaldtecniku obtiZi, nebot vSecky hmaty na viech strundch
jsou stejny, a tim i pfesné intonovdni stdvad se zcela snadnym.

b) Pfi lehkosti tvofeni hmati pozornost Zdkova miZe byti zcela obrdcena na sprdvné

drZeni housli a vedeni smycce.
c¢) Postup zachovany autorem zdstane Zdku vidy jasny a pochopitelny, nebot kaZdy
odstavec vyplyvad z pfedchdzejiciho.

d) Soustavou samou jest pfedem stanoveno, v kterém pofadu ten dany hmat —
jednoduchy neb dvojity, - ta kterd diatonickd stupnice — tvrdd nebo mékkd, ten

ktery chromaticky postup i chromatickd stupnice hrdny byti musi.”? 3

Autor této prace se domnivd, Ze i vsoucasné metodice je moiné pouiit u

zatatednikd palténovou soustavu. Z metodického hlediska viak neni zpo&atku pfilis

2 kompletni pfehled soustavy pllténové, viz pfiloha & 3

3 $EVCIK, Otakar. Mistrovska dila houslové opus 6, sesit 1. 4. vyd. Praha : SNKLHU, 1956. str. 1.
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vhodny modus s mollovou tercii. Budeme-li zadavat Zakovi napf. lidové pisné, budeme mit
s mollovou tercii zdZeny vybér. Vétsina lidovych pisni, které jsou vhodné pro zac¢ateéniky,
je napsdna v téniné durové. PouiZiti durové toniny neni pro Zdka obtiznéjsi, jak ukazuje

napr.|3kola hry na housle od prof. Micky. ** Zde se za¢ina durovym ténorodem.
»Casti housli a smyéce

a) Vnéjsi ¢asti housli: 1) Vrchni deska s otvory v podobé F. 2) Spodni deska. 3) Luby,
kteréZ obé desky spojuji. 4) Krk s hlavici a 4 koliky. 5) Hmatnik. 6) PraZec velky u
hmatniku se 4 Zldbky pro struny. 7) Kobylka. 8) Strunik k navdzdni stru. 9) Prazec

maly se strunikem. 10) Knoflik, k némuz jest strunik pfipevnén.

b) Vnitini &ésti housli: 1) Duse, pfipevnénd uvnitf housli k vrchni desce. 2) Podstavec,

podporujici vrchni desku pod levou nozkou kobylky.

Smycéec sklddd se z prutu a Zini, upevnénych v hlavici a Zabce a napjatych $roubkem*®®

Zde autor podrobné popisuje stavbu nastroje, k lepsimu pochopeni zacateénika
viak chybi obrazek, ktery by vie upfesfioval. Podstatna je i absence, ¢ jakakoli zminka o
adjustaci nastroje. Zak by mél védét, jakym zplsobem kalafunovat smycec, pfipadné jak a

¢im mazat koliky, jak kontrolovat postaveni kobylky, atd.
»Drieni téla pfi hie

Télo je tieba pfi hi'e drieti zpfima. Pravou nohou se zcela mirné povykrodi tak, aby
télo svou vdhou spocivalo na levé noze. Oblicej budi? obrdcen k notovému pultu takym

zplsobem, aby #dk pres kobylku a levou ruku vidél na noty.*°

Drieni téla zpfima je jednim ze zakladnich pozadavki, ktery pedagogové svym

Zakam vitépuiji jiz od zaCatku. Soucasni vyznamni pedagogové problematiku drieni téla

upfesiuji a roz3ifuji. Kladou pfedev3im diraz na dynamickou slozku houslistova postoje.

. MICKA, Josef, MICKOVA, Magdaléna. $kola hry na housle. Praha : Supraphon, 1982. 3 sv.
* $EVEIK, Otakar. Mistrovské dila houslova opus 6 sesit 1. str. 3.

36 ‘v
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»DrZeni housli

Housle nutno poloZiti na levou klicni kost a pridrieti bradou pri levé strané struniku tak,
aby se ponékud nachylily k pravé strané. Ndstroj budiZ drZen levou rukou v poloze
vodorovné a to tim zpusobem, aby konec hmatniku (pfi praZci) sméfoval kolmo ku stfedu

, 7
levého ramena...”3

Otakar Sevéik je zastdncem tzv. dvoubodového drieni nastroje. Nastroj je tedy
lehce pfidrZovan jak hlavou tak i levou rukou houslisty. V souéasnosti je dvoubodovy
systém drZeni housli doporu¢ovan vyznamnymi pedagogy. Moderni metodika klade diiraz
na dynamické rozdéleni tlohy obou téchto bodl. V nékterych usecich skladby pfebira
drieni vice hlava, v jinych leva ruka. ,Lze tedy konstatovat, Ze v praxi je kaZdé rozumné a
dlouhodobé osvédcené drieni. housli dvoubodové. To viibec neznamend, Ze pfi ném
houslista nemiZe umét drZet ndastroj pouze hlavou... ... Zarover vsak miZe ve vhodnych

chvilich pfenechat oporu ndstroje levé ruce...” 38

Sklon nastroje lze popsat pomoci t¥i
rovin. Sevéik popisuje ve své stati pouze dvé roviny. Rovinu pfiéného sklonu nastroje do
své teorie nezahrnul. Pfitom je velice dlleZita ve vztahu k tvorb& ténu na jednotlivych
strunach. Jiny sklon nastroje bude pfi melodii na E strung, jiny na G struné. Mizeme

konstatovat, Ze tato rovina je pfi hrani nejproménlivéjsi.

»-.Krk housli leZi mezi palcem a ukazovdckem levé ruky, lehce jsa drien prvnim ¢ldnkem
palce a tfetim kloubem ukazovdcku, a to tak, aby nemohl klesnouti do uZlabi mezi obéma

prsty.” 39

Souéasna pedagogika pfinesla zcela novy pohled na postaveni levé ruky. MaZzeme
konstatovat, se na tehdej3i dobu byl Sevéikiv pFinos velmi vyznamny. Revolugni je
zejména umisténi palce, ktery se vSev&ikové teorii dotykda hmatniku svym prvnim
&lankem. V souéasnosti je pfekonana myslenka pevného uchopeni hmatniku palcem a
ukazovakem. Dochazi potom k tzv. fixaci prsti, a tim i k omezeni hybnosti ostatnich &asti

ruky. Umisténi palce proti ukazovdku bylo vpomérné nedavné dobé vyznamnymi

7 %EVCIK, Otakar. Mistrovska dila houslovd opus 6 sesit 1. str. 3
% PAZDERA, lindfich. Vybrané kapitoly z metodiky houslové hry. str, 57
¥ $EVEIK, Otakar. Mistrovskd dila houslova opus 6 sedit 1. str. 3,
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pedagogy piehodnoceno. Sevéik vychazi z kvartového rozsahu mezi prvnim a ¢tvrtym
prstem. Zaé¢atecnik si s timto postavenim ruky vystaci. U pokrodilejsich zaka se vzristajici
obtiZznosti repertoaru mohou vzniknout problémy pfedevsim u prstokladovych oktav,
decim nebo rozloZenych kvintakordd. Moderni pedagogika upfednostiiuje mirné posunuti
palce blize smérem k druhé poloze. Tim se otevie prostor pro ukazovak, ktery se posune
smérem k malému praici. Obtizné hmaty, jako jsou decimy nebo prstokladové oktévy, se
pak realizuji nikoli natazenim maliku, ale sniZzenim ukazovdku. Palec se posune proti

druhému prstu.

»Treti kloub maliku necht se co moZnd nejvice priblizi k hmatniku, aby tento kratsi prst
rovnéz jako ostatni mohl dopadati na struny ohnuty. Dlari viak budiz od housli odddlena.
Loket levé ruky tfeba tak posunouti, aby se nalézal pod stfedem housli; pfitom viak

nebudiZ opfen o télo, sice by se vodorovnd poloha housli porusila.“ 40

PFibliZeni ¢tvrtého prstu ke strundm se podle sou¢asné metodiky realizuje nikoli
pfiblizenim tfetiho kloubu maliku ale pfedevsim vietenovitym pootocenim predlokti.
Zarovefi se timto pohybem oddali kofen ukazovéku od krku housli. Loket levé ruky za
normalnich okolnosti sméfuje kolmo dolG, Zak by mél mit pocit jistého zavéseni za prsty
levé ruky. Poloha lokte je v3ak krajné odvisld od toho, na jaké struné se hraje. Na G struné
je vice pootogen doprava z pohledu Zdka, na E vice doleva. MGZeme tedy konstatovat, 7e
pravd i levé paZe vykondvaji soubéiny pohyb podle toho, na které struné se hraje.

~Levé rameno nebudiZ do vyse pozdvihovdno, zabrdniti tomu Ize, pouZije-li se podbradku,

jens se pfipevni na levé strané housli pfi hmatniku.“ **

Dalezitd pozndmka o zvedani levého ramene je platnd i v soudasnosti. Tento
zlozvyk celkové komplikuje praci levé paZe a dlouhodobé deformuje houslistGv postoj pfi
hfe. Dlouhodobé muZe zvedani ramene pfipadé zpdsobit deformaci patefe a nasledné

zdravotni komplikace.

% SEVEIK, Otakar. Mistrovska dila houslova opus 6 sesit 1. str. 3.

4
tamtez
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»Drzeni smycce

Smyéec nutno drZeti vSemi prsty pravé ruky. Palec opfe se ohnuty $pi¢kou svou o oblou
hranu Zabky a pravou stranou Spicky o prut smyéce naproti stfednimu prstu tim
zplisobem, aby palec nemohl se smeknouti do prostoru mezi ?2inémi a Zabkou. Ziné necht
Jjsou vzddleny asi 1 cm od palce, jehoZ prvni.cldnek tvofi s prutem smyécce ostry uhel. Prut
smycéce at leZi ve stfedu 2. kloubu ukazovdcku, v prohloubeni 1. kloubu prostredniho prstu,
v stfedu prvniho ¢ldnku ctvrtého prstu a na Spicce maliku, tedy smérem od $picky maliku k
2. kloubu ukazovdcku. Ruku i prsty nutno drieti zaokrouhlend, aby Zddny kloub hranou

nevyvstdval. Mezi prsty nemd byti mezer, aniZ maji byti stla¢ovdny. 42

Sevtikv pozadavek o drZeni prutu viemi prsty byl soucasnymi pedagogy
upfesnén. Ukazuje se, Ze kaidy prst ma pfi drieni smyéce a tvorbé ténu svou
nenahraditelnou Ulohu. Zapojegl' prstd b&hem hry se do znaéné miry méni. Zakladnim
pilifem drZeni je podle Pazdgr_y_t_zy. drZici prstenec, ktery je centrem a osou drieni. Tvofi
ho palec a prostFedr‘;l'k, ktery obklopuje smycec. Palec potom cely prstenec uzavira.
Ukazovék a mali¢ek maji dvé zakladni funkce, pfenaseji vahu paie a tim bez potfeby dalsi
sily pomahaji tvorbé ténu. Malik ma zasadni ulohu pfi hie u Fabky, kde vyvaiuje vahu
smy¢éce, ukazovdk potom u 3picky pfenasi vahu paZe do strun. Chybna funkce maliku
zplsobuje $patnou vyménu u Zabky, kterd je doprovazena nekvalitnim ténem. Spatna
prace ukazovaku se projevuje nevyrovnanou hrou u 3picky, kdy houslistovi takzvané
,0dchazi ton“. Role prsteniku je relativné nejmensi. Pouhou pritomnosti na prutu
stabilizuje vedeni smycce. Ostatni parametry drzeni smyéce jsou do znaéné miry ovlivnény
individudlni dispozici rukou. Prsty nemusi byt u sebe. V nékterych pfipadech mize byt
mirné oddaleni ukazovéku od prostfedniku Zadouci, jelikoz umoziiuje lepsi vedeni smyéce

a tvorbu ténu.

» Smyéec budiZ pak v plli poloZen Zinémi na strunu ve vzddlenosti 3 cm od kobylky a prut
pak naklonén ponékud k hmatniku. Ohbi budiZ pfitom vypnuto, loket pak pokud moZnd co
nejblize télu posunut. Je-li smyCec na struné E, nutno pfibliZiti pravou paZi k télu. PFi

pfechodu pfes struny E na A,|SA-na D a sD na G tfeba pravy loket vidy ponékud

SEVC(K, Otakar. Mistrovska dila houslové opus 6 sesit 1. str. 3.
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pozdvihnouti, pfi opacném postupu o tolikéZ sniZiti. — Pri vedeni jest toho dbdti, aby Ziné

vZdy pohybovaly se rovnobézné s plochou kobylky.

Soucasna metodika uprednostiiuje drzeni smycce blize kobylky. Takto tvoreny ton
obsahuje vyssi alikvoty a je tedy praraznéjsi. To se projevuje obzvlast pfi hie sdlisty
s orchestrem, kdy je potfeba, aby se houslista zvukové prosadil. Sklouzavani smycce nad
hmatnik povaZujeme za chybu.'Nelze v3ak souhlasit s naklonénim prutu k hmatniku. Prut
by mél byt viceméné rovné tak, aby byla celd plocha Zini na struné. MiZeme tak vytvorit
pIn&j3i ton. PFi pfechodu pres struny se méni poloha lokte tak, jak Sevéik uvadi. Vedeni

smycce by mélo byt rovhobézné s kobylkou.

Na Ctvrté strané jsou vysvétleny zaklady hudebni nauky pro zacatecniky. Jména
not, nazvy posuvek, délky pauz, atd. Na nasledujici strané jsou obrazky houslisty, které by

mély zacatecCnikovi usnadnit zaklady drzeni housli i smycce.

V prvnim a druhém cvieni se autor vénuje procviCovani tahu smycce na
prazdnych strundch. Prvni cvieni zalina kratkym smykem na jednotlivych strunach, zprvu
E a pokraduje aZ na G. Zék vystfida viechny struny, ze za€atku na stfedu smyéce, dale na

S$picce a nakonec na Zabce.

Au milieu de I'archet -
At the middle of the bow ——
Stredem smycce -

::ZH
ju
1t
it
Ji--

A la pointe -

de I'archet o } i T— 1 ) 0 T
At the point ] B )} | . 11 il |
Hrotem t 1t 1 7 1 b § 1

Prés duy talon -
de I’archet

e tho mut 1 [ [ | T N

U zabky

%) On tient droit et ensemble les doigts ) Hold the fingers of theleft kand upright | +) Prsty levé ruky drieti zpfima a po-
de la main gauche. and close together. " hromada.

(PF. 3 - opus 6, sesit 1,cvi¢eni 1)

* $EVCiK, Otakar. Mistrovskd dila houslova opus 6 sedit 1. str. 3.
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Zdnedniho pohledu mlizeme mit nékolik metodickych poznamek, pfedevsim
z hlediska poradi jednotlivych cvi¢eni. Dle mého nazoru neni zcela vhodné zaéinat u 7aka
kratkym smykem, protoZe u néj miZeme navodit pocit strnulosti tim, Ze musi smycec
zastavit. Pohyb pravé paZe tak neni plynuly a Zdk muZe hned od zadatku ,tuhnout”.
Vhodnéjsi je zacit Sirokym smykem zprvu na stiedu, a pak i v ostatnich ¢astech. Z hlediska
pofadi strun upfednostiiujeme strunu D nebo A, protoZe je na nich poloha pravé ruky
nejpfirozendjsi. Sevéik piSe v poznamce pod arou: ,Prsty levé ruky drieti zpfima a

v 4
pohromadé.” *

wwvs

Pro zacateCnika mlZe byt jednodu3si dat levou ruku pfiblizné do 3.
polohy, nebo v tomto misté chytit korpus housli. Usnadni se tim drieni nastroje a 7ak se

tak bude moci pIné soustredit na praci pravé ruky.

Ve druhém cvieni nasleduje procvi¢ovani tahu smyéce na prazdnych strunach:

Moitié supérieure e ——
Avec tout 'archet e—" de Parchet = —
With the whole bow F—1 —t—
Celym smydoem

L]

With the upper haif
Holej&f pili

Moitié inférieure =

de ’archet T Tout I'archet

With the lower Aalf 1 I With the whole bow I " I |
Dolejsi pili Celjm smys

(PF. 4 - opus 6, sedit 1, cviceni 2)

Procviovani pfechodl pfes struny v 2. cvi¢eni komentuje autor: ,Smycec necht jiz
za pomicky poloZi se na strunu ndsledujici, aniz by se pozdvihl.”* Otazkou zUstava, zda-li
s 7akem procvi¢ovat prechody pfes struny s pauzou nebo se snagit je provadét bez
pferueni. Na jednu stranu je pro Zaka lep3i, kdyZ v pauze pfesné zjisti, jak daleko jsou
struny od sebe. Zjiného pohledu vsak miZe pauza vést k ustrnuti pravé ruky, co? je
pFedeviim v po¢ate¢nim stadiu vyuky nevhodné. Nasleduje pozndmka autora k vyméné

smyku: , Pfi vyméné smyku nesmi nastati Zdadné pferuseni,

Ve tfetim cviceni se provadi kladeni prvniho prstu. Ze za¢atku na dlouhych celych

notdach, nasledné se pohyb zrychluje.

* SEVEIK, Otakar. Mistrovska dila houslova opus 6 sesit 1. str. 6.

' SEVC(K, Otakar. Mistrovska dila houslova opus 6 sesit 1. str. 7,

'tamtéz
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Tout V’archet 4 A § T T T T T - T T I T F Y
Wioke bow  Frl ] == ==
Celym smyd&cem = p— pu— XX I . O
o . < 0
0 1
‘e o H, 0 [1] [ — 0 0
Moitié de l’archet—_Oﬂ:ﬂ T T ¥ o T 1 u
1 %J I I fy 11171 11T 1T 11111
T e | | B D | ) I I . . .|
1 11 } | D I A ) B I G O O |
L e L
V] (V]
Ay

(PF. 5 - opus 6, sesit 1, cviceni 3)

Ctvrté cviteni obsahuje dvojhlasé melodie, které hraje 73k se svym ucitelem.
Notovy materidl vychdzi z obsahu tfetiho cviCeni, 23k hraje pouze na prazdnych strunach

nebo prvnim prstem.

Eléeve [/ Pupil | Zak

e

L]
4
44

segue "1 1
(PF. 6 - opus 6, sesit 1, cviteni 4)

V patém a Sestém cviCeni se autor zamé&fil na kladeni ostatnich prstd na struny.
Vychdzi z jim formulované pultonové soustavy (viz pfiloha 4), kde jsou prsty kladeny na
viechny struny ve stejnych vzdalenostech od sebe. Autor zadina palténem mezi prvnim a

druhym prstem.

Cordela / 4 atn'ngh/ A struna
1

TAn

=

et
—p—pd
fngend

(PF. 7 - opus 6, sesit 1, cviceni 5)

Na vy$e zminéném pfikladu je patrné, Ze autor doporucuje pfi kladeni prsti
»2adriovat prsty”. To znamend, Ze prsty levé ruky zGstavaji po odehrani nizdich not leiet
na struné. Sevéik vychazel pravdépodobné z pfedpokladu, 7e se tim Zakovi upeviiuje
poloha prstd a intonace. Drzeni nékterych prstl na strunach muaze z pohledu dneénich
vyzkum(, pfedevsim z oblasti kineziologie, zpGsobit snizenou hybnost ostatnich prsta a

jinych &asti paze. Proto bychom na zadrZovani prsti neméli trvat. Tento zlozvyk mGieme

34



pozorovat u pokroéilejich 2akd napf. u vibrata. Zak dri prsty na strung, vibrato je potom

strnulé a krecovité.

Vsedmém a osmém cviéeni se provadi kladeni prstd v riznych intervalech. Zak
hraje plné tony dohromady se sousedni prazdnou strunou. Dava pfi tom pozor, aby prsty
o tuto strunu nezavadily. Spodni prsty by podle Sevéika mély lezet na struné. Sevéik zde

nabizi také rytmické obmény, které se hraji v rlznych ¢astech smycce.

G. ete.
1 8 § - T T | I 1 T T 1
B — S S — [ e——
T =
| L L 1] i
1 - 1 —1
> & T 1 T 1T T T . 1T N T T b T T | T T T m |
Wy AN 1 1 b 1l H 1 1 q 1 1 1 1 . | 1 1 1 1 1 1|
A 1 t t 1t 1 } T it 1 t——F— — 1 t t —
) g L 1 1 — I Il H I 1L T ) | i ) 4 1 1 H
| I 1 | ] i ]
. — 1 1 I I 1 1 T 1

(PF. 8 — opus 6, sesit 1, cvi¢eni 7)

V devatém a desatém cviceni je procvi€ovano kladeni prstd na dvou sousednich
strunach. V devatém cviceni vznikaji pfi hrani mezi sousednimi tény sexty a kvarty,
v desatém pak ostatni intervaly véetné oktdvy. Spodni prsty by mély podle Sevéika opét

leZet na strunach. Nad osnovou jsou vypsany také rtizné varianty pro pravou ruku.

P a. G.

LT 1 Fo—

|

(PF. 9 - opus 6, sesit 1, cviceni 9)

V jedenéactém cviCeni jsou vypsény tfi stupnice - F dur, C dur a G dur, které jsou

doprovazeny druhym hlasem v baroknim stylu.
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(PF. 10 - opus 6, sesit 1, cvi¢eni 9)
4.1.2. Sesit 2

Sesity 2 — 4 opakuji vobménéné verzi material prvniho sesitu. Z tohoto ddivodu se
jimi budeme zabyvat méné podrobné. Jsou zde spoleéné rysy sesitd 2 - 4, které nyni
shrneme. Mezi novou latku je vzdy vloZena tzv. ,Melodie”, kde mGze hrat zak s uditelem
dohromady a kde se procvituje pfedchozi latka. V prabéhu viech sesitll jsou zarazeny
také dvouoktdvové stupnice, které svym notovym materidlem vychazeji z ptislusnych
hmatd palténového systému. Nutno poznamenat, Ze viechna cviéeni seditu 1 - 5 jsou

hrana v prvni poloze.

Sesit 2 obsahuje: Stupnice G dur, D dur a A dur a rozloZzené akordy. Pdltén od
druhého k tfetimu prstu. Spojovani obou palténd. Paltén od prazdné struny k prvnimu

prstu, Stupnice F dur a B dur.

PULTON OD 2. K 3. PRSTU
BOINTON OT 2210 1 3% ALY
G D A £ HALBTON VOM 2, ZUM 3. FINGER

PCLTON OD PRAZDNF, STRUNY K 1, PRSTU
G L A E MOAYTON OT RYCTON CIPYIR 1A LAY
o A Ja My HALBTON VON DER LEEREN SAITF, ZUM L. FINGER

(PF. 11 — opus 6, sesit 2)
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4.1.3. Sesit 3

Sesity 3 a 4 vychazeji obsahové ze seSitu 2. Je zde shrnuta latka tretiho seSitu:
(ol
Spojovani predchozich paltédnd, stupnice a moll, d moll, g moll, paltén od tretiho
k &tvrtému prstu, stupnice A dur, E dur a H dur, spojovani vSech pfedchozich pulténa,

stupnice a moll, e moll a h moll.

4.1.4. Sesit 4

Sesit 4 obsahuje nasledujici latku: PGltény od prazdné k prvnimu a zarover od
tretiho ke ¢tvrtému prstu, stupnice B dur. Es dur a As dur, spojovani téchto pultén
s pfedchozimi, chromaticka stupnice, paltéony od prazdné kprvnimu a od druhého
k tFetimu prstu, stupnice As dur a Des dur, paltony od prazdné k prvnimu a od prvniho
k druhému prstu, stupnice Ces dur a Ges dur, celoténové postaveni prsti, stupnice ve
véech téninach vrozsahu 1. polohy. VySe uvedend postaveni prstl demonstruje

nasledujici priklad:

Y2 Ton

GDAE %2 Ton
0 L 0 01, i&b‘ﬂ 5 a1 3.4 .
Prst 1. @GE®(® 1. Finger _
” 2 2- ”

1270n'2Ton

0 &4 } 0
Prst. 1. @@E®(® 1 Finger S —

GDAE

0 ¢ 0
Prst 1. @E(®() 1. Finger
» 2.0000 2. »

0183 a4 012 24 01 2 2.4 .0utulfed

(PF. 12 opus b, sesit 4)
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4.1.5. Sedit5 VL{? /(/&/

Autor se v patém sedité zaméfil na pripravu ke trylkim. Zak zacina hrat pohyb
v pllovych notach, potom ve c¢tvrtovych, vosminovych, atd. Zvoleny zplisob je pro
pfipravu k trylku idedlni, takZe jej mGZeme doporudit i v souéasnosti. Kaidé cvideni je
zaméfeno na prapravu vidy dvojice prsti. Material je v podstaté shodny s prvnim seSitem
opusu 7. Ostatni cvieni tohoto seSitu zde uvedena nebudou, jelikoZ viceméné& opakuiji

myslenku prvniho cviceni.

o LI

g
+H

—td
L
-
—t

e =y

(PF. 13 — opus 6, sesit 5, cviCeni 1)

4.1.6. Sesit 6

Tento sesit obsahuje cviCeni zaméfena na hru ve druhé, tieti a ¢tvrté poloze. Autor
zacina polohou druhou, pokracuje tfeti a nakonec se procvituje poloha Etvrta. Kaida
poloha se procviCuje vsedmi cvienich. Pro zalatecnika musi byt prechod k hrani
v polohéch velice obtiZny, tomu v3ak neodpovidd pomérné malé mnozstvi cviceni v tomto
sedité. Pfipomenme, Ze Sevcik vénoval jen prvni poloze pét sesitl. MGZeme konstatovat,
je pocet cviceni v ostatnich polohdch je vzhledem krozsahu latky prvni polohy
disproporéni. Viimnéme si, Ze Sevcik zde nerealizuje svj pGltonovy systém zcela
dGsledné. Ten by bylo moZno pouiit v ostatnich polohach stejné jako v prvni. Sevcik
vychazi pro kaZzdou polohu pouze z postaveni prsti tak, 7e je pllton mezi tfretim a Ctvrtym

prstem.
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(PF. 14 — opus 6, sesit b, cviceni 1)

Ve tfetim cviceni se hraji durové stupnice a nasledné jednotlivé intervaly od tercie
do kvinty. V patém cviCeni jsou potom pultény mezi prsty rozmistény rdzné. Pro
zatateénika musi byt obzvladt obtiiné presunovani prvniho prstu mezi sousednimi

strunami o pultén niZ nebo vys (napf. mezitény H a F), jak je vidét v nasledujicim pfikladu:

Exercice Cviéeni
L]
]

— 1 T LI

- - ) -
Tt T I i T 4 Gy A T )|
) I D s 18 L 1 . " 1 T 1§ N I S — 1
- I = Ho = 1 i Gt |
___;l_l;l__. L 1 1 ‘
T | | f A |
AALE r—ll_lrIF 11 4 | - - 1 — 1 vt | 4 3T Je====pppy| I i SRS Rt ]
S Ul T LA T ~t

o’fn 01 01

(PF. 15 ~ opus 6, sesit 6, cviteni 5)

CviCeni ve tieti a Ctvrté poloze se do znaéné miry opakuji. Ztoho divodu se jimi

nebudeme dopodrobna zabyvat.

4.1.7. Sesit 7

V prvni poloviné sedmého seditu se autor vénuje predeviim posouvani prstli po
strunach a vyménam poloh. Provadi se zde vymény z prvni polohy do druhé, tieti a
étvrté. Mazeme si povdimnout, Ze autor je pfi vyméné polohy zastdncem pouiiti tzv.
pomocnych tént. Jsou to toény, které vzniknou, posuneme-li hrajici prst z vychozi polohy
do polohy vysledné. Konecny ton pak zazni aZ po pfiloZeni jiného prstu. Pomocné tény

jsou zobrazeny ve spodnim Fadku nasledujiciho pfikladu. Viimnéme si, e autor uvadi
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nejprve cviCeni vymén poloh jednim smykem. Vyména poloh na dva smyky je realizovana

v nasleduijicich cvicenich.

Wechsel zweier Lagen auf einen. | 7%e Change from one Position o '| Vyména dvou poloh jednim smy-

Bogenstrich.

another in Legato

kem.

Von der L zur 2. Lage. .. ¥rom the 15¢ to the 2mé Pogition. . Od 1. polohy ke druhé.

Beispiele:

Examples:

Pliklady:

Ausfithrung:

Mode of playing:

Provedeni:

*)Zuerst den 1. Finger in die 2.Lage auf h vor-
achieben und dann erst den 2. Finger auf ¢ fal-
len lassen, so wie es auf der unteren Zeiledurch
die viereckige weisse Note, welche nicht hirbar
sein darf, angegeben ist; nur ein leises Gleiten
des Fingers darf vernchmbar sein.

*)The N finger should first glide to b in the

position, afier which the 2nd finger falls
on o, a8 shown in the cower siave by means of
the diamond -shaped krrace-nots, whick must be
quite snandible. No more than a light gliding
of the finger should be noticsabls.

*)Zprva 4. prst do 2. polohy na h posunouti
a pak teprve 2. prstem na ¢ udefiti, jak to
pa. dolejdi Fadce naznaleno jest Etyrhranou
bilou notou, ktera zuiti, nesmi; toliko lekké
sklouznutj prstu smi byii slysitelno.

(PF. 16 — opus 6, sesit 7, cviceni 4)

Ve druhé &asti seSitu sedm se provadi ndcvik paté polohy. Zde ji7 autor neuvadi palténovy

systém, cvi€eni jsou napsana v C dur téniné.

IV. Saite
A string.
IV. struna

me- - -l - -1V

5. Lage.
5th Position
5. poloha. IV2

jianinnN ARV AN IMRAI WAL

uii

=

||

] RN Y A s

(PF. 17 — opus 6, sesit 7, cvieni 12)

Systém jednotlivych cvieni v podstaté opakuje princip, ktery je obseien $estém

7 / S

sesité.

4.2. Skola smyécové techniky op. 2

Sevéik se vtomto opusu vénuje ndcviku prace pravé ruky. Skola je rozdélena na
Sest sesith, z nichZ kaidé dva jsou zaméfeny na aktivitu rGznych &asti paZe. Cely opus

obsahuje pfiblizné 4000 jednotlivych cviceni.

, Tato cviceni déli se na dvé skupiny:
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a) cviceni pro pravou ruku, sesit 1. a 2
b) cviceni ohbi, ses. 3. a 4.

KaZdy oddil tvofi samostatné uzavreny celek; je nutno ale studovati obé skupiny soucasné,
t. j. vyevik paZe déje se soucasné s vycvikem ohbi. Jakmile dospéje Zdk k ¢ 5. prvniho sesitu,

pistoupi té# ke studiu 3. seSitu, cviéi tedy denné paZi i ohbi,“*’

Sevéik rozdéluje sesity podle dvou kritérii. Prvnim je zaméfeni na praci paze a ohbi. Po
prostudovani materiall je patrné, Ze autor rozdélil opus 2 na t¥i dily. V prvnich dvou
seSitech se procviCuje tah smyéce pfedeviim na jedné struné. Podle autora se nejvice
zapojuje prava paZe. Vsesité 3 a 4 se provadi predeviim prechody mezi dvéma
sousednimi strunami, které podle Sevéika provadi ohbi. Sesit 5 obsahuje cviCeni na

pfechody mezi tfemi strunami G, D a A a v sesitu 6 jsou pfechody mezi viéemi strunami.

4.2.1. Sesitl

V tvodnich cviCenich autor navazuje na litku opusu 6, provadi se zde vedeni
smyéce na prazdnych strunach. Ve cvi€eni 5 se hraji viechny druhy smyku na &vrtovych
hodnotach: détasché, staccato, legato, spiccato, sautillé a tetkovany smyk. Vidy je

uvedena kratka melodie, na které se smyky realizuji. i’7 v]tk, “’J

Study i crotchets (quarter-u?tes). Studio di semiminime con 280 varlantl. | Cpsident ve &tortovgeh motdch 8 260
In order to develop the boming in the| Per sviluppare 1'arco nelie posizioni varianty. Pro vycvik vedeni smyéce

high positions, cacﬁ Variante must bl; superiori, bisogna studlare ciascu- ve vysokych polohdch budif kaidy
practiced in the 6% Posilion as we na varlante anche nella 82 posizi- variant coiben téZ v 6. poloze. Viz
(See N0 8) one. Vedere {1 NQ 8. & s
Moderato.
? { - { 1 } o -L'. il i i
—o s e P e
T } I — | N | — T 3
AL T F - + | T ]
2.Viol. 29Viol. | 2. housie. + 1 ; ]
I 1 } —= I YO 1 1
= I i - 1 | 1 ¥ | 24 77
} - zi ) bl
T & 17 4
(Motr:d « .
(Motr: 4 98) 2(J.so) od=88) opwden) 104 -‘Ag(%dl":/{:U?) noy P 20
L ] - T

7 $EVC(K, Otakar. Skola smy&cové techniky opus 2, sesit 1. 4. vyd. Praha : SNKLHU, 1958. str. 1.
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201

[ I 1

" Fr api, o = Aditache -
sciollo balzato staccalo sciolto balzato

= T détaché

staccato

(Pf. 18 - opus 2, sesit 1, cviéeni 5 — vybrané varianty)

Ve cviceni Sest se opakuje princip cvieni patého, melodie je psana v rychlejsich

hodnotidch a samotné smyky jsou obtiznéjsi neZ v pfedchozim cviéeni. Ulohy 8 — 12

obsahuji rizné melodie na procvic¢eni smyk ve vy$§ich polohach.

N°99.

Avec les coups d’archet du N7
With the bowings of N°7.

|lUtpuxamu 3 Ne7.

Coi colpi d'arco del N° 7

« 1veCorde. . _ Zpisoby smyku z &.5. - Py ~
i -POS. 1 | - [F % [ + 3 I
5-0f nos. e e e ey e e e =
eSS SIS NS S
2 pos.
5. poloha. a
y_pseerf® Erte, dotie ¢ . ]
h}glj lrﬁLﬁL JIIIILlLT 1 Elrr
R 2522
o8F
— A fl
= e — T hﬂ!-n o i B S o
: & o 5 e e o g
T ™ = RS- N B

(PF. 19 - opus 2, sesit 1, cviéeni 9)

4.2.2. Sesit2

Ve druhém sesité je do znalné miry obsaZena latka seSitu prvniho. Autor se

zamé&fil pfedevsim na procvitovani rozdéleni smyéce a akcentace jednotlivych not

v triolovém nebo 3estnactinovém pohybu.

o e ap—— — -
— + e e e e . ———H ! —— =
- ‘*F—‘v—r’ — ) S S S | ] {; LA
1 S [ T—1
{1 11 | T = +~
= - 1 17 ] |
(J=100)
Zplsoby smyku +
BapHAHTH WTPINXOB 1 [ L 1] = i —
Stricharten =
4">ﬁ . =
1 + _L Jr % —— ; — T o
e =! . ] 1 g =
G. Sp. G Fr. G. Sp. G. Fr T = o

(PF. 20 — opus 2, sedit 2, cvieni 13)
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Cvi€eni 18 pfFinasi novou latku: ,Cviceni pp nad hmatnikem pro vycvik mékkého

ténu w48

Muazeme si povSimnout, Ze autor vénuje nékolik cviceni tvorbé ténu. Zasadni je

pro Sevéika nacvik mékkého ténu nad hmatnikem. Neni zde zminka o jiné kvalité ténu,

Sevéik nezahrnul ndcvik ténu ve forte nebo v jinych pozicich smy&ce viéi kobylce.

Andante
]
— r
3.poloha €71
3-1 noaunin
Yol sompre pp sulla tastiera
¥ T I 1 )|
A b1 %  ——
o Wi/ . O] I I . M — —
: CAC s 439
€y polol [ - -1 o
:.’.-ﬂp?l(‘;:\l:!ulm n [ 2N A
2w lage
| PP 2PP___ 30p 4 PP 5 PP
T T i T T T
Il S N I o S 1 1 S I s ot
o o o o e o I e
166 ¢ “ L 1 —F
erc. G. G - e e -
G G - G G.G GG G. &

(PF. 21— opus 2, sedit 2, cviéeni 18 — vybrané varianty)

Ve cviéeni 20 se provadi vedeni smyku ve vydriovanych ténech.

Sostenuto

-

o) PP

Allegro moderato
oderato_

| REREND

IR

—

4.2.3. Sesit 3

(PF. 22— opus 2, sedit 2, cvi¢eni 20 — varianty 3 a 6)

Sesit 3 obsahuje cviCeni k dosaZeni ohebnosti zapésti pravé ruky. Autor se zaméfil

predeviim na procvicovani pfechodid pfes struny. Zpo&atku jsou Glohy jednoduché, tedy

je maze provadét zacatecnik. V dalSich cvi€enich se latka stava obtizngjsi.

'$EVE(K, Otakar. Skola smyécové techniky opus 2 sesit 2. 3. vyd. Praha : Supraphon, 1968. str. 16.
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lmmie, N L O O Y O

Mit ganzem Bogen

5 3 @te.. ZaMnima wrchnl notou ete.

Zai{nirme spodal notou BepIBERA HOTA BANUEAET

HukEAA HOTA HAREHAET Man fangt mit der obcren Note an

Man fingt mijt der unteren Note an

4 . 4 5 . @_-!-!6..___ ——!4_7b)G-...._ 4—!-!&
| I &1 3 & 1 ¢ 1T 1 £ 11T ) ¢ I | i1 ) I v 1 P D W) N i § B+ B0 S . 3 i N gl G | 1
T+ - L4 I I - T 1T 1—3 - —_—

G G otc. : G. G. alq,

Ohbfm ~ o
;{{&63‘22 Handgelenk I F f I —l r r f u U J [D j

(PF. 23 — opus 2, sesit 3, cvi¢eni 29 — rlizné varianty)

Ve cvi€eni 30 se hraji pfechody pfes jednu nebo dvé struny.

notou zatinkme

Celym smy&cem
Menu cuseaou L 1] [ 1

Staccato — ' l | l ’ L
Craxkaro

Sautill¢ I .
comie M—E—

(Pt. 24 — opus 2, sedit 3, cviéeni 30 — rlizné varianty)

4.2.4. Sesit4

Ve Etvrtém seSité se procviCuji arpeggia mezi dvéma sousednimi strunami. Ve
cvigenich 31 — 35 autor shrnul vSechny kombinace prechodi pres struny. Jsou to arpeggia
po tfech, EtyFech a Sesti notéch, vidy v kombinaci s po¢tem not odehranych na niZ$i nebo

vysSi struné.
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{roszzi in grupyi di 3 nofe con 58

Fw3ia%eaty di colpt d’arco.

. Dus wste sopra la corda tnferiore,
23 yna sula superiore.

Allegro moderato.

Arpegrsen gro

wpes de 3 noles avee

s8chuangements :/cl'ls coups durchet.

a) Denx notes surla corde inferieare,
nne nofe sur ln supéricure.

Arpeggie ve skupindch po 3 notdch s 58
zamenami smyku.

v

a) Dvé noly na niisi, jedna na vy$i struné.

l———l
1.
o

14

!
1
1

il

-

i

(PF. 25 — opus 2, sesit 4, cvieni 32)

Ve cvideni 36 se provadi stfidani dvojhmati a jedné noty.

[0) ,
T T T | T Y T 1
>  — 1 1 — +— I I ]
[fean T——1 T I ) T 1 1 | T 1
S 2! 1 1 T | T | - T ]
J oz

(Metr; J- 108)

L .1
-

-

simile M

4.2.5, Sesit5

(PF. 26 — opus 2, sesit 4, cvieni 36)

V patém sedité se autor zaméfil na arpeggia mezi tiemi strunami. Tento dil

obsahuje jedno cvi¢eni s 1040 variacemi.

Traduzlone italiana di M. PELISSIER. 0

- .
Ar mios on th
Example with ocJﬁ:’l‘fn‘&E"
Arpeggs sopra fre corde. Arpéges aur frois cordas,
Esamps con 1040 variaxts.

Edited and translated by H.DBrett.

Exemple avec 1040 variantes.

Coaky preklad Josefa Bartovského.
DIL TRETY (Sadit ¥7)
Cvidant k oypésténi acly ohdi.

Arpeggse pies 8 atruny.
P#iklad 8 1040 varianty.

R U N B

0 [

1
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(PF. 27 — opus 2, sesit 5, cvieni 37)

4.2.6. Sesit 6

Tento seSit vychdzi z materidlu pfedchoziho dilu. Narozdil od pfede$lého se

provadi arpeggia pfes 4 struny. Sesit obsahuje jediné cvi¢eni se 726 variantami.

N° 38

- -

Arpeggien auf vier Saiten. Arpeggio on four strings. . . . oy
Belspﬁal mit 726 Varianten. I Example with 726 varianten. Apnexkiy ma 1°I cTPYURXD.
Arpegt sopra gualtiro oorde. Arpegos sur guatres cordes. Mpuvkps en 226 saplantaxi:.

Bxemples avec 726 variantes,

[ [ 1T T 1§ b 17

[ T T 1 I

H
|

l
l
|

4.3. 40 variaciop. 3

Opus 3 obsahuje téma a 40 variaci, které jsou zaméfeny na praci pravé ruky. Autor
shrnuje smyky, které jsou obsaZeny v opusu 2. Vsouéasné dobé je toto dilo vhodné
zejména z toho divodu, Ze na pomérné malé ploSe shrnuje veskerou problematiku pravé
ruky. Mdze slouZit také jako diagnosticky materidl, pfi kterém jsou odhaleny Zakovy
technické nedostatky. Smyky jsou opatfeny pfesnym popisem &asti smyéce, ve které se
maji hrdt. Variace jsou vypsany celé, takie Zdk nema sklon k jejich mechanickému

prehravani.
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Allegro. e = 132,

— ) ) E—
—— ——

Allegro. J = 152.

Var.13. ] le}J_r__ Ly

’ ; )

Ps by e el —
va.!' 28 2 -9 —— 1
. Q. \3. 5 [t —__— ~+ )

i volant flying [ 1 8 oA q b

n A
fliegend
(PF. 29 — opus 4, vybér z variaci)

4.4. Skola houslové techniky op. 1

4.4.1. Sesit 1

Sedit 1 obsahuje 29 cviCeni, kterd jsou zaméfena predeviim na technické
zdokonalovéni prace levé ruky. Vechna cviceni se provadéji v prvni poloze. Ulohy jsou
fazeny podle technické obtiZnosti a zaméFeny na problematiku levé ruky z raznych uhld
pohledu. V uvodnich cvienich zak zdokonaluje zb&hlost prsti. Nasledné jsou v seiité
obsazena zakladni dvojhmatova cvieni a cvi€eni v akordech. Vyjimeéné autor zahrnul

cvieni vénuijici se pravé ruce, kterd do znaéné miry pfedjimaji latku opusu 2.

{PF. 30 — opus 1, sesit 1, cviceni 5)
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(PF. 31— opus 1, sedit 1, cviceni 17)
4.4.2. Sesit 2

Druha ¢ast opusu rozsifuje latku sesitu 1 o cvieni v ostatnich polohéach (1. — 7.
poloha). Tématicky je material velice podobny prvnimu sesitu, cvi¢eni na pravou ruku

tento dil neobsahuje. V sesité jsou mj. néktera zajimava dvojhmatova cviéeni.

(P¥. 32 — opus 1, sesit 2, cviCeni 28)
4.4.3. Sesit3

Ve tietim sesité jsou z velké ¢asti cvi€eni na nacvik stupnic. Jsou zde stupnice na
jedné struné i tfioktavové stupnice. Stupnice jsou opatfeny dvéma prstoklady, co? do
znaéné miry ulehCuje pedagoglm praci sjejich vysvétlovanim. Casto se stava, Ze i
pokro&ili Zaci hraji stupnice s prodlouZzenou ténikou. Je pravdépodobné, ie je to

zplsobeno zachovanim pravé tohoto Sevéikova modelu. Ostatni cvieni seSitu jsou

vénovana predevsim problematice vymén poloh.

4.4.4. Sesit 4

Ctvrty seSit obsahuje technicky naroénd dvojhmatova cviceni. V zavéru autor
zaradil nékolik cvieni zaméFenych na hru flagolet( a pizzikat levou rukou.

~
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(Pf. 34 — opus 1, sedit 4, cvieni 14)

- “ L - Lo

« ” & o P - o _ 2 g4t

e ‘l. bt I~ pe o - - - T - 4 .I. > A . -

& LA E 3 el theahage,d R - i ol
T » T | ] r Yy I Y T X e o |
¥ ¢ Wou 1 1 7 T > 1 1 1
e — : i = : ]

B 8

(PF. 35 — opus 1, sedit 4, cvieni 28)

4.5. Praprava ke cviceni trylkii op. 7

V nésledujicich dvou seSitech se Otakar Sevéik zamé&Fil na nacvik trylka. Zaklady
této latky jsou obsaZeny v opusu 6 (viz kapitola 4.1.5). Princip nacviku zustal zachovan.
Z4k opakuje tény v pomalych hodnotédch, nésledné se pohyb zrychluje a# k vyslednému

trylku.

4.,5.1. Sesit 1

Vtomto sedité se provadi cvi€eni jen vprvni poloze. V Gvodu se hraji trylky
v riznych pulténech mezi jednotlivymi prsty. V nésledujicich cvi¢enich se provadi nacvik

na viech stupnicich. V zavére¢nych ulohach se autor zaméfil na prapravu trylka ve

dvojhmatech.
. — . ete.
1 l I ] i
semile
— I r— ]
1 ~—+{ 1 6.4mts ]
|=—]|
1 tono
= 11._2 — To XY 1 ———— 1 T T 0_1 _Iq’-\__t
o1 S e e 1 e
o9~ 1 ) M ~a— | I H— 1 1
1' ) Al 17 3 . X

(Pf. 36 — opus 7, cviceni 1)
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(PF. 37 - opus 7, cviceni 5)

e

e S

4.5.2. Sesit 2

V sedité 2 se hraji trylky ve druhé aZ 3esté poloze. Materidl se v podstaté neli3i od

prvniho sesitu.

(PF. 39 - opus 7, cviceni 1)
4.6. Zmény poloh a priprava ke cvi¢eni stupnic op. 8

Tento opus obsahuje 57 cvi€eni zamé&fenych na vymény poloh a pfipravu ke hie
stupnic. Cviéeni jsou napsana jako sekvence, kazda nasledujici sekvence je hrana o polohu
vys. Hraji se ve viech pfedepsanych toninach na viech strunach. V zavéreéném cviceni

jsou vypsany nékteré tfioktavové stupnice.
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Wechsel der Lagen: 1-2,2-3, 3-4 us.w. Changes of position: from tst to 2nd, 2nd Changement des positions:1-2,2.3,3-4 et>
to 3rd, 3rd to 4th etc.

Vvmeéna poloh: 1-2, 2-3, 3-4 atd. Cambiamento delle posizioni: dalla 12 alla | Ilepembra moanmuit: 1-2, 2-8, 8-4 n.T. 2.
2%:dalla 23 alla 3*: dalla 32 alla 4 ecc.

i RN B S w T na N A A N A

—_———
—————

————

(PF. 40 - opus 8, cvideni 1)

- - - - - - - - - - - - - - - - - -

S s S NS N T R B M T
N T

- I AV I | A
-

(Pf. 41 - opus 8, cviteni 14)

Tl i L il ——

(PF. 42 - opus 7, cviteni 53)

4.7. Praprava ke cvi€eni dvojhmatii op. 9

Opus obsahuje dvojhmatova cvi€eni, z nich? kazdé je zaméreno na uréity interval.
Jsou zahrnuty tyto intervaly: tercie, kvarty, sexty, oktavy a decimy. V tomto se$ité nejsou
obsaZena cviceni na prstokladované oktavy. Jednotlivé Glohy jsou Fazeny podle technické

obtiZnosti od nejlehCi po nejtézsi. Kazda varianta se hraje v téninach, které jsou vypsany

pred prvnim cviCenim. Tento opus je oblibeny také u soucasnych pedagogt.
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Kaidy ptiklad a ka¥dd jeho varianta KRamauii opaMep B KaXAu} papmaBr Ey&EO Man ibe jedes Beispiel und jede Variante in
nech( se cvn& v ndaledujicich ténindch: Hay4ars B CAeRYNIEX TORANLHOCTHX: folgenden Tonarten:

—L l ~r
PETF PICp FELP, AP e § REEFRICF | PR RITF
- mirrer o, FECFRCCF ‘E ddsgddds
rrlr tI°F Hdddadse s dadi ddddiisg

(PF. 44 — opus 9, cviteni 21)

DECIMY — REIJMMH — DEZIMEN
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; | T
] 11
— T —T
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I
] {
1 T
¥

-

T i

.ﬂ--

m—
-

(PF. 45 —opus 9, cviteni 28)
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5. Celkovy pohled na dilo a osobnost

V kapitole 4 byly popsany a analyzovany jednotlivé komponenty mistrova dila.
Uvedme nyni celkovy pohled na jeho metodu, na moinou aplikaci nékterych opusi a na

jeho osobnost.
5.1. Sevéikova metoda

Sevéikovu metodu lze charakterizovat nékolika rysy, které jsou uvedeny

v nasledujicich odstavcich.

Seviik se zaméfil na notovy material a vétsinou se vyhybal psani metodickych textd,

které by jeho metodu vysvétlovaly.

Dilo Otakara Sev¢ika ma stejnou zévaznost jako dilo jeho soucasnikii Leopolda
Auera &i Carla Flesche. VSichni tito autofi vytvofili zéklad dneni houslové pedagogiky.
Spatfujeme zde v3ak jeden zdsadni rozdil mezi praci Otakara Seviika a jeho zminénych
soucasnikd. Sevéik vychazi ze zékladniho pFedpokladu - sestavit notova cvigeni, které jdou
pouzit pfi technickém zdokonalovdni houslisty. Nevychovaval viak védomé své
pokracovatele, tedy nepfipravoval pisemné materialy, které by popisovaly a objasfiovaly
jeho metodu, vysvétlovaly pouZiti jeho cviéeni nebo davaly jasné pokyny pfi nacviku.
Ziejmé spoléhal, Ze metodicky vyklad a zpiisob pouzivani dila je jiZ zaZity a Ze bude
osvétlovan dale jeho Zaky. Tim se podstatné lisil od svych soucasnikli Leopolda Auera, ale
zejména Carla Flesche, ktefi sepsali obsdhlé metodické komentafe a analytické studie ke
viem svym instruktivnim opusiim. Z dne3niho hlediska je tedy pro nds obtizné Sevéikovu
metodu charakterizovat. Mnoho nepomohou ani paméti, které napsali jeho pedagogicky

¢inni Zaci. Ti se k jasnému popisu a vysvétleni této metody stavi ponékud zdrzenlivé.

,Nékolikrat za Zivot jsem se chystal, Ze se pokusim zachytit pisemné principy jeho
metody... ... Ndpad vsak vZdycky ztroskotal. Snad proto, Ze v§ecko podstatné je nakonec

dost zfetelné obsaZeno pfimo v jeho dilech... ...bez osobniho styku stejné obraz o Sevéikové
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metodé nemize byt uplny, i kdyby byl zprostfedkovdn sebelip formulovanym

7w 49
komentdarem.”

,Mluviti o jeho neomyiné houslové methodé, znamenalo by rozebirati zevrubné vsecky
detaily s jeho methodou souvisejici, kteréZ zndmy nejsou ani vsem jeho vlastnim Zdakam,

nebot nezasvétil vSechny do vsech, abych tak ekl ,taji”, neomyiné své methody.” 30

Sevéik odvodil svou didaktiku z didaktiky u€eni se cizimu jazyku.

V dopise, ktery byl adresovan prof. Viktoru Noppovi v Bostonu dne 17. prosince

1931, jsou uvedeny zakladni informace o vzniku Sevéikovy analytické metody.

, Otec byl velky vlastenec a odebiral Kobrovy seSity ¢eskych spisovatell, mezi nimi téZ spisy
Franty Sumavského. Tam jsem na jednom misté Cetl, jak se Sumavsky uéil, jakoZ i déti
Ceské v taméjsich dobdch némeckému déjepisu; pise s trojim opakovdnim kaZdého slova:
Hannibal, Hannibal, Hannibal; schwor, schwor, schwor; Hannibal schwor, Hannibal
schwor; seinem, seinem, seinem... Vypracovdni této détské pocetni ulohy 1+1=2, 2+1=3,

3+1=4 pfivedlo mne upotfebiti tento zpusob pfi cvi¢eni housli, tedy:

-
ST

| | | | |

L ) 1 1 | —

Nebyti Sumavského, sotva bych byl byval dospél k zésadni myslence své methody. — Mél
jsem vidy svizel se svou Spatnou paméti a nemohl jsem se nauéiti a zapamatovati na
Spohrové koncerté ¢. 9 misto 28-33, neb mi vadily smyky oznafené v pasdzi. Pfisel mi opét
Sumavsky na pomoc a ptal se, pro¢ rizng moznd vdzdni prvné bez smykda (sic); pak vdzat

po 2 noty; pak po 3 a Ctvrtou nevdzat, pak vdzat 4 noty; z toho vysly rizné kombinace...

9 MUZIKA, Josef. Houslistuv svét. Hradec Kralové : Kruh v Hradci Kralové, 1980. str. 23.
50 BASTAR, Jindfich. Otakar Sevéik : zakladatel "Sevéikovy koleje pfi statni konzervatofi hudby v Praze".

Praha : $evéikova kolej v Praze, 1934. str. 7.
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Bylo to poprvé, Ze jsem upotfebil smyky na pasdZi, pfi cemZ jsem uznal, Ze kaZdd pasd? jen

s pouZitim raznych smyk muZe byti dokonale vyrovnand. «“51

Otakar Sevéik vychazel ze zakladni my3lenky, kterou mGzeme osvétlit nasledovné:
Uéeni hry na nastroj probiha podobnym zplsobem, jako uceni se cizimu jazyku. Nejprve
se 73k udi Cist postupné po slabikach, potom ¢te celd slova, ze kterych nasledné tvofi véty.
Stejnym zplsobem Sevtik pfistupoval i ke hie na housle. Tato myslenka je nad¢asova a na

svou dobu zcela unikatni. Na tuto teorii navazaly pfedni svétové houslové Skoly.

Spfiznénost jazyka a hry na ndstroj pozdéji rozvijela napf. znama Suzukiho metoda.
Ta se narozdil od Sevéika orientovala na podobnost zpUsobu uéit se mluvit matei'skym
jazykem a hrat na hudebni nastroj. Matei'skému jazyku se uéi déti mnohem dfive, nez se
uéi Cist, takZe se da Suzukiho metoda realizovat v podstatné nizsim véku bez notového
materidlu. Suzuki viak zdaleka nepfinasi tolik cviénych piiklad( jako Sevéik. Je zajimavé, Ze

oba tito pedagogové byli inspirovani lingvistikou.

Sevcik aplikoval princip opakovani pfi ugeni.

Vidy se védélo, Ze ,opakovéni je matkou moudrosti“. Sevéikiv pfinos spotival
v logickém a detailné zpracovaném postupu, jak nejlépe opakovat. Ukdzalo se, Ze takovy
postup md nékteré vyhody na rozdil od opakovani podle okamZitého ndpadu Zdka.
Opakovéni je zaméfeno na technické problémy, které Sevéik identifikoval dlouholetou
praxi. Také se ukdzalo, Ze takovy postup vede k intenzivnéjsi praci. Na druhou stranu by
mohl Sevéikav detailni systém opakovdni omezovat tviiréi rozvoj zéka. Jde pfedevsim o
rozvoj hudebni pfedstavivosti a tvofivych €innosti pfi hrani na nastroj. Do jisté miry

mohou byt omezeny také metakognitivni slozky pfi cviceni.

Z rozboru dila (viz kap. 4) je patrné, ze Otakar Sevéik aplikoval svou metodu
systematicky ve viech opusech. Stejnym zpGsobem se uéil zaéate&nik na zdkladnich

cvicenich i vyspély hrac¢ na rozborech koncertl. Srovnejme tento pfistup s uéenim se

1 NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sev¢ik : Zivot a dilo. Brno : Pazdirkovo hudebni nakladatelstvi, 1948.
str.22-23
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cizimu jazyku. Pokrocily student jazyka se neudi a nemuze ucit stalym opakovanim slov a
vazeb, které zna. Dokonce by ani nebylo G¢elné rozdélit studium jazyka na sekce a v nich
princip opakovani disledné zavést. Po néjaké dobé se uli jazyku jeho pouZivanim a
pomahaji mu i jiné metody nei princip opakovani. Sev¢ik zpracoval své pedagogické
materiadly na zakladé tohoto principu pro podstatné pokrocilejsi studenty, nei se

v souéasnosti zda byt optimalni.

Sevéikav pohled v otazce houslové metodiky.

PiestoZe se Otakar Sevéik vénoval ve svém dile predevsim notovym materidltm,
zanechal nam nékteré texty z oblasti hudebni metodiky. Ty se v pfevainé mife vyskytuji
v opusu 6 >2 (viz kap. 4.1.1.). Z nich jasné vyplyvaji nékteré nazory na dreni housli, drieni
smycce a dalsich aspektd houslové hry. Nékteré z nich shrnuje ve své knize Sevéikiv ik

prof. Jindfich BastaF
,Neni bez zajimavosti vyklad Sevéikiv, vztahujici se k tomu, jak p#isel na svoji methodu.

1. Vyuclovaci osnova zaloiena jest na systému pdlténovém, oproti dfivéjsimu
stupnicovému.

2. Drieni levé ruky zménil upiné. Loket jeho methodou drZi se uplné pod ndstrojem,
takZe prsty levé ruky maji v poméru k hmatniku pfirozenéjsi dispozici.

3. Kardindlni zménu ucinil u palce levé ruky, Ze jej posunul skoro pod krk housli hned
od prvni polohy, ¢imZ docilil znaéné pfednosti, pro neodvislost prsti do vsech
vyssich poloh docilil upiné bezpeénosti hry vicehlasé.

4. U ruky pravé ustdlil pravidlo dreni smyéce pro palec a pfeménil drieni &ldnkd prsti
ku poméru palce. Loket u pravé ruky uvolnil naprosto ku poméru strun, &im# ziskal

na krdse tona.

52 3eVEIK, Otakar. Mistrovska dila houslova opus 6 sedit 1. 4. vyd. Praha : SNKLU, 1956.
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Skola je pokldddna za nejlepsi houslovou methodu. Zavedena byla na konzervatofich:

v Lipsku, Hamburku, Berliné, PafiZi, Londyné, Novém Yorku atd.” 53

Vétsina Sevéikovych poznatkl v této oblasti pFinesla novy pohled na houslovou
metodiku tehdej$i doby. V soucasné dobé se k otazkam techniky hry pfistupuje jinym
zpisobem. Celkové mazeme shrnout, ze Sevéik popisuje veskeré podrobnosti houslové
hry pfevainé jako jevy statické (viz kap. 4.1.1.). Nachazime zde tedy pfesny popis, jaka
ma byt pfesna pozice rukou, jednotlivych prstt, atd. Souéasna metodika popisuje hru na
housle jako jev dynamicky. Pozice jednotlivych &asti ruky se b&hem hry méni podle
charakteru a technickych aspektd hraného dila. V souéasnosti popisujeme jejich pozici,

Ulohu a aktivitu, jak se méni v daném okamziku pfi hrani.

Sevéik zadaval svym Zakam predevsim virtuozni skladby.

Jak je patrné (viz kap. 2), Sev¢ik vyzadoval po svych acich dokonalé technické
zvladnuti veskeré latky. Tomuto cili pfizpusobil nejen obsah svych cviéeni, ale také vybér
houslového repertodru. Z absolventskych koncerttl Jana Kubelika a Jaroslava Kociana
vyplyva, 7e Sevéik mél v oblibé Paganiniho Koncert D dur, ktery velice dobfe znal a
mnohokrat jej také interpretoval. Dal$im oblibenym dilem byly Sevéikovy Ceské tance op.
10, jimZ se nevyhnul Zadny jeho Zak. Nasledovaly koncerty Pierra Roda a Henryho
Vieuxtempse. Studenti samozfejmé hrali také koncerty Ludwiga van Beethovena a
Johanese Brahmse, v popfedi oviem byly virtuozni skladby. Nenachazime zminky o
zarazeni koncertd tehdejSich modernich skladatelt. Sevéik pravdépodobné nestudoval se
svymi zaky dila Sergeje Prokofjeva, Igora Stravinského, Maurice Ravela a dalsich

skladatel toho obdobi.

53 BASTAR, Jindfich. Otakar Sevéik : zakladatel "Sew&ikovy koleje pFi stétni konzervatofi hudby v Praze".

Praha : Sevéikova kolej v Praze, 1934. str. 8.
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Otakar Sevéik odpojil vyrazovou a technickou slozku.

Zajem o virtuozitu v nejéist$i podobé je patrny také u Sevéikovych materialG. Jejich
nesporna vyhoda byla, Ze poskytly studentovi zdkladni technickou vybavu. Obsahuji
prakticky veskera cviéeni zaméFend na techniku pravé i levé ruky. Sevéik se v nich ale
vyhnul jakékoli zmince o vyrazu a s tim i souvisejici hudebni pfedstavé. Je otdzka, zda
Sevéik vyrazovou stranku vynechal a pFi vyuce se mnoho vyrazu nevénoval. Mohl byt toho
nazoru, Ze vyrazova stranka je vnitfni véci interpreta a Ze cestu k ni bud najde nebo
nenajde sam, ale nelze mu ji pfedat. Druhd moinost je, Ze se vyrazovou strankou Zdkovy
prace zabyval, ale Ze ji nezahrnoval do svych notovych materidld, orientovanych

k technické virtuozité. Existujici literatura tuto otazku neroziesila.

S touto problematikou souvisi i tehdej3i zakladni pozadavky na tvorbu ténu. Sevéik
preferoval mékky sladky tén. Ten se dle jeho nazoru tvofil smy&cem mirné sklonénym ke
hmatniku (viz kap. 4.1.1.). MGZeme tedy pfedpokladat, Ze charakter zvuku Sevéikovych
zaka se podstatné odliSoval od ténu jinych vyznamnych interpretd té doby. Vyrazny rozdil
muaZeme sledovat napf. pfi poslechu nahrévek Jana Kubelika, Eugena Ysaye a Fritze
Kreislera. Podstatny rozdil ve zvuku je patrny nejen v oblasti prace pravé ruky, ale také pfi

porovnani vibrata téchto umélcd.

Shriime tedy struéné pfednosti a nedostatky Sevéikovy metody:
Pfednosti:

e vybaveni Zdka potifebnou technikou
e nauceni Zaka koncentrované a cilevédomé praci
e uceleny systém technického zdokonalovani

Nedostatky:

e rozpojeni vyrazu a techniky
e nedostatecné zapojeni hudebni pfedstavy a jeji realizace

maly ddraz na tvorbu ténu (vibarato, nasazeni smyéce, atd...)



® repertodrovd zaméienost na virtuozni skladby

e Casova neekonomiénost prace
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5.2. Dilo Otakara Sevéika v sou¢asnosti

Otakar Sev¢ik jako jeden z prvnich pedagog( pfinesl kompletni a systematické dilo
zabyvajici se houslovou hrou. Jeho celé dilo obsahuje 26 opusQ, z nichi nékteré jsou
rozdéleny do mnoha sesitd. Po bliZzSim prostudovani mGZeme konstatovat, Ze nékteré
materidly jsou v sou€asnosti velmi obtizné pouZitelné. Realizuje se v nich do dusledku
Sevéikova metoda, kdy jsou napf. jednotlivé takty skladeb procvicovany na
nékolikastrankovych cvigenich.>* Ve vysledku by 3k musel nacviéit desitky strar}‘je§té ne?
zahraje prvni takty koncertu. Tézko fict, zda-li Sevéik tvofil tyto opusy z pfesvédéeni o

déinnosti své metody, nebo hral roli finanéni pfinos z prodeje téchto opust.

Sevéik oviem napsal materidly, které po aplikaci modernich pfistupti mohou
obohatit houslovou pedagogiku také vsoucasnosti. Ukazuje se, ie kvalitni opusy se
v oblasti metodiky etablovaly pfirozenym vybérem. Sami ucitelé pfisli na to, ktera cviceni
jsou vhodna pro pouZiti v dnednich podminkach. Po prostudovani celého Sevéikova dila

s nimi muZeme do znac¢né miry souhlasit.

Mezi nejznaméjsi patfi opus 3 *° (viz kap. 4.3.), ktery obsahuje 40 smykovych
variaci na procvi¢ovani pravé ruky. KaZzda z nich je opatfena podrobnym popisem, ktery
podle znacek presné vystihuje charakter daného smyku. Kazda variace se vénuje jednomu
vybranému problému. Variace jsou sefazeny pfevainé podle obtiZnosti. Dilo je vhodné
pfedevsim proto, Ze shrnuje veskerou problematiku techniky pravé ruky. Pedagog tento
opus muaZe pouzit mj. k diagnostice nedostatki a nasledné vybrat repertodar na jejich

odstranéni.

Daldi vyznamny materidl je opus 9 *° (viz kap. 4.7.), ktery obsahuje zakladni
dvojhmatovd cviceni. Jsou zde podle obtiinosti sefazena cviéeni na viechny druhy

intervalt véetné decim. CviCeni jednotlivych intervall se stfidaji a jsou sefazenv podle

> op. 17-21 Zevrubné studie jednotlivych taktl koncerti

>> 8evC(K, Otakar. 40 variaci opus 3. Bosworth a spol. ,(bez data vydani).
%8 $EVEIK, Otakar. Praprava ke cviceni dvojhmatii opus 9. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1971.
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obtiznosti. V tomto sesité nejsou ulohy na prstokladové oktavy, které je moino

procvi¢ovat pouhou zménou prstokladu na cvicenich s oktavami pfirozenymi.

Mezi kvalitni didakticky material maZeme zafadit také néktera cviteni z opusu 1>’
(viz kap. 4.4.). Jsou zde obsaZzeny predevsim Glohy na komplexni rozvijeni techniky levé
ruky. V opusu jsou cvieni na zbéhlost prstd, dvojhmatovd cviéeni i uUlohy na
zdokonalovani akordické hry. Néktera se ve znaéné mife opakuji. Proto je vhodné, aby je

pedagog nenechdval hrat vdechna a vybiral je individualné pro kazdého Zéka.

Ostatni dila Otakara Sev¢ika obsahuji mnoho dalSich cviéeni, ktera maze pedagog
také pouzit. Je podstatné, aby je zadaval Zakovi cilené k procvi¢ovani uréitého problému.
Neni tedy Zadouci ani GCelné prehravat je celd bez pfedchoziho pedagogického zaméru.
Kapitola 4 uvadi typické rysy nejdileZitéjsich opusti a muZe tak volbu pedagoga usnadnit.
Je tieba podotknout, Ze vedkeré vybrané materidly je nutno hrat s pouZitim modernich
pfistupQ, které jsou obsazeny v sou¢asné metodické literatufe. Neni tedy vhodné driet se
pokyn( autora obsaZenych v opusu 6 (viz kap. 4.1.), které jsou v soulasnosti do znaéné

miry pfekonané.

%7 §EVCIK, Otakar. Skola houslové techniky opus 1 se$it 1- 4. 11. vyd. Praha : Supraphon, 1986. 43 s.
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5.3. Osobnost Otakara Sevéika

Doposud jsme se zabyvali hlavné mistrovym dilem. K dobrému pochopeni jeho
metody je nutné jej pochopit i jako ¢lovéka. Hlavni zdroj informaci ndm poskytly

pfedevsim vzpominky Zaka (viz kap. 2).

Seveik byl pFisny uéitel, ktery Ip&l na dokonalé neomylné technice. Ze vzpominek
Josefa Muziky vyplyva, Ze vétsina Sevéikovych #aki cvidila vice nez osm hodin denné.
Mechanicka technika, kterou bylo mozno ziskat, byla pro néj samoziejmym pozadavkem.
Timto vycvikem prochazel v Sevéikové tiidé kazdy 7ak. Nejprve kazdy podstoupil wycvik
pravé i levé ruky podle Sevéikovych opusti (Op. 1 Skola houslové techniky, Op. 2 Skola

smyccové techniky), na kterych se zdokonaloval technicky. V poslednich letech studia

.....

Ze vzpominek Jaroslava Kociana vyplyva, e Seveik byl do znaéné miry uzavieny
asketicky clovék. Nemél pfili§ smysl pro humor, jeho vztah k Zakim byl velmi uméfeny.
Jisté je, Ze jeho charizma vzbuzovalo u 23k( velkou autoritu, co? se projevovalo pfedeviim
v motivaci ke cviceni. V uréitych fazich Zdkova vyvoje nechal Sevéik pracovat studenta
samostatné s odlivodnénim, aby se naucil samostatnému cviéeni. Tento pFistup mohl byt
od Sevéika zdmérny, mohl byt ale také disledkem pracovniho vytizeni pedagoga, které se

u n&j projevilo snizenim pracovniho nasazeni na jednotlivych lekcich.

Mistr byl také uspé&3ny podnikatel, zejména ve svém jednani s nakladateli. Sevcik
vydal u zndmych nakladateli mnoho dél, ktera se dobfe prodavala. Byl proto podezfivan,
Ze psal také pro zisk. Lze pfedpoklddat, Ze jako kaidy &lovék byl podvédomé ovlivnén

snahou byt Uspésny i po hmotné strance, jak ukazuje citat z jeho dopisu nakladateli:

,Roku 1887 dosel mne dotaz od dvou mych komisiondfi, zdali bych nebyl ochoten prdvo
nakladatelské jim prodati. Zddal jsem 3000 marek, ale cena ta zddla se jim pfilis vysokou,
alespori na mé $tésti neuznali za vhodno mné odpovédéti. Za 12 let nabizeli mi marné

20.000 marek.” %

58 SEVCIK, Otakar. Feuilleton. Dalibor : Hudebni listy. 4.1.1902, rog. 24, &. 2
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Tato snaha v3ak zdaleka neznamenala omezeni zajmu o druhé, ba naopak.
Z prikladii vidime (viz kap 3.3.), Ze mistr upravoval sviij honorar podle finanénich moZnosti
a nadani Zdka. V zavéru Zivota také odkazal celé své jméni ve prospéch Sevéikovy koleje,
kterd méla podporovat nadané studenty Praiské konzervatofe. Tento mecenassky pristup
pravdépodobné vychdzi zobdobi, kdy byl sdm finanéné podporovan na Praiské
konzervatofi (viz kap. 2). Dnes povaZzujeme princip ,kaidy ma mit pfistup ke vzdélani“ bud’
za spravny nebo alespori diskutovatelny. V Sevéikové dobé z hlediska soukromého

pedagoga byl nécim neobvyklym,

V kaidém pfipadé se zd3, e Sevéikova osobnost i pedagogicka prace byly ve
vzajemném souladu a vytvarely tak vyborné podminky pro vychovu tspé&snych houslisti a

pedagogl.
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6. Zaver

Otakar Sev¢ik ovlivnil pedagogiku houslové hry zavedenim racionalniho pfistupu
k nacvi¢ovani techniky, zejména neobvykle rozsahlym notovym materidlem. Ukolem
dnedniho pedagoga je z tohoto materialu vybirat latku podle charakteristiky a pokro€ilosti
74ka. Diplomova prace proto rozebira a komentuje nejvyznamnéj$i Sevéikova dila.
Uspésny proces vyuky bude vidy vyZadovat, aby se pedagog s dilem alespofi ¢asteéné
seznamil. Nevime pfesné, jak Sevéik uéil pfednesu a na dnednim pedagogovi je najit

vhodny zpUsob, jak tuto slozku pfi vyuce rozvijet.

Diplomové prace dale shrnuje dilo jako celek, popisuje zakladni charakteristiky
Sevtikovy metody a vystihuje Sevéika jako Elovéka podle jeho Zivotopisu i vzpominek
7aka. Pracovitost, peclivost, vytrvalost, obchodni nadani, socialni citéni jsou hlavni
charakteristiky Sev&ikovy osobnosti. Prace shrnuje nejen vyusiti Sevéikova dila pro
specifické soucdsti vyuky, ale i jeho vliv na pedagogiku houslové hry ve svété a zejména u
nas. Ukazuje se, Ze dopad Sevtikovych pedagogickych myslenek zasahuje ai do
soucasnosti a ovliviiuje tak dnesni pedagogické pfistupy pfedeviim v Cechach. Rozsah
pivodné doporu€ovaného opakovani pfi cvieni ma dnes vyznam pouze historicky, ale

zasadni pFistup Otakara Sevéika se stal trvalou sougasti houslové pedagogiky.
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nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956. 43 s.

SEVCEIK, Otakar. Skola smyécové techniky opus 2 sedit 1. 4. vyd. Praha : Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958. 23 s.
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SEVCIK, Otakar. Skola smyé&cové techniky opus 2 sesit 2. 3. vyd. Praha : Supraphon, 1968.
23 s.

SEVCIK, Otakar. Skola smyé&cové techniky opus 2 sesit 3. 7. vyd. Praha : Supraphon, 1971.
15s.

SEVCIK, Otakar. Mistrovskd dila houslova opus 2 sedit 4. Bosworth a spol. ,(bez data

vydani). 13 s.

SEVCIK, Otakar. Mistrovska dila houslova opus 2 sesit 5. Praha: Melantrich Londyn:

Bosworth a spol. ,(bez data vydani). 17 s.

SEVCIK, Otakar. Meisterwerke fiir Violine opus 2 segit 6. Bosworth&Co ,(bez data vydani).
12s.

SEVCIK, Otakar. 40 variaci opus 3. Bosworth a spol. ,(bez data vydani). 19 s.

SEVCIK, Otakar. Mistrovska dila houslovd opus 6 se$it 1. 4. vyd. Praha : Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956. 15 s.

SEVCIK, Otakar. Houslové 3kola pro zatategniky 6 sedit 2. 7. vyd. Praha : Statni hudebni
nakladatelstvi, 1962. 19 s.

SEVCIK, Otakar. Houslové Skola pro zatategniky 6 seit 3. 4. vyd. Praha : Statni hudebni
nakladatelstvi, 1961. 19 s.

SEVCIK, Otakar. Houslovd 3kola pro zagateéniky 6 seit 4. Bosworth a spol. ,(bez data

vydani). 11s.

SEVCIK, Otakar. Houslova 3kola pro zacateéniky 6 sedit 5. 3. vyd. Praha : Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959.9s.

SEVCIK, Otakar. Mistrovska dila houslova opus 6 seéit 6. 1. vyd. Praha : Orbis,(bez data
vydani). 11s.

SEVCIK, Otakar. Houslova Skola pro za&ateéniky 6.sesit 7. Wien: Bosworth a spol. ,(bez

data vydani). 11s.

SEVCIK, Otakar. Meisterwerke fiir Violine opus 7 seit 1. Bosworth&Co ,(bez data vydani).

27 s.
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SEVCIK, Otakar. Meisterwerke fiir Violine opus 7 sesit 2. Bosworth&Co ,(bez data vydani).
27 s.

SEVCIK, Otakar. Meisterwerke fiir Violine opus 8. Bosworth&Co ,(bez data vydani). 23 s.

SEVCiK, Otakar. Priprava ke cvi¢eni dvojhmatd opus 9. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1971. 22 s.
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8. Prilohy

8.1. Priloha 1 - pfehled Zivotnich dat *°

1852 —22. 3. Otakar Sevéik narozen v Horazdovicich

1857 — zacina se ucit zpévu

1859 — zacina se ucit na housle

1861 — prvni vefejné vystoupeni v Horazdovicich

1862 — vstup na Akademické gymnazium v Praze

1865 — prvni tiskem doloZené vystoupeni v Horazdovicich

1866 — pfijat na Prazskou konzervatof do druhého ro¢niku (prof. Antonin Sitt)
— umird otec Otakara Sevtika

1867 — prestup do tfidy profesora Antonina Bennewitze

1868 — setkani s Ceskym houslovym virtuézem Ferdinandem Laubem

1870 - absolutorium Praiské konzervatofe Houslovym koncertem D dur L. van

Beethovena
1870 — 1873 — koncertnim mistrem Mozartea v Salzburgu
1872 — prvni samostatny koncert v Praze

1873 — samostatné koncerty ve Vidni

1873 — (duben — Eerven) — koncertnim mistrem orchestru Prozatimniho divadla v Praze

pod vedenim BedFicha Smetany
1873 — 1874 — koncertnim mistrem Komické opery ve Vidni

1874 — koncerty v Cechach, ve Wroclawi, odchod do Charkova a do Moskvy, koncerty

v Rusku

59 MOJZIS, Vojtéch. Otakar Sevéik a ceskd houslovd $kola : katalog vystavy. Praha : Narodni muzeum, 2004.
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1875 — 1892 ucitelem Kyjevského hudebniho ucilisté
1877 — zatina formulovat svoji Skolu houslové techniky
1881 — Skola houslové techniky op. 1 vychazi tiskem ve vlastnim nakladu
—koncerty po Cechach na podporu Narodniho divadla
1883 — vaina operace oka
1887 — udéleni fadu sv. Stanislava a nabidka reditelského mista v Kyjevé
1892 — dokoncuje Skolu smyccové techniky op.2
—nahly odchod z Kyjeva do vlasti
1892 — 1903 — profesorem na Prazské konzervatofi
—do své tiidy pfijima Jana Kubelika
1893 - oficialni sélové vystoupeni na koncerté konzervatore v Praze
1894 — operativni odstranéni nemocného levého oka

1897 — ze Sevéikovy tFidy vychazeji prvni absolventi — Bohuslav Lhotsky, Stépan Suchy a

dalsi

1898 — Seviikovo a Kubelikovo vystoupeni na vystavé architektury a inZenyrstvi v Praze
— absolutorium Jana Kubelika

1900 — zacatek Sevéikovy spoluprace s londynskym nakladatelstvim Bosworth

1901 — jmenovan pfednostou houslového oddéleni Prazské konzervatore
— absolutorium Jaroslava Kociana a Marie Heritesové

1902 — absolutorium Mary Hall

1903 — odchod z profesorského sboru Praiské konzervatore
— zaloZeni letnich interpretacnich kurzi pro soukromé Zaky v Prachaticich

1904 — mimoradné Uspé3ny koncert 74 praiskych 7ak( Sevéikovy cizinecké kolonie

v Rudolfinu

—zaloZeni Sevéikova kvarteta ve Varéavé
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1906 — nepratelské vypady tisku viici Otakaru Sevéikovi a jeho houslové Skole
1907 — odchod Sevéikovy $koly z Prachatic do Pisku
—operace §titné Zlazy ve Svycarsku
1909 - 1918 — vyuka na Akademii pro hudbu a vytvarné uméni ve Vidni
1911 — Uspé$na cesta Otakara Sevéika a jeho $esti videfiskych #aka do Londyna
1918 — jmenovan ¢estnym ¢lenem profesorského sboru Prazské konzervatofe
1919 — jmenovan smluvnim profesorem Mistrovské $koly praiské konzervatofe
—odchod z Prazské konzervatore
1921 - prvni pedagogicka cesta do USA — Ithaca

1922 - slavnostni koncert ve Smetanové sini Obecniho domu k 70. narozenindm Otakara

Sevéika

1923 — druhd pedagogicka cesta do USA — Chicago, New York

1926 — odhaleni pamétni desky na rodném domé v HoraZdovicich

1926 — vainy zachvat mrtvice

1927 - slavnostni koncert v Pisku k pfileZitosti 75. narozenin Otakara Sev¢ika
1929 — tiskem vychazi Skola houslového pfednesu na podkladé melodickém
1929 a 1930 - vyuka na letnich vysoko3kolskych hudebnich kurzech v Mondsee
1931 - tieti pedagogicka cesta do USA — Boston, New York

1932 - oslavy 80. narozenin a odhaleni pamétni desky v Pisku

1933 — pedagogicka cesta do Anglie — The Guildhall School of Music London
1934 — Otakar Sevtik zaklada nadaéni , Sevéikovu kolej” a sepisuje zavét

1934 — 18. 1. ve véku 82 let Otakar Sevéik v Pisku umira
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8.2.

Op.

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

Op.

PFiloha 2 - pfehled dila *°

1 Skola houslové techniky 1. dil — 1. Poloha, II. dil — 2. ai 7. Poloha, llI. dil —
kombinace spojovanim raznych poloh, IV. dil — studie dvojhmatové (vlastnim
nakladem 1881)

Skola smy&cové techniky 6 sesit, 4000 smykd (vlastnim nakladem 1895)

40 variaci doplnék op. 2 (vlasnim nakladem 1885)

Rozpinani prsth

Praprava k 24 Caprices Donta, op. 45 (Bosworth 1904)

Houslova Skola pro zacatecniky 7 sesitt (Bosworth 1904)

N O o BwN

Praprava ke cviCeni trylkt 1. sesit — v 1 poloze, 2. sesit v 2.-6. poloze (Bosworth

1901)

8 Vymény poloh a priprava ke cvifeni stupnic ve tfech oktavach (vlastni naklad
1895)

9 Praprava ke cviceni dvojhmati (Bosworth 1901)

10 Ceské tance

11 Skola intonace a levé i pravé ruky soucasné 17 svazkt (Harms New York 1922)

12 Virtuozni Skola — Dvojhmatova $kola

13 Virtuozni $kola — Skola arpeggii a modulaci

14 Virtuozni $kola — Skola akordicka

15 Virtuozni 3kola — Skola flaZoletu a pizzicata

16 Skola houslového pfednesu na podkladé melodickém |. dil — Uvod do sélové hry, II.
dil Uvod do hry virtuozni (Pazdirek 1929 — 1932)

17 Zevrubné analytickeé studie jednotlivych takt( (taktovych skupin) koncertu
Wieniavského d moll

18 Zevrubné analytické studie jednotlivych takt( (taktovych skupin) koncertu

Brahmse D dur

* MOJZ(3, Vojtéch. Otakar Sevéik a Eeskd houslovd $kola : katalog vystavy. Praha : Narodni muzeum, 2004.
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Op.

Op.

Op.

Op.
Op.
Op.
OP.
OP.

19 Zevrubné analytické studie jednotlivych taktt (taktovych skupin) koncertu
Cajkovského D dur

20 Zevrubné analytické studie jednotlivych taktd (taktovych skupin) koncertu
Paganiniho D dur

21 Zevrubné analytické studie jednotlivych taktd (taktovych skupin) koncertu
Mendelssohna e moll

22 Vyména poloh v jednoduchych hmatech a dvojhmatech

23 Chromatika ve vSech polohach

24 Pizzicato levé ruky se soucasnym arco pravé ruky

25 Studie k Joachimové kadenci k Brahmsovu koncertu (Simrock 1929)

26 Analytické studie ke Kreutzerovym Caprices 4 seSity (Pazdirek 1932 — 33)

sine op. Analytické studie ke Dvofdkovu koncertu a moll op. 53
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8.3.

Pultonod 1.k 2.prstu,

ostatnimi prsty oelé tény:
luléil
[P —

P ~ —
1354 0138401 834

v Estruna A ‘l;

Stupnice s tymsz pultonem:
sFdur Cdur

l ' l ( Intervaly 1.a 2.pratem

Piiltén od 2.k 8. pratu:

04 994 04 v 24 04395

Stupnice s tymz piiltonem:
G dur D dur

d)(a){e}h)q.
Intervaly 2.a 8. pratem:

Piltén od prazdne struny k 1.prstu:

oy Laman P e

Stupnice 8 tym¥ pélténem
C dur F dur

‘ ' ‘ Intervaly od prizdné(neb 4.pratu) k 1. prstu:

Pilton od 8. k 4.prstu:

— e

1

a

PFiloha 3 — znazornéni soustavy palténové

Pultény od prazdne k1.a od 8.k 4. prstu

Stupnice:
B dur

Intervaly 8.a 4.prstem:

Spojovani pilténii: od 1.k 2.a od 2.-3.prstu
Chromaticky postup 2.prstu na jedné strune:

Chrom. postup 2.prstu stFidava nadvou strunach;

Stugnice s tymiz paltény:
dur stupnice v celém rosasaiu I .poloAy

Spojovani pllténi: 0-1.,1~2.a 0od 2-8.prstu
Chromaticky postup 1.a 2.prstu:
rofiZfitan 353 fies 7@

Chrom. postup 1.pratu stfidavé na dvou strunach:

Spojovani palténi: 0-1,,1-2., 2-8.a od 8. k 4. prstu
Chromaticka stupnice:

et

28
A moll f
% _awm’i 4
T e A Y < S e o 2 o 2
i T T
T k]
®1 32 23 L a1 L

8 §eVCIK, Otakar. Mistrovska dila houslova opus 6 segit 1. 4. vyd. Praha : SNKLHU, 1956. str. 2.

74



8.4. PFiloha 4 — prehled 3evéikova dila podle stupné obtiznosti *

Stupeii 1.

Stupeii II.

Stupeiti II1

Stupeii IV,

Op. 6, SKOLA PRO ZA-
CATECNIKY se. 1.—S.

op. 6- se. 5.—7.

ap. 2. SKOLA sSMY(.
COVE TECHNIKY ae8.
1. 8. 1.—4.

op. 2. se¥, 1. & S.

op. 1. HOUSLOVA
TECHNIKA dil 1. & 1.
aX 24, 27; afl IL &. 1.
af 5., 12.—16., 21.~25.,
30, 31, 85, 36, 39.

op. 1. Dokoné&enf 1. dflu,
&l IL., dfl IIL. & 1. 4,

op. 1. STUDIE TRYLKU
sef. 1. & 1.—5.

op. 7. sed. 1. & 6.~12,

op. 2. SMYCCOVA
TECHNIKA. DokonZeni
sel. 1., eed. 3.

op. 2. sc¥, 2. se¥, 4.

k op. 6. DOPLNEK : Kni-
ha melodif, & 1,—19.

k op. 6. DOPLNEK:
Kniha melodij ¥. 20.—31.

op. 3, 40 variaci.

op. 3. Dokonfeni,

op. 11. 3KOLA INTO-
NACE odd. L—1II

op. 11. odd. 1V.—VIIL

op. 7. STUDIE TRYLKU.
DokonZ¥enf se3. 1. sc¥. 2.

7. sek. 2.

k op. 11. DOPLNEK:
(i k op. 6.} A. Kappels-
berger — rev. O. Seviik
sed. 1.—4., & 1. 113,

k op. 11. DOPLNEK:

(i k op. 6) ,CESKE ME-

LODIE®

1.—7. pol. (s 2 houslemi).
vodnf poznémky o vi-

bratz a p¥edneau.

op. 8. VEMENA POLOH

op. 8. Dokongenf.

op. 9. PROUPRAVA
KU DVOJHMATUM.

op. 9. DokonZenf.

op. 11. VIIL—XI.

op. 11. XIL—XIV.

ROZBOR KREUTZERO-
VYCH ETUD op. 26, | pokraovini.
1.-11,

op. 16.]I. Skola pted- | op. 16.|I. op. 16.|1.

nesu.

1. RODE: Melodie.
Koncert ¥. 6.|l. Smyky
v pohybu osminovém.

2. RODE: Uvod k
Rondu Koncert &. 6.|III,
Smyky v osminéch v ‘/.
taktu.

3. FIORILLO : Andan.
te, Etude & 18. Vim¥na
poloh v riizné formZ.

4. WIENIAWSKI:
Warlamoff: Romance &
»Upominky na Moskvu®“,
Smyky v pohybu triolo-
vém,

8. 3EVEIK : Andante
ne G strun¥ op. 10.15,
Studie na .-y
rytmus J.l J J

6. LECLAIR ; Saroban-
da. Uvedenf do taktu 3
Smyky v legatn, mar-
telé a stacoatu,

7. PAGANINI: Tema
z ,Non pill mesto“. Leh-
kost pfi zvedénf a nasa-
zovénf smy%ce nahoru.

8. MENDELSSUHN:
Melodie v G, Koncert
e-moll, 1. Tvofenf a od-
stifovéni ténu.

9. RODE: Adagio,
Koncert ¥ 7. Studie na
G strund,

10. RUST:
Smyk spicerto.

11. BEETHOVEN : Me.
lodie v g-moll, Koncert
D|III. Rytmick4 cvi¥enf
v taktu

12, RODE: Adagio
Koncert & 6. Dlouze ta-
fené i ostfe odré¥end tény
stifdavd.

13. WIENIAWSKI:
Théme original! z op. 15.

14. S3EVCIK ; Uvod do
pFirozenjch a uméljch
flageoletd.

Gigoa.

15. SPOHR: Ovod k
1. v&t¥ Koncertu ¥. 2.

16. ERNST: Zp¥vnf
scéna  A.dur, Konoert
fia-moll,

17. RODE: Uvod a
melodie, Koncert &, 7.]I11,
Studie na
rytmus

18, MOLIQUE : Melo-
dla F-dur, Koneert &. 5.|I.
Smyky s doprovedem 2.
houslf.

19. BEETHOVEN:
Tema z ronda houslového

Koncertu D.
20. SPOHR ; Pochodo-
v scéna z Koncertu 8. |II1.

21. VIOTTI: Melodie
s dvojbmatovou pasakif.
Koncert &. 18.|1.

22, WIENIAWSKI:
Cantabile A-.dur. Kon-
cert & LJ|L
Rytmick& cvifen{ v trio.
lch.

62 NOPP, Viktor. Profesor Otakar Sevéik: Zivot a dilo.
str. 128 - 129.

Brno: Pazdirkovo hudebni nakladatelstvi, 1948.
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Stupenn V.

Stupeti VI

Stupeti VII.

Stapeti VIIL

op. 1., dif IIL . 5.—10;

. &1, 4 5,10, | op- 1., dii IIL Dokon- | o5 3 an 1v, DokonZenl a opakovénl.
21, 25, 2 T | eni all IV, Vibar. Pe Rer
op- 2. sed. 5. op. 2., sei. 5., 6. op. 2, sci. 6. Dokon¥enf a opakovénf.

op, 3. V¥bZr a opakovéni.

op. 7. Vyb¥r a opakovéni.

op. 7. V§b&r a opakovéni.

op. 11.
vénf.

V§b¥r a epako-

pokra¥ovénf. pokra¥ovén{.
op. 16.[1. op. 16.]L op. 16.|il. op. 16.|IL
23. VIEUXTEMPS 33. SEVCIK: Téma 40. WIENIAWSKI: 45. PAGANINI: Moj-

Tema z fantasie anpassio-
naty. ,M&kkost ténu“.
24. PAGANINIt Tema

z oI, Palpiti“. Studie
odstifiovan{.
25. VIOTTI: Rondo

s dvojhmatovou passé3f.
Koncert &. 28,

26- WIENIAWSKI: Te-
ma z ruského karnevalu.

27. MOLIQUE: Rico-
chet. Scéna z Koncertu
g 5|III.

28. ERNST : Andanté
2 pUherskfch melodii®,
Zevrubné cvi¥eni ténovs*.

29. WIENIAWSKI:
Melodie s oktdvami z Kon-
certu & 1|III,

80. PAGANINI: 7 va-
riac{ & benétského karne-
valu. Rytmické studie.
op. 16.[II,

81. VIEUXTEMPS: Se-
reuada A-dur na G strung,
Koncert & 1.|IIL
SEVCIK : Andante op.
10,|4. Pomalé a rychlé
tempo st¥idavd.

82. BERIOT : Melodio
v oktévéch. KoncertZ. 9|1,
Samostatnost prsti.
TARTINI : Larghetto ze
sonaty ,D&bliav trylek®.
Samostatnost prstd.

v oktévhch op. 10.:4. Pri-
pravak sautilé a glissandu,
PAGANINI: Vedlejif vita
z Koncertu &. 2.[I.

34. BERIOT: Adogio

Scherzo Tarantella.

42, ERNST: Uherské
malodie.

43. BAZZINI: Rej
sk¥ftkd,

#i¥ fantasie sul G.
45. PAGANINI:
sk¥ftkd.

Rej

z Koncertu & 7. Retd.
zovy trylek.
LAUB : Molodio a okté-
vy z Polonaisy ve virtu-
osnf form¥.

35. TARTINI: Largo
a Allegro z g-mol Sonaty.
Dvojhmaty a obratnost
smy&ce.

36. BERIOT : Alr va.
rié & 1, Dvojhmaty a a-
kordy ve virtuosnf form&.

37. RUST: Gigua pro
s6lo housle. Fizzicato le-
vé ruky,

RUST : Courante. Obrat-
nost smy%ce v pfechodu
pfes 2 a 3 struny.

38. SPOHR : Larghetto
ve dvojhmatech. Tertiové
dvojhmaty ve virtuosnf
form3d,

39. VIEUXTEMPS:
Andante sostcnuto z Kon-

og. 19, CAJKOVSKI :
Koncertnf studie ku Kon-
certu D.dur op. 35.

certu &, 2. Obratnost smy&-
ce.

op. 17. WIENIAWSKI :
Koncertnf studie ku Kon-
certu d-mol op. 22.

op. 20. PAGANINI :
Koncertnf studie ku Kon-
certu D-dor op. 6.

op. 21. MENDELSSOHN:
Konesertnf studie ku kon-
certu e-mol op. 64.

op. 18. BRAHMS: Kon-
certnf studie ku Kon-
certu D-dur op. 77.
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