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Mym z&mérem rozhodné neni sestavit Uplnou
antologii experimentalni poezie. Sborniky téchto
tendenci uz léta existuji.

V zahranici to jsou: Mary Ellen Solt: Concrete Poetry:
A World View (1968) (holy text dostupny on-line:
http://www.ubu.com/papers/solt/index.html)

nebo Emmett Williams: An Anthology of Concrete
Poetry (1967).

U nas zistava v této oblasti nepokoren trisvazkovy
cyklus ,lidrd“ Ceské experimentalni poezie, autorské
dvojice Josef HirSal a Bohumila Grogerova:
Experimentalni poezie (1967) — antologie svétové
i Ceské experimentalni poezie; Slovo, pismo, akce, hlas
(1967) — teoretické prace o experimentu v uméni
Sedesatych let; Let let (1994) — zaznamy ze zakulisi
mezinarodni spoluprace experimentalnich basnikid
Sedesatych let.

Pouze Ceskou situaci Sedesatych let popisuje Josef
Hirsal a Bohumila Grogerova v antologii Vrh kostek:
Ceska experimentalni poezie (1993).

Ceska soucasna experimentalni poezie se zrcadli
v kulturné-literarni revui PANDORA ¢. 14 s tématem:
Experiment (2007).

Pro prehled 20. stoleti jsem cerpal také z diplomové
prace Jiftho Valocha: Experimentélni poezie a jeji
Ceské realizace (1970), kterou mi poskytl Védecko-
vyzkumny ustav AVU.

Zaroven navazuji na diplomovou praci kolegyné
Katefiny Bulinové: Vizudlni poezie — obrazové texty v
Evropé od starovéku do raného novoveku (2001) —
kapitoly 2 - 4 jsou jejim struénym vytahem, revizi
a dopln€nim.

Z tohoto zakladniho vyCtu pramenu je vidét, Ze
experimentalni poezie je velmi dobie zmapovana
a neprinesl bych tedy ve své praci nic nového.

Mym hlavnim cilem je prozkoumat celou tuto
zajimavou hrani¢ni oblast uméni mezi literaturou

avytvarnictvim (a do jisté miry i hudbou) predevsim
pro sebe, pro svou tvorbu, pro své premysleni, protoze
pravé na této hranici jsem nasel nejvic svou polohu (za
vrcholnou ¢ast své prace povazuji projekt Obraz jedna
basen aakci Svatba jedna basen). Podnétné mi take
prijde shrnout celou historii vizualni poezie do
uceleného piehledného souboru.

Zaroven bych se chtél pokusit o zpracovani tohoto
tématu popularizujicim zplsobem, aby text dokazal
oslovit jak studenty stfednich Skol, tak ucitele vytvarné
vychovy i literatury, pro které je uréena také didakticka
realizace tématu. MuGj vybér by mél dat zakladni
informace a zadkladni orientaci vnepreberném
mnozstvi kreaci experimentadlni poezie ataké
vmnozstvi  teoretickych i  historickych  textd
o problematice experimentu na hranici vytvarna
aliteratury.

Doufam tedy, Ze zde postihnu vSechny klicové
momenty ve vyvoji experimentalni poezie, Ze poddm
srozumitelné  vyklad o filozoficko-teoretickych
vychodiscich téchto tendenci a Ze dokazu propojit tuto
teorii s praxi (umeleckou i uéitelskou).



- gﬁﬁ-‘ /
Iié\"f; /\/

[
prolog
AR e

A
I :;:;.%

i.M !




1- Od kapitoly 5 se dozvime, pro¢ tomu tak je a Ze to tak iplné neplati na cokoliv.
2 - http://cs.wikipedia.org/wiki/Poezie
3 - Peterka, J.: Teorie literatury pro ucitele. UK PedF, Praha 2001. Str. 184-190

4 - Ve své prvotiné Jazyk a skutecnost (1963) Vilém Flusser naznacuje cestu k vytvoreni jakési celistvé filosofie
jazyka. Autor chce proniknout az k samému jadru jazyka. K tomu je tfeba nikoli odstup, nybrz naopak
»haivni", bezpredsudecny pristup; je tieba intuice jazyka v jeho kvalit€ estetické, tak jak se dava
smyslovému vnimani. Jazyk, v némz myslim, utvaii nejen skutecnost, ktera je mym svétem, nybrz formuje
samu mou mysl.
Jestlize se Flusser zaujat vidinou ,,bezptedsude¢ného", autentického poznani jazyka, rozhodl metodicky
odhlizet od poznatk, k nimz dochazi lingvistika a védy pribuzné, zaplatil za to ,,diletantskym
impresionismem®“ (dle prekladatele), stavénim na basnicko-filozofickych dojmech nikoli védeckych
terminech. Pro bliz§i poznani poezie je to v§ak metoda prijatelna.
Flusser, V.: Jazyk a skutecnost. Prelozil Karel Palek. Tridda, Praha 2005. Str. 180 a predsadka.

Obr. | — Karel Adamus: Basné obrazy, 1973 — 1976.
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Vers — jeden radek basnického dila (volny vers
muze ale presahovat i do vice radku). Vers Ize
rozdelit do mensich zvukovych usekdl — stop,
které se skladaji z dob (kazda odpovida jedné
slabice). Ve staroveké literature se jako verse
oznacuji i oddily epickych textd (napt. v Bibli).

Sloka (strofa) — spojeni alespor dvou verst
obsahujici ucelenou myslenku nebo jeji ¢ast,
zpravidla byva graficky odliSena.

Rym — zvukova shoda alespon jedné slabiky na
konci dvou nebo vice versa.

Asonance — druh rymu spocivajici v pouze
samohlaskové shode¢ slov, bez ohledu na
souhlasky (napft. dar —van).
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i Obr. 2 - Jifi Valoch: Instalace, 2005.

Predstavte si, Ze nékdo napiSe basen pouze z pismene
,»€%“. Jde to vliibec? Kde jsou verse, rymy, sloky — viibec
slova? (obr. 1) A da se takova basen recitovat?
Predstavte si, Ze nékdo napiSe na sténu:

SLOVO

Co to je? Proza, poezie ¢i obraz? Nebo je to jen
barbarstvi, namyslené grafitactvi, co si plete pojmy
s dojmy a nevazi si majetku pocestnych lidi? (obr. 2)
Predstavte si, Ze nékdo napiSe na internet do kategorie

,Poezie“:
Sesbirej Obr. 3 - JiFi KolaF: Basen ticha, 1969.
hromadku oblazki
a sestav z nich

kdekoliv
i @

i s nadpisem
oblazek za oblazkem
jako slovo za slovem & ‘ .

radku za radkou

C el
literatura? (obr. 3)
JistéZe  vmodernim

apostmodernim uméni muze kdokoliv prohlasit za
umélecké dilo cokoliv.' Ale ¢as ukézal, Ze dané priklady
opravdu jsou ,poezii“. Dané priklady jsou vrcholky
dlouholetého hledani, pokus a omyl, hledani
odpovédi na otazky typu: Co je uméni? Kde je v Zivoté
poezie? Ma nas jazyk jesté cenu? Co je porozumeéni...?

jako vers za versem
pohlednou basen

Je tento ,navod“
vibec basen?

A vysledek tohoto
procesu — je to také
basen, je to jeSté

Tymezeni pojmu ,poezie”
Poezie vedle prozy a dramatu predstavuje zakladni
druh literatury. Psanost je pro ni sekundarni, ptivodné
urcena k ustni produkci. Ve starovéku recké ,,poiésis®
(= tvorba) znamenalo veSkerou literarni tvorbu, nékdy
v obdobi klasicismu ziskal tento termin novy vyznam,

ktery oznacoval dobré dilo — bez ohledu na to, zda bylo
psano verSem ¢i nikoli. Teprve pozd¢ji ziskal tento
termin uzsi vyznam.”

Poezie je dnes synonymem pro lyriku. Poezie/lyrika je
literarni druh, prevazné stylizovany ve verSich
(rytmicky i graficky organizovany) a zdiraznujici
nekonvencnost jazyka. DalSimi znaky poezie jsou
subjektivnost, hlaskova instrumentace, figurativnost
avyznamovd mnohoznacnost. Vyjadfuje naladéni
a postoje puvodce dila — basnika. Lisi se tak od epiky
adramatu jako d€jovych a relativné objektivnich
literarnich druhu, kde jsou v popredi vzajemné vztahy
jednajicich postav. Zde jsou vpopredi vztahy slov.
Piipadny ,,lyricky d¢j“ je fragmentarni, nemé podobu
pevného namétu se zapletkou a rozuzlenim.

Poezie se z rlznych perspektiv opétovné navraci
k tematickému zakladu, prodléva a krouzi, zvrstvuje
vyznamy. U poezie oceniujeme hloubku a zhuS$téni
vyrazu — nikoli vSeobsahlost jako v proze.

Poezie ma bliZe nez jiné literarni druhy k hudebnimu
avytvarnému uméni.’

Poezie v modelu jazyka

V prvni poloviné 20. stoleti se zacali mnozi vzdélanci
zaobirat do hloubky otazkami typu: M4 nas jazyk jesté
cenu? Nejsou uz nase slova vyprazdnéna, znamenaji
néco? Porozumime si viibec nékdy?

Tyto otazky resili filozofické i védecké sméry jako
strukturalismus, existencialismus, fenomenologie
a hermeneutika (viz kapitola 6), v neposledni fadé je to
velké téma postmodernismu vibec. Zr0znych
pristupd k této problematice bychom se podivali na
zajimavy model jazyka Viléma Flussera." Myslim, ze
nas posune dal v nasich otazkach o vymezeni poezie.
Flusser tvrdi, Ze skutecné je to, cemu véfime a co
chapeme (zcela v duchu Hegelova vyroku, Ze o byti
neni jiné presvédCeni nez vira). V pohanském
staroveéku skutecnost plynula z prirodnich mocnosti;
v kiestanském stiedoveéku byl stfedem transcendentni



1- Napriklad: v eskymactiné existuje pres deset vyrazil pro bilou barvu; pro Eskymaky je ddlezité, aby takto
realitu strukturovali, pro nas je bila jako bila (nanejvys odlisime jednotlivé odstiny opisem — bila jako snih,

2-
3-

smetanova, slonova kost...) — skute¢nost v eskymactiné je tedy jina nez v cestiné.
Flusser, V.: Jazyk a skutecnost. Prelozil Karel Palek. Triada, Praha 2005. Str. 182

Toto schéma je nutno predstavit si trojrozmérné. “Globus” jazyka se vznasi v nicoté a dotyka se ji celym
svym povrchem. Jazyk je komplexni systém vyrazovych znakl, model tedy zahrnuje i jazyk hudebni

avizualni (vytvarny).

Popis vrstev In: Flusser, V.: Jazyk a skutecnost. Prelozil Karel Palek. Triada, Praha 2005. str. 105-150

Rozmluva

Orace a pol miceni

Orace ¢i adorace je jazyk mystikd, magu, ale

i matematikd. Zjistujeme, Ze existuje podobnost
vice nez ndhodna mezi matematikou a hudbou.
Tou mérou jak jazyk (literarni i hudebni) stoupa
kvrstvé orace, tj. jak chce védomé prekonat sam
sebe, jak se vyprazdiuje pti vzyvani nicoty,
struktura. Zaroven se vSak kupodivu stupniuje
jeho kvalita esteticka. Cim je literatura a hudba
logicté&jsi, ¢im prisnéjsi a méné vyznamova, tj.
méné tematicka, tim je krasnéjsi. V této

Bth; v novoveké kulture pak nasla skute¢nost atocisté
uvnitf intelektu — uvnitf mysli, duse ¢loveka. Navic
nezijeme (jako lidstvo) v jedné jednotné skutec¢nosti,
nybrz v pluralité skute¢nosti, jejichZ zdanliva jednota je
vidy nejistym vysledkem neustalého prekladani
zjazyka do jazyka.'

,Neni skuteCnosti mimo jazyk,“ touto lehce
provokativni formulaci, kterd ma primét k zamyslent,

versi, jejz basnik nabizi. Z tohoto hlediska lze fici, Ze
poezie nova témata predkladd, a rozmluva je rozklada.
Poezie a rozmluva tak Flusserovi predstavuji dvé
zakladni formy Ccinnosti intelektu, aktivity, z niz
povstava vesSkera skute¢nost.

Flusser kon¢i vyzvou, Ze mySleni/jazyk neni
prostfedkem k ovladnuti chaosu, nybrz prostredkem
k adoraci toho, co nikdy ovladnout nelze. Jazyk je svou

Rozmluvu jsme si znazornili jako sit, kterou setkavaji intelekty, vstiebavajici a vysilajici véty.

Pfi své realizaci v rozmluvé se intelekt (mysl, duse) vynoruje z nizsich vrstev jazyka. A pokud ztroskotava
jeho snaha uskutecnit se rozmluvou, znovu do nich upada. Intelekt je tedy, tak jako jazyk, urcitym
procesem. Skutec¢ny je jen potud, pokud se G¢astni na rozmluvé, tj. pokud uchopuje, chape a artikuluje.
PakliZe se jiz nedokéaze uskutecnovat, prestava intelekt uchopovat a chapat, stava se hluchou ozvénou vét,
které se od ného odrazeji. Rozmluva je védecky jazyk, prozaicky jazyk a jazyk proste sd€lovaci, v némz se
intelekty skute¢né setkavaji; je tedy opravdovy, autenticky. VSechno, co v naSem nakresu lezi pod rovnikem
skute¢nosti, je vtomto smyslu fiktivni, je to neautenticky jazyk.

Konverzaéni tlach

perspektivé nahle vynikne esteticka kvalita
matematiky. Oraci ve vytvarném uméni
odpovida védoma snaha malife-basnika
prekonat sebe sama, opustit jazyk a vzyvat
nicotu. Nicota pronika do tkané stétcovych
taht, na plose se §ifi prazdnota a ubyva
vyznamu. Cilem je poucené ml¢eni jako ideal
mnohych basnikl a mystikad. V fidkém ovzdusi
p6lu autentického mlceni, kde se jazyk

k diskusi, nemini Flusser nic vic a nic méné, neZ Ze podstatou chvalozpév a oslava nevyslovitelného.
skute¢nost se déje v reCi. ,Nevyslovené” se stava Zridlem jazyka a intelektu je Gcta a bazen pred
skute¢nym tehdy, kdyZ je to uchopovano a chapano ,néc¢im”, co se vidy znovu ukazuje jako ,zcela jiné*
v autentické rozmluveé intelekti.” Ke zkoumani tohoto  (nicota). Jazyk je v podstaté slavnost, v niz se slavi
vysoce abstraktniho procesu vypracoval Flusser své blizkost nedosaZitelného. Zde se vraci jeho téma
vlastni pojmové néstroje rozliSenim raznych vrstev fe¢i  religiozity a viry, jako zakladu veSkerého mysleni,

V pasmu konverzaéniho tlachu vladne uzaviené klima tzkosti. Intelekty (mohou-li se tak viibec nazyvat) e 12 A v 7 3

ne,\{stfebévaji infor'm?ce, které se na né€ hrnou, jerlqgn je, mechanicky odréigji, jgko by to byly ten@sové ig;ﬁggz;y ﬁﬁﬁxgﬁ;ﬁlfnﬂaﬁzgiﬁg (O,br- 4) . . . . veSkeré kL}ItEl I'y-‘ . . . .
micky, a tak povstava konverzace. Informace vyp(jéené z rozmluvy poletuji od jednoho pseudo-intelektu i abstrakee splyvaji v jediny celek, pfipraveny Zakladni jsou pro Flussera dva pojmy: poezie, kterd se ~ Pro tyto zavéry je pro nas Flussertv model jazyka velmi
k druhému, pritom jsou piekrucovany a komoleny. Pseudo-intelekty, uzavieny do sebe, jsou pouhou k sebeznicenti ’ ‘2 . . e . . v, T v . s I
hfickou nestravenych, nepochopenyich informaci, které je ze viech stran obklopuji; ~ vzpind k oraci (adoraci, vzyvani nevyslovitelného) podnétny a vystizny, protoze (jak uvidime) vystihuje

Futuristicky basnik Chlebnikov vystihuje trefné
tuto vrstvu: ,,Rika se, 7e verse maji byt
srozumitelné. Tak jako vyvésni §tit na ulici, na
némz je jasnymi a prostymi slovy napsano: ,,Zde
se prodava...“ Ale vyvésni $tit neni jesté basen.

Poezie

Na sever od pAsma rozmluvy je pasmo poezie. Recky je to ,,tvorba“, néméina je preklada jako Dichtung
(zhusténi, stlaceni). Podle definice, kterou nabizi Encyklopedie Britannica, je poezie konkrétni a umélecké
vyjadreni lidského intelektu v emocionalni a rytmické sfére. Z hlediska ptivodu: poezie povstava z rozmluvy
tak, ze ji stahuje, zhustuje vyznamy az do neprostupnosti (jak to vyjadiuje némecké Dichtung), a tim

arozmluva, ktera maze
neznatelné¢ upadat do
konverzacéniho tlachu. | Obr. 4 - Vilém Flusser: Model jazyka, 1963.

komplexné cile experimen-
talni, respektive vizualni
poezie od starovéku po

rozmluvu prekonava. Z hlediska funkce: poesie je tvorbou nového jazyka, produkovaného z nicoty iztyi?;\]filsz;(;zzuarlrgllitrﬂ;:i}l;Ijig;;ngggg:ﬁ?% 2de J azykovy proces (kOH- TEw soucasnost.
obklopujici jazyk ze vSech stran; tento novy jazyk je sm o sobé intelektualné nepochopitelny, stava se viak bezradna, a jsou jakoby zaumnou feci v ligiové stituce Skuteénosti) ma NICOTA el B

pochopitelnym, je-li rozfedén v rozmluve. 2. . . PRI v % v v s § . .
Poezie zahrnuje produktivni filosofii a zahrnuje rovnéz ty faze védecké ¢innosti, kdy jsou formulovany nové ;l: :ﬁ;r\:isetclegﬁofég?;?gggﬁ },Elcgzglfzd;]o S(?llilci dvé zretelné odliSné & VIZIliﬂ]If [NMEZIB

faze: basnickou intuici AUTENTICKE
a kritickou rozmluvu.

pojmy. Jinymi slovy: basnik je ten, kdo ma nové myslenky. Basnické myslenky (verse) jsou nové proto, Ze
obsahuji nové prvky (nové pojmy) nebo nova pravidla (novou gramatiku). Tvorbou novych pravidel neni
svoboda tvoreni nijak omezovana, naopak se rozsituje. Nova pravidla umoziuji nové kombinace
jednotlivych prvkd, a tak rozsiruji oblast svobodné volby. Nedostatek pravidel nejenze nepredstavuje
svobodu, predstavuje chaos nahody, jenz brani svobodné volbe¢ tim, Ze znemozZiiuje predvidat jeji dusledky.
Slovni salat a blaboleni

Basnici jsou prakopnici, ktefi se ve prospéch nas i sviij vlastni vystavuji nebezpeci, Ze je nicota
nevyslovitelného pohlti. NejenZe to nejsou izolovani solitéri, jsou to naopak ti, kdo - prave dik své
usebranosti - rozmluvu vedou a fidi. Zatimco v rozmluvé hrozi intelektu, Ze upadne do konverza¢niho
tlachu, basnikovi hrozi strméjsi pad do slovniho salatu, tak typického pro Silenstvi. To, co psychiatrie
nazyva demence, je z jazykového hlediska rozklad intelektu. Vlakna vét (myslenek), ktera se kiizi a splétaji
v uzel intelektu, se nahle uvoliuji, odlucuji od sebe, a intelekt se rozklada. Tam, kde byl v siti rozmluvy uzel,
otvira se najednou propast nicoty, v niz se prevaluji utrzky vét, zbytky zni¢ené skutecnosti, slovni zmét a
drt. Zdanlivé tu vladne naprosta svoboda. Av§ak tato chaoticka svoboda je pravé znamenim naprosté

se. Cozpak Ind rozumi védam? Pravoslavni NICOTA

slouzi msi ve staroslovénstiné. Cely stredoveék se
slouzi mse v fimsko-katolické cirkvi v latiné, pro
laika nesrozumitelné. Ale modlitba napsana

Vprvni fazi se intelekt
latinsky ptisobi neméné silné nez vyvésni §tit. stietava s nicotou a sna-
I ¢arovna fec zatikadel a zaklinadel si tudiz v/ Yoy .
nepreje, aby jejim soudcem byla b&zna zi se rozsifit hranice
rozumova dvaha.“ 3 _ S >
Chlebnikov, V.: Cmdranice po nebi. Prelozil Jit{ J HEYka S r1z1kem, ze se
Taufer. Praha 1962. Str. 142 pfitom propadne do

chaosu blaboleni. Vy-

jde-li vSak z tohoto

utkani vitézn€, prinasi

Zijeme ve vizualni dobé.
Udajné 7 % celkového vli-
vu komunikace je odvo-
zeno ze slov. 38 % prijima-
me skrze vokalni poselstvi
(ton, barva, vyska hlasu)
anejvice, 55 %, je poselstvi
neverbalni, vétSinou vizu-
alni. Uvedena cisla se
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nemoznosti volby. Jazyk chudne imeérné tomu, jak se dezorganizuje. Pasmo slovniho salatu (termin o I -
z psychiatrie) a blaboleni, jazyka rozbitého a rozdrceného, je do jisté miry zrcadlovym obrazem pasma s sebou ] ako ulovek v I'UVZI]yC.}vl, Vyzkumecl}
poezie a orace. . s . o néco lisi, ale nepochybné
novy ver$, nové slovo . AT
- pouhé slovo, hodné ztraci
k rozmlouvani. Ve dru- NICOTA

na své naléhavosti.

Vidéni se v nasi kulture
stalo synonymem porozu-
méni. Rikame: vysvétlit

hé fazi se pak intelekty NICOTA

snazi postupné rozplést

smysl naznaceny ve NEAUTENTICKE J§ MLCENI




1-

2-

Flemingova O., University of Aberdeen (informace o udajich vlivu komunikace ziskana z ¢lanku
Problematika jazyka od Davida Novaka http://www.cb.cz/novak/?q=node/32)
Siller, J.: Piktogram, logotyp, znak. Vedouci diplomové prace Ivan Spirk. PedF UK, Praha, 2004. Str. 39

Flusser, V.: Jazyk a skutecnost. Prelozil Karel Palek. Triada, Praha 2005. Str. 147
Vrstvy jazyka na mém prikladu hlasky/pismena O (jedna z mnoha mozZnosti):

PIné miceni: ...(uZ neni, co dodat — pou¢ené védomi)

Orace:

Mysticka: ooooooooooooooom (meditace buddhistickych mnichti)
Matematicka: 0=0

r
Poezie: R o -
Hudebni: HEh R e ]
Vytvarna: o
Strukturalni basef Jifiho Valocha ©  ©-oocococooo-o of
(tato vizualni basen je ale na hranici orace a pouziva princip
p . , o 0 fe) (o] (o] o
slovniho salatu — rozklad vyznamu) o o o ",0 ",0 ",0 ",0
Literarni: o o °, o oo o, o o [¢] o o
Draha komety znameni astronomovo o ooo 0% 0° 0% 0° o°
Elipsu nekonecnosti téz zvou % % % % %5 9 ©
Zas vécnost Po Einsteinovi! Tajemstvi Ahasverovo o LO Ooo ooo ooo ooo ooo
O ano kazda rovnice ma svoji neznamou ooo 000 0290909 ,0,
(Vitézslav Nezval: O, ze sbirky Abeceda) 0°90°%90°%90°906°%96°%%
Rozmluva: fo) o o ° o ° o ° o) o o o o
Pismena z nasi abecedy mohou byt zdrojem lidské fantazie. o %5 0690969459,
Napriklad pismeno ,,O* se stava drahou komety, symbolem o 0%20°%20°%906°%°0°%0
v . vy . . vy s . (o] o [0} (o) o o
nekonecnosti a vécnosti, bludnym kruhem vécného Zida o o o o o o o
. A v g s o o o (o] [o) o
Ahasvera, neznamou v rovnici ¢i vubec éislici. .. o 00 00 00 00 00 00
Konverzaéni tlach: % 9% 9 9, 9, 0o, ©
O, dobry den, 6, jak Vam to slusi (,0“ sezde stavapouze © @ o0 50 40 " 0 "0
vycpavkovym vyrazem, ne predmétem z4jmu feci) °°° ooo o°° o°° % % °
Slovni salat: 09009, 0 0% 0% o°
(napt. u §ilenct) O mit o kravé o sypky opét o o o... o % % % 9% 9 ©°
YPKY oP 0°0°%°0°%°0°%0°0°0
Blaboleni: 0o ° o o [ o o
“ ) o o (o) o o (o)
(napt.ubatolaty Oooo o ocooo o o 0% © 0°20°%90°5,
Vyprazdnéné mléeni: ... (ml¢im, protoze nevim) o°° 0900 g0 50450,
Valoch, J.: Experimentdini poezie a jeji eské realizace. FF o o © o ©° o ©° (¢} ° o %o
o o) o [¢] o (] o
UJEP, Brno 1970. Str. 23 o o o o o o

Piktogramy/ideogramy pro pojmy:
slunce, hora, strom, stred, pole, hranice, dvere.
cca 1000 pr. n. . (vlevo) x soucasnost (vpravo)

Nicota

Pro Flussera je to nedosazitelny pojem za
mlcenim. Nazyva to: ,,zcela jiné”, ,nic” nebo
,buh”. Nevylucuje, Ze by toto nezachytitelné
a nevyslovitelné nic mohlo byt i Bohem

v kiestanském smyslu. Kazdopadné je to
praptvodni zdroj jazyka.

Josef Hir$al to popisuje takto: ,,Pfed napsanim
prvniho slova neni nic; kazdé slovo a kazdé
dalsi a dalsi slovo z toho ptivodniho nic
vyvstava, utvari se. Je vyrvano nicoté. Nicota
v8ak trva nezménéna ve své nekonecnosti dal,
neochuzena. Jen se cosi prelilo do jsoucna.

Z nekonecnosti nicoty do nekonec¢nosti
jsoucna. Tento protipohyb zptisobila lidska
¢innost, zasah ¢loveéka, smétujici proti
prirozenému tedy samovolnému panenskému
béhu ¢asu a déni. Jednou opét nastane preliti
z nekonec¢nosti jsoucna do nekoneénosti
nicoty nekoneénosti nicoty.“

Hirsal, J. a Grogerova, B.: Let let 11, Mlada
fronta, 1994. Str 147

Ideogram — graficky znak pro pojem, ideu.
Tvofi slozity systém obrazkového pisma (napf-.
¢inské), vychazi z piktogramu (jednodussi
obrazkovy systém znakd) a do jisté miry se tyto
pojmy prekryvaji. Piktogramy dnes funguji
predevsim jako univerzalni systém znakd
srozumitelny ve vSech jazycich (napf-.
dopravni znacky, pocitacové ikony, mapy...)
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problém, rozsvitilo se mu, nevidim v tom rozdil, vidét
véci v jasném svétle apod. Méritkem pravdy je svét tak,
jak ho vidime (mnohem spi$ nez jak ho slySime, nebo
citime).”

Proto se i poezie vSirSim slova smyslu (jako
vychodisko jazyka) snazila zakotvit také vizualné.
Krom své tradi¢ni grafické struktury (déleni na verse,
sloky, rymy atd.) uz od starovéku zacala vyuZivat
postupy vzaté zvytvarného umeéni, a vznika tak
vizualni poezie. Jazyk prechéazi od typu verbalniho
ktypu vytvarnému, sili jeho kaligrafickd kvalita,
zatimco ideograficka kvalita sldbne. Daleko pozdéji,
v 60. letech 20. stoleti, se snahy basniki nalézt vyrazny
a univerzalni poeticky jazyk nespokoji jen s vytvarnym
uménim a literaturou, budou presahovat hranice
umeéni viibec, a vznikne zastfeSujici tendence v umeéni
na hranicich literatury a vytvarna — experimentalni
poezie (na ni se budeme soustiedit v kapitole 6). Vilém
Flusser se domniva, zZe jde o opravdovou revoluci na
Uzemi naSich jazyk, totiz o prvni viceméné védomy
pokus (od doby egyptskych hieroglyfll) vytvorit
graficky, obrazovy jazyk nezavisly na jazyku
mluveném.  Experimentalni poezie zdlraznuje
formalni, strukturni prvky a postupné¢ potlacuje prvky
vyznamové. UZiva nasi abecedy k tceliim, pro néz neni
ptvodné urcena, totiz k bezprostrfednimu vyjadreni
myslenky, nikoli k transkripci mySlenky mluvené.
Pouziva pismena takika jako obrazky, ne-li pfimo jako
ideogramy s mnozstvim nedofe¢enych vyznama.
Naprtiklad pismeno ,,O” nereprezentuje pouhou
hlasku jakoZto prvek slova, stava se pfimym vyrazem
pojmu, ktery muaze byt nasledné¢ prelozen do
mluveného jazyka jako bludny kruh, celek, nebo
uzavieny, jistota nebo prazdnota.’

Jak zjistime na prikladech z historie vizualni poezie,
basen d€la basni nejen vers, rym, rytmus apod., ale
vibec nekonvencnost uzitého jazyka, obraznost
a vyznamova mnohoznac¢nost.

Basnik Stephan Mallarmé tekl, Ze poezie se déla ze
slov a z rymd. Brazilsky experimentalni basnik
Wladimir Diaz-Pino ze zkuSenosti své tvorby upies-
fuje, Ze poezie se nedéla ze slov, ale ze vztaht.’

Poezie, to jsou nové vztahy mezi znakem a plochou,
mezi znaky vzijemné, mezi textem, autorem
aCtenarem — je to hra, kterd tvori novou skute¢nost
anové porozumeni.

Je to opravdu ,,poésis“ v pravém slova smyslu.

HEH! FYSIS
HEH! POESIS

POEMA POETA
POESIS PODIUM
MUSCULATURA

HEH! ORACULUM:

PICTOR
SONAR
MOTOR
RHETOR

HOMO REVIVAL
ETIQUETA

PHYSICAL POETRY!
PSYCHICAL POTTERY?

BEL CANTO
BENE DICTO
CICADA CIC CIC
CICADA CIC CAC

AMPLION
MEGAFON
GIGAFON
EUFORION

ELEMENTARIS
REFRAIN

RESUME
REPERTOIRE:
ONE-MAN OPERA
ONE-VOICE BANDA

VOX HUMANA
VOX LITERATA
ET ARTICULATA

IN
RIUASI ESPERANTO

TRANS-LATIN
NEO-LOGISMUS
RESUME:

PHYSICAL POETRY

FREE STYLE
DEFINITIO
DISSERTATIO
MANIFESTO:
HEH...
HEH...
Petr Vasa: Manifesto, 1994
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1- Biel J.: (Typo)graficka vizualizacia literarnych textov In: Kniznica, ro¢. 7, ¢. 5/2006.

2 - Je mozné, Ze vizualni texty na zapad¢ I na vychod¢ vznikly nezavisle na sobé (polygeneze) a pak se
v urcitych obdobich opét setkaly a vzajemné se ovlivnily (konvergentni vyvoj). Néktefi autori, napf.
Kenneth Newell, hledaji vznik vizualni poezie na vychod¢. Newell tvrdi, Ze vizudlni poezie vznika v Indii a
basné prevzit obyvatelé Alexandrie a Egejskych ostrovi.
Adler, J. a Ernst, U., Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987,
str. 21.

3 - Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 45.

4 - Babylonska kosmogonicka basen je znama pod jménem Enuma eli$ (podle incipitu: Kdyz nahore...)
Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 44.

» o«

Pojmenovavani skute¢né bylo pro starovékého ¢lovéka “uchopovani svéta”, “ujimani se vztahti” (I ceské
slovo “jméno” ma v koreni praslovanské “jbméti” - tedy “mit”, stejné jako tfeba slovo “jméni”). Co biblicky
Adam pojmenoval, nad tim se stal panem, spravcem (mél pojmenovat celé tvorstvo a pak I Zenu — Genesis
2,19). Jméno mélo v Zzidovské kultute az prorocky vyznam, uréovalo osud (napt. Jakob = Uskoény), zvIast
kdyz bylo zménéno samotnym Bohem (napt. zminéného Jakoba zménil na Izraele, Genesis 32,28). Pred
zakladanim si na vlastnim jménu v8ak dirazné varuje piibéh o budovani babylonské véze. Nemame si
budovat jméno, spoléhat se na nase dilo v tomto svéte, ale mame se spoléhat na Hospodina a v prvé fadé
hledat Jeho (Genesis 11,4).

Eliade, M. Déjiny ndbozenského myslenti I., Od doby kamenné po eleusinskd mystéria, Praha, Oikoymenh
1995, str. 77-80.

Hrugka, B., Kultovni Zivot starého Sumeru. Praha, Orientalni Gstav AV CR 1995, str. 33-42.

6 - Adler, J. a Ernst, U., Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987,
str. 21-22.
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Obr. 6 - Stéla knéze Nebwenenefa, thébsky hrob 157. (zvyraznéni dopinéno)

Vizualni poezie — definice tohoto pojmu prinasi
nejriznéjsi problémy, dokonce ani terminologie
neni jednotna. V souvislosti s ni se mluvi

o figuralni poezii (figured poetry), vzorové ¢i
obrysové poezii (pattern poetry), obrazové poezii
(pictura poesis; Bildgedicht), emblematické
poezii (emblematic poetry) a nejcastéji o vizualni
poezii (visual poetry; poesie visuelle). O terminu
,vizualni“ Piotr Rypson fika, Ze v sob¢ zahrnuje
ostatni typy nebo podzanry, a pti tom ho
nezatézuji uzsi pojmy ,,vzor*, ,figura“, ,,obraz*“.
Rypson, P., Visual? Emblematic? Poetry? In:
Barok (Historia — Literatura — Sztuka)
¢.1/1996. Str. 77-87

Kryptografie — (fecky kryptos = skryty; graphein
= psat) Sifrovani, nauka o metodach utajovani
smyslu zprav prevodem do podoby, ktera je
¢itelnd jen se specialni znalosti.

Akrostich — (fecky akros = krajni; stichos = vers)
basen, v niZ poc¢atecni pismena, slabiky nebo
slova kazdého verse nebo sloky tvori slovo,
jméno nebo vétu. Vedle akrostichu existuje také
mezostich, v némz tvoii souvisly text sloupec
pismen uprostied verse, a telestich, kde text
tvofi posledni pismena ver$t. Akrostichy jsou

v alfabetické forme pouzity uz v hebrejském
Starém Zakoné. Vyskytuji se v biblické knize
Jeremias, Pisen pisni (31, 10 — 31) a Zalmech
(9,10, 25,34,37,111, 112, 119, 145). Jde

o0 abecedni ¢islovani verst od ,,Alef“ po , Tav*.
Poradi zac¢ate¢nich pismen versd, totozné s
poradim hebrejského alfabetu, muiZe slouzit
snadné&j$imu zapamatovani zalmu. Vedle toho
jsou akrostichy prokazané i v babylonskych
textech. Nejstar§im zndmym piikladem je
Saggil-Kinam-Ubbib, z konce 2. tisicileti pt. n. I.
Babylonské akrostichy dokladaji vyvojovou
etapu v Orientu zdoméacnélé pismové mystiky,
jez pozdgji ovlivnila feckou literaturu.

Adler, J. & Ernst, U., Text als Figur, Vizuelle
Poesie von der Antike bis zur Moderne.
Weinheim, VCH 1987. Str. 23

Hieroglyf — Evropané pohliZi na egyptské pismo
jako nazakletou zahadu. Rekové je nazvou
svatymi znaky strezicimi tajemstvi. (hiera glyfé =
posvatny zarez). Pro renezanci jsou egyptské
hieroglyfy vzorem dokonalého jazyka.

Otazka vzniku textovych forem je
problematicka. Bud se pocatek
zanru ztraci v davnoveku, nebo se
objevi jako klasické vzory zcista

Ralf Most:Vyvedeni z Egypta, basen-rébus, 2007.
(kartuSe tvofi jméno Ralf Most z fonogramu)

textd, magickych zaklinadel. Velmi
vyznamnou roli plnilo, jak uz bylo
naznaceno, jméno osoby. Jméno bylo
povazovano za cast lidské podstaty.

jasna bez zjistitelného plvodu.
Na pocatku vSech systémi pisma

S

Vérilo se, Ze jméno je jeden
z elementq, ze kterych se sklada lidska

ale stoji piktogramy. Z davodi
vyvojové linie piktogrami ma e
souvislost pisma s obrazem ﬁ
zasadni vyznam pro proces zazna-
menavani lidskych myslenek.'

V této kapitole se budeme zabyvat
doklady obrazovych text hlavné
z oblasti Stfedozemniho mote od
nejstarSich nalezti zhruba do
4.stoleti po Kristu. OvSem
i asijské narody, jmenovité Indové
a Cinané, disponuji velkou
zasobou vizudlni poezie, ktera
vznikala od starovéku. Zustava
tim oteviena otazka, zda nemaji
orientdlni 1 evropské formy
vizualni poezie spole¢né kofeny.

gy

Kryptografie e
Jiz u starych Egyptanli se
setkavame s technikou kryptografie, kterd predjima
formy textovych zobrazeni, jako je akrostich u fecko-
fimské literatury, nebo carmina cancellata v pozdni
antice.
Z egyptskych hieroglyfi je znamo mnoho piiklada
rébusii — hry se slovem, predevS§im v kralovskych
jménech a jménech bohd. Jeden znak zastupuje
v hieroglyfech obvykle jedno slovo, v osobnich
jménech vSak znak vyjadifuje hlasku. Podle Etienne
Driotona kryptograficky systém vznikl za vlady 11.
dynastie (pfiblizné v letech 2137-1994 pi. n. 1.).?
Texty pyramid a sarkofagti ve Staré isi a pozdéji Kniha
mrtvych obsahovaly celé oddily kryptografickych

f —RUOO<L{ (OL,=
| (BN =UBDNLOT

duse, a Ze spolecn¢ s textem v kameni
bude trvat i ¢ast dané osoby. O vire ve
2 jméno, chapané jako neoddg¢litelna
[ ¢ast osoby, mluvi Georges Contenau:
AA , Urcita véc existuje pouze tehdy, nosi-
2 li néjaké ’ jmépo“. Citujev p{"i tczm
A babylonsky mytus o stvoreni svéta
Entma elis.* Podobnou myslenkovou
rs strukturu najdeme na poc¢atku biblické
L knihy Genesis. ,,Doktrina jména“ je ve
| vztahu k magickému mysleni, pomoci
p slova bylo mozné tvorit i nicit, nebot
€ pravé jméno ¢i nazev urcovaly
55 podstatu osob a véci.®
% Jako prototyp kryptografické vizualni
A basn¢ uvadéji Adler a Ernst napis
mvva  nalezeny v hrobé knéze Nebwenenefa,
pochézejici z prvniho roku panovani
faraona Ramsese II. (1290 pf. n. L)
(obr.6). Uprostied bloku psaného
zjedenacti horizontalnich radkd se
nachéazi jeden vertikalni, ktery umoznuje Cteni shora
dold, kolmo na narysované linie. Vertikalni sloupec se
jako mezostich stava podstatnou ¢asti horizontalniho
textu. V linedrnim textu hymnu na Usira jako boha
mrtvych, formuluje mezostichovy ndpis prosbu za
zesnulého knéze a tvori tak kryptograficky epitaf.
Egyptska a sumersko-babylonska literatura se vyviji
zreligiozniho kultu, je vytvarena piislusniky elitni
skupiny duchovnich. Ovladnout ¢teni a psani bylo
vyjimecné umeni. Na jedné strané nese auru mystéria,
na druhé strané piisobi vyrazné esteticky.’
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Gnosticismus ¢i gndze — (Fecky poznani, znalost) mySlenkovy a nabozensky proud, ktery spasu duse
chépe jako vysvobozeni z vézeni téla a hleda ji v individualnim poznéni. Toto poznani neni pristupné
kazdému a vyzaduje zvlastni zasvéceni. Gndze je ostie proti myslence “dobrého stvoreni”, hmota je pouze
zla. Odmita uceni cirkve, buduje svij vlastni ndbozensko-filozoficky systém (velmi podobny buddhismu,

I kdyz pfima vyvojova souvislost s nim nebyla prokazana). Vzhledem k mimoradné myslenkové neurcitosti
gnosticismu, jehoZ rtizné proudy nakonec spojuje pouze odmitavy postoj ke hmoté a k vné&jsimu svétu

a hledanibozstvi v sobé¢, ve vlastnim prozitku, se pod gnosticismus veslo Siroké spektrum uceni, véetné
magie a okultismu.

Matousek, J.: Gnose. Herrmann a synové, Praha 1994.

Kabala — (hebrejsky koren kbl = prijimat, obdrzet skrze tradici) Postupné se toto slovo stalo pojmem pro
velké az neuchopitelné mnozstvi Zidovskych mystickych mySlenek, tajnych uceni a spisti, pochazejicich uz
od Mojzise. Jeji podstatou je predevsim vztah ¢lovéka k Bohu. Kabala nema byt prostiedek, jak se dovolavat
temnych sil, kabala neni forma pokleslé magie, ackoliv v ni magické prvky nalezneme a ackoliv ji okultisté
(napt. E. Lévi a G. Encausse) pro své tcely pouZivali — to hlavné diky symbolice a ¢iselnému vyznamu liter
hebrejského jazyka (takto napt. Kabalu se slovni a ¢islenou magii ztotoznil uz kiestansky stiedoveky
kabalista Agrippa z Nettesheimu), nelze ale v zadném ptipadé fici, Ze by magie byla podstatou kabaly.
Kabala je predevsim naukou o spravné interpretaci Tory (tvori ji pét knih MojziSovych). Jako vse, i Téra ma
troji stranku: ,,télo“ (vnéjsi text), ,,dusi* (alegoricko-symbolickou rovinu) a ,,ducha“ (skryty smysl).
Spravné ¢teni vyzaduje znalosti, co ve slovech doplnit, aby méla spravny vyznam. Skutecnost, ze které
kabala vychazi, je dvoji stranka hebrejského pisma, fonetickd a numericka. Protoze je kazdé hebrejské
pismeno soucasné &islem, Ize slova prevadét na &isla. Cisliim Ize prisoudit esoterni smysl (napf. 7 je éislo
plnosti). Slova, ktera maji stejnou ¢iselnou hodnotu, maji skrytou smysluplnou vazbu (v experimentalni
poezii viz binarni basné Ladislava Nebeského). Kazdé pismeno, slovo a véta Tory obsahuje skrytou
¢iselnou hodnotu, tajemné Bozi zjeveni.

Kabala neékdy pouziva jazyk i tak, aby umoznila mystikovi v kratkém case dosazeni nadrozumovych stava.
Kabalista studuje ver$ az do okamziku ztraty jeho smyslu, a kdyz opakuje jiz necitelny text, najednou se
objevi ,,vyznam za vyznamem® (to velmi pfipomina nékteré metody experimentalnich basnikt 20. stoleti,
jako i metody tantra-jogy). Zajimavé pro nas mize byt, ze nékteré sméry kabaly (praktika Ma’ase beresit)
se pokouseji pomoci slov a ¢isel napodobit Stvotreni. Podle tradice byli nékteii rabini schopni ,,vyrabét
umé€lé bytosti, napf. telata nebo i lidi. Odtud se pozd¢ji rozvinula idea umélého ¢loveka, golema, oZiveného
Bozim slovem (zapsanym na tzv. §émuy).

Robert Rehék a Ladislav Pursl: Kabala, mystika Zidii. In: Dingir /issn: 1212-1371/ 1, 2001, str. 14-16.

Eliade, M.: Déjiny ndboZenského mysleni Il., Od Gautamy Buddhy k triumfu krestanstvi, Praha, Oikoymenh
1996, str. 320 — 338.

Franzen, A.: Cirkevni déjiny Praha, Zvon 1992, str. 39 —43.

Proto je Bozi jméno nevyslovné a pro stvoreni nepochopitelné. [ﬁ E]
Heriban, J.: Prirucny lexikon biblickych vied. Don Bosco, Bratislava 1998.

Jangovi¢, 1.: Nech je svetlo! Uvod k Pentateuchu a exegéza vybranych textov, KSCM, Bratislava 2007.

(i kdyz je v Bibli pouzito 6823krat') apri ¢teni se melo nahrazovat
vyrazem Adonai (= Pan). K tomu slouZila specialni znaménka, o jejichz
smyslu byli knézi pouceni. Tato znaménka oznacovala jednak zdménu
slov, jednak samohlasky vyrazu Adonai (kde “a” se ménilo na “e”), takze
nezasvéceny ¢tenar vyslovoval tetragrammaton “Jehova” (ujalosev 11.
stol. U masoretti), spravné by melo byt vsak “Jahve” ¢i “Jahvo” - dodnes
neni jisté, jaka je spravna vyslovnost, protoze zvyk nevyslovovat JHVH
se ujal v dobé& vyhnanstvi Izraelcti ve 4. stol.n.l., aby se Bozi jméno vyhlo
znesvéceni ze strany pohand. Zaroven je stale platna staroveéka vira v
moc jména — znat jméno znamenalo vlastnit moc nad pojmenovanym.

Tak pracuje kabalisticky vyklad: ,,Jod“, jimz Jméno zacina, je zdkladnim tvarem hebrejské abecedy
aznamena prazaklad vSeho jsouciho. Dvakrat se opakujici ,hé“ znamen4 Zivot a dech, pismeno ,,vau®
spojeni. Kofen slova je identifikovatelny se slovem byt, ehejeh a umoznuje 12 variant presmycek, které jsou
nazyvany ,,dvanact korouhvi mocného jména‘“ a reprezentuji dvanact znakd zvérokruhu. Ma-li néco
vzniknout, musi byt spojeno ,,jod“ muzské povahy s zenskym , hé“. Prida-li se ,,$in“, dostavame jméno
Jezi§, JehoSua (jod-hé-Sin-vauhé). V Bozim jménu je skryt nejvyssi princip stvoreni.

Nakonecny, M.: Lexikon magie. Praha, Ivo Zelezny 1995, str. 124

Pythagorejci (5. stoleti pt. n. 1.), zabyvajici se
geometrii a matematikou, vidi v ¢islech
tajemstvi a stavebni prvky svéta. Kazdé z ¢isel
od 1 do 10 ma zvlastni moc a vyznam,
predevsim Uplna a dokonal4 desitka. Harmonie
zjevného svéta spociva v tom, Ze je vném vse
usporadano dle ¢iselnych vztaht. Dokazuje to
hudba. Hudebni harmonii Pythagoras naléza
pravé I v organizaci vesmiru. V matematickém
systému ma ¢islo fadu symbolickych vyznamd,
podobné jako identita ¢isla a pismena.

Z pythagorejského okruhu pochazi cetna
zobrazeni geometrickych obrazctli sestavenych
ze samohlasek, kterym stejné jako Cistym
zvukdim, jsou pripisovany specifické vyznamy.
Sedmi feckym samohlaskam odpovida pocet
hvézd, sfér kosmu [ bozich jmen. Vyskytuji se
¢asto na talismanech.

Storig, H. 1., Malé déjiny filozofie. Praha, Zvon
1991, str. 98 —99.

Platon rika, Ze svét je né&jakym zptisobem
nasycen ideami, vé¢nym bytim, neznicitelnym
aneménnym. Ideje zaujimaji v platonském
systému misto pythagorejského ¢isla, pricemz
popisuje hierarchi¢nost svéta ideji a tudiz
celého byti. Jeho teorie poznani ukazuje cestu
dal$im intuitivnim systémiim, prevysujicim
smyslové a deskriptivni poznani. Vznika
nakonec napéti mezi reckou a zidovsko-
kitestanskou naukou o Logu (viz Evangelium
podle Jana: Na pocatku bylo Slovo... —fecky
Logos, kde Logos byl pro Reky vyrazem pro
bozsky rad, rozum, ideu vSech ideji; Jan tedy
velmi odvazné konkretizuje abstraktni
filozoficky pojem a rika, Ze Logos se stal télem
vJezi8i Kristu).

Eliade, M., Déjiny ndboZenského mysleni Il., Od
Gautamy Buddhy k triumfu krestanstvi, Praha,
Oikoymenh 1996, str. 178 — 183.

Palindrom - (fecky palin = s obratem; dromos
=beh) specificky text, ktery lze ¢ist v obou
smérech (napf-. ,,kobyla ma maly bok).
Palindromické baser je ¢asto pouzivana k boji
s démonickymi silami nebo k jejich vyvolani.
Palindromy se vyskytuji v literature ve vSech
dobach jako slovni hiicky, ve vetsi mife se jimi
zabyva rusky futurista Velemir Chlebnikov
(nazyva je “obraten”).

Permutace — obména poradi; napt. kdyz
navzajem prohodime dva vojaky (¢i vice)
sefazené pri nastupu, vytvorili jsme novou
permutaci (novou obménu). Permutace je navic
charakteristicka tim, Ze se v ni kazdy prvek
vyskytuje pravé jednou (nechybi, ani se
nevyskytuje vickrat).

Kryptogramy se dale rozvijeji
v antickém a hebrejském prostre-
di, zejména v prvnich stoletich po
Kristu. To souvisi s nastupem
mystiky a magie. Nejvetsi vliv na
tento piiklon k tajemnu me¢la na
jedné strané Pythagorova nauka
(¢i spise pythagorejské Skoly),
pozdéjsi platonska aneoplaton-
ska filozofie, na strané¢ druhé
gnostic-ké uceni a Zidovsky
mysticismus - zndmy pod
pojmem kabala.' Tyto sméry
spojuje myslenka jednoho Centra,
pocatku a stiedu celého Kosmu.
Svét je pro gnostiky mistem boje
sil dobra a zla, reprezentovanych
raznymi nadzemskymi mocnost-
mi. To vysvétluje existenci tak
velkého  mnozstvi  amuleti
amagickych praktik. Na amule-
tech se  opakuji  jména
Salamouna, Mojzise, andélti nebo
jména Bozi - lao, Sabaoth,
Adonai, Trimorp-he Theo aj.
Zaklinaci slovo v nich hraje
dualeZitou roli.

Zaklinadly tohoto druhu jsou
Ablanatanalba a Abrakadabra.”
Ablanatanalba je priklad raného
palindromu. (obr. 7)

Abrakadabra je magické slovo
pripisované gnostiku Basilideovi
(zacatek 2. stoleti pf. n. L).
Formule je sestavena z kratkych
aramejskych slov, do vyroku:
,Zehnam tomuto ¢&inu“ nebo
»,0Zivuji ~ mrtvého“.  Pozdéji
Sammonicus pise Abrakadabra

Obr. 7 - Gnosticky amulet na papyru s fadkem

samohlasek, palindromem ABLANATANALBA a dalSimi

magickymi slovy nebo znaky, prelom 4.a 5. stoleti.
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Obr. 8 — Lévi:Abrakadabra

ABRAKADABRA
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ABRAKA
ABRAK
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Eduard Ovcacek: Slova z kabaly, propalovana kolaz, 1992

do tvaru trojuhelnika svrcho-
lem obracenym dold, coz
naznacuje jeho vliv na hmotu.
(obr. 8)
Nejsiln€j$im zaklinadlem, vzaté
z kabaly, je skryté Bozi jméno
Jahve. Ctyfi pismena JHVH
(jod-hé-vau-hé), jsou znama
jako tetragrammaton. Toto BoZi
jméno je odvozeno od vyroku:
»Jsem, ktery jsem“ (Exodus
3,14) PiSe se hebrejsky, zprava
doleva, bez samohlasek, ale
spravna vyslovnost byla znama
jen knézim.?
Zaklinadlo vznikd nésobenim
pismen do trojuhelniku.
J
HJ

VHIJ
HVHIJ
permutace
vznikaji

Pomoci
vV mrizZce

pismen
magické
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Nejstarsi zkracenou formuli SATOR nalezl Matteo Della Cortev na sloupuv
Pompejich a radiji do 1. stoleti. Pravdépodobné pochézi z okruhu Marcionovy
gnostické sekty, je vSak star$iho ptivodu. Pismena, ¢tena ve vSech smérech davaji
vzdy jen pét slov. Cortev zjistil, Ze se daji ¢ist jako zacatek Otcenase: Pater noster...
Domnival se proto, Ze jde o tajny znak kiestanské sekty. Neni v§ak
pravdépodobné, Ze by v Pompejich mohla existovat kiestanska sekta, ktera by pred
rokem 79 n. 1. pouzivala znameni k¥iZe (kvtli pronasledovani kiestané mezi sebou
pouzivali symbol ryby). Doposud se mé za to, Ze nejstarsi symbol Kristova kiize
pochazi az z 2. stoleti.

Ludwig Diehl prohlasil, Ze cely napis je napsan

zpusobem zvanym bustrophedon. To znamena, Ze bylo
tieba ¢ist prvni fadku zprava doleva, druhou naopak
zleva doprava a tak dale. Prostredni slovo tenet se musi
Cist dvakrat. Napis pak pti takovém zpisobu éteni zni
takto: SATOR OPERATENET, TENET OPERA
SATOR.. Mizi slovo arepo, které nedavalo zadny smysl.
Napis pak Ize prelozit takto: ,,Veliky Rozsévac (Bih)
drzi ve svych rukou vechna dila; vSechna dila ve svych
rukou drzi veliky Rozsévac.“ Tento vyklad je viak jen
doménkou.

Ceram, C. W.: Ozivend minulost. Déjiny archeologie v
obrazech. Praha, Orbis 1971, str. 42.

Nakoneény, M.,Lexikon magie. Praha, Ivo Zelezny
1995, str. 250 — 225.

Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej.
Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 53.

Dalsi magické ¢tvercez 1. stol. n. 1.

v Anglii)

Obr. 9 — Verze ¢tverce SATOR z Fimské
osady Corinium (soucasny Cirencester

ROMA ALFA
OLIM LEON
MILO FONE
AMOR ANER

Jinak je tomu se ¢tverci v hebrejsting, z nichz jsou mnohé pismovymi labyrinty. Jejich konstrukce
a koncepce odkazuje na proces emanace (vyzarovani i vtélovani) skrytého, transcendentalniho En Soph

(Nekoneéného Boha), vtéleni Jednoho v mnozstvi.

Jak uz bylo feceno u kabaly, hebrejska abeceda ma podvojnou povahu — hlaskovou a ¢iselnou. Mysticka
interpretace v kabale pridavala pismentim rovnéz symbolické a tajemné vyznamy. Proces emanace se zde

roz$ifuje na jazyk, pismo a ¢iselny systém. 22 pismen

alfabetu urcuje formu zjevného svéta, jimi vlastné Buh ridi - =
véechno byti a Slovem tvoii (viz Genesis 1,3...). Myslenka o [P : [ S]w]n]rn]~ v
uvadi v byti. “ Inls|S|alala]|S|n|n | v nl 4
Ciselné étverce symbolizuji vesmir jako systém s &iselnymi “Iila 5T lafs]| ] x]n ! N s
zaznamy jeho projevii, napf. planet. Hebrejské pismové 3 o
labyrinty rovnéz matematickou sémantikou (vyznamem) N AN NERRBEBTE °q
odkazuji najednoho Boha a pravidla Jeho dila. Nangkterych = x [a |y [n]| v [5| v |s |5 |5,
samaritanskych amuletech, slova zapsana v labyrintovém TS | w[as]a]" I Siv[a]s]s )
¢tverci, pfi ¢teni od prostfedniho pismene labyrintu, hlasaji: ol P rY P e P 2
,JHVH je na3 Bih, JHVH Jediny* (Deuteronomium 6,4 —je ~ |», |12 1% 171 ' |7 !

to vlastné opakovani prvniho pFikazani Desatera). Pronasje  |a_| 7|2 | [®]|n[2[n] |5 [2[]9-
dilezity proces, ktery tyto napisy ilustruji: idea je sufr [ a b e affS] v:
zakodovana do riznych poloh textu, neni prezentovana -5 | S| Siwfnjrn] o 2
pouze linedrné; text se proménuje na vsechny strany - ad

avypovida mocngji nez linedrni zapis té samé vety.
Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej.
Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 100.

Eliade, M.: Déjiny ndbozZenského mysleni 1., Od doby kamenné
po eleusinskd mystéria, Praha, Oikoymenh 1995, str. 101 — 103.

Ustupuijici labyrint ze Samafri se slovy

,»Pan, Velky Bih*

Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 100.

Labyrint na krétské minci
(2--1. stol. pf. n. L..),

POZVANKY

Hermetismus - filozoficko-nabozensky smér
vychazejici z prostiedi helénistické Alexandrie
na prelomu letopoctu. Hermetismus je svou
povahou tolerantni k jakémukoliv nabozenstvi
aje prosty jakychkoli pevnych dogmat. Za
soucasti “hermetickych véd” jsou pokladany
alchymie, astrologie, magie a kabala.
Pramenem hermetickych nauk jsou fecky psané
spisy prisuzované Hermovi Trismegistovi (z 2.
tisicileti pt. n. 1., nevi se ale, jestli opravdu zil;
nékdy se povazuje za identického s egyptskym
bohem Thovtem — vynalezcem pisma, coz
vzniklo z identifikace Thovta s feckym bohem
Hermem), tyto spisy jsou sdruzené do souboru

Corpus Hermeticum. Jeho zékladni vyvody jsou:

existuje jednota vSech véct; bih je vie a blih je
uvniti véeho; co plati nahote (makrokosmos),
plati I dole (mikrokosmos).

Labyrint — pocatky tohoto symbolu se ztraceji
v davnoveku, pokracuje ve stfedoveéku a
opravdovy rozkvét pripada na dobu baroka.
Prvni labyrinty se objevily podle C. Schustera jiz
na skalnich obrazech z 2. tisicileti pt. n. I.
Nejznaméj$im ztstava krétsky labyrint
mytického krale Minda — dnes se za Labyrint,
Dutim dvojbrité sekery (fecky labrys = dvojbita
kulticka sekera), bézné povazuje kralovsky
palac v Kndssu na Krété (prvni komplex tu byl
vystavén uz v 19. stoleti pt. n. 1.). Labyrint je
konstrukce soucasné fyzicka I symbolicka a pro
starovek jsou obé zasadni. Prvni slouzi k
vyjadreni druhé. Labyrint je archetypalni
symbol, ktery ma v ranych kulturach kultickou
roli (viz mytus o Mindovi, Théseovi

a Minotaurovi — zdkladem mytu je vitézstvi nad
nastrahami budovy, v niz sidli nelidské sily, je to
obraz cesty zivota a mystéria zasvécenti, pozdé&ji
hermeneutického vykoupent).
ZjednoduSovanim bludi§t¢ dostaneme spiralu
nebo soustavu zakrut, zgeometrizovanim pak
fecky meandr. Spirala témér v kazdém
kosmologickém systému symbolizuje
nekonecnost, véené se zjevujici prostor

a kosmicky svazek mikro a makro systémii.
Spiralové labyrinty se ¢asto vyskytuji na
krétskych mincich z Knossu, spiralu tvori
Faistsky disk a ,,pasti na dabla“. Do vSech
interpretaci labyrintu Ize vnést rovinu cesty,
tajemstvi, pouti a cile.

¢tverce. Nejznameéj$im magickym ¢tvercem je hadanka
SATOR (obr. 9). Rypson a Nakone¢ny popisuji pokusy
interpretovat tento rébus jako gnosticky amulet,
krestansky kryptogram nebo Cist¢ hru s pismeny
vrastru 5x5. Zajimavé je, Ze Ctverec byl nachazen
v nejriznéjsich geohistorickych kontextech po celych
2000 let."

Labyrint
»,2Magické Ctverce®, numerické a pismové zaroven, se
objevuji predevS§im na uzemi plsobeni gnosticismu,
hermetické védy a kabaly.
Vrstvenim vyznam@ a rozSifovanim pole pro zapis
pismen vznikaji pismové labyrinty.
Ctverec Sator nema bezprostiedni vztah s genezi
pismovych labyrintd, krom formalnich podobnosti.”
Nejstarsi dochované labyrintové texty byly objeveny v
Egypté. (obr. 10) Pochazeji z dob panovani Ramsese
IV (1160 pf. n. 1.). V mésté¢ Sakh vznik4 stéla
s labyrintovym népisem Moschion, coZz je jméno
autora. Recky a egyptsky text (v démotickém pismu)
tvori diktivzdani za jeho uzdraveni Usirovi (Osiridovi).
Epigramy tvorici popisek vysvétluji zptsob cteni
labyrintové tabulky od pismena ,,O“ uprostied, jeden
z nich obsahuje akrostich jména Moschion. Na stéle je
jesté rada dosud nesrozumitelnych narazek.
Prvni znamé fecké pismové labyrinty pochazi z doby
prelomu vekd a jsou svazané s trojskym literarnim
cyklem, s Iliou Persis a Homérovou Iliadou. (obr. 11)
Sedm kamennych tesanych tabulek, ilustrujicich
epizody z téchto dél, je na zadni strané pokryto
pismovymi labyrinty v fectin€. Patii k cyklu 21 objekth
nazyvanych tabulae iliciae, ilionské tabulky. Pét ze
sedmi tabulek, pochazejicich z Rima nebo okoli (kolem
50 pt.n.l.) obsahuje dle A. Sadurské a N. Horsfalla
jméno Theodoros, interpretované jako vlastnik
autorské dilny — tedy (feceno s nadsazkou) vizualni
text jako logo firmy.’

Obr. 10 — Moschionova stéla, 2. stoleti pr. n. . (jeji prepis viz predsadka k této
kapitole)

rigyry
Ha 2 Ua T

Obr. | I - llionska tabulka, 1. stoleti pr. n.l.
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1 - Faistsky disk objevil roku 1908 L. Pernier béhem
vykopavek v severozapadni ¢4sti minojského palace
spolu s jednou tabulkou popsanou znaky linearniho
pisma A. Jak se da usuzovat podle okolnich predmétd,

Rekonstrukee labyrintu na llionské tabulce Carmen figuratum — (latinsky = tvarovana Gill‘llll&ll ng“rat“m Obr. 12 — Disk z Faistu, asi 1600 pf.n.| praktické pfiruéni pomﬁcka.

basen; plural carmina figurata), basen grafickou i A i ; ¢
formou napodobuijici tvar néjakého predmétu; VvV a]fabetick;'/ch Systémech Fa!StSk? ,deSka Je i V?lm,l rany
v §ir§im slova smyslu ideogram, kaligram. eplgraflcky text, prvni znamy doklad

pochazize 17. stoleti pt.n.l., [ kdyz nenivyloucené, Ze je zépisu, vznikajicich ve stiedo- typu carmen figuratum S rysy basné
starsi. Faistsky disk se dlouho pokladal za ojedin¢ly nalez . LA LA £ e Mol 4 AT x y
svého druhu, ale podobné znaky se nasly I na sekere Lipogram - basnicka figura, kdy text se tvofi morske OblaStla Je prljat pevne

z4roven navazuje na mysSlen-ku
pismového labyrintu.

V pozdéjsich hebrejskych i aramej-
skych textech se forma spiraly
objevuje Casto, uZita jako tzv. ,past
na dabla® (obr. 13). Spiralové zakii-
veni sméfuje ke stfedu napsaného
krouzku tak, aby na konci uvéznilo

bez pouziti néjakého pismena abecedy (jako by
abeceda méla pravé o to jedno pismeno méné)

z Arkalochori a na kamenném oltari v Mallii. O ptivodu
disku se vedou spory. Nekteri badatelé tvrdi, Ze pochazi

z jihozapadniho pobiezi Malé Asie, jini zase hledaji jeho
pivod v severni Africe, anebo ho davaji do spojitosti

s Filistynci (Fénicany). O egejském ptvodu svéd¢i hlavné
znaky znazoriujici rostliny, jako cypfis, lilie, Safran,
klasy a zobrazeni véely, delfina, holuba, hlavy gazely

a kravské nohy. Dale se tu vyskytuji znaky znazornujici
zajatce, hlava s helmou zdobenou pefim a pocetné znaky
pro nastroje typu dvojité sekery (typické pro tuto oblast),
§titu, luku; znaky pro ¢lun, dim, ale I znaky, jejichz smysl

dany linearni zplsob psani.
Pismena fazena do slov a vét
Versus rapportati — verse doslova “znovu VRS U S T
donesené”, hlagené zpét (jako vojensky raport). Z'FI'HC,GJI,V radach geSt? aindi
Slova ve versi jakoby odkazuji k tomu di{véjsimu vidudlni rysy obrazovych zna-
amusime se neustale vracet a spojovat jednotliva o P T > s X X
slova ve versi, abychom pochopili smysl — podle k. Nem dlqu, ?e si Clovek
hesla “své k svému”, jednotlivé pojmy posléze systém pisma oboha-

prirazujeme k jejich doplnéni na jiném misté : Yoo s ‘ Y
verse. Priklad latinského dvojversi: Cuj€ a rozsiruje psani 0 mnoz

AN ,»Quorum linga, manus, devocio dat, facit, auget stvi moznosti 'ehO ZObI‘aZO— , )
Ir}emjasny. b y . / Verbis, re, precibus robora, jura, gregem.” And J démona.
rupa, V. a Genzor, J.: Pisma svéta. Bratislava, Obzor Volné prelogeno: vanl. . ., v . .
1989, str. 102. Jejich jazyk, uka, zbonost; dava, cn U Krétand poprvé narazime K literdrnimu = predpoli prvnich
- Rypson, P.: Poezja wizualna. In: Projekt ¢. str. rozsifuje / Slovy, skutkem, modlitbami; silu R I reckych vizualnich basni patfi take
2- Rypson, P.: Poezja wizualna. In: Projekt &. 6/1981 je/ Slovy feckych vizuélnich basni patii také
38 soravedinost. stador o na vizudlni figurativni text. : o D
3 M. ie Ok: C fi k ky l\?a pvrvnipoh’led tot;) dvojversi vypada jako Disk z Faistu je kr UhOVS’ gong eXperlmenty s verSi a metricke
- Marie Okacova: Carmina figurata na konci antiky: axon. 4 varpotied i yP X A : :
Publilius Optatianus Porfyrius a jeho novdtorskd koncepce ERREs dadaisticka basen, shluk nahodilych slov, ale 7 palené hliny velikosti dlané umelecké kOUSky _]akO llpogram,
iourdlni poezie. Di 4 Dré ~ € 4 v sobé kli¢ — patif k sobé slova vertikélné nad p y > 3 i
figurdlni poezie. Diplomova prace FF MU, Brno 2006. g < ma v sobe KIIC — patr ; C inoiské dobv (kol 1600 proteus verS, versus rapportati
4- Adler, J. a Ernst, U.: Text als Figur, Vizuelle Poesie von der v @2“’; szli()):/lirz] pg‘//gl.‘?;l;ﬂ%i.?c%(;s.l:zzelf ;;3::10 silu z VI'IllI'lO_]S € doby ( 0 erp . Obr. I3 — Magicky spirdlovy napis z Duenos, 4. stoleti aversus retrogradi
Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987, str. 22-23. ¥ Qg bo oviy Cvojvers: Jelich Jazy v pt. n. 1.). (obr. 12) Napis ve  p.n.lL. I ’ P
&4 ) / Jejichz ruka ¢ini skutkem spravedlnost / . . (VZI]lkajl pred 4. stoleti pr. n. 1)
T e Jejichz zboinost zvétsuje modlitbami stado formé spirdly, po obou VSR | Rt . RV
VS L) 2 % (tzn. Véficich).” i . . YR R Dokladaji  estetiku  instinktivni
- i stranach, je nutno C¢ist od ~OTI DAy YY) S A .
é‘%f : ?% 7;_'"9\1:’;,_ Versus retrogradi — doslova vers zpét bézici. kraje ke stFedu.' 3\9‘:‘:::31«””%;» J“?ﬁ‘:, hravost} ! 1r}telektualn1 Zrucnostl.
‘o;‘g, £ &g ¥ 3 SR ;T,j Vers, ktery je mozno po slovech ¢ist I odzadu, Na obou stranach disku je J;‘P_,/?' 2'09 AR ,sf“f), 41\”-% Barokni ucenec a vynikajici znalec
SASISE F TR ER | vétsinoumdopacnysmysl. o Tt OV, Py 2D antiky, Johann Heinrich Alsted
Ia388x & PYEOYR | priklac dohromady 242 znakd, ale A ARSNGB AL ALKy, | h ’
L8 &Y § T ?t§ 5 Ma smysl zivot hnéteny BoZima rukama? 5 4 Kuii Fis £, 25‘9 fe )‘u}) b ,QE prirazuje fakovéto hI‘ley ke
£t R 3 padys e O ) protoze se mnohé opakuiji, 237 EEarP0, %0 3 x y . L
w2386 = is 51 g Rukama Bozima hnéteny Zivot smysl mé! IR . i PR T L B L, S BA 4- technopaegniim, coz znamena, Ze
Obr. 14 - Sekera ze St. Agatha, 6. stoleti pf. n. |. Kontura ‘E g%-;.g 2 % a8 . L 5 prameérné 5 az 6krat, tak se "&LE FIFR __-:3 r"ﬂ- LYY 2y bvchom mezi fieuralni basné mohli
ostfi sekery uzavira text: ,J& jsem Héra / vyrostla z pole / .. .:-i., 3, 5?3 '::\*. Proteusvers—me'goda, l<dy]eplozne l!bovolne zda 2ejde 0 pismo slabi¢ného ‘i[_{.é ERN 1 ﬁ‘fv‘p ‘*@3 § 2T Y.é y V,gu L ,
Kyniskos, obétnik / zasvétil mi / desetinu / své drody." i_-q;.i S = Y g,-»_@ (r}ebo podlezad?n_ych poetlckycfl_i pra'v1del)_ ’ P B A ¢ a’% ) 75" g & é 8 FSF bez obav p0c1tat 1 Jazykove hI'y
1Y o Ty piehazovat a ménit slova ve versi. Proteus je charakteru. Podle statistic- AT G Y '/,-‘:_-%, w2 ET‘.,E Il . . byvkIvm cteni N
5 ug&'a o & v fecké mytologii mofsky biih, syn boha mofi kych vypoctd se pocet znaku 4 ‘Ji i 7 N h"’hlr‘ﬂ"‘i\* R 2 pracujici s neobvyklym Ctenim verse.
A - SN Poseidona a mofské nymfy Naidy. Byl . . . LTS DM B O SN Takto se viceméné  definuje
24 & neomylnym véstcem, véstil viak neochotné, tohoto neznamého pisma da | e W S RN o SUSR o . R
bt -t g o 7B Ty T AR Y S konkrét 1 kol
- i =1 - spiSe z donuceni. Désil svymi mistrnymi : n Yy % X - (‘& onkretnl po€zi€, zaloz€na nikolv
g < e o p odhadnout na 60. Skupiny 4 Ty Ao Vi WS . .
%, 3 proménami (odtud nazev této metody). . y e g e, o ) na vizualnim tvaru, ale na metodé
& znaka se opakuji v urcitych s "M, Moy AW S o race s iazvkovVm materidlem
: intervalech, coz vede Kk 2 ey T "I;echnilga ytvglgeni obrazovjch texti
3 dojmu, ze jde o kultovni TRt S u starych \l%yekﬁ nenti p¥lis gm liko
i hymnus, opakujici - skrytou vanérz nalézava p'e stale ér;sté'i
= N2 4 7 . -
e zafikavaci formuli, “H. D. formov:gé do tvarljl osvétnéhjo
= Ephron interpretuje text na disku jako fteckou fedmétu. Nejznamest je Sekyra ze 6 stolgti ol
» 7 v o * 37 . . . . T
13 8, nabozenskou poezii, B. Schwartz zase vidi v disku b . ) JS1Je oekyT 3 P ’
Simias ze Rhodu: Sekera, asi 300 pF. . nalezena ve st. Agatha v Kalabrii. (obr. 14)

soupis svatych mist, ktery slouZzil poutnikim jako

TR



1- Adler, J. a Ernst, U.: Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987,

str. 23.

2 - Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989. Str. 22-23
3 - Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 23.
4 - Adler, J. a Ernst, U.: Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987,

str. 25.

Technopaegnie — (fecky techné = uméni, dilo; paegnion = hra, zbava) tak tento druh ,,vyumélkovanych*
grafickych basni nazval basnik Decimus Magnus Auzonius (4. stol. n.l.). V moderné byl nahrazen obecnym

pojmem , kaligram®.

Hexametr — nejobvyklejsi versova forma
antické poezie. Nerymovany vers, ktery byl

Ilias a Odysseia). Skladal se ze Sesti stop a

Jakze, btih Pan je panic?)
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Obr. 18 — Dodiadas z Kréty: lisondv oltar, 3. stoleti pr. n. |.

Obr. |5 — Simias ze Rhodu: Vejce, 3. stoleti pr. n. |.
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Obr. 16 — Simias ze Rhodu: KFidla, 3. stoleti pr. n. I.
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pouzivan vétsinou v epickych skladbach (napf-.

v slabikéch se stridaly podle uréeného rytmu
kratké a dlouhé samohlasky (tzv. ¢asomira).

Kalambur - slovni hii¢ka zalozena na zvukové
podobnosti vyznamové riznych slov (napt.

Vyraznym pocinem pro vizualni poezii
se stala Antologie, sbirka feckych
lyrickych bésni, kterd obsahuje Sest
obrazovych basni, tzv. technopaegnii.
Tvori ji tfi autori zalexandrijského
uskupeni  basnikli, ¢inného na
prelomu 3. a 4. stoleti pt. n.1.
Gramatik a lyrik Simias ze Rhodu pise
nejstar§Si basné¢ Antologie Vejce,
Sekeru a Kridla. (obr. 15, 16)
Predstavitel evropskeé idylické pastyi-
ské poezie, Theokrytos ze Syrakus,
navazuje na techniku Simiase a tvori
pastyiskou basen-hadanku ve tvaru
pistaly Syrinx boha Pana. (obr. 17)
Okolo roku 150 pt. n. l. pak sklada
Dosiadas z Kréty diptych Oltar.
(obr. 18) Tito autoti poprvé koncipuji
basné do  grafickych  obrazi
skuteénych  predmét. Kaligramy
ztecké Anto-logie maji obrovsky vliv
na zaznam formy a rozvoj vizualni
poezie vdalSich  obdobich; je
znovuobjevenav 15. stoleti.'

Na prvni pohled vypadaji tyto vizualni
basn¢ primitivné a prvoplanovité
(basnim o vajicku, tak rozclenim text
tak, aby vytvoril tvar vejce), pfi
bliz§im ohledani vSak zjistime, Ze
vyraz basné¢ neni postaven na
grafickém tvaru, ale Ze graficky tvar je
vysledkem precizni prace s jazykem a
rozkryvda  dalsi  adal$i  roviny
jednoduchého namétu — v mnoha
ptipadech mé tak samotny tvar az
druhorady vyznam. Podle grafického
objektu se méni deélky versu, vét a
odstavcli, pouziva se rdzna metrika
(nejen hexametry).

Obr. 17 —Theokrytos: Syrinx, 3. stoleti
pr.n.l. Graficky tvar aulosu
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Navic basnik tvoii ne zcela prihledné
texty, basné jsou plné aluzi (narazek
na mytologii, filozofii a historicky
kontext),  hadanek,  akrostichdg,
kalamburd a slozitych metafor na
pokraji nesrozumitelné, tajné feci.
Lanowski ktomu fika: ,,Ambice
alexandrijskych tvlirca je ucena poezie
— novatorska ve formé€ i v obsahu,
exotickd a nezvykla, obtizna. Na
druhou stranu celou feckou poezii
charakterizuje  provazanost  celé
literarni tradice, sepjeti s myty
ahistorii. Doctus poeta, vzdélany
basnik  predpoklada  vzdélaného
Ctenare, odbornika vasnivé se
zajimajiciho o basnikovy pokusy.“*
Ukazuje se tu také vyrazny rys
nejstarSich forem vizualni poezie:
sepjeti s uZitnou funkci artefaktu.
Basné nefiguruji samy o sobé¢, ale
nejcastéji se vazou k trojrozmérnym
pfedmétim — to plati i pro disk
z Faistu a Sekyru z Kalabrie). Jsou to
(pfi troSe nadsazky) prvni basné-
objekty. ,Kridla“ byla uréena na
plochu peruti sochy boha Erota,
Vejce“ mel byt spiralovity text tvorici
jakoby obtacejici vzor na kraslici,
,Oltare“ fungovaly jednou jako napis
oltare lasona v Thracii pro krvavou
obét, po druhé jako symbolicky oltar
Muz (jako oslava Poezie) na hote
Helikon v Beocii.’

Nejpozdgji kolem roku 100 pt. n.l. se
fecké technopaegnie stavaji znamé
Rimantm. Dodnes se dochovaly
prostfednictvim Antologie Palatinské
a Planudejské.*



1- Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 27.
2 - Adler, J. aErnst, U.: Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987,

str. 25-26
3 - Franzen, A.: Cirkevni déjiny. Praha, Zvon 1992, str. 52n.

Obr. 20 — Publius Optatianus Porphyrius:
Carmen XXII, |. polovina 4. stol. n. .

Carmen cancellatum — (latinsky cancellus =
zdrobnélina od vézeni, miiz; ,,miizZkovana
basen“; plural carmina cancellata) ptvodni
vyznam slova carmen je ,basen”, az

v klasicismu pojem ziskal vyznam ,,pisen®. Je to
vizualni basen s geometrickymi, pismovymi

a predmétnymi vyjevy; nékdy se uvadi také
nazev carmen quadratum (basen ve ¢tverci).

Panegerik — oslavna basen

Kristliv monogram — zkratka jména Christos.
Je to jeden z nejstarsich a nejrozsitenéjsich
krestanskych symboli a vyskytuje se na
krestanskych nahrobcich uz od 3. stoleti.
Monogram Chi-R¢ (XP) zaujima v
Porphyriovych basnich ¢estné misto.
Konstantin Veliky, jako prvni kiestansky cisar,
roku 312 prijal tento monogram za sviij
ochranny symbol. Podle Lactantia mél
Konstantin v noci pred bitvou u Milvijského
mostu sen, v némz mu bylo sdéleno, aby dal
vyznacit Kristiv monogram na §tity svych

Carmen cancellatum

Figurativni poezii v Rimé dokonale ovl4dl jen Publius
Optatianus Porphyrius, ktery byl dvornim basnikem
Konstantina Velkého, na prelomu dvou velkych epoch
—antiky a krestanského stfedoveku. Z ndm neznamych
divodl odsuzuje Konstantin basnika do vyhnanstvi.
Zde Porphyrius piSe oslavnou sbirku 21 nezvyklych,
komplikované konstruovanych skladeb pro panovnika
(obr. 19), kterymi dosahuje navratu z exilu a cisarovy
ptizné (to doklada mj. list, ve kterém Konstantin
gratuluje basnikovi k jeho ,vynalezu“ a sklada mu
obdiv).'

Krom¢ obrazovych basni typu carmina figurata,

i telestichy jako ,,basn¢ uvnitt textu® ptijimaji podobu
geome-trickych tvardi, kfestanskych symboll nebo
vécnych symbold jako lod ¢i palma (obr. 21).
Figura tu vyvstava jako samostatna vyznamova vrstva,
stanovujici vyklad a spojujici verSe ve strukturu jsouci
soucasn¢ slovem i obrazem. Nejhlubsi podstata basné
se muze vytvorit teprve dik figure vystupujici
z plynulosti textu, baseri se tak stane dvourozmérnou.’
Porphyrius odrazi obecny diiraz na symboliku, coZ je
dédictvi jesté z dob pronasledovani krestani. Samotny
obsah text zistava ale pod silnym vlivem antické
tradice, op€t se tu rozvijeji basnické figury a jazykové
hricky (napt. Pouziti feckych vét v latinském textu ¢i
spojeni pismen cisafova jména s monogramem Krista,
¢imZ basnik uceloveé odkazuje

napodobujicich predchozi

v/ o P , 3
vojakd. Podle Eusebiova vykladu mél recké pf‘ed]ohy z Antologie, Obr. 21 — Publius Optatianus Porphyrius:Carmen XIX, I. na b.OZl,pUVOd CI_Sar,ovalady)',
Kong,_tantin okolo pole@ne d§n9fedbityou jeho sbirka obsahuje i ObI'ySOVé polovina 4. stol. n. . (figura zvjraznéna dodateéng) SpOJemm antické literarni
spatfit nad sluncem svételny kiiz s napisem tradice a krestanské symboliky
»V tomto znameni zvitézis“ (latinsky In hoc basn¢ s nefiguralnim sd€lenim, ‘ Iv. . )
signowinces). Ve snu se mél poté Konstaninovi v nichi figuruje akrostich,  conianirarsicyimiasiiiiimiione otevfel  Porphyrius oblast
Z_]eVltKI'lStUS, kterymu povedel, € ma sve muze . . ’ EQVISTVAMIXTACANATMIRAPIETATETRO PAEA Vlleall’]l pOCZlC pI'O Cely
opatfit standartami s pismenem Chi (X) mezostich a telestich. Tak LisuaaBaGINAY T LS . < s
protnutym pismenem R0 (P). VZniké tzv carmen ITORISCALLIOPEAD Stredovek (Ob_]eVIIO Se tehdy
' M mnoho jeho napodobiteli)
cancellatum. it . o 1
L . . tento zanr ukotvil jako modni
Obr. |9 - Publius Optatianus Porphyrius: Panegerik na Konstantina Velikého (Varhany), |. polovina 4. stol. n. I. Orlgmalm technika Porphyrlo- £1.vs ] s 1
- va navazuje na pfedchozi zélezitost na panovnickych
POSTMAATI OF L iugk 670 ST D1.¥ISOMETIRI TRITECLIO : e, J, . e . dvorech,pozdéjivklééterech.
ETCAESANVMPERENNES 2 VRADEGESVIVHNONKA I INANTIAFONT tradici basni-labyrintd. Nejsou
VIRTVTIBVSPERORBEM = AONIOVERSVSHERO 1 VREMANE N . p Lx
TOTLAYREASVIRENTES SAVSVAODONETAZETR BELICIATE to ale labyrintové basng. 7d 5 al oy et
ETERIMCIPISTROPHEA S AVGERILONGOD2 ATI NSEXORDI A Porphvrius zachovava linearni Sl e i € uz ale muzeme Vvide
FZLICIBYVSTRIVMRPHIS g X1GY OCMRSVRARY CRESCENT I phy LA CAS TV N negativni s ranych expe-
AVGY STARITESAECLIS S viLT - MAZOST REMOD NECFASTIG vodorovné verse — ty ale sklada A g ry y p
(EXVLTATOMNISAETA S _ASCENSVIVEICVAMYV ATOLT MITE . RS N ENOTISPICTAR rimentalnich basni — sklon
YRBELSQVEFLOREGAATO “VNOBISSPACKOVER JisVSELEARENT do pravidelné mrizky (labyrinty . . .
ETFRONDIBVSDECORIS -DINVMERANS COGEN QL AfQVARILE y . k manyrismu a vylu¢nosti. Pro-
TOT!SVILENT‘LA TELS ~ PARVANIAIS LONGI ETVISV.DIS nepracujl S versi, ale S permut- Sstaval izualni  basne
HACORDOVESTHCLARYS STrMPORESVBYIARIL RIFMETRIRATI aci slova ¢ nékolika slov). Do to zustavaly vizualni basne
CYMIVREVRISHOROALPM - BiMip1vunvmrron Flvsis TAMENA DL spiSe hrickou vysoké literatury.
Fl;A'VSTOllECA‘N’fV RORE 2= ARAPCERITINVARIO SPECIESAP mf'izky se posléze pf'ldévé do o | Al B ’
FERVNTQVEDONALAETI SPERQVEMODOSGRAD BV s YAGET o e L popiipadé soucasti okultnich
IAMALRACVLMENONDBIS S AERBCAVOEYTIREY QUCALAMIS CR popredi figuralni obraz tvoreny : . p
PATAMYNERAET CHRONAS  QVESBENesvDros1 BEIsQVADRAT . . S praktik a az do 20. stoleti byly
AvrorraEuscoRvscAs _ ARAIFICIEMANTIE QUuvAT ros c1 vyrazn€ kolorovanymi pismeny na okraji pozornosti umeni
VICTOARTASTRISMPHI S SPRRAMENTAZROB SPLACIDIS . » .
vOTAQVEIAﬁTHrATlls ’Svl,UIDVSVID_ALR ENSPROP EA (ZdObene Zlatem’ Strlbrem, NSIAMBISVICENNIAREDDES
EDDVNTVRETCHORET S V@S VICIBVSCRED ISIVVENY M 7 b1 caAjR ICTASMI ENOM1
}ESOLSINIQVATAETIS b%{@CATQVEH]ﬂCA! MATQVEAGT purpurem)‘ Plsmena’ Ct'ena Ve F 1% b VUYV.\:VAR:ESAT?AG?:ZOFI:TT:
SOLLENNIBVSREAOTVM NCoMrPosI TYMADNY & ROsSPROZRT sprévném pof‘adi déVa_]i Smy- AYGVSTAESOBOLISMEMORANSINSIGNIAFEATA
VIXHAECSONARE SIVI1T QYODQVEQVEATAIX MYMRADMOT VM EFACTAFREQVENTIA , SR . IVDICETEVELTESTEPIOCONDIGNAPARENTVR
TOTY'O'T'AF'O"fEt:?gf;‘ rchrLAAD:;:;-l? EQVI A#%T:PLAC ENECLAVDERECANTV S s]up]ny vnitrnl vers (Ve['SUS IVNGENTVRTITVLISFELICIAFACTANERPOTVHM
OMP T. o,L.0/. 1A Y EMETR. i il ' . . WTrpbata  sClovses gVl gLawmealla  pFaming  &Fwces-rism
VERIESCY LR s Biisiisiuia e : intexti, obr. 20). Akro-, mezo- " | wlmells i
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1- Le Goff, J.: Hleddni stredovéku, VySehrad, Praha, 2003
2 - Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 40.

3- Adler, J. aErnst, U.: Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH
1987, str.33a42-43.
4 - Ulrich Ernst nazval tuto variantu mfizkové basné imago-poem (obraz-basen).

Hrabanus Maurus
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Venantius Fortunatus
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Obr. 22 - Venantius Fortunatus: De Signaculo
Sanctae Crucis, kolem 530-601
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Vitari1TERRAECONPINGITSANGVINEGLVTEN
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DivEsSINARBITRIORADIANTILVMINEDEHINGC
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Stiedovék je obvykle ohrani¢en padem Zapadorimskeé
fiSe v roce 476. Na podkladech antické kultury vznika
nova spolec¢nost, ktera ma své duchovni kofeny
v krestanstvi. Vymezeni stfedoveku je ale vlastné az
dilem renezance (pfi¢emz pojem ,,stfedovek® pochazi
ze 17. stoleti a pojem ,,renezance” se objevil az v 19.
stoleti). Mélo se jednat o jakysi mezi¢as mezi slavnou
antikou a jeji podobné slavnou ndpodobou — renezanci.
Gotika byla uménim barbart (G6ta). Této epoSe podle
jejich kritik(i schazel jak rozum, tak i vkus. M¢lo to byt
vlastné obdobi bloudéni. Presto (¢i prave proto) je to
obdobi intenzivniho hledani Boha a krasy. Stfedovek
bychom mohli chapat také jako dobu radikalné
nedivérivou k novotam. MysSlenka pokroku byla
tomuto obdobi zcela cizi (paradoxné k nému neustale
dochézelo). Vsechny nové objevy ¢i mySlenky byvaly
formalné vykladany jako obnoveni jakési davné tradice
(podobné bude v§ak postupovat i renezance).'

Presto (¢i praveé pro tu davnou tradici) se
experimentim mezi literaturou a vytvarnem celkem
datilo a vznikla vynikajici dila vizualni poezie.

Miiikow bisnd
V kiestanském stfedoveku je obraz a text spolu hlavné
v miniaturnim (ilustratorském) atabulkovém uméni.
Slova tvoii komentar symbolickych scén prevzatych
z Bible a také se stavaji velmi popularnimi predevsim
mrizkové basné. Carmina cancellata novou formou
vyjadfuje religio-kralovskou ideologii (dliraz na sepjeti
Boziho a cisarského majestatu, coz pfimo navazuje na
Porphyriovy oslavné basné na Konstantina Velikého).”
Prvnim ndm znadmym imitatorem miizkové techniky je
Venantius Fortunatus, jeden z nejznameéjsich basniki,
skladateld hymnt na merovejském dvore v 6. stoleti.
Venantius proslul svymi pisnémi o svatém Kiizi,
napsanymi k prileZitosti zaslani relikvii Justinianem do
Poitiers, kde byl Venantius sekretarem a pozd¢ji
biskupem. (obr. 22) Mezi pisnémi je nékolik vizualnich

basni, které riznym zptsobem ztvarnuji figuru kiize
(z kapitalek tvoteny tlapaty kiiz, ki'iz ondrejsky a recky
dohromady tvorici hvézdu — kiiz sv. Tomase, a fecky
kfiZ lemovany kosoctvercem). Pfitom pismena obrysu
figury tvori druhy plan basné, vnitini verse, akrostichy,
mezostichy a telestichy.’

Po cely stredovék je velmi vyrazna role knihy jako
komplexniho uméleckého objektu. Hodnota knihy jako
liturgického vybaveni, stejné jako nastroje poznani,
vyzadovala precizni spojeni pisma s obrazem. Tento
idedl knihy je asi nejvyraznéjsi, jak piSe Rypson,
yvarcidile vizualni literatury karolinské doby*,
proslulém Liber de laudibus sanctae crucis (Kniha
o chvéle sv. kfize) od Hrabana Maura, opata klastera ve
Fuld¢ a pozdéji arcibiskupa v Mohuc¢i. Hrabanus pise
svij ,,Liber” okolo roku 815, dodnes tato kniha udivuje
mistrovstvim celkového provedeni (obr. 23). Sklada se
z 28 pravouhlych mfizkovych basni, prologu
avénovani (ty jsou také ve form¢ carmina cancellata).
Vedle jiz znamych ,vplétanych® verSi zavadi
Hrabanus vyraznou inovaci: do Ctyfuhelniku
zakladniho textu je vkreslena figura (napf. postava
cisare v dedika¢ni basni), jejiz kontura dava vlastni,
autonomni text.

Nejsou to jiz prosté linie mezosticht, ale uplny obraz
symboll a postav, dovolujici spojeni textu a miniatur.
Uvod knihy tvoii baseri s Hrabanovym jménem (to
v kryptografické podobé vyjadiuje copyright) a pak
nasleduje cela série mrizkovych basni s vepsanou
figurou ukfizovaného JeziSe, and€ll ¢i s kiestanskymi
kryptogramy; vyskytuji se tu i palindromy (napf. oro te
ramus aram ara sumatr, et oro — asi ve smyslu ,,abych
byl vzat jako ratolest na oltar, modlim se®). Osou
kazdého z utvard je jiz tradi¢né kiiZ, dokonale
zakomponovany v daném formatu. Je to zroven
modlitba, hymnus i cvieni v systematické teologii.
Vsechny basné skryvaji numerickou symboliku, na
kterou se figurativni kompozice odvolavaji, a kterou
komentuji. Popisuji tak tajemstvi sedmi svatosti, ¢ty



1- Adler, J. a Ernst, U.: Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987,

str. 35a 39 -40.

Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 40.

2 - Av8ak nejstarsi kaligramy tohoto typu jsou uz z konce 9. stoleti, carmen figuratum ve tvaru kola s osmi
loukotémi a trojuhelnik s vepsanym kiizem a thlopfickami.

3- Adler, J. a Ernst, U.: Text als Figur, Vizuelle
Poesie von der Antike bis zur Moderne.
Weinheim, VCH 1987, str. 36.

Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji
wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989,
str. 130

Jifi Valoch: Podminovani, 60. léta

estlize kamen, tedy hledani
estlize stopa, tedy hledani
estlize ticho, tedy hledani
estlize dotek, tedy hledani

estlize kamen, tedy cekani
estlize stopa, tedy cekani
estlize ticho, tedy cekani
estlize dotek, tedy cekani

estlize kamen, tedy trvani
estlize stopa, tedy trvani
estlize ticho, tedy trvani
estlize dotek, tedy trvani

estlize kamen, tedy mijeni
estlize stopa, tedy mijeni
estlize ticho, tedy mijeni
estlize dotek, tedy mijeni

Obr. 27 — Raymond Lullus: Figura ,,A*, Ars Magna
1275

Obr. 25 — Petr Abelard: De incarnatione verbi et
reparatine lapsi (Slovo o vtéleni a o napravé
padlého) , okolo 1500.
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Obr. 26 — Jacobus Nicolai de Dacia: basen z Liber
de distinctione metrorum, okolo 1353

Scholastika se snazila o rozumové podepieni
cirkevnich dogmat. Zakladatelem scholastiky
byl anglosasky mnich Alkuin, kterého povolal
Karel Veliky po tom, co se zhrozil nad arovni
vzdelanosti panujici mezi knéZstvem. Alkuin
zorganizoval klaSterni $kolu, ktera udala smér
stfedovékého vzdélani. U¢ilo se septem artes
liberales — sedmi svobodnym uménim, které
rozdélil na: trivium — gramatika, rétorika,
logika; quadrivium — aritmetika, geometrie,
astronomie, hudba. Scholastika je spjata s
uéenymi disputacemi a vznikem univerzit

v Evropé.

Scholasticky filozof vidi svét jako Knihu, v niz
Stvoritel odhaluje ¢lovéku bozskou harmonii
stvoreni.

Velké uméni, Figura A. Podstatna jména:
Magnitudo - Velikost; Duratio - Stalost; Potestas
- Moc; Sapientia - Moudrost; Voluntas - Ville;
Virtus - Cnost; Veritas - Pravda; Gloria — Slava.
Pridavna jména: Bonum - Dobré; Magnum -
Velké; Durans - Stalé; Potens - Mocné; Sapiens -
Moudré; Volens - Chtéjici; Virtuosum - Ctné;
Verum - Pravé; Gloriosum — Slavné

1. variaci ndm vzniknou verse:

Velikost je dobré, / Stalost velka. / Moc je stala, /
Moudrost mocna. / Vile je moudrd, / Ctnost je
chtéjici. / Pravda je ctna / Slava je prava.

A takto se daji dana slova kombinovat az na
celkem 81 versu.

Casti Lullova systému maji své ekvivalenty

v nabozenstvi Zidovském a muslimském,
predevsim v kabale, jejiz stéZejni dilo Zohar
vzniklo ve Spanélsku v Lullové dob&. Umberto
Eco o tom pise: ,,Lullova vize se jiz blizi
magickému a kabalistickému citéni a predjima
renezanéni platonizmus.“

Ve svém vykladu Lullovy kombinatoriky
poukazuje N. Hartmann také na dalsi
gnoseologickou souvislost, jeZ vede od Platona
pres Plotina, Lulla k Descartovi a Leibnitzovi:
,O bezcennosti schématismu v ars magna neni
treba ani mluvit. Je ale zi'ejmé, Ze Ustiedni
myslenku Ize od tohoto schematismu oddélit.
A vskutku toto oddéleni ptijde samo od sebe,
jakmile se za¢nou analyzovat vnitini vztahy.“
Dahlberg, l.: Zdklady univerzdlniho pordddni
znalosti. DGD, Frankfurt n. Mohanem. 1974.
Eco, U.: Uméni a krdsa ve stredoveké estetice.
Praha, Argo 1998, str. 133 —135.

v

element, deviti andélskych
hierarchii, ¢tyf stran Domu Boziho,
Ctyf' ctnosti, dvanacti meésict atd. -

labyrint, 974 — 976

Obr. 24 — Vigilianus: Centralni

které se uz vzdaluji mrizkovému typu,

celou symbolickou encyklopedii
duchovniho svéta. Basnik tvori
osobity ,,univerzalni jazyk®, spojujici
Cislo, obraz a slovo do jednoho celku.

Basné¢ typu carmen cancellatum
nalezneme také ve Span¢lském
kodexu Vigilanus, pochazejicim z kla-
Stera San Martin v Albed¢€. Nazyva se
podle pisatele, ktery ho vytvoril
vletech 974 — 976. Ve sbirce najdeme
Sest Vigilianovych vizudlnich basni.
Pét je mrizkovych basni s kompliko-

2 - 4DPZT-HA0NZPNINPZOA=—ZPDA-2Z —
Z-42»Z2-402>0TMTNPZOA~ZIDP D=2
—HDPZ-AO0ZPUNEZMIMZTODPZO =D D~
40P ZT=-40Z>PUNIMIODIMINPZOA=ZP D~
D>Z~HOZPOVEMDIOZOIMIN>ZONA-ZTD>D
PZ-~40ZPUVWIMIOZ0ZOIMINPZ0O-4-2>
Z2-402»0IMIOZ0I0OZO0IMINPZ0~~2
-H40ZPVNIMIOZOIMIOZODIMINDZ O~
4NZP0NIMIOZOIMOPIOZOIMIND Z0
-—H40ZP0VIMDPIOZOI®IOZOIMINPZOA—
T-—40Z>0VIMDP®OZOTO0OZODIMINPZOA-Z
PT-40ZPNIMIOZ0Z0IMINPZO~A=Z>
DPT=-~=NZ>PNZTMDOZO0ODIMIVPZO-A~-ZDPT
“2pT-H40ZP0TmM0IMIVPZOA=ZDPD
~—=DPT=~NZPNIMIMINPZOA-ZTP DA~
Z-423pZT-402>0ZMINPZOA-I>PD4-2

ajde spiSe oabstraktni obrazce
s kaligrafickym charakterem.?
Basné obkresluji pouze konturu

zvoleného tvaru, bez vyplnéni textem
(jakoby nedokoncena carmen cancala-
tum). Tento novy pristup reprezentuje
napriklad basen pripisovana Petru
Abélardovi  (pocatek 12. stoleti).
(obr. 25) Sklada se ze dvou kol, kterymi
prochazi hexa- a penta-metrické verse.
Fascinujici archetyp kruhu navic
podtrhavaji zvyraznénd pismena "O",
které vytvari grafické ivyznamové uzly
basné. Utvar znazorfiuje mystérium

—Z2-42pI-H40ZPVINPZO—A-ZTPIA-2Z~

vanymi versi vepsanymi do figur kiize

nebo palmy jako vzyvani sv. Trojice, Marie, archand¢la
Michaela, sv. Kfize a sv. Martina. Sesty text je
jednoducha labyrintovd bésent (obr. 24) ukoncend
modlitbou ke sv. Martinovi, patronovi klaStera
(odprostied ¢teme vétu: Ob honorem Sancti Martini =
Ke cti svatému Martinu).'

Jak je vidét, moznosti mrizkovych a labyrintovych
basni nejsou neomezené a autofi postupné zacinali
upadat do stereotypu formy i obsahu, opakovali
aobménovali jen uZ objevend schémata. Kromé
vybrou$eného jazyka plného slovnich hricek a mistrné
zvladnutého uméni akrostichu neprinaseji nic nového.

Po cely stredovek se ale labyrintové basné objevovaly
abyli velmi oblibené, casto jako idea nebeského
Jeruzaléma, Raje; centralni labyrinty v sob& implicitné
skryvaji znak krize. Velky navrat a rozvoj této formy
nastane v baroku. Carmina cancellata maji i nadale své
napodobitele a tviirce, Hrabanus Maurus v3ak ziistava
v této technice neprekonan.

Abstraktni kaligramy

V 11. a 14. stoleti se masivnéji objevuji nové formy,

eucharistie azt€lesnéni Slova. Obdob-
né tvori i dansky duchovni, Jacobus Nicholai de Dacia.
Okolo roku 1363 sklada Liber de distinctione
metrorum (Kniha o rozliSovani metrické poezie),
epitaf pro zemrelého muze anglické knézny. (obr. 26)
Vedle artistnich klasickych basni je tu celd série
vizualnich literarnich atvard jako trojuhelnik,
koncentrick4 kola, étverce, hvézdy a jejich kombinace.?
Pro nadchazejici renezanci je priznacny zvlastni druh
zobrazeni, tvorici formy vizuélnich poetickych textl —
tzv. ,uméni paméti“. Ma vztah ke scholastickému
chapani Bible a zabyvd se jim Raymond Lullus,
katalansky spisovatel, filosof a mystik. Lullus se
domnival, Ze by napf. k presvéd¢ovani muslimi
o pravdivosti krestanstvi mohly slouzit mechanické
pomiticky (myslici stroje), jejichz pomoci by se tvorily
vidy pravdivé vety. Navrhl nékolik verzi, vétSinou
soustfednych kruht, které se daly otacet kolem
spole¢né osy a na nichZ byly po obvod¢ napséany riizné
pojmy a vyroky. Otac¢enim kruht se daly sestavit rizné
slozené vyroky. (obr. 27) Svoji metodu a spis o ni
nazval ,Velké uméni“ (Ars magna) a uverejnil kolem

e v

pidu u Giordana Bruna i samého Leibnize, i kdyz



1 - Neéktefi oznacuji takové Abulafiovy navody jako ,,kabalistické mantry“. Je to technika opakovani a
transformace posvatnych verst az na pokraj srozumitelnosti, kdy vyvstavaji uz jen pismena BozZiho jména a
zjevuje se ,,vyznam za vyznamem®. To na prvni pohled pfipomina mantrické techniky jogy a tantry.
Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 57-59.

2 - Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 135 — 138.

Obr. 28 — Abraham Abulafia: Hebrejska permutacni
kola, 1240-1291
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Obr. 29 - Moses Cordovero: Kompozice kolem
nevyslovitelného Jména, 1527-1570
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Obr. 30 — Ghazi-al-din Haidy, perska chazala
ve tvaru stromu. sbirka Haft Qolzum.

Obr. 31 — Indicka basen ve tvaru kvétu lotosu,
asi |3. stoleti

Islamské zobrazovani — kvili striktnimu
zékazu (mimetického) zobrazovani lidi a zvirat,
které by mohlo privést verici zpét k modlosluzbé
a uctivani nezivych predmétd, islamské umeéni
rozvinulo unikatni formy: geometrii, abstraktni
arabesky, kvétinové motivy a kaligrafii.

Jean, G.: Pismo pamét lidstva. Martin, Slovart
1994, str. 164.
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Kaligraficky text modlitby v kufickém pismu
(12.-13. stoleti).

b y

Bésen z Birmy ve tvaru Zezla.

samotné ,,absolutné pravdivé verse“ Lullova systému
jsou velmi pochybné. Krom toho jsou tyto logické
variace textu paralelou konkrétni poezie napft. Jifiho
Valocha a basni generovanych pocitacem.

Mimokiesanskeé vlivy

Prvni vizuélni texty, vychazejici z hebrejské tradice,
vznikaly ve 12. stoleti. Tato dila souvisela s kabalistic-
kou magii pismen a Cislic. Mysticka Skola kabaly
dosahuje jednoho ze svych vrcholti ve Spanélsku ve 13.
Kabalistické vizudlni kreace maji velmi
komplikovany vyznam. Jednim z nejstarSich takovych
textd ,Ziti svéta, ktery prijde®,
Abrahama ben Samuela Abulafia (obr. 28) a Mosese
Cordovera (obr. 29). Jde o mystické prikazy zapsané
vsoustfednych kruzich, nad nimiz mé¢li jeho Zaci

stoleti.

meditovat.'

Kabalistické chapani feci a pisma mé vliv krom jiného
i na stfedovékeé labyrintové basné a carmina cancellata.
Vzhledem ke stredoveéké vizudlni poezii se zda byt

podstatna také tvorba islamu.
Ve 13. stoleti do evropské
védy  pronikaji  preklady
védeckych afilozofickych dél
arabského svéta. V této dobé
se objevuji prvni vizudlni
basné, které vyrGstaji na
zakladé arabské kaligrafie
a ornamentiky. Kazdé z arab-
skych pismen, samo ptvodné
kaligramem, m& mimorad-
nou schopnost prizptisobovat

se  nejriznéjisSim  tvarim
akaligrafickym  obménam.
Arabské  napisy, citace

Koranu, modlitby, magicka
zakleti, svata jména Allaha
aMohameda c¢asto pfijimaji
podobu zvifat, ptakd, postav,

textu hlubsi
(obr. 30).

meSit apod. Prevladaji tu rostlinné motivy, napf.
perské chazaly jsou kompozice, jejichZz tvary davaji
nabozensky i

filosoficky podtext

Soubé€zné s vizualnimi texty, které vznikaly v Evropé,
se rozvijela vizudlni literatura i v krajindch Dalného

pochézi z dilny

Obr. 32 — Su Hui: Basen pro manzela, asi 11. stoleti.
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Vychodu. Chybéji vSak vyzkumné poznatky na toto
téma, a proto (jak uz bylo zminéno) se najisto nevi,
jestli tato tvorba viibec ovlivnila dila vznikajici v rdmci
evropské kultury.
V Indii vedla dlouhodob4 a bohaté tradice vizualnich
basni ke vzniku specifickych forem, které navazovaly
na hinduistické posvatné texty, védy. Indické basné
stredoveku, které se dochovaly v sanskrtu, prékrtu,
jazyku hindi a gujarati, nabyvaly rozmanité tvary (kvet
lotosu, kruh — ¢akra, svastika, me¢, hudebni néstroje
apod.). (obr. 31) Tyto texty, v¢lenéné do predkreslené-
ho tvaru, se vyznaCovaly strofickym usporadanim
radka — co radek, to sloka. Prvnim tviircem vizualni
poezie v Indii je legendarni basnik Walmiki.

V Ciné se vizualni poezie
péstovala predev§Sim v dobé
dynastie Sung (960-1296)
jako ucena zabava pro
vybranou spole¢nost. Popu-
larni je hui-wen, obména
palindromu s  vizualnim
tvarem. Nejznaméjsi vizualni
basni ztohoto okruhu je
basnicka skladba vySitd na
kousku latky od autorky Su
Hui, manzelky vysokého
dvorniho hod-nostare. (obr.
32) Ctverec z 841 znakd se da
¢ist rGznymi sméry azvyraz-
néné znaky tvoii akro-, mezo-
a telestichy, jak to zname
z evropskych carmina
cancellata.”
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Kniha byla po cely stfedoveék exkluzivni zalezitosti,
poridit si opis nékterého dila bylo velmi pracné a
nakladné. Knihy byly zéleZitosti predevsim
duchovenstva, poptipade vzdélané Slechty. Knihtisk
umoznil rozsifeni knihy mezi bohaté méstany a
nasledné i do strednich vrstev. Prechod k tisténé

knize se prirovnava k boomu vypocetni techniky v 90.

letech 20. stoleti a nastupu internetu.

Eco, U.: Mysl a smysl (Sémioticky pohled na svét),
Svoboda, Praha 1995. Kapitola: Od internetu ke
Gutenbergovi.

Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej.
Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 157 — 161.
V obdobi renezance se objevila prvni teoreticka dila
pojednavajici o vizualnich skladbach. V Anglii
vznikla stat The Art of English Poesie, ktera ziskala
popularitu v alzbetinskych kruzich a jejim autorem
by mél byt George Puttenham. Puttenham ptitom
tvar basné nechape jako predmét (nevychazi uz

z feckych technopaegnii), ale jako abstraktni formu,
coZ posouva teorii vizualni poezie o krok dal.
Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej.
Warszawa, Akademia Ruchu 1989, Str. 156 — 161.

Obr. 35 - Obrazova base cistercidku.
Gratulacni sbornik opatu v Plasech Eugenu
Tyllovi z r. 1736.

Obr. 33 — Renobertus Chensetonus Chantrantis:
Kridla, 1592
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Obr. 36 - Daniel von Faber: Hudebni kompozice ve
tvaru krize a kola, 1637
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O Lahvice,
plnd svodu
tajemnych,
- svoje lice -
k tobé kladu,
drz se Ust mych!
Neoslys slov prosebnych,
z nichZ mé srdce cerpa zar.
V ni vie vina bozsky dar,
jenz vidy omyva tvé oblé dno,
Bakchus, ktery Indim pFines zmar
- vi, co v ni je pravdy utajeno. -
Bozské vino, vinko ohném zahani
chlady IZi a fale$ krutych podvodu.
- Noe vesel zavrel archu k svitani, -
jenz vic drzel na vino nez na vodu.
- Slovo zvuc a zZehnej prerodu: -
jenom ty mas moc mé zbavit tih!
Krapéj nesklouzne mi pres bradu,
at’ jsi bila, ruda, sklenice!
O Lahvice,
plna svodu
tajemnych,
- svoje lice -
k tobé kladu,
drz se Ust mych!
Rabelais, F.: Gargantua a Pantagruel. Praha,
Odeon 1968. str. 422-423

Obr. 34 - Timotheus Schwirse: Basen ve
tvaru loutny, 17. stoleti
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Obdobi renezance znamena velky obrat v mysSleni.
Jednak je podrobovano kritice uceni a praxe katolické
cirkve (coz wvyvrcholi reformaci a vznikem
protestantskych cirkvi), jednak je oZiven v nebyvalé
mife odkaz antiky, diiraz na potieby ¢lovéka, coz ma za
nasledek zesvetsténi umeni a Zivotniho stylu. Baroko
naopak s programem protireformace znovu propaguje
mystiku a plisobi na ¢lovéka skrze vypjaté emoce. Také
vynalez knihtisku (1447/1448) znamenal obrovskou
revoluci.'

Bozim“.

feckych predloh iskladby jako Me¢ ¢i Hruska. Basné
jsou vazné, se tykaji problematiky kiestanské viry.
Staroddvna forma a soucasny obsah dokumentuji
jeden ze zakladnich cildi jezuitské protireformacni
estetiky, christianizovat pohanské symboly a naméty.
Oltar starovekych obétist se zde stava krestanskym,
Me¢ je me¢em Ducha Svatého, ,ktery je slovem

Zvlast v baroku se v grafickém pojeti stiidaji sakralni
prvky, reprezentované krucifixem ¢i kalichem, s prvky

profannimi, jako je loutna, snitka vaviinu, strom ¢i

Reflexe antiky a carmina figurata
Pro vizualni poezii v novovéku je podstatné
znovuobjeveni fecké Antologie, od konce 15. stoleti je
diky knihtisku znovu a znovu vydavana. Podle
Rypsona pies 80 % tehdejSich vizualnich d¢l
napodobuje formy reckych

(obr. 35).2

basni (Ob[' 33) Obr. 37 - Johann Saesar Hiltensperger: Kaligraficky spiritualni
s 2 , v labyrint, 710-1754

Zacind opravdovy rozkvét

vizualni poezie jak

neolatinské, tak v narodnich
jazycich. Od 16. stoleti se
tvorila dila tohto typu v Italii,
Francii, Anglii, N¢émecku,
Prusku i jinde. Kromé¢
basnickych skladeb, které
svou formou napodobovaly
dila Simiase, Theokryta
a Dosiadese (sekera, kridla,
oltar,  syrinx,  vejce...),
vznikaly i tvarové novatorské
basné, napr. Lahev, ktera je
prisuzovana Francois
Rabelaisovi, nebo sbirka
vizudlnich skladeb s ndzvem
Poematum Liber (Kniha
basni 1573) anglického
jezuity Richarda Willisa,

vkteré byly krom imitaci

hrad. (obr. 34) Kaligramy byly ¢asto skladany jako
gratulace k narozenindm ¢i vyznamnym udalostem,
vprostiedi klaster(i to byla zvlast uznavana praxe.

Vizualni texty vznikajici v pogutenbergovském obdobi

byly obohacované také novymi
kompozi¢nimi moznostmi.
Zacaly se uplatiiovat riizné typy
pisma a nové tiskarské techniky
(médirytina, ocelorytina).
V této souvislosti jsou zajima-
vym  piikladem  hudebni
vizualni dila, kterd obsahuji
kromé slovniho textu hudebni
notaci (obr. 36).

Na rozhrani mezi carmen
figuratum a labyrintem stoji
barokni basn¢ stylizované do
spiraly, basn¢ komponované do
Ctvercového labyrintu nebo
bludisté slov komponované do
tvaru srdce, pevnosti apod. Do
stfedu labyrintu jako Ariadnina
nit vedou slova jako teba ,,Blih
je ma utécha“, ,Gloria, svaty
Kriste®“, stfed vétSinou tvori
monogram Krista, kiiZ ¢i Bozi
jméno (obr. 37).
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Santarcangeli ukazuje, Ze do baroka
nebylo mozno v budové labyrintu
zabloudit. Cesta, jakkoli skryt4, vzdy vede
k cili. Pozdgji je jiz mozné bloudéni a
omyly. Tim, jak mizi z o¢i bod poméru,
roste pocit bloudéni a ztraty orientace.
Tato novodoba koncepce symbolu véfi
radéji materii a zkomplikované strukture,
nezli nevyobrazitelné ideje. Rypson rika:
HKarteziansky rozum rozdrobil velky svét
jsoucna do nekonecné dildi, v chaosu
Spojitost kultury se rozplyva, povstava
svét mrtvych slov, ornamentalnich
symbolii zbavenych vyznamu.“ Takovy
pocit ziskavaji i experimentalni basnici 60.
let 20. stol.

Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji
wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu
1989. Str. 128)

Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji
wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu
1989, str. 91.

Adler, J. aErnst, U.: Text als Figur,
Vizuelle Poesie von der Antike bis zur
Moderne. Weinheim, VCH 1987, str. 76.
Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji
wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu
1989, str. 127.

Za v8echny uvedme priklad polského
magického vizualniho textu ze 17. stoleti.
Pres dva metry dlouhy pas je najedné
strané pokryty kresbami magickych figur a
na druhé stran€ modlitbami. Vedle
magickych kol a pentagram jsou tu (v
magii ¢asto uzivané) svaté jméno AGLA
(akronym kabalistického obratu Atah
Gibor Le-olam Adonai ,, Tys vé¢né mocny,
Pane“) a prosluly magicky ¢tverec
SATOR, objevujici se zde v ponékud
zmeénéné formé. Obmotany kolem téla ho
nosili zejména vojaci jako ochranu pfi
vale¢nych tazenich. Na jedné strané za tim
stoji lidova pohanska magie, na druhé
strané¢ daleko rafinovanéjsi alchymisticko-
hermetické spekulace a mystické praktiky,
které vznikaji v nékterych kruzich
kabalistti, neoplatoniki a
neopythagorejcti. Paradoxni je, Ze tato
doba nejvetsiho rozkvétu magie je také
dobou nejtvrdsiho ptsobeni inkvizice (po
tridentském koncilu 1545).

Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji
wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu
1989, str. 59 - 62.

Nakoneény, M.: Lexikon magie. Praha, Ivo
Zelezny 1995. str. 279 — 280

Obr. 40 - Ustupuijici labyrint, 1644.
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Obr. 39 - Centralni labyrint ,,Ex uno centro sua mittit
lumina Sohar* (Z jednoho centra vysila své svétlo

Sohar),

1684
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Labyrint svéta a raj srdce Jana Amose
Komenského ukazuje opacny princip cesty
labyrintem, druhou stranu mince obrazu svéta.
,UCitel narodt“ a biskup Jednoty bratrskév 17.
stoleti ukazuje sice existenci jediné spravné
cesty a zavrhuje svét (mésto) jako mamivé a
fale$né zjeveni chaosu, ale centrum labyrintu
neni v Kristu. Poutnik hledajici pravdu se po
cetnych peripetiich dostava do centra mésta,
které se ukazuje byt sidlem nejvétsiho zla.
Teprve tam vidi GUplny obraz bidy a hanebnosti.
Po tom poznani se vyda do pravého svéta, svéta
pravdy. ,,Navrat se, odkuds vysel, do domu
srdce svého a zavii po sob¢ dvére®. Konec
labyrintu tedy neni v JeZiSi jako v kaligrafickych
labyrintech, ale Jezi$ je vychodiskem z bludisté
svéta a cesta sméfuje od stiedu ven.

Labyrintova basen je termin, ktery se objevuje
pravdépodobné teprve v 17. stoleti, mezi jinymi
nazvy rozeznavajicimi poesis artificiosa,
zarazen obvykle v barokni literarni tvorbé do
poezie epigramatické. Ma riizna oznaceni:
labyrinthos poeticus, cubicus metricus,
retrogradus, carmen cubicum, poema cubicum
a proste cubus.

Poesis artificiosa — v latiné znamena ,,poezie
umné vyrobena, uméla“. Od renezance se tak
souhrnné nazyva poezie vizualni ¢i ozvlastnéna
jinym "umélym" napadem, neplynouci
pfirozené z nitra (zkratka zadny Ovidius);
vychazi z helénistické a stredoveké tradice.

Obr. 38 - Jonann Schaudelin: Cor Matriominale
(Srdce manzelské).

V tomto bludisti se vSak
neda zabloudit, cesta je jen
jedna, byt sebevic klikata.'
Kaligrafické labyrinty zis-
kaly nazev Labyrinthe
spirituelle (duchovni, spi-
ritudlni labyrintty). Nej-
Castéji se snimi setkdme
v prilezitostnych  basnich
k svatbam a pohibim.
Snatkové labyrintty ozna-
muji spojeni dvou lidi,
Casto ve tvaru srdce.
(obr. 38)

Hlaty vék labyrintu
Labyrinty se naposled
rozbuji v dob¢ baroka, kdy
ve vizualni poezii naposled
vyrazn€¢ vystoupi prvky
kabalistického jazyka.
Vdobé¢ mezi 16. a 18.
stoletim  se  objevuje

nejvice labyrintovych basni. Pismovy labyrint se
vyskytuje ve dvou zékladnich typech.
Prvni je labyrint centralni, ve form¢ pravouhlé nebo

/v

ve tvaru n&jaké figury, kiize, kosoCtverce. V labyrintu

Obr.41 - Johann Caspar Zetzsching: Spiralova labyrintova basen, |7. stoleti
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,»Ze stiedu” se zacina text ¢ist od pismene umisténého

vcentru. Cely text je pritom vysledkem permutace,
tadky netvori verse jak v carmen cancelatum. (obr. 39)
Druhy labyrint, ustupuijici, je vZdy pravouhlého tvaru.
Prvni fadek urcuje vlastni text a nasledujici radky
vznikaji jeho posunutim vlevo nebo vpravo. Posun vzdy
0 jeden pismovy znak zplsobuje zmizeni znaku na
stan¢ jedné a objeveni téhoZ na strané protilehlé.
Ustupujici labyrint je zcela uplny, kdyZ posledni ver$
tvoii presny protiklad k versi prvnimu (obr. 40).>
Dulezitym prvkem labyrintt je také optické ptsobeni,

Kryptografie

Vv

iluze pohybu, proménova-
ni svétla, casto sreli-
gidznim vyznamem ve
stredovéku ibaroku.

Duakladné jsou vtom
labyrintové spiralové
basné — dalsi mozny typ
ustupujiciho  labyrintu.
Text zde vyzaruje
z prazdného stiedu,

permutuje a vraci se zpét
do pavodniho  radku;
vznika spiralovy nekone-
¢ny labyrint. (obr. 41)

Pismové labyrinty se
objevuji od stredovéku do
17. stoleti nejCastéji tam,
kde byl vliv zidovské
kultury (a tedy kabaly)
nejvetsi, na Pyrenejském
poloostroveé, ve stiedni
Evropé, v  Némecku
aPolsku. V labyrintech
prevazuje religiozni vy-

znam, spjaty s Bozim tajemstvim. Postupné dochazi
ksilné desakralizaci tohoto symbolu a labyrintové
béasné se pisi jako blahopfani vyznamnym osobam.?

V renezanci a baroku byla vydana cela rada spisi
o kryptografii a magii, vznikala také cela rada kreaci
kombinujicich ne zcela prihledné vyznamy a obrazy.
Skryté vyznamy symbolG a jejich magie vyrazné
ovliviiuji védu, filozofii i bézny Zivot prinejmensim do
17. stoleti, nejvice za panovani cisafe Rudolfa I1.*

Z hlediska literarné-vytvarnych experimenti jsou
zajimavé rytiny vytvarejici kruhové nekonecné basné,
které prezentuji JeziSe nebo Marii jako symbolické



1- Nakoneény, M.: Lexikon magie. Praha, Ivo Zelezny
1995. str. 354. O Kircherovi.
Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej.
Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 72 a 190.

2 - Tento model (Cubus metametricus) predznamenava
model jazyka strukturalismu, kde "vSechno souvisi se
v8im"; jazyk je jako trojrozmeérna sit, kde uzly jsou
jednotlivé pojmy a spojnice jsou vztahy — takze k
jakémukoliv pojmu v jazyku/mysleni se da pres dalsi
pojmy a vztahy dojit; nic neni izolované, vse je
soucasti systému.

3 - Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej.
Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 72a 173.

4 - Rypson, P.: Obraz slowa, Historia poezji wizualnej.
Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 127.

Obr. 44 - Juan Caramuel: Cubus
metametricus. 1663
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Obr. 43 - Juan Caramuel de Lobkowitz: Nekonecna basen, 1663)

MARIA STELLA
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Voces «ddidit RPNice o Lucenfir Capuinss, Theoleguvr Concionator Vi enudiiffimur.anno 1675
RPHIPPOLYTO MARRACCIO LUCENSLE CONGR: CLER: R EGUL ARIUM
MATRIS DEI PARTHENIARUM LAUDUM ENCOMIASTAE 5.

Obfernantiz gratia Satrianenses Alumni confecrabant anno j66a

Matteo de’Pasti, Medaile pro
L.. B. Albertiho, asi 1450

Chronostich - ver§ obsahujici chronogram.
Chronogram (zapis ¢asu, z feckého chronos
(¢as), gramma (pismeno)) je latinsky napis,
v némz vSechna pismena, kterd mohou byt
Fimskymi ¢islicemi, davaji dohromady jejich
¢iselny soucet — datum. Jsou doloZeny az v
novoveku.

Anagram - presmycka je slovo, které vznikne z
ptvodniho slova tak, Ze se pouZiji vSechna
pismena ve slové obsazena a zméni se jejich
poradi. Casto se piitom nedb4 na diakritiku.

Emblém jako komplexni znak
Charakteristickou formou, ktera se rozvijela ve
vizualni kryptografické literature v 16.a 17.
stoleti, byl emblém. Jako Zanr, ktery spojuje
malbu/kresbu s textem, sehral v obdobi
renezance i baroka vyznamnou tlohu —
emblémy ramuji stranky knih, zapliiuji obrazy,
sochy, architekturu. Emblémy smétuji od
nabozenskych mystickych symbold k uzitnym
symboliim, az k ,logdm* (napt. femeslnych
dilen). Geneze emblému saha az k hieroglyfam.
Skladal se ze tii ¢asti — obraz, nazyvany imago,
inskripci, ¢asto nazyvanou motto, a kratky
basnicky utvar, nazyvany subscriptio. Emblémy
Casto nabyvaly podobu magickych amuletti
atalismanti.

Prolinani obrazové slozky a pisma v basnickych
rébusech, v poetice emblém

a mnemotechnickych pomuckach tvoriv 16.
stoleti pevné kameny Siroké zakladny
mezindrodni mluvy a vSeobsahujiciho vyrazu.
Ke znaku, Sifte, hieroglyfu se pripojuje slovo
pismem antropomorfné “polid§ténym” nebo
zas naopak “zpfedmétnénym” a navic i hudba,
obsazena v “fadové” harmonickych proporcich
pisma nebo vyslovena primo melodii nesouci
vers, a to jako mustek, smérujici k vieveédéni
avseuméni.

Rypson, P.: Poezja wizualna i poezja
emblematyczna. In Barok 1996, ¢. 1,s. 77 -78.
http://concept.avu.cz/studijni-texty-study-
scripts/collatanea-prosperova-knihovna/slovo-
a-obraz/emblemy/lang/cz-cs/

Slunce (Sol Christi). Takové basné také tvoril
Anastazius Kircher, jezuita, ktery se zabyval
hermetickymi védami, kryptografii a matematickymi
spekulacemi. V Kircherové Oedipus Aegyptiacus
(1652) je monogram Jezise (IHS - Iesus Hominum
Salvator  ,Jezi§, Spasitel 1idi“) a hebrejsky
tetragrammaton JHVH obklopeny permutacemi
Boziho jména v riznych jazycich. Kazdé z nich se
sklada ze Ctyt pismen, kazdé souvisi s urcitym cislem
apismenem hebrejské abecedy. (obr. 42) Tlumoci
riznorodost Spasitelovych jmen a pritom jednotu.
Opét je zde vliv kabalistické kombinatoriky cisel.
Aegyptiacus je prvni kriticky pojatd encyklopedie
hermetickych véd, opirajici se o znalost ptvodnich
prament, predevsim staroegyptskych. ,,Solarni* texty
jsou vSak bezprostredn¢ svazané s poezii, neni to jen
ilustrace filozofického vykladu.'

Radu ttvar( tohoto typu, nazyvanych v barokni poezii
,permutacni basné“, nachazime v proslulé Metametri-
ce Juana Caramuela de Lobkowitz (1663). Caramuel,
naptl Cech, napil Hispanec, cisterciacky mnich pisici
latinsky, se opét zabyva kabalou a sbira vizualni texty.
Metametrica je sbirkou vic nez 20 vizualnich utvar,
pochazejicich z de€l jezuith, cisterciakd, paulant
a frantiSkan z celé Evropy. Obsahuje traktaty, vizualni
basné a priklady z dilny tzv. ,programované poezie“.
Velmi zajimavé jsou Caramuelovy vynélezy, jako
nekone¢nd basen tisknutd specidlné zhotovenym
valcem, (obr. 43) nebo trojrozmérna basen. (obr. 44)
Tyto vynélezy navazuji na mnemotechnickd dila
Raymonda Lulla ¢ Giordana Bruna. Metametrica
vyjadiuje fascinaci permuta¢nimi moznostmi jazyka,
na coz bezdéfné navazi experimentalni basnici 20.
stoleti.?

Tehdejsi rostouci popularita permutacnich avizual-
nich basni pronikd koncem 16. stoleti dokonce do
osnov Skolni vyuky jako programovand poezie a poesis
artificiosa.

V baroku se kabalistické basné objevuji v celé Evropé,

prevazné latinsky. To vSak neznamend, Ze se jejich
autori hloub€ji zabyvaji okultismem. Je to urcity
pohled na svét jako na zaSifrovanou Bozi Knihu
a kabalisté se ji snazi Cist (viz str. 18). Formalni vlivy
kabaly lze vidét i v Cetnych baroknich utvarech, jako
chronostichy, anagramy a zminéné labyrintové basne¢.
Praktiky mystickych permutaci kabaly se ale posléze
pifeméni do pouhého estetického efektu.*

Obr. 42 - Athanasius Kircher: Permutace Bozich jmen v 72 jazycich, 1652
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1. Adler, J. a Ernst, U.: Text als Figur, Vizuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne. Weinheim, VCH 1987 Hranice této typologie samoziejmé nejsou ; Pocis —
Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 178. ostré, jeden Zanr ovliviiuje druhy a definice Shl‘lllltl m alivdinverfDi Ldmtfmfd- 413
2. Rypson, P., Obraz slowa, Historia poezji wizualnej. Warszawa, Akademia Ruchu 1989, str. 247-249. nejsou v§eobsahlé (napf. kam zaradit v ‘ ¥ Extml?hﬂ udin ver m“lm Alind
kaligrafické labyrinty, kdyZ nepracuji Jeremy Adler ¢leni novovékou h"“?;_""‘“?i“’ﬁ""w“bi""B""‘- Nanes, qualiserastibi,
T 2 . LA x : 217 .e ‘ : wuere Iesw fupplicem. ibiesarEsi s Erastibi
Ralf Most: Velbloudi bludisté, 2004 (kaligraficky labyrint, v némz se da zabloudit) s.[éi{fglitﬁy;l?.léljoslcg%ﬁ?g&g?ﬁ:;ig;if v1zualp1 [v)'oezn . (a_ ’tlm Sh[:nu.!e Tuerelesu !’J;n pplice 5:“ csarEsilTisEeasnib
pJent S varem aieou fasyrtu ). vzt 1= bezmala tfi a pul tisice let vyvoje SER e Pl eV uS wpp!l iceivsorEsid LalisEr asti
skupinami pak osciluji texty kryptografické . , eatnerceYetuSupplici i;FiilanalisBeasT
26T (pouzivajici akrostichy, permutace, oto¢né tohoto ObOI‘u) do petl hlavnich ren 'I'; erel I” T R e Qualis Eras
= = = - disky apod.), které zkoumaji nadvyznamové , T ercuTuerclesuSupplyrfei lanQsQualisFra
4 I f{f’iﬂﬂ 053%“*9@ MIER ;‘”3"‘“—-{"2 moznosti jazyka a jejichz obrazova podoba textu tvarovych Skupm' l]c reu T-l;‘:;‘ Z cr: : : : 1‘1 t; PPrEsilauQs EsQual iskr
‘.Dﬁ'\f},e’,r Qo‘i‘?d?.,,_} < By | 2L I 4\’\% J_evysl§dker{1,nejakeho koqceptu, n}et.ody—to 1. Technopaegnie a carmina figu- © : ::: et 5 5 ::Is i I. ¥ Qs EnEsQual 1| sE
Lo Tl5 B2 15 214 2 Joouptedewimhermetikéa kabalisicke ety - lechnopacg mina fig e et P O L R
3 N Ly n 5245 & S §% X (tysg.r)mejwcpodobajlmodem1c1stel<onkretm rata, VyChElZleCl Z tvaru ruznych SuselercuTuerclesusilau®s bnonkEs ¢ u\.ln‘ is
BN '_ < = (2] POeZIL). r A1 A1) uSnleIereu'l'ucrrlzsy,,,la,:{L'E I4%E
5 3‘ & ﬂ\ ; JT o J,-ﬁh’?&'\?“m‘l%ﬂ* \ ZE VL -20’{:'32)-{’,(\ gNIC Tj p[ifdén?tu kvijl? 1 O!taru’hl seker puSuscl : reu 'I'_L; cerel ; tEsila :)‘Qs ‘;:s (53_'(}:] l.=l i :;Er
Al 3 =, & — i, f-i f- A n 1 n uSuselerceuTuerceciarfsil 0 i1 58
f_»_z’&‘\ o & @35’1"?‘8&/ 34-‘:’5‘00!3;*%)) = Ffhd ﬂﬁl % a. € (ec.at _oogbe,acv) a,syna} r'puSulclcrcuTnern::{;:if:uﬂi‘zi(-)\;lfi:%r::
T | 380 7o | WO ey s e | S v | o e o, Yt B s susasutctannschiierie i itiiitentny
i g ’cﬁ"“f}: § gé ¥ ‘:-:?(:“Plg rﬁ.?(igwb = “QJJ\G“%\Abba{' S lfrestanSl(Ou‘Sym 0}(011”— <r,1Z’ lcirrpusulclcrenTﬂplT'f't: ls‘ilisEr;:i'Ilb
Ec 53 T 3 |2 ’9;\’8 Y NS %wy L E}/‘m; %AP,‘;"\ hvézda, pyramlqa (plny trojuhe]nlk, mecilppuSuselereuTibiToarEsis Ecas Tibi
A ANAERAEKE S symbol sv. Tvojice). V novoveku se 5. Labyrintové basné zalozené na permutaci slova
Q A el e L sr A X p / .
] p e LS wtl B L S B Rl repery pridavaji i nova svétska tvarova ba ¥:'1n OV‘: ” f b Z L Iz touAn
- SR < = X -, 7 . / v —
§f§§%§¢@5m%3w@;¢m.qn@$§ schémata jako lahev, loutna, meé m%%gﬁﬁwwa&ﬁ%,g£?z£$%
\i"d? o B S K Rl Sy fariam FoU14 T 2cens apod. Od moderny se jim Fika obecné v e yrlu ¢ “l E _p(f[ d tC Ct JE vt
e FIe 7o | v Lo 5 | = 2n a0 2 | & el | & kaligramy*. cevntlzal ni  labyrint ( ext je  permutovan
S| S50 v el ¢ 335 [ i 5 |5 %ee | 42 v ¢tyruhelniku ¢i kiizi od stfedu do vSech smérti)
</, =3 &y A4 E P 1 — : ~iY 4 .« s ’, . . ,
perreren oy et e il [ e Y H A 2. Carmina cancellata, mfizkové aspiralovy labyrint (text je permutovan v kruhu po
P § iyl ﬁ( g : SE "5 o |2 basné, vétsinou s VflltI;ﬂlml versl radcwh1 jednim smérem, vznikd nekonecna
PRI 1 FoF | WEROROM. UUICE 5E 2me R, T z akro-, mezo- a telestichti. Klasikem baser).
EI B Y | Per 20og §r|§ R w:vg% 1 _G'V% tohoté) zanru je Publius Optatian
3 2%, [ s wodm [eorvelis | Tte | Slaos [ s | %] &R Porphyrius. ) ) o
o N el I slaGle=2 S — Py 18. stoleti bylo obdobim stagnace experimentalni
AR ;ﬁ, g'u%l r‘ge‘i R o |?" E;Oﬁﬁc;m %EQ Sl 3. Imago-poem, miizkova basei tvorby. Docasny zanik vizualnich  bésni
L W] ~| 50 ~EE ] / : o ; , . . .
3{%Toros] Seoncr R |‘°£di Ty B T _ , carmina  cancellata  spojena v osvicenstvi a klasicismu se spojoval s kritickym
e | TR T o e | 3 8 | 61 e | B[ el Poscs | Labyrint na podlaze katedrdly Notre-Dame v siluminovanou figurou. Figuralni naziranim na prace, které se nedaly jasné vymezit
‘ED__\W,‘F«;, {}’D Ll I o \g = & B Chartres, Francie, 1220 f bé skrvva itini % o v s 7 .
Zeien ot | el | A v JEIB 12| 2 2] 2k T i = orma v sObc Skryva vnitrnl Vers. a vyrlstaly na sty¢nych plochach rozlicnych
e B Ko e B B A R e K B Vrcholnym tviircem zanru je Hraban oblasti uméni. Barokni tendence kombinovat
- : Lzl , , v . ’ .
g g Anon 3 | S| a¥ [k | Berzay 3‘22:6\ BIR] g 3% Maurus. vyrazové prostiedky literatury a vytvarna (i hudby)
A - ¥ e e, z il , . S 3 ila: i A1ni 1 4
k] ™ -:w— o stw‘\]\_;. e,‘f%. TS 4_% %?éu 3 4. Abstraktni geometrické utvary se po§tpgne tlumlla, v1,zu,aln1‘skladby zllskava}‘y
§ %’ﬁ W] 2] Vg | ¥ PRoel condmn o | X € § smystickym, nékdy  magickym opovrzlivd  pojmenovani  jako ,vymysly“,
- . s I 144 X 26C 4
] Fasi] SEov [prasns obsahem — kruhy, étverce, troj- iémamylt‘}é 21 ,,lzl:}/tel:)gnostl l. Dlla tohotiq tlypuhlse dg
thelniky a jejich kombinace, once ZS}aflf)]evpvasgenspora1c<y avne
il kaligraficky labyrint (basen do vV pamatnicich a casopisech.
Ly 35 | %08 | 08 e}vﬂ, - spiraly nebo jiného tvaru). DileZita
B je zde metoda vzniku textu — zptisob

kodovani.
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1 - Vizualni basen vyuzil jako jeden z mala napt. Lewis Carroll v knize Alenka v kraji divli a za zrcadlem
(1865), aby zddraznil snovy, fantaskni charakter vypraveni.

2 - Avantgarda také neustale zapasila o syntézu uméleckych zanra a zruseni hranic mezi uménimi. Spojeni
basnické hry slov s hrou barev a zvuki tusi moznost nové, vyssi poezie, poezie bez poetiky, basen
osvobozené imaginace; prvni predzvést poezie pro vSechny smysly. V druhé poloving 19. stoleti prichazi
Richard Wagner s ptedstavou ,,Gesamtkunstwerku®, coz je vytvor, vznikajici kooperaci ti (podle né&j)
zakladnich uméni: tance, hudby a basné. Na prelomu staleti sni Mallarmé o slouc¢eni hudby, basnictvi
a malifstvi v jedinou symfonii slov, predstav, barev a tont. Touha po syntéze a fzi jednotlivych uméni zije,
pocinaje Rimbaudem a Baudelairem, v celém dal$im vyvoji poezie.

Teige, K.: Svét stavby a bdsné. Usp. 1. Brabec, V. Effenberger, K. Chvatik, R. Kalivoda, Praha, CCS, 1966.

Str 345.

3 - Mallarmé, S.: Faunovo odpoledne a jiné bdsné. Sestavil Jiti Pechar. Svoboda, Praha 1996. Str. 51-52.

4 - Zavere€na slova zpresnuji smysl symbolu, okolo n€hoz se basen jako ve spirale to¢i: Vrhem kostek je kazda
myslenka - kazda mySlenka je onim asilim dopnout se absolutna a vylou¢it nahodu; nahoda nicméné
z{istava vitézna. Zadny vrh kostek nevylou¢i nahodu. Mallarmé se dotyk4 pasma orace a plognou
organizaci se priblizuje k pélu ml¢eni a miii k Nicoté, zde reprezentované Nahodou.

Valoch, J.:
Experimentdlni
poezie a jeji ceské
realizace (diplomova
préce). UJEP, Brno
1970. str. 5.
Mallarmé, S.:
Faunovo odpoledne a
Jiné bdsné. Sestavil

Jiti Pechar. Svoboda,

Praha 1996. Str. 104

5- Mallarmé, S.:
Faunovo odpoledne a
Jjiné bdsné. Sestavil

Jiti Pechar. Svoboda,

Praha 1996. Str.
105-106

6 - Mallarméova plo$na
orchestrace®, ale
predevsim jeho
zajem o zvukové
charakteristiky
basnického textu
stoji za povSimnuti
také v souvislosti
s brazilskymi
experimentalnimi
basniky skupiny
Noigandres a s jejich
zajmem o uvahy
skladatele Antona
von Weberna.
Valoch, J.:
Experimentdlni
poezie a jeji ceské
realizace (diplomova
préce). UJEP, Brno
1970. str. 5.

Obr. 44 — Stephané Mallarmé: Vrh kostek, 1897. (4 strany z 20) . Sestavil
JiFi Pechar
BYLO TO CIsLO
hodzdného plivodu BYT 1 EXISTOVALO

jinak ne roztptylens halucinace agénie

BYT T ZAPOCALO A PRESTALO
pry3tic hned popFené a uzaviené sotva se objevilo

byt i koneéng
dik jakémusi mamotratnému hyfent vzacnosti

SHRNULO SVUJ POCET
evidenci soucty pokud jen n&jaky

OZARILO
ZNAMENALO BY TO
hi
ne
vic ani méné o
bex roxdilu ale stejnt jen NAHODU

Klesd
pero
rytmické pozadrient xhouby
aby se pohrouzilo
do preotnich pén

odlud neddvno vyslehlo jefi stlenstof as k vrcholku
oslehavanému

identickou nexacastninosti propasti

NIGC

z pamétihodné krize
gisnad
udélost | uZ pfedem sm&Fovala k neptitomnosti vysledku
lidsky v§znamného

NEBUDE SKUTECNOSTI
viedni povzneseni rozlévé prazdnotn

NIC NEZ MISTO SAMO
nicoté splounni jako by m&lo rozptylit éin
srazné prazdny jen% by jinak
svou 1z
dal zaklad
z&hubnému zbloudgni

v on&ch konéinach
neuréitosti
v niZ se viechna skutetnost rozplyva

Lewis Carrol:Pribéh mysiho ocasku, 1856. .
Prelozili Aloys a Hana Skoumalovi

Spustil Hafan
na Mys:
Marné se mi brénis,
na soud pojechas,
pro¢?
se jesté ptas!
Ja tam taky ptjdu,
zalovat & budu,
0 tvé viné soud
musi rozhodnout.
Pojd a neodmlouvej.*
Mys mu tekla:
,Ouvej, to mi
nejde do noty,
bez soudee a poroty
neni
i4dné rozsouzeni!*
Odpovédd] pes:
Mila Mysko, véz,
Jak je 2vykem Hafant
porotu i soudee
zaslanu.
Po tom procesu
ortel smrli
vynesu.

Avantgarda — francouzsky: avant = pred; la
garde = hlidka

Gesamtkunstwerk — (némecky gesamt =
celkem, veskery; Kunstwerk = ume¢lecké dilo).
Dilo jako syntéza vSech druhti uméni.

Volny vers — vers, v némz se programove
nepracuje s Zaddnymi obvyklymi prvky prozddie,
tj. anis prizvukem, ani s délkou samohlasek, ani
se v ném nevyskytuje konstantni pocet slabik. Je
v§ak mozné, zZe se ve volném versi pracuje

s dal§imi prvky, které naproti tomu nevyuziva
obvykla prozddie, jako je napriklad tempo ¢i
vétna intonace. MUzZe se v ném ale pracovat

s rymem, asonanci ¢i dal§imi prvky, pomérné
Castym prostiedkem je také vynechavani
interpunkce, ¢asta je také prace se skladbou
véty. Poprvé ho pouzil americky basnik Walt
‘Whitman ve sbirce Stébla travy (1855). Volny
vers je velmi roz§ifen v moderni poezii jako
projev opovrhovani konvencemi ,,staré
literatury, jejimz symbolem byl ver§ vazany.

Obdobi klasicismu a romantismu znamenalo Gtlum
vizualni poezie. Pretrhla se historicka kontinuita
aexperimenty na hranici literatury a vytvarna byly
velmi Fidké a okrajové.'

Zato prelom 19. a zacatek 20. stoleti je velmi intenzivni
dobou hledani novych moznosti uméni. Hledaji se
nové formy spodobnéni svéta, realismus uZ nestaci,
rozpadaji se velké univerzalni slohy, rozpadaji se
klasické osvédcené formy (vznika napft. volny vers), je
nutna deformace skute¢nosti, intenzivnéjsi a senzitiv-
néjsi. Je to reakce i na prekotny vyvoj védy a techniky,
civilizacni optimismus z ocekavani vyjime¢ného 20.
stoleti; zaroven je to reakce na socialni a politickou
nestabilitu vrcholici Prvni svétovou valkou. Nositeli
novych mySlenek jsou predev§im basnici — tvori
predsunutou hlidku, predvoj v boji za nové umeéni, tzv.
avantgardu. Poezie rychle reaguje na zmény v mySleni
spoleCnosti a snese experimenty. Avantgarda také
odmita symbolismus, impresionismus a dekadenci;
avantgarda chce byt vic nez jen ,,uméni pro umeni,
chce ménit svét. Vznik4d celd rada progresivnich

uméleckych smérd - kubismus, surrealismus,
futurismus, dadaismus, poetismus a jiné.”
Mallarmé

Prvnim opravdovym predchiidcem experimentalni
poezie, do zna¢né miry jiZ soustfedénym na stejné
problémy, co povalecni autofi, byl Stéphane Mallarmé.
Ve svych symbolisticko-impresionistickych basnich
(nejznaméjsi je jeho Faunovo odpoledne) hleda ideél
krystalicky cisté poezie, vytvarené z asociativnich
fetézcl predstav, mnohoznacnosti symbolu, viemua
transponovanych do novych souvislosti a racionalnich
meditaci. Je to poezie, kterd odlupuje ze slov konven¢ni
sd€lnost a chce dosahnout k ,,absolutnu ideji“. Slovni
alchymii Mallarmé buduje svébytny, smyslovou
banalitou nedotykany svét poezie otevieny hudb¢
avytvarnému umeni. Jeho bésné jsou tajemstvim,
jehoz  rozSifrovani spocivd na  individualnich

schopnostech ¢tenare — interpreta.’

Ve své proslulé basni Un Coup de Dés (1897), Vrh
kostek (prvni Cesky preklad Vitézslav Nezval) vyuzil
Mallarmé poprvé moznost komponovat basnicky text
na plochu celé tiskové dvoustrany, pri¢emz vyznacnou
vyznamovou funkci maji rizné velikosti a typy pisma,
rozmisténi pauz i zvukovd organizace jednotlivych
verbalnich skupin — vyznam maji tedy nejen pismena
aslova, ale i ,,nic* kolem nich. (obr. 43)*

Zda se paradoxni, Ze basnik, ktery ve svém dile tolik
zdlraznoval hudebnost poezie (stejné jako velky
literarni impresionista Paul Verlaine), dava zde
vtakové mire prednost vizualnim prostredkim pied
prostiedky akustickymi. Ale tento zdanlivy paradox
nam jen lépe osvétluje jeho pojeti hudebnosti. Vizualni
basen Vrh kostek nevylucuje recitaci, rozmisténi slov
na ploSe stranky i typ pisma naznaCuje podle
basnikovych predstav i intonaci eventualniho prednesu
(vetsi pismena se maji ¢ist hlasitéji, mensi potiSeji,
kli¢ova jsou i prazdna mista, pauzy atd.), takze text ma
charakter jakési partitury!® Takovato prace svizualni
strankou basné krecitaci bude pozdé&ji klicova pro
vznik fonetické poezie.

Pfes vazanost na symbolistickou poetiku se podaftilo
Mallarméovi vyuzit dokonale celou fadu novych
moznosti, které tento zplisob psani prinaSel: rozehrava
vyznamové nuance pomoci typografie, rozruSuje
konvenéni ¢teci mechanismus, umoziuje stale novy
zacatek Cteni i jeho preruSovani a predklada i esteticky
funkéni ryze vizualni organizaci, do jist¢ miry
nezavislou na jednotlivych vyznamovych skupinach.

Morgenstern
Pro vyvoj urcitého typu experimentalni poezie je
klicovy Christian Morgenstern, jakoZto zakladatel
némecké nonsensové (absurdni) poezie. Tento
svérazny basnik-filozof spojoval slova zdanlive
nesmyslné (napf. ptilno¢ni mys), nebo vytvarel poezii



1 - http://www.ceskaliteratura.cz/translat/morgen.htm Obr. 45 — Christian Morgenstern: Noéni

2 - Morgenstern Ch.: Berdnek mésic. Pielozil Josef Hirsal rybi zpév, 1905
za spoluprace Bohumily Grogerové, Odeon, Praha

1990. Str. 356 -

3 - Z4dna slova v basni? Jak by taky mohla! Vzdyt je to rybi () [
zpev a ryby slova neznaji. Jak rika HirSal: ,, Tato
Morgensternova ,nejhlubsi némecké basen‘ by mohla — -_ -
byt primo dadaistickym manifestem.“ Morgensternovi () () [ ()

Sibeniéni pisné vychazeji z rymu, jazykového vtipu,
deformace ¢i hlaskové skladby slov, jeho groteskni — — —
poezie osciluje mnohdy mezi magickym zaklinadlem a
détskym rikadlem.
Valoch, J.: Experimentdini poezie a jeji Ceské realizace — —_ —_
(diplomova prace). UJEP, Brno 1970. str. 5. J J J J
Morgenstern, Ch.: Beranek mésic. PreloZil Josef HirSal
za spoluprace Bohumily Grogerové, Odeon, Praha — — —_
1990. Str. 363 U o J U
4 - Veliké Lalula (1905)
Kraklakvakve? Koranere! — -
Ksonsiryri - guelira: () o
Brifsi, brafsi; gutuzere:
gasti, dasti kra...
Lalu lalu lalu lalu la!

Obr. 46 — Christian Morgenstern: Trychtyre, 1905.

Chandraradar sisajadra - .
Prelozil Josef Hirsal

tesku tes py pi?
Vahapadra, pryvesadra
klukpukpici li?

Lalu lalu lalu lalu la!

Dva trychtyre jdou nocni tmou
Tél jejich Gzkou skulinou
proudi jas luny

Sochoskrt sic kalcisumpa klidné, stale

senmemysagart (;)!

na cestu
Bibon sod: Quocitem Vumpa |
Kleso Klaso Klart (!) esem
Lalu lalu lalu lalu la! at
Morgenstern, Ch.: Berdnek mésic. Pielozil d.

Josef Hirsal za spoluprace Bohumily
Grogerové, Odeon, Praha 1990. Str. 27
Kromé Cisté hry se slovy se zde mtize skryvat zakédovany popis absurdni Sachové partie (viz Beranek
mésic, str. 337)

5 - André Breton poznamenava: ,,Zaliba v absurdité znovu otvira ¢lovéku tajemné kralovstvi, jez obyvaji déti.
Détska hra jako ztraceny prostiedek smifeni aktu se snem zacina jednoduchymi slovnimi hrickami.“ A sam
Christian Morgenstern vybral pro prvni vydani Sibeni¢nich pisni ptiléhavé motto z Nietzscheho: ,V
pravém muzi je skryto dité. Chce si hrat.“ Némecky filosof a fenomenolog Eugen Fink pak pise: ,,Hra jako
hra se viibec nebere vazné. Uznéva se sice, Ze v existenci déti ma dileZitou, ba fundamentalni tlohu a Ze je
tu v samém centru Zivota, avSak dospivani mladého ¢loveka se vyklada jako proces, pti némz je hra
postupné vytlacovana z centra Zivota a je nahrazovana jinymi fenomény naseho pobyvani. Hra se presouva
na periférii zivota; nemizi sice, avSak nabyva charakteru prilezitostné zabavy a prestavky, ktera slouzi nasi
rekreaci. Zda se, ze po pravu je hra vyhrazena malému décku, jez chranéno rodinnou péci jesté nezna
vaznost zivota. Hrani je u malého ditéte zjevné Cistym napliovanim jeho zptisobu pobyvani. To ma jisté
eminentni vyznam pro psychologii a pedagogiku. Muze vSak byt hra, tato o¢ividné a primarné infantilni
zalezitost, distojnym piredmétem filozofie?*

Fink, E.: Hra jako symbol svéta. Cesky spisovatel, Praha 1993. str 21
Morgenstern, Ch.: Berdnek mésic. Prelozil Josef Hir$al za spoluprace Bohumily Grogerové, Odeon, Praha
1990. Str. 364

Tyto Morgensternovy hratky predznamenavaji
Chlebnikovovy ,zaumy“. Napt. némecké das
Hemd = kosile pretvarii na ,,das Hemmed*,
jenom kvili rymu. RozSifuje tim ale vyznamové
konotace némeckého slova a z prekladt do
jinych jazyka udélal inteligentni zdbavu: tento
»zkomoleny“ vyraz se da prelozit do Cestiny jako
Kosilela, Rozkosela, Kosilej, Prakosilnik,
Kosilon, Kosilas, das Koschile, Halenin,
Kosilice nebo Kosilenka — vzdy podle invence a
zameéru prekladatele.

Das Hemmed

Kennst du das einsame Hemmed?
Flattertata, Flattertata.

Der’s trug ist bass verdaemmet!
Flattertata, Flattertata.

Es knattert und rattet im Winde
Windururei,windururei.

Es weint wie ein kleines Kinde.
Windururei, windururei.

Das ist das einsame

Hemmed

Kosilela, preklad Josefa Hirsala
Znas sirou kosileli?

Trepetatd, tfepetata.

Jsi proklat majiteli.

Trepetatd, tfepetata.

Ted treska a pleska v ni vanek
Vichrarurej, vichrarurej
Kviliva jak uplakanek.
Vichrarirej, vichrarure;j.
Docela osifela

Kosilela.

Preklad a vizudlni interpretace Ralfa Mosta
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(napr. trepetetd, kosilela), které ovSem
maji urcitou wvnitini logiku (napf.
dovadéji nektery jazykovy jev — napt. ,,zeméplaz”
evokuje ohybani zajmene a vznika ztebeplaz®,
»zniplaz®,  zn€hoplaz®). Morgensternovy basn¢ jsou
zaloZeny na humoru a slovnich hrickach, diky svym
napadim ho néktefi charakterizuji jako predchiidce pouha
dadaismu. Intenzivné se zabyval antroposofii, je

a neprizvuéné doby — slavny No¢ni rybi zpév (obr. 45).°

ad absurdum Kromé toho jsou v souboru nékteré vizualné

ovlivnén napiiklad i Schopenhauerem a Nietzschem."  slov.*

V letech 1906-1908 se mnozi u Morgensterna zapisy,
tykajici se spornych otazek reci: ,,Rozbit jazyk!“ Nebo:
,Pod méstackym rozumim to, v ¢em se ¢lovék dosud

citii v bezpeci. M¢estackou je
predevsim vlastni fe¢. Nejpred-
néj$im ukolem budoucnosti je
zbavit jazyk méstackosti.“ A oto
Morgenstern cilevédomé usiloval.
Zalezelo mu na tom, aby odboural
faleSné a vratké jistoty, ne aby
dezorientoval. Demolici jazyka
uskutecnoval vyslovené v estetické
oblasti, protoze si byl védom, Ze
voblasti ideologické by to melo
katastrofalni diisledky.

Kromé své vazné mystické lyriky
napsal pro nas podstatné Ctyri
svazky grotesknich basni,
vazanych vyrazné¢ na jazykovou
strukturu  némciny  (némecky
souborn¢  vydané jako Alle
Galgenlieder (1932), do cestiny
prelozil Josef Hirsal): Sibeniéni
pisné (1905), Palmstrom (1910),
Palma kuzel (1916), Slasi (1919).
V Sibeni¢nich pisnich najdeme
prvni vizualni basen, v niz je uzito
jinych znakll nez grafému, a to
konkrétnich znacek, pouzivanych
ve verSi k oznaCeni prizvucné

Obr. 47 — Guillaume Apollinaire: Eiffelka,
1913. Preklad Jindfich Horejsi
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usporadané texty, u nichZ toto aranzma akcentuje
grotesknost celého textu. (obr. 46) Také je zde basen
tvofena vyhradné na zaklad¢ zvukovych kvalit bez uziti
sémantickych celkd ¢i jejich fragmentd, tedy jako
estetickd  fikce,
organizovanych do vyznamové neidentifikovatelnych

struktura fonému

V celych Sibeni¢nich pisnich najdeme fadu prikladi
netradi¢ni prace s jazykem — basné jako hry s jazykem.
Hra s jazykem jako materidlem je po II. SV jednim

z hlavnich témat konkrétni poezie
v uz$im slova smyslu a je klicova pro
poezii fonickou.’

Apollinaire

Pozoruhodnym  prispévkem  do
vyvoje  vizualni  poezie  jsou
Kaligramy (1913-1916) Guillauma
Apollinaira. Navazuji na vyvojovou
linii starSich kaligramt z 16. a 17.
stoleti, a to predevsim svym diirazem
na artificidlnost i  ponékud
manyristicky  orientovanou  vali
skladat ,za kazdou cenu® z textu
figurativni kompozice — obrazovy
tvar basn¢ ovSem vzdy prehodnocuje
vychozi text. (obr. 47)

Karel Teige o novém zplisobu psani
fika: ,,Otcem a matkou svobodné
poezie Kaligrami jsou Whitman
aRimbaud; Marinettimu slusi se
priznati postaveni asi jako kmotra
(pozn. Kaligramy vznikaji paralelné
s manifestem Osvobozena slova, viz
nize). ...Skrtnuti interpunkce umoz-
fnujje otevieny systém basné: basen



1- Tento novy zptsob imaginativniho
prehodnocovani reality neni ani zdaleka
popisny, napodobujici, jak by se na prvni
pohled mohlo zdat. Dostava se i dal nez recké
technopaegnie a carmina figurata.
Apollinaire nachazi novy zptsob poetického
jazyka — volné fazeni asociaci za sebou, ¢asto
bez logického sledu; vznika tak pasmo obraz
amnohopohledova perspektiva. Tento
zpusob prace s texty pokitil v predmluveé k
Prstim Tirésiovym surrealismem.
»Apollinairovsky nadrealismus, tot koncepce
uméni aplné odpoutaného od imitativnich
funkci, jehoz dila jsou svépravnymi
estetickymi a umélymi realitami; skute¢nosti
lidské, lidského ptivodu, nikoliv
napodobeniny a odvozeniny skute¢nosti
ptirodnich. ...Uméni ma byti tvorbou a
nikoliv ndpodobou; uméni zacina, kde konci
imitace,“ Fika Teige.

Teige, K.: Svét stavby a bdsné. Usp. J. Brabec,
V. Effenberger, K. Chvatik, R. Kalivoda,
Praha, CCS, 1966., str. 393, 394

Valoch, J.: Experimentdlni poezie a jeji ceské
realizace (diplomova prace). UJEP, Brno
1970. str. 7.

2 - Apollinaire tento Dopis-Oceén poslal svému
bratrovi Albertovi do Mexika; Albert mél
zalibu v klinovém a ¢inském pismu,

v kaligrafii stfedovékych pisari). Dopis je
volny tok asociaci a pociti, obsahuje i
osobni narazky pro nés uz nesrozumitelné.
Guillaume Apollinaire: Bdsné obrazy.
Sestavil Vladimir Divi§. SNKLU, Praha
1965. Str. 172

3 - Teige, K.: Svét stavby a bdsné. Usp. J. Brabec,

V. Effenberger, K. Chvatik, R. Kalivoda, Praha, CCS,

1966. str. 396

4 - Valoch, J.: Experimentalni poezie a jeji Ceské realizace

(diplomova prace). UJEP, Brno 1970. str. 7.

F. T. Marinetti: Dopis

,,passéistického pana mladé
krasavici, 1919, preklad Jifi Macak

+ Miluji té + - x 29 lichotek

+ luna a potucky péji pod stromy
raj mych pazi Prijd’ Stésti

+ - % - 3000 mésicné + prsten

nicotnosssssst s rubiny
8 000 + 6 000

boticky. Zitra u mne.
Bud’ rozumnou. Tri
futuristické polibky

Obr. 48 — Guillaume Apollinaire: Dopis-Ocean, 1914
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Basern pro Lou v dopise z roku 1915
Poznej se tu

Tato zboznéni hodna osoba jsi ty
pod velikym slaménym kloboukem
Oko
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Zde je oval tvé tvare
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zde konecné

nedokonaly obraz tvého
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vidéného jakoby mlhou

Surrealismus - umélecky smér, ktery usiluje o
osvobozeni mysli, zddraznuje podvédomi, krasu
hleda ve spojovani nespojitelného (,,krasné jako
setkani destniku a psaciho stroje na operac¢nim
sale®). ,Je rozdil mezi Apollinairovym
surrealismem - védomym nadrealismem, oproti
pozdgj$imu Bretonovu surrealismu —
nadrealismu podvédomi,“ jak fika Paul
Dermée. Apollinairdv surrealismus je viceméné
synonymem kubismu.

Kubismus — predevsim vytvarny smer;
znamenal obrovskou zménu v piistupu ke
skutecnosti, nejen ve vidéni, ale predevsim v
préci s realitou. Pfedmét nezobrazuje jen z
jednoho thlu, ale z mnoha thld soucasné.
Kubismus literaturu piili§ neoslovil; pro
kubistické basné neni rozhodujici vyznam ani
melodi¢nost, ale obraz a ona kubisticka
mnohopohledovost — proto jsou basné kubistl
netradi¢ni z hlediska svého tvaru.

Marinetti se v Manifestu svétového futurismu
(1924) odvazuje vSechny nové francouzské
basniky, Apollinaira i jeho nasledovniky, jako i
skoro vSechny avantgardni umélce svéta
prohlasit prosté za futuristy. Presto, Ze je to
prili§ obsahla a nepresna generalizace, m¢l na ni
Marinetti svym zptsobem pravo: Marinettiho
vyzvy pusobili velmi intenzivn€ a iniciativné na
veskerou moderni tvorbu. Vedle Apollinaira je
Marinetti nejvyraznéjsi viidéi osobnosti
avantgardy. Apollinaire se nasledné radi také
mezi kubofuturisty.

Teige, K.: Svét stavby a bdsné. Usp. J. Brabec, V.
Effenberger, K. Chvatik, R. Kalivoda, Praha,
CCS, 1966. Str 380, 391, 392

T. S. F.—francouzské zkratka Télégraphie Sans
Fil. Bezdratova telegrafie umoznujici vznik
radiového vysilani

se otevira mohutnym piivalim
lyrické lavy, tryskajicim z
nevédomi; roztrhavaji se zde
logické prehrady apiihrady
mySleni, proto vyluCuje se tu
interpunkce, jeZ je pomuckou
logické artikulace. ...V Kaligra-
mech Apollinaire rekl sbohem
celé epose.“’

Apollinairovy kaligramy jsou
protipolem verlainovské ,,hud-
by predev§im®. Piesunuji diiraz
na optickou stranku basné¢,
ktera se nezpiva, nerecituje,
ktera se pouze Cte. Tyto
ideogramy chtél Apollinaire
vydat uz pred I. SV sprfiznac-
nym nazvem ,laké ja jsem
malirfem®. Drobné ajednodu-
ché poetické zaznamy jsou
typograficky sestaveny v obraz-
ce domu, vodotrysku, spicich
milenct, hvézdné noci, kravaty,
Eiffelky, revolveru, desté apod.,
jsou krokem ke spojeni
aztotoznéni poezie a malifstvi.
Jako kubisté lepili do svych
obrazii pohlednice, nalepky,
vysttizky novin, aby touto syro-
vou realitou ozivili abstraktni
osnovu svych platen (poprvé
tim vznika umélecka kolaz), tak

ibasnici chtéji jednat jako
kubisticti malifi: vradit do

svych basni jiné kontakty se
skutec¢-nosti — razitka, poStovni
znam-ky, novinové titulky apod.
Apollinairova basenn  Dopis-
Ocean je definitivnim

Guillaume Apollinaire: Basen pro Lou, 1915
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Obr. 49 — Filippo Tommaso Marinetti:
Osvobozena slova, 1919.

vyasténim této snahy (obr. 48).% Je to
basen bez literarniho dekoru, zrychlena,
se zkratkami azvétSeninami; basen,
ktera se Cte jedinym pohledem, vnima se
simultanné celd — jako plakat, nebo jako
kdyz dirigent orchestru ¢te naraz nad
sebou napsané noty  partitury;
neslabikuje se od versSe k verSi. Moderni
basen se cte jako kubisticky obraz,
kubisticky obraz se ¢te jako moderni
basen. To samé plati pro futuristické
basné-obrazy.’

Vyvoj figurativniho kaligramu Apolli-
nairem de facto kon¢i — dalsi pokusy
experimentalni poezie neptinesly do této
linie jiZ mnoho nového, snad s vyjimkou
nékolika manyristicky dokonalych kali-
gramu Johna Furnivala ¢i hricek kyber-
graffiti. Vyvoj kaligramt pocinaje Apolli-
nairem ale smétuje vice od figurativnich
tvari k abstraktnéjSim typogramim
a konstelacim (viz kapitola 6).*

Futurismus

Italsti futuristé, vedeni Tommasem
Filippem Marinettim, proklamovali pied
pocatkem 1. SV zcela novy zpusob psani,
ktery by nebyl vazan ani na konvenéni
skladbu, ani na tradiéni poetické
prostiedky.  Zasadnim  inspiracnim
zdrojem pro celou avantgardu byl
Marinettiho Manifest futurismu (1909)
a pro nas kli¢ovy manifest Osvobozena
slovazroku 1913 a 1919 (obr. 49):

Lhuturisticti basnici uvadéji v soulad
barvy, hluky, himoty, zvuky, tvofi
vyrazna seskupeni pomoci fe€i a naredt,
aritmetickych a geometrickych formuli,



1. Marinetti, F. T.: Osvobozend slova. Prelozil Jiti Macak. Petr a Tvrdy, Praha 1932. str 11, 12, 39

2. Marinetti byl vic fe¢nickym nez basnickym iniciatorem moderni aktivity. Jeho manifesty mély svézest,
smélost a plno vitalniho elanu. Tim, Ze obratily pozornost k primarnim zdrojim inspirace a zivota — k
intuici, instinktu a k podvédomi, tim, Ze prohlasily nutnost syntaktické i typografické reformy — Skrtnuti
interpunkce, uvolnéni verse a slova samotného, staly se vyznamnym ¢initelem urychleni vyvoje basnické
revoluce. Vyrazeni logické inteligence z tviiréiho procesu a technika ,,bezdratové imaginace a volnych
asociaci“ pisobily mocnym vlivem na soudobou mezinarodni poezii.

Teige, K.: Svét stavby a bdsné. Usp. J. Brabec, V. Effenberger, K. Chvatik, R. Kalivoda, Praha, CCS,

1966.Str 379

3. Valoch, J.: Experimentdini poezie a jeji Ceské realizace (diplomova préace). UJEP, Brno 1970. str. 6.

4. ,,Chlebnikov byl velice ctén a malo ¢ten. Neni basnikem pro spotiebitele. Nelze jej ¢ist. Chlebnikov je
basnik pro vyrobce poezie,“ fika 0 ném mladsi vyznamny rusky futurista Vladimir Majakovskij.
Chlebnikov, V.: Cmdranice po nebi. Prelozil Jifi Taufer. Praha 1962. Str. 17

F. T. Marinetti: Zvukova

basen (Lautgedichte), 1914

Allée Giulio Cesare

Obr. 51 — Francesco Cangiullo: Poesia Pentagrammata, 1923

(Tradurions di F. T, Marinetsi)

5. Zaumna basen

Konejsenkou noci, konejsenkou smutku
je jeji veceravy vidokruh.
Spatfime-li hvézdy, my na minutku
pohledem protruchlime vzduch.
Nikde vir Sumici kridlavy,

nikde tvar hvézdné svitavy,

ony jsou z modré Tichotavy,

ony se do nikdy uletavi,

ony uleti do Nikdavy.

Nesou se nocerni tfpytavou,
prolétly vétrnou Sumavou

nad neboli modrych jinav

bosky do nivedi €asu,

kde umfrela jsi ty.

Nicerné kadere vlasu,

smuterné rty.

Chlebnikov, V.: Cmdranice po nebi.
Prelozil Jiti Taufer. Praha 1962. Str. 85

K Chlebnikovovym zaumnym basnim vznika rozsahly
vykladovy aparat (¢asto delsi, nez basen sama).
konejSenka = substantivni tvar odvozeny od slova
konejsiti, analogicky tvaru leljana (od slovesa lelejat);
veceravy = tvar utvoreny podle vzoru tmavy, modravy,
skomiravy apod.; vidokruh = pohled dokola kolem
(archaismus, Jungmann); kiidlava = utvoreno ze slova
kridla, obdobou novotvaru v originale macheso (od slova
machat); Tichotava, Nikdava = obdoba ruského jména
mésta (v originale Tichoslavl, Nikogdavl, podle vzoru
Jaroslavl), ptizptisobena koncovkou ¢eskému jménu
mésta (napt. Jihlava); uletavit se = rozsifeny tvar,
utvoreny prevedenim slovesa (uletét) do jiné slovesné
tFidy (vypravit se, doplavit se). Posledni oba tvary
nazorné ukazuji, Ze zména koncovky psobi zménu v
prostorovém citéni daného slova; nocerni = vzor: vecernt,
ptechod z doliny slova noc do doliny slova vecer; nebole =
jezero (archaismus, Jungmann); jinava = od slova jini;
nive¢ = zpodstatnény tvar ze zastaralého vyrazu ,,vnivec®,
tj. v nic; ni¢erny = vzor: ¢erny (odvozeno z archaického
slova ,,ni¢era“=nicota)...

Futurismus — pro tento smér je
charakteristické odmitani v§ech dosavadnich
kulturnich a uméleckych hodnot, odmital
jakoukoli tradici. Cilem futurist(i bylo ukéazat
moderni uspéchanou a rusnou dobu, kterou
nekritizovali, ale ktera se jim libila. Castym
namétem byla technika, z toho vyplynula i
futuristicka snaha o rychlost, které dosahovali
jednak zkratkovitosti, jednak proménlivosti
basnického rytmu. Futurismus byl velice
nacionalni, schvaloval valku, kterou povazoval
za jediny mozny zplsob jak o€istit svét od vieho
starého. [talsti futuristé se nakonec stali fasisty.

Chlebnikov o zaumu: ,,...jazyk je hra s loutkami;
v ni jsou z hadiikt zvuku sesity loutky pro
vSechny véci na svété. Lidé mluvici jednou feci
jsou ucastniky oné hry. Pro lidi mluvici jinou
feci jsou zvukové loutky onéch pouhou sbirkou
zvukovych hadrikd. Je tudiz slovo zvukovou
loutkou, a slovnik sbirkou hracek. Ale jazyk se
ptirozené vyvijel z malého poctu zakladnich
jednotek abecedy; zvuky souhlasek a
samohlasek byly strunami oné hry se zvukovymi
loutkami. Ale vezmeme-li v ivahu skladbu
onéch zvuk ve volném poradku, napt. bobedbi,
nebo dyr bul §cil, nebo man¢! mang¢! ¢i breo zo!
- pak takova slova nepatii k zadnému jazyku, ale
zaroven néco rikaji, cosi nezachytitelného,
prece vSak existujiciho.

Zaumny jazyk — to jest fe¢ za hranicemi umu.
To, Ze v zaklinadlech a zafikadlech zaumny
jazyk prevlada a potlacuje rozumny, dokazuje,
Ze ma zvlastni moc nad védomim, zvlastni pravo
na zivot vedle rozumného. Ale je zpisob, jak
ucinit zaumny jazyk rozumnym. Vezmeme-li
néjaké slovo, feknéme ,,¢iska“, tu nevime, jaky
vyznam ma pro celé slovo kazdy jednotlivy zvuk.
Ale kdybychom sebrali v§echna slova s
pocatecnim zvukem ¢ (CiSe, Celo, ¢epec atd.),
pak vSechny ostatni zvuky se vzajemné vyhladi a
spole¢ny vyznam, ktery maji tato slova, bude
vyznamem ,,¢“. Porovname-li tato slova na ¢,
zjistime, Ze vSechna oznacuji néjaké téleso
obalené druhym; ¢ znamena obal, povrch. A
takto prestava byt zaumny jazyk zaumnym.
Stava se hrou, zaloZenou na pochopeném
smyslu abecedy, novym uménim, na jehoz
prahu stojime.“

Chlebnikov, V.: Cmdranice po nebi. Pielozil Jiii
Taufer. Praha 1962. Str. 257-259

neuzivanych,
avynalezenych slov, hlasi a
skrek zvirat, hukotu motort atd.
1. Skladba musi byt zruSena
apodstatna jména budteZ nahod-
né dle svého vzniku umisténa.

2. Sloveso budiz uZivano jen
vinfinitivu, ...aby se pruzné
ptimklo k podstatnému jménu
anepodrazovalo je spisovatelovu
»ja“, které pozoruje nebo si
predstavuje...

3. Pridavné jméno musi byt
odstran€no, aby obnaZené pod-
statné jméno zachovalo svoji
vyznacnou barvitost.

znetvofen)'lch Obr. 50 — Ardengo Soffici: Typografie, 1915.

ho a Ardenga Sofficiho (obr. 50), si
zachovaly dodnes estetické
hodnoty, zvlasté v téch pripadech,
kdy pateticky proklamativni ton je
nahrazen quasisémantickym
(jakoby  vyznamovym) textem
tvorenym fragmenty slov a riznymi
znaCkami a znaménky.

Zvukovou paralelu k Osvobozenym
slovim tvofi Marrinettiho fonické
kreace, kde se do hesel, podstat-
nych jmen a sloves v rychlém sledu
pridavaji citoslovce a zvukomaleb-
na slova, ¢imz vznika ,,malirsky tisk
ze zvukd“ (viz audioukazka 03).}
Pokusem spojit literaturu, obraz

4. Prislovce musi byt odstranéno...
stejné tak i spojky.

6. Zruseni interpunkce. ...pratahy zpisobené ¢arkami
a teckami jsou absurdni. K zesileni n¢kterych pohybti a
znaceni sméru budtez pouzity matematické a hudebni
znacky x + : - => <. Poezie ma byti nepretrzitou fadou
novych predstav, bez nich pak trpi chudokrevnosti
ablednickou...

Stvorime spolu je$té¢ néco, co nazyvam volnou
obrazotvornosti. Jednoho dne dospéjeme k vy$Simu
umeni... Snad nam potom nebude rozumeéno. Vzdyt
neni zapotrebi, aby ndm bylo rozuméno.

...Moje revoluce jest namifena téZ proti tomu, co se
nazyva tiskovou harmonii stranky. Bude-li potiebi,
pouZijeme na strance 3 nebo 4 barvy a dvacet riznych
druht tisku. Kupfikladu lezatého tisku pro fadu
rychlych a podobnych dojmt, tucného k vyjadieni
prudkého napodobeni piirodnich zvuki atd. Nové
pojeti stranky — malisky tisk.* "

Rada téchto principi ovlivnila uzité uméni — knizni
aplakatovou typografii. Vyuzili ji i ncktefi autofi
experimentalni poezie (napt. skupina Tool v Milan¢)
a futuristické basné, predevsim typogramy Marinetti-

i hudbu v duchu futurismu je sbirka
Poesia Pentagrammata (1923),
kterou napsal Francesco Cangiulla. Tento autor
zasazoval osvobozena slova a slabiky do notové osnovy
a misto interpunkce pouzival hudebni znaménka. (obr.
51)

Zajimavé z hlediska pozdéjsi experimentalni koncep-
tudlni poezie jsou pokusy ruského futurismu. Nejdal
vnich dospél Velemir Chlebnikov ve své sbirce
Cméranice po nebi (1922).*

Jeho slovotvoricstvi, pohybujici se jeSt€¢ v mezich
jazykovych analogii, dospélo az na hranici jazyka —
vzniké ,,zaum®, | za-rozumovy“ jazyk.’ Dotyka se tak
vrstvy adorace, kterd existuje ve vSech fecech
(zaklinadla, rozpocitavadla, refrény n¢kterych lidovych
pisni apod.). Chlebnikov misto mystiky a magie ale
uvadi do poezie matematiku a védu. Presto (nebo
pravé proto) maji jeho jazykové pokusy nejbliz
k praktikdm kabaly.

Chlebnikov vyuzival (i kdyz dost neusporadan¢)
riznych lingvistickych a matematickych studii, na
jejichz zakladé vytvarel texty ze slov archaickych
a prakticky uZ neexistujicich, slov z jinych slovanskych



sfére basné.

1. V hticce obraten jde spis o ,,pieklad napadu®. Presto vSak prvni obé adky se velmi blizi i obsahu
Chlebnikovova vstupniho dvouversi k basni ,,Razin“ a Jifimu Tauferovi se i podatilo pohybovat v tematické

Chlebnikov, V.: Cmdranice po nebi. Pielozil Jiti Taufer. Praha 1962. str 81 — 85.

Razin (obratern)

J4, Razin, s vilou védy volam lesy ¢isel, malo
vidév u oliv. S ni za raj!

Kali silak / me¢. I dal sosné dymy den s
osladi¢em. / Saze zas. / Akour u oka/inéraz a
rany. /Repot se §iti. Mifi Sestoper. / Cely je jilec /
akovoka./ On arano./ Ana/ kere ek / mava
mecem a vam / nese sen, volaje: ,,Ja? Lov! /
Volho! Oh, lov!” / Nebo dopada podoben /
maram. / ,Miiim! / E, tlapy, palte! / Sipe, pis! /
Silig? / Sip? Meéem pis! / V oko okov! ...

. Jean Arp tvrdil: ,,Curyssti dadaisté milovali sedm
véci: sen a jesté jednou sen, buben, basen z
hlasek, dadaistické masky, tanec, barevné
obrazy a jiné vytvory, které ¢im vic strasily
rozumnou uvahu, tim vice byly milovany.“
Produkce v kabaretu Voltaire musely byt
treskuté zabavné a poradné hlu¢né. ...Ball ve
fantastickém uboru z karténu a s vysokym
cylindrem na hlavé recitoval své fonetické basné
bez obsahu, zalozené na shlucich slabik a
pismen, které si lidé mohli vykladat podle toho,
jakou meli pravé naladu. Jazyk ztracel svij
vyznam, zlstaval z néj pouze abstraktni zvuk,
melodie, rytmus. Pro¢ by také ne, kdyz v té dobé
nemél lidsky Zivot jinou cenu neZ potravy pro
kanoény?

Volf, P.: Dadaismus. In: Reflex, 05/2006, 3. 2.
2006

. Schwitters oficialné nebyl prijat do berlinské
dadaistické skupiny, tak se rozhodl zalozit siv
Hannoveru vlastni. Svoje hnuti pak nazval Merz

(odvozeno od ¢asti nazvu Kommerzbank, jez Schwitters
jednou nahodné uvidél prekryty v novinach; vyskytuje se
ina jeho kolazich). Merz se pak stalo jeho poznavacim
znamenim, v§echna svoje dila oznacoval jako Merz

(pozdéji se tak i podepisoval). Merz bylo uméni z
neuméleckych predméti, vnikly tak abstraktni

kompozice vytvorené z bezvyznamnych fragmenti

reality.

http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=372
Valoch, J: Experimentdini poezie a jeji éeské realizace

(diplomova prace). UJEP, Brno 1970. str. 7.

4. http://www.merzmail.net/ursonate.htm

Hugo Ball pri recitaci
jedné ze svych Lautgedichte, 1916

Synesteticky jazyk

B - jasné ¢ervena barva, proto tedy rty bobedbi; M
- modf, a proto veedmi — modré oci; pieeo —
cernl...

Bobedbi zn¢la tsta.

Veedmi znély o€i.

Pieéo znély brvy.

Lieeej - znél oval licek.

Gzi - gzi - gzeo retéz znél.

Tak na platné jakychsi souvztaznosti

vné rozmérd Zila Tvar.

Hvézdny jazyk

VE — pohyb bodu po kruznici kolem jiného bodu
v klidu; PE — pfimy pohyb bodu od bodu v klidu,
pohyb po piimce. Odtud télesa plna dutin, vzrist
objemu, ktery zaujima téleso v trojrozmérném
prostoru: pefi, prach, puska. Dvojice bodl
oddélenych vzristajicim prostorem; EL —
prechod kvantity vysky, totozné s osou pohybu,
do rozméru $irky; pretinajici smér pohybu. Osa

pohybu je pretata v pravém uhlu: list, lodka, loket,

lyze, let, led, luh; HO — vy$§i bod pri¢ného
pohybu, vinéni (rozméru): hlava, hory, hiteben;
EM — ¢lenéni objemu na ¢astice (mouka, mliti,
mlad, mlade)...

Chlebnikov, V.: Cmdranice po nebi. Pielozil Ji¥i
Taufer. Praha 1962. Str. 33, 154, 147

Synestezie — (fecky syn- = spojeni a aesthesis =
citéni, vjem) zplisob vnimani, kdy ptivodni viem
jednoho smyslu vyvola vjem smyslu jiného.
Napt-. zvuk vyvola dojem barvy.

V duchu Chlebnikova zaumu tvorili i jeho
soucasnici Vasilij Kamenskij a Ilja Zdanévi¢.
Zdan¢vic nekondil u vytvoreni linearné psané
zaumné basné, ale nova ,,slova“ dal vyznamove
specifikoval typografickou upravou, dosti blizce
teoretickym Gvaham Marinettiho.

Valoch, J.: Experimentdini poezie a jeji Ceské
realizace (diplomova prace). UJEP, Brno 1970.
str. 6.

llja Zdanévic: Zvukova basen, 1919.
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Dada - udajné nahodné vybrané pojmenovani
pti setkdni umélct v kabaretu Voltaire roku
1913, znamena ve francouzsting détské slovo
pro houpaciho koné. Dadaismus vznikl jako
protest skupiny umélcti riiznych narodnosti
proti valecnym hrtizam — ¢ast jeho predstavitel
se I. SV osobné ticastnila; tvori tak urcity
protipol futurismu. Vychodiskem z absurdity
valky byla hra a nesmysl. Dadaisté chtéli
vyburcovat lidstvo z pasivity a letargie,
propagovali totalni anarchii v Zivoté i v kulture,
absolutni svobodu tvorby a uméni zbavené
socialni funkce. V poezii prosazovali navrat
spontannosti, ktera vedla k naivité a jistému
primitivismu a ve svych dtisledcich k uplné
destrukci jazyka. Po roce 1923 hnuti dohasina
ameéni se na surrealismus. Po II. SV pak
prichazi vina neodadaismu hlavné ve skupiné
Fluxus.

jazykd i slov tvofenych nové pouze na zakladé¢
zvukovych kvalit hlasek. Vysledny zaumny text byl
vyznamove znacné otevieny, ale predevSim
emocionalné velmi diferenciovany a sugestivni.

Dal$im experimentalnim krokem je Chlebnikovova
tvorba synestetickych slov, kdy zvuk vyvold barvu
(otom basnil jiz Rimbaud), a tvorba ,hvézdného
jazyka“, ktery by byl pocitové srozumitelny vSem
bytostem ve vesmiru. Cistym experimentovanim
»Zprebytku tvar¢ich sil“ byly Chlebnikovovy
palindromy, zvané ,,pereverten (Cesky obraten). Sam
Chlebnikov se ale velmi kriticky vyslovoval o téchto
svych pokusech, povazoval je za vyprazdnéné.'

Dada

Rozsahlou skupinu material(, dalezitych pro genezi
experimentalni poezie, tvori prace némeckych,
Svycarskych a francouzskych dadaistt.

Hra je jim vaznym predmétem umeéni a filosofie, je jim
vychodiskem z absurdity svéta. Predstaveni kabaretu
Voltaire dalo zdklad pro novy zanr uméni spojujici
pismo, obraz, zvuk a bezprostredni télesny stav do
jednoho estetického celku — uméni akce (viz
kapitola 6).”

Dada je prakticky pocatek systematického zkoumani
fonické poezie, zalozené na estetické aktualizaci
mluvniho projevu — ne na obsahu slov. Vznikaji
,Lautgedichte“ (hlasové basn¢) Hugo Balla, Hanse
Arpa ¢i Raoula Haussmanna (viz audioukazka 01),
nékdy knim existuji i literarné-vytvarné paralely,
vyuzivajici pro rizné zvuky rtizné typy pisma (obr. 52).
Metodu hlaskové orchestrace a expresivni mluvni
interpretaci dovedl do dusledki dalsi dadaisticky
autor, hannoversky vytvarnik a basnik Kurt
Schwitters®, a to jednak fadou mensich basni, jednak
rozsahlou kompozici Ursonate (postupné ji predvadél
a propracovaval v letech 1922 — 1932). Ursonate
(Prasonata) se inspirovala ve fonetické basni Raoula
Hausmanna  ,fmsbw®“. Pracuje s fonémy jako

V“

shudebnim  kompozic-
nim materidlem atema-
tizuje se zde pohyb ve
vrstvé orace — na prvni
dojem  nesrozumitelné
zmeti  hlasek  jako
prazakladu jazyka. (viz
audioukazka 02)

Kurt Schwiters: Ursonate, I9324
Introduccion
Fiimms bo wo tai zaa Uu,
pogiff,
kwii Ee.
0000000000000000000000,
dll rrrrr beeeee bo
dll rrrrr beeeee bo fimms bo,  (A)
rrrrr beeeee bo flimms bo wo,
beeeee bo fimms bo wo taa,
bo flimms bo wo taa zai,
fimms bo wo taa zad Uu:
primera parte:
tema I:
Fiimms bo wo taa zaa Uu,
pogiff,
Kwii Ee.
tema 2:
Dedesnn nn rrrrr,
li Ee,
mpiff tillff too,
tillll,
Jui Kaa?
tema 3:
Rinnzekete bee bee nnz krr miii?
ziiuu ennze, ziiuu
rinnzkrrmiid,
rakete bee bee,
tema 4:
Rrummpff tillff toooo?
exposicion:
Ziiuu ennze ziiuu nnzkrrmiid,
Ziiuu ennze ziiuu rinnzkrrmiii
rakete bee bee! rakete bee zee.

Schwitters je také
autorem vizudalnich ba-
sni vyuzivajicich typo-
grafickych prvka, kola-
Zi z pisma i z jiného
tisténého materialu. (obr.

Obr. 52 — Hugo Ball: Karavana
(téz Sloni karavana), 1916.

KARAWANE
jolifanto bambla & falli bambla
grossiga mpla habla horem
egiga goramen
higo bloiko russula huju
holiaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
i
schampa wulla wussa dlobo
hej tatta grem
eschige zunbada
ulubn ssubudy suw ssubude
tumba ba- umf
kusagauma
ba - umf

Obr. 53 — Schwitters, K.:Merz 94,1920

53)




. Valoch, J: Experimentdlni poezie a jeji ceské realizace

(diplomova prace). UJEP, Brno 1970. str. 8.

. ,Nezval zbasni svou Abecedu a my stojime na prahu
nové obrazové poezie. Jestlize Rimbaud ve zvukovém
valéru samohlések objevoval jejich barevné hodnoty,

transponuje Nezval ve svou basen kresebny tvar
typografickych znacek, basni magii jejich tvaru.“
Teige, K.: Svét stavby a bdsné. Usp. J. Brabec, V.

Effenberger, K. Chvatik, R. Kalivoda, Praha, CCS,

1966. str. 338

. Valoch, J: Experimentdlni poezie a jeji ceské realizace

(diplomova prace). UJEP, Brno 1970. str. 8.

. Sarkozi Radek: K Syntaxi bdsnického jazyka In:
Okruh 2/1995, str. 12-13

. Valoch, J: Experimentdlni poezie a jeji ceské realizace

(diplomova prace). UJEP, Brno 1970. str. 9.

Obr. 57 — Jaroslav Seifert: Rebus, 1925.

¢rverak STESTI

CTVERAK STESTI
CTVERAK éTESTI’

CTVERAK STESTI’

CTVERAK STJ ESTI,

Obr. 54 — André Breton: Basen-objekt, 1937.

RRRRN

Bubfuky daly <¢ na pochod
pes
Rt ko

b

dnek na bivzich hoz=kého Nilu

Obr. 55 — Vitézslav Nezval: R (Abeceda),1924.

Poetismus — necht¢l byt pouze uméleckym
programem, ale m¢l ambice stat se zplisobem
jak se divat na Zivot, aby byl basni. Cilem
poetismu bylo Gplné oprosténi od svétovych
problému a optimisticky pohled na svét. Z toho
vyplynul i jeho styl rozvijejici lyriku, hravost a
zajem o zabavu v§edniho dne. Poetismus je ryze
Ceskou zalezitosti, kofeny ma v dadaismu.
Karel Teige o poetismu: ,,Poetismus zrodil se pri
vz4jemné spolupraci nékterych autorti z
Devétsilu. Byl predevsim reakci proti u nas
vladnouci ideologické poezii. Odporem proti
romantickému estétstvi a tradicionalismu.
Moznosti, jez ndm neposkytovaly obrazy
abasng, jali jsme se hledati ve filmu, v cirku,
sportu, turistice a v Zivoté samotném. A tak
vznikly obrazové basn¢, basnické hddanky

a anekdoty, lyrické filmy. ... Tvorime poezii pro
vsechny smysly.“

Teige, K.: Svét stavby a bdsné. Usp. J. Brabec, V.
Effenberger, K. Chvatik, R. Kalivoda, Praha,
CCS, 1966. str. 128, 339

Jean Arthur Rimbaud: Samohlasky
(Sezona v pekle, 1873). Z francouzstiny
prelozil Vitézslav Nezval. Priklad synestezie.

A Cern, E bél, | nach, O modr, U zelen hlasek,
ja jednou vypovim vas razny vznik a druh.

A, Eerny korzet, plny rudych much,

jez bzudi kolem pachnoucich a krutych pasek,
zatoka sting, E, bél stand, ¢iry vzduch,

$ip ker a bilych krald, chvéni vrasek;

I, purpur, krev a smich, jenZ tryska ze rtd krasek
ve hnévu, anebo kajicny bludny kruh.

U, bozské vibrace, U, zelen mori s vesly,
mir pastvin s dobytkem, mir vrasek, které kresli
prst alchymie pilnym celim vSevédu;

O, zvucna polnice, klid vesmirného vridla,
jimz poletuji planety a archandélska kridla.
- O, modry paprsek jejiho pohledu.

Od kolaZované basné se
posléze dostavame k basni
jako asamblazi - vystupujici
z plochy papiru ¢i knihy.
Basné-objekty  (oblibené
vsurrealismu), realizované
kombinacemi textu akon-
krétniho predmétu, poprvé
demonstrovaly moznost vy-
tvoreni basn¢ nikoliv ze slov
zastupujicich vyznamy, ale
pfimo z véci ¢i jejich obrazi

Obr. 53 — Kurt Schwitters, Kite Steinitz, Theo van Doesburg: Pohadka
o Hastrosovi, 1925.

~0

| v

navazal nckterymi texty
Ladislav Novak, Jifi Kolar
a Vaclav Havel.

Mizeme konstatovat, Ze ani
Mallarmétv Vrh kostek, jez
je povazovan za prvni mo-
derni vizualni text, ani
nasledné vyboje futuristd,
dadaisti, Apollinaira nebo
poetistld nevzbudily pozor-
nost u literarnich teoretika,
ale pouze u literarnich

(obr. 54). Tento princip
dovedli do abstraktni dokonalosti v 60.
letech Jifi a Béla Kolarovi.'

Poetismus

V dvacatych letech vznikly zajimavé
Ceské vizudlni basné¢ v  okruhu
prazského poetismu, které byly publi-
kovany v Seifertove sbirce Na vlnach
TS.E (1925) aAbecedé (obr. 55)
Vitézslava Nezvala (1924).”

Charakteristické je pro tyto texty uzivani
typografickych prostied-ki, které nemé
za cil vyznamové promeény, ale dalsi
rozvijeni hravosti obsazené ve vychozim
textu. Velmi podstatny je u téchto
realizaci vliv teoretika avytvarnika
poetismu, Karla Teigeho, ktery knihy
upravoval (obr. 56). Svéd¢i o tom i to, Ze
v dalSich vydanich basnici své vizualni
texty vynechavaji nebo z nich nechévaji
pouze textovou kostru (viz Seifert v
souborném svazku Svatebni cesta, kde

vizualni basné vibec nefiguruji, ale obsah zlstava
stejny jako Na vlnach T. S. E). V Seifertové knize
najdeme prvni basné-rébusy (obr. 57), na néz jako na
polohu vexperimentalni poezii dost opomijenou

Obr. 56 — Jaroslav Seifert: Cirkus,1925.

CIRRUS

Dnes poprve slavny polykaé ohné John
v nérué{ seviel malou taneénici Chloe

A MALA CHLOE BYLAJESTE PANNOU

clown Pom ten veder pfed cirkem
vypustil obecenstvu na uvitanou

VELIKY BALON

kritikd, a to jeSté¢ spiSe
okrajov€é. (U nas se danou
problematikou zabyval E X.
Salda ve své stati Z alchy-mie
moderni poezie a hlavné Karel
Teige jako teoretik poetis-mu.)
Skute¢né systematicky odborny
zajem o problematiku vizualnich
a experimentalnich basni zacina
azv 60. letech.’

Nutno také poznamenat, Ze
uvedené experimenty spolu vza-
jemn€ nesouvisely, netvorily
hnuti ¢i Skoly; v ramci jedno-
tlivych sméra rozvijely ruazné
ana sobé nezavislé podnéty —
ikdyz nékteré prvky od sebe
jednotlivé  proudy prebiraly
ajsou spole¢né pro celou avant-
gardu (napft. principy ,,0svobo-
zenych slov®). Teprve dne$ni
hodnoceni, sledujici avantgardni
snahy pod zornym thlem experi-

mentalniho basnického materialu, umoznuje vyhledat
v nich to, co maji s pozdéjsi novou poezii Sedesatych let
spole¢né. Avantgarda vSak méla bezesporu na vznik
experimen-talni poezie zasadni vliv.’
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1- V manifestu Prvni stanovisko mezinarodniho hnuti, ve kterém se v fijnu roku 1963 vice nez dvé desitky

basnikd ze ¢trnacti zemi prihlasily k programu konkrétni poezie, ¢teme: ,,Lidé se osvobozuji od feci predem

dané a vnucené uz v détstvi i s jeji zat€zi myslenek a moralky, vraceji se ke korenim sil a pracuji na nich za
pomoci nejmodernéjsi techniky a svédomi jako kosmonaut v prostoru — nebot etika spo¢iva v odvaze ke
zmeéné.“

Miler, M.: Mluvim, tedy jsem (Fonickd poezie Ladislava Novdka). In: PANDORA 2007, ¢. 14/Experiment.
Str. 172

Je také dulezité uvédomit si, Ze hnuti experimentalni poezie se odliSuje od predchozich generaci
avantgardy. Avantgarda se chce podilet na proméné civilizace (¢i destrukcei — v ptipadé dadaismu),
experiment se pokousi od forem, které civilizace po tisicileti vytvari, zcela osvobodit, vytvorit si formu
vlastni. Experimentalni poezie sice védomé navazuje na mnohé podnéty avantgardy, napiiklad na
Marinettiho osvobozena slova, Apollinairovy kaligramy, Chlebnikovtiv zaum ¢i fonetické basné dadaistd,

jde vSak spiSe o navaznost na urcité postupy — smysl jejich uziti je jiny. Nejde tu uz o rozsifovani sémantické

nosnostijazyka, ale naopak ¢asto o jeho oprostovani od vyznamu.
Poetika programu — program poetiky. Edi¢né pripravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice Jedlickova.
Praha, 2007. http://www.ucl.cas.cz

2 - Ludwig Wittgenstein: Tractatus Logico-Philosophicus, § 5.6

3 - Peregrin, J.: Obrat k jazyku a postanalytickd filosofie. In: Jazyk, mySleni a svét v nazorech postanalytickych
filosofd. Filosofia, Praha, 1998

4 - Dekonstrukee je bourani, odstranovani; zpasob filozofické préce, ktery rozvinul mimo jiné Jacques Derrida

v navaznosti na fenomenologii Martina Heideggera. Je to teorie a praxe poststrukturalistické literarni
kritiky. Dekonstrukce se pokousi poukazat na slepa mista textu a neptiznané predpoklady, na jejichz
zakladé texty operuji. K nim patfi mista, kde rétorické strategie textu ptisobi proti logice jeho argumentu.

Dekonstrukce tedy zvyraznuje napéti mezi tim, jaké sdéleni je zdmérem textu a v jakém sdéleni je omezovan

—ma tedy silné pragmatické zaméfeni. Jednim z hlavnich problémi dekonstrukee je ale to, ze musi
pouzivat tentyz pojmovy jazyk, ktery se snazi rozlozit.
Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce, osobnosti, zdkladni pojmy. Host, Brno 2006.

5 -, Velka ¢ast moderni schizofrenie kofeni ve faktu, Ze mythos a logos, symbol a pojem, obraz a slovo jsou od
sebe na veéky odlouceny a nikdy se nemohou sloucit. Je bytostnou vlastnosti clovéka, Ze neni schopen
realizovat svét jako celek, nebot se prave jako celek jeho manipulaci vymyka, ale Ze si vybira z celkového
komplexu danych prvka ¢asti, které vyhovuji okamzité potiebé. Takovy ¢astecny svét je svét védy a svet

uméni. Dalo by se Fici, Ze tkolem umélce je zharmonizovat uméni a védu? Neni to nad jeho sily? Nemtze se

snad jen védec orientovat ve svété matematickych struktur, které jsou podstatou jsoucna? A zlistane
naproti tomu pro umélce vyhrazen svét smyslii a pociti? Neni to az prili§ mnoho? Da se fici, Ze vedle sebe
stoji rovnocenny svét uméni a svét védy, Ze vedle pokusu védeckého stoji pokus umeélecky? A ze jsou
vzajemné nepreveditelné?“

Hirsal, J. a Grogerova, B.: Let let I1. Mlada fronta, 1994. str. 207

daadaaaaaaaaaaaaaaa
dddddaadaadaaaaaaaa
ddddddadaadaaaaaaaa
dddddaadaadaadaaaaaaa
ddddddadaadaaaaaaaa
aaaaaaaaaaaaaaaabaa
dddddaadaadaaaaaaaa
daadaaaaaaaaaaaaaaa

Jiri Kolar: Zrozeni jazyka, 1961

Beatnici (beat generation = ,,zbita generace®)
— toto hnuti vzniklo ve druhé poloviné 50. let a
tento smér se tyka vice méné pouze USA.
Beatnici se vyznacovali nevazanym zplisobem
Zivota, staveli se do konfrontace s tradi¢nimi
hodnotami a s tradi¢ni literaturou. Pokouseli se
najit vlastni styl, ten se projevoval predev§im

v popisu svych Zivotnich zku§enosti — toulani se
po USA, happeningy, experimenty s drogami
atp. V poezii se autofi soustiedili na nalezeni
vztahu mezi autorem a ¢tenarem, proto zacali
svoji poezii verejné recitovat, nejprve tak ¢inili v
rGznych barech, galeriich a kavarnach, potéina
velkych mitincich.

Sémantika — (fecké séma = znak) — nauka

o vyznamu jednotlivych slov, ¢asti slov a jinych
znakd, pripadné téz jejich vztahu ke
skute¢nosti, kterou oznacuji. Sémantika je
soucasti sémiotiky, ktera se zabyva celymi
znakovymi systémy. Spolu s piibuznymi obory
ma velmi §iroké uplatnéni nejen v lingvistice,
aleilogice nebo vinformatice a programovani.

Kybernetika — (fecké kybernétikos = dobry

v fizeni) véda, ktera se zabyva obecnymi
principy fizeni a pfenosu informaci ve strojich,
Zivych organismech a spolecenstvich.

Strukturalismus — velmi Siroky védecky smer
ivédecka metoda v jazykovede, literarni véde
ajinych humanitnich védach, ktery vznikl

v 1. poloviné 20. stoleti. Proti analytické metodé
rozkladu a studia jednoduchych prvki
zdUraziuje vyznam struktur, tj. celkového
usporadani slozitych systému a vztahi mezi
jejich prvky. Vychazi z Kurzu obecné lingvistiky
(vydany posmrtné 1916) Ferdinanda de
Saussura. Saussure pfichazi s mySlenkou,
Ze jazyk je pouhd jazykova konvence ¢i
spolecensky jev - slovo (,,0znacujici“) je

k realité (,,0znacované®) prirazeno
libovolné, jen na zékladé zvyku. Jazyk je
systémem vztaht a slova davaji smysl
pouze v kontextu téchto vztaht. Jazyk neni
odrazem mysleni, ale je autonomni.
Nejsme schopni fici, pro¢ jazyk funguje,
pouze miizeme konstatovat, zZe funguje.

Kratce po II. SV vznika spontdnné a soucasné
vnekolika zapadoevropskych zemich novy proud
poezie, ktera je nazyvana rzné: ,uméla“, ,nova“,
,konkrétni®, experimentalni®. Tvoii jakysi protipol
poezie a literatury beatnikli a sméfuje spiSe
k odpoutani od citd k abstrakci — k objektivni realité
akjazyku jako takovému. Do estetického mysSleni
konkrétistli pronikd moderni technicky svét, zejména
poznatky z novych oborl, jako je kybernetika,
sémantika a teorie informace. U zrodu nové poezie
ajeji estetiky stoji nekolik teoretickych praci spiSe
védci nez estetiki.'

Filozoficko-védeckd vchodiska

Pro atmosféru celého 20. stoleti je klicovy ,obrat
kjazyku® (linguistic turn, Sprachwende). Znamena
jistou pozoruhodnou zménu v mysleni nékterych
skupin filosofd; zménu, ktera je vedena poznanim, Ze
pro feSeni filosofickych otazek je zcela zdsadni
analyzovani jazyka, ve kterém jsou tyto otazky kladeny
ave kterém se na né ma odpovidat.

Svét se chapal jakozto sit véci, a pak je tu sit vyrazi
jazyka, ktera tento svét (vice ¢i méné piimérenym
zplsobem) pokryva a mapuje. Kde je zptisob pokryti
nepfiméreny, vznikaji zmatky a rodi se pseudootazky
a pseudoproblémy; a tam musi nastoupit ,filosoficky
opravar“. Zakladnim udkolem jazyka je prosté
kopirovat svét, a jazyk to muze délat dobre, nebo
Spatné - v idedlnim pripad¢ jsou vyrazy jazyka
v jakémsi strukturalng¢ jednozna¢ném vztahu k prvkim
svéta; vyrazy koresponduji (odpovidaji si) s veécmi.
Wittgenstein spolu se strukturalisty ovSem od poc¢atku
vidi mnohé problémy, které se takovémuto, na prvni
pohled idylickému modelu nutn€ stavi do cesty.
Jazyk ,vyjadiuje“ svét a v tomto smyslu je svétem
y,uréovan®, a proto je sv€t zase jinym zpisobem
yurcovan® jazykem, protoze definitivniho tvaru nabyva
az skrze néj (to vyjadiuje slavna véta: ,Hranice mého
jazyka jsou hranicemi mého svéta.“ Jazyk tedy urcuje

kontext a uziti. Podle Wittgensteinovy teorie
jazykovych her je vyznam té i oné véty zavisly na svém
kontextu (na jazykové hie), vnémz se pouzije. Tedy
kazda veéta ma tolik vyznamd, v kolika kontextech je
pouZzita. Proto zadny vyrok neni definitivné
pravdivy. Jazyk je tedy socialni jevem, ktery nabira na
vyznamu pouze vsocidlni interakci. Hra jazyka je
v tom, Ze abychom pouzivali jazyk, potebujeme stejné
jako pti he znat pravidla a vyznamy vyrazd, které se
ovSem v réiznych situacich a kontextech méni.?

Tim se dostdva ke slovu pragmatika jako nova
lingvisticka disciplina (v 70. letech se mluvi
o pragmatickém obratu kjazyku) a pripravuje se
nastup postmoderniho pristupu krealité/jazyku,
predevsim v podobé dekonstrukee.?

Zkusenost II. SV a moc komunistické totality na
Vychodé rozbiji vSechny nadéje avantgard na zménu
svéta umeénim, na druhou stranu jsou 60. 1éta dobou
velké svobody a pokroku (ekonomického i védeckého).
Na tuto mnohovrstev-
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Heinz Gappmayr: O sobé, 1965



1- Lemaitrtiv experimentalni film (Le film est déja commencé?, 1951 — Film uZ opravdu zacal?) vznikal
propiranim filmového pasku v kyseling, ve vodg, Skrabanim v urcitych ¢astech obrazu, uzitim trikdi a
disharmonickych barev, a predevsim cizelovanim, které poprvé dostalo anekdoticky rozmér tim, Ze byly na

filmovy pas nakresleny souvislé znaky.
Lemaitre, M.: Strucnd historie lettristického vytvarného uméni. In: Slovo,
pismo, akce, hlas. Praha: CSS, 1967. str. 89

2 - Dalsi vyznamni

francouzsti
lettristé byli
Roberto
Altman, Roland
Sabatier ¢i
Jacques
Spacagna,
organizovani
kolem ¢asopisu
Y (Psi), od roku
1964.

3 - Rozhovor s
Bohumilou
Grogerovou. In:
PANDORA
2007, ¢.
14/Experiment.
Str. 9-10

Obr. 59 — Maurice Lemaitre: Autoportrét, 1964.

Isidore Isou: Znaky, 1958

Obr. 60 — Roland
Sabatier: Bez nazvu,
1965.

Revue Psi, €. I., 1964.
Design Roland Sabatier

Lettrismus — (francouzské la lettre = pismeno,
pripadné dopis) nékde se objevuje pod pojmem
hypergrafie. V §ir§im slova smyslu se jako
Hlettristické tendence” oznacuji vsechny
vytvarné experimenty s pismem a grafickymi
znaky (od avantgardy po soucasnost) a funguje
tak vedle pojmu ,,experimentalni®. Lettrismus
zasazeny v historii je ale jen jednim z vychodisek
k zformovani nové experimentalni poezie a jako
termin se uziva pro ,,¢isté“ vytvarné techniky

s pismem v obrazech (viz napf. dilo Eduarda
Ov¢acka).

Lettrismus nepatii ani do malifstvi, ani do
poezie, a patii do obou zaroven. Je poeticky
avytvarny. Jeho vyznam odvozujeme jednou
zjeho tvarné podoby, jednou z jeho obsahu
slovniho. Nej¢asteji na nas ptisobi zvlastni
syntézou obou rovin. M4 to své nevyhody.
Vytvarnici ho nékdy povazuji za pouhou hricku.
Basnici za bezmocnost poezie. To jsou ovéem
soudy konvencionalistd. Podstatné z toho je
zjisténi, Ze je tu nova rozporuplna jednota
(jazykovy znak, jehoz vyznam je posunut do
vytvarné polohy prostiednictvim takové plo§né
organizace, jez je podobna vytvarné kompozici),
bezesporu pisobici esteticky. Tato jednota je
nova, a proto zarazi.

Hlavacek, J.: Optické bdsné. In: PANDORA
2007, ¢. 14/Experiment. Str. 145
http://typomil.com/typofilos/2008/04/letrismu
s-pismo-gesto-znak-umeni/

Pop-art — (anglicka zkratka popular art =
masové uméni) vytvarny smér hlavné 60. let, pro
n€jz je charakteristické prejimani motiva i
techniky z predmétti kazdodenni potieby,
inspirace velkomeéstskou kulturou s jejimi
vizualnimi projevy (fotografie, film, reklama,
komiksy). Casto ma kriticky podtext proti
konzumnimu stylu Zivota.

Lettrismus
Jako osli mistek mezi predvale¢nymi avantgardami
apovaleCnou  experimentadlni  poezii  funguje
francouzsky lettrismus. Bylo to avantgardni literarné-
vytvarné hnuti, které zalozil v roce 1942 Isidore Isou
(vlastnim  jménem  Jean-Isidore = Goldstein),
francouzsky spisovatel a reZisér rumunského ptvodu.
Navazuje na dada a surrealismus, ale nove je
prehodnocuje. Lettrismus je fascinace pismem, jeho
plynutim, dynamikou slova, okamzitym akcentem,
pronikavym  vykiikem nebo naopak lyrickou
strukturou, jiZ pismena vytvari. Pismo, zvlaste to uZzité
ve volném vytvarném umeni, ma nescetné podob, tak
jako psat ¢i tisknout Ize na tisic zptisobu. Od exaktni
kresby ostrym perem pres kaligrafovani mékkou
stopou Stétce, otisk matrice odlité z pismoviny, strikani
skrze Sablony, ryti a Skrabani aZ po techniku kolaze
anebo dekolaze. Kromé latinky Isou tvoii své basné-

nechavaji inspirovat vytvarnym projevem déti,
pfirodnich narodi i vyspélych zaniklych civilizaci
(napt. Mayi s vysoce estetickym pismem). (obr. 60)

Typologie experimentdlni poezie

Podle Bohumily Grogerové se od 60. let vzisadé
vyprofilovaly tfi typy experimentélni poezie. Poezie
vizualni, zdiraziujici neobvykly vzhled a usporadani
slov ¢i pismen na strance; poezie fonicka, zdiraznujici
zvukovou podobu basné; a poezie konceptualni, ktera
vznikd na obsahlej$im intelektudlnim zaméru, kde
jazyk je materidlem a Casto i cilem téchto kreaci.
Terminy ,experimentalni“ a ,konkrétni“ se kryji
auzivaji se jako stfeSni pojmy, pricemz ,konkrétni
poezie“ je wustdleny pojem predev§sim v anglo-
americkém a  latinsko-americkém  prostfedi,
»experimentalni poezie“ je nejvice uzivana ve stredni
Evropé.’

Obrazy Zo pseudo,znaku ('3 Obr. 58 — Isidore Isou:Autoportrét, 1952.
»superznaki  nové  kultury 7

(obr. 58). ”

Jednou z prednich postav TN

lettristického hnuti je také
Maurice Lemaitre. Byl aktivni
nejen jako malif, spisovatel,
basnik, fotograf, filozof, ale také
jako jeden z  prikopniki
mezinarodniho

experimentalniho filmu, a je
spolu s Isou zakladatel Lettriste
Ecole de I'Ecran (Lettristicka
Skola platna).'

Az kmanyristické dokonalosti
dovedl kaligrafickou hru se
slovy, které se formuji do figur,
pfiemZ inspiraci Cerpa ze
soudobého komiksu a pop-artu
(obr. 59).> Zaroven se lettristé

1) Vizualni poezie. V kapitolach
2-4 jsme vidéli historické podoby
vizudlnich  basni, avantgarda
prichazi s ,,osvobozenymi slovy“
anova experimentalni poezie tézi
z obojiho; vizualni basné tvori
také  nejpocetn€j§i  skupinu
experimentalnich kreaci.

Vizudlni aspekt je pritomen uz
u tradi¢ni poezie — usporadani do
vers$u, oznacovani pocatku verSe
verzalkou, graficky rym, akrostich
atd. Ve vizualni poezii je uvedeny
aspekt doveden do disledku jako
zakladni pro vystavbu celého
textu.

Znacné ¢ast vizudlnich basnic-
kych textd je asémanticka,
vyuZiva se v ni pisma, z né¢hoz je
tvofena  ploSnd  (vyjimecné




1- ,Konstelace je nejjednodussi moznost, jak vytvaret poezii, spocivajici na slové. Je to skupina slov,
retézenych vedle sebe nebo pod sebou - neni jich nikdy piili§ mnoho - kterd maji k sob¢ vzajemné
myslenkov¢ latkovy vztah... Konstelace je fad a zaroven pole pisobnosti s pevnymi veli¢inami. Dovoluje
hru. Dovoluje fazeni slovnich pojmii A, B, C a jejich mozné variace... Ctenaf se G¢astni této hry, jejiz
pravidla krok za krokem sleduje. Konstelace je mezinarodni a nadnarodni, je nepreloziteln4, jedine¢na. Je
to realita sama o sobé¢ a neni to zadna basen o ni¢em. Konstelace neni formalni, ani tématicky recept.
Konstelace je vyzva... Postaveni ¢tenare je postavenim spoluhrace, zatim co basnik ur¢il hru.*
Gomringer, E: Od vers¢ ke konstelaci. In: Slovo, pismo, akce, hlas. Praha: CSS, 1967. Str. 46-48

[\S)
[

Za primého predchtdce konstelace bychom
mobhli povazovat surrealistického malife René
Magritta. Magrittovy obrazy se ¢asto zakladaji

na rozporu mezi pfedmétem a jeho zobrazenim

(velké téma sémiotiky). Prikladem muze byt

jedno z jeho nejslavnéjsich del - obrazek dymky,
pod kterym je napis: ,,Toto neni dymka“. Mohlo

by se zdat, Ze napis a obraz si protifeci, ale neni
tomu tak. Malba je pouze obrazem dymky,
nejedna se o dymku jako skute¢ny predmét.
Kromé spojeni obrazu a slova najdeme u
Magritta také konstelace z nékolika slov,
nabouravajici konven¢ni mysleni a vnimani.

3 - Valoch, J.: Experimentdlni poezie a jeji Ceské

realizace (diplomova prace). UJEP, Brno 1970.

Str. 25-27
Levy, J.: Doslov. In: Slovo, pismo, akce, hlas.
Praha: CSS, 1967. Str. 241

4 - Valoch, J.: Experimentdini poezie a jeji Ceské

realizace (diplomové prace). UJEP, Brno 1970.

Str. 27-28

René Magritte: Zivé zrcadlo, 1927. (personnage
éclatant de rire = osoba rozjasnéna smichem;
horizon = horizont; armoire = skrin; cris d oiseaux
= krik ptaka)

Ve vytvarném uméni pozorujeme zdiiraznéni
ryze vizualniho estetického zretele (na ukor
zietele vyznamu, symbolu) jiz od
impresionismu, zdtiraziujiciho jesté napodobu,
ale napodobu ryze optického vjemu, pres
pointilismus s jeho analyzou barvy a s novou
kompozici, po¢itajici s optickymi vlastnostmi
lidského zraku. Kubismus prinasi
mnohopohledovou analyzu, vedouci az k
vytvareni nové, autonomni vizualni reality na
plose obrazu, a sméfuje az ke geometrické
abstrakei, pocitajici pouze s estetickou a
emocionalni ptisobnosti barvy a tvaru.
Orientace na vizualni plisobeni v této linii byla
dovedena az k op-artu, jehoZ autofi se
soustieduji na moznosti vzniku optické iluze na
divakove oc¢ni sitnici a ke kinetismu, fakticky
demonstrujicimu optické promény v ¢ase
pomoci pohybu artefaktu. Vizualizacia
postupnému odvratu od vyznamu se nevyhnula
ani druha linie moderni malby, vedouci pres
expresionismus a surrealismus az k lyrické
abstrakei, informelu a gestické malbe, v nichz
zUstava jen malif a jeho ,,psychologicka gesta“v
podobé barevnych skvrn a struktur.

Valoch, J.: Experimentdlni poezie a jeji ceské
realizace (diplomova prace). UJEP, Brno 1970.
Str. 25-26

Obr. 63 — Décio Pignatari:
Cocacola, 1956
beba coca cola
babe cola
beba coca

babe cola caco
caco
cola

cloaca

Obr. 61 — Klaus Burkhardt : 5, 1966.
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Obr. 62 — Karel Trinkewitz: Basen - kolaz,
1966.

prostorovd) struktura, nevazand  Obr.64 - Reinhard Dshl:Jablko, 1965. (Wurm =

na vyznamovou interpretaci. <
Podstatné jsou plosné vztahy mezi
jednotlivymi prvky. Autor pracuje
bud s jednotlivymi grafémy nebo
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2) Fonicka poezie (¢i auditivni
poezie). Zvukovy aspekt je
utradi¢ni poezie pritomen jednak

eIAlpTeln v podobé zvukovych maleb, jednak
elApfelA . . S SR
elA &A e jako eufonie. V poezii fonické je
eIFI!\ f zvukova slozka nadrazena ostatnim

a v nekterych pripadech, ptimo
absolutizovana. Koncentrace po-
zornosti na zvuk spojuje fonickou
poezii s hudbou, ktera ma zvuk jako
hlavni materidl — fonicka poezie
muze mit blizko k elektronické

felApfe

typy a s Castmi sazby. “ofelApfel Apfel” hudbé (napt. Johny Cage). Dillezité
S asémantickou vizualni poezi ﬁf‘?lﬂpn’:ﬁlnﬂﬁm je pro rozvoj tohoto druhu piistup

souvisi také typografickd kolaz,
spoc¢ivajici v derealizaci vychoziho
tiSténého sémantického materialu (obr. 62)a jeho nové
organizaci na zakladé vétSinou estetickych pravidel (do
krajnosti ji dovedl Jiti Kolar).

Pokud jde o vizullni texty sémantické, blizkou
skupinu tvofi figurativni ¢i  pseudofigurativni
strojopisné texty, jejichzZ material mtze byt sémanticky
i nesémanticky, které jsou ale vyznamové urCeny
vizualnim usporadanim.

Nejfrekventovanéj$im typem vizualnich experimental-
nich basni s vyznamem je konstelace." * Je to takové
rozmisténi slov (nékdy se opakujicich), které ma
upozornit na vztahy mezi témito slovy, zviditelnit tyto
vztahy. Vznikd napéti mezi dplnosti aneuplnosti,
souvislosti a pretrzitosti, opakovanim a prekvapenim
(obr. 63).2

Typogramy jsou pak specidlnim druhem konstelaci
(obr. 64). Figuralni formou navazuji na tradi¢ni
kaligramy, ale oproti nim pouZivaji minimum slov (bez
zapojeni do ve€t), vétSinou jsou sloZeny jen
z jednotlivych pismen (typl), vyznamy vznikaji opét
pouze pomoci vztaht slov a pismen na strance.

k elektronickému zpracovani
zvuku. Fonickou poezii muizeme
rozdélit také na sémantickou, kde lze rozpoznat hlas
ijednotliva slova, a asémantickou, kde se z hlasu stava
spiSe melodie (napf. Ladislav Novak oba pristupy
ikombinuje). Akéni fonicky text se mize pohybovat
vrozpéti mezi zaznamem automatického textu
amimoverbalni zvukovou strukturou, tvorenou
mluvidly. Sémantickou funkci zde mé predevsim
hlasova modulace a intonace. *

Jakkoliv se sméry fonické tvorby v padesatych
a Sedesatych letech rozbihaji do vSech stran a je t€zke je
utfidit, jedno maji spolecné: chtéji byt osvobozenim od
starych zazitych vyznam( bdasnického projevu, od
byrokracie jazyka, chtéji byt cestou k hledani nové
magické sily slov, nového Zivotniho stylu. Evropska
fonickd poezie v povaleCnych letech je jesté
inspirovana kreacemi dadaistli a predstaviteli ruského
futurismu. Obnoveny zajem o fonické basn€ bezesporu
souvisi s komerénim rozsifenim magnetofonovych
nahravacich zarizeni. Nova technika, dostupna
béznému uzivateli, oteviela netusené obzory i pro
umelce a basniky, nabidla moznosti, o kterych se
recitatorim dadaistickych Lautgedichte ani nesnilo.
Fonické basné svého vrcholu dosahli vkreacich



celistvosti skute¢nym zhmotnénim,
skute¢nou realizaci jedné jediné
basné: na basen-knihu.

Text, Buchstabe, Bild. Katalog
kvystave, Ziirich 1970. str. 16

. Valoch, 1.: Bdsné bez knih. In
Svétova literatura 1968, ¢. 5, str.
119-127.

Valoch, J.: Experimentdini poezie a
Jeji Ceské realizace (diplomova
prace). UJEP, Brno 1970. Str. 31
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Obr. 67 — Eugenio Miccini: Porazka (La disfatta), 1964

Dalla Resistenza | OCCORRE CONTROLLARE
LL SISTEMA ‘ al centra degli avvenim

‘LA DISFATTA

@I WFTRRRA ol

$ _ Ui‘i‘: nub’:ra
~.nase
Lﬂm‘“sa . |

i i vive nel pulito
che vale'’;
’ € anche
: AN le mani,,

Velka ¢ast typl konkrétni poezie je vlastné ,,zbasnénim
gramatiky“ — rozumime-li gramatikou soubor pravidel
pro kombinovani jednotek nizZ§iho radu (pismen,
vytvarnych prvkil) do vysSich celki (slov, vytvarnych
kompozici). O tento racionélni systém se pomérné
nejduslednéji opiraji némecké a brazilské skupiny
experimentalnich basnikd, u nas hlavné Josef Hirsal
a Bohumila Grogerova.’

Za zvlastni druh konceptudlni poezie (na rozhrani
sryze vizualni poezii) se daji povazovat trojrozmerné
realizace, basné-objekty.

Od 60. let maji Sirokou Skalu realizaci — od kolazi
amontéazi cizich, neuméleckych textd do nového

L. Miler,M.: Mluvim, tedyjsem Obr. 66 — Gunter Falk: OtZends, 1964. Konceptualni umeéni - spise nez umélecky smér Francouzi a naseho  Obr.65- Jifi Kola: Partitura pro auditivni basefi na jméno kontextu (obr. 67), az po pouhé
(Fonickd poezie Ladislava Novdka) : At
P - ) s je to forma nazirdni na uméniv tomto duchu: Ladisl Novak 1 Baudelaire. 1963 f fovani napist & ¢ma :
In: PANDORA 2007, &. ESE tee Unélecka myslenka (koneept) a amlecky adislava Novaka. 1963, otografovani napisu ¢i ¢maranic
14/Experiment. Str. 172 U syn artefakt jsou jedno a totéz.“ V umeni jde tedy Kfonickym basnim casto na zdech apod. Uméleckym
2. Valoch, J.: Experimentdini poezie a svaty hlavné o népad nez o zpracovani (v tom rozvijeji fot11i ; / ‘ ‘ I ‘ l A : X A
Jeji Ceské realizace (diplomovd boZi otec pfinosy dadaismu). Piznivci konceptualniho e?ﬂSt,uJe, ,1 propracqvany zpracqyamm . t,I‘O‘]I‘OZI'I.leI‘HehO
prdce). UJEP, Brno 1970. Str. 28- B 2 uméni netvori zadné presné vymezené vizualni zaznam, partitura, materialu spojeného s jazykem
2 BRE"  orce . uskupeni, jde spise o intelektudlni orientaci, ve kterd  tvoif  samostatny vznikaji i celé basné-knihy.
3. Jifi Levy: Doslov. In: Slovo, pismo otce 8 které se od 60. let uzivaji velmi rozdilné ) ; AV , D
akee. hias. Str. 243 ’ ’ . A vyrazové prostiedky. vytvarny artefakt a rozSifuje pokusy plynouci znespokoje-
’ . : otc¢e , v . , v . v
4. Jiz od dada a surrealismu se traduje svatého onee Josef Hiréal a Bohumila Grigerovi: Z\fukovyo efekt o dalsi vrstvy mm,m“B‘A”““ nosti s tim, ze kniha, ac se
gglgﬁl‘;ag;gig‘l’eptzmegé‘;‘ktu svatého o Typologicky text, Fetézec, 1960 vyznami (obr. 65). vyrazné méni jeji zprostiedka-
najpwnim rrJlisté Marecel Duc%lam;;, otce nag vitr L, . .y %%A%AABAAAAA,‘,; vavané informace, zUstava témer
ktery zacal své objekty oznacovat otge nas trva 3) Konkrétni poezie v uzsim nezménéna uz po staleti. K tomu
jako ready-mades (hotova dila), otce vanim slova Smyslu ((‘:1 v C ey p .y
sledovali moznost preneseni nagich . byva o . m M ‘ m ‘ ‘ B ‘ I‘ ‘ I ‘ ‘ ' pristupuje i védomi problematic-
?rim?méoneesicetigll](éhq arttjfa)kéu otde synu Ii:f:]:by konceptualni perIe)' To nosti  basnické kmhy jako
napf. primyslového vyrobku) do nagich hall jSOU basnické texty. jei birkv® a k v x d
nového kontextu, v kterém mohl byt otcu lice . . X K »S0IFKY™ a Konecne tendence po
i an j icky. 51 , uzivaji metajazyka (jazyka fleAnt & i
gll;??z)gitéoc\)’sjne ﬁl}(}(\)/;‘s/ﬁ;llcyl?pwm nasich ogcs ce:gto \(;y jaz yjku quéi%;'/ \(/]3'/](]3;(1 ziskani galm dimenze textu
pokusy o nalezené basné — napt. nasich touhy > L, . (obr. 68)
Bretonl‘]v;;lokus”({)bégnéz ctse  SYRO véhhyynou metodu) k vytvoreni estetic- Do komplexniho pojeti béasné-
novinovych titulkd. Renesanci - g , Ve & &t81 . , . p
ready-mades p¥inesl vytvarny pop- otce synt © hrl:‘;’),,yva ke_ ,?U,'Ukttul'lzt (V%tsm606u K tualni L. knihy mohou byt pojaty také
art 25;:31‘2;(‘)%;{] ‘;}:‘Zg;;f‘edek nagich . byvaly 1V(1jzua ni s IZU ;JE/, obr. )l; k onceptua lﬂl POCZIC J€  pryky, které v tradi¢ni knize mély ryze utilitarni funkci,
OCCUu y v s v w7 3 . e
bésni. ofce YO vecpal tedy estetic 0}:1 li Cl, JejL verba mvrréatevrl? nerln Vazan - napf. tiraz, ¢isla stranek apod. Kniha sama pak dava
el < Experimentdinipoczica nasich oy paletu ha urc1tl<]e Vtha yboznacg,varzylm prekm?tqm,alxerzl?uze autorim Fadu podob pro novy zpiisob organizace
prdce). UIEP, Brno 1970. Str. 30- gzggg ™ ,I[] ahvitad SI?V nebo mo}:lgr?]u.( stru :ure Jazy;a. eXty  textu, jak poprvé a hned v podobé znacné dokonalé
sva . 7 7
31 o mésice oho Oh r(‘; u nejsou prilis hojne, cas ISJ?USP‘} ranicnl  yystih] Stephané Mallarmé.
A }é‘ia;;’v?”“m " R a prechodne utvary, castecne se prexryvajicl s Jinymi  gasnicky objekt odlisuje obvykle diraz na sémantické
! lahodnd typy. kvality, realizované mimoverbalnimi prostiedky. Na

hranici s uzitym uménim jsou pak basné-plakaty.’

Obr. 68 — Milan Knizak: Knihy dokumentt. 1964.




Radek Kratina: Bily reliéf, 1965.

1. Higgins, D.: Against ts. In: Th, thing El
iggins, gainst movements. In: The Something Else Oteviens socha.

Newsletter, 1967, ¢. 6. Str. 1-3

2. Oteviena dila umoznovala zasah do své struktury od divaka,
ktery se tak stava spolutviircem dila. Tento koncept najdeme uz u
varia¢nich objektli Radka Kratiny; presypani textli v ,,sochach®
umoznuji variaéni basn¢ Ugo Carregy ¢i Kena Coxe.

3. Rozhovor s Bohumilou Grogerovou. In: PANDORA 2007, ¢.
14/Experiment. Str. 9

4. Poetika programu — program poetiky. Edi¢né ptipravili
Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice Jedlickova. Praha, 2007.
http://www.ucl.cas.cz

5. Pojem vytvotil podle dost frekventovaného oznaceni ,,konkrétni
uméni® ve vytvarné oblasti. Tento termin uzivala fada
$vycarskych vytvarnikd, s nimiz byl Gomringer na konci druhé
svétové valky a po ni v tésném styku, napt. Max Bill, H. P. Lohae.
Teoretické prace o konkrétnim uméni provazeji celou
Gomringerovu tvorbu.

Konkrétni uméni zpredmétiuje ryze uméleckymi prostiedky
abstraktni myslenky jako takové a timto zptisobem vytvari nové
predméty. Cilem konkrétniho uméni je vyvinout predméty
duchovni potfeby podobné tém predmétiim, které clovek vytvoril
k uspokojeni svych materialnich potreb.

Bill, M.: Worte rund um Melerei und Plastik. In:
Abstrakt/Konkret, publikovano v katalogu Allianz/Kunsthaus Zurtich, 1947.

6. Valoch, J.: Experimentdlni poezie a jeji ceské realizace (diplomova prace). UIEP, Brno 1970. Str. 9-10
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Obr. 70 — Eugen Gomringer: Konstelace, 1953. (blow =
vanout, troubit; grow = rust; show = ukazovat; flow =
plynout)
o
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Eugen Gomringer: Konstelace, 1953. (frei g:g‘x Ellga Rlow
= voln3; heit = jednotka; freiheit = blow
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Umeéni akce bylo nejkomplexnéjsimi intermédii
— at se tomu fikalo happening, performance,
akee (events) ¢i tfeba u Milana Knizaka
waktudlni hry“ ¢i ,,aktualni prochazky“. Tyto
akce vyzadovaly vice ¢i méné podrobnou
partituru, ktera pak mohla byt jedinym
dochovanym artefaktem z akce. (Napt. Wolf
Vostell tyto partitury, tvorené alchymézemi na
papife s dal$imi, vétsinou kresebnymi zasahy,
od pocatku také vystavoval.)

Dilezity rys experimentalni tvorby je krom jeji
intermedialnosti také jeji otevienost
kinterpretaci. Kriwet k tomu fika: ,,Nema-li
¢tenar byt zotro¢en predem danou
hierarchickou prezentaci tak typograficky
specifikovaného textu a nema-li byt donucen
se jeho hierarchii bezpodmineéné podridit, musi
byt textové formy ,,oteviené®, aby se ¢tenar,
vyzbrojeny vlastni aktivni svobodou, mohl v
nich a s nimi pohybovat po svém i podle zdméru
autora.

http://www.bienale-
plzen.cz/symposium.php?autor=jiri-valoch
Valoch, J.: Experimentdlni poezie a jeji éeské
realizace (diplomova prace). UJEP, Brno 1970.
Str.22-23

Ferdinand Kriwet: Rozklad literdrni jednoty
(Prispévek k teorii vizudiné vaimané literatury).
In: Slovo, pismo, akee, hlas. Praha: CSS, 1967.
str. 161

Happening- (anglicky udalost, déni)
inscenované udalosti/akce za ucasti umélce i
divakd; umelec i divak jsou spoluhraci dila.

Performance — (anglicky vykon, produkce)
tvdrci ¢in v asoprostorové situaci, ve
skute¢ném case a prirozeném prostredi,
intermedialni projev spojujici nékteré tradi¢ni
postupy divadelni, tane¢ni, hudebni, literarni,
vytvarné i architektonické; divaci nejsou nutnou
soucasti performance, nejsou spoluhraci, diraz
je na osobu umelce/performera. Performerem
miuiZe byt v§ak kdokoliv, kdo se odvazi
nasledovat ,,navod“ k performanci.

Obr. 69 — Jii Kolar: Basen nebo
obraz, 1969.
Vystéhuj mistnost
se vSim vSudy
a podepis se na prah
jako bys podepsal
basen nebo obraz

Pro vSechny nové tendence, nové podoby umélecké
komunikace, pro néz bylo urCujici spojeni
charakteristik dvou nebo vice tradi¢nich umeéleckych
kategorii, zacal byt uzivain nazev intermedia.'
Ve vizualni poezii se prolinaly aspekty béasnické
avytvarné, v poezii fonické zase aspekty hudebni
abasnické. Vznik intermedii je charakteristickym
jevem prvni vyvojové faze experimentalni poezie - fuze
analytické. Druha faze, kterou charakterizujeme jako
syntetickou, naopak definitivné rusi rozdily mezi
jednotlivymi  disciplinami tak dalece, Ze nelze
vysledovat, jaka oblast uméni je vychozi, a jednotlivé
artefakty jsou interpretovatelné z hledisek rdznych
disciplin. Vyusténim této tendence jsou pokusy
o vytvofeni uméni, které by nebylo vazano na tradi¢ni
oblasti a shrnovalo by aspekty vSech nebo aspon
nékolika. Nejduslednéjsi jsou v tomto smyslu jevy,
oznacované jako meta-uméni, totalni umeéni, oteviena
dila a uméni konceptualni.®

Dalsi skupiny se do jisté miry vymykaji z tradi¢ni
predstavy poezie, pripadné tuto predstavu znalné
rozSifuji a integruji do sebe vSechny pristupy - vznika
vjistém smyslu Gesamkunstwerk.

To je pripad poezie akéni. Rozumime ji navody, at jiz
realizovatelné nebo nerealizovatelné k riznym akcim,
situacim, hram apod. De facto tvori akcni poezie
literarni polohu happenigu a akéniho uméni vibec.
Happening, tato syntéza rdznych prvkd divadla,
hudby, vytvarného uméni i literatury, ma ovSem
vruznych realizacich pfitomnu rGznou miru vlivu té
které oblasti. Pro oblast poezie zistavaji zachovany
basnické navody, vétSinou vychazejici z ozvlastnéni
banalni situace ¢i banalniho momentu neocekavanym,
prekvapivym ¢ Sokujicim  vyvrcholenim, nebo
rozvijejici sled udalosti na zaklad¢ ,nelogického®,
poetického razeni. Velkou vétSinu akci nelze zaradit do
zadné z tradi¢nich skupin vzhledem k tomu, Ze se
vnich rysy vychozich oblasti zcela prolinaji (obr. 69).

Situace v jednotlivych zemich

Experimentalni poezie byla od pocatku 60. let
mezindrodnim fenoménem, priemz se vSak liSila
podle narodnich kultur. Ve Francii prevladaly sloZité
fonetické nahravky, v Italii sazeli experimentalni
basnici na vytvarnou podobu dila, v Neémecku
prevladaly logické postupy, Cechoslovaci poukazovali
na zneuzivani jazyka v komunistické spolecnosti,
Brazilci vsadili na (angaZovanou) nazornost
ajednoduchost.’

Postupné tyto skupiny navazuji vzajemné kontakty
avznika bohaté diferencované mezinarodni hnuti,
fungujici spiSe na principu volného ob&hu informaci,
prilezitostnych setkani a spoluprace neZ na plnéni
néjakého jasné stanoveného programu. Jsou ale
vydavany i manifesty konkrétni poezie a zavazna
stanoviska teoretikd.

Némecky mluvici zemé

Prvnim mezinarodné zndmym autorem nové poezie se
stal Svycarsky basnik a teoretik vytvarného uméni
Eugen Gomringer, ktery v roce 1953 publikoval své
prvni konstelace a o rok pozdgji také manifest ,,0d
verSe ke konstelaci, v némz vysvétlil a do jisté miry
izddvodnil novy zplsob psani, kterého ve svych
basnich uzival. Gomringer je také prvnim evropskym
uzivatelem terminu konkrétni poezie.’

Gomringer oznacil ,novy“ typ basné jako konstelaci
(obr. 70); predpokladal, Ze konkrétni poezii bude tvorit
fada jeho kolegli, ktefi postupné vytvoii nové typy
konkrétnich basni. Vyvoj béhem nasledujicich let tento
jeho predpoklad viceméné potvrdil.’

Hlavnim stfedoevropskym centrem experimentalni
poezie v padesatych letech byla Némecka spolkova
republika. Mezi roky 1957 a 1959 zde fungovala
darmstadtska skupina, tvorena  basnikem
adramaturgem Clausem Bremerem, v Evrop€ Zijicim
americkym  basnikem  Emmettem  Williamsem



1. Valoch, J.: Experimentdlini poezie a jeji Ceské realizace (diplomova prace). UJEP, Brno 1970. Str 12

2. Pro ¢eskoslovenskou tvorbu byl vliv stuttgartské skoly klicovy. Pfedni teoretici experimentalni poezie,
Hirsal a Grogerova, s prof. Bensem navazali pocatkem Sedesatych let osobni kontakty, také prelozili a

vroce 1967 v Odeonu vydali jeho kli¢ovou stat Teorie textu.

3. Poetika programu — program poetiky. Edi¢né pripravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice Jedlickova.

Praha, 2007. http://www.ucl.cas.cz

4. Pro Mayerovy pocatky mél jisté velky vyznam vliv
konstruktivni typografie Bauhausu. Mayerovo disledné
uzivani jediného typu pisma, totiz Futury, se pak stalo
charakteristickym i pro dalsi konkrétisty. Mayer vydaval i
Casopis Futura. Jinak autofi experimentalni poezie
pouzivaji hlavné typu pisma psaciho stroje (Courier New).
Solt, M. E.: Concrete Poetry: A World View. Indiana
University Press, Bloomington 1968. str. 18

Obr. 72 — Max Bense:
Orion, 1964. (rio = Rio
de Janeiro; roi = kral;
orior = povstat)
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Joycedv kli¢ovy roman Oddyseus pouziva
riiznych metod vypravéni k popisu jednoho
banalniho dne moderniho ¢loveka jako
Homérova hrdinského eposu — od vnitinich
monologti zachycujicich proud védomi az k
nejriznéj$im parafrazim, v posledni kapitole
mizi interpunkce a vnitini monolog je tak
predstaven v téméf jednolitém toku slov.

Obr. 71 — Claus Bremer: Konstelace, 1965. (nicht nur = nejen;
informieren = informovat; haltungen = postoje; provozieren =
provokovat)
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Obr. 74 — Ferdinand Kriwet: Kotoué lll, 1963.

avytvarnikem Danielem Spoerrim, jednim ze
zakladateld tzv. nového realismu ve vytvarném uméni.
Skupina publikovala prvni antologii nové poezie
viibec, nazvanou ,Material“. VétSina tvorby tohoto
autorského okruhu byla zaméfena na vizualni
sémantickou poezii, at jiZ to byly konstelace
Bremerovy (obr. 71), v nichz byl verbalni vyznam dal
obohacovan vizualni organizaci, nebo texty Spoerriho,
v nichz autor vyuzival neortodoxni némecké ortografie
a mnohonasobného opakovani nékolika malo slov
k vytvofeni basnické struktury s oslabenym vyznamem
nebo koneéné basné¢  Williamsovy, slouZici
k estetickému zhodnoceni pisma psaciho stroje.'

Dosavadni zplisob chapani a uzivani jazyka zaostéaval
za moznostmi, které skytal soudoby rozvoj informac-
nich technologii. Je vysloven pozZadavek maximalni
objektivizace jazykového znaku tak, aby se stal abso-
lutni informacni jednotkou planetarniho dorozumiva-
ctho systému. K tomu sméruje statisticka estetika
Maxe Benseho, vid¢iho ducha druhého dtlezitého
centra experimentalni poezie — stuttgartské $koly.”
Jazykovy znak se v Benseho pojeti stdva prvkem, jehoz
informac¢ni hodnota spociva Cisté v jeho materialnim

jako jeden typ textu.’ Bense kromé teoretickych praci
publikoval fadu experimentélnich estetickych textd,
jejichz cilem bylo predvést proklamované moznosti
také prakticky (obr. 72).

Jako zasadni se ukazala Benseho spolupréce s jednim
zjeho zakud, typografem a basnikem H. Mayerem.
Hansjorg Mayer je autorem cyklu typografickych
kompozic z jediného grafému a dvou procesualnich
knih, znichZ jedna, Typoaktionen (1967), vyuziva
postupné kumulace jednotlivych grafémovych grup do
expresivné plsobicich struktur (obr. 73), a druha,
Alphabetenquadratbuch (1963), demonstruje mate-
maticky determinovany proces nartistani grafického
textu.*

Nezavisle na stuttgartské skupiné experimentuje asi od
roku 1959 Ferdinand Kriwet. Jeho prvnim rozsdhlym
experimentalnim textem byla nesyzetova proza Rotor
(1961), text bez pauzy, bez poc¢atku a konce, disledné
rozvinuti metod Gertrudy Steinové a Jamesa Joyceho.

Po tomto textu néasledovaly konceptualni vizualni
prace — nejprve Sehtexte (vizudlni texty), kruhy
slozené z mnoha desitek fragmentl slov, umoznujici
jednak cteni nekonecného otaceného textu, tj.

vyskytu. Vybér a kombinace
takovych prvka pak tvori
Ciselné vyjadritelnou estetic-
kou informaci jakéhokoli,
tedy nejen literarniho textu.
Benseho statistickd estetika
ovsem hrala pro experi-
mentalni poezii spiSe roli
inicia¢ni, jeji pfimé aplikace,
tedy systémové vytvareni
textd na zakladé urcitého
pfedem stanoveného loga-
ritmu, které je mozné
ipomoci pocitacového pro-
gramu, se objevila pouze

A

Obr. 75 - Ferdinand Kriwet: Publit Poem-painting 14, 1965.

A

postupnou identifikaci kumu-
lovanych fragment(i, jednak
ale také globalni optické
plisobeni pismovych ploch
aplosek (obr. 74). Po cyklu
Sehtexte nasledovaly Poem-
paintings (basné-malby),
vhnichZ jsou zvétSené detaily
slov, vyjimecné i celé¢ slovni
skupiny nebo véty, prezento-
vany na velké obrazové ploSe
(obr. 75). V nich zalezi
Kriwetovi  predev§im  na
vizualni interpretaci a na
estetickém hodnoceni vizualni
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pro ¢tenaie nezndma, neidentifikovatelna — tedy asémanticka.
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publikovali brazilské experimentalni texty v jednom z prvnich
svazkd stuttgartské edice Rot.
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(diplomova prace). UJEP, Brno 1970. Str. 10
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Obr. 76 — Gerhard Rihm: Ted'. 1958.
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Obr. 77 — Ernst Jandl: TFi mésta. Experimentalni hra, 1964.

IPRVNi DEJSTVI
o

P
5

ar
on
Parl
ond
aris
ondo

rom
london
rom
londo
paris

lond
ari
on

Par
o
II)a
fo
DRUHEI lIDEJSTvi
pari-pari
lo-lo
ar-par
on-lon
r-r
pa-pa
ro-ro
lond-lond
P-P
londo-londo

Iong-Fond
ro-ro
pa-pa

r-r
lon-lon
par-par

lo-lo
arj-pari
parp

DOHRA

london
rom

aris
ondon
paris
rom

london

rom
paris

london

stranou)
sam k sobé)

nému). .

pomalu’jde kupredu)

vstava)

vtom prijde)

se zahali

sklicene) _

zZmizi za mrizi ..
drzi nastroj a ruka se mu chvéje)
chodi sem a tam, bojuje sam se sebou,
az vybuchne

sleze ze stromu)

padne k zemi)

odejde

ukazuje vlevo) | .
pozoruje jej Zarazené a s Uzasem
a chvili mici, silpe dojat

hledi mu pevneé do oci

yokracuje)

ise)

zventi)

s Uzasem) = _

neob_{ge]ne horce)

Zevnitr)

bez sgbe)

rovnez)

sam k sobé)

zvedne ho a poUbg

pomalu jde kupredu) .
vyveden z rovnovahy, rozechvén)
jej nasleduje) .
nahlédne nesméle dovnitr)
nalehaveji) .

zvedne se a skace k nému)
obléka a svléka se)

vrhne se k nému a vezme ho za ruku,
terou uz az do konce nepusti)
vyhruzné

polibi ho . .

marné se snazi vykroutit se mu)

hraje a zpiva)

vztekle se chechtd) | i

klade mu s jistou obradnosti ruku na rameno

predtim potaji odesel a nyni se spésne vraci)
uvérng se k' nému blizi)

chladné , ,

ukazyje 'mu maly obrazek)

rozprahuje za nimi bolestné ruce)

Prvni scéna, B
specha k ni a vezme ji za ruky)
snazi se odpovédet, ale zarazi'se
a v rozpacich hledi k zemi L
drzi ji za ruku a druhou ji hladi po Cele)
Bi’,gha s) vytrestényma ocima)
izi se
snazi se odpovédét, ale zarazi se
a v rozpacich hledi k zemi).
(hlasem prosycenym slzami)

Druha scéna

paris(prichazi s dopisem)
rom

london

: ondon ondon

ss
ndon ndon

aris aris

.n n .
aris aris
on on
om om
ris ris
om om
don don

is is
ndon ndon

: ss
: ondon ondon

: rondom

: pondon
: pom

jdi a zrad mé
Zapominag se
jdi' mi z oci

:zdise |

Ze to ma

: ano ma nejdrazsi

kvality textu. Sviij vliv zde uplatnily principy
globalniho ¢teni, vyuZivané v moderni reklamé. Kriwet
vytvarel i trojrozmérné texty jako basné-objekty.'

Zcela izolované se od pocatku padesatych let vyvijela
tvorba autorli Videnské skupiny. Pro novou poezii
neobvyklym ttvarem, kterému se hodné vénovali, byla
kolektivni textovd montaz; kolektivné také realizovali
kabarety a drobné divadelni kusy, které v ledas¢em
predchazely pozdé&jsi happeningy, predevsim ale byly
zaméreny na grotesknost (v duchu predvale¢ného
dada). Nejdtsledné¢jsi byl skladatel a basnik Gerhard
Riihm, ktery doSel az k asémantickym fonickym
basnim, tvofenym na zakladé nékterych jazykovych
(hlavn¢ samohlaskovych) specifik dialektu.

Riihm je autorem i vizudlnich sémantickych textd —
jednak konstelaci, rozvijejicich nékteré podnéty
Gomringerovy (obr. 76).?

V druhé poloviné padesatych let se do kontaktu
s videniskou skupinou dostal Ernst Jandl, jehoZ prvni
experimentalni texty pochézeji uz z roku 1935. Jandl
vychazel z podnétl G. Steinové, Arpa, Schwitterse
iznékolika v té dobé pristupnych texth
Gomringerovych, a realizoval tak mnoho rhznych
textd s pouzitim nejraznéjSich experimentalnich
metod. Hlasal, Ze ,nejuspéSn€jsi metody psani
experimentalniho textu jsou takové, které lze uZit jen
jednou, v jejimZ vysledku je basen identifikovana
s metodou, jiz bylo uzito. (obr. 77)°

Brazilie
Vroce 1955 se setkal pii své cesté do némeckého Ulmu
s Gomringerem brazilsky basnik Décio Pignatari
(ptvodni profesi designér) a seznamil ho s pracemi
basnikl skupiny Noigandres, utvorené roku 1952. Jeji
Clenové, Augusto de Campos, Haroldo de Campos
a Pignatari, se zabyvali poezii pod terminem ,poesia

conctreta“. Setkdnim Pignatariho a Gomringera
(ptivodem také z latinské Ameriky, z Bolivie) prakticky
zapocaly mezinarodni styky experimentujicich basnika
a de facto cely mezinarodni rozsah hnuti nové poezie.*
Koncepce autort skupiny Noigandres se ponékud lisila
od koncepce Gomringerovy, i kdyz i oni zacali pouZzivat
pro své basné onaceni konstelace. Jak zdlraznili ve
svém manifestu, §lo jim predevSim ,,0 napéti slov-véci
v ¢asoprostoru®, tedy o jakési uzlové vyznamové body
basnického textu, zatimco Gomringer sméfoval
k omezeni vyznam® na minimum.’

Dal$im zavaznym rozdilem byla jasn€jsi spolecenska
a politicka angazovanost brazilskych basnik, at jiZ se
jednalo o texty s vazbou na neutéSenou socialni situaci
jejich zemé (obr. 78) nebo o basné vénované revolucni
Kubé. V roce 1964 zacali experimentovat hlavné
svyuzitim jinych nez pfirozenych jazykd, jazyka
matematickych symbold, diagrami, programovacich
jazyka atd. Nejdislednéjsi jsou jejich pokusy s texty
tvofenymi novymi, vesmés grafickymi znaky -
kzakladnim, vychozim znakim (a to znakim
nekonvenénim, novoznaklim) je pfifazen urcity

Obr. 78 — Haroldo de Campos: ONO, 1957. (se = ono; nasce = se zrodi; morre
= umird; renasce = se znovuzrodi; remorre = znovu umre; re = znovu;
desnasce = se nezrodi; desmorre = nezemre)
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morrs nasce morre
rendsce remorre renasce
remorre renasce
remorre
re re
desnasce
desmorre desnasce
desmorre desnasce desmorre
nascemorrenasce
morrenasce
morre
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1- Od roku 1960 se skupina rozsitila o dalsi ¢leny a prijala jméno Invencao — podle svého ¢asopisu.

Publikovani skupinového ¢asopisu bylo pro brazilské autory obtizné, dlouhé intervaly vydavani byly
zplsobeny hlavné nepratelskym postojem oficialnich statnich organt po pravicovém puci v Brazilii.
Brazil$ti basnici méli velky vliv na vytvoreni skupin zaméfenych na novou poezii také v Argenting a

Uruguay.

Valoch, J.: Experimentdlini poezie a jeji

Ceské realizace (diplomova prace).
UJEP, Brno 1970. Str. 10-11

2 - Nové hnuti, které se kolem revue Les
Lettres zacalo vytvaret, oznacil
Garnier jako spacialismus (angl.
spacial = prostorovy); termin se
viceméné neujal.

3 - Valoch, J.: Experimentdlni poezie a jeji

Ceské realizace (diplomova prace).
UJEP, Brno 1970. Str. 15-16.

Obr. 79 — Décio Pignatari:
Procesualni basen, 1965. (e =
fotbalista Pelé; ¢ = vlast je rozsifend
rodina s televizi; 0 = nakonec vse
dobre dopadne)

Luiz Angelo Pinto: Procesualni
basen, 1964. (4m = ano; P = ne)
In: Experimentalni poezie.
Usporadali Hirsal J. a Grogerova B.
Odeon, Praha 1967. str. 188
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Décio Pignatari: Zivot, procesudlni basefi, 1958.

Pedro Xisto: Noc x Hlas, 1964.

nox VOX nox VOX nox
VOX nox Vox nox VOX
nox VOX nox VOX nox
VOX nox VOox nox VOX
nox VOX nox VOX nox

Obr. 82 — Henri Chopin: Alfabeticka basen (mozna
partitura k fonické realizaci), 1965. (il manque
toujours |’y = vzdy chybi ,,y*; quelle importace = jak
dilezité)

---------------------- a AnafALARS e

Obr. 80 — lise a Pierre Garnierovi: Spacialisticka basen,
1965.
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Obr. 81 - Pierre Garnier a Seiichi Niikuni. 1966.

vyznam, dal§i promeény, onen fakticky basnicky text,
vznikaji jiz pouze v ramci novych znakd. Béhem
postupnych promén dochazi pak ke vzniku znakd,
které uZ nelze ,,prelozit®, to jest, jimZ nelze na zakladé
predem stanoveného kodu prifadit urcity vyznam.
Prave tyto nejasné, neidentifikovatelné, nepreloZitelné
znaky zajimaly spolu s celym proménénym procesem
téméf vsechny brazilské konkrétisty. Rikali jim
,procesualni basn&“ (obr 79)."

Francie

Francouzska experimentalni poezie navazovala na
tradici dadaistickych experimentii i na tésné povalecny
lettrismus. Roku 1962 publikoval Pierre Garnier
vrevui Les Lettres Poésie Nouvelle manifest konkrétni

poezie - vizualni a fonické.

Ve svych prvnich vizuélnich
pracich hledal Garnier
moznosti vytvofeni basné,
ktera by nebyla linearn¢
Ctena, ktera by naopak
mohla byt vniména jako
celek, ovSem prii zachovani
vyznamovych vztaht. Slovo
ve své grafické i zvukové
podobé se mélo stat samo-
statnym objektem. Tento
manifest podepsala rada
autord z celé Evropy - tim
basnici kolem Les Lettres
navazali mezinarodni spo-
lupraci, ktera trvala az do
poloviny 60. let.> Hlavni
skupinu Garnierovy vlastni
poezie  tvofi  vizudlni
strojopisy, ¢astecné tvorené
spolu s manzelkou Ilse
Garnierovou - jsou to

expresivni struktury, vyuzivajici mechanismu psaciho
stroje,
expresivni kvality psani (obr 80). Poslednim vét§im
souborem Garnierovym, realizovanym ve spolupraci se
Seiichi Niikunim, je cyklus francozsko-japonskych
basni.
fragmenty
a japonskych (ideogramy) (obr 81).

jednak sémantické texty, zhodnocujici

V nich jsou ve strojopisu kombinovany
vyznami  francouzskych  (latinkou)

Ke Garnierovu spacialismu se prihlasil také Henri
Chopin. Krom vizualnich bésni vytvarel hlavné
fonickou poezii vyuzivajici lidského hlasu i jinych

zvuki lidského téla (dech) k tvorbé rytmicky vyraznych
zvukovych struktur (audioukazka). Nechybé€ly u ného
ivizualné/fonické basne-partitury (obr 82). Od druhé
poloviny padesatych let vydava Chopin svou revui OU,

v niz je kombinovan tisk

mengggg;g:gg §§§gmmqmwm!ssrgH’r"g??ﬂ;";;:r{innn {6g6 vizualnich i tradi¢né linearné
i 311“ 838383 S5sS mmmMmme pEEEERT rrf gi;; i Y h ° d V’l

Ji ety e Bl 3{1 %ig psanych textd s audio-pfilo-
A 58 55235 rrref L

!ﬂﬂwgﬁihii u?fs:simﬁrﬁwi@mm;"" E ‘{Eggggiz{%;i}tlnooooc hOU, gramOfonovou deSkou’
T?g%a géwgw“x%ﬁssmwmwﬂﬁ TS g nfz jsou vady  nové
’”Sa:raﬂe e ::w:n e A 42 3% ALkl 12 e g , ;. , .
;ggsgageggj s e S H%n Jgs nahravky  fénické  poezie
‘i:g:‘;gg:j’é;;?g: L o M BT hli‘;‘igfzggff: riznych autord. Kolem revue
:W “iiasine Boeares .mnwmtﬁfi ot ul} 83588‘% OU se shroméazdila mala
mmfﬂsg»ﬂg lbanseaies w;ﬁm L B i%ih skupinka autortdi, pracujicich
y em’;‘"“. :E"”"““ ] .. b .
ﬂﬁ’f ”232”6?252,532“53255 B :%%f... *u? h}gﬁi; se zvukovymi proménami
11111 553 ,85,433305h Vi of A : A 11,4
’sg'%:ggg%gssc §~§s%§§ﬁp§ nga“ 5 “Méig 1.}11 £ basmckehp textu'. Vzm'ka
eB8gaeaR e o< roggrenprrrmnglh 10 G 1L 0 i akéni fonicka poezie, kde jde

?%%, Hta y,g,www wa

£OeLee R e wwl '“"‘,
£ g;&:gg«agsm‘;m‘:wm‘:w,:,,,,m;m: Bhfinn
””rw{v’;f:’,w%mw wa“:ﬁ:‘;n? H‘mﬁ*\hhggﬁggh
‘8! er:ww W‘,?.’S:H" g thnnhnf
T e

V‘ Wﬂ

wi¥ v QR B t

ggo 060 Mmm ) "ﬂ"!'“ am i

et it

;o%a o o nm'n-wmmmn'n'r\
mm

m

mmMymm?
'°°§°°8°°°$W-,mmmﬁﬁ ;ﬁ i
mmmmm 1:

i
M ;I

§§§8 m, m‘:mli
e, 1 },11&

qqqqqq eE as.

Pierre Garnier: Spacialisticka basen, 1965
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o zachyceni neptipraveného
textu, v némz pfimy proud
feci se promeénuje ve vykriky,
neartikulované zvuky apod.,
aby se zase vratil k vyznamo-
vym (a piipadné iz hlediska
tradini poezie zajimavym)
celkim. Je zde zfejmy vliv
surrealistického automaticke-
ho textu, dovedeného do
dasledku.’




1- Marinetti uvedl teoreticky také
Belloliho sbirku basni - udajné
posledni Marinettiho text napsany
pred smrti.

2 - Valoch, J.: Experimentdlni poezie a
Jeji Ceské realizace (diplomova
préce). UJEP, Brno 1970. Str. 14-
15

3 - Cobbing, B: Music for Dancing. In:
Stereo Headphones No. 4; editoval
Nicholas Zurbrugg. Suffolk 1971.

Obr. 87 — Nanni Ballestrini: Pro jedno reseni, 1963.
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Op-art — (anglicka zkratka optical art = optické
umeéni) autofi op-artovych dél od pocatku 60. let
vyuzivaji poznatky z geometrie, fyziognomie a
optiky, snazi se pomoci ¢ernobilych i barevnych
geometrickych obrazcd, rastrl a vzajemné se
prekryvajicich linearnich a plosnych atvart
dosahnou optické iluze pohybu ¢i prostoru.

Zeroglifico — ,,Nuloglyfy* (zero=nula, glyf =
zarez); analogie k hieroglyfiim a asociace
s pouzitou stfihaci metodou.

Obr. 86 — Ugo Carrega: Rucni permutator,
1964.
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Z cyklu Svobodné gesto, 1967-1985.

Obr. 85 — Adriano Spatola: Zeroglifici 4 a 2, 1966.
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Obr. 84 — Arrigo Lora Totino: Prostor a Cas,
1966.
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Obr. 83 — Carlo Belloli: Marinetti, 1943.
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Faktickou spojitost s predvaleCnou avantgardou ma
nova experimentalni poezie v Italii, a to v osobé Carla
Belloliho. Carlo Belloli vydal své prvni vizualni pokusy
v roce 1943 (obr. 83), kdy se také setkal s Marinettim,
ktery ho oznaCil za nejmladSiho futuristického
basnika." Ve svych starSich textech (1943 — 1946) volil
klicova slova, klicové vyznamy a jejich vzajemnou
relaci interpretoval typografickym usporadanim.
Vroce 1959 formuloval Belloli teorii audiovizualismu,
ktery je pro n¢j organickou jednotou vyznamového
avizualniho (typografického), pripadné vyznamového
a zvukového. Belloli odmit4 oznacovat svou poezii jako
experimentalni, hovofi o audiovizualnich textech,
participuje ale na vSech vyznamnéjSich akcich
italskych povale¢nych experimentatort.

Arrigo Lora Totino, op-artisticky malif a basnik,
dosahl vrcholu své tvorby voptickych aranzmé
jednoduchého, mnohokrat multiplikovanného
vyznamu a ve vizualnich konstrukcich z nékolika malo
vyznamove souvisejicich slov (obr. 84).

Adriano Spatola, asi nejzajimavejsi z mladé generace,
je autorem knihy Zeroglifico (1966), v niZ pomoci
stiihaci metody a kolaZe doséhl pozoruhodnych
vizudlnich transformaci vychoziho grafémového
materiélu (obr. 85) Jeho prace ve svazku
minipoezie, ovlivnéné vytvarnym minimalismem.
Jediné slovo je zde interpretovano zménou ¢i zasahem
do psani.

Vyznamnou ulohu hraje v [talii od poloviny Sedesatych
let skupina Tool, vedena basnikem a estetikem Ugo
Carregou. Skupina oznacuje problematiku, ktera ji
zajima, jako vyzkum ,symbiotického pisma“. Pod
timto pojmem rozuméji bésnici skupiny ,vSechny
basnické ukony, které pamatuji na vzajemné ptsobeni

o

mluvenych a grafickych znakd.“ Ugo Carrega navic
experimentuje s prostorovymi basnémi, které jsou
oteviené pro zasah divaka (obr. 86). Pozdéji kombinuje
pismo a gestickou akéni malbu.

Do experimentalni poezie zasahli i nektefi basnici
skupiny Il Noviesimi, na prvnim mist¢ Nanni
Balestrini svymi kolazovanymi texty. Jejich vizualni
basné vychazeji z ikonografie vytvarného pop-artu
(plakaty, vyvesni Stity, reklamy apod.) a dodavaji mu
vyrazny spoleGenskokriticky ton (obr. 87).

Anglie a U.S.A.

Z experimentujicich basnikl ve Velké Britanii je tieba
zminit Boba Cobbinga, ktery se zacal zabyvat
vizualnimi a fonickymi basnémi jiz koncem druhé
sveétové valky. Jeho znamé prace pochazeji z doby po
roce 1960, kdy zacal redigovat vlastni malé
nakladatelstvi Writers Forum, vénované
experimentalni tvorbé, tiSténé vlevnych ofsetovych
edicich. Bob Cobbing pracuje paraleln¢ s vizualnimi
a fonickymi texty, ¢asto zpracovava do obou podob tyz
vychozi sémanticky materidl, takZe vizualni basen tvori
k fonické basni partituru (obr. 88).?

Obr. 88 — Bob Cobbing: Basen, 1965.




1- ,,Zatimco diivéjsi carmina cancelata musime
Cist s jistou davkou pozornosti, Furnivalovy
véZe pochopime na prvy pohled. Slova
nesouci poselstvi jsou zfejma bezprostiedné,
ostatek je formalni. Rozplétani vizulnich
zapletenosti neni podstatnym vymezenim
zadného ze soucasnych vizualnich dél,
operujicich s literou.

Reichardtova, J.: Hybridnost technik. In:
Slovo, pismo, akce, hlas. Praha: CSS, 1967.
Str. 179

2 - Valoch, J.: Experimentdlini poezie a jeji ceské
realizace (diplomova prace). UJEP, Brno
1970. Str. 16-17

3- I Higgins v ramci svého
wintermedialniho uméni“ vytvari poezii
—jako jeden typ vyuziva varia¢niho
principu k dosazeni groteskniho t¢inu,
jiné jeho texty jsou de facto
partiturami/névody k happeningtim ¢i k
akeéni hudbé, i kdyZ mohou byt pojimany
jako samostatna ,literatura ndvoda“
(jakou u nas vytvarel Jiti Kolar),
nevyhyba se ovSem ani poezii tradi¢ni.
Oba uvedené autory poji i prislusnost ke
skuping Fluxus.

Mimo skupinu pasobila americka autorka
dalsi antologie experimentalni poezie Mary
Ellen Solt.

Valoch, J.: Experimentdini poezie a jeji ceské
realizace (diplomova prace). UJEP, Brno
1970. Str. 19
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Mary Ellen Solt: Forsythia, 1966

Obr. 91 — Ken Cox: AMOR & VOLUPTAS, 1966-
68. (laska a rozkos)
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Obr. 90 - lan Hamilton Finlay: Land-artova basen,
1966. Little Sparta, Skotsko.

Land-art — (n¢kdy také Earthworks, ,,zemni
uméni“) byl jakymsi protestem proti
komercializaci uméni ve Spojenych statech —
land-artova tvorba byla osvobozena od platen,
galerii i obchodnikd s uménim, presto vSak byla
piistupna Siroké vefejnosti. Je to viceméné
odnoz konceptualniho uméni bez galerii. Land-
art pouzival jednoduché kompozice a rGzné
ptirodni materialy: kameny, dievo, hlinu, vodu,
rostliny atd. — vSe ve volné prirodé, kde byly
Casto vystaveny riznym povétrnostnim vliviim.
Dila tak zila svym vlastnim zivotem a ménila se
diky ptirodnim podminkam a erozi, které jim
dodavaly novy rozmér.

Fluxus — (latinské fluxus = proud, rozplynuly)
je mezinarodni hnuti vytvarnikd, skladateld a
designérii zalozené roku 1960 v New Yorku.
Jednalo se o jakysi druh neodadaismu, kdy
dilezity je nazor ¢i postoj umélce nez klasicky
vystavni galerijni prostor ¢i artefakt, proti nému
tvlrci vystupovali, zpochybiiovali jej,
ignorovali, cilem je deglorilikace uméni, jeho
demokratizace a prevedeni ze sféry vylu¢nosti
do oblasti kazdodenniho zivota. Hlavni ¢innost
skupiny je intermedialni — happenigy,
performance, hudebni divadlo, land-art atd.
Poezie je (s vyjimkou nékolika autort) na okraji
zajmu.

Za zminku jesté urcité stoji nejradikalnéjsi mezi
americkymi autory nové poezie Carl Pernbach-
Flarschheim. V jeho tvorbé najdeme nahodilé
texty vizudlniiline4rni a Casté vyuziti
programovani. Pernbach-Flarschheim byl také
prvni mezi Americany, ktery zacal systematicky
pracovat s pocitacem (tehdy jesté
elektronkovym) jako vytvarnym nastrojem.
Valoch, J.: Experimentdini poezie a jeji ceské
realizace (diplomova prace). UJEP, Brno 1970.
Str. 20

Obr. 92 — Emmet Williams: Smysl zvuku; Pét,
1955.
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John Furnival, profesi vytvarnik | obr.89 - john Furnival: Pid Detail
avytvarny pedagog, tvoii obrazy  babylonské véze, 1964.

aobjekty z kreslenych textd, vétSinou v
suzitim plnovyznamového materialu. .. -
Hlavni estetickou funkci ma u Furnivala
sice kaligrafie a plo$na organizace,
dulezity je ale i faktor vyznamovy, napf.
v cyklu Vézi, v nichZ jsou uzita hesla
proti vietnamské valce (,,mir pro svét®
anglicky a rusky), proti nesmyslnosti

nasili, nedorozuméni apod. (obr. 89) '

Skotsky basnik Ian Hamilton Finlay se
po ne¢kolika sbirkach tradi¢ni poezie
zabyva od padesatych let konceptualni
poezii.  Experimentuje s mnoha
materidly — basné nejen tiskne, ale také
realizuje jako objekty plovouci ve vodg,
déla basné-sochy, basné vlajici ve vétru,
basné¢ stojici na morském brehu,
pfiemz moiské viny jsou nedilnou
vizualni komponentou textu. Jsou to
tedy land-artové  basn¢  ,Zijici
v symbidze® s okolni krajinou. Vrcholem
jeho prace je pres 270 realizaci
v ,poetickém parku“ Little Sparta ve

v oblasti experimentalni poezie je v U.S.A.
Emmett Williams, zminény jiz vsou-
vislosti s darmstadtskou skupinou. Od
pocatku Sedesatych let pracuje Williams
opét v Americe. V této dobé se jeho tvorba

skotské vsi Dunsyre (obr. 90).

Ken Cox, spolupracovnik Furnivala, byl prvnim
kinetistou mezi anglickymi autory. Krom¢ vytvarnych
kinetickych objektli realizoval také radu kinetickych
basni, vyuzivajicich vlastniho pohybu (napft. v proudu
vzduchu) nebo pohybu mechanického k proménam
textu (obr. 91). Coxovy basné byly prvnim pokusem
o texty proménujici se v éase.”

Jak v Anglii, tak ani basnici v U.S.A. netvori pevny
celek, i kdyz lze zde vysledovat autorsky okruh kolem
nakladatelstvi Something Else Press. Nejvytrvalej$im

rozSifila také do oblasti happeningu.
Krom ,klasickych“ konstelaci (obr. 92)
ma zajimavou publikaci vizualni poezie, cyklus
Sweethearts. Je to pokus o rozvinuti moznosti
konkrétni poezie do rozsahlého variacniho cyklu —
z hlaskového materialu jediného slova, tvoriciho nazev
cyklu, je vytvorend rada konstelaci, které tento vyznam
modifikuji, reinterpretuji a dale rozvijeji az k jakémusi
zaznamu epického textu. Z Williamsovy spoluprace
sDickem Higginsem, skladatelem, happenerem,
basnikem a majitelem ,,avantgardniho“ nakladatelstvi
Something Else Press, vznikla v té dobé nejobsaznéjsi
antologie experimentalni poezie (Williams, E.: An
Anthology of Concrete Poetry).’
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Seiichi Niikuni: Kaligram, 1966.
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Obr. 95 — Seiichi Niikuni: Reka a pise¢ny breh, 1966.
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Obr. 93 — Julio Campal Kaligram, 1962.
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Vagn Steen (Dansko):Strukturalni basen, 1963.
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Dal3i zemd

Ostatni zahrani¢ni zem¢ viceméné nedaly vzniknout
silnym skupindm mezinarodniho dopadu, ale
rozhodné€ stoji za to zastavit se u nékterych jednotlivci.
Ve Spanélsku se objevily na vefejnosti prvni ukazky
nové poezie v roce 1962 dik organiza¢ni a prednaskové
¢innosti Julia Campala. Campalem organizovana akce
Problematica 63 (v roce 1962) upoutala pozornost
fady mladych umélct a seznamila je poprvé ukazkami
z tvorby mezivale¢nych avantgard i se soucasnymi
experimenty (tedy se vS§im tim, co bylo do té doby ve
Spanélsku nejen neznamo, ale také dik oficialnim
institucim  frankistické vlady vice nebo méné
potla¢ovano). Campal sam  experimentoval
sindividualni  kaligrafii, c¢asto konfrontovanou
s tisténym textem, a s poezii fonickou (obr. 93)."

Dalsi zemi, kde vznikala rana experimentalni poezie,
bylo Svédsko. Malif a basnik Oyvind Fahlstrom, ktery
psal prvni experimentalni texty uz od roku 1951,
publikoval roku 1953 svlij Manifest fiir konkrete
Poesie, v némz vychdazel hlavn€ ze srovnani s konkrétni
hudbou. Fahlstromovi se jednalo o ,,abstraktni“ poezii,
poezii nevazanou na verbalni sémantiku. Jako zakladni
pro poezii se mu jevi rytmizace prvki, a to nejen slov,
ale predev§im mimoverbalnich znaki, jednotlivych
graféml (pfipadné fonémi) apod. Jeho pozdé&jsi
realizace maji blizko kpop-artovym intermediim
(obr.94). Znamost jeho publikaci zistala — jisté
iz jazykovych divodd - omezena jen na Skandinavii
a jeho teoretické uvahy se na svétovém vyvoji prakticky
nepodilely. Teprve koncem 60. let, po vydani rady
antologii, v dobé&, kdy se objevuje i nekolik pokust
sumarizovat celou teoretickou problematiku, je znovu
objeven.’

Pozoruhodné basné-knihy ¢i metaknihy vytvari
$védsky pop-artovy vytvarnik a basnik Carl Fredrik

Reuterswiird. Text a jeho kompletni vyznam zde
ztraceji smysl, kniha skrze urcity konceptudlni pristup
vytvaii novy dojem. Pfikladem toho je kniha Prix
Nobel, vniZ je text tvoren pouze interpunkénimi
znaménky, ktera jsou ponechana na svych ptvodnich
mistech poté, co byla slova ztradi¢ni knihy
odstranéna.’

Exotickou zemi pro basnicky experiment je Japonsko
(ikdyZ vizuélni poezie ma vorientdlni kulture své
pevné misto). Pisobila tu fada mladych konktétisti,
napt. Seiichi Niikuni, zminovany jiZ v souvislosti
stvorbou Pierra Garniera. Niikuni se pokusil
znovuzhodnotit  klasickou  japonskou  kaligrafii
vexperimentalnich textech. Vznikaji tak konstelace
pracujici s jednoduchosti vizuadlniho znaku/ideogramu
ve spojeni s jednoduchym (ale pfitom vrstevnatym)
vyznamem ¢i vyznamy (obr. 95). Jeho vizuélni basné se
mnohdy blizi k op-artu.*

Hnuti experimentalni poezie ¢astecné zasahlo i dalsi
zem¢ jako SSSR, Turecko, byvalou Jugoslavii, Island,
Belgii, Dansko, Mexiko a jiné, jejich autofi vSak
nezanechaly tak vyznamnou stopu.
Jak je videt, 60. léta znamenaji pro experimentalni
poezii ve svété obrovsky boom, ziskava si desitky
$pi¢kovych tvircl, uz neni pouhou ,manyrou®
aokrajovou  zélezitosti.  Vychazeji  antologie
experimentalni poezie, pofadaji se odborné prednasky
a souborné mezindrodni vystavy, nejvyznamnéjsi
probéhly vroce 1962 a 1963 vZapadnim Berlin¢
a Baden-Badenu (obé pod nazvem Schrift und Bild),
vroce 1965 v Londyné¢ (Between Poetry and Painting).
Experimentalni poezie se rozviji do mnoha netusenych
oblasti a jeji vyvoj odrézi aktualni tendence ve
vytvarném uméni, literatufe i hudbé. ®
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1-,,Co se to najednou stalo se slovem, jehoz smysl se tak lehce a ¢asto zneuziva? Pro oko je to mnohdy uZ jen
seskupeni pismen a pro ucho jakysi hluk, sestavajici z posloupnosti urcitych zvuk - A co je potom véta? Jen
rada slov usporadanych pomoci vztahu mezi tim, co je nalevo a tim, co je napravo. Nova poezie hledi na
jazyk jako na material v jeho ¢isté podobé. Slovo se osamostatiiuje, ziskava na vaze a vytvari si kolem sebe

prostor. Pro nas tu vznika moznost moralniho pozadavku: nezneuzitelnosti. Ve zdejsi praxi uz jazyk
prestava byt - a nejen na oficialni rovni - nosi¢em informaci a prostredkem dorozuméni. Obrovska

prevaha ustalenych frazi a vy¢ichlych kli§é pomaha ze vsech sil pozménovat, prekrucovat ¢i zakryvat smysl.
Sdelovani je schopen uz jen jazyk na intimni trovni. Pro tohle vecko n4s literarni experiment mocné laka.
Hirsal, J. a Grogerova, B.: Let let I1. Mlada fronta, 1994. Str 45

2 - Chalupecky, J.: Na hranicich uméni. Prostor, Praha 1990. str 14, 17, 19

http://www.cojeco.cz/index.php?s_term=&s_lang=2&detail=1&id_desc=392899

¢i Zdenék Sykora).
Znaény vyznam pro
Ceské basniky mela
tak jejich
prekladatelska praxe
ireakce na obvyklou
basnickou praxi své
doby. Dik
prekladatelskym
kontaktlim se i pres
byrokratické zasahy
podatilo prvnim
¢eskym experimen-
tujicim basniktim
navazat brzy
kontakty s obdobné
pracujicimi tviirci

v cizin€ a seznamit
se sjejich
teoretickymi i
praktickymi
vysledky.

J. Hirsal - B.
Grogerova: Cesky
bdsnicky experiment,
in: Tvar 1965, ¢. 1,
str. 4

4 - Kolat, J.: Snad nic,

snad néco. In: Jifi
Kolar. Monografii
editovala Motlova
M., Odeon, Praha
1993. Str. 8.

Valoch, J.: Pokus o
charakteristiky ceské
experimentdlIni
bdsnické tvorby. In:
PANDORA 2007,

¢. 14/ Experiment.
Str. 155
Chalupecky, J.: Na
hranicich uméni.
Prostor, Praha 1990.
str 56,61

3 - Na konci padesatych let se objevuji prvni pokusy autort nové poezie. Dalsi vliv na tyto autory méli jejich
pratelé a kolegové, predevsim vytvarnici (vedle Boudnika, Mikula§ Medek, Jan Kotik, pozdéji Karel Malich

Obr. 96 — Vladimir Boudnik: Strukturalni grafika IX, 1960.

Informel — (latinsky ,,beztvary“, uméni
netvarnosti) predev§im malifsky smér po I1. SV,
umélec pracuje s barvou jako s pastou, micha ji
s piskem ¢i sadrou, barevna hmota se na platné
vrstvi a zobrazuje Sirokou $kalu pocitd, vidin
samoty, odcizeni, hrlzy, zni¢eni ¢asem, na
druhou stranu vyjadiuje fascinaci
obrazotvornosti. Informel vychazi ze
surrealismu a ceni si svou bezprostiednost,
vitalitu a nezkazenost.

Evidentni poezie — Kolarav termin pro poezii,
ktera neni vazana na verbalni material, ktery je
v Kolaroveé mysleni jen zdrojem manipulace. ,,Je
to v8echna poezie, ktera vylucuje psané slovo
jako nosny prvek dorozumeéni.“

Obr. 97 - Jiri Kolar: Zpév ticha, 1961.
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Obr. 99 - Ji¥i KolaF: Cerny cukr, Basen pro o¢i, 1963.
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Obr. 98 — Jiri Kolar: Schwitters, 1962
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Basnickému experimentu $edesatych let v Cesko-
slovensku vénuji zvlastni kapitolu. Jednak proto, Ze
nova experimentalni poezie velmi silné ovlivnila ¢eské
a slovenské umélce vdobé totality', a jednak Ze
Ceskoslovenska experimentalni tvorba m& vyznamné
misto i v mezinarodnim kontextu. Jediny mozny smer
umeéni u nas byl tehdy socialisticky realismus. Kulturni
ovzdusi vsak ,,volalo“ po abstrakci, po osvobozeni od
reality; umélci chtéji navdzat napreruseny vyvoj
predvaleCné avantgardy. V60. letech dochazi
k ¢asteCnému uvolnéni cenzury a politického napéti,
po Stalinové smrti (1953) dochazi i k uréitému sbliZeni
Vychodu se Zapadem, 60. léta proto vkontextu
Ceskoslovenské totality jsou kulturné velmi plodnym
obdobim — tzv. ,,zlata Sedesata“.

Abstrakee jako vychodisko experimentu

Podobu ceské experimentalni poezie ve své vytvarné
podobé¢ velmi ovlivnil Vladimir Boudnik, vynikajici
osobnost eské grafiky 50. a 60. let (tragicky zemrel pri
»zkoumani pociti obéSence® roku 1968). Autor, ktery
svymi akénimi grafikami a fadou monotypl vytvoril
¢eskou podobu informéalniho uméni.

Ve svych akénich a strukturalnich grafickych listech
informelniho u¢inku dosahuje Boudnik tim, Ze nejdriv
otiskuje matrice plechu rizné ,,poni¢ené“ vtisknutym
kovovym odpadem, prepalené autogenem a vrypy
riznych tovarnich soucastek, pozdgji pfimo na matrici
vrstvi hadry, pisek, nit¢ do vagnich tvart a z ni tiskne
(obr. 96). Informel chtél docilit maximalniho
vyrazoveho plsobeni netradiCnimi  vytvarnymi
postupy, prostfedky amaterialy, které svym
radikalismem ajinakosti byly prislibem néceho
,nového (po valce, ktera vzala vSechny jistoty, ale
nedala nové). Vedle toho Boudnik porada své lyrické
»pouli¢ni akce® (napt. na opryskanych sténach hledal
a obtahoval zajimavé tvary), da se tak povazovat za
predchidce ¢eského akéniho uméni (i kdyz sam se od
tohoto pojmu distancoval). Pro oficialni ceskou

kulturu to bylo pocinani $ilence, Boudnik mé¢l ale
obrovsky vliv na prichazejici generaci abstraktnich
umélcl a tedy i tviircl experimentalni poezie. Jeho
zakladni myslenka byla, Ze kazdy mdze byt umélcem.”*

Jifi Koldf

Za prvni Ceské experimentidlni basn€¢ byvaji
povazovany rukopisné cykly Jifiho Kolare z konce
padesatych let. Byla to nejprve sbirka Pocta Kazimiru
Malevicovi, tvoreny vizudlné usporadanymi texty,
jejichz vyznamovy verbalni materidl se ,nelogicky
sklada do geometrickych obrazci, vbasnich vznikaji
diry, prarvy ¢i vybézky. Cyklus Ypsilon 61 ukazuje
dalsi moment Kolafovy prace, totiz oslabeni
sémantiky. Jednotlivé texty jsou komponovany
z interpunkénich znamének, citoslovci, hlaskovych
skupin nebo nékolika malo slov vnimanych naraz
(obr.97). Vroce 1962 vznik4 Gersaintiiv vyvésni §tit,
soubor  vizudlnich  basni,  tvofenych  jako
charakteristiky vyznamnych osob moderniho uméni —
vizualni usporadani grafémd jména prisluSného
umélce odpovida napf. strukture nékterého jeho
znadmého dila, jindy tvoii jeho metaforicky opis apod. —
vznikaji tak vizudlni basné-rébusy (obr. 98). Tyto
cykly, shrnuty pozdg€ji pod jako Basné ticha (1970),
predstavuji hlavni Kolarovu experimentalni aktivitu,
v niZ umé€lec uZzival psaciho stroje a psaného materialu
vibec. Definitivnim uzavienim strojopisné poezie se
pro Kolafe stal soubor riznych , hloubkovych basni“
zroku 1963. To jsou strojopisné asémantické
struktury, usporadané na nékolika listech za sebou.
Otvory v jednotlivych listech umoznuji soucasné
vnimani n€kolika struktur a zaroven urcuji
proménnost celého textu pri ,,Cteni®.

Od pocatku Sedesatych let vénuje se Kolar
systematicky vyzkumim v oblasti kolaze a jejich
riznych modifikaci. Kolar sdm oznacuje tuto svou
vytvarnou tvorbu také za poezii — za poezii evidentni
(obr. 99).*



1. Napt. cyklus Partitura pro auditivni basen na jméno Baudelaire
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(1963), jez vysazené vyraznou antikvou bylo na riizné zptsoby
roziezano a znovu komponovano do grafickych kolazovych list(i.
Kazdy list je jinak formalné pojednan — od punktalni metody, ptes
serialni fazeni a variace pismen az ke grafickym emblémim.
Zaznam této fonetické basné neniznam a je (prozatim)
nerealizovatelny. (Cely cyklus se nachazi v antologii Vrh kostek.
Usporadali Hirsal J. a Grogerova B. Torst, Praha 1993. Str. 372-
394)

Jiri Koldr. Monografii editovala Motlova M., Odeon, Praha 1993.
Str79.

. ,Material? Reprodukce, inzeraty, pismo, fotografie, klasika,
soucasnost, umeni, banality... Zcela v duchu svého tviirce, ktery
prohlasuje: JEDNOU BUDE MOZNO DELAT POEZII Z
CEHOKOLIV. Basnik tu vynaléza jiny poeticky jazyk nez
prostiedkovany slovem. Kamil Lhoték nedavno prohlasil: Blazen,
chce dobyt svét nizkama a lepem - Medek a Effenberger fikaji, Ze je
$koda, kdyz Kolar stiihanim mati svij velky basnicky talent.
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Chalupecky mluvi o ,,uktiZovani v lahvi“... Nikdo prosté v A

Kolarovych kreacich nevidi vic nez kuriozitu. Smysl se ztraci, slovo

se rozpada na pismena, poetickou plisobivost nese zvetsiny vizualni podoba basné.“
Hirsal, J. a Grogerova, B.: Let let I1. Mlada fronta, 1994. Str. 28-29

. ,»,Na pismu a tisku zavisi cela moderni civilizace: jeji organizovanost, jeji teoretické usili, jeji argumentovani
aideologizovani. Kolar své texty vybira zamérné, ale zaroven ¢ini vse, aby jim vzal smysl. Dava rad
prednost textiim v cizich fecech a exotickych pismech a zachazi s nimi tak, aby ziistala jen mihotava Sed.
Kolarova destrukce pismovych material(i je symbolickou destrukei moderniho evropského mysleni: uvadi
nas do svéta, kde slovo a Fe¢i uz nikomu nepomuizou.“

Chalupecky, J.: Na hranicich uméni. Prostor, Praha 1990. str 66

. Takto chapany znak otvira cestu do dal$ich oblasti: neexistovala snad uzlovéa pisma, neexistuje snad pismo
slepecké? A tak v Kolarove tvorbé nasleduji cykly uzlovych a slepeckych basni, k nimz Ize fadit i tzv.
»cvokogramy“. V téchto pripadech se nas problém trochu modifikuje: je tu pismo, jez chapeme jako
jazykovy znak, pismo, které je organizovano podle zdkont vytvarné kompozice... Neni snad uzel ¢i néktery
utvar slepeckého pisma obdobny predmétu? Nejen svou optickou strankou, ale i strankou vyznamovou: co
vic si miiZze bézny smrtelnik pod uréitym seskupenim uzlii ¢i teCek na papife predstavit nez to, Ze je tu urcity
zaznam o lidském osudu, stenogram urc¢ité lidské situace? A nemaji podobné vlastnosti i predmeéty?
Hrebinky, knofliky, tubicky, kousky hadiikd, foukaci harmonika, tuba od pasty na zuby atd. atd.? Vech
téchto véci se dotykal ¢lovek, potieboval je ke svému konani, poznamenal jejich uzitkovou podobu svou
¢lovécinou — co jiného zbylo, jsou-li dnes nepotiebné? A prijde-li basnik a organizuje-li z nich ,,pfedmétné
basné“ (nékteré z nich Kolar vystavil napft. na vystavé skupiny Ktizovatka v Praze roku 1964), neorganizuje
tyto neuzitecné predméty podle jejich tvarnych vlastnosti, ale organizuje i ty jejich vyznamy, jez vznikly tim,
Ze je uzival ¢lovek.

Hlavacek, J.: Optické bdsné. In: PANDORA 2007, ¢. 14/Experiment. Str. 149

. VKolaroveé tvorbe je jasny smér pohybu v modelu jazyka, jak ndm ho popsal Fink: z pAsma poezie se
pohybujeme vyse do adorace nevyslovitelného, slovni material se v jeho kolazich a chiasmazich rozpada
(Casto u Kolare neni rozdil mezi adoraci a slovnim salatem $ilenct — napf. ve cvokogramech) ajasné
smetuje k polu mlceni — jako vrcholu basnické tvorby, proto nazyva Kolar cyklus svych vizualnich kreaci
Basné ticha. ,,Za celym tak rozsahlym a rozmanitym dilem Jitiho Kolare né€kde porad ziistava veliké ticho.
Je vyzvou k nécemu, co zde neni; k ,,zivotodarnému NIC“, jak #ika John Cage; k jinému zac¢atku.“
Chalupecky J.: Na hranicich uméni. Prostor, Praha 1990. str. 69

. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky ceské experimentdini bdsnické tvorby. In: PANDORA 2007,

¢. 14/Experiment. Str. 155-156

. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky ceské experimentdini bdsnické tvorby. In: PANDORA 2007,
¢. 14/Experiment. Str. 161-162
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Chiasmaz — kolaz sestavena z velkého mnozstvi
malych kousku vystrizki textu/znaki razenych
do jednolité estetické plochy bez znakového
vyznamu (vizualni organizace ale nevylucuje

i sémantické hodnocent jednotlivych
fragment(l). Kromé realizaci v plo$e vznikaji
chiasmazi i reliéfy a prostorové objekty. Vyraz
»chias“ pochazi z feckého pismene chi (X);
obecné se pouziva ve smyslu kiizeni;

v literarnim stylu a rétorice se jim oznacuje
prostiedek postaveni slov kiizem.

Jiri Kolar: Cvokogram, 1962.

Obr. 100 - Jifi Kolar: Stupinek vitéza, 1973.

—

Ve vétsing pripadi tato tvorba splyva s jinymi vyzkumy
soudobého vytvarného uméni, v radé pripadl nelze
ucinit hranici mezi ryzi vizualni poezii a vytvarnou
kolazi. Aplikaci kolaZe na jednoduchy textovy material
vznika vizualné rytmicky organizovana
pseudografémova struktura (jako napf. u Kriweta ¢i
Spatoly).'

Z naSeho hlediska je asi nejvétsim Kolarovym objevem
predev§im chiasmaz, kde text vSednodenni reality
(noviny, knihy, znamky, noty...) je poskladan do nové
abstraktni struktury (obr. 100).>*

Dalsi mnohem uz$i oblast Kolafovy tvorby tvori
soubory navodu (viz obr. 3 a 67). Nejdulezitéjsi z nich
byly publikovany v knize Navod k upotiebeni (1969).
Tim se Kolar dotyka oblasti poezie ak¢ni, i kdyz své
»akce“ minil spi§ jako nerealizovatelny poeticky
koncept.

Kromé uvedenych oblasti najdeme u Jitiho Kolare
celou fadu experimentalnich praci, které nebyly
dovedeny do souvislych celkd, které prece maji jako
jednotlivé artefakty svou cenu — to je predevsim pripad

analfabetogrami (jakoby poezie od ¢loveka, ktery jeste
neumi psat), cvokogrami (jakoby poezie od ¢loveka,
ktery uz neumi psat), slepeckych basni a uzlovych
basni, v nichZ autor zkouma vzdy jiny aspekt psani
poezie, tj. jiného ozvlastnéni vzniku basné.*

Kolar ptitom ve vSech svych pracich vychazi z poetiky
skupiny 42 (kterou slJindfichem Chalupeckym
zakladal), poetiky vSedniho dne, a rozviji svoje
surrealistické vnimani reality. Byl pro ostatni
z prazského okruhu experimentalni poezie vid¢im
duchem a velkym inspiratorem.>*

Do souvislosti vizualni poezie byvaji zafazovany také
nekteré realizace prazské autorky ze skupiny
Krizovatka, Bély Kolarové. Charakter textu maji
predev§im jeji fotografie-koldZe, na nichZz jsou
shromazdény tvary, které mohou mit znakovou funkci,
a struktury, tvofené skladdnim raGznych drobnych
predmétt denni domaci potieby (obr. 101). Charakter
textu jim dodava narativni fazeni a vytvareni
postupnych promén mezi jednotlivymi sekvencemi.
[ kdyz jde o problematiku v zasadé vytvarnou (viz napf.
L,kumulace“ patizského vytvarnika Armana), maji
prace Bely Kolarové spolecné cile sevidentni poezii
jejiho manzela.”

Obr. 101 - Béla Kolarova:Vzornik, 1965.




1- 1. Hirsal — B. Grogerova: Cesky bdsnicky experiment. in: Tvar 1965, &. 1, str. 4

2 - Chalupecky, J.: Na hranicich uméni. Prostor, Praha 1990. Str. 82-83

3 - Miler,M.: Mluvim, tedy jsem (Fonickd poezie Ladislava Novdka). In: PANDORA 2007, ¢. 14/Experiment.

Str. 179

4 - Fonickou poezii se zabyval také mimo jiné Miloslav Topinka. Naklad jeho experimentalni basnické sbirky-
partitury Krysi hnizdo (1970) byl v dob€ normalizace znicen, sbirka vy$la az o 20 let pozd¢ji. Realizovala se
jako rozhlasova hra (audioukazka CZ 04).

5 - Zajimavé byly reakce na nové tendence experimentalni poezie. Jedna ¢ast oficialni kultury viibec
nereagovala na podobné ,,excesy vysinutych umélct“, druha jejich snahy ironizovala (Rudé pravo 1964):
,»---Jisté i Ctendrii pociti zachvéni, jez vibruje v obdivuhodném vnitifnim napéti jejich basni, i kdyz mozna
jista schematizace a absolutizace tohoto svéta jim neumoziiuje bohatsi rejstiik vyjadrovacich prostiedkd
(jak by rekl jeden kritik), zato vSak je napliiuje prekvapivou impulsivni novosti. Avsak dosti jiZ rozbort,
nebot tato nami nadhozena problematika jisté zdaleka nevycerpava obsah jejich tvorby dnesni a ani ne
pristi. A proto radéji ocitujeme v plném znéni basen Ladislava Novaka, nazvanou ,,Zakleta“:

skalaskala

skalaskala

skalaskala

skalaskala

skalaskala

skalaskala

skalaskala

skalaskala

skalaskala

JestliZe se ndm bude zdat tato
basen prece jen snad ponékud
malo prekvapiva, jeji rym je jiste
oslnivé pregnantni... Je to jisté
radostné zmnozeni nasi
basnické tvorby, jez by tak
mobhla naplnit nae nitra az po
sam okraj.“

Hirsal, J. a Grogerova, B.: Let let
Ii. Mlada fronta, 1994. Str 193

6 - Jiti Valoch: Topologické kresby
Ladislava Novdka. in Host do
domu 1969, ¢. 6, str. 3—4

Ladislav Novak: Laskominy,
topologicka kresba trojslova, 1967.

Obr. 102 - Ladislav Novak: Ptacek v dutinach ocelového mésta,

1958.
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Obr. 104 — Ladislav Novak: Obryleny, alchymaz, 1963

Fonicka poezie Ladislava Novaka — ,,Zdrojem
mi byly zvukové basné dadaisttl, prvni zprava

o kreacich lettristi, ale také zkuSenost z mych
prekladl poezie prirodnich naroda“ rika Novak
vantologii Vrh kostek. (str. 183).

Napt. v indianské a hlavné eskymacké lidové
poezii se objevuji dlouhé useky zpivanych
improvizovanych refrénd, tvofenych skupinou
nesémantickych, onomatopoickych slov. Ty
maji v basni vyznam hudebni a rytmizacni.
Miler,M.: Mluvim, tedy jsem

Novak se tak radikélné rozesel se svou
dosavadni tvorbou, ktera byla ovlivnéna
surrealismem a hlésila se ke katolickému
proudu. Mizeme v tom spatfovat (a potvrzuji to
i svédectvi jeho pratel) deziluzi z moznosti
tradi¢ni poezie, z jejiho sepéti s ideologickymi
schématy. Onomatopoické basné mu oteviely
cestu k manipulaci s jazykem v jeho Cisté
predmétnosti. Uziva jeho znak, ale vyvazuje je
z kddu, jemuz ptivodné slouzily. (audioukazka
CZ01)

Miler,M.: Mluvim, tedy jsem (Fénickd poezie
Ladislava Novdka). In: PANDORA 2007,

¢. 14/Experiment. Str. 173

Poetika programu — program poetiky. Edi¢né
ptipravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice
Jedli¢kova. Praha, 2007. http://www.ucl.cas.cz

Obr. 105 - Ladislav Novak: Zranéna basen,
destruovany text 1962.

Ladislav Nowik

Dalsiho z prvnich ¢eskych experimentujicich autorq,
Ladislava Novaka, poji s Jifim Kolarem (kromé
pratelstvi) také rozdéleni zajmi do oblasti literarni
avytvarné. Novakovym vychodiskem byla v letech
1957 — 1958 abstraktni verbalizace, jak ji formuloval
Marinetti v Osvobozenych slovech. Z téchto let
pochéazeji Novakovy onomatopoické basng, tj.
specialni varianta fonickych textd, u nichz hlaskova
orchestrace  slouzi k  vytvofeni  fiktivniho
zvukomalebného ,,popisu® (obr. 102)."

Je tfeba zduraznit, Ze Novakovy pocate¢ni pokusy,
zprvu jen psané, vznikaji bez povédomi o aktivitach
tvarch konkrétni poezie v zahrani¢i. Prvni realizované
fonické basn¢ pochazeji z roku 1962, kdy si Novak
pofizuje magnetofon. Vyznamové hodnoty jazyka
i hudebni ¢i expresivni kvality feci ustupuji do pozadi,
fe¢ je tu pojata predevSim jako télesna akce.
Nejdualezitéjsi z prvni poloviny 60. let je fonické
zpracovani  souboru  Integrace @ XZ, cyklu
textdl, tvofenych substantivy v nominativu singularu
aslovesy v infinitivu. V dalSich letech vznik4 rada
nahravek, kde nova micha asémantické uziti jazyka uz
i svyznamy a s vyslednou nahravkou vic experimentuje
(kraji a znovu slepuje magnetofonovy pasek nebo
pasek prehrava pozpatku ¢i pres dvé cCteci hlavy
pristroje). Za nejvyznamné;jsi fonickou basen poklada
autor ,,Zkapalnéni geometra Descarta a jeho dalsi
zivot vkapalném skupenstvi“ (1969); vydalo ji pak
amsterodamské Stedelijk Museum na desce Sound
texts. (audioukazka CZ 02) >

Stejné jako ve vizudlni poezii se Castokrat vyznam
postupné rozpada az do trist€ pismen, i ve fonické
poezii se hlasky rizné uméle moduluji, prekryvaji az do
nesrozumitelnosti (audioukazka CZ 03). Nekteré tyto
kreace mohou byt chapany jako jakasi zaklinadla a jisté
souvisi i s basnikovym zdjmem o alchymii a magii.
V celém Novakové dile je ale hlavné pritomny humor

a sebeironie, které zlehcuji napéti mezi posluchacem
a intelektualitou basnického experimentu, hravost je tu
témér programem a v neposledni radé je tu dilezita
i ndhoda jako nutna metodologicka vybava umélce.>*

Zkonce padesatych let pochazeji Novakovy vizudlni
konstelace (vybor v prvni ¢asti sbirky Pocta Jacksonu
Pollockovi, Erbenovy svatebni kosile ¢ili SMRD), které
aktualizuji jednak estetické i sémantické moznosti
obdobnych slov i naruseni obvyklého ¢teciho procesu.’
V roce 1960 a v letech nasledujicich vytvoril Novak
fadu ,speCenych®, ,preparovanych“ a ,destruova-
nych“ textd, tj. textl, u nichz byl proveden zasah do jiz
hotového textu (piipadné nebasnického) s cilem
vychozi text sémanticky proménit a pripadné
redukovat na z hlediska nov¢ vzniklého textu kli¢ové
vyznamy®. Obdobné zasahy provadél Novak také na
svych textech, vychazejicich ze surrealistické poetiky.

Vytvarné experimenty Ladislava Novéaka jsou vazany
predevSim na jeho objev alchymaze, tj. chemicky
realizované kolaze (obr. 104). S vizullni poezii
bezprostredné souvisi prvni Novakovy alchymazové
cykly, v nichZz autor pracoval s pretiskovanim

textového materialu. Derealizovany text
(fragmentarni)  ptsobil - zbaven pivodniho
komunika¢niho kontextu — pouze svymi vizualnimi
hodnotami (obr. 105).

Na konci 60. let se Novak vratil k vizualni poezii
vjedné linii svych kreseb, vychazejicich z rtznych
modifikaci automaticky vedené cary. Psané texty
tohoto druhu spojuji sémantiku vychoziho textu
(obvykle jediné slovo nebo mala slovni skupina)
svizuadlni interpretaci, v niZ se uplatnuje
ornamentalizujici vedeni linky i jeji bezprostiedni
automatickd organizace. Bezdéné tak navazuje na
lettristické kaligrafie Maurice Lemaitra ¢i Rolanda
Sabatiera.



1. Titul je symbolicky (biblicky Job a obracené boj jako protiklad) a sou¢asné zkratka dvou nasich kiestnich

8let ge nad tajemstvim vesmiru.

kontakty i se star§imi kolegy a ze v rad¢ pripadi

Praisky okruh konkrétni poezie — termi iy i 1 Jednotlivé ukazky naznacuji, Ze HirSal
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Novak v Praze viibec nepusobil, uéil na g h h bdob k
abezobsaznosti stalinské kultury. Chtéli jsme udélat néco, co by bylo naprosto nezneuzitelné. Ta véc ma gymnaziu v Tiebici, s prazskymi autory viak experimentu. Hlavni ¢ast texttl této autorské | Vivoill, 1962. pricemz sc j€jicn snana zameruje obaoovne jako
moralni pozadi a vyvolala ji i ur¢ila nase situace... > %i14 " ‘ Phoms p : t tické avahy M B h 2,3

h - ) i udrzoval ¢ilé kontakty). Termin ,,prazsky . ’ e . v . & . €OretiCke uvany vlaxe benseno.
Hirsal, J. a Grogerova, B.: Let let II, Mlada fronta, 1994. Str. 264 <opni a g i partnerské dvojice je obsazena ve sbirce JOB — <o PR .

okruh“ vznikl v zahrani¢nich publikacich, 0.% T pologlcke naz 7zJOB-BOJ se neUJaly ale

2. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky ¢eské experimentdlIni bdsnické tvorby. In: PANDORA 2007, ptedevsim ve vystavnich katalozich, aby vystihl BOJ (Z let 1960—1962)1 o"o so y . Vy B . A
¢ 14/Experiment. Str. 157-158 situaci, kdy éedti autofi vystupovali pomérné Oba tvirci se zde vokusili demonstrovat SO byly velkou inspiraci pro dalsi konkrétisty. D&

3. Zasadnivliv méli Josef Hir$al a Bohumila Grogerova hlavné jako ¢esti teoretici experimentalni poezie, Caim spolecqe, i’zaroven aPY th}ilrakterlgoval . N . . p . > " , Po ’y r se pak f'ict’ co autor, to osobity slovnik metod.
jednak prednaskami, jednak prekladatelskou a edi¢ni ¢innosti. Oba také podepsali manifest experimentalni nekteré rysy Ceske tvorby riznych autord. praktlcky radu prlpadu rizného zpusobu psanl &"4&‘?
poezie ,,Prvni stanovisko mezinarodniho hnuti“, sepsané roku 1963 v Parizi, udrzovali kontakty o i AN Aenicky 3 S Te 7 to 0 . . . .
s ostatnimi autory v zahranici, v roce 1967 ptipravili mezinarodni antologii Experimentdlni poezie, Ptyd,epe—gb/sgrdrm umely u/redmckyjazyk, gx.perlmen.t alnich bE,iSHICISYCh. teXtu’. pl:lcemz ° f'o"o Uvedeni autofi tvorili v pI'VHi V}'/VOJOVé fazi
predstavujici vice nez stovku autord (z toho patnact éeskych), v roce 1968 byla piipravena i antologie ktery pozbyva jakéhokoliv vjznamu slov. Havel jejich  kniha nema mit instruktivni, ale 0p 4, *eské . talni ie (do 1. poloviny 60
Ceskych autori experimentalni poezie Vrh kostek, ta byla v§ak po vpadu sovétskych vojsk rozmetana ho poprve Qou?llvdram?tuVyrozqmgm pf.edevéim uméleck}'/ charakter. Autorské «"0!0 » Ceske experimentalni poezi - poloviny 6U.
avyslav90. letech. (1964), vném se tento jazyk stal silnym . L e s » P let) tzv. prazsky okruh konkrétni poezie. Dalsi
Poetika programu — program poetiky. Edi¢né pripravili Stanislava Fedrova, Jan Hejk a Alice Jedlickova. nastrojem byrokratické moci. rozdéleni kmhy do dvanacti oddila I'OZ]ISU_]e 0p & % T L . L. L 1.
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Praha, 2007. [online]. ©2007 http://www.ucl.cas.cz pf*edevéim rizné zpﬁsoby préce naJednothVYCh o0 autori, zacalt svou p 1 Zavl praz
Obr. 106 — Josef Hirsal a Bohumila Gragerova: Seismograf, ; . . o . 2r 7 skupiné (VC druhé fazi Vy,VO_]'C experimentélni
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Havel, autor Zahradni slavnosti, soubor strojem psanych stranek. d T 2 -~ : vivs v Eror E,_mCE2°fa8==cCE, _=Cp! o ;s . ’
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riZinu jevil vonny vzdechh £ = nc Valka“ (Obr 110)
”» ° '



1. Prestoze se Havlovy Antikédy svou bezprostiedni
angazovanosti v mnohém lisi od umeéleckych vysledku
ostatnich autorti ¢eské i svétové experimentalni poezie

(podobné mu jsou politické typogramy Brazilcti
anékteré ,,véze“ Johna Furnivala), ma s nimi jejich

originalita védomou ¢i spise podvédomou souvislost
predevsim v oblasti formalni; dnes je hodnotime jako
predznamenani Havlovych dél dramatickych. Zatimco
divadelni hry jsou vzdy procesudlni, hravé , konkrétni“

basné se vyslovuji jednoduseji, zretelnéji
a srozumitelngji. Vyrazné politické jsou Antikody 11,

v nich Havel reaguje na situaci ,,prazského jara“ ana

pomeéry po okupaci. Je sziravé ironicky a adresny,
klade otazky nad budoucnosti spole¢nosti. Zde by

snad bylo na misté srovnat ho s rakouskym basnikem

Ernstem Jandlem a jeho kritikou ,,socidlniho
inzenyrstvi“:

NASYCENI

Byt hladov

Zmeénit svét

Byt syt

Svét je zménén

Zrat dal

Svét zistal beze zmén

Prahnout po hladu

Na vsecko uZje pozdg.

Hirsal, J.: Antikddy aneb AngaZovand artikulace
absurdity. In: Antikddy, Odeon, Praha 1993.
str. 7-8.

. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky ceské
experimentdlni bdsnické tvorby. In: PANDORA
2007, ¢. 14/Experiment. Str. 158

. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky ceské
experimentdlni bdsnické tvorby. In: PANDORA
2007, ¢. 14/Experiment. Str. 160-161

Valoch, J.:Cesky lettrista. In: Eduard Ovéadek.
Monografie. Galery, Praha 2007. Str. 9-12

Milos Urbasek: Téma O -V, 1966.
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Vaclav Havel: Bariéra, 1964.
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Obr. Il = Vaclav Havel: Odcizeni, 1964.

Obr. 113 — Eduard Ovéacek: Skriptura |, strukturalni

Eduard Ovcacek: Kruh, 1964.
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zplisob prezentovani toho, ¢im se
zabyval mnohem dikladnéji a samo-
statn€ji ve svych hrach — hlavnimi
»hrdiny® jeho absurd-nich dramat jsou
zautomatizovany jazyk frazi,
stereotypni  mySleni  aspolecenské
odcizeni (obr. 111).!

Kvyostfené absurdit¢ a ironii pouziva
hlavn€ vizualni konstelace a typogramy.
Znaseho hlediska nejkvalitnéjSimi
texty jsou asi nékteré z vizualnich
metafor, které nejsou zaloZeny na
naivnim ,,zobrazovani“ ¢i na pouhém
pojmovém automatismu — misto aby
byl automatismus odhalovan, je
vtakovém pripadé kodifikovan (napf.
kiiZ ze slov ,zZivot“ = fraze ,Zivot je
kiiz“). Pozoruhodné jsou také texty,
v nichz je sémantika verbalni postavena
do ostrého kontrastu s mimoverbalni
sémantikou vizualni organizace (napf.
,vpred“ psané do bludného kruhu ¢i
,svoboda“ jako mrize).”

Eduard Ovidtek

V nékolika pripadech se Havlovi  opr. 114 — Eduard Oviacek: sémantickych celkl, v nichZz fragmen-
opravdu podafilo najit adekvatni  OK-1, dfevo, 1966.

tarnost a neukoncenost jednotlivych
vyznamovych celki umoznovala vytvareni
nové polysémantické struktury
(obr. 112). Typické je pro n¢ho pouzivani
,starosveétského patkového pisma typu
Arsis — vyrazné estetujiciho a symbolic-
kého oproti technickému typu psaciho
stroje Courier New a bezpatkové Futury
u ostatnich konkrétistu.

V letech 1961-1988 kombinoval Ov¢acek
ve své vytvarné praci prvky lettrismu,
strukturalni malby a strukturalni grafiky
(obr. 113) — krom klasického ,,boudni-
kovského* tisku zhloubky experiment-
toval také se sitotiskem. Jednotlivé
grafémy i jejich celé skupiny, vyjime¢né
vyznamové, vyuzival jako materidl ryze
vizualniho charakteru.

V letech 1964-1966 realizoval také
Ovcacek cyklus strojopisnych vizudlnich
basni Kruhy. V pozitivn€ ¢i negativné
vymezeném kruhu napliuje plochu
nékolika malo grafémy s hojnym vyuZitim
expresivnich  ¢i  informalnich  prvka
(pfepisovani, mechanicky strojopis).
ZkuSenosti se strukturalni grafikou

Ostravsky vytvarnik Eduard Ovcacek se

zacal zabyvat vizualni poezii béhem svych studii na
bratislavské Akademii, kdy spolu se slovenskym
lettristou MiloSem Urbaskem patfil kosobnim
pratelim Vladimira Boudnika a stal se spolu s nékolika
kolegy (okruh vystav Konfrontéacie) jednim z prota-
gonistll slovenské strukturalni malby. V této dob¢ se
vratil ke svym literarnim z4mim zminulych let
a pokusil se o sjednocenti literarnich vytvarnych prvka
do nové jednoty. Tak vznikly cykly typografickych
kolazi (1964-1994), kde byly fragmenty tisténych ¢i
vypalovanych textl znova organizovany do vizualné

ovlivnily bezpochyby pozitivng tyto basne,
i pokud jde o celkovou praci se znaky.
Ovcackovy prace jsou viceméné ukotveny v oblasti ryze
vytvarné; uziti pismene se vtéto linii postupné
prom¢novalo od  informalnich  struktur az
korganizovanym geometrickym a ornamentalnim
plocham identického znaku, vypalovaného do
drevéného reliéfu ¢i skulptury (obr. 114), graficky
provedeného v suché jehle ¢iv kolazi. Ovcacek je jediny
mezi Ceskymi umélci, ktery se cely zivot dusledné
zabyva lettrismem a dokdze zného t€Zit az do
soucasnosti.’



1. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky Ceské experimentdini
bdsnické tvorby. In: PANDORA 2007, ¢. 14/Experiment.
Str. 164-165
Valoch, j.: Pozndmky k prdci. In: Vrh kostek. Usporadali
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2. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky ¢eské experimentdini
bdsnické tvorby. In: PANDORA 2007, ¢. 14/Experiment.
Str. 163

3. Valoch, J.: Pokus o charakteristiky ceské experimentdlini
bdsnické tvorby. In: PANDORA 2007, ¢. 14/Experiment.
Str. 162-163

4. Dalsimi tuzemskymi autory experimentalni poezie 60. let
stojici za zminku jsou pak Jindfich Prochazka, Vladimir
Burda, Emil Juli§, Josef Honys, Karel Trinkewitz, Karel
Adamus ¢i Slovak Milo$ Urbasek. Vice o vétsiné z nich viz
antologie ¢eské experimentalni poezie Vrh kostek od tymu
Hir$al-Grogerova.

Obr. |15 — Jifi Valoch: Opticka basen, |965

Obr. |16 — Jiri Valoch: Strukturalni
basen, 1965.

Obr. 117 — Zdenék Barborka: Ortel, procesualni text, 1965.
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JindFich Prochazka: Okna, narativni basef, 1966. Obr. 118 - Ladislav Nebesky: Kurz binarni poezie,
1966.
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Josef Honys: Text, nekomunikativni
basen, 60. léta

Jifi Valoch

Experimentalni prace brnénského konkrétisty Jitiho
Valocha zacina v roce 1964 a od té doby se vyviji ve
dvou liniich. Prvni je linie ryze vizualni, tvorena
predevSsim strojopisnymi texty. Prvni z nich,
mechanické basn€ a typogramy, byly zaméreny na
moznosti vytvoreni asémantické basné z minimalniho
mnozstvi prvkd  (jeden grafém, interpunkéni
znaménko apod.). Druhé texty vede snaha o vytvoreni
textové paralely vytvarného op-artu. Vznikaji tak
optické basné identickym prekryvanim struktur,
v nichz estetickou funkci ma vznikajici opticky (moir¢é)
efekt (obr. 115). Na optické basné navazal autor
rytmickymi texty, soustfedénymi na rytmickou
ypulzaci“  asémantického  tist€éného  materidlu,
zpUsobenou stiidanim grafémi riznych velikosti nebo
naopak podobného vzhledu (napt b — p), to jsou
strukturalni basn¢ (obr. 116). Posledni fazi téchto
Valochovych experiment(i jsou realizované basné —
tedy instalace ¢i land-artové basn¢, tvorené
elementarnimi jednoslovnymi texty. Funkci vizualni
organizace, jak ji zname z konstelaci, prebird zde
prostiedi (napis ,,voda“ plovouci na vodé€) nebo d¢;.
Fotograficka dokumentace je definitivni realizaci.

Druhou linii tvofi texty varia¢ni — prvni z nich,

pochazejici z let 1964-1966, jsou shrnuty v cyklu Bilé

listy; jednad se zde vétSinou o rozvedené moznosti
naznacené jiz HirSalem a Grogerovou a v jiné roviné
iE. Williamsem. Variace a kombinace (¢astecné
zciziho  materidlu) umoznuji  ziskat  r0zné
diferencované subvyznamy i vytvofit volné vazby slov,
neocekdvané kontrastujici s vychozim textem. Dalsi
Valochova prace v této linii vede pres vyzkum
kombinatoriky jednotlivych grafémi (asi 1966—1967)
az krozsahlym variatnim prozam az na hranice
gramaticky poloautomatického textu.

Jiz od roku 1966 je Jifi Valoch aktivni také jako teoretik
(experimentalni poezie, konceptualniho a akéniho
uméni, grafické hudby) a kurator vystav.'

Dal3i antofi

Zdenék Barborka je autorem dvou rozsahlejsich cykla
— prvnim z nich jsou Fugy, v nichz je verbalni material
(substantiva, slovesa, resp. adjektiva) vybranych
biblickych textd dosazen do statistického schématu
nékterych fug J. S. Bacha. Pokus o vyuZiti presné
transponovaného hudebniho schématu je v tomto
pripadé uspésny, objevuje se novy vztah mezi vyznamy
a komplikovana struktura fugy potvrzuje i v tomto
pripadé svou estetickou opravnénost. Druhym cyklem
Barborkovych texti jsou basné procesualni (obr. 117).
Tvofi jej postupnd, fazovand vymena jednoho
sémantického materidlu za druhy. Je to dalsi typ
konceptualni konkrétni poezie.

Ladislav Nebesky, matematik a jazykoveédec veénujici
se ve své odborné praci teorii strojového prekladu;
u néj najdeme mozna nejzajimavejsi a nejméne obvyklé
vysledky v ramci konceptualni poezii. Nebeského
experimentalni texty vychazeji z kddovani, a to jednak
znakového (binarni kod pro pocitace), jednak
grafického. Pro ,binarni poezii“ je pro kazdy text
urCen slovnik, vlastni ,basen® je tvorena jiz pouze
vkodovaném materialu. Hra s vyznamy, kterou tato
metoda umoziuje ma v zasad¢ metajazykovy charakter
(napt. celkovy zaznam pro dva r0zné vyznamy je
identicky). Faktickym materidlem Nebeského poezie je
libovolnost vztahu mezi oznacujicim a ozna¢ovanym
(jak bylo receno vpoznamce o strukturalismu), jako
,basnické“ se pak autorovi jevi anulovani téchto
vztahd nebo alespon jejich poruSovani, umoznujici
vice vyznamovych interpretaci nez dovoluje konven¢ni
komunikace (obr. 118).>*

Pro vSechny autory ceskoslovenské experimentalni
poezie je typicky humor a nadséazka, pro vSechny je
experiment s poezii na jedné strané nezavazna hra, na
druhé stran€ jedind rozumnd a distojné obrana proti
nesmyslné kulture.
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1. ,,Je obtizné predvidat, které z mnoha smeérd, snah a metod
budou vychozi pro dalsi vyvoj basnického experimentu,
napsali v roce 1967 editori dnes jiz klasické antologie svétové
experimentalni poezie HiSal-Grogerova. O moznostech jeho
rozvoje ale nepochybovali. Netrvalo vsak dlouho a zdalo se —

i mnozi experimentalni basnici sami tak soudi — Ze se literarni
experiment vycerpal pravé s koncem 60., pripadné 70. let.
Stehlikova, O.: MozZnosti a podoby literdrniho experimentu. In:
Wagon I1I-IV/2007. Str. 3

2. Stehlikova, O.: Moznosti a podoby literdrniho experimentu. In:
Wagon I1I-IV/2007. Str. 5

3. http://www.divus.cz/umelec/cz/pages/umelec.php?id=1309&
roc=2007&cis=1
Valochovy vrcholné instalace:
V Brné, Moravské galerie 2005.
On-line http://www.moravska-galerie.cz/cs/vystavni-akce/jiri-
valoch-dve-instalace-a-nekolik-projektu/
V Praze, Veletrzni palac 2006, nyni uZ staléa expozice.
On-line http://www.ngprague.cz/cz/1010/2032/clanek/jiri-
valoch-instalace/

Obr. 123 — Bohumila Grogerova:
Josef Hirsal a Bohumila
Grogerova, 1992. KoldZ.

Obr. 119 — Ladislav Nebesky: Zapliiovani

Postmoderna (postmodernismus) —zakladnim
prvkem postmoderny je pluralita nazoru a jejich
zrovnopravnéni, doslo nejen ke zpochybnéni
optimistického pohledu na historicky vyvoj
zapadni civilizace, ale i pohledu na d¢jiny jako
na proces postupného prekonavani drivéjsich
fazi. S tim je samoziejmé spojen fakt, Ze se
timto terminem oznacuji ¢asto i protichtidné
proudy a tim je ztiZen jejich popis. Tento pojem
vznikl na zakladé knihy O postmodernismu
(1979) filozofa Jeana-Francoise Lyotarda

Mail-art — (dopisni uméni) tvorba umeleckych
dél pomoci pohlednic a dopisti adresovanych
konkrétnim lidem. Jako forma umelecké
komunikace mél v ¢eskych podminkach
obrovsky vyznam v dobé, kdy kontakt mezi
umélcem a jeho publikem i mezi umélci
navzjem byl zt€Zovan cenzurovanim vystav
a perzekuci autord. V jistém smyslu mail-art
navazuje na Dopis-Oceén, ktery Guillaume
Apollinaire poslal roku 1914 svému bratrovi
Albertovi do Mexika.

prazdna, nedatovano.

Obr. 121 - Jifi Kocman: Z cyklu Paper as Poetry
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Obr. 120 — Emil Julis: Multitext, 1992.
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Experimentéalni poezie nevymira' spolu s epochou
jejiho nejvétsiho rozkvétu v 60. letech 20. stoleti. Vina
experimentalniho echa prisla predevsim v 90. letech.
Hranice basnického experimentu se tu postupné
rozvolnily, systematickou praci a raciondln¢
vynalézané techniky nahradily misty nahodné pokusy,
zaliba v cizelovani objeveného mechanismu ¢i nahla
retroinspirace.

Soucasné experimentovani neni ¢asto ni¢im jinym nez
prechodem od manualni prace k praci pocitacové, od
psaciho stroje ke klavesnici PC, od typogrami
k pocitacové grafice. Ostatn€é z obdivu ktechnice
(zvlast kybernetice) neoavantgardni experiment
vzeSel. Nova experimentalni basnicka tvorba si ale
zachovava nektera plvodni specifika — vynalézavost,
napaditost, smysl pro humor

Kocman (obr. 121), Dalibor Chatrny (obr. 122)
a ,lettristicky nezmar“ Eduard Ov¢acek. Ze slavnych
experimentalnich autorskych dvojic ztstaly Bohumila
Grogerova (Josef HirSal zemrel roku 2003) (obr. 123)
a Béla Kolarova (Jiri Kolar zemftel roku 2002).

Kratce se ted zastavim u nejvyraznéjSich soudobych
autorll pokracujicich v linii experimentalni poezie z let
Sedesatych.

Jiri Valoch. Od vizualni poezie pres akce, land-artové
prace a mail-art z let sedmdesatych, pres koncepty,
poezii a textové instalace z osmdesatych
a devadesatych let az do dneSka prostupuje Valochovy
prace nckolik konstant. Patfi sem disledna prace
s konkrétnim prostorem, ktery muize mit podobu

prostoru galerie, rozméru knizni

iabsurditu, diraz na Ccistotu
provedeni. Experimentalni  2006.

tvorba také dokonale zapada do | :
soucasné kultury postmoderny.’ h \

Ceski scéna T
Nekteri  tvarci, pro  které >
predstavovala experimentalni . i
poezie 60. let jen kratkodechou obraz

epizodu, se od ni provzidy
odvratili. Jini naopak postupy
diive osvojené rozvijeli ¢i =
prichazeli s metodami novymi.
Ajini zemfreli...

S konkrétni poezii nadale
pracuji Zijici autofi generace
Vrhu kostek: Ladislav Nebesky
(obr. 119), Emil Juli§ (obr.
120), Karel Adamus ¢i Jifi
Valoch. Vytvarnici ze starsi
generace vyuZzivajici pismo ve
svych obrazech jsou napf. Jiri

Obr. 124 — Jiti Valoch: Instalace, Veletrzni palac,

stranky nebo svazku o nékolika
listech, pohlednice nebo
strukturni podobu basné. A za
- druhé je to maximalni redukce
vizualnich prostredkd a vyznamd.
S nastupem digitalni sazby zacal
Valoch misto strojopisu pouzivat
pismo Futura (jako predstavitel
stutgarttské skoly, Valochtv pritel
Hansjorg Meyer). Jednoduchy
bezpatkovy font plisobi sou¢asné¢ i
nadcasov€. Nad obsahem si
Valoch ceni vztahu - mezi
== vidénym a mySlenym, textem
a kresbou, zaplnénym a prazdnym
prostorem.  Valoch  pracuje
konceptualné v tom smyslu, Zze

o
Kil»

i

= — pocitd s dotvorenim v mysli

divaka, v jeho wvnitfni feci
apredstavach. Ve svych posled-
nich pracich proménuje Valoch
interiéry galerii v poetickou
architekturu ¢i krajinu (obr. 124).°




1. Valoch, J.: Eduard Ovédcek, MAC&RT. In: online http://www.ckv-ostrava.cz/katalogy/ovcacek.htm
2. Lasotova, D. Poetika vytvarna Karla Adamuse. PedF OU v Ostravé, Ostrava 2002.

3. In: Wagon III-IV/2007, str. 58 - 552

Obr. 126 — Karel Adamus: Volny vers,
peripateticka basen, 1989.

Obr. 130- Norbert Holub: bez nazvu, 1990.
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Petr Vasa: Evolution, 2007

,AVE EVA!
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GENERAL GEN
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SALVE REGINA!

HUSCH HUSCH TYRANNOSAURUS REX!*
,» TYRANNOSAURUS ANTI-REX
AVANTI!*

»AVE EVA

ALTER-NATIVA.“

»ADAMO CIAO

ALTER EGO.

GENESIS GENIUS
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DOCTOR REGENERATOR PATER
TRANSFORMATOR

ARTUR CREATOR-RECREATOR...
SERVUS ANTHROPOS!*

»AVE EVA.

TYRANNO-SAURA ANTI-REGINA
AVANTI!™

,»AVE HOMO-GENUS

ADAMO GENOTYPUS.

»AMICA AVANTIL.*

EVOLUTION

Obr. 128 — Michaela Thelenova: Krajiny/Landscapes, 2005.

Obr. 129 — Josef Stochl: Psano 29., 30. a 35. den 3.
svétove valky. 1999.

Vyvoj kukacky

E. Kukanovi & Comp.
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Fyzické basnictvi (physical poetry) — snaha
vytvaret komplexni jazyk, osobni a univerzalni
zaroven, originalni svym propojenim s tradici.
Na pocatku to vypadalo jako hlasové-pohybova
»animace* textl v ¢esting, pak jako akéni poezie
vytvarena z trosek ¢estiny, latiny, svétovych
jazykl a umélé reci, pak jako ,,0zvucena
pantomima*“ a bezprostiedni reagovani na
zvuKky a situaci v terénu (,,fe¢ svéta“), nyni jako
smés toho vseho, prelozena do ,trans-
latinského“ mytu o Dvojceti Z Pisné (Tom Van
Song), ztélesnéni alternativity. Hlavnimi
inspiracemi fyzického basnictvi jsou — kromeé
kazdodenniho Zivota — jsou slovni hiicky, dé&jiny
riiznych uméleckych obort (zvlast parodie na
rusky futurismus), religionistika, psychologie

a biologie.

http://www.petrvasa.cz/

Obr. 127 — Michal Sanda: Satori, asi 2007
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Eduard Ovéacek. Obdivuhodné je, jak
dovede  Ovcacek  zhstat  spjat
s fenoménem, ktery povazuje za klicovy
pro celou na$i kulturu, i Ze dovede
nalézat vZdy nova reSent, jak svij zajem
0 pismo prehodnotit. Souhrn své
vizualni poezie vydava ve sbirce Lekce
velkého A (1962 — 1993). Od konce 60.
let se jako jeden z méla vénuje sitotisku
jako umelecké grafické technice.
V poslednich letech se Eduard Ov¢acek
soustieduje na  moznosti  dalsi
technologické inovace - pocitace. Jeho
vychozimi materidly jsou zase texty,
bud nové napsané, nebo citace
a parafraze starSich realizaci. Ty i ony je
mozno pomoci pocitae transponovat
neuveritelnymi  zplsoby, pocinaje
objevovanim sérii barevnych variant
pres kombinace n€kolika sekvenci az
po vytvareni iluze prostorovych utvart
(obr. 125). Asi malokdo dokazal to, co
Eduard Ov¢acek — ve zralém udobi
svého dila objevit nova vizualni feSent,
jeZ umoziiuje pouze ta nejaktualnéjsi
technologie.

Karel Adamus. Nejdiiv zacina jako ,normalni“
basnik, od konce 60. let se ale s Adamusovou tvorbou
poji terminy jako vizualni poezie, basné-objekty,
konceptualni poezie, objektové metafory, vizualni
metafory, minimalni metafory. Ve svych metaforach
vyuziva Adamus béznych véci, odloZenych predméti,
jez stavi do novych souvislosti, neché je ziskavat nové
vyznamy. Vytvari cykly vizudlnich a konceptualnich  basnictvi®
basni Bdsné obrazy (1967- 76), Cigaretové bdsné
(1969-70), Pohyblivé bdsné (1970-71), Bdsné objekty
aPredmétné bdsné (1971-2002), Bdsné partitury

Obr. 125 — Eduard Ov&aéek: Dialog
pesimisty s optimistou, 1999.
Digitalni zpracovani basné

z roku 1962.

bdsné (1980), Flosdze (1980-92), Bdsné
studie (1980-82), Peripatetické bdsné
(1983-2003), Vétrné bdsné (1983-2007)
(obr. 126). Vmnohém navazuje na
evidentni poezii Jifiho Kolare. Sam fika:
»,Nikdy jsem se nepokouSel o nabyti
néjakych zvlaStnich technickych
dovednosti, vychodiskem je mi tradi¢ni
poezie, kde papir a tuzka postaci. Ve své
vizudlni poezii se snazim pracovat
takovymi technikami a materialy, aby to
mohl délat kazdy.“*

Nova generace Ceskych ,,experimentato-
ra“ tvoii jednak Klub konkrétistl 2,
navazujici na stejnojmenny spolek
zaloZeny roku 1967, jednak to jsou
nezavisli tvarci nezacileni jen na vizualni
¢i konceptudlni poezii. Namatkou bych
zminil tyto autory: Michal Sanda
(obr. 127), spisovatel, vizualni basnik
atviirce  basni-objektli;  Michaela
Thelenova (obr. 128), vytvarnice,
fotografka a graficka, vyuzivajici ve své
konceptualni fotografické tvorbé

ovladaci prvky Windows (zajimavy je také jeji prepis
Legendy o svaté Kateriné formou SMS); Josef Stochl

(1973-76), Minimdlni metafory (1974-80), Periferni

(obr. 129), literarni teoretik, basnik a prekladatel,
zabyvajici se zejména versologickymi rozbory; Norbert
Holub (obr. 130), basnik, publicista, a 1ékar, ktery své
basné vpisuje do Iékarskych a jinych formular.

A nakonec se zastavim u prechodu od fonické poezie
kzvlastni akéni poezii, jiZz tvori Petr Vasa, literat,
vytvarnik, skladatel a fyzicky basnik. Jeho fyzické
vyjadiuje literarni, hudebni, pohybové
avytvarné inspirace pouze hlasem a télem sélového
performera (viz audioukazky CZ 05-07). Vasa slozil
také dvé experimentalni opery.’



1 - Stehlikova, O.: Moznosti a podoby literdrniho experimentu. In: Wagon I11-IV/2007. Str. 3-4

2 - http://www.wartprojects.com/cz/a4.html

3 - Vice o soucasnych svétovych experimentalnich basnicich najdete napft. na:
http://www.philobiblon.com/isitabook/bibconcrete.html
http://www.gardendigest.com/concrete/cvpindex.htm

Obr. 136 — Zhang Huan: Body-art, 2008.

Obr. 134 — Art Kitchen: Ziva poezie,
2009.

soutéz, 2006.

Obr. 135 — Navrh Narodni knihovny, Praha - Letna. Mezinarodni architektonicka

Obr. 137 — Jaume Plensa: My, 2008.

Pisen pisni, 2005.
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Obr. 131 — Maurice Lemaitre, Portrét Yvonny, 2007.

Obr. 132 — Arrigo Lora Totino, Ocean, 2001. (goccia =
zahodit )

Lahranii, intermedia
Neoavantgarda 60. a 70. let byla jednozna¢né inter-
disciplindrni: vytvarné uméni se prostiednictvim
happeningu a akci stavalo divadelnim predstavenim,
basnictvi dominovala stranka vizualni — stavalo se
umeénim vytvarnym.

narni ¢ili intermedialni charakter experimentalni
poezie pretrvava. ZpovaleCnych svétovych autort
pokracuji vtomto sméru napf. predni francouzsky
lettrista Maurice Lemaitre (obr. 131), Italové Ugo
Carega €i Arrigo Lora Totino (obr. 132), a mnozi dalsi,
silnd je vtomto sméru stile experimentalni poezie
brazilska (obr. 133). Rakousky basnik Gerhard Rithm
rozviji nadale fonetickou a akéni poezii. Neobvyklé uz
nejsou instalace zpismen ani v galerii, ani v krajin¢
(obr. 134) a objevuji se i ndvrhy na lettristickou
architekturu (obr. 135). Také se rozviji malba na télo,
tzv. body-art, i jako poetické poselstvi pomoci
kaligrafie (obr. 136 a obr. 163). Nic neobvyklého uz
nejsou ani basné-objekty. Pozoruhodné jsou napf.
lettristické kreace soucasného Spané€lského sochare
Jaume Plensy (obr 137). Od 7. ledna do 30. ¢ervna
2009 na namésti Jana Palacha v Praze vystavuje sochu
s nazvem My (vSichni). Je vytvofena zocelovych
pismen fezanych laserem do tvaru sedici postavy, ktera

je zepfedu oteviena.

Zvuk jazyka a jeho
pretvareni a zaznamena-
vani byly novym a vy-
znamnym  materialem
umeéni slovesného. Slo
také  osnahu  nové
zachytit prostor a pohyb.
Aodtud uz byl jen
kousek ke skute¢nému
zt€lesnéni — ke zming-

(lixo = ko§; luxo = svétlo).

nym happeninglim,
akcim  aperformacim.
Vznikala rovnez

experimentalni  proza,
novd hudba anové
divadlo — celd nova
komplexni estetika."

Od 80. let do soucasnos-
ti vyrazny interdiscipli-

Obr. 133 — Augusto de Campos: Lixo luxo, instalace v Rio de Janeiro, 2008.

Plensa ve svém nej-
novej$im dile poprvé
vytvoril basen-objekt,
ktery se sklada
zpismennych  znakd
riznych jazyka: latiny,
hebrejstiny, arabstiny,
rustiny, hindStiny, fec-
tiny, CinStiny ajapon-
Stiny. Podle autorovych
slov je to znak nadgje
vmir a porozumeéni
mezi véemi narody na
svété. V  podobnych
skulpturach c¢asto spo-
juje pismo stranspa-
rentnimi  materidly,
svétlem a akustickymi
prvky.*?




1. Napriklad: http://www.poemsthatgo.com/poems.htm

http://www.brown.edu/Research/dichtung-digital/2003/parisconnection/concretepoetry.htm#erb
Interaktivni fonicka poezie: http://www?2.tu-berlin.de/~arch_net_art/1.html

Lettristicka hra (,,stiilecka“): http://vispo.com/arteroids/arteroids.htm

2. Z hlediska historie rozvoje techniky je zajimavé spojeni obrazu a textu v tzv. ASClI-art. Tato tvorba figur ze

znakd standardizované ASCII sady prozila sviij boom na prelomu 80.
a90. let a slouzila k oZiveni grafiky na pdvodnich pocitacich
pracujicich v MS Dosu; ze znak se vytvarela loga, uvitaci napisy
apod. Dnes je to doména emotikon ¢i ,,smajliki“ v SMS zpravach
ave spojeni s pocitaci uz je ASCII-art pouhou htickou, i kdyz vznikaji
kolikrat technicky velmi dokonalé obrazy — kybergraffity. Ty viceméné
navazuji na op-art.
http://www.acid.org/info/mirror/jgs/history.html

Magellan: Kybergraffiti. In: Zivel 13/1999.

3. Jean-Clarence, L.: 50 tezi pro otevienou poezii. In: Slovo, pismo, akce,
hlas. Praha: CSS, 1967. Str. 72

4. Bense, M.: Teorie textii. Odeon, 1967. Str. 125-126

Obr. 138 — Nech mé se podivat
ummmmm, 2008.

Obr. 142 — Karel Adamus: Hold
slépéjim, 1973.

Ralf Most: Quo vadis?, pohyblivé
kybergraffiti, 2006

Obr. 141 — Ale$ Najbrt, Zuzana
Lednicka: Plakat pro ND, 2009.
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Obr. 139 —, Lettristicka® trika,
2009.

Zacalo vic a vic platit, Ze um¢lcem muze byt kazdy
(Boudnik) a zZe svét muze byt basni (Nezval).
Dalezitéjsi je napad nez dokonalost techniky (jak to
hlasa konceptudlni umeéni), a tak se v kulturné
vyspélych zemich snazi realizovat své poetické napady
Siroké spektrum lidi. Uméni se dostava z galerii na
ulice(obr. 138), na zdi domq, vznika celd subkultura
street-artu a s rozvojem komunikacni techniky hlavné
na internet. To plati i pro experimentalni poezii.
Prostiedi internetu je jako stvofené pro intermedialni
kreace zvlasté s pismem. Na internetu existuje spousta
audiovizudlnich hypertextd, kde obraz i zvuk reaguji
na podnéty ,,divaka“ u klavesnice. Jsou to do jisté miry
,virtualni performance®.'

Vyuziti principd, které objevila experimentalni poezie,
je vére internetu velmi Siroké. T¢zko vsak rict, co ze
souasnych experimentd opravdu zakofeni a vyda
dobré ovoce — to ukaze az ¢as.”

(U)iité uméni
Lettristické principy se také staly soucasti nasi vizualni
kultury obecné. Odévni priimysl pouziva vzory pismen
jako abstraktni estetické skvrny, odévy se podobaji
kolazim, nebo se pismena loga/nédzvu firmy ztraceji
v celkovém abstraktnim tvaru (obr. 139). Pred

design (obr. 141). Oblasti volné a uZité tvorby se zvlast
v ¢eském uméni 60. a 70. let prolinaly jak formalné, tak
Casoveé. Uzité uméni plnilo roli zkuSebni laboratore
tvorby a bylo vefejnou galerii svého druhu (obr. 142).

Timto bych wuzaviel pohled na historii vizualni
a experimentalni poezie. Z ného jasné vyplyva, ze ,,celé
déjiny zapadni poezie jsou d¢jinami rozbiti formy“. Na
uvolnéné forme experimentalnich kreaci je pak krasné
vidét podstata samotné poezie — podstata, bez nizZ je
pokusem rozloZeny text vykuchanym a mrtvym.
Podstata poezie totiz neni vrymech a verSich
a v basnickych vyrazech; poezie zavisi na vztazich mezi
znaky a vznikd ozvla$tnénim (a viceméné tvorbou
nového) jazyka.*

Vidéli jsme, jak se kolikrat experimentalni basnici
vSech hnuti snazi najit novy univerzalni jazyk, jak se
kolikrat pokouseji spojit vice druht uméni vjeden
celek, jak se snazi pronikat vS§emi moznymi zptsoby
zpasma srozumitelné poezie do pasma ,adorace
nevyslovitelného®, dal az kautentickému mlceni
aslouceni sNicotou; pak teprve muzZe vzniknout
NECO nového aryziho. A tak je poezie kategorii
zacatku (a experimentalni poezie je ji o to vic), protoze
tvoii z ,,ni¢eho* celou basnickou realitu.

nastupem lettrismu toto nebylo predstavitelné.
To samé plati i pro design ostatnich vyrobku
denni potreby.

Jsou tu k vidéni i interiéry pracujici s pismem
jako estetickou skvrnou, kterd muze, ale
nemusi mit vyznam. Vznikaji jakoby
kolazované  tapety, Casto  vprostorach
zamefenych na praci spismem (knihovny,
studovny, knihkupectvi, nakladatelstvi atd.)
(obr. 140).

Principy ,,osvobozenych slov® a objevy
experimentalni poezie také velmi ovlivnily
celou typografii, kniZzni tvorbu a reklamni

Obr. 140 — Ladislav Labus: Méstska knihovna Praha Luziny, 1986.
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1. 5.7.2 Vytvarna vychova. In: Rdmcovy vzdélavaci program. VUP, Praha 2005. str. 61-63.
2. Pouzity material z hodin vytvarné vychovy pochazi z mé jarni praxe na Z$ Vodi¢kova a podzimni praxe na

Gymnaziu Jana Nerudy v Hellichové ulici (obé v Praze). Dale jsem ¢ast tematické fady Slovo-obraz

prezentoval na pedagogickém seminati Rozvoj didaktickych dovednosti v roce 2006, na svych poetickych

Sémiotika ve vytvarné vychové

Post strukturalistickd sémiotika, jeji
metodologicky aparat a terminologie, vyrazné
ovliviyje teorii vytvarné vychovy a diskuse

workshopech v roce 2007 a 2008, dale také pti své praci ve volnocasovém zarizeni pro déti a mladez pri KC o ni. V poptedi zajmu nestoji, co ktery znak

Majak v letech 2006-2009.

Obr. 143 — Kartuse s hlaskovymi
hieroglyfy jména. 2. rocnik gymnazia

Hieroglyfické fonogramy, rekonstrukce, cca 2000. pf. n. I.

Obr. 145 — Eduard Ovéaéek: Znaky
v kruhu, 1993.

Obr. 144 — Domorodé pseudo-pismo. 2. rocnik gymnazia

(symbol) znamena, ale jak je tvofen jeho
vyznam, jak se vyznam proménuje ve vztahu
ke kontextiim jeho vznikani, které kontexty
jsou urcujici, kdo vytvaii vyznam, kde je

Sténa hieroglyfu se zvyraznénymi kartusemi
(navrh). Nerealizovano.

Pragmaticko-komunikacni obrat kjazyku se projevil
nejen vlingvistice a experimentalni poezii, ale
iv pristupu k uméni ve vytvarné vychové. Nejde uz jen
o0 dosazené znalosti nebo femeslné dovednosti, uméni
je dnes chapano jako vyznamny nastroj porozumeéni
mezi lidmi.'

Moje tematicka rada Slovo-obraz, zkoumajici spojeni

Posvitné zafezy
Vytvarnd vychova, 45 minut (Iépe 2x 45 minut).
Zakladni seznameni se vznikem hieroglyfa a s druhy
znakd. Podle priloZzené tabulky Zaci rozpoznaji
asestavi zfonetickych hieroglyfa kartusi se svym
kiestnim jménem. Kresba tusi a diivkem — ddraz na
kontrast Cernych znakl a bilé plochy (dfivko zajisti
dostatecné zajimavou linku), snazit se vystihnout
,posvatnou® strnulost a vzneSenost znaka (obr. 143).
Prozitek zhieroglyfi jsem doplnil vlastni tvorbou
,hieroglyfické basné“ jako rébusu.
Stejnou hodinu jsem realizoval na détském tabore
tematicky zaméfeném na pribéh MojZiSe a vyvedeni
Izraelch z Egypta (pro déti od 3. do 9. tfidy), tam byly
hieroglyfické znaky soucasti koloritu celého taboriste,

dal$i znaky - piktogramy (bud podle skute¢né
predlohy nebo vymyslené) na minimalné plochu jedné
A4 na vySku vpéti vodorovnych fadcich. Do téchto
vodorovnych fadkd by pak organicky v¢lenili svoji
kartusi jako svisly sloupec — jako prvni mezostichy
vhistorii pisma (viz Moschionova stéla). Takto
zpracované A4 od vSech zakd mohou tvorit celou sténu

= vyznam situovan, jak probiha dohoda o , , vew v Svr . . 1, . e g e , ve
K"J""‘ UE‘:“ S reeha interpﬁemgch dila, atd. . Sémiotika pisma a yytvarna (pri¢emz odrazi vyvoj experimentalni  pokrytou hieroglyfy. Aktlym zZaci mohou navic vytvorit
o T poskytuje uciteliim vytvamé vychovy nejen poezie) je zaméfena na: barevné postavy boht ¢i kralG na celou plochu A4,
metodu , jak zapojit déti do socidlniho, . . . , , ‘ L1 S A g X X vr TV
K s interaktivniho potencialu uméni, ale poskytuje e Rozvoj schopnosti mysleni o znacich. ktera doda hieroglyfickeé stén¢ dalsi esteticky naboj.
Lev Chleba icesty k prozkoumévénvir vz'tahﬁ mezir sl(?V?m, ° ROZVOj citlivosti pro vnimani pi sma _] ako
L T obrazem, zvukem a dal$imi mody vnimani , tak , . . S, ;g Vel r
o Fa jak jsou vyuzivény v multimediich i samostatného vytvarne¢ho prvku a pro vnimani Domorodé pismo § uiitym uménim
M Tch (&) instalacich. ...To, Ze déti porozumi, jak systém kulturniho kontextu. V)?tvamd V.)5Ch0VCl.' 3x 45 minut
Vod, 7 znakd funguje, jim umozni nejen uvazovat . . vy SN s , . . v oy
;“ U ezt B il vjtvarného e Rozvoj schopnosti ovéfovat komunikaéni ucinky  Na prvni pohled nesrozumitelné znaky v sobé maiji silu
Dotky Had dila, ale hlavng o celém jejich jedndni a Zivotni vizualn¢ obrazného vyjadrent. a tajemstvi. Uchvacuji neobvyklym estetickym tvarem
o VD praxi; mohou povaZovat divani se a vytvdfeni Nad to je tato tematickd fada zaméfena bouzeii fantazii d tim ktery k
o 7 za metody vynofovani vyznamu, a to vyznamu N s J L ; N o, a pI:OIOUZC_]l antazi, co Se, pq 1m ery,m zna em
o - jako nastroje komunikace.* interdisciplinarné, da se mnohdy pouZit pfedevS$im  ukryva. Vymyslet domorodé pismo vypada na prvni
Nicholas Addison, (Art and Design Group, ina i 2 : : & oty
. T stitute of Eduention Uniereiny of London). v hodinach literatury. pohlefi sgla,dno, jak jsme Vvsalf zjistili, ch,ce to docela
Q z 1999, soustredéni. Znaky vymyslené domorodé abecedy se

samoziejmé nesmi opakovat (coz na obr. 144 neni
dodrzeno), mély by esteticky ptlisobit jako jednotny
celek a jednotlivé znaky by od sebe mély byt dostate¢né
rozliSitelné. Domorodé pismo muze byt ideografické
ifonetické. Aby se novy znakovy systém dostatecné
propracoval, je potieba tomu vénovat aspon
2vyucovaci jednotky. Ve treti hodiné¢ vymodelujeme
hlinéné korale do filigranského ndhrdelniku, ktery
bude sadou téchto novoznakl. Je tu i souvislost
sevidentni poezii Jiftho Kolare — kazdy koralek je
originalni znak, kazdy v sobé nese poselstvi jako napf.
uzlové pismo indiand a Kolarovy predmétné basne.
Domorodé nerozlu$téné pismo fungovalo i jako
inspirace pro tvorbu novoznakd lettristd (obr. 145).

Pismo bylo soucastiuzité tvorby uz od svého vzniku
aiprvni vizualni poezie se vazala primarn€ na uZitné

tématu jsme mohli vénovat vic ¢asu a prozitek z pisma
byl silngjsi.

Na tuto hodinu by mohla navazat jesté jedna vyucovaci
jednotka vénovana hieroglyfim. Zde by Zzaci tvorili

predméty — viz disk z Faistu a vizudlni basné recké
Antologie (az sekundarné byly psany do knihy).




1. Formou plakéatu s ,,osvobozenymi
slovy* jsme s zaky 4. ro¢nikt
gymnazia zpracovavali téma
socialni reklamy v rdmci projektu
Jin4 priorita (viz www.muzeum-
umeni-benesov.cz/jina-priorita ) Je
to interdisciplinarni téma — nabizi
se moznost propojeni vytvarné
vychovy s literaturou, rodinnou
vychovou ¢i déjepisem (napf-. role
propagandy v totalit¢). Praci na
rozhrani reklamy, literatury
a sociologie se oteviela moznost k
diskuzi. Podle fakultni u¢itelky
mély prace zameérené na ucinek
skrze pismo vétsi efekt a ucelen€jsi
formu, nez prace s fotografii.

Obr. 148 — FrotaZe z inicial jména. 7.
tfida ZS

Obr. 146 — Emmet Williams:
Meditace €. |, 60. léta
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Obr. 149 — Basen-plakat (francouzsky seul = osamély). 4. rocnik
gymnazia
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Labyrintow hasnd
Wytvarnd vychova nebo literatura: 45 minut (pro
reprezentativnéjsi zpracovdni radéji 2x 45 minut) —
nerealizovdno
Labyrintové basné byly od antiky po baroko
nejrozSifenéjsi druh vizudlni poezie spresahem do
poezie konceptudlni. Na zakladé jednoho dlouhého
nebo nékolika malo (do 20 pismen) kratSich slov co
nejabstraktn€jSich by zaci méli permutaci vytvorit
centralni, ustupujici ¢i centralni labyrint (tyto pojmy
bych na priikladech ozfejmil). Mohou pouZit
inovoznaky, které vytvofili vminulych hodinach.
Vzniknou tak ,meditace, hlubsi zamysSleni a zastaveni
nad prazakladnimi pojmy.
Pro inspiraci bych napsal na tabuli pojmy jako: slovo,
pravda, nadéje, bezmoc, spravedlnost, moudrost,
krésa, svét, vira apod. Do lavice by zZaci m¢li kruce
etymologicky slovnik, aby dostali lingvisticky zaklad
pro estetické zhodnoceni pojmu ¢i slovnich spojent.
Jako vychodisko by napsali v nékolika vétach, proc¢ se
zamysleji pravé nad tim a tim pojmem (to jim bude na
zavér slouzit i k reflexi prace).
Labyrinty mohou byt komponovany nejen klasicky do
Ctverce a kosoctverce (i kdyz vytvorit kosoCtverec
svaznym obsahem je pro adolescenty na naSich
Skolach problém, obr. 146), ale i do krize, hvézdy
a sloZité&jsich forem (obr. 147). — figura by vSak méla
souviset s obsahem pojmu — rozsirovat ho ¢i byt s nim
vopozici. Vznika tak nejen hra s vyznamem, ale i hra
s optickymi vlastnostmi opakujicich se znakd (pravé
ztoho tézi op-artové kreace experimentalnich
basnik).
Po ukonceni zZaci napisi aspon jednu vétu, jestli se
jejich  chapani pojmu béhem tvorby labyrintu

vrve

obohatilo, rozsitilo, zménilo.

Osvobozend pismena
Vytvarnd vychova: 2x 45 min (mozno zaradit i v hodiné

literatury pri probirdni Marinettiho futurismu)

Ve vyvoji vizualni poezie se dostavame do predvalecné
avantgardy. Zde je na mist¢ pfi zmince o pismu
zdlraznit vliv principu ,,0svobozenych slov“ na dalsi
vyvoj vizualni kultury.

KvyzkouSeni ucinku osvobozenych slov pro zacatek
pouZijeme jen dvé pismena — inicidly jména a pfijmeni.
Z nich vytvofime na jemny papir kompozice pomoci
frotaZe. Snazte se ve svych kompozicich najit razné
moznosti v postaveni vaSich inicial vici sobé —
vyjadrete predevSim futuristicky rozruch, chaos, pohyb
(obr. 148).

Osvobozena slova méla obrovsky dopad na uvolnéni
typografie v plakatovém umeéni, ale i pro basniky
znamenala velkou revoluci. Pokusime se vytvorit
plakat-basen zosvobozenych slov, které nejsou
zapojeny do véty, které spolu vytvareji na ploe stranky
rizné vazby podle toho, jakym smérem se vyda oko
divdka. Je zde mozno pouZzit i dadaisticky princip
tvorby poezie — vytahovani nastifithanych slov
z klobouku a jejich skladani do ndhodnych kompozic.
Téma takovych kompozic je opét rozruch, chaos,
pohyb (obr. 149).!

Uvod do experimentdlni poezie
Vytvarna vychova nebo literatura: 45 minut:
1. Pred zacatkem hodiny dam na stdl cosi kulatého
pod Satkem.
Zopakovat, co zaci védi o pismu; jak vznikla nase
latinka; vyzdvihnout estetické kvality pisma.

2. Pismo funguje jako vyznamovy znak i jako graficky

znak — na zaklad¢ toho vznikaji vizualni basné,
napt. kaligramy (historické ¢i  Apollinaire),
typogramy (Havel), konstelace (Gorminger).

3. Z ukéazek vyvodit znaky vizudlni poezie v opozici ke

klasické poezii — vSe zaznamenat na tabuli.
Kratce se zastavime u téchto tii autordi, shrneme si
zasadni rysy jejich vizualnich basni a poukdZu na



1- Protoze tato hodina tvori zaklad pro pochopeni experimentalni poezie, je dilezité se na ni vic soustredit.
Reflexi na tuto hodinu mi poskytli kolegové ucitelé v ramci seminare Rozvoj didaktickych dovednosti:
Klidny projev, uklidiiujici hlas, Zaci sice hodni, ale ve zlobivé tiid€ by to nezabralo; vic pritvrdit. Zacatek
teoreticky, ku prospéchu véci to ale vyustilo v aktivitu — to ziskalo pozornost zaku. Klast vic otazek. Nebal
jsem se tabule, dobre i vtipné zaznamenany vyvoj pismene A. Velké plus byly poznamky na tabuli: v cem
se lisi vizualni poezie od normalni, a Ze na to prisli Zaci z textu sami. Vic konkretizovat, rozebrat si tfeba
jen 2 basné z ukazky (ne se divat globalné na celou stranku, na A4 se lehce roztiisti pozornost). Bezvadné
propojeni Vv a Cj. Vic se pohybovat po tiidé a ptét se jich ptimo v lavici. Zdynamizovat lekci, vyklad se az
prili§ roztahl. Vic ¢asu vénovat jejich vytvortim, aby si to vzajemn¢ ukézali a ohodnotili. Téma
koncipované docela odborné, hodina by byla spi$ u pro stredni $kolu (planovano pro 9. tfidu ZS). Celou
hodinu na stole leZela zakrytad pomicka, vyvolavala u nékterych napéti, co se pod $atkem skryva,

a skutecnost byla prekvapiva (vic ale usmérnit posilani kolazované lebky po tride, aby se vratila vcelku:-).

2. Za poeticky kaligram ¢i typogram at’ nikdo nevydava napf. figuru
houby, kde klobouk tvoii opakovana slova ,,klobouk* a nohu tvofi
slova ,,noha“. Toto je jen mechanicka banalita a odstrasujici pfipad

KLOBOUK

slepé cesty experimentalni poezie (sam jsem takovy pfistup na KLOBO

nasich skolach zazil).

Obr. 150 — Konstelace na téma NIC.
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Obr. 151 — Ralf Most: Pocta Jirimu Kolarovi, 2006.

Obr. 152 — Kaligram a typogramy. 4. ro¢nik
gymnazia
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9. Shrnuti zakladnich  pojmu

kulturni souvislosti jejich doby (pro¢ viibec vznikly
takovéto kreace).

4. Mg¢ly by zaznit tyto znaky: vnimani basn¢ jako celku

najednou (opticky) x klasicka basen se da vnimat
jen linedrné, postupné; pouZito malo slov vétSinou
bez vét; basen vznika ze vztahd v prostoru stranky
x klasickou basen tvofi vztahy ve vété; hraje si
s jazykem, ozvlastiuje ho.

5. Pokus o vlastni vizualni basen: Nejdiive bude kazdy

minutu psat asociace, které maji spojeny se slovem
NIC.

6. Od kazdého Zaka napsat jedno jeho slovo na tabuli,

vznikne tak mySlenkova mapa k pojmu NIC.

7. Na podkladé¢ tohoto konceptu Zaci vytvori vizualni

basen. Vyberu nejpovedencj$i, a pokusime se
o rozbor myslenkové koncepce a provedeni vizudlni
basné (obr. 150).

8. Nakonec predvedu svou experimentalni basen na

téma NIC (viz ,Na pocatku-dle Fausta“ vizualni i
fonicka basern).

vizudlni basné (zejména Apollinairovy) a typogramy
z60. let 20. stoleti. Basné kaligramt jeSté¢ maji
strukturu véty, ale forma uz se pod vlivem
Apollinairovych surrealis-tickych asociaci rozvolnuje.
Typogramy jsou pak rozvolnéné formy kaligrami, kde
slova uZ netvori véty, ale vztahy vznikaji prostorovym
usporadanim slov do figury. Kaligramy i typogramy
maji ale stale tvar vice nebo méné realné figury — oproti
konstelacim, kde jsou slova v prostoru usporadana do
abstraktnéjSich vztaht (obr. 152).

Pfi tvorbé kaligramt szaky je nutné se vyvarovat
prvoplanovité popisnosti, kniz forma figury casto
svadi! ' Figura a text by mély tvofit na sobé ¢aste¢né
nezavislé¢ struktury — jedna by méla obohacovat
druhou, jedna vyplyvat z druhé.

Ja

Witvarnd vychova: 2x 45 min

Nejdrive si napiSte na papir aspon 5 slov, které se vam
vybavi, kdyz se fekne JA. Od kazdého zaka napisi jedno
slovo na tabuli. Na vzniklé mySlenkové
mapé se ukazalo, Ze se v naSem ,,ja“

o vizualni poezii.
Jako bonbonek na zaveér odkryji >
baseni-objekt/3D konstelaci — 2
kolazovanou lebku ,Pocta
Jifimu Kolafovi“ (obr. 151),
kratce se zminim o chiasmazi pri
putovani lebky po tfide."

Kaligramy,

Konstelace

Uvod

Witvarnd vychova nebo literatura:
45 minut

Kaligramy jsou stfeSnim pojmem
pro historickou vizudlni poezii
(antické technopaegnie a pozdé&jsi
carmina figurata), avantgardni

typogramy,

Obr. 153 — Ralf Most: Ma to hacek, 2005.

e kamarady ¢i rodinu. Se v§im tim ted

skryva cokoliv — od fotbalu, diskotéky,
pres vztek, sobectvi, radost, po treba
mulzZeme pracovat v naSi kompozici
(obr. 153).

Nejdiiv si namalujte na dvé ctvrtky dvé
plochy — jedna bude promalovani
studenymi barvami, druha teplymi.
Potom si roziiznete brambor na dvé
pulky, do jedné vyrezZete velké tiskaci
LA (Carka se doplni ru¢én€) a na
druhou ptlku vyrezejte ,J“ — tady
pozor, at je stranove obracené. Tim si
vytvorite dvé litery (tak se tisklo
vpocatcich knihtisku, jen litery byly
z kovu a byly o mnoho mensi). Plosky
pismen nabarvite temperami a udélate
zkus$ebni tisk, na ném poznate, co je

3ja)9)




Obr. 154 — Ja. Malba a tisk bramborovymi razitky.

Obr. 156 — Lettristické konstelace. Vytvarny
krouzek pri MS Narodni, Praha

Jackson Pollock: Ak
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potieba pripadné odfiznout, upravit. Na plochu
studené barvy zkuste tisknout teplymi barvami
anaopak (obr. 154). Nakonec hledejte vkompozici
z téchto pismen to, co jste napsali na zacatku hodiny;
prace miZe vyustit i vhlubsi sebereflexi a v diskuzi
0 egoismu, zdravém sebevédomi, altruismu apod.
Basen-rébus

Wytvarnd vychova, literatura, pripadné hudebni

vychova: 45 min (vhodné jako souhrnnd lekce na zdvér
urcitého bloku)

Zv1astni typ typogrami jsou basné-rébusy, vyzadujici
po Ctenarovi urcity kulturni rozhled a interpretacni
vtip. Z probranych malifa ¢i spisovateld si vyberte
takového, kterého chapete, ktery je vam blizky —
udelate mu ,portét z pismen jeho jména“. Portrét v§ak
nebude predstavovat oblicej, ale jeho ,styl®, jeho
uméleckou metodu. Viz Jifi Kolar: Gersaintiiv vyvesni
§tit (obr. 155) nebo Vaclav Havel v Antikoédech.
U abstraktnich vytvarnych umélci je zadani snazsi,
protoze se pohybujeme na vizualni roving;
u spisovatelli a zvlast u hudebnikd bude portrét t&zsi,
protoze vyZaduje zmeénu roviny,
zménu  vyjadfovactho kodu —
vyZaduje to od zak( vétsi miru
abstrakce, coz je kolikrat slozité, ale
urcité ne nezvladnutelné, a vysledek
miiZe stat zato.

Lettristické konstelace

Witvarnd vychova: 2x 45 min

Duraz na estetiku na tkor vyznamu —
to jsou lettristické konstelace. Pismo
se tu stdva vyslovené vytvarnym
prvkem a ponechava si jen velmi
malo ze svého literarniho vyznamu.
Z pisma se vSak daji vytvaret uzasné
kompozice, jak uz jsme poznali v dile
napf. Eduarda Ovc¢acka. Vytvorte si
Sablonu zpatkového pisma Arsis
a komponujte nahodile ¢i do kruhu,

Ctverce, spiraly atd. jediny znak, az do abstraktni
konstelace ¢i struktury (obr. 156). Mimo papiru
muzete vjinych hodinach pro zvlast zajimavé
kompozice pouzit trika, ubrusy, zaclony apod.
a vytvorit si textilni lettristicky design.

Pocta Jifimu Koldfovi
Wytvarnd vychova: 2x 45 min
Jifi Kolar je krom jiného objevitelem riznych druhd
kolaze. Jeden druh kolaze je tvorba plochy
zrozlozeného textu tak, Ze vznikd jednolita plocha,
nepretrzity text s minimem volného mista — tzv.
chiasmaz. Ta mlze byt realizovana na plochu, ale také
jako reliéf i na trojrozmérny objekt.
Vytvofte na svilj osobni predmét také takovou
jednolitou plochu, jako ozvlastnéni vSednodennosti.
Nastrihejte si Ci lépe natrhejte hromadku novinového
pisma, aby v nich bylo co nejméné bilého mista,
pismena vybirejte stejné tloustky, velikosti a typu. Na
mensi hromadku si mzete pripravit pisma odliSného
charakteru nebo kusy né€jakych obrazi, které vas pri
hledani vnovinach zaujaly. Vybirejte
peclive, aby se k sobé pripadny obraz
aplocha  hodily. ~Na jednolité
(homogenni) ploSe z novinového pisma
se da totiz skvéle komponovat jak
sjedinym obrazem, tak s nckolika
vyraznymi pismeny, znaky ¢i odliSnymi
plochami (obr. 157).
Vysledek, kdyz se provede precizng,
vytvaii jednak vkusny design, jednak
cely proces ukazuje na hodnotu slova
vsoudobé kulture a dava této tvorbe
konceptualni rozmér — slov se vSude
vali spoustu jako odpadu, pritom kazdé
ma velkou cenu jako vrcholny produkt
lidského intelektu; my je vchiasmazi
,recyklujeme® do nového celku.



Dal3i nerealizované naméty
Evidentni basné
Vytvarnd vychova ¢i literatura: 2x 45 min
Vyjdéte si na prochazku do okoli, cestou vymyslete
basen o nepotiebnych/pouzitych vécech, které po
cesté najdete — alespon 40 stejnorodych kusu, z nichz
se da vybirat: oblazky, listy, nedopalky, vicka, papirky
od bonbo6nt atd. Tuto basen po ,,sbiraci prochazce
zapiste; snazte se at ma pravidelny rytmus a namét
dotykajici se nalezenych véci ¢i sbiraci prochézky.
Tuto basen posléze ,prepiSte” (nalepte) pomoci
sesbiranych véci. Vznikne asambldz kolarovské
evidentni basné konkrétni syrové reality dneSnich
vSednich dni (obr. 3, 99).
Jiri Kolar je primo studnici experimentt. Co napad,
to namét na nevSedni hodinu vytvarné vychovy
(ptipadné¢ literatury) cvokogramy, analfabeto-
gramy, slepecké basné, uzlové basn¢, basné-navody
atd.

Peripateticka basen Karla Adamuse

Vytvarnd vychova ¢i literatura: 45 min

Opét vyjdete na prochazku do okoli. Tentokrat vsak
nebudete nic sbirat, budete pri chlizi psat. Snazte se
zaznamenat konkrétni mysSlenku — napf. verSe
z Erbenovy Kytice. Rytmus vers$a se vam vSak béhem
prochazky zmeéni na zaznam rytmu chtze, délky
prochazky, tUnavy i moZznd na zaznam
o povétrnostnich podminkach (pokud zacne priet
nebo vam papir uleti:-). Nahoda dava peripatetickym
(@ vétrnym) skladbam neobycejnou  Zivost
a presvédcivost, neopakovatelnou podobu (obr. 126).
Jsou zdznamem zmeny, pohybu téla a hlavné pohybu
mySlenky.

Land-artové basné

Zkuste zménit Skolni park po urcitou dobu na
poetické misto, jakym je napft. Little Sparta od Johna
Hamiltona Finlaye (obr. 88). Nebo zkuste na
lyzarském kurzu ¢i na Skole vprirod¢€ vytvorit ve

Obr. 158 — Eduard Ovcacek: Malamut hofici a doutnajici, 1994.

snéhu veliké cesticky (labyrinty) ze slov, nebo
Ovc¢ackovy ohnivé znaky (mozno i bez snéhu,
obr. 158) — oboji idealn¢ na takové plani, ktera je
viditelna z vyvySeného mista nad krajinou.

Basen-socha, prostorova instalace
Vytvarnd vychova ¢i pracovni dilny (pripadné fyzika):
2x 45 minut

Obr. 159 — Ugo Carega:

Pomoci odporového dratu - Uge
Babylonska véz, 2007.

vyrezte stejné vysoka
pismena z polystyrenu (jako
cihly). Hotova pismena by
bylo dobré natfit nacerno
(pozor, nepouZivat spreje na
bazi acetonu, rozpousti
polystyren). Poté je nasnadé
postavit spoleénymi silami
(nejlépe  nékolika  trid,
znichz kazdy doda své
polystyrenové pismeno a par
jednotliveli z nich sestavi
dohromady) napi. Babylon-
skou véz (obr. 159), nebo
abstraktni prostorovou
instalaci. Pismena v prostoru
a vnadzivotni velikosti maji
monumentalni ucinek.

Performance se tridou
Wytvarnd vychova,
literatura i Jiny
humanitni  obor: 45
minut + ¢as na presun |

(a jedna vyucovaci
Jednotka jako motivace i
kakci a ktechnickému
pldnu).

Na Vaclavském namésti
pod sochou sv. Vaclava A

pismen, 2006.

Obr. 160 — Multimedialni ateliér Milana Knizaka: 12

Pocitac jako platno i Stétec

Wtvarnd  vychova (v pocitacové
pracovné), informatika: 45 minut
Pomoci pocitace lze bez problému
zkouSet experimenty od labyrintovych
basni a carmina cancellata, imago-
poem az po futuristické kolaze/plakaty.

-@ Zkuste vytvorit ze znakd tabulky ASCII

své jméno, zkuste vytvorit originalniho
,smajlika“, zkuste vytvorit
kybergrafitti (pro zacatek treba

bych chtél stiidou

vytvorit napis ,,Uméni je na nas“ — na mist¢, kde stala
betonova pismena jako ,sofistikované lavicky“ od
tymu Milana Knizdka (obr. 160). Napis by byl
proveden plochou barevnymi kiidami (nutno vyzadat
pro tuto akci povoleni), ¢asem by napis zanikl, ale
dulezity je =zazitek ze spole¢né akce, spolecné
vymysleni strategie, spole¢ny cil. Uméni mize totiz lidi
sblizovat a byt formou komunikace neni tedy tplné¢
nanic:-)

Komunikace pochazi z latinského communicare = sdilet, délit se, radit se.

Fonicka basen

Witvarnd vychova, literatura ¢i hudebni vychova: 45
minut.

Zvizualnich ¢i konceptudlnich basni se kolikrat da
udélat zvukovy vystup, ktery je interpretaci
a prehodnocenim vychoziho materidlu. MlzZeme si to
zkusit s Burdovou strukturalni basni na téma ,R*
(obr. 161) — kazdy Zak bude predstavovat jedno pole
(celkem jich je 23) a to bude ,vrcet“ 8 wvtefin.
Popremyslejte nad pauzami mezi jednotlivymi fonémy,
intonaci, barvou hlasu, dechem, polohou téla —
inspirujte se postavenim pismen v poli. Na zavér, az
kazdy ,,odvréi® svoji sloku, udélejte 10 vterin spole¢né
recitace. Vhodné bude tuto fonickou kreaci nahrat
a pripadné jesté zmixovat.

vystinovanou kouli) pomoci optickych
vlastnosti pismen.
Pro pokrocilé: zkuste naprogamovat flash-animaci
,Partitury pro auditivni basen na jméno Baudelaire“
(viz Vrh kostek. Usporadali Hirsal J. a Grogerova B.
Torst, Praha 1993. Str. 372-394) a dotvorit k ni audio
stopu (nejlépe jako fonetickou basen reagujici na dané
obrazy). Zkuste tuto animaci udélat interaktivni —
basen se bude odvijet dal podle pohybu mySi na
obrazovce Ci podle ,,gestického® psani na klavesnici.
Vysledek rozsifte po internetu...

1963.

Obr. 161 — Vladimir Burda: Typogram
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Basen-kniha

Vytvarnd vychova: 45 minut
(v pripadé instalace 2x 45
minut).

Vidéli jsme razné
experimentalni pristupy ke
knize jako basni — at uZ to
bylo vySkrtani slov apone-
chani pouze interpunkénich
znamének (Nobel Prix) nebo
tfeba prorezavani stranek
avnik novych textd
v prihledech (Novak,

v prenatalnim stavu, 1983.

Obr. 162 — Dezider Téth: Kniha

Obr. 162 — Shirin Neshat: Z cyklu Zeny Allahovy, 1993.

Kolar). Kromé klasického
formatu knihy mizeme vyzkouSet praci se svitkem
(plvodni staroveéka forma knihy, zachovana zejména
v zidovské kultuie). Ktomu nam vyborné poslouZi
pokladni paska (8itka roli¢ky cca 38 mm). Na ni se da
psat ,nekonecny“ proud asociaci, na ni se da
rozvinout dlouha konstelace z nékolika opakujicich
se slov — vzhledem kstarobylosti formy svitku
zvolime i starobylé mySlenky (obr. 161). nebo
praptvodni nezndmé znaky. D4 se do ni také krasné
délat propalovana frotdz“, pokud mame kde
nazhavit Zelezné litery. Nakonec se ztakové
nekonecné basne-knihy da udélat i land-artova
instalace, kdy basen roztadhneme podél silnice, lesem
¢iloukou.

Kaligraficky body-art

Vytvarnd vychova, literatura Ci jiny humanitni obor:
2x 45 minut

Lekci podporujici multikulturni vychovu muze byt
kaligraficka kresba na t€lo dle fotografii pivodem
perské umélkyné Shirin Neshat (obr. 162). Jeji
fotografie a videoprojekce velmi sugestivné priblizuji
zapadnimu clovéku ozehava témata jako postaveni
Zeny v islamu, svata valka, t€lesnost apod. DuleZitou
roli v jejich kreacich hraje perské pismo na téle jako
symbol kultury, jez je pro nas na jednu stranu krasna,

na druhou stranu nepochopitelna. V prvni vyucovaci
jednotce bychom se naucili nékolik znakd z perské
poezie (silnou tradici ma zde i poezie vizualni),
pritom bych uvedl nékterad fakta o Persii (Iranu)
a kulture islamu (nutno se na to teoreticky dobie
pripravit a pristupovat ktématu citlivé). V druhé
vyucovaci jednotce by si zaci pomalovali ruku (pokud
to zvladnou, tak ob€) naucenymi perskymi znaky,
nakonec spole¢né vytvorime fotografické symbolické
kompozice (ruce zakryvajici tvar, ruce prosici, ruce
branici se...).

Celé dilo Shirin Neshat je vlastné odrazem vlastniho osudu muslimky Zijici na
Zapadé. V Iranu se neciti dobfe a je jasné, Ze tam by sva dila tvorit nemohla.

V ciziné se ji vSak styska. Stava se tak jakymsi pojitkem mezi Vychodem a
Zapadem, balancuje mezi tradi¢nimi hodnotami a vyzvami sou¢asného rychle se
rozvijejiciho svéta. Autorka disponuje ndhledem do obou kultur (ovlada i
vizualni jazyk obou) a v dne$nim svété plném predsudkd a nejasnych az
nepravdivych informaci je pro obé strany cennou zprostiedkovatelkou. Diky
tomu, Ze lidé v Persii vyznavaji vétev islamu zvanou §ia, ve které je povolené
zobrazovani, jejich vytvarné umeni se neomezuje pouze na rostlinné ornamenty,
svou tradici v ném maji i portréty lidi.
http://www.ta-gita.cz/jine-psani/iranka-ktera-nahani-husi-kuzi/

A tak dale — moznosti, jak vyuzit objevy experimentalni
poezie ve Skole, je mnoho. Tyto objevy jsou pro Zaky
(iucitele) velmi zajimavé, mnohdy aktivizacni a navic
Casto presahujiido jinych predmétd — daji se tak vyuzit
jako interdisciplinarni naméty pro projektové
vyucovani.

Nutno ale vzdy promyslet jejich didaktické vyuziti, aby
z promysSlenych experimentalnich metod nezlstaly jen
prazdné formy, byt efektni. Umélcem miizZe byt dnes
sice kazdy, o to vic ale zaleZi na mySlenkovém bohatstvi
vznikajicich kreaci. Za hodnotné dilo se neda
povazovat upln¢ cokoliv — vZdycky zalezi na kontextu ,
vnémz funguje. Na to bych polozil vexperimentalni
tvorbé zvlast diraz — na kontexty, na vztahy.

Prezentace na Skolnich vystavich
Pro pedagogy:

e ZAci si vefejnou prezentaci pripomenou, co vlastné
v hodin¢ vytvorili, k ¢emu to slouZilo, jaky to ma
ucinek, co je jak hodnoceno.

e Podporit ¢i zvyraznit sepjeti se svétem divaka,
aktualizovat namét.

e Dodrzet jasny koncept namétu, nevnaset do n¢j
svévoln¢ své dalsi koncepce.

e Dostatecné oziejmit koncept dila — u experimental-
nich tendenci je kolikrat zajimave€jsi myslenka/
namet, nez vysledek.

o  Povznést se nad
prezentatni  plochu -
vyuZzit netradi¢né vystavni
prostor (instalace neod-
myslitelné uz patfi
kvyraziim experimentalni
poezie).

e Promyslet moznost galerij-
ni edukace — sexistenci
pracovnich listd k vystavé
vzrastd mozna aktivita
zakl/divakd, moznost
proZit si to jinak, pracovni
list navic zistane zakim
vseSité (Ci portfdliu) jako
memento vyuky/akce.

Portfélio pro zaky na zdznamy konceptt

z hodin, materialovych zkousek, napadu

z okolni vizualni kultury a ,,vystavni denik*
bych do svych tiid chtél zavést — bez zpétné
sebereflexe nemaji experimenty ve tiidach
ptilisny dopad. Vytvarné uméni ve vychoveé by
nemélo byt ,,na nic“, ani by to nemélo byt jen
vypliovani ,,prazdné“, pouha zabava —
umeéni je mnohdy hra s porozumeénim, je to
komunikace. A ke komunikaci patii zpétna

vazba, proto je reflexe nasi tvorby tak
dilezita.

—~SCier- o)l
=5Sileio]

Ralf Most: Vystava vysledki pedagogické praxe z vytvarné vychovy, jaro a podzim 2006.
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Oviry 5

1. Vzdy jsem miloval ¢estinu nejen jako prostiedek komunikace, ale pnadéie; g Z': & Ralf Most — basnicky pseudonym vznikly témér
ijako esteticky materidl. Asi od paté tfidy jsem skladal hravé basné z“e:calhfcbﬁdec 6" e NOR dadaistickou cestou. Poprvé jej pouzil muj pritel
a pisnicky, vétSinou nonsensové. Na stiedni skole jsem se stal N 2 ‘*Z\Tc ,‘,’f :':e /‘e??@*'r‘ od détstvi, Borivoj Marek, pfi nataceni parodie
kiestanem a to vyrazné ovlivnilo i mé estetické vnimani. Zacal jsem 5‘;954 7 s\f,’:”g e ° ";{% °\’s; na znamou talkshow (pomoci magnetofonu).
zhruba pied deviti lety s experimenty s vizualni formou basné, ooy ;&y s &\‘* s kdet" ,?%,04 X3 ; Hledali jsme zajimavé umélecké jméno pro
protoze jsem citil, jak je samotna psana basen kolikrat bezmocna, ze  § o Frs ny @0“;"’%‘@ 1§°% %8 jednoho z hlavnich hosti, aby bylo rychlé, razné
na sebe nedokaze strhnout pozornost v dne$ni vizualni a inter- god € 8 g g L - M,E.‘s PRS- a Stavnaté, potrhlé a Zivotné zaroven. Po sad¢
aktivni dobé. Prvni pokusy byly hodné naivni jak po obsahové, tak %' %\f‘ 5 ‘%‘%};@,v 8 e",’/g\; - \;\»\(g § absurdnich jmen typu Trupo¢ Votrdel, Le¢ek
po formalni strance, nékteré napady ale vykrystalizovaly — napt. ey % ,%4“;&;;!:‘@”2&35@&@‘7‘@ Semerad ¢i Rym Meluzin Béra vyslovil jméno
téma spiralového labyrintu s cilem v JeZisi, které se v priibéhu let co ‘Qb 25 Jw 203 PN i »Ralf Most“, to se okamzité uchytilo a zcela
do sitky podstatné zménilo (srovnej tuto starou verzi s basni na str. f,;o"o :0:9/ = ‘;?*‘ff:‘p,“z\oh X jsem se s nim ztotoznil. Tento pseudonym

o 422 -

134), naproti tomu téma kardiografu Volani srdce ztstalo témér
v pivodni podobé z roku 2002. Posléze mé velmi obohatilo setkani
s experimentalni poezii ve vyssich ro¢nicich sttedni Skoly.

. Napt. posledni akéni basen jsem realizoval se svou manzelkou Rut na svatbé naSich znamych v ¢ervnu
2009. Vychazi z vizualni basné (obr. 168), mluvi o pribliZovani se k sobé v ¢ase a prostoru, zaroven je to
ilustrace duchovni cesty k Bohu. Ja predstavoval muzskou drahu, Rut, predstavovala zenskou drahu (jak
jinak:-). K tomu jsme navic zvolili hudebni podkres, ¢ast Andante Ges-Dur od Franze Schuberta (to tvorilo
dalsi ¢asovou linku, zivotnou a pfitom jemnou, dynamickou jako nas vztah). Tento ,,Gesamtkunstwerk* se
odehréaval v sdle evangelického kostela; na zac¢atku jsme ja a Rut sed¢li zhruba uprostied sélu, vlavicich na
kraji u zdi, kazdy na opacné stran¢. Kdyz nastala nase chvile, zvedl jsem se ja a zvolna kracel ulickou podél
zdi smérem k oltafi a pritom recitoval svoji polovinu basné. Pred oltarem jsem se zastavil a ¢ekal, vtom se
zvedla ma zena, zvolna kracejic recitovala zase svoji polovinu basné, pred oltarem skoncila a tuto kreaci
jsme zakongili objetim. Na prvni pohled az banalni realizace, ale kazdé slovo touto prostorovou akci bylo
podtrzeno fyzicky (draha krokd, splynuti v objeti, oltar jako misto setkani s Bohem — pismeno O, které je

pouzivam po $est let i ve volno¢asové praci
s détmi, a ty uz mi neteknou jinak:-)

P Buorms IXAL 3003

vrcholem basné je obsazeno i v Oltari a v Objeti) a navic kazdé
slovo ziskalo vahu i z nasi osobni zkuSenosti. UZ jsme zjistili

(a stale zjistujeme), Ze vrchol manzelstvi neni pouze ve fyzickém
splynuti (i kdyz basent ma i tento mozny sexualni podtext), ale

v cesté k Bohu, na niz se vzjemné doprovazime. Vzajemné
splynuti nastava, kdyz si rozumime i beze slov — to je paralela

k Flusserovu pélu mléeni jako vrcholu poezie. A dokonalé
porozuméni nastane az u Boha v Nebi.

Obr. 165 — Ralf Most: Mé setkani s Absolutni jednickou
(v kybernetickém kodu slouc¢eném s alfabetou), 2003. Paralela
l(()typogramu Vaclava Havla Vyznani lasky v kybernetickém kodu
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Obr. 167 — Ralf Most: Navod, 2003. Divej se kolmo. Pomalu priblizuj ci
oddaluj tuto strdnku, cca 20 cm od oci. Pozorné pozoruj ctverce nize:

Zaroveri vnimej i sousedni objekt.  x
Levé oko je zavieno,
pravé zamér na tuto vizi:

Zaroveii vnimej i sousedni vizi.
Pravé oko je zavreno,
levé zaméF na tento objekt:

Hied, kde je Hled, kam
BUH TY .
Sobectvi chces, Bih
zmizi zmizi Tobé

Mi motyli + osm nohou

Jsi babocka osikova

nebo pouhy bélasek

- krasno, které moje slova
sotva snadno chyti.

Rad ctu v létajicim koviti...
V3ak veta je po krase,

kdyz si vleti do pavudi,
pravdé se hned odnaudi,
éitelnost se znici

ni¢im (takrka nic¢im)...

- Pavuéim, jez snova

hnus, pro ktery nemam slova,
a prec jsou to nase slova,
prece jsou to nase city,
nase city zkazeng,

co ty kvéty, jemné véty,
poklad duse v hloubi skryty
zaZene...

Z kridel pel se setrese,
potrha a seskrtne,

vSechna néha setre se.

Z bélaska je nelaska,

z babocky je prazdna véta,
zbudou schranky posmrtné,
zamotané fraze,

z nichz vytusit da se:

Obr. 166 — Ralf Most: Osmismérka, 2003.

Podtrzena slova seskrtej v této osmismérce

a dostanes posledni vers basné.
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Obhajoba osobmich pristupi

Posledni kapitolu bych rad vénoval své vlastni tvorbe¢.
V z4sadé pracuji se viemi typy experimentalni poezie:
1) Vizualni basné — viz predevsim projekt Obraz jedna
basen. Vyuzivam inspirace z historie vizualni poezie,
ale ma cesta nebyla kontinualnim navazanim.'

Zkousel jsem klasické kaligramy, aniZz bych znal
Apollinaira, vytvarel jsem typogramy, aniz bych znal
Gomringera ¢i Havla (obr 164, 165). Reagoval jsem
ina formu ,exotickych® pisem, formu SMS zprav,
plakatu, graffiti ¢i détského pisma. Teprve pti dal§im
studiu literatury jsem sradosti zjistil, Ze moje pole
zajmu neni tak uplné pole neorané.

2) Konceptualni basné (basné-hry, navody) — rozvijeji
poeticky napad a snazi se ,,vtadhnout® ¢tenare do déje.
Jsou to interaktivni basn¢, kdy bez aktivity ¢tenare
basen neni hotova (obr 166). Nékdy vyuzivam i fyzi-
kalnich vlastnosti k dotvoreni basné (napf. optické
klamy, obr 167). Nechavam prostor pro ¢tenare-diva-
ka, nenechavam vSe vyiéeno a explicitné provedeno,

ale je tu prostor pro hledani a nachézeni dalgich vrstev. Ctenaf
mnohdy smysl sam pro sebe musi vytvorit, rozlustit (coz plati

obecné pro experimentalni tvorbu).

3) Fonicka a akéni poezie — zde se dostavam casto zjedné
oblasti uméni do jiné. Vznikaji i cykly, kdy z vizualni basné se da
abstrahovat ,normalni“ basen krecitaci, nebo fénicka basen
k performanci, nebo naopak. Napf. basen ,Na pocatku-dle
Fausta“ (str. 137) je prikladem basné-partitury k fonetické
realizaci. SLOVO jako ztélesnéni Bozi podstaty je zaroven jako
mocny CIN. Slovo by mélo vyvolat ¢in, pokud ma vydat dobré
ovoce. Tim se dostavam k presahu do akéniho uméni. Mé
kreace sice nejsou prili§ odvazné a novatorské (nezapojuji ani
prili§ Casto neartikulované zvuky téla jako ve fyzickém
basnictvi, nebo nepordddm neobvyklé happeningy), sméfuji
spi§ kco nejjednodussi realizaci sjasnym zvukoveé-télesnym
vyrazem, jde mi i o interakci s publikem. Nejsiln€jsi ale

je, kdyz to, ofem bdasnim, opravdu prozivam, kdyz
demonstruji svou poezii svym Zivotem.”

Obr. 164 — Ralf Most: Abeceda
stvoreni, 2006.

ndélé

1l <sou o0 trochu vic nez

Ralf Most: Basnicky obraz, 2002.

Lide, Lidé

M

N

8 trochu vic nez

Q

R

S

T Pétka, Sestka, sedmicka,
::J pani, to jsem hlavicka.
W Tecka, dvojka, zavora,
% forma to je potvora.
G A kde obsah tady vznik?
it To je velky otaznik.

Obr. 168 — Ralf Most: Milostny trojuhelnik, 2006
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SiM JSME BOHU BLIZ, MUJ DRAHY, TIM SPI$ NASE DRAHY SE PROTNOU, AZ JEDNOU SPOLU SPLYNEM V JEDI




1. Tato generalizace je samoziejme vyhrocena. I v asémantickych basnich je obsah — mtize to byt ,,nic“, ale
také ,,vSechno®, muize to byt dokonce i Biih. V mé poezii je toto oproti abstraktnim asémantickym kreacim
jasné definovano, dokonce az tak konkrétné, Ze se napf. jasné piiznavam k uceni o Svaté trojici (je jen jeden
Bih, ale tvori spolecenstvi jako Bih Otec, Blih Syn — Jezi§ Kristus a Bih Duch Svaty; podobné jako napf-.
voda je jen jedna substance, H,O, ale funguje ve tfech skupenstvich). Tim vlastné chté nechté vylucuji
absolutni volnost v interpretaci — nelze napf. sloucit Boha z mych basni s Absolutnem zen-buddhismu.
Kdyz napt. cituji z ¢inského prekladu Janova evangelia, Ze ,,na po¢atku bylo TAO“, tak tim viibec
neztotoziuji taoismus a krestanstvi — naopak, TAO je néco jako naSe nevyslovitelna Nicota, Absolutno,
které se neda pojmenovat, ke kterému lze pouze sméiovat; kdyz se ale (celkem odvazné) TAO pouzije misto
pojmu,,Slovo*“ (v originale Logos), coz oznacuje Krista, beztvaré TAO najednou dostalo konkrétni rysy
a prestalo byt libovolnou cestou k Absolutnu — Kristus je tou jedinou cestou. Tim padem se odklanim od

soudobého postmoderniho ladéni experimentalni poezie.

Obr. 171

— Ralf Most: Svétlo svéta, 2005-2008. Tri verze —

nasténny obraz 130 x |15 cm, grafika 24 x 24 cm,

zalozka/PF
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2. Ve svych velkoplo$nych formatech
115 x 115 cm vyuzivam principt
informelu — barvy jsou husté a tvori
struktury, kompozice vznik4 gestickou
malbou, pracuji s momentem nahody
(jako vrh kostek), pismo vSak do
informalni struktury vnasi prvek radu.
V tomto smeru se obdivuji dilu Eduarda
Ov¢acka.
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Adorace je pro mé modlitbou, rozhovorem

s nekonecnym Bohem. To je ¢asto pro ostatni
nesrozumitelné — neni mozné vyslovit nejhlubsi
osobni zkuSenost s Bohem. Je v§ak mozné se

0 to vSemi dostupnymi prostiedky alespon
pokusit. Proto se z vrstvy adorace vzdy vracim
zpét do vrstvy poezie, protoZe mi nejde o to
zachytit jen pro sebe néjakou myslenku, pocit,
zkuSenost, ale chci se ji zachytit i pro ostatni.
Proto hledam srozumitelny a pisobivy jazyk.
Neékdy je nutné pouzit vyraz z Bible ¢i
cirkevniho prostredi, ktery neni obecné bézny,
ale vétSinou mifim k obecné platnym a obecné
srozumitelnym pojmim. OvSem nelze se
rozpliznout do ,,v§eobjimajici srozumitelnosti“
a ztratit ostrost vyrazu (napf. pojem ,hfich“ ve
spole¢nosti ztratil svou konotaci smrti, ma spi§
prijemné konotace ve smyslu ,,uzivat si“ — kvli
tomu v8ak tento vyraz nevyskrtnu; kde je to
vhodné, v§ak pouZiji priléhavéjsi opis —
promarnéni smyslu Zivota, minuti cile existence
(hebrejsky chat, fecky hamartia = minout se
cile, ztratit se, provinit se).

Pluje-li Zivot po proudu

a smrt proti proudu —
nemiZem poznat Usti.
Pluje-li Zivot proti proudu
a smrt po proudu -
nemdZem poznat pramen.

(Vladimir Holan: Poznani, po roce 1945)

Ralf Most: Na pocatku, 115 x 115 ecm, 2008.

Ve své experimentalni tvorbé se
snazim vratit k obsahu. Neni to
ideologie, nejsou to fraze, jsou
to mé zkuSenosti, reakce na muj
osobni Zivot sBohem a mezi
lidmi. Snazim se dat basnim
Zivot — nejsou to jen estetické
struktury; basné maji potencial
meénit kulturni ovzdusi, a ménit
mysleni a tedy i Zivoty (v tomto
se vice vracim kidealim
predvalecné avantgardy). Proto
se snazim, aby mé basn¢ nebyly
asémantické, nechci dal rozbijet
formu. Tim ovSem vznika u m¢
nebezpedi ndvratu k popisnému

Obr. 169 — Ralf Most: Save Our Soul, 2008.

Nerozbijim uz dal skladbu vét —
interpunkéni znaménka a velka
pismena jsou pro meé kolikrat
dilezitymi faktory ve verSich.
Interpunkce a syntax ma napo-
mahat k porozumeéni.

Nekdy se snazim najit i univer-
zalni vyraz fungujici mezina-
rodné (obr. 169, str. 145).
Vbasnich sduchovni tématikou
nepropaguji  jednu  jedinou
cirkev, proto volim i vtomto
ohledu neutralni vyrazy a obrazy.
Nakonec se také vyvaruji gendru
v pouzivani rodd, aby mohly mé
basné-obrazy zapadnout do

symbolismu a k priliSné svaza-
nosti formou. Védom si téchto
uskali, pokracuju v tendencich, které
nastolila experimentalni poezie 60.
let. Pohybuji se na hranici ,,adorace
Nevyslovitelného®, ale vzdy se vracim
zpét do pasma srozumitelné poezie.
Verim totiz, Ze ona nevyslovitelna
,Nicota“, ke které basnici casto
upinaji své sily, je ve skuteCnosti
konkrétni redlny Buh, tak jak se
predstavil vJezisi Kristu. ,,Nic“ bylo
obsahem  asémantickych  basni,
,Buh“ je proto obsahem mych
sémantickych béasni.'

Tvofim véty, nepouzivam ale nikdy
prili§ slov; svou poezii buduji
z n¢kolika mélo vztahll a ty necham
plsobit v syrovém stavu, nebo je jesteé
dal rozvijim (napf. vizualnimi zasahy
nebo pri fonické realizaci). Téch
nékolik slov ¢i vét je pritom vidy
vysledkem procesu zrani a brouSent.

Obr. 170 — Ralf Most: Poznani. 2004.

srdce jak muze, tak Zeny:-)
Vdlrazu na jasnou sémantiku
svych experimentalnich basni mam
asi nejbliz ktypogramim Vaclava
Havla, ktery je mé bud ladéné obecné
humanisticky, nebo politicky. Rad
zpracovavam i basné jako dialog
s jinym basnikem (obr. 170). Navic mi
jde i o celkovou prezentaci basné-
obrazu, takze scelkem béasné pracuji
jako svytvarnou kompozici, v posled-
ni dobé délam i vice grafickych variant
jednoho namétu (obr. 171).?

Nekteré basné-obrazy, basné-hry ci
akéni basné jsem me€l uz moznost
prezentovat v ¢asopise, na poetickych
workshopech, na mladeZnickych
konferencich a prfi bohosluzbach.
Nekteré pokusy se ukazaly jako slepa
cesta, nekteré vydaly uz své plody.
Zivotné mi prijdou hlavné ty kreace,
které¢ jsou multifunkéni a oteviené
k variacim.



ODKAZY

1- Kvybéru tohoto ver§e me také inspiroval rozhovor s pedagogicko-psychologickou pracovnici, basnitkou.
Prirovnala miij vztah k Rut k pohadce o mladikovi, ktery Sel vysvobodit princeznu ze zakleti. Dostal jedinou
radu, jak zakleti zlomit: at se déje cokoliv, nepust ji! Princeznu chytil jako lai v lese, proménila se v hada,
potom v saii, nakonec v jezibabu. Mladenec, a¢ se bal ¢i stitil, vydrzel a nepustil. Poté se jezibaba proménila
v krasnou divku, ktera Skemrala: ,,Diky, zachranil jsi m¢, uz mé pust!“ A tohle bylo pro mladence nejtézsi,
najednou nevédél, jestli ji ma verit, jestli je kletba opravdu zlomena, nebo jestli ji ma drzet dal. Nebyl si jisty,
tak ji drzel dal, i kdyz brecela, pak jeCela, az dostala hystericky zachvat. Pak zahfmélo, divka se proménila
v neveéstu a bylo jisté, Ze kletba je zlomena a mladenec ziskal ruku princezny. Tuhle pohadku mi vypravéla
jako podobenstvi o mém vztahu s Rut. Rut, a¢ vypada velmi silné a sebevédomé, je kiehka Zena a pottebuje
citit od muze bezpodminecné prijeti a bezpeci. At se tedy déje cokoliv, at se Rut jakkoliv zméni, at to s ni
bude jakkoliv tézké, musim ji podrzet a nevzdat se ji. A to plati, dokud nas smrt nerozdéli. Jediné tak ziskam
Rutino srdce vzdycky zpét.

2- Navelkém ,oltainim* obrazu se oproti skice vyskytuji vné ¢tverce slova ,,NIC“, podél ¢tverce jsou

L,HRANICE* a uvnitt étverce je 2x ,HRA“. Cerveny vir miize znamenat vagen, lasku &i Zivot — to véechno
potiebuje bezpecné uzemi

Obr. 173 — Ralf Most: Obraz jedna basen, 2007. Skica
115 x 115 cm v nasem interiéru.

(hranice) ke svému usmérnéni
arozvoji. Pouhé hranice bez Zivota
by v8ak byly jen vézenskou miizi
(podobné to je s fekou — kdyby
neméla jasné brehy, byla by z ni
potopa, pouhé biehy bez vody jsou
ale jen mrtvym korytem).
Manzelstvi je tedy hra, ktera
pottebuje hranice (to je zavazek),
jinak se hra propada vnive¢ (kazdy
si miize délat, co chce, ale uz to
neni vztah). Shrnuto: Hra bez
hranic je nanic...

POZNAMKY
Variace ¢teni ,,miize“:

Nikdy se Té nezreknu, nikdy se Té nevzdam,
ac nezridka prochazis temnym udolim.

Pro mé se zvlast' vyrovnas nejjasnéjsim hvézdam,
bez podminek si Té vidy znovu vyvolim.

Ac nezridka prochaziS temnym Gdolim.

Pro mé se zvlast’ vyrovnas nejjasnéjsim hvézdam.
Bez podminek si Té vzdy znovu vyvolim,
nikdy se Té nezfeknu, nikdy se Té nevzdam.

Pro mé se zvlast’ vyrovnas nejjasnéjsim hvézdam
- bez podminek si Té vzdy znovu vyvolim,

ac nezridka prochazi§ temnym udolim,

nikdy se Té& nezreknu, nikdy se Té nevzdam.

Bez podminek si Té vzdy znovu vyvolim,
nikdy se Té nezreknu, nikdy se Té nevzdam.
Ac nezridka prochaziS temnym Gdolim,

pro mé se zvlast’ vyrovnas nejjasnéjsim hvézdam.

v Praze, 4,5 x 4,5 m.

Obr. 172 — Ralf Most: Obraz jedna basen, 2007. Instalace v prostoru evangelického kostela

Svatha jedna haseii

,»Nikdy té neopustim a nikdy
se té nezreknu. “

(Bible, List Zidiim 13,5)
Hlubok4 myslenka, ktera je
zlidského pohledu az prili$
troufala. V biblickém kontex-
tu to v8ak rika Blh svému
lidu a obecné ¢lovéku. Tento

vers$ vSak funguje i pro zavazny vztah ¢lovéka k Cloveéku
— nejvice to plati pro muZe a Zenu v manZelstvi. Tento
vers byl ideou na$i svatby. Z pocatku jsem chtél pouZit
motiv basné Milostny trojuhelnik, ale mél jsem

predstavu jednotného vizu-
alniho stylu ve Ctvercovém
formatu (obzvlast kvali
velkému obrazu do salu
kostela ~a  svatebnimu
oznameni).'

Od prvniho  konceptu
svatebni ~ basné¢  jsem
uvazoval nad multifunkéni
vizudlni basni. Snazil jsem
se, aby text a obraz Zily na
sobé nezavisly zZivot -
vizudlni  basen  muze
fungovat krecitaci (jako
svatebni slib) ¢i jako pisen;
vobraze se  obohacuje
onové rozméry, stdva se
komplexné&jsi a jeji vyklad
hlub$im. Zcela jinak také
puasobi intimni mala grafika
svatebniho oznameni
ajinak nasténny obraz,
ktery by dokonale zapadl do
prostoru evangelického salu
(obr. 172), adekvatn¢ by
fungoval jako obraz oltarni

ﬂedna b;sien

Rul
Marilna !“ ¢

(n€kolik mésic po svatbé jsem ho vSak musel
deinstalovat kvtli pivodnimu obrazu).

V této vizudlni basni jsem objevil novy druh syntaxe,
vicemén¢ novy druh ,,rymu“. Jeden fadek se zde vazbi
s druhym v pismenu ,,N“ a v dal$im radku uz funguje
otoceno o0 90 ° jako pismeno Z. S nadsazkou bych fekl,
ze vznika ,,graficky rym“ ¢i spiSe ,,grafickd asonance®.

JerabkovTB“ h . . .
/ Ze svatby jsme si udélali umélecky happening. Podle

Ralf Most: Svatebni oznameni - skladacka, 2007.

presel

zakladnich barev pouzitych v basni-obrazu jsme sladili
vSe do Cerveno-bila. Na§ svét se tak na jeden den pro
nas stal krasnou basni. To bylo vSak spi§ vedlejsim
produktem, nez cilem. Svatebni happening zvolna
performance vSedniho dne

azkazdého dne se spole¢né
snazime tvofit  nevSedni
experimentalni basen. Jsme
stale otevieni pro nové
podnéty.

Tato basen-obraz nadale
funguje jako soucast designu
naseho bytu (obr. 173).
Nadale nam krom jiného
pfipomind naSe rozhodnuti
pro zavazny vztah (zvlast me,
a zvlast kdyZz prochéazime
ytemnym udolim“ — pripomi-
na mi Bozi trpélivou
bezpodminecnou lasku
knam, to je stale inspiraci
milovat a vydrZet; sBozi
pomoci mohu vyznat: ,,Nikdy
se T¢ nezieknu,“ aniz by to
bylo naivni). Na tomto
»projektu“  jsem  dokazal
dostat ze spojeni basné
aobrazu témeéf maximum
apritom tento  poeticky
napad uplné nevytezit.
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Obraz jedna hései

Nyni  kratce  kvybéru
14basni zmé  vlastni
vizudlni poezie. VétSina

vznikala postupné v letech
2002-2007  pfi mém
experiment-tovani na hra-
nici literatury avytvarna,
nékolik jsem jich slozil
vroce 2008 specialn¢ pro dotvoreni celku (Na
pocatku-mezinarodné, Na poc¢atku-dle Fausta, Slovo
poznas po ovoci, Diikaz). Paralelni linii k vizualnim
basnim ve sbirce jsou mé klasické basn¢ a citaty (od
jinych bésnikd a z Bible), které dokresluji obraz-
basen, nebo knému tvoii dalsi vyznamovou vrstvu.
Ve sbirce jako celku rozvijim obzvlast mySlenku
tvoreni ze slova — at uz jako lettristicky pristup ve
vytvarném umeéni (slova se stavaji materialem
obrazu), at uz jako teologické vychodisko/namet
(Slovo se stava hybatelem celého vesmiru, Slovo se
stava télem v Jezisi Kristu).

V cyklu se také opakuje motiv ¢erveného ,,viru vasni“ ¢i ,,viru zivota“ ze Svatby
jedna basen. Vnasi do Cisté ¢ernobilé sazby prvek informalni ndhody, zivelnosti
a Castokrat vytvaii barevny akcent.

PouZivam rtzné typy pisma — ru¢né psané, strohé hranaté, bezpatkové ala

,»Valochova“ Futura i krasné patkové pismo Ovcackova typu. I podle pouZitého
pisma basné uvnitf celku tvoii riizné cykly.

P¢t basni-obrazli ma svoji realizaci na velky format,
vSechny se daji prevést do barevného formatu 24 x 24
cm (obr. 174), nebo jako Cerveno-Cernobila grafika
do ramu 19 x 19 cm (s vnittnim rozmérem 11 x 11
cm). Devét vizualnich basni funguje také jako basné
fonické — kromé zhudebnéné svatebni basné mi asi
nejzajimavejsi (a nejpresnéj$i co do navazani na
vyvoj fonické poezie) prijde Na pocatku-dle Fausta
(viz audiobasn€). Vtipny mi pfiiSel ndpad na akéni
realizaci basn¢-obrazu ,,Duse”, kdy jsem pfi recitaci
zvedal lavor naplnény konfetami (kazdy si ovSem
myslel, Ze je vném voda), ktery jsem uprostied basné
,Vylil“ do publika.

Experimentalni je nakonec i forma sbirky jako knihy
— jednotlivé basné-obrazy jsou pojaty jako originalni
grafiky na samostatnych listech a jsou uloZeny
vobalu od CD (kazdy ¢eka, Ze tam bude kompaktni
disk, ale uvnitf najde vizualni poezii; jaka Skoda:-).
Doufam, zZe kazdy priznivec experimentalni poezie si
v tomto mém projektu najde néco pro sebe, co dokaze
oslovit, zaujmout. Myslim, Ze se mi zde podafilo
harmonicky propojit rizné formy a cile konkrétisti
od starovéku po soucasnost.

Obr. 174 — Ralf Most: Cést sbirky basni-obrazt, 2009. V nasem interiéru.
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Premyslel jsem, kdo z autor(i experimentalni
poezie mé nejvic ovlivnil. Vazim si vSech, ktefi
upiimné hledali poezii na hranici vytvarného
uméni, uchvacuji mé obrazy Eduarda Ovcacka
svou nevtiravou a pritom ptisobivou estetikou
liter, vzdy mé popichnou typogramy Vaclava
Havla svou jednoduchosti, vtipem i smutnou
realitou (i dnes), fascinuje me cesta Jiti Kolare
od poezie vsedniho dne k ,,ml¢eni® evidentni
poezie, obdivuji i kreativitu a vynalézavost
zahrani¢nich autorti zvlasté co se tyce
prostorovych instalaci. Zasnu nad
historickymi priklady vizualni poezie.
Smekam také nad zivotnim dilem tymu Hirsal-
Grogerova, ktefi u nas odvedli po teoretické
strance konkrétni poezie nejvétsi praci,
smekam i nad vzajemnym propojenim jejich
zivotl (presné to vystihuje obr. 123). A je mi
velmi blizky projev fyzického basnictvi Petra
Vasi a viibec praxe akéni poezie/uméni akce.
Dosel jsem nakonec na kontroverzni
myslenku:

Za nejvétsiho experimentalniho basnika vSech
dob vsak povazuji Jezie Krista. Jeho Zivot je
totalni performanci od narozeni aZ po smrt.
Jeho vzkriSeni je néco tak nepochopitelného

a pritom tak konkrétniho, Ze na to ani
kategorie nemame a daleko to prevysuje cile
konkrétni poezie. Jezi§ netvoril sice basné-
objekty, ale On sam byl vt€lenym SLOVEM.
Nemaloval ¢i nerecitoval vizualni basné, ale
jeho podobenstvi, zptisob vypraveni

a obrazotvornost jsou jednim z pilifQ zapadni
kultury — vytvarnictvi, literatury, hudby,
divadla. Praxe fonické poezie oproti kreacim
JeziSovym blednou a jsou jen pouhou hrou.
Kristv Zivot je Gesamkunstwerk v tom
nejhlubsim slova smyslu. Jezi§ Kristus netvori
fraze a mrtvé obrazy, On je Zivot... On je mou
nejveétsi inspiraci.

Liver

Experimentalni poezie je mij velky zajem a jsem rad,
Ze jsem se ve své praci mohl vypravit do jejich hlubin,
systematicky prozkoumat jeji historii od starovéku po
soucasnost a zaroven nahlédnout do filozoficko-
teoretickych vychodisek prace jednotlivych skupin
autorti. Své poznatky jsem se snaZil zaznamenat
srozumitelnou formou, zhustit velké mnozstvi
materialu a vybrat to nejpodstatnéjsi, snazil jsem se na
vychozi text aplikovat didaktickou transformaci, aby
ma prace byla pouzitelna i vmé praxi. Z vétsi casti je
ale ma prace literarné historicka, respektive
kunsthistoricka. Text jsem stavél na pevné zakladné
obrazového materialu a pouzil jsem témeér 200
reprodukci — jak fekl milj konzultant Ondrej
Hausenblas, vznikla tak ,,uzasna Citanka-prohlizenka
experimentalni poezie“. Pfi svém studiu jsem se
s podobné zamérenou praci takového rozsahu v ¢estiné
nesetkal. Jak dokaze tato prace oslovit ucitele a zaky
strednich 8kol je jeSté otazkou. (Je otazkou, jestli je
vibec vsoucasnosti potieba obdoba baroknich
ucebnic ,poesia artificiosa®.) Uz ted je mi ale jasné
podle reakci mych blizkych, Ze je to (i pfes mou snahu
0 popularizaci) prili§ hutny a obsahly text a zZe pro
stredoSkolaky bude asi obtizny.

Diraz jsem kladl i na experimentalni typografické
atvarové zpracovani diplomové prace (Ctvercovy
format se v historii vizualni poezie stale vraci), hru
smateridlem a jako podstatné se ukazalo i Clenéni
textu na hlavni stat a pozndmkovy aparat — obé v jedné
pohledové ploSe, aby se v textu-obrazu mohl ¢tenar-
divak pohybovat volné.

Realizované didaktické projekty vychazejici z metod
experimentalni poezie byly pro zaky zajimave, nestihl
jsem vSak provést reflexi tématu s zaky, coz povazuji za
své velké minus. Podstatné mi prijde ptat se: ,Je pro
déti/studenty vizudlni podoba literatury mostem

k pochopeni nebo bariérou? Jaky pro nas dnes muize
mit experimentalni poezie piinos?“ Podle nékterych
vytvorQ vyvozuji, Ze experimentalni metody maji v nasi
vizualizované kultufe silnou pozici a Ze mlada
generace chape i tvofi jednoduché vizualni basn¢ bez
zabran. TéSim se, Ze ve své dalsi ucitelské praxi budu
moct nerealizované napady vyzkousSet a reflektovat.

Diky této praci se mi také vice prohloubilo mé vniméani
a chapani vlastni tvorby. Bylo pro mne velmi inspirujici
konfrontovat se sdily uz osvéd¢enych konkrétistt
a cenné bylo pro mne i ohlédnuti a shrnuti mych takika
devitiletych pokusi na hran¢ literatury a vytvarna.
Nejvétsi radost mam zprojektu vizudlniho stylu
Svatba jedna basen — nasténny obraz bych si bez
popudu této prace asi netroufnul uskutecnit, ani bych
nepropojoval dalsi mozné poetické slozky. Diky této
praci jsem dokoncil i sbirku Obraz jedna basen
arozvinul grafické, malirské a fonické variace na ni.

Vérim, Ze slova-obrazy vtéto praci pfinesou dobré
ovoce...
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