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UvVOD

Piedkladana prace se zabyva dilem Milady Souckové a zdiraziluje jeji autorskou
jedine¢nost. Vénuje se jak jeji exilové, tak predexilové tvorbé a zvlastni pozornost
zaméfuje na proces transponovani obrazii a fragmenti minulosti vypravécéského a
lyrického subjektu v textech Souckové. Klade diiraz na minulost, kterd zistala
zakotvena v paméti.

Svou praci jsem rozdélila na n€kolik ¢asti. V prvni ¢asti nastinuji divody,
které mé vedly k vybéru tématu, vénuji se teoreticko-metodologickym otazkam a
ptredstavuji pouZivané terminy a prameny. Ve druhé Casti interpretuji dilo Milady
Souckové, a to jak jeji knizni, tak literarné-teoretickou a casopiseckou produkci.
Dodatkovou ¢éast prace tvori bibliografie a ptiloha, do niZ jsem zaradila fotografie
ze Zivota Souckové a vybér zjeji dosud nepublikované a madalo dostupné
korespondence.

Zvoleny nazev prace se mi jevil jako ten, ktery nejlépe vystihuje vybrané
téma a zddraziuje spojitost Zivota a dila Souckové. Pro moji praci byla dilezita
i skutecnost, Ze tomuto tématu, tedy dilu Milady Souckové veetné jeji exilové poezie
a esejistické tvorby, byla vénovana pozornost teprve v poslednich dvou desetiletich.
Do této doby byla jeji tvorba zndma jen velmi madlo, ackoliv svoji specifickou
poetikou ukazovala na podstatnou vlastnost literatury — pravo na jiné hledisko,
zahrnujici nové umélecké nazory, formy, prostfedky a postupy. Od pocatku byla jeji
knizni produkce ¢tenarsky ndro¢nd, ackoli se domnivala, Ze mizZe oslovit Sir§i okruh
lidi. Poté, co se jako spisovatelka rozhodla pro zivot v exilu, jeji tvorba zmizela nejen
z dosahu ¢tenar, ale na dlouhou dobu i z oficialnich dé&jin ¢eské literatury.

Dilo Milady Souckové se jevi jako specificky literdrni celek prochdzejici

fadou promeén, ale neustale si zachovavajici vlastni identitu. Jeji literarni tvorba,
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ktera vznikala od tficatych letech 20. stoleti, si udrzovala ¢tenafskou, literarni a
kritickou pozornost az do roku 1948. K projevu zajmu patfily vétS§inou drobngjsi
kritické reflexe, recenze a novinové Clanky. VéEt§i pozornost v této dobé vénovali
Soutkové jen Vaclav Cerny na strankich Kritického mésicniku a Véra Liskova
v Listu prazského lingvistického krouzku. Jeden z moZnych divoda byla i povaha
dila Souckové, které nehledalo cestu obecného akceptovani, nybrz otevirani novych
obzori bez ohliZeni se na poZadavky spole¢nosti a mddni tendence.

Od roku 1948 nebylo jeji dilo v Cechach publikovano, s vyjimkou nékolika
basni vroce 1969 skomentarem Miloslava Topinky v SeSitech pro literaturu a
diskusi, které fidil Petr Kabe§'. Domaci Ceské kritika iplné umlkla a pozornost je
autorce vénovana jen v zahranidi, ale zase bez vétsi analyzy. Ve Spojenych statech
americkych recenzoval jeji prace vétSinou Petr Den’. Rozsahlejsi reflexe prozy
Soutkové v exilovém tisku publikoval Karel Milota>. O nich véetng dalsich
recenzentech exilové kritiky pojednavam v druhé Casti své prace.

Domaci Ceska literarni kritika se v souvislosti s dilem Souckové zacina
ozyvat az po jeji smrti, v devadesatych letech 20. stoleti. Od té doby se opét jeji dilo
zacalo publikovat. Kompletni edice jejiho dila se ujal Kristian Suda. V roce 2000 se
v Ceskych Budgjovicich uskute¢nila konference — prvni konkrétngjsi verejna udélost
zasveécena tvorb¢é Souclkové. Soucasné se hlubsi analyze a interpretaci jejiho dila
vénoval Vladimir Papousek, ktery pfipravil 1 nejobsahlejsi analyzu vybérové exilové
tvorby Souckové *. Kromé toho se jeji tvorbd vénuje nékolik ¢asopiseckych ¢lankd,
avSak dosud o ni neexistuje samostatnd prace ani rozsahlejsi studie, ktera se by se
vénovala jejimu dilu jako celku. A prave o to se pokousim v predkladané praci.

V souboru Uvah akcentuji n€kolik aspekti. Pfedevs§im je to vnitini jednota
dila a jeji pevnad spojitost s individualitou autorky. Vzhledem k malo pfistupnym
udajim o skute€né osobnosti Milady Souckové miizeme fadu podstatnych

charakteristik jeji osobnosti odvodit ze souvislosti jeji tvorby a autor¢ina vztahu k ni.

'n: Sesity pro literaturu a diskusi, &. 32, ro¢. 4, &erven 1969, Praha, Cs.spisovatel, str. 22-3.
* Pseudonym Petr Den uzival Ladislav Radimsky (n&které své piispévky podepisoval také jako Vilém

Kostka).

? Karel Milota podepisoval interpretaci prézy Souckové jako Alois Heinz (srov. Vladimir Papousek,
Troji samota ve velké zemi, JinoCany, H&H, 2001, str. 128.).

* Je to studie o eské literatuie v americkém exilu v letech 1938—1968, Vladimir Papousek, Troji

samota ve velké zemi, JinoCany, H&H, 2001.
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Dalsi aspekt, ktery mé zajima, je vypravécsky a basnicky subjekt jeji prozy a poezie.
Tento aspekt zkoumam v jeho vnitfnich vyvojovych souvislostech a proménich,
pri¢emz mam za to, Ze nelze pfecetiovat vliv vnéjSich tendenci.

Primarné mi nejde o zachyceni vyvojovych tendenci literarni tvorby Milady
Souckové ani o jeji viazeni do literarné€-historickych souvislosti, nybrz o vyjasnéni
vnitinich souvislosti v jeji tvorbé a zdliraznéni vyznamovych os, na jejichz zakladé
se jednotliva dila sdruzuji. Proto nedodrZuji piesnou chronologie autorCiny tvorby
ani jejich zivotopisnych dat. Fakta zjeji socialni biografie uvaddim vzdy v relaci
s jejim literarnim projevem.

P¥i studiu jsem vychazela mj. z riznych pramenti’ a dokumentil z poziistalosti
Souckové, které jsou ulozeny v Literarnim archivu Pamatniku narodniho
pisemnictvi®. Jeji osobni fond je uspofddan pouze v prvnim stupni evidence.
Pracovala jsem i s dal§imi pisemnymi materialy v¢etné publikované kritiky, textd
tiSténych v novindch, casopisech a sbornicich. Dodateénym materidlem, ktery mé
podstatné¢ inspiroval v badani, byla dosud nezvefejnéna a neprozkoumana
korespondence s Otakarem OdloZilikem, uloZend v archivu Pennsylvania University,
Philadelphia. Jde o cenné svédectvi a piehled jednoho obdobi Zivota a dila Milady
Souckové. Obsahlé dopisy si vymenovali nejen jako pratelé emigranti, ale pfedevsim
jako erudované a umeélecky zamérené osobnosti, které o politice mluvi jen
mimochodem, s neskryvanym sdélenim v anekdotach, Ze jejich Zivoty jsou otoCeny
k né¢emu hezéimu, dilezitéj$imu a trvalej§imu. Dostupnost tohoto vzacného
materidlu mi umoznila okomentovat je a ¢aste¢né je otisknout.

Soucésti metodologické kapitoly je 1 obecné pojeti exilové literatury. Tvorba
Milady Souckové je vhodnym namétem pro zkouméani vyznama a funkci exilové
literatury v souvislosti s motivem paméti, ktery v Siroké Skale zahrnuje pamét
Jedince, stejn€ jako meésta, naroda, véci atd. Neexistuje piesna definic exilové
literatury a v teoriich literarni védy chybi upfesnéni, zda je literatura rozdélena na
exilovou a neexilovou podle toho, kde byla napsana, zda ji autor psal jen svou

rodnou fedi, nebo pfijatou nebo kombinuje oboji. Pfesto se pokousim ukazat uréitou

’ Prameny rozumim obecné jakykoliv , zdroj informaci®, ktery slouzi k dalsi analyze a interpretaci,
proto k nim fadim i odbornou literaturu.
% Proces ukladani materialu do archivu z poziistalosti Milady Souckové neni ukonéen a uplné

uspofadan.
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typologii v exilové literatufe tak, jak tomu rozumim, abych se mohla co nejptesnéji
vyjadiit k poetice Souckové souvisejici s jeji zménou existencionalniho prostoru.

Zékladnim metodologickym postupem studie je analyza jednotlivych
literarnich dél Milady Souckové. K tomu jsem pouzivala soudobou edice dila Milady
Souckové, kterou ptipravil Kristidn Suda. V analyzach sleduji nejen identitu celku,
ale i promény jednotlivych praci.

Zakladnim umyslem je ptedstavit konkrétni poetické struktury Souckové,
abych na zaklad€ toho mohla vyvodit zavér ohledné samotné poetiky i faktord mimo
text. Sleduji rovn&z transformaci diskursu’ v riiznych pozicich a jeji tvorby.

Zaklad mych pozorovani a komentaiti, jakoz i nékterych teoretickych vyrazi,
které pouzivam, vychazi z teorie jazyka a z filozofické sémantiky. Upfesnéni dalSich
pojmu je chronologicky fazeno v procesu zkoumadni. Jsem si védoma, ze se jednd o
mé vyrazy, i kdyZ se ¢asteéné riiznym zpisobem uplatituji v literarni kritice anebo
filozofii.

K vykladu jsem nepfistupovala s Zadnou piredem danou interpretacni
metodou, ma interpretace se utvafela postupné a v zavislosti na prostudovaném
materidlu, pfi¢emz své ndzory jsem musela nékdy korigovat. Nechtéla jsem, aby
vysledkem mé prace byla n€jakéd vykladova kli§é, nybrz jsem chtéla Cerpat z jejiho
odkazu orientaci v dialogu se svou vlastni Zivotni zkuSenosti.

Vychozim bodem jednotlivych analyz je motiv® paméti, ktery prolina veskery
zkoumany  materidl. Tento motiv dominuje 1 ve vztahu postav
k okoli, uddlostem, déjindm a vytvari struktura, kterd je pro subjekt omezujicim, a
zaroven vymezujicim faktorem. Pamét patfi k silam tvorby, €asto se sméfovanim
z intimniho svéta k novému existenciondlnimu prostoru, ,,pamét je u Soulkové

ochranou identity .«

Otdzka paméti, souvisejici se zménou existencionalniho
prostoru, je do znaéné miry svdzand se subjektem a prostorem déje, jakoZ i s

problémem vypravécské perspektivy. To, co se ve vypravéni rozpoznava jako realita,

7 Termin diskurs pouZivam ve shodé s tim, jak je interpretovan v knize, M. Foucaulta, Diskurs, autor,
genealogie, Praha, Svoboda, 1994.

¥ Motivem rozumim nejmensi jednotku literarniho dila, ktera udrzuje néjaky relativné samostatny
vyznam v ramci tématu.

? Vladimir Papousek, ,,Exil jako moznost a jako obrana®, in: Zivot je jinde, Materialy z mezindrodni
mezioborové konference poradané Ustavem pro &eskou literaturu AV CR 13.-15. &ervna 2001

v Praze, Praha, Ustav pro Ceskou literaturu Akademie véd Ceské republiky, 2002, str. 45.
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realitou neni, nybrZ je vzpominkou na realitu a poukazuje na povahu pfenesenych
obrazi.

Jednotliva dila odkazuji k dal$im, postavy nejsou uzavieny, nybrz navraceji
se, Souckova reprizuje i dal$i motivy a zéroven poetizuje beze stopy piedpojatosti
més§tansky svét, vnémz vyrostla a jimz zlstala vnejlepSim slova smyslu
poznamenana. Takova linedrni Cetba ovSem pfipomina modifikovany Balzaklv svét
a zaroven navratem postav nebo zplisobem, jakym je umoznéno setkdvani s nimi, se
pfiblizuje postupu vypravéni uzivaného Proustem. Jeji tvorba usiluje o neustalé
soustfed’ovani jednotlivosti a o nahlédnuti celku umisténého do konkrétniho detailu.

To bezprostiedné vystihuje pasaz z jeji prvni publikované knihy Prvni pismena.'®

19" Nesou ji ke svétlu do jidelny nepoznava nic kolem sebe vidi Ze ji berou na klin pod svétlo
lampy v jidelng vidi Ze ji cht€ji vzpamatovat vynést zachranit odtamtud kde jesté v Zivoté nebyla kde
je néco co neni na svété néco co je nesmirné vetsi a zarovell mensi nez jeji télo jak jen to ma fict?!
[...] uZ se to na ni vali zvétSuje se aby se ubranila tomu nadlidsky ohromnému neni to nic platné
vyriistd a toho ohromného neubyva jest¢ se toho ani nedotkla, jeziSi, aZ to zalne zavalovat
zamackavat, natahuje se rozpina roste z klina rodicu rozsitila se roztahla az do stropu, ach, citi to
nékde v palei u nohy citi Ze se smrStuje do palce u nohy malinkd malinkd drobounka a piece je
viechno jest€ drobnéjsi, bozZe, vidyt se piekoti zavali viechno do je, musi se stat je§té drobngjsi jesté
jesté zmen§ovat se vSechno ostatni je stile menSi men3i az svédi svou drobnosti jeji ohromnou
nohuf...]svétlo lampy je ohromna kniha ohromna honem, kde ma svoji ruku o€i, jeZisi, je mozna tak
velkd kniha natdhnout se vzdyt' to ani neni kniha chvilku to vypadalo jako kniha ze staré kize
starodavna se sponkami velkymi fadkami pismeny zahnédla stafim prachem jedina fadka je vétsi nez
vsechno co je,
pismenko, pismenko ach zase syké na palci u nohy §tiplavé pismenko ji chce o§élit aby se neuhybala
nedivala na velkou knihu, schovalo se do rohi jidelny do palce u nohy aby zapomnéla na své ruce
nohy hlavu, [...]'° In: Milada Sougkové, Prvni pismena, Dilo Milady Souckové, svazek I, Praha,

ERM, 1995, str. 767
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I. PAMET A EXIL

(TEORETICKA A METODOLOGICKA
VYCHODISKA)

1. Casa pameét’ literarniho dila

Vnimani ¢asu a také to, co konstruuje pamét a vzpominani, se ve 20. stoleti ve
srovnani s predchozimi zpisoby vnimani proménilo. Na pielomu 19. a 20. stoleti
byla fada textl ovlivnéna pojetim Casu, které se stalo diilezitym pro avantgardu. Ta
totiz usilovala o katarzi v umeéni, jez vyvérd z paméti. I pres tendence k symbolismu
chape nova avantgarda umélecké dilo za trvale oteviené a povazuje ho za proces,
ktery neni mozné ukoncit, pfi€emZ fragmentarnost je inscenovana pouze jako hra
se zlomky. Stim je konfrontovan dojem mizeni, prchavosti a otazky souvisejici
se zapomindnim.

Korelace mezi vzpominkou a ztvarnénim texti se objevuje v literatufe na
zacatku 20. stoleti a je jednim ze zdrojii inspirace u Souckové. Tato literatura
kontrastovala se vSeobecnym vkusem a konvenéni pozici vypravéce, jakoZ i s Casem
vypravéni, jak je ptedstaven v Proustové dile, které bylo mimotfadnym predmétem
recepce a vyrazné ovlivnilo prozu vznikajici na pocatku 20. stoleti. Pravé Proust
v souvislosti s ¢asem rozliSovala impresi a reminiscenci. Vidél v tom moZnost
vypravéni v okamZiku, kdy star§i moment splyva s novym. O tomto ,,vyndlezu*
Butor piSe: ,,Ukazat, Ze davna udalost, integraln¢ restituovana v ,reminiscenci‘, nam

o sobé¢ odhaluje pravdu pravé tak novou (tim Ze teprve v tomto okamziku se stava
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pfitomnou) jako pravda, kterd se odhali v ,impresi‘. Redukovat Proustiv pokus
v jakysi Gték do vzpominky by proto bylo naprostym nepochopenim*!' Proustovo
pojeti vypravéCského navratu k ztracenému svétu détstvi, k prostoru domova,
narokuje moZnost asociativnich vsuvek vintenci vyklddaného tématu. Détstvi
Souckové bylo mnohem delSi, neZ tomu obyCejné byva, stejné jako u Prousta.
Nedokoncend tvorba byla u obou napsané na zakladé¢ kli¢ovych vzpominek, kterymi
se umélci vraci, a rovnéz tak si o sobé ani o vypravécich svych knih nevymysleli.
AvSak znovu prozita realita spojend se slozitym procesem evokace minulosti u
Souckové naléza i novou rovinu pohledu. Souckova vyznamové rozSifuje své
aktualni texty prosttednictvim odkazii na svoje anebo na rtizn€ osvojené texty.

Procesem sebeodkazovani, které se vyskytuje u Soulkové, rozumim
reflexivni zpisob, v némz jsou uZivany pojmy ,,percepce”, ,,poznani*, a ,reflexe”, a
to jako ,sebepercepce®, ,sebepoznani“ a ,sebereflexe“. U Souckové mize byt
sebeodkazovani také zakddovano v mytickych a historickych analogiich, biblickych
metaforach a alegoriich. Sebeodkazovani je zkratka zapojeno do vSech viceznaénosti
vyjadfovani, i do smyslu, ve kterém se uz nemize vyjadiit vlastni ,,sebepercepce®.
Literarni aluze, nikoliv citaty cizich textd, ale ,,aluze na ur¢ité Zanrové typy, rizné
jejich syZetova schémata, motivy, typy postav*'* pouziva napiiklad ve Skole povidek,
anebo v Bel cantu, kde odkazuje s parodickym vyznamem. Reflexe jako doplnék
tvorby, ve které dochazi k autor€iné sebeuvédomovani, patfi k rysim moderni
literatury, které je téz vlastni, Ze kritika je neoddélitelnd od tvorby samé. Tato
tendence je velmi vyraznd u Souckové, ktera ve svych esejistickych a pozdé€jsich
textech zaujima teoreticky postoj k tomu, co se v romanech snazi fesit prakticky — ke
vztahu ¢loveka k tvorbé a tvorby k svétu.

Pievazné v jeji basnické tvorbé vzniklé v exilu dochazi téz k zapojeni hudby
jakozto evokace paméti jedince v opozici k Sir§imu diskursu. O hudebnim zvuku jako
evokace paméti v dile Milady Soutkové pojednal Vladimir Papousek.”® Propojovani
slovesného a vytvarného dila u Souckové, které se vzajemné dotykalo a

prostupovalo, se zvyraznilo ziejm& aZ setkanim s Zdenkem Rykrem. Podrobné

"' M. Butor, Repertoar, Praha, ODEON, 1969, str. 195, pfekl. z orig. Jan Vladislav.
2 Daniela Hodrova, Mista s tajemstvim, Praha, KLP, 1994, str. 158.

" Vladimir Papousek, Hudebni motivy v dile Milady Souckové, in: Havrankova M. (ed.), Nadndrodni
kontexty ndarodni kultury, Ceské Bud&jovice PF JCU v Ceskych Budgjovicich, 2004, str. 97-100.
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zkoumani komplementarnosti tvorby Souckové a Rykra by vSak presahlo ucel této
prace.

Sledujeme-li u Souckové motiv paméti, pak je ziejmé, Ze prostupuje jeji
tvorbu v mnohych pozicich a za rozliénym ucelem. Obc¢as je umisténa ve stiedu,
obc¢as se nachazi na okraji, ale vZdy je propojena a ve vztahu s diskursem. NeZ se
vak pustime do tohoto priizkumu, musime pamét’ sledovat nejprve z hlediska jejiho
historického pojimani, a proto se niZe pokusim podat struény piehled historickych

nazorl o fenoménu paméti.

Texty Souckové jsou naplnény obrazy, pfibéhy a osobnostmi, které se vztahuji k
diivejsi literdrni tvorbé a kulturnimu dédictvi. Obsahla inspirace Souckové zacind
vramei literarni tradice mytologii, resp. antickym mytem, ktery pojima jako
dynamicky a vitézny. Dale odkazuje na baroko, do které¢ho se vraci i v jiné
souvislosti; inspiraci v rozliénych smyckach. Vyznamnymi inspiraénimi zdroji byly
u Souckové i klasicismus, romantismus, ale také napt. poezie Dalného vychodu.
Kam az saha jeji inspirace a zaliba v jinych tradicich, dokresluje to, ze sbirku Pripad
poezie z roku 1942 chtéla pojmenovat tak, aby ndzev obsahoval slovo divan. Jenze
ona jde dal, ptekracuje hranice, které stanovil Goethe pfi vyb€ru autority jiné kultury
pro své verSe. Také v proze se ukazuje aluze na Goetheho a jeho suverénni pozici.
Orient jako obrazovy svét komplexné plsobi v tvorbé Souckové a zaroven
predstavuje moment vzpominani v celkové stavbé tvorby; neobsahuje podobu pouze
intimni, ale je soucasti $irsi kulturni evokace a kontextu.

Tviir¢i zvidavost se u Souckové evidentné odehravala ve vice smérech — méla
zajem nejen o ruzné druhy literarniho vyjadfeni se sympatickym porozuménim
pfedchozim dobam, ale i o vytvarné umeéni, sochafstvi, fotografii a jind média a
umélecka femesla. Bud' ve své dilnd ve mé&std, nebo v dotyku s pfirodou' jako
vzdéland odbornice na botaniku tvofi bez unahleni a kompromisi s cilem rozvinout
perspektivu trvalych hodnot, ¢imz nema na mysli jejich neproménnost, nybrz jejich

jednotu. Pouze ve chvili, kdy dilo dosahlo Zadouci formy a mélo véhu trvalosti,

14 N&které povidky ze Skoly povidek napsala v zimeckém parku Veltrusy, o ¢emz se zmiiuje
v korespondenci s Otakarem Odlozilikem, in: Otakar Odlozilik’s papers, Archiv University of
Pennsylvania, Philadelphia.



Sandra Hadzagié, Pamét' v exilu

kterou si ptala, ho nabizela vefejnosti. Coz také bylo jednim z divodi, proé¢
zustavalo stranou od aktudlni kritiky v dobé, kdy vznikalo.

Dulezitou roli v jejim dile sehrdl pojem organi¢nosti. Projevil se bohatym
zapojenim slovni zasoby botaniky stejné jako koncepci dila, které ve svém celku
utvari pocit stalosti a vitality. Objevuji se u ni t€Z motivy souvisejici s mySlenkami
n¢kterych modernich biologli, zejména Emanuela Radla a Hanse Driesche.

Prace s materidlem v materidlu je jedna ze svérdznosti tviir¢i poetiky
Souckové, kde tvar jejiho svéta, struktur a symbold, inklinuje k minulosti. Naznak
zkuSenosti a priznak nevyspélé, détské perspektivy patii do jejich symbolickych
elementd, je jazykovou hrou, druhem piekvapivosti a aforisti¢nosti, formou, v niZ
vnima své skuteéné ja. Souckova spojuje duchovnost s materidlnim svétem, mista
paméti s materialni kulturou. Mista, kterd si voli, jsou mista jejiho Zivota, proto ji
pfitahuji, nejsou tradiéné zajimava, jsou to i fasady, za kterymi se skryva veseld
historie, ale i ta, kolem kterych se utvafela tajemstvi vlastni autoréiny existence;
psani se tak stava jak individudalni, tak 1 kolektivni historii.

Prostor mésta v tomto smyslu je pak nejen materidlnim prostéedim, ale i
prostorem, ve kterém c¢lovék disponuje, podle Stanislava Grofa, holotropnim
védomim." |, Toto védomi nejen popira presné hranice védomi individualniho, které
se v holotropnich zazitcich presahuje, zahrnuje v€domi jinych osob, dokonce zvifat,
rostlin, kament, na jedné stran¢ celého vesmiru a na druhé stran¢ jednotlivé buriky,
ale popira 1 hranice rliznych mist. Prostor se tu nejevi jako suma oddélenych mist, ale
jako dynamicky, neustile se pfeskupujici systém mist, kterd existuji nejen vedle
sebe, ale také jedno v druhém, kazdé ve vSech (stejné€ je v tom stavu védomi popien
linedrni Cas, které toto védomi piekracuje smérem do minulosti 1 budoucnosti).
Jinymi slovy — objev holotropniho transpersonalniho védomi otfasa karteziansko-
newtonovskym modelem reality, omezuje jeho platnost jen na sféru védomi

«l6

holotropniho. Uvede-li se toto usporadani prostoru do literdrniho prostoru

Souckové, pak uz se nejednd o fadu oddélenych mist, ale o mista, kterd se navzajem
prolinaji: prostor nového svéta Ameriky s prostorem evropskych mist (Quince a

v

Bechyné, Praha a Pafiz). Skute¢na proména mista v zivoté Souckové s sebou

'S Stanislav Grof, Dobrodruzstvi sebeobjevovani, Praha 1992, str. 43, in: Daniela Hodrova, Mista
s tajemstvim, Praha, KLP, 1994, str. 9.
' Daniela Hodrova, Mista s tajemstvim, Praha, KLP, 1994, str. 9.
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nepiinesla zdsadni zménu ve stylizaci jeji tvorby. Prostor, kterym disponuje, je néco,
co nosi s sebou, a tim prostorové hranice zpochybiuje.

Vzhledem k mnozstvi interpretaci, kdy kazdy v danych obrazech muze
nalézt, co hleda, uvadim ndasledujici fadky jako piehled nazorti a teorii, ktery miize
osvétlit to, jak Souckové ve svém dile postupuje a k cemu odkazuje.

PocCet védeckych interpretaci pojmu paméti je velice Siroky. Fenomén se
svymi metaforami (pro vzpominky a zapomindni) se b&Zn€ pouziva, zahrnuje
nejriznéjsi typy porozumeni (filozofické, psychologické, literarni teorie a védecké
prace). Zvlast déjiny paméti vypravéné v metaforach ukazuji jeji rozlisné druhy,
metaforicky fe¢eno vytvareji jakysi labyrint, ktery zacina uz v daleké antice. Protoze
metaforicka definice neni dost jasné vymezena ve svém vlastnim terminu, vyzaduje
k definovani zase jiné pojmy, které odpovidaji bézné zkuSenosti a jsou ovliviiovany
postupy a technickymi vynélezy pro uchovani a reprodukci dat.!” Takové typy
zrcadli kulturu a dobu, funguji také jako pamét’.

Slovnik spisovného jazyka eského'® uvadi &tyfi zakladni vyznamy paméti:

— zplisobilost uchovavat diivéjsi viemy a zkuSenosti a vybavovat si je;

— zasoba vjemi a zkuSenosti uchovavanych a podle potieby vybavovanych;
— zafizeni urené k uchovani kédovanych informaci;

— povést, kterou nékdo po sob& zanechal.

Zakladni prostfedek proti pomijivosti je uchovavani a vydavani informaci,
vytvateni umélych paméti. Psaci plochy, hlinéné, voskové, z pergamenu a z papiru,
ale 1 systém provazki a uzlik u Inkd, uchovavaly informace a obrazy riznych typu.
Vynalezy daguerrotypie, poté¢ fotografie a nasledné kinematografie umoznily
zaznamenavat a reprodukovat to, co vnima oko a ucho. Zdokonalujici se uméla
pamét’ v soucasné dob€ dokaze to, co se nékdy zdalo nemyslitelné.

Jeden z instrumentd zachovani a materializace paméti je psani a jako takové
funguje 1 jako mnemotechnicky prosttedek scilem ochranit informace od

zapomenuti, entropie, smrti. Toto potvrzuje i archaicka figura egyptského boha

'" Termin metafora pouZivam podle toho, jak ho dnesni literarni véda vyhrazuje pro to, co Aristoteles
uvedl jako posledni ve své Poetice — ,,pfeneseni jména jedné véci na druhou, bud’ z rodu na druh, nebo
7z druhu na rod nebo z jednoho druhu na jiny nebo podle obdoby®. In: Aristoteles, Poetika, Praha, Jan
Laichter, 1948, pfekl. z orig. do Ces. Antonin KiiZ, str. 56.

18 Srov. Bohuslav Havranek, Slovnik spisovného jazyka Ceského, Praha, Academia, 1989.
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Thota'®, ktery byl bohem smrti, ale zaroveti i ochrance, tj. bohem jazyka a psani.
Ochrankynémi uméni z doby antiky jsou pravé dcery Mnémosyné (Memorie). Bez
,matky*“ by se nemohlo uZivat to, co dcery vytvorily. Rekové vymysleli, krom&
riznych jinych uméni, také umeéni paméti, které prevzala i1 fimska kultura, odkud
vstoupilo do evropské tradice. Na pocatku stdlo toto uméni, ars memoriae,
mnemotechnika, prakticka aktivita usilujici o memorovani prostfednictvim techniky
propojeni mista a obrazii v paméti. Podle legendy vynalezce mnemotechniky,
metody uleh¢ujici zapamatovani jako spojitost zkuSenosti fadu s vytvafenim obrazu,
byl basnik Simonides.*® P¥ib¢h o tom oZivil Cicero ve spisu De oratore, kde
diskutuje o paméti jako o jedné z péti ¢asti rétoriky. Prib&h zahrnuje struény popis
mnemotechniky (loci a imagines), kterou pouzivali rétofi Rima.*!

Platon v souvislosti s paméti a procesem jeji materializace uziva metaforu
voskové tabulky. Tato metafora se objevuje téz u Aristotela s dirazem na
fyziologickou stranku a fyzicky substrat paméti, jako pamétovad stopa vazanad na
emoce, a tim na srdce.”* Srdce jako bAze paméti bylo zaznamenano i v hebrejské
tradici, v knize pfislovi: ,,PfivaZ si je na hrdlo, napis si je na tabulku svého srdee.“®
Tabulka jako metafora se svymi variantami se stala archetypem v literatuie a u
Augustina se stejnd metafora bude projevovat jako skry$ a bude rozvijet myslenku o
pfedstavé paméti jako mista kopie tim, Ze si pamatujeme obraz, jako piedstavu
zapomenutého: ,,Smim fici, Ze ve své mysli chovam pfedstavu zapomenutého, ne
zapomenutou véc samu? Jak to mohu fici, kdyZ pfece dfive nez predstava néjaké véci

se vstipi v pamét, jest nutno, aby véc sama ptredchdzela, jejiz predstava ma byti

' Napada nas piihoda, kterou vypravuje Platon, o tom, jak faraon vytyk4 bohu Tothovi, e vynalezl
praveé pismo. [...] Ale uz Egyptané to dobfe védeli, vzdyt tento bih Toth se stal nejen vynalezcem
jazyka a pisma, ale také patronem pisafG, bohem I€kafstvi a magie: sémiotické bozstvo jako tolik
ostatnich védélo, Zze umét ¢ist znaky vyryté do kament a lustit pfiznaky na lidském téle, stejné jako
zaznamenavat znaky a tim f{dit béh ptirody, je jedna a taZ véc. Ne ndhodou je blh Toth &asto
zndzortiovan jak opice: psat, stejné jako mluvit, znamend napodobovat pomoci znakd skute¢nost.” In:
Umberto Eco, O zrcadlech a jiné eseje, Praha, Mlada Fronta, 2002, str. 89-90. piekl. orig. Vladimir
Mikes a Veronika Valentova.

2 Srov. Frances A. Yates, The Art of Memory, London, PILMICO, 2005.

2! Tamtéz.

2 Srov. Aristoteles, De memoria et remiscentia, in: Richard Sorabji, Aristoteles o paméti, Praha, Petr
Rezek, 1995.

 http://cep.scripturetext.com/proverbs/3 . htm
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vitipena? Tak si vzpomindm na Kartdgo a na vSechna mista, kde jsem byl, na
obli¢eje lidi, jeZ jsem vid¢l, na vSe ostatni, jakoZ i na zdravi nebo nemoc télesnou.
Kdyz tyto véci byly pfitomny, utkvély jejich pfedstavy v paméti, abych je mohl jako
pfitomné pozorovat a na pamét si uvést, i kdyz pritomné nejsou. Kdyz ted
zapomenuté netkvi, samo v paméti, nybrz jeho piedstava, muselo patmé, kdysi samo
byti ptitomno, aby pfedstava jeho byla zachycena. Bylo-li v§ak piitomno, jak vtisklo
svou predstavu do paméti, kdyz pfece zapomenuti vymazava z pameéti 1 to, co tam
bylo vtisknuto? A piece vim urcité, ze néjakym zpiisobem, tiebaZe nepochopitelnym
a nevysvétlitelnym, rozpomindm i na zapomenuti, které ni¢i kazdou vzpominku.«**
Vosk, ktery ptijima obraz peceti, se jako metafora prosazuje i dale do stiedovéku,
kdy Tomas§ Akvinsky psal, Ze vzpominka je redukce ptivodniho vnimani.

Ve 20. stoleti se podstatné zvétSil objem nazor na fenomén paméti, ktery
dodneska zistdvda modnim tématem, protoZze =zasahuje nejen do literarnich
interpretaci, ale diky svym vyznamovym variantam 1 do etickych diskursi vcetné
vzpominani a rekonstrukce minulosti, konstrukce sebe, individualni a kolektivni
paméti atd.

ProtoZe oblast uméni, obzvlast literatury, zapada do védy o ¢lovéku a
nemiiZe se chytat adnymi metodologickymi kletémi,” uvedu nejprve feSeni exaktni
védy, které mize poslouZit pro porozumeéni procesu mezi reflexi paméti a tvarci
imaginaci.

Podle ptirodovédeckého poznéni je mozek centrem jednani, vyzkum z oblasti
neuropsychologie pfina$i model mozkovych procest, resp. specializace mozkovych
hemisfér. Leva polovina mozku plni fadu jazykovych funkci (sémantické, gramatické
a fonologické funkce jazyka), je zde umisténa verbalni pamét’, abstraktni a analytické
mySleni. Pravd polovina mozku je spojovana s vizualni paméti, prostorovou
orientaci, konkrétnim a syntetickym myslenim. Dlouhou dobu existovala predstava,
ze mozek funguje jako nahravaci zafizeni, v némz jsou vzpominky uloZeny bez
moznosti zmizeni. V pfipad¢, ze se n€ktera nenalezla, uvazovalo se o tom jako o
ztraceném pristupu k ni. Ale pamét funguje spise jako systém zachycujici vyznam

informaci a zkuSenosti. Neurologové dokazali, Ze to, co je v paméti uloZeno, mize

** Aurelius Augustinus, Vyzndni, Praha, Kalich, 1992, str. 326, piekl. z orig. do &e§. Mikulds Levy.
5 Srov. ,,mechanické klest&” in: Nadezda Mandeljéstam, Sec¢anja i razmisljanja I, Beograd, Rad,

1979, str. 38--9, prekl. z orig. do srb. Milica Nikoli¢.
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byt pozdéji ovlivnéno novymi informacemi. Badatelé se shodli na tom, Ze existuji
minimalné dva druhy paméti: deklarativni a nedeklarativni.*® Do deklarativni paméti
patii vzpominky o kterych ¢lovék vi, Ze si je pamatuje. Nedeklarativni jsou ty, o
kterych védomé neuvaZzuje, takové neuvédomélé vzpominky nepotiebuji pii svém
ukladani a vybavovani hippocampus, ktery vzpominky vaze, ale neuklada. Napf.
zvykové ueni se zpracovava ve stiedni ¢asti mozku, mozeéek zpracovava vzruchy
z motorické oblasti, $eda kiira mozku zpracovava uceni spojen¢ s vnimavosti atd.

Pamét’ zavisi na spolupraci mnoha ¢asti mozku, ale kdyZ je jedna ¢ast mozku
poskozena, ostatni ¢asti mohou fungovat bez ni. Struéné feceno, vzpominka je
vzorec spojeni, ktery mezi sebou vytvaieji nervové buiky, tj. neurony. Signél z jedné
buniky se pfendsi chemickym pienaSecem jinému neuronu. Misto spojeni se nazyva
synapse, prumérny mozek dospélého ¢cloveéka udrzuje tisic bilionli synapsi. Kapacita
paméti u primérného ¢lovéka je odli§na.

Proces zapamatovani rozliSuje kratkodobou a dlouhodobou pamét. Do
kratkodobé se pocita okamzitad a pracovni pamét. Okamzita je ta, ve které smyslovy
vjem pfichdzi do specializovanych ¢asti mozkové kiiry a zdrZi se tam jen &ast
vtefiny. Pracovni pamét’ zahrnuje informace pro okamzitou potiebu (koordinované
v Celnim laloku), ale informace se vyuZzivaji po nékolika sekundach jinymi ¢astmi
Sedé kury. Hippocampus a dal$i oblasti medidlniho spankového laloku zacinaji
kédovat informace, fakta a uddlosti na del§i dobu, vytvéfejice tak dlouhodobou
pamét. Pamét’ je mozné klasifikovat riizné, také 1 na asociativni a neasociativni,
percepéni, emodni, sémantickou (pamét’ na faktické informace), epizodickou (pamét’
na konkrétni as a misto).”’

Dulezité u zdravych osob je i zapominani a patii do nezbytné soucasti
normalniho fungovani paméti. Zapomindni pfi onemocnéni je individudlni (prehled
poruch paméti: amnézie, paramnézie, nespravné poznani, retrospektivni falzifikace,
konfabulace, pamétove iluze, ekmnézie, vzpominkovy klam, kryptomnézie,
pseudofantazie). Zdalo by se, Ze je toto také podnétem k uvazovani Jacka Londona:
,Détska definice, Ze pamét je to, ¢im Clovék zapomind, obsahuje vic neZ zrno

pravdy, jaké nékdy byva v mylnych vyrocich. Aby ¢lovék mohl zapominat, musi byt

¢ Nékde se oznacuji také jako explicitni a implicitni.
7V roce 1972 Endel Tuluing charakterizoval ¢innost epizodické paméti, uchovavat prostorové a

¢asové idaje ke konkrétni udalosti, jako autobiografickou pamet.
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duSevné zdrav. Neustdle si pamatovat znamend posedlost, pomatenost mysli.
Problém, kde se mé zmoctniovalo neustalé vzpominani, byl tedy problém zapomnéni.
Kdyz jsem si hral s mouchami nebo kdyZ jsem hrél sam se sebou Sachy nebo kdyz
jsem se klepanim dorozumival se spoluvézni, ¢astecné jsem zapominal. Ptél jsem si

. " 1% 2
vSak zapomenout uplné.* !

Na $ir8i psychologické urovni je zkouman postoj ke konstitutivni a konstruktivni
uloze paméti v procesu formovani individualni a kolektivni identity. Freudova
psychoanalyza se zajima o vzpomindni, jakoZ i o jeho moZné traumatické vlivy,
plsobeni a efekty na pozd&jsi rozvoj lidské psychologie véetné jazyka. Fredovy
nazory se utvaiely postupné, a to v diskusi a spolupraci s Josefem Bauerem a jeho
metodou katarze, kterd se zakladala na hypnotickém stavu, vybaveni vzpominek a
odreagovani. Tato spoluprace méla za vysledek Studii o hysterii roku 1895. V niz se
symptomy hysterie objasiiuji jako projev vytésnénych vzpominek: , Kdyz pacient
hovofi o tomto ,zapomenuti‘, opomene jen ziidkakdy dodat: to jsem vlastné védel
vzdycky, jenom jsem na to nemyslel. Neztidka projevuje zklamani nad tim, Ze ho
nenapada dost véci, které by mohl uznat za ,zapomenuté*, na které by od té doby, co
se udaly, nikdy znovu nepomyslel. Ale i tato touha dochdziva svého uspokojeni,
zejména u konversnich hysterii.“*’ V tom smyslu se hysterikové u Freuda popisuji
jako lidé, ktefi se trapi, trpi, a jsou nemocni kviili své paméti.*

Nahled na funkci paméti podal Freud vroce 1925 textem Poznamka o
,,zazracném zdpisniku . Aby objasnil, jakym zplsobem se vzpominky uchovavaji a
libovolné reprodukuji, pouZil metaforu kouzelné tabulky jako , zdzracného
zdpisniku“. Tim mél v imyslu zafizeni, psaci tabulku sestavenou z dvou vrstev,
celuloidového listu, ktery kryje voskovou tabulku. Struktura takové tabulky
umoziuje opakované zaznamenavat a diky kryciho listu zapis vymazavat. ,,Kdyz je
zazraény zapisnik popsany a my opatrné zvedneme celuloidovou desti¢ku, aby se

oddélila od voskového papiru, vidime pismo zrovna tak zfetelné i na svrchni plose

2 Jack London, Tuldk po hvézddach, Praha, LABYRINT, 1998, str. 44—5, piel. z orig. Josef Pospisil.

% Sigmund Freud, Vybavovéni vzpominek a propracovani, in:Vybrané spisy Ill, Praha, Avicenum
zdravotnické nakladatelstvi, 1971, str. 321-2, ptekl. z orig. Jifi Pechar.

%% Srov. Josef Breuer and Sigmund Freud, Studies on Hysteria, London, Pelican Book, 1974, str. 57-8,
prekl. z orig. do angl. James and Alix Strachey.
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voskového papiru“’! Toto se shoduje, podle Freuda s dusevnim vnimajicim

aparatem u Clovéka, ktery je také ,tvofen dvéma vrstvami, jakymsi zevnim
podnétovym naraznikem, ktery ma sniZit velikost pfichdzejici podrazdéni, a svrchni
plochou pod nim, ktera podnéty pFijimac?.

Psychoanalyza umoznila odkryvat vrstvy, které védomi potlacilo do
nevédomi. Stim souvisi Fredova metoda volnych asociaci k odhalovani sni
v procesu prosazovani vlastni bytosti a zkoumani potlatovanych pocitli v souvislosti
s détskou sexualitou. Souckovd se vtomto smyslu Freudem inspiruje, coz je
evidentni v Amoru a Psyché a v textu Otazka pameti. Odkaz k psychoanalyze, ktera
se stala uméleckou modou, ma viak u Souckové Casto ironicky vyznam.

Kdyz se vezme v uvahu i splet’ dobovych spolec¢enskych okolnosti, neni divu,
ze metodou vzpominani se hledala jistota, kterou ¢loveék vécné postradal. Stejné tak
neni ndhodné, Ze se hledani ztracené identity projevuje novym zpracovanim
skute¢nosti, totiz poznavani svéta psanim, jak se déje u fady spisovateld zacatkem
20. stoleti. Nejde o poznavani znamého, ale o poznavani svéta a vlastniho ja. Tvirci
akt sdm o sob¢ se stava pozndvanim a uménim ve funkci paméti.

Soucasné s psychoanalyzou se problematikou paméti vuméni a literarni
tradici, ale 1 paméti, ktera je zakddovand obrazem, zabyval se ve své fenomenologii i
Edmund Husserl. V kontextu jeho filozofie miZe byt literatura chdpana jako
zdanlivé neomezena kapacita textd, kde se vyznam casu neomezuje do jednoho
uzavieného ramce. ,,Védomi tohoto fenoménu jako néceho stojictho mimo vili
jedince, tedy onen objektivni ¢as, vznika prostiednictvim vnitiniho ¢asového védomi
jednotlivych subjektd v piibshu.*** Takové zfeknuti se dominantni moci vypravéce
nad ¢asem se ukazuje i v proze Souckové, kde vnitinim védomim hrdint vznika
pfedstava platného Casu.

Vyznamnym objevem Husserlovy fenomenologie Casu je popis fenoménu
retence a protence a rozliSovani mezi retenci a primarnim vzpomindnim a
opakovanym nebo sekundarnim vzpominanim, které je rekonstrukci minulosti.
Jestlize ¢asovy objekt, na kterém se ilustruje retence, je zvuk, ktery trva, potom je

sekundarni vzpominani melodie, kterou subjekt nékdy slySel a kterou se pokousi

! Srov. Sigmund Freud, O zdzracném zdpisniku, in:Vybrané spisy 111, Praha, Avicenum zdravotnické
nakladatelstvi, 1971, str, 295, pfekl.Jifi Pechar.
* Tamiéz.

3 Vladimir Papousek, Egon Hostovsky, Praha, H&H, 1998, str. 153.
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rekonstruovat v domnénce. Dal$im pojmem Husserlovy fenomenologie je
aprezentace jako soucdst zpfitomnéni néceho, co pritomné neni. U Patocky je tento
pojem zdiraznén pii vnimani zit¢ho zivota druhé bytosti. Prichod k tomu, co
nevidime, je podobny ¢tenému nebo mluvenému slovu. ,,KdyZ ¢teme, vizualni dojem
takika nevnimame. Nesetrvavame u grafickych tvart, zvukovych utvari, prehlizime
je a jdeme dal ke smyslu, ktery je za nimi, prochdzime tim, co je prezentovano,
k tomu, co prezentovano neni, co je tim pouze prezentovélno.“34

K procesu fungovdni vzpominky Pato¢ka pouzil jinou analogii. Uvadi
vzpominku vybudovanou na retencionalité, v procesu zvlastniho zpiisobu
zapominani, znepfitomniovanim pfitomného, jako zkuSenost o jednotlivém
uplynulém. Pato¢ka uvaZzuje o vzpomince jako o jediném zplhsobu zkuSenosti
minulého diky jeji povaze, kterd je fragmentarni, zkreslujici a konfuzni. ,,Vzpominka
je védomi minulé pfitomnosti. Ona intenduje pfitomné; to pfitomné nemize dat,
muze dat jediné kvaziptitomnost a tato kvaziptfitomnost je jediny moZny piistup
k minulému jako minulému. Vzpominka neni aprezentace. Aprezentace piedpoklada
prezentaci, aprezentované je zpiitomiiovano skrze néco piitomného. Vzpominka se
nedava skrze néco pfitomného. Jde o sekundarni originalitu. Vzpominka je
zpiitomiiovani minulého pfitomného. Rdz minulosti je zasadné odlisny napi. od
prezentace smyslu skrze akusticky dana slova. AvSak piiklad vzpominky slouzi
k tomu, abychom ukazali, Ze¢ po strance sekunddrni originality je v prezentaci

“3 Muzeme Fici, ze vzpominka je moZna na zakladg

druhého ja néco podobného.
prozité kontinuity Casu. Patockovo piesvédceni o vzpomince jako o fenoménu, ve
kterém nic neni, co uz jednou nebylo prozito, nachdzi v aprezentact druhého zvlastni
charakter. Subjektu se otevira druhd bytost nejen v projevech, ve kterych se
identifikuje: ,,Av8ak zasadn€ praveé zde, touto zkusenosti se mi otevira nova dimenze,
kterda m¢ teprve kvalifikuje jako soubytnost, a to nikoli jako autora druhé bytosti;
souzivou neni pouha odlika, ale vzdjemné obohacovani, rozmnozovani.«*®

Bergson piedstavuje kli¢ovou postavu v oblasti v mySleni o paméti ve 20.
stoleti. Popisem procestt a pohybli v mysli a vyClenénim tzv. vnitfnich pociti

poukazal na rozhodujici ptfinos takovych procesii v postupu utvafeni skuteCnosti.

3% Jan Patocka, Télo, spolecenstvi, jazyk, svét, Praha, OIKOYMENH, 1995, str. 48.
3% Tamtéz, str. 48-9.

3% Tamtéz, str. 49.
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V souvislosti s jeho chapanim produktivng vitalistického védomi je kazdy okamzik
zaroveni aktudlnim a virtudlnim jevem. Vzpominka existuje v Case, je mentalnim
obrazem a aktualizuje se ve vztahu k nové skute¢nosti, nikoliv ve vztahu k té, kterou
kdysi byla: ,,Vzpominka na pritomnost vyviji stejné Usili jako ostatni kromé toho
k ndm ma bliZ nez ostatni. Tihne k naSemu vnimdni pfitomnosti a je vzdy pfipravena
do né vniknout. Vnimani ji unikd pouze ustavicnym pohybem vpfed, ktery
zachovava rozestup. Jinak feéeno, vzpominka se aktualizuje jen prostiednictvim
vnimani. Vzpominka na pfitomnost by tedy pronikla do védomi, kdyby se mohla
vélenit do vnimani pfitomnosti. To mad vSak pfed ni vzdy néskok, nebot' diky
vzmachu, ktery je ozivuje, se nachdzi spiSe v budoucnosti nez v piitomnosti.
Piedpokladejme, Ze vzmach se ndhle zastavi: vzpominka dohoni vjem, pfitomnost
zarovel rozpoznavame i poznavame.>’ Pofad tak existuji podle Bergsona dva
proudy: piitomnost a koexistence pfitomnosti a minulosti. Takto se i pfibehy
neodvijeji linearné a cas lidskych pribéhli neni mozné sledovat chronologicky,
protoZe orientace podle vzpominek jedné podle urcitého sledu. Piibéhy jsou situace,
které si jen pfedstavujeme. Dualismy trvani-prostor, kvalita-kvantita, heterogenni-
homogenni, kontinudlni-diskontinualni, pamét-hmota, vzpominka-vnimani atd., na
které svoji filozofii demonstruje, jsou véci, které ve skutecnosti existuji a pohybuji se
spolecné.

Jeho filozofie a obzvlast’ koncepce paméti, kterou piedlozil v knize Matiére
et mémoire™ roku 1896, poslouzila jako inspirace riiznym modernistickym autortim a
nastupyjicim smériim. Pozoruhodny a vyznamny je jeho nazor o prozivani toho, co
se uz jednou stalo. Naptiklad dospivajici ¢lovék zahrnuje v sobé détstvi a svij cely
dosavadni vyvoj, zahrnuje jej ve vzpominkach a ve své existenci. Napojeni toho, co
se stalo, do toho, co se déje, znazornil Bergson obrazem snéhové koule, ktera se fiti
z kopce a nabaluje na sebe snih: ,,Vezméme si napiiklad kutdlejici se snéhovou kouli,

ktera se svym kutalenim zvétsuje**’. Tento obraz znazoriuje ,,vidinu uginku, ktery se

*7 Henri Bergson, Vzpominka na pFitomnost a klamné rozpozndni, tato studie vysla v Revue
philosophique v prosinci 1908, Praha, Vysehrad, 2002, str. 199-200, piekl. z orig. do ¢e§. Alena
Machackova.

3 Cesky vyslo v roce 2003, prekl. Alan Beguivin, OIKOYMENH, Praha.

* Henri Bergson, Smich, Praha, Nase vojsko, 1994, str. 44,
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Sifi a narlstd sam sebou, takze prfi¢ina na pocdtku nerozeznatelnd dospéte
nevyhnutelnému zptsobem k vysledku stejné dilezitému jako necekanému*®.

V stati o aspektech Bergsonovy filozofie Josef Fulka zdiraziuje diilezity rys
Bergsonovy teorie o uchovani vzpominek: ,,Jak stdrneme, na nasi piitomnou percepci
se ,nalepuje‘ postupné stale delsi ohon vzpominek, které neexistuji na Zzddném misté
(ani v mozku, ani v nervovém systému, ani nikde jinde), jen samy v sob€, a mohou
se kdykoliv aktualizovat, at’ uz v zévislosti na nasi vili nebo zcela spontannég, jako
napf. ona slavna Proustova ,madlenka‘.«*!

Uvazuji-li o Bergsonové nazoru na minulost, jeZ je implikovana
v plitomnosti, pak v procesu vzpominani a utvaieni textu v ptfitomnosti v tvorbé
Souckové nachazim shodu sjeho metaforou a procesem vnimani, do kterého
vstupuje vzpominka.*> U Soutkové je piitomnost vlastné prodlouzena minulost,
pohled na pamét’ u ni je propojenim riiznych jevi, které se mohou jak rozsifit, tak
spojit v Case.

Maurice Halbwachse vzbudil pozornost pojednanim o ars memorii a
myslenkami v duchu Bergsonova uceni, kdyZ poukazal na diilezity aspekt lokalizace
obrazli v procesu vzpomindni a architektury mista, zatimco vyznam a smysl paméti
analyzoval jako kolektivni ¢innost.> Minulost podle Halbwachse také neni staticka,
nybrz je to proménlivy fenomén, ktery se mize déale tvarovat jen za pfitomnosti
druhych (rodiny, pratel), ktefi v procesu vybavovani hraji dilezitou roli. Tak se
kolektivni pamét’ fadi do socialné vybudovaného fadu a je tolik kolektivnich paméti,
kolik je i skupin a instituci ve spolecnosti. OvSem ten, kdo vzpomina, je jedinec,
nikoliv skupiny a instituce. Jedinci umisténi do kontextu specifické skupiny se

v pribéhu vzpominani odvolavaji na kontext a regeneruji minulost. Pfirozené¢ zde

Halbwachs uvazuje i o roding€ jako o skuping€, na kterou se vaze kolektivni pamét.

“ Tamtéz.

" Filozofie Henri Bergsona, Zdkladni aspekty a problémy. Uspotadal Jakub Capek, Praha,
OIKOYMENH, 2003, str. 31.

42 Tentokrat budeme predpokladat, Ze piitomné vnimani se vzdy vydava do hlubin paméti hledat
vzpominku na vnimani minulé, které se mu podoba; pocit uZ jednou vidéného by vznikal slozenim
nebo splynutim vnimani a vzpominky.“ In: Henri Bergson, Hmota a pamét, esej o vztahu téla

k duchu, OIKOYMENH, Praha, 2003, str. 66, piekl. z orig. Alan Beguivin.

* Srov. Maurice Halbwachs, On Collective Memory, The University of Chicago, 1992. piekl. z orig.

do angl. Lewis A. Coser.
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V tom smyslu uvadi rodinu tradi¢ni spolec¢nosti, jejiz paméti nejsou jen oslavy a
tajemstvi, zdrovenl jsou to i modely chovani a uéeni. Vyvolavanim udalosti
z rodinného Zivota, kdy se eliminuje to, co patii do ideji a tradi¢nich minéni,
,»ZUstdva obraz toho, co se stalo jen jednou, a pohled je tak zaostfen na okamzik
v &ase a jednotlivou pihodu®.*

Kdyz Souckova na strdnkdch Prvmich pismen, ale 1 v pozdé€jsich textech
véetné Kratkeé povidky, zobrazuje matku pti dennich ritudlech spolecenského Zivota,
popisuje to jako udalost, kterd se tehdy stala. Domnivam se, Ze je zde mozno podle
Halbwachse nepochybné mluvit o slouceni do jedné ptihody, zaznamenavanim vice
udalosti, které se vryly do jeji paméti a paméti jeji rodiny. To co portrétuje, je souhrn
zplisobli a typll Zivota spoleenské vrstvy. Rekonstruovany obraz z uspotadanych
fragmentd uplynulého Zivota je dan spiSe reflexi zastaveni, které chce autorka
sledovat. Detaily, kterymi autorsky subjekt cilené evokuje piisobeni matky, ktera
piibéh vypravuje a je nucena prevadét své vzpominani stejné jako pfenaset to, co
piSe, nemusi odpovidat pfesné¢ vSemu, co se zrodilo v autoréin€ mysli. Text,
vytvareny z mnozstvi hlubokych subjektivnich vzpominek a vzpominani, portrétuje
vnitini svét jako celistvost. Liceni je zpisob, kterym se pfendsi to, co bylo vytvateno
v procesu budovani autorského subjektu.

Hans Belting” zkoumd obraz katedraly, ktera uz neni obrazem vé&&ného
kosmu, ale evokaci ztracené minulosti a doby sdileni stejného ndbozenstvi. Takova
zmeéna, 1 kdyZ se jednd o fyzicky existujici stavbu, vyzaduje zkoumani. V tom
smyslu uvéadi Belting ptipad Prousta, ktery vidél katedralu jako ztracené mistrovské
dilo naboZenského uméni, toho uméni, které uz existuje jen v paméti. Belting v tom
vidi moderni pojimani uméni, které zménilo nabozenské pochopeni v potiebu
sebeodkryvani a fascinaci vyrazem. K tomu v §ir§im smyslu uvadi leitmotiv
katedraly u Moneta.

Domnivim se, ze podobnym zplisobem milzeme uvazovat o motivu
katedraly, ktery se objevuje ve sbirce Sesity Josefiny Rykrové. Jeji osobni
vzpominani je takto inkorporovano do souvislosti s paméti jinych uméleckych

osobnosti a historickych postav. Tim se pfivlastiovani minulosti mize chapat jako

* Tamtéy, str. 59. (piekl. do &es. aut.)
* Srov. Hans Belting, The Catedral of Memory, in: The Invisible Masterpiece, Chicago, The
University of Chicago, 2001, str. 225-247, ptekl. z orig. do angl. Helen Atkins.
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budovani uméleckého dila za ucelem piijeti reality. Marcel Proust si vybral
Vermeerdv Pohled na Delfi. Obraz rozptyleného svétla krajiny jakoby v zrcadle,
ve kterém se moderni ¢lovék odrazi. U Souckové je také obraz piitomen jako
katalyzator pro stimulovani energie. Jenze Souckova se nezdrZuje jen u jednoho
obrazu, ale dynamicky vytvaii a portrétuje, provadi tenafe z mista na misto, od
udélosti k udalosti. Tim se obrazy proméiuji v piibéhy. Navratem minulych
okamzikl vraci do Zivota pamét jedince, navratem do vzpominek ozivuje sebe.
Odkazovanim na dila literarniho dédictvi se také distancuje od slepého napodobovani
tradice. Parafrdzovanim otevird mozZnost navratu starych dél ve smyslu vzpominky.
Ritudly vzpominani tim dostavaji vyznamnou roli v umélecké praxi.

Koncept architektoniky paméti u Renaty Lachmannové, zabyvajici se ruskym
modernismem, funguje jako topografie mésta, mista, ve kterém je shroméazdéna
kulturni pamét’. U Souckové je tento princip také ¢astecné pfitomen, autorsky subjekt
se prochazi Prahou a vybavuje si zobrazovanim objekt, zpfitomniuje ho a verifikuje
ho pomoci spojeni mista s udélosti. Tim pamét spolecCenstvi podfizuje subjektivni
perspektiveé za icelem vyznamové perspektivy.

Nov¢jsi badani ohledn€ paméti zahrnuje vice nez pouhou techniku. V literarni
a kulturni teorii se koncem 20. stoleti vytvafi a dominuje tzv. anamnesticky model,
ktery zdlrazinuje komplexni charakter kulturni paméti. Podle takové koncepce neni
pamét’ jenom akumulator, ale i generator, kreativni mechanizmus estetické tvorby.
Opira se ovem o ideu Platona, kde kazdy obraz je odleskem praobrazu®®. Tento
model se v literarni teorit projevuje v dilech Michaila Bachtina, u né¢hoz je zaloZen
na premise generické paméti nejen v literatute, ale i1 v kultufe, s dirazem na
neukonéeny dialog mezi literarnimi dily a rozli¢nymi kulturami.*’

KliCovym vyrazem je rovn€Zz termin intertextuality prosazovany Julii
Kristevou, ktera v kategorii intertextuality rozeznava druh paméti, jejiZ povinnosti je
produkovat vyznamy v novém, aktudlnim textu. V momentu, kdy se jedna o
rozliSovani mezi primdrnimi a dal§imi texty, Kristeva uznava existenci jediného

univerzélniho textu, v némz se texty mezi sebou rozvijeji a dotykaji.

% Srov. Frances A. Yates, The Art of Memory, London, Pimlico 2005.
*7 Srov. Renate Lachmann, Memoria F antastica, Praha, Hermann & synové, 2002, piekl. z orig. do

¢es. Tomas Glanc.
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V podobném duchu se Roland Barthes zminuje o démonické intertextualité,
tj. o rozmnoZovani, kiiZeni a cirkulaci pocetnych citaci, referenci, tj. siti vyznamu a
autorskych podpist, které maji zasluhu na aktualni ,,smrti autora” jménem fantomské
paméti. Gérard Genett pouzivd metaforu ,,palimpsest®, aby zdiraznil, Ze literarni dila
jsou zdvojnasobena zdznamy paméti, tj. vrstevnatym piedéldnim i paméti svych
predchadct.*®

V poststrukturalistické teorii je podpofen anamnesticky koncept literarni
tvorby. Jacques Derrida tak ¢ini pomoci kategorie ,,stopy®, coZ je v podstaté poznani
o0 tom, Ze psani je ,,stopa“ po nécem fluidnim a difaznim. Dnes, v dob¢ kdy je popien
Bith jako esencialni figura, nebude nikdy mozné dosdhnout zadaného centra svéta
(psani) a navZzdy ziistavame zajatci paméti (a nostalgie).49

Podobné i Lotman afirmoval kategorii , kulturni paméti* jako podstatny rys
kultury, jako jeji schopnost vzpominat na pfedchozi stavy, a timto zpiisobem se
dynami¢téji rozvijet a menit. Tato charakteristika mad dalekosahlé nasledky, které
zdiraziiuje Renate Lachmannova.® Rozviji pfedstavu o tom, e psani ma
funkcionalni zaklad jako mnemotechnicky prostiedek. Mnemotechnika se zda byt
zpusobem, jak ukazat texty v novém svétle. Literarni texty tak nejsou jenom pavodci
paméti kultury, ale rozviji estetiku a sémantiku paméti. Prostor paméti je do textu
vepsan stejnym zpisobem, jako text do prostoru paméti. Pamét textu je jeho
intertextualita. Lachmannova vychazi ze tfi modeld intertextuality, které neni mozno
rozdélit: participace (psanim vykonavana ucast na kulturnich textech, je to koncept
opakovaéni), tropika (boj proti cizim textim, nutné¢ vepsanym do vlastniho textu) a
transformace (oproti tropice pfivlastnéni textt s distanci a s gestem hrani s nim).
Vsechny tii akty paméti jsou produkty odmitnuti a piekonani pfedchozich textt a
také dilem transformace.

Z naznaenych vyjadreni se da usoudit, jak se méni predstava literarnich
teorii a koncept 20. stoleti po dlouhé dobé podfizenosti riznym $kolam a proudiim.
Jsou zde totiz zahrnuty vSechny riizné pojmy literarniho uméni a otazky souvisejici s

literarnimi a Zzivotnimi pfib&hy, které jsou také vypravény prostfednictvim paméti.

* Tamtéz.

¥ Srov. Kristofer Noris, Dekonstrukcija, Beograd, NOLIT, 1990, ptekl. z orig. do stb. Jasmina
Milidevié.

%0 Srov. Renate Lachmann, Memoria fantastica, Praha, Hermann & synové, 2002, ptekl. z orig. do

¢es. Tomas Glanc.
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Véda o paméti rozliSuje varianty paméti (sémanticka, autobiograficka), které
odpovidaji urcitym neurologickym faktim. Ackoliv mohou byt mnohonéasobné
aspekty paméti filozoficky podrobn€ zkoumany, nezda se, Ze by bylo v lidské
moznosti vzpominani n€co centraln€j$iho nez unikatni soubor udalosti, obrazi a
emoci, které charakterizuji jedince a rozliSuji ho od ostatnich. Zd4 se, ze poddajnost
paméti je v oblasti literatury dobrym podnétem pro znazoriiovani skutecného
konceptu subjektivni identity, zakotvené v uvédomovani si své trvalé jedinecnosti v
Case.

Proto bych chtéla omezit své uvaZzovani o paméti jako existencialnim zazitku
¢asu na to, co je pro jedince dostupné jako zkusenost. Ta do jisté miry pisobi jako
vné€j$i motivace v procesu utvareni narativnich postupti a efektl. Nejprve uvedu
n€kolik podnétl z uvazovani Paula Ricoeura, které mohou osvétlit poetiku textl
Souckové. Jde o otazky (schopnost déjin regulovat Cas, kiizeni d€jin a fikce atd.),
které se vnucuji po podrobném zkoumdani konfiguracnich aspekti fikéniho
narativniho textu. Takové zkouméni se nema omezit jen na text, ale ma se zapojovat
vse, co predchézi textu, jako realita svéta a sediment tradice vetné recepce textu,
ktera je zaloZend na narativni kompetenci a narativnim rozuméni.”'

Zkoumani metamorf6z zéapletky v literatute vychazi z predpokladu, Ze se
proméniovani odviji vzdy pomoci nového vloZeni formalnich principti konfigurace do
zanri a jednotlivych dél. Naptiklad Souckové Amor a Psyché je ptipadem, ve kterém
je nejen tézké vyclenit zapletku, Gplnou Casovou organizaci, ale i oddélit postavy a
charaktery, a tak je obraz svéta, ktery utvafeji, fragmentarni a nekoherentni. To
vyvolava otdzku o hranicich metamorfézy zapletky. Pojem budovani zapletky je
obohacen Ricouerovym pfistupem a jeho konfiguraci fikéniho piib&hu, kterym
dokazuje nepfimé poznani &asu. Casové konotace urtuje i vypravéésky hlas jako
signal, Ze se vstupuje do fiktivniho svéta a do ¢asu fikce.

V textech Souckové neni piimo vytvofen a tematizovan v paméti
existencialni zazitek casu, ale to, co utvafi strukturu zapletky je pravé fiktivni
zkuSenost Casu nejen ve smyslu kompozice, ale 1 jako fiktivni existencidlni obsah

postav. Do jednoduchého déje, v ramei kterého jsou u Souckové podany scény ze

3! Srov. Paul Ricoeur, Cas a vypravéni 11, Praha, OIKOYMENH, 2002, str. 28, piekl. z orig. do Ce8.
M. Petiicek jr.
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zivota, je vlozeno védomi riznych postav, kterd predstavuji navrat do minulosti a
rozsiteni projektovaného ¢asového intervalu.

Spektrum temporalni zkuSenosti u Ricoeura nabizi na jedné strané intimni
zaZitek postav a na druhé oficidlni Cas, ktery se odviji vplyvanim do d&je nardzkami
na historické udalosti. Ricoeur zdiraziiuje vice postupti, které jsou ve fikéni proze
k dispozici, aby sledovaly vSechny podrobnosti variaci mezi casem védomi a
chronologickym Casem se socidlnim vyznamem. ,,Variace na téma tohoto vztahu
vedou fiktivni ptib&h za hranice zminéného abstraktniho protikladu a pro Ctenaie
jsou ucinnym nastrojem odkryvani nekonecné rozmanitych zplsobu vzdjemného
komponovani casovych perspektiv, jeZ pouhd spekulace neni schopna

zprostiedkovat.« 2

Zdlraziuje, ze neni fe¢ o jednoduchém protikladu mezi
monumentdlnim ¢asem a vnitinim zaZitkem Casu, ale o poctu variaci vztahu postav
k monumentalnimu ¢asu. Tak se utvafi sit’ zkusenosti Casu, kterd se jako echo jedné
zkuSenosti v jiné pfenaSi na Ctenafe. PfestoZe Ricoeur ukazuje jedineCnost literarni
projekce fiktivni zkuSenosti ¢asu a schopnost literarniho artefaktu nepfimou cestou
zrcadlit rizné konotace casu, nabizi se reakce na jeho ndzor. Tim myslim
dvojsmyslnost temporalniho umistnéni udalosti, jez umoZiuje vzpomindni,
respektive opakovani udalosti ve védomi né€jaké postavy, které bude zaroven
vzdalovanim a zdroveil splyvanim snim. Stené tak se diferencuje odpovidajici
vnitini a monumentalni ¢as v romanech Odkaz a Zakladatelé, kde se v prib&hu Cteni
rozpoznava socialni sféra a vsouladu stim odpovidajici spoleCenské poméry.
Ptihody ve svété skutecného déni jsou chronometricky uréeny a vymezeny, coZ neni
v piipadé temporalnich vnitinich akti. Mimo to, co se doslova stalo nebo symbolicky
sdélilo i to, co plyne ze smyslu udalosti, které jakoby utvateji zépletku, a z vnitiniho
obsahu postav, je pojeti manifestace €asu, k némuz pfispiva rytmus a dynamika
konfigurace. V ramci vypravéného ¢asu a udalosti se rysuje fada motivi, kterymi se
problematizuje fenomén Casu a existence v ném vcetné hodnoceni ¢asovych intervali
(zlaté hodinky, které dale Sly, jen jejich povrch se rozbil, pochybnost a nevédomost
ditéte, co se stane po smrti rodicil a jestli to, co mu slibili, bude platit pravdive atd.).
Stejné jako nékteré pasaze zachycujici Casovost rodinnych d€jin, do nichZ pronikaji
velké déjiny prvni svétové valky. Je tu vypravéésky hlas, ktery se ironicky distancuje

od pozice komentujicitho vtextu na mistech, kde je potfeba piibéh vypravét

52 Tamtéy, str. 168.
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v minulosti a kterd jsou zdroveti problematicka zvlastni povahou ¢asu. Odkaz a
Zakladatelé jsou ironicky intonovanym dvojromdnem a parodii pouéného
spole¢enského romanu, ddle romdnem o rodinnych siagach, romadnem o evropské
kultufe a osudu méstanské Evropy.

Ricoeurtiv koncept se vtéto praci uplatituje nejen pro objasnéni Casu
vytvarovaného v piibéhu, ale i v souladu s horizontem o&ekavani.>> Jeho zména je
fenomén literarnich dé&jin, ktery se odviji v disledku existence rozporu mezi
formalnimi a obsahovymi vlastnostmi dila a horizontem ocekavani jako esteticka
distance. V kontextu percepce tvorby Souckové za ucelem interpretace mé tyto
uvahy dovedly k myS$lence, Ze vyznam literarniho dila spocivd na dialogickém
vztahu mezi publikem a dilem. Dé&jiny literatury utvareji sukcesivni zmény v relaci
autor-dilo-publikum anebo produkce-dilo-recepce, jak vyplyva ztezi H. R. J ausse™.
Pro tvorbu Souckové plati, Ze Zivot dila byl a je recepéné proménlivy stejné tak, jako
je v dile proménlivy zpisob zobrazovani vztahu individuality k viednimu Zivotu a

k d&jinam.

2. Exil a literatura

Jednim z pfednich badatelil, ktefi se v€nuji osobnosti Milady Souckové a interpretuji
ji vsouladu s duchem jeji tvorby s ohledem na zménu existencéniho prostiedi, je
Vladimir Papousek, ktery se o tom zminuje v kapitole Amerika jako prostor
k vytésnéni vénované Souckové: , Tradicionalismus jen zdanlivé kontrastuje
s obrazem autorky jako experimentatorky a soucasnice ¢eské umélecké avantgardy.
Jeji  experimenty v tvorbé predexilové nikdy nesmétfovaly k volné hie
s objektivizovanym svétem, nybrz k analyze vlastniho tvlir¢iho v€domi. Hledani

tradi¢nich neménnych vazeb prosttednictvim textll tedy zfejmé logicky vyplyva

>3 Pojem horizont o&ekavani pouzivam jako klicovy pojem estetiky recepce H.R. Jausse, kterym
oznadil dispozice publika v uritém Case, tj. estetickd méfitka, literdrni konvence a pievladajici
senzibilita, pod jejimz vlivem se nové dilo pfijima. Srov. Hans Robert Jauss, Toward an Aestetic of
Reception, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1982, piekl. z ném. do angl. Timothy Bahti.
** Hans Robert Jauss, Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics, University of Minnesota

Press, Minneapolis, 1982, ptekl. z ném. do angl. Timothy Bahti.
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z promény autoriny aktualni existencialni situace. Lze piedpokladat, Ze situace exilu
se na této promeéné podili. Na druhé stran€ je ovSem brat v Givahu nejen proménu
prostorovou (odchod do nového prostfedi), ale i Casovou — tedy zvétSujici se Casovy
odstup subjektu od evokovanych udélosti. [...] Tradicionalismus a experiment,
nezajem o americky prostor v umeélecké tvorbé a naopak bezproblémové piijeti
odborného diskursu vyhovujiciho mistnimu univerzitnimu publiku v anglicky psané
esejistice, vytvafeji tadu pozoruhodnych kontrasti v exilovém dile Milady
Sougkové.“>

Pivodni koncept exilové tvorby v evropském kontextu se zacal utvaret
v d&jinach a pravech starovékého Rima, kde existovalo védomi o tradiénim
HLexilumu®, kromé& vyhoSténi do exilu 1 privilegiu utéku do exilu. V evropské
literatufe se rysuji modely, na kterych je urcity druh exilu zaloZen. V motivech a
vybéru témat se napliiuje ocekavani tohoto druhu v literdmni tvorbé, a to jsou:

1. Biblicka prorocka literatura
2. Aristotelova rozprava o politickému vynélezu ostrakizein

Prorocka literatura Starého zdkona ilustruje na ptikladu hromadného trestu
n¢kolik univerzalnich charakteristik lidskych reakei vici exilu a v exilu. Tak je tomu
napfiklad v Zalmu 44:

(44:12 ) Oddal jsi nds, jako ovce k snédeni, i mezi pohany rozptylil jsi nds.
(44:13 ) Prodal jsi lid sviij bez penéz, a nenadsadils mzdy jejich.

Uryvek ukazuje na to, co se stalo tim, Ze byli Izraelité zajati a odvedeni do
cizi zem¢ (jako v roce 772 obyvatelé severniho kralovstvi Izraelského do asyrskych
krajit), a také na to, ze nektefi utekli pfed nepfitelem a zdrZovali se v sousednich
krajich mezi pohany.’® Jedna se o proces umisténi do riznych Gasdt a kulturnich
identit: migrace skupin anebo jedince do nové zemé, problém je spojovan s asimilaci
a jejimi nasledky.

Druhy pfipad, ktery se tyka druhu exilu v literari tvorbé, je Aristotelova
rozprava o problémech vyho$téni do exilu, jako ostracis anebo ostrakismus
rozhodnutim vetejného shromazdéni. V ném kazdy obcan napsal na stiep jméno

toho, kdo podle néj ohroZzuje demokracti, vina nebyla zkoumana, a vinik s nejvys§im

55 V]adimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, JinoCany, H&H, 2001, str. 128-9.
% Encyklopedie Bible 1992 by Gemini, Ltd. Bratislava na str. 157.: ,,Pod pojem EXIL Bible rozumi
pojem praxi provadénou mj. Asyfany, pii niz byly porobené narody pfesidiovény [...]Kdo hovoii v

souvislosti se SZ o ,.exilu®, ma vétSinou na mysli babylonské vyhnanstvi (586-538 pt. Kr.).”
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poétem hlasi byl odsouzen k desetiletim vyhnanstvi. Tento pfipad se tykal exilu
vyjimeénych jedincl ve ’smyslu politické ucelnosti pro udrZzovani rovnovahy mezi
obcany v obci.

Oboji tedy, exil de jure i exil jako libovolny do€asny anebo radikalni trest
jedince, nebylo v déjindch ani v literature nic nového. Cicero pouzil fimska privilegia
utéku do exilu s deminutio capitis dvakrat, aby utekl strohému rozsudku. Z prvniho
exilu byl povolan zpét, z druhého se nikdy nevratil, neptatelé ho dostihli a byl
popraven. Ovidius, ktery byl v exilu ze zahadnych divodi, byl potrestan cisafem
Augustem vyhnanim do osady Tomis u Cerného mote (dnes mésto Konstanca) a
nikdy o tom nevedl rozpravu, jenom naiek a prosbu o shovivavost jak v Tristiae, tak
v Epistulae ex Ponto. Model exilového textu je také pfitomen u Danta, ktery byl po
sporu s papeZzem postaven pfed rozhodnuti, zda odjet a vyjednavat, nebo zlistat
ve mésté, kde se tehdy udajné vyslovil: ,,Pajdu-li, kdo zlstane, zistanu-li, kdo
pljde?«

Exil kdysi obsahoval i ritudlni povahu®’, v d&jinach se o ,exilu“ uvazovalo
rizn€, a byl chapan rozli¢né, zvlast’ v novodobém kontextu. Jednou z teorii exil-
romanu je teorie Zinového, ktery jim rozumi roman o dvojniku hrdiny, jenZ zistal
doma a z néhoz vznikl nékdo jiny. Nejklasi¢téj§i vzor ,exilového romanu® podle
né¢ho je Obraz Doriana Graye™® O. Wilda. Na zde tematizované syntagma navazala
mezi jinymi i skupina rakouskych umélct, kterd vroce 1954 zalozila ,Klub Exil*
s aluzi na situace v kulturnim Zivoté tehdejsiho Rakouska. Clenové mohli psat, co
chtéli, nikdo jim nic nezakazoval, v€d€li, ze je nikdo nechce z prostoru vyhnat,
nebyli ohrozeni valkou. Kolem H. C. Artmanna byli dal§imi umélci v ,,exodu*
Bernard Rum, Oswald Wiener, Friedrich Achleirner a Konrad Bayer. Jeden z jejich
projevii byl druh ,,izolované* poezie, ve které se jednotliva slova stavala nezavislymi
na celku basng.”

Vétsina studii ohledné exilu je zaméfena na zkuSenost a odchod jedincl z

vlasti a hleddni nového Zivota a domova jinde. VSeobecné charakteristika exilové

tvorby ve vSech dobach obsahuje latentni tendenci k autobiografi¢nosti. V prubéhu

57 Srov. Odchod Silenci, in: Michel Foucault, Déjiny §ilenstvi, Praha, Nakl.Lidové noviny, 1994, str.
15, pfekl.z orig. Véra Dotédkova.

*% Srov. http://www2.arts.gla.ac.uk/Slavonic/staf/Czech_literature3.html

97 oseph P. Strelka, Exil, Gegenexil und Pseudoexil in der Literatur, Tiibingen, Francke, 2003, str.
162.
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¢asu se objevuji kolektivni verze v biblické prorocké literature. Ve starofimské jsou
to Ovidiova Tristia a Epistulae ex Ponto, z renesance De Principatibus
Machiavelliho (v roce 1513, kratce po navratu rodu Medicejti, byl obvinén ze
spiknuti proti nim, uvéznén a mucen, poté propustén a vykdzan z Florencie).

Z doznivajici renesance a humanismu, z pfechodu mezi star§i renesantni a
nové se rodici barokni kulturou, je vyznaénym piipadem exilové tvorby dilo J. A.
Komenského. V nejnovéjsi dobé jsou priklady evropské exilové literatury mnohem
Cetnéj$i, je vice téch, ktefi psali jinak, protoze vidéli jinak, neZ jak diktovala mdda,
komercializace anebo politickd moc. Toto pravu na odli§nost méni nazor na celkovy
stav literatury. Tento stav mizeme vnimat jako stav v exilu. K tomu se vztahuje fada
otazek ohledné literatury a moci, jeji teorie a praxe. Nouzovy exil a jemu
odpovidajici formy vyhnani skupin anebo jedincl zjejich vlastnich spolecnosti
vyvolal podstatné promény tvircich styli. Pribéhy popisuji chvile jejich existence a
poskytuji zablesk transformovaného zivota s vyhledem identifikace v exilu.

Byt vexilu v podstaté¢ znamena utéct nékam jinam. V oficialnim smyslu
znamena dosahnout nového izemi. Status ,,v exilu® se tyka i vefejnosti, kterou tvori
,vzacna“ skupina. Ale pro administrativu jsou 1 oni vniméni jako imigranti,
uprchlici, azylanti. Dalsi otdzkou je, do jaké miry lze dosahnout novou identitu a
pfislusnost v novém prostiedi. Dalo by se fici, ze hledani stabilni identity je
integralni soucasti samotného exilu. Neni vSak hledani stabilni identity proces, ktery
Cloveék proziva i v domacim prostiedi, takze nezalezi jen na vnéjSich okolnostech?

Podle aktualnich podminek globalizace mfize byt ,,pisobeni v exilu“ podobné
pusobeni kosmopolitismu. Takové plisobenti je ironickou distanci od tradice jedince a
respektem pro jiné kultury a lidska prava. Exil jako vysledek absolutni perzekuce z
nabozenskych, naciondlnich, politickych anebo jinych divodi ma jednoho
spole¢ného jmenovatele, a tim je netolerance. Pficinou exulantstvi je tedy moment
jakéhokoliv natlaku a je jedno jesth je ve formé fyzického nésili, ohroZeni Zivota
nebo ztraty svobody. Diilezita je zde definice slova ,,svoboda® a ,,Zivot™, jelikoz pro
jednoho je zivot hola existence a pro n€koho jiného Zit znamend mit moZnost
malovat, psat, tvofit, jak o tom psal Ladislav Radimsky®. Proto je opravnény i

termin ,,vnitini exil®, jimZ se nemusi rozumét pouze vyhnanstvi z vlasti, ale i

% Srov. Ladislav Radimsky, Sklosiuj své jméno exulante!. Vyslo jako 8. svazek v fadé ,,Studium®,

edice Krest'anska akademie v Rim& 1967.
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z domova, z rodiny, spole¢enské vrstvy nebo spolecnosti, a tedy miiZeme hovotit o
exilu i jako o stavu duSe. DuSe svobodné, osvobozené revoltou, kterd odmitd a
zaroveinl se snazi dosahnout humannéj$iho svéta. Piiklad takové osvobozené duse je
Prométheus, ten jako prvni vzboutfenec ma rad lidi, a proto trpi kviili nim, odmita se
pokofit a prosit bohy — tyrany.*!

Jak uvedl Ladislav Radimsky ve své studii vénované exilu®, protikladem
exilu je domov, znéhoZ je jedinec vyhnan, litost a touha po ném mu modeluje
osobnost. Uzkost exulanta prameni z pocitu vykotenéni. Proto ,lidem vyhnanciim

nadéje mild potrava je“63

a mySlenka na navrat pretrvava, pravy exulant vi, Ze se
jednou vrati domt, jestli ne Zivy, tak jako mrtvy anebo se vrati jeho tvorba. V tomto
smyslu mizZeme mluvit 1 o vyhnanstvi do ur¢itého ¢asu, o vyhnanstvi do
budoucnosti, sem by patfilo hodn€ vyjimecnych spisovatell a filozofli, ktefi v exilu
stravili ¢ast svého produktivniho zivota. At uz se ocitli v exilu proto, Ze ,,lidé chtéli
Zit co nejStastnéji a s timto zamerem si hledaji cestu, kterd by jim v tom kladla co
nejméné prekazek [...] a domnivaji se neméné liéécky ji nalézt v exilu“®*, anebo se do
néj uchylili, protoZe neméli na vybranou. Exilova literatura je dilezitd nejen jako
vyjadieni konfliktu sjeji pfisluSnou spolecnosti, ale 1 pro vystizeni
nékterych jemnych momenti filozofického mysSleni v literatufe, kde oziveni
vzpominek, 1 kdyZz nemusi byt ni¢im velkym a zvlastnim, podnécuje tviréi akt. ,,Pro¢
ted’ tahle vzpominka? Neni mi k niCemu a neskryva Zzadnou moudrost. Jen mé
zdrzuje, protoze kypim radosti. Tomu se jisté ik idea.“®® Z tohoto divodu ur&ité

exilové texty potad zlstavaji sttedem zajmu.

% Srov. Albert Caus, Pobunjeni covek, Zagreb, Odabrana dela, ,,Zora*, 1971, pfekl. z franc. do srb. S.
Vuciéevié, F. Kveder.

62 Ladislav Radimsky, Skloftuj své jméno, exulante! Pokus o pochopent bidy a slavy exilu, Rim,
Kiest'anska akademie 1967.

% Tato véta se vztahuje k vyhnanému narodu Troje po trojské vélce, vyslovil je Egisto, Klimestrin
milenec, ktery ji pomohl zabit Agamemnona, in: Eshil, Agamemnon, Sabrane grcke tragedije Eshila,
Sofokla a Euripida, Beograd, Prosveta 1989, str. 78, pfekl. z orig. do srb. Kolomon Rac a Nikola
Majnaric.

54 Josef Vojvodik, Svobodny svét takika na dosah ruky, Jan Vlasak (Bohuslav Brouk), Dopisy z exilu,
1949, in: Ndrodni Politika, ¢. 6, ro¢. 22, ¢erven 1990.

% Knut Hamsun, Po zarostlych stezkdch, Praha, Mlada fronta, 2002, str. 136., piekl. z orig. Veronika
Dudkova.
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Ceskou exilovou literaturu mizeme podle vzniku rozdélit do péti hlavnich vin. K
prvni doslo po roce 1620, v obdobi po porézce na Bilé hote, druha nastala po porazce
revoluce v roce 1848, za tieti vinu se poklada obdobi od roku 1938 véetné druhé
svétoveé vélky, ¢tvrtd vina vznikla po komunistickém prevzeti moci v inoru 1948 a
posledni patd po okupaci vojsky VarSavské smlouvy v srpnu 1968. Néktefi z
vystéhovalci 20. stoleti patfi do vSech tfech poslednich skupin, konfrontovali se
s némeckou okupaci a potom i s oficidlni vladni politikou a museli si vybrat bud’
setrvani ve vlasti, anebo emigrovat. Pro mnohé to bylo podruhé, protoZe se po prvni
svétové valce vraceli do vlasti a potom zase museli prchat anebo byli vefejné
odsouzeni. Viny emigrace ve 20. stoleti byly obsahlé, a tim znacn& deformovaly
obraz d&jin Ceské literatury. Tento rozsahly a vyjimecny ptipad literatury, ktera
vznikala a rozvijela se mimo své jazykové epicentrum, v sob€ nese obrovsky
potencial. Ov8emze uz kvili fyzické vzdalenosti pomaleji znovuziskavala pozice
v dgjinach Ceské literatury. Takova literatura mohla po pifipadném navratu do
Ceskych dé&jin ziskat dynamickou pozici. Nakolik byla dynamicka, zaleZelo na mnoha

rNr

faktorech. Ale je jisté, Ze ,,vzdalenost k Ceskému kontextu nevytvafi protiklad, ale
naopak komplement.élrnost“.66

V ¢lanku s ndzvem Zasadné o ceské poezii se Souckova ohlizi na poezii
psanou v emigraci a uvadi, Ze rozpoznavaci znak mezi literaturou domaci a
zahrani¢ni je ideologicky. ,,A to i v ptipadg, Ze jsou verSe bez jakékoli ,idey*, kdyz je
to jen osoba autorova, kterd predstavuje ideové pfisluSenstvi. J. Hrubin a V. Hons
mohou pouzivat té&ch ,nejdivocejSich® modernistickych vyrazi a forem, pravych
,entartete Kunst® a to jen proto, Ze jejich piislusnost (ostatné ve verSich vyslovena) je
nade vSechny pochyby. Naopak bésnik, ktery emigroval z CSSR, nemfize tam
publikovat, 1 kdyby jeho verSe byly dobré a sebe ,nevinnéjsi‘ po strance ideologické.
Doma 1 v emigraci, obé strany takovy postoj podporuji a prohlubuji. Domaci
ideologie ma tu vyhodu, Ze jeji literatura tkvi pevné v pfitomnosti a ve skutecnosti.

Doma, pies donucovaci marxistickou teorii a praxi, pfes ,umlcovani‘ jednotlivct,

literatura ,Zije‘ v dennim, stalém styku se svym literdrnim a Ctenatskym prostfedim.

% Jifi Brabec, Prolegomena k tvorbé emigrace a krajanskych obci Ceské, in: Estetika, Praha,

Academia, ro¢. XXXVI, ¢. 1-3, 1999, str. 3.
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Spisovatel v emigraci ztraci na vitalit€. Amerika rdda zdiraziiuje ptinos cizich kultur
do doméci, ale mini tim jakysi pfinos etnicky a jist& ne literdrné-lingvisticky.* %’

Tvorba kazdé emigrantské viny méla riizny charakter, néktera vice politicky,
nékterd umélecky a zalezelo 1 na SirSim d&jinném a kulturnim kontextu se
navazovalo. Literarni tvorba se opirala o tendence doby, v které vznikala a zaroven
od nich ustupovala, misila se s prozitkem reality v novem prostiedi a sebepojimanim
v ném, o &emy probihaly diskuse i v exilovém tisku.®®

V exilové tvorbé miiZeme vSeobecné vysledovat nékolik fazi. Je tu faze, ktera
je zaloZena na pulsobeni nad€je, kniZz je exilovd tvorba Umyslné orientovana.
Spolecenska ¢innost se jest¢ zda moZnou a piedevsim je zde patrny zamér navratu do
¢inného zivota. Dalsi fdze je propojend s ptedchozi podle postoji, ale zesiluje
védomi naléhavosti spoleCenské Cinnosti a postupného navratu. Jistd nemotorna
povidavost uvadi do této literatury nadhodnoceni pusobnosti vlastniho minéni
exulanta. Posledni fazi je zalozena na shromad&ni simulaker®™. Je to vniténi
odvréaceni se od vlastniho ja, v némzZ se text soustied’uje na zkuSenosti subjektu, od
konfrontace dobra a zla v d&jinach do tvaru, v némz se autor v umélecké tvorbé sam
objektivizuje. V textech se dostavaji dopopfedi imprese clove€ka zkouSeného
Clovékem. Kolob&h ztracené reality je proniknout smyslem pro osvobozeni a
odvraceni se od vefejného moralniho pilisobeni, které je chapano jako nedostatek
exilu, a stava se vlastni svobodou — obanstvim ve svéte.

Tuto fazi jako ,,vyraznou“ proména stavu vexilu a dosavadniho vyrazu
(projev motivill, zapojovani ur¢itého prostoru) mizeme sledovat od ur€itého bodu
v basnické sbirce Gradus ad Parnassum. Je to prvni basnicka tvorba Souckové, jez

vznikla v exilu a timto bodem rozumim basefi Velky podzim70. Muze se chapat jako

87 Milada Souckova, Zdsadné o eské poezii, in: Promény, 17, 1980, €. 2, duben, str, 3-6.

%% Srov. Vladimir Papousek, Exil jako moznost a jako obrana (Ceska exilové préza sedmdesatych a
osmdesatych let), in: Matonoha, J. (ed.), Zivot je jinde? Ceskd literatura, kultura a spolecnost v
sedmdesatych a osmdesatych letech dvacdtého stoleti, Praha, UCL AV CR 2002, str. 43.

% Pojem simulakrum pouzivam podle objasnéni v Lexikonu teorie literatury a kultury, (ed.) Ansgar
Niinning, Brno, Host, str. 713-714.

7 O této basni Kristian Suda v textu Exil a svét v povdlecné tvorbé Milady Souckové pise: ,,Je to
bezesporu skryty vrchol sbirky, kde Souckova (navazujic na Mluvici pasmo) opousti radikalng stopy
lyrickych bésni, poetického komentafe, piileZitostnych versi a vydava svou basnickou piitomnost do
celku svéta.” In: Jak reprezentujeme Ceskou literaturu vzniklou v zahranici, Praha, Obec spisovateli,

2000, str. 72.
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orientaéni moment, kdy se autorsky subjekt zbavil staticnosti ve prospéch pohybu.
Pocit nostalgie ve smyslu propojenosti s domovem jako jedinym danym mistem se
zménil v propojenost se zbytkem svéta. O této zmén€ a zdaroven udrzeni
predvaleéného diskursu bude fe¢ v nasledujici kapitole.

Souckova v ,exilovém diskursu® védomé potvrzuje sebe tvorbou esencidlné
reflexivni, psanou s pozornym védomim o exilu jako dynamickému procesu odhaleni
a adaptace. Misto styskdni a stalé nostalgie zaklddd svilj koncept na piitomnosti
v univerzu a svoji metodu aplikuje na zaklad€ navratu do riznych obrazli a okamzikt
minulosti, na zaklad¢ odstupu a ,,ignorovani* pozice v exilu. Vnitini zkuSenost, ktera
pomohla sebeurdeni, se vyjevuje v pohledu zp&t do minulosti’', a tim padem se
situace v exilu jevi jako pohodlnd struktura, jak Jean Baudrillard pisSe: ,,pted
[ 72

promé&nou nas chrani jedna véc: exi Toto vynofeni sebe se stava predmétem

osobniho ztvarfiovani v textu, ktery ¢tenat vnima a z kterého ziskava zkusenost.

! Napf. jako obricené nasazena hlava hii§nikim v Danteho Pekle.
"2 Jean Baudrillard, Cool Memories, London, New York, Verso Books, str. 83., piekl. z orig. do angl.

Cris Turner, pfekl. do CeStiny autorka.
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II. INTERPRETACE DILA MILADY
SOUCKOVE

O samotné osobnosti Milady Souckové se toho vi mnohem méné nez o jejim
zpusobu mysleni a uvaZovani o literatufe. Milada Souckova patiila k prikopnikim
nového a jedinecného zpisobu psani a jeji dilo ve svém vrcholném obdobi piekrocilo
dosavadni konvecéni pozadavky spolecnosti a zaméfilo se na zvySenou estetickou
jako odchod byl pomérmé razantni. Teprve od konce 20. stoleti, kdy podruhé vysla
jeji dila, roste vefejny zajem o jeji tvorbu, a tim i pocet studii. Zacina se oceflovat
zakladni uloha, kterou hrala ve vyvoji ¢eské literatury v prvni poloviné 20. stoleti,
zacina se ji pfiznavat naleZité misto v d¢jinach literatury. K tomuto pozdnimu uznani
doslo teprve poté, co se jeji zivotni osud uzaviel. Obraz velké spisovatelky a
basnitky s krystalickym intelektem piesto zlstal ¢astecné pokiiven. Dlvody pro
obnoveny zajem o jeji tvorbu jsou dvoji. Na jedné strané existuje piani vefejnosti
timto zptisobem zmirnit nespravedlnost, k niz doslo v nedavné minulosti, kdy se —
vedle jinych kiivd — tvorba a osobnost Milady Souckové hodnotila pouze jako
nevhodna a cizi duchu ¢eské spole¢nosti. OvSem potieba napravit kiivdu nemtize byt
— v trvalych hodnotach jejiho dila.

Souckova zacala vydavat od roku 1934, vétSinou vlastnim nakladem.
Melantrich vydal v pribéhu druhé svétové valky tii jeji dila, a od tohoto
nakladatelstvi se ji téz dostalo prestizniho ocenéni. Jeji bibliografie zahrnuje vedle

literarnich teoretickych studii ideovy celek, ktery zacind prézou a konc¢i poezii. V
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zavéru zivota se vratila k proze, jak se ukazuje ze sporadicky objevovanych textd
v jeji pozustalosti. Vratila se nejen k proze, ale i k pozoruhodnym otazkam, které
predtim v tvorb¢ formulovala. Dostupna korespondence z jeji pozistalosti, dobova a
nove¢jsi kritika tento souhrn doplituji. Je v ném obsazena estetika Souckové, a to
nejen ta, kterou uznavala, ale 1 ta, ktera se mize z jejiho dila vydedukovat. Mezi
témito dvéma estetikami neni néjaky zdsadni rozpor. Vzdy méla na mysli celek, i
kdyz tvorila jednotliva dila, dokdzala vstiebavat nové umélecké podnéty a zaroven se

obracela i k tradi¢nim hodnotam.

Milada Souckova se narodila v Praze 24. ledna 1899 jako jediné dite
mestanské rodiny. Jak se piSe v matrice”>, Milada Marie BoZena se narodila jako
manzelské dité¢ a do konce Zivota zistala jedinacek. Jeji otec byl Antonin Soucek,
vyvojovy projektant’ v Praze, narodil se dne 28. prosince 1860 v Roudnice (okres
Hradec Kralové). Jeji matka se jmenovala Marie Horova a narodila se v Praze 28.
listopadu 1874 jako dcera Dominika Hory, majitele kamenné tiskarny (litografie) a
Josety, rozené Burdové z Milevska. Zemiela 6. ledna 1945.

Redlné gymnéazium v Praze, které Milada studovala od roku 1909, se

. , 7
jmenovalo Minerva'

a bylo to prvni Ceské divéi gymndzium, kde mezi jinymi
prednasela Albina Honzakova'®. Soudkova maturovala v roce 1918. Z dopistt’’ mezi
profesorkou Albinou Honzdkovou a Zikyni Miladou se da usoudit, Ze pravé tato
prvni Ceskd doktorka filozofie byla zbozhovanym vzorem, diky ni byla Skola
chépana spi$ jako prostor svobody nezZ jako povinnost a moznd i ovlivnila svym
zpusobem projev kreativity u Souckové. Byla to Skola, kde se mimo vzdélani a
vychovu uéilo i o postaveni Zeny ve spole¢nosti.”® , Presto jsou minervistky elitou

mezi mladymi praZzskymi Zenami, ¢ehoZ jsou si velmi dobie védomy. [...] Ve své

73 Kniha narozenych z roku 1899, do které je Milada Souckova zapséana pii kitu v kostele Pani Marie
Vitézné v Praze je ulozena na Méstském uradu Prahy 1.

™V matrice je uvedeno presné: stavitelsky disponent.

73 Zalozila ho Eliska Krasnohorska.

7% Alena Wagnerova, Mila Preslova a Lubomir Anlauf, Ceské Zeny, Fragment, Havlickiv Brod, 2003,
str. 16, 21, 33,

77 Archivni fond Milady Souckové uloZeny v Pamétniku narodniho pisemnictvi obsahuje i 3 dopisy
Albiné Honzékové z let 1921-1923.

"8 Srov. Alena Wagnerova, Milena Jesenska, Praha, PROSTOR, 1996, str. 34, ptekl. z orig. do Cest.
Alena Blahova.
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stylizaci v duchu fecké mytologie jako Apolléniiv houfec vyzaiuji lesk spokojenost a
stésti. %

Détstvi a  dospivani prozivala v idedlnich podminkdch harmonického
prostfedi v dobie situované a kulturn€ zameétené roding, a i kdyZ to byla posledni 1éta
monarchie, nijak to jeji détstvi nepoznamenalo. Rodi¢e ovSem usilovali o to, aby
Miladé poskytli co nejlepsi vychovu a vzdéldni. Od détstvi se ucila cizi jazyky,
navstévovala kurzy kresleni, iidajné chodila do kurzu rytmické gymnastiky ve spolku
Dalcroze, Cetla a kultivovala své znalosti, coz urcité formovalo jeji vytiibeny vkus.
Nejsilngjsi vliv, kterému podlehla, byla literatura. Pohoda v détstvi v¢etné cestovani
Evropou se prenesla i do pozdgjsiho manzelského Zivota. S Rykrem podnikli cesty
do Recka, Spanglska, Francie, Korsiky, v Paiizi se setkavali s umélci, vytvarniky a
literaty, jejichz vkus a umélecka vnimavost uz byly zformovany. Tam piimo od
pramene piebirala avantgardni a pfedvale¢né moderni impulsy.

V letech 1918-1923 studovala na prazské prirodovédecké fakulté a v skolnim
roce 1922/23 obhajila doktorskou praci na téma O dusevnim Zivoté rostlin®' Vedouci
préace ji byl prof. Bohuslav Némec, botanik a rektor Univerzity Karlovy, oponentem
biolog a vitalisticky orientovany filozof prof. Emanuel Radl. Tato prace se v pritbéhu
Casu ztratila v univerzitnim archivu. A pokud se v budoucnu neobjevi, Ize jen
spekulovat o tom, nakolik byla ovlivnéna ucenim Aristotela o dusi rostlin nebo
uc¢enim modernich biologli Carl von Linee, Charlese Darwina, kteti také jako Raoul
Francé zkoumali hybnost rostlin. Ale je zfejmé, Ze si inspiraci naSla u Goetheho,
ktery také pozoroval rostliny a byl jejim vzorem i v literatufe.

V letech 1920-1921 pobyvala v Svycarsku na univerzitd v Zenevs, potom
absolvovala staz na univerzit€¢ v Lausanne od roku 1923 do 1924. Provdala se 17.
dubna 1930 za kunsthistorika, malife a vSestranného umélce Zdenka Rykra (nar. 20.
fijna 1900), ktery zahynul 12. ledna 1940. Jejich simultdnni tvorba ukazuje, Ze
méli podobné nazory, vyjadfované odliSnym zpisobem a doplilujici se navzajem.

V Praze vystiidala nékolika adres, bydlela na Vinohradech, potom v Podskalské ulici

" Tamtéz, str. 36.

% Aglaia (lesk), Eufrosyne (spokojenost) a Thalie (kvetouci §tésti) se jmenovaly tii Charitanky,
bohyné plivabu, veselosti a laskavosti. Pozd€ji byly oznacovany jako tii Gracie.

81 Srov. Disertace prazské university, 1. 18821953, Sestavila Marie Tulachova, Praha, Universita

Karlova, 1965, str. 266.
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(na stejnd adrese do své smrti bydlela i jeji matka), Sefikové a jeji posledni prazska
adresa byla ve Vlasské ulici na Malé Strang.

Ceské prostiedi, ve kterém se osobnost Souckové formovala, tvofili prevazng
umélci a intelektudlové. Je patrné, Ze jeji nazory ovlivnila doba, ve které zila,
vSestranné vzdélani z filozofie prohloubila v univerzitni sféfe, profesofi Némec a
Radl ji zprosttedkovali vitalismus Bergsona, ovlivnéna byla filozofii pfirodovédce
Wernera a piednaskami Romaina Rollanda v Zenevé, se zaklady surrealismu se
seznamila ve Francii, s Husserlovou fenomenologii na filozofickém kongresu v Praze
roku 1934. Na druhé strané byla ovlivnéna zazemim v katolickém prostiedi a klidem
krajiny prarodiét z jiznich Cech, méste¢kem Milevskem, Bechyni, se kterou byla
duchovné propojena po cely Zivot.

Do roku 1945 nebyla zaméstnana jinak neZ jako spisovatelka, kterd obcas
ptispivala do Lidovych novin, Evy, Kvartu, Slova a slovesnosti, Listi
(melantrigskych), Svobodnych novin®™. S Bohuslavem Havrankem roku 1945
uspotadala soubor studii Posmrtny odlitek z praci Véry Liskové. Stala se 1 Elenkou
Syndikatu ¢eskych spisovateli. V roce 1945 stoupila do ¢s. diplomatickych sluzeb a
rok poté byla vyslana do USA, kde od zati 1946 pracovala na konzulatu v New
Yorku. Po tinoru 1948 se jiz do Ceskoslovenska nevratila. Mentalng a duchovné se
nemohla identifikovat s novym reZimem, a proto zistala ve Spojenych statech
americkych.

Rezignaci na funkei v diplomatické sluzb&é v USA oznamila 6. dubna roku
1948 v hotelu Embassy v New Yorku, kde vtéto dob& zila® a také i bydlela
v pribéhu padesitych letech (podle udajii zjeji korespondence s prof. Otakarem

Odlozilikem, ktery v té dob¢ piednasSel na Columbia Univerzité v New Yorku).

%2 Srov. Jiti Brabec a kolektiv (Jan Lopatka, Jifi Grusa, Petr Kales, Igor Hajek), Slovaik zakdzanych
autorn 1948—1980, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1991, str. 394,

%3 Pani Milada Souckovi, spisovatelka a basnitka ozndmila véera v hotelu Embassy, v kterém bydli,
7e rezignuje na svou funkci kulturniho atagé Republiky Ceskoslovenské ve Spojenych Stitech. Na
misto byla jmenovana v (inoru 1946, a v této zemi pobyva od zaii stejného roku. Rekla, ze doufa, Ze
bude moci ziistat ve Spojenych Statech. Rezignace pani Sou¢kové byla motivovana neshodami

se soucasnym rezimem v Ceskoslovensku.“ In: Czech diplomat resign: New York Times, Apr 7, 1948,

str. 13. prekl. aut. Originalni ¢lanek je otiStén v zavére¢né Casti této price.
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Ze Syndikatu Ceskych spisovatelii byla vyloucena uz 26. dubna 1948 a pfipad
(M. Souckova) byl revizni komisi pfedan akénimu vyboru.** Vyloudeni ze SCS bylo
vysvétlovano politickymi 1 uméleckymi divody. Vysledkem tohoto rozhodnuti bylo
v Ceskoslovensku mléeni o jejim dile do poslednich desetileti dvacétého stoleti.

Vroce 1948 pravdépodobné korespondenénim zpisobem podepsala
prohlaseni Svazu ceskych spisovatelii v zahranici, které vzniklo v srpnu téhoz roku®.
Po 1étech mlceni se jméno Souckové objevilo ve Slovniku zakdazanych autorii v roce
1991, kde byla oznacena jako ,prozaiCka, basnifka, literarni teoreticka a
historicka“*®. Do t¢ doby se jeji jméno vyskytuje pouze v zahrani¢nich védeckych
sbornicich a listech, antologii exilové poezie Neviditelny domov (Patiz, 1954)
s vyjimkou Sesitit pro literaturu a diskusi (Praha, 1969), v nichz s komentafem
uveiejnil M. Topinka nékolik jejich basni.

Necela triletd diplomatickd sluzba a pobyt ve Spojenych statech umoznily
Souckové sezndmit se s zivotem smesice kultur, ¢eskou krajanskou menSinou,
proménami a mechanismy, vekterych fungovala americkd spoleCnost, a se
zkuSenostmi materialisticky a pragmaticky orientované vefrejnosti. Pravé toto
prostiedi iniciovalo v pribéhu diplomatické sluzby vznik povidek Zvukovy zdznam,
Mrs. Gobsec, Domov smrti, vydanych v Listech roku 1948. Do stejného ¢asového
okruhu patfi 1 povidka American, kterd se nalezla v jeji pozistalosti a byla
uvefejnéna s jiz vyse uvedenymi v Krdtké povidce v oddilu Americké povidiky.”’

Prvni 1éta v exilu nebyla pro Souckovu snadna. Ocitla se ve spole¢nosti, ve
které byla jeji spisovatelskd produkce neznamad, s ¢imZ se musela vyrovnat stejné
jako se zapojenim do spoleCenského Zivota, ve kterém bylo jasné, Ze se jako
nezavisld spisovatelka, kterd svoji tvorbu vyddvala pfedev§im vlastnim nakladem,

neuzivi. Ptili§ ji nedokdzali pomoct ani stafi pratelé v Ceskoslovensku, na které se

¥ Michael Bauer, Literatura a instituce na prelomu 40. a 50. let 20. stoleti, Jino¢any, H&H, 2003, str.
67—-68.

85 Text prohlaseni byl pravd&podobné publikovén jen jednou, a to na strankéach pafizského
Svobodného zitrka." In: Michal Ptiban, Prvnich dvacet let. Kulturni rada a dal$i kapitoly z déjin
literdrniho exilu 1948—1968, Brno, Host, 2008, str. 61.

% Jiti Brabec a kolektiv (Jan Lopatka, Jifi Gruga, Petr Kales, Igor Hajek), Slovnik zakdzanych autori
1948—1980, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1991, str. 394.

87 Srov. Kristian Suda, Edi¢ni poznamka, in: Milada Souckova, Krdtka povidka, Praha, PROSTOR,
2003, str. 232.
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obracela. Souckové je totiz mohla svym exulantstvim kompromitovat, napiiklad
Jindfich Chalupecky s ni na 1éta prerusil styk a korespondenci.

»Loutime se, bylo by riskantni pro mne prodluzovat tuto korespondenci. Tim
spi§, Ze jsem zménil adresu, a Ze by Vas§ dopis zbyte¢né dlouho putoval. Ledaze,
kdybyste méla chut’ mi nékdy napsat, byste mi psala jen a jen literdrné, bez narazek
politickych. Jinak by totiZ mohl takovy dopis, kdyby si jej vylozili podle nového
zékona na ochranu republiky, znamenat par let.«®*

Jini ji psali vyhruzné, neptatelské a neslusné dopisy: ,,... dal bych vzdy ptednost
Zapotockému pied Zenklem.*, ,,... v tobé vykiiklo to burzoasni prosttedi, v némz jsi
od malicka vyrostla a které vytvarelo tvou povahu, sobeckého, ctizadostivého
&lovéka, individualisty, pro ného jeho ja je celym vesmirem...“%

Po dvaceti letech, od roku 1967, byl vztah mezi Souckovou a Chalupeckym
obnoven, a to pravdépodobné pedeviim diky zajmu Chalupeckého o tvorbu Rykra®.
V dopise Odlozilikovi ohledné zprav o osobnostech z ¢eského prostfedi Souckova
pise: ,,Uvédomila jsem si, Ze pfece jen existuje vnitini spojeni mezi nami a nékterymi
lidmi tam doma. A to ve mné vzbuzuje pocit zodpovédnosti. Ne ten zoufale osamély
jako pred tim.«*"!

Veskery majetek véetné rukopisti, ktery v Cechach Milada Sou¢kova zanechala,
se ztratil. M¢&la zajem o svoji knihovnu, pokousela se k ni dostat i pfes Pamatnik
narodniho pisemnictvi, kam zasilala své kniZky tiSténé v exilu, ale bez tspéchu.

LZatim se nam bohuZel nepodafilo zajistit néco bliz§tho o Vasi byvalé
knihovng, nicméng doufame, Ze Vs pii§té budeme moci Iépe informovat.

Po ukonéenim kariéry v diplomatickych sluzbach se pokousela uplatnit opét

jako spisovatelka. To se ji Castecné podafilo v esejistické a zurnalistické spolupraci

% Z dopisu Jindficha Chalupeckého Milady Souckové, datovano 30. listopadu 1948, in: Fond Milady
Souckové v Pamatniku Néarodniho Pisemnictvi v Praze.

% In: Kristian Suda, Exil a svét v povdlecné tvorbé Milady Souckové. Jak reflektujeme ceskou
literaturu vzniklou v zahranici, Praha, Obec spisovatel, 2000, str. 70-1.

'V roce 1963 vznikla studie Chalupeckého Zapomenuty Rykr, in: Jindtich Chaloupecky, Cestou
necestou, JinoCany, H & H, 1999, str. 58-61.

*! Srov. dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 1.dubna 1957, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

%2 Z dopisu Milady Souckové od Pamatniku Narodniho Pisemnictvi podepsaném Matou Dandovou,
in: Fond Milady Souckové v Pamatniku Narodniho Pisemnictvi v Praze, datovano 2. ledna 1969

v Praze.
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s Radiem Svobodna Evropa v New Yorku Podpofil ji vtomto ohledu i Roman
Jakobson, se kterym se dlouhd Iéta znala a kterému pomohla, kdyZz se diive
v pribéhu svého exilového putovani a zdrrovani v Ceskoslovensku pted druhou
svétovou valkou ocitl v podobné situaci. Radio Svobodna Evropa zvefejnilo jeji
prvni literdrnéhistoricky text A Literature in Crisis: Czech Literature 1938—1950 a
ziejmé to byl prvni impuls k jeji pedagogické praci. ,,Z dopisu Milady Souckové
Romanu Jakobsonovi vyplyva, ze zdmér napsat tuto studii vznikl uz v roce 1949 a Ze
se tak zfejmé stalo na zakladé impulsu z pfipravného vyboru pro Radio Free Europe.
V dopisu se uvadi:

,Ptal se mne, jak myslim, Ze by trvalo napsat studii o moderni Ceské
literatufe. Rekla jsem, Ze nejméné rok, dva roky. A navrhla jsem, Ze bych mohla
zacit s posledni kapitolou, obdobim 1945 — vlivem komunismu. Tak v pfipadg, Ze by
cela véc skoncila, byla by napsand uzaviend mala studie, kterda by mohla byt
uvefejnéna jako celek. Velmi s tim souhlasil. Dale tekl, ze pfisti tyden, po rozhodnuti
Free Europe, mohla bych zacit pracovat.“‘93

Souckova vyzvu piijala a odst€éhovala se vroce 1950 do Bostonu, kde
pracovala ve Slovanské knihovng, soucasti knihovné Widener University Harvard
v Cambridgi, Massachusetts, do roku 1962. Jednim z téch, ktefi citili jeji potiebu
vyrovnat se se situace neustalé proménlivosti a nejistoty, byl i profesor Otakar
Odlozilik. Z jeho dopisu se zda, Ze se pokousel zaclenit ji do akademického svéta ¢i
exilovych instituci.

,»Na oplatku Vam oznamuji, Ze podavam na ptislu§nd mista navrh, aby Vam
byl ptfiznan titul a charakter, jak se fikavalo, vrchni tajemnice s u€innosti od 14.
srpna 1953 a prislusnymi pozitky.«*

Léta v Bostonu travila pievazné v knihovné Widener, kde mezi jinymi
povinnostmi objednavala literaturu z Ceskoslovenska. Psani naroénych studii,
usporaddvani kronik v knihovné a archivu Widener bylo inspirujici a stalo se
plodnou pidou pro jeji literarn€historicky prazkum.

,»O Umyslu psat studie o Ceské literatufe devatendctého stoleti se Souckova

zmifuje v dopise Romanu Jakobsonovi z konce fijna 1951. Jiny dopis, napsany asi o

%3 Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jinoéany, H&H, 2001, str. 151.
** Srov. dopis Otakara Odlozilika Miladé Sougkové datovany 10. zafi 1953, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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mésic pozdé&ji, informuje Jakobsona o tom, Ze prace uZ byla zapocata. Opét tu jistym
impulsem a zajisténim badani bylo stipendium od Free Europe, o némz se autorka
rovnéz zmifiuje.***

Zminéna prace byla publikovana pod titulem The Czech Romantics roku 1958
a byla zaméfena na anglo-americké ¢tenate, hlavnim lektorem se stal René Wellek,
jehoZ tsudku si velmi vazila a ktery ji také byl ochoten pomoct. V novém povolani
se vénovala knihové i mimorddném tkolu zpracovat velky ceskoslovensky literarni
katalog a pfes fadu tspéSnych i nelspé€Snych pokusi o literdrni zurnalismus a
publikovani esejistickych praci v dodatcich exilovych publikaci se nakonec vzdy
vnimala ptedevsim jako spisovatelku. V padesatych letech se stdle vénovala psani
poezie, dramat, 1éta sbirala faktograficky material o Vrchlickém,o némz se chystala
napsat monografii, ale nejenom to, jak se svétila v dopise Odlozilikovi:

,Jinak se ,bofim‘ do Vrchlického a objevuji nové a nové véci. Mezitim bych
chtéla napsat malou studii o Proustové ,petite phrase‘ — ale to jen tak, abych si
pocvicila péro, nevim jedté ani vyjde-li mi to.“*® Zatim nam nezbyva nez doufat, e
,-mald studie o Proustovi® se nékdy objevi v jeji pozlistalosti.

V roce 1953 jeji verSe vysly v basnické antologie Neviditelny domov, kterou
uspofadal Petr Demetz’’. Kromé existen¢nich problémt se musela potykat i s fadou
dalgich véci. V inoru roku 1955 musela podstoupil o¢ni operaci. Jedind véc, ktera ji
poskytovala jistou utéchu, bylo védomi, ze je spisovatelkou. V dubnu roku 1956 se
stala ¢lenkou exilového PEN klubu zalozeného z iniciativy Zdeitkka Némecka, ktery
byl jeho prvnim pfedsedou.98 Diky Némeckovi nasla ¢aste¢né uplatnéni ve Svobodné
Evropé, ve které tehdy plsobil.

., Také jsem dostala objednavku na dvé skripty od Németka,“*® uvadi v dopise

prof. Odlozilikovi, se kterym udrZovala pravidelnou korespondenci. Ve stejném roce

% Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jino¢any, H&H, 2001, str. 157.

% Srov. dopis Milady Soutkové Otakaru Odlozilikovi datovany 11. Gnora 1956, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

7 Neviditelny domov. Verse exulantii 1948—1953, sestavil Petr Demetz, Paris, Editions Sokolova,
1953.

% Srov. Vladimir Papousek, Horizonty, Zivot a dilo Zderka Némecka, Praha, Torst, 2002, str. 35.

% Srov. dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 21. bezna 1956, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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dostala na navrh Peroutky stipendium (100 dolari mési¢n€) od Svobodné Evropy,
které ji ale dalsi rok vzali.

,Jen za to, ze jsem Cesky spisovatel. Vim od Weintraubii, Ze takova stipendia
F. E.'% d4va. J4 jsem se o to neuchazela, ani prostfednictvim Jakobsona, ani piimo,
ani jsem o tom nevédéla. Potésilo mé to, ta vyhlidka, Ze bych mohla byt zbavena
alesport nacas téch trapnych hmotnych starosti. Ale potésilo mé 1 to, Ze si na mé
vzpomnéli, Ze pro né jsem Cesky spisovatel «''

Zklamani v téchto dnech se kupodivu neodrazelo na jeji tvorbu, 1 kdyZ ho
pocitovala, o ¢emz se svéifuje OdloZilikovi: ,,JJ4 nevim, snad to vidim tak cerné jen
kvili té stovce. Zijeme hygieniétdji, déle, v technologickych zazracich, ale Zijeme
diistojnégji jako lidé?«!%*

Vroce 1957 vydala sbitku Gradus ad Parnassum, ktera byla uz rok
pfipravena k tisku, ale nebyla mozZnost ji vydat. Kone¢n¢ po radé Odlozilika napsala
Robertu Vlachovi, ktery ve §védském Lundu zalozil v roce 1955 nakladatelstvi edice
Sklizen svobodné tvorby, a ten ji odpoveédél kladné. A tak se ji jako Ceské
spisovatelce pozvedlo sebevédomi a darilo se ji 1épe. Roku 1959 pfipravovala dalsi
sbirku k publikovani a moZnost dal§iho angazma ve Svobodné Evropé¢.

»M¢ se dafi dobfe. Dostala jsem od Free Europe (bez Zadosti, z Cista jasna)
Sest stovek rozlozenych na Sest mésici. Také mé davaji dost skripti, takze nevim, co
s penézi. Jen ¢asu mam malo a to je tim horsi, Ze mam plnou hlavu toho, co bych
rada dala na papir. Co nenapisi ted’, uz nenapisi. Ted bych si na to mohla ptidat.
Chei to nabidnout Vlachovi.“'*

Vroce 1960 Milada Souckovd dostala stipendium od John Simon
Guggenheim Memorial Foundation Fellowshi na realizaci studii o Vrchlickém,
zejména jeho piisobeni v Italii, coZ ji umoznilo vypravit se na cestu do Evropy. Po
navratu se pustila do psani dramatu Temporum Quadragesime, jeho vydani roku

2001 se jiz nedozila. O néco kratsi dobu trvalo vydani Nezndmého clovéeka, které

' F E. Free Europe, poznam. autorky.

19 Srov, dopis Milady Souckové Otakaru OdlozZilikovi datovany 21. biezna 1956, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

12 Srov. dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany 17. listopadu 1957, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

' Srov. dopis Milady Soutkové Otakaru Odlozilikovi datovany 8. tnora 1959, in: Otakar OdloZilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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vyslo také v Lundu roku 1962, prozy, ktera byla dokoncena jiz 1943. Autorka sama
tuSila odmitnuti Temporum Quadragesime fimskym nakladatelstvim.

,Pravé jsem to odeslala Oveckovi do Rima, ani ne tak k otidténi — pochybuij,
ze by to chtél tisknout, ale protoZze m¢ bude zajimat jak kn¢z bude na to reagovat. Je
to dramatickd poesie, jak se fikd, ale podle m& spi§ myslenkova. ,Ceského v tom
neni nic.«'™

Na jafe 1962 se nadobro rozeSla se Svobodnou Evropou, a piSe o tom
Odlozilikovi:

,Dostala jsem takovy dopis, ze jsem se rozhodla skoncit. VSechno mé své
meze, i trpélivost a pokora. To radsi bych §la za pult, a to nefikdm jen tak.«'®

V dubnu 1962 vystoupila na sjezdu SVU'*® ve Washingtonu, kde hovotila o

Jaroslavu Vrchlickém. Pispévky byly publikovany ve sborniku,'®’

své dojymy
z Washingtonu sdélila v dopise Odlozilikovi'®, ktery je pfilozen v dodatku této
prace. Jesteé predtim ji bylo prislibeno misto profesora na univerzité¢ v Chicagu, kde
od podzimu 1962 az do roku 1969 ptednasela CeStinu a Ceskou a slovenskou
literaturu. M¢lo to byt zaméstnani jen na rok, kterého se po navratu z cest a Evropy
ujala bez nadSeni. ,,Vzala jsem to jen proto, abych si pfivydélala a mohla jet do
Netalie'”, Rima a mozn4 i do svaté zem&.“ ''° V tomto prostfedi pracovala na svém
pfiStim opusu Alla Romana, ktery vySel roku 1966, teoretické praci 4 Literary

Satelite: Czechoslovak-Russian Literary Relations, 1970, a pracovala téZ na sbirce

Pripad poezie, ktery vySel roku 1971.

1% Srov. dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 10. unora 1962, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

19 Srov. dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany 7. kvétna 1962, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

19 Spolecnost pro védy a uméni, zaloZena roku 1958, méla cil stat se centrem védeckého a
uméleckého exilu. V roce 1962 se piedsedou stal René Wellek.

7 The Czechoslovak Contribution to World Culture, Haag-Londyn-Patiz-Mouton & Co., 1964,
usporadal Miloslav Rechcigl.

1% Srov. dopis Milady Souékové Otakaru OdloZilikovi datovany 7. kvétna 1962, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

199 Jde pravdépodobné o Italii a omyl v psani. Prim.aut.

% Srov. dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 10. Gnora 1962, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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Prazdniny travila na cestach Severni Amerikou, nejcastéji k zndmostem
z Ceské spolecnosti, do New Hampshire, Rawdon u Montrealu, Washingtonu, New
Yorku, Floridy, Arizony, ale predevS§im ve vetejné knihovné Hunter v New Yorku
nebo Widener University Harvard v Cambridgi.

Od roku 1970 do roku 1973 Milada Souckova ucila v Kalifornii na univerzité
Berkeley. Potom se vrdtila do Bostonu, kde piednasela Ceskou a slovenskou
literaturu a literatury slovanské na Harvardské univerzit€. Umira 1. tnora 1983
v harvardské univerzitni nemocnice Wattertown na rakovinu, a ,Harvardské
univerzité¢ odkdzala veskery svilij majetek k nakupu Ceskych a slovenskych knih. Jeji
posledni pfani vykonala Martha A. StaSa. Souckova si prala, aby jeji popel byl
uloZen v mist&, kde odpoéivaji jeji rodi¢e a manzel“.'""" Splnéni jejiho posledniho
ptani mé&lo v dob&é normalizace v tehdejsim Ceskoslovensku sviij piib&h.
Propasovanou urnu s popelem nebylo moZno uloZit podle piani Milady Souckové do
rodinného hrobu na hibitoveé na prazskych Vinohradech (ktery v té dobé¢ jiz zanikl).
Urnu Martha A. Stasa pfedala svému bratru, a roku 1985 byl popel za pritomnosti
Jindficha Chalupeckého a Karla Miloty rozptylen nad OlSanskym hibitovem. V
dubnu roku 1982 se ji podatilo splnit si ddvné pfani jet do svaté zemé a navstivit
Jeruzalém a Betlém. Cestu podnikla v doprovodu knéze Blazka.

Stru¢né nahlédnuti do autorCina Zivota je v této praci jen snahou vstoupit do
prostoru realného svéeta, ve kterém Milada Souckova zila. Ackoliv sama své
soukromi peclivé stiezila, paradoxné ho jako latku pro svou tvorbu pouzivala a
urcitym zplsobem odkryvala. Byla si pevné védoma spisovatelské odpoveédnosti a
nikdy nezradila své cile, usilovala o takovy umélecky vyraz, ktery by ji umoznil najit
vlastni formu imaginace, aniZz by nékdy vydavala lez za pravdu. ,Ze svého dila
nemusi skrtat (jako to délal Milan Kundera), neohliZi se na dobového ¢tenare (jako

«ll2

Karel Capek), neselze (jako mnozi),“''* pronesl Kristidn Suda, kterému patif hlavni

zasluha na objeveni a znovupublikovani jejiho po 1éta zapomenutého dila.

" Marta Markova, Portréty Ceskych Zen, Bro, Barrister&Principél, 1998, str. neuvedena.
2 Kristian Suda, in: Ondiej Horak, Nemusela Skrtat, neohlizela se, neselhala, Lidové noviny, 10.

listopad 2005, str. 111
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1. Prvetina Prvni pismena

Souckova vstoupila na literdrni scénu pocatkem tficatych let 20. stoleti jako zraly
autor, a to prozaickym textem s viceznaénym ndzvem Prvni pismena. Kniha vys$la
vlastnim nakladem Souckové vroce 1934. Rafinovanou kompozici a détskym
vidénim svéta simuluje shromad’ovéani filmovych zabéra'"?, nenechava nic nahods, i
kdyz by se to na prvni pohled mohlo zdat. Uz v Prvnich pismenech, jako nacrtku své
pozdéjsi tvorby, pouzila mocnou silu paméti a stanovila otdzky, jejichz feSeni ji bude
provazet cely zivot. Zapojila do své prvotiny poetizovani mé$tanského Zivota, ktery
ji obklopoval a poznamenal. Postavy, které uvadi, povede i do dalSich pfib¢hi
v budoucich textech.

Souckova poukazala na intimni vztah k narodni kulturni tradici a strukturu
lidské zkuSenosti, kterou nahlizi détskou perspektivou. Tim, Ze v textu vSechno
souvisi se vSim, dochdzi k pokusu o sjednoceni naprosto rozttfiSténého materialu
skute¢nosti. Takova ,,chaotickda® forma odrdzi pocit, Ze se vSechno teprve tvofi a
pfitom nic neni zapomenuto, jenom nedokonceno. Minulost se organizuje
v pamétech s cilem pocit néco se sebou, s tim, co je neseno v sob&. Vypravéni je v
Prvnich pismenech sestaveno z kratkych epizod ze Zivota sle¢ny Kynzlové'?, tety
Burdové, pani Vondrackové a zivota dam v Praze. Pfibéh se pfevaluje ve vlnich
pismen, kterd jsou pievzatd ze svéta dospélych a spojend obrazy nahliZzenymi
z détské perspektivy. Tak se podoba predméti a svéta dospélych pievadi do
zkusSenosti ditéte, coz podtrhuje uZiti détskych pisnicek a tikadel.

,,Tohle je néco pro kvétinové vzorky zvlastni malé stromky pod nimi je
kousek ¢erné zemé jak je zahradnik bere ¢asto do rukou pod palmy pro damy

s kloboukem od modisty kterd posild pohlednice se Sedivymi sloupy schodistém

'3 Srov. Ezejnstajn, in: J.M. Lotman, Struktura umetnickog teksta, Beograd 1976, str. 336. prekl. do
stb. Novica Petrovic.

"% O nékterych postavach v Prvnich pismenech je jisté, ze maji predlohu z redlného svéta Souckové, o
jinych se d4 jenom spekulovat, jako napfiklad postava Kynclové. Rodina Kynzli bydlela v Praze za
rohem domu, ve kterém Souckova néjaky Cas Zila, na adrese Podskalska 48/331.V soucasné dobé je
tam pamétni deska ,,Kynzl Stépén, Na Morani 7/ 1957, Praha 1, Nové Mésto, nadaéni dim®.

Ve stejném domé provozovala soukromou ordinaci jako prvni ¢eska Zenska lékarka Anna Honzakova,
sestra Albiny Honzakové, se kterou se Souckova stykala i po gymnaziu, kde se poznaly jako uCitelka a

zakyné,a kterd pfimo vystupuje v romanu Amora a Psyché.
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Stitem sochami s hemzicimi se lidmi aby se v&dé€lo Ze kupuje klobouky opravdu
z Patize slySite co hrajou?
Uvaty monamur
uvaty mon trésor
uvaty tralald
uvaty tra lala
uvaty tralala
uvaty uvaty

Uvatycr.l 15

Esteticky nadech ve zkoumani, které provadi dit€, dokud je jakoby samo doma, je
ziejmé Cerpan ze zkuSenosti autoréina vlastniho Zivota. I jeji matka méla blizko k
sbérateliim estetickych predméti a mody, vSeho, co bylo hezké, jak se ukazuje i
v pozdgjsich textech. Svét estetickych hodnot jako nezbytna ¢ast détstvi Souckovou
neopusti, bude se k nému vracet jako k nostalgickym, subtilnim a intimnim
poznamkam, které tvarovaly jeji vkus a umélecky vyraz. Zaroveil tu ziistava
pritomna atmosféra ironického pohledu na svét, ktery ji svymi jevy a hodnotami
zasadné urcil.

Détské vyroky v textu se na jedné strané ukazuji jako zdmérna hra se slovy a
humorem. Na druhé stran€ plni pouZzité tikadlo funkci ¢arovné moci ,tajemnych
slov*, napovida silu Prvnich pismen a ,moderniho modelu” ptenaseni obrazi jako
soucdsti autorcina diskursu, kterym zaroven definuje sebe.

,,Na obraze je skupina stromti, damy jdou na prochazku? budu teprve svacit?
na tu dalku je krozeznani jen prostieny stil v zahradé. Na obraze je vSechno
zmen$ené neni vidét lovecky vyjev skupinu daiiki mech na tkaném plySovém pozadi
kosicky ze stiny neddvej do né&j chleba utrhni si kyticky. Hol¢icka ve svate¢nich
Satech Zene pfed sebou kolo, mi¢, ddmy jdou vstfic panum ptichazejicim z honu,

z mésta, ddmy rozuméji zavareninam pani sttileji na podzim koroptve,

Kdo déla motovitko amrée

Kdo zabije ¢ernou kravu netmrée

115 Milada Souckova, Prvai pismena, Dilo Milady Souckové, svazek I, Praha, ERM, 1995, str. 39,
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jak se déla motovitko? Neni to v pohadce nebo teticka a maminka neumé&ji neznaji
zapomnély ten kousek?*! 16

Struktura, detaily a materidl jsou dal§i prvky, které, zachyceny Prvnimi
pismeny, se rozvinou do plné souvislosti teprve v dalsi tvorbé. Jde o trvaly proces
zptitomnovani uplynulého a udrZzovani okamziku a paméti. Totéz plati jak pro fadu
jednotlivych sekvenci Zivota a zazitkd, ve kterych je pocitovani bezpeci a jistoty
samoziejmosti, tak i pro fadii ndméti, které budou provazet jeji prézu a poezii. Sem
patii také portrétovani rodinné genealogie. Jeho kvazikonfizni vloZeni do textu
Prvnich pismen je v piimém protikladu k rozvijeni kompozice. Roztfidéni do
riznych scén propojenych pohledem vypravéce, pouziti fragmentl ze Zivotopisu
riznych osobnosti ze svého piimého okoli do fiktivniho ptibéhu je moznosti, jak na
né vzpominat. Fakta reality tak vytvareji literarni text.

,,Podobu mame. Sedi na kavé ve Stromovce. Co s tim? védét kde opravdu je!
kde neni ani odliv ani zapad Vecerniku.

Nevi jesté, Ze jsou toho plné knihy, Ze se o tom dodte az bude vétsi az az, Cte o tom 1
Tony, boze, ta na to pravé nemusi pracovat jen tak, Ze n€kdy vzhlédne k odlivu a
k Vecerniku.

Podoby téhle chvile délaji dospéli ztakovych pannen jakou si sestrojila: ze
$n€rovacky zivitku oble€eni, v celé postave, pravda, je trochu plivabu, kterd Zena by
ho vSak neméla pfidame-li kni trochu obrazotvornosti? K tomu né&jakd modni
ptikrasa ozdoba a pak! diky bohu Ze o ném je$t€ nic nevi protoze pak bychom si
rovnou mohli pfecist romdnovou ptilohu Vecerniku a nemuseli bychom se naméhat
s timhletim.*'"’

Zpusob, kterym disponuje utrzky Zivota v umélosti literarniho procesu,
zdaraznil Karel Milota jako kli¢ k pochopeni Souckové. ,,Nebot’ Souckova si tvari
v tvat ,dokumentdrni‘ realité¢ neklade otdzku, jak tuto realitu vybérem, lpravou a
prezentaci nepozorovatelné ucinit literaturou, nybrz naopak: jak literaturu udélat a od
skute¢nosti oddélit. Neni to jisté jeji vysada v moderni proze, ale jeji feSeni je

z nejpiivodnéjsich.«''®

16 Tamtéz, str. 14-5.
"7 Milada Souckova, Prvai pismena, Dilo Milady Souckové, svazek I, Praha, ERM, 1995, str. 45.
118 Karel Milota, Pribéhy Milady Souckové, in: Kriticky sbornik, ro€. 12, &. 3, 1992, str. 33.
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Duraz na proces utvareni literdrniho textu v Prvnich pismenech mizeme
chapat i jako reakci na literdrni techniky, kterymi byla infikovana popularni
spolecenskd Cetba a komer¢né Uspésna dila. Narazi na to v popisech mestanského
Zivota: ,,V altanu nikdo neni. Stard pani H4jkova tam chodiva n¢kdy po svadéiné Cist
Politiku a Kralovnin nahrdelnik.<'"

Stejny diéraz klade na podobu reality vytvofené narativni technikou:
,Posazuje ji na zidle ke stolku aby pila kavu, proc ji ale najednou opousti, nedovede
také vice neZ romanopisci? nebo se takhle neda vytvofit podoba Zivého ¢asu?
Chceme ji takovouhle, s lidskou podobou, se vSemi ozdobami, chceme ji vycpat
literaturou aby vydrZela zapomnéla na praci na sebe a sehrala nam ptibéh o zivém
prostoru a casu.«'?

Tomuto prostiedku zlistane vérnd 1 v pozdé€jSich textech. Sviij kol stat se
spisovatelkou pojala ve vztahu k tradici roz§ifovanim prostifedk, které jsou na této
tradici nezavislé, zapojovanim jedine¢né subjektivni zku§enosti. Z tohoto hlediska se
text evangelia o dobrém pastyii vloZzeny do Prvmich pismen, stava — navzdory
vyznamné soucasti kulturniho dédictvi — nezavislym. Pouziti metafory pastyie
poukazuje na ukol spisovatele pfevzit svou zodpovédnost, tj. vzit na sebe zavazek
stat v Cele, aniZ aby napliioval své ambice a hledal vydélek. Souckové zobrazuje
existujici véci a anticipuje je ve vztahu k ,,nové“, soutasné piitomnosti a pusobeni
déjin jako vzpomindni v procesu utvareni skute¢nosti.

,»Nad umytym kuchyfiskym omastkem se rozpina kovova konstrukce vidi ji
zezdola sluzka ji opatrné drzi v silnych prstech velky Nebozizek na roviné na ulici
voni lanovou drahou nahofe nejvyS je restaurace pod schidky za ozdobnym
zabradlim RYBA namalovany kapr jidelni listek kapr smaZeny a bazén s Zivymi
rybami, leckdo st d4 odpoledne kavu a vanocku ale ryby k ve€efi a pokladna bludisté
vstupné vchod k zrcadlim stromy viechno na ulici.*!*!

Ptiznakové uvaZovani o tradici mist v Praze se zde objevuje ve vtipné

historce o pojmenovéani restaurace Nebozizek'** u lanové drdhy na Petiing. V

propojovani kultur (d€jinnych teritorii) a subjektivni paméti jedince je kombinovan

"9 Milada Souckova, Prvai pismena, Dilo Milady Souckové, svazek I, Praha, ERM, 1995, str. 10.
120 Tamtéz, str. 45.
2! Tamté, str. 34.
22V provozu od roku 1763, u prvni zastavky lanové drahy na Petfing, restaurace Nebozizek, své

jméno pry dostala diky Si§lavému synu cisafe, ktery si objednal ,husu nebo zizek".
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prvek, piekvapivé dominujici a logicky se vtahujici k véci, kterd ma byt znazornéna.

123
Jeden

Dulezity symbol ryby je napiiklad spojovan s nejrizné€jSimi kulturami.
vyznam slova delphos, zapojeného do nazvu Delphi, kromée lina (Zenstvi, zrozeni...)
ve starofe¢ting byl i ryba. U Souckové je tento symbol spojeny, 1 kdyz méla blizko k
tradici antiky, s kiestanstvim vzhledem k tomu, Ze i v jeji nasledujici tvorbé figuruje
ryba v podob& kapra'**, a podtrhuje tak tradici domova jakoZto soudasti vanoéniho
sttedoevropského specifika. Z hlediska sémiotiky lze tedy tuto konkrétni rybu
zapojenu do textu Souckové chapat jako znak v interpretacnim procesu.'” Zarovei
se danou skladbou prosazuje ,,strategii maskovani a vnitfni obsah jako projev tradice
baroka“!'*. Opakujici se usporadané struktury Supin vyvolavaji dal§i personifikované
asociace vykladu textu a reakci na symbolicky pojaty obraz.

Dalsi prvek, ktery se v prvotin€ objevuje, je tésna spojitost jednotlivych
slozek obsazenych ve slové a identifikovani jeho lingvistické formy. Stylizaci
projevu slova, podobné lingvistickému popisu slova se zvlaStnim vyznamem,
ukazuje udalost, obraz nebo fragment skutecnosti, kterou li¢i. Reflektovani funkce
slova v praktické ¢innosti Souckové do jisté miry odpovidd vnimani slov ve smyslu,
jak to pozd¢ji teoreticky znazornil Roman Jakobson. V stejném roce 1934, kdy
Sou¢kova vydala sva Prvni pismena, probéhla v prazském Maénesu Jakobsonova
ptednagka, v niz se vyjadiuje o forme slov, kterd svoji skladbou nejsou lhostejnym
poukazem na skute¢nost, nybrz nabyvaji vlastni sily a hodnoty.'”’

LINICIALA prvni velké pismeno A, za¢atek ma byt fadny odhodlany. C je

jesté krasnéj$i pismacky ndstroj, A spiS monogram, cé prvek, do vyduté cé se da

'2> Egyptsk4 bohyné Hatmeht, Velka Matka Kwan-Yin v ¢inské tradice atd. byly znazortiovany

v podobé ryby.

124 Napf. ,,bdici nad spankem hochil, nad jejich hratkami

mél’s kniZzky, rudy lampion ve tvaru kapra!*

Milada Souckova, Rudy lampion, Zluty soumrak, in: Milada Souckova, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, 1999, str. 70.

12 Srov. Umberto Eco, Znaky, ryby a knofliky.Pozndmky k sémiotice, filozofii a humanitnim véddam,
str. 392-433, in: Umberto Eco, O zrcadlech a jiné eseje, Praha, Mlada Fronta, 2002, piekl. Vladimir
Mike§ a Veronika Valentova

126 Srov. Josef Vojvodik, Povrch, skrytost, ambivalence. Manyrismus, baroko a (¢eskd) avantgarda,
Praha, Argo, 2008.

127 Roman Jakobson, Co Jje poezie?, in: Roman Jakobson, Poeticka funkce, JinoCany, H&H, 1995, str.

30-1.
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vymalovat celd krajina, celd krajinka v bfichu velkého cé a jesté¢ kvétinové tiponky
povésené dole a nahofe na zakrutu. Neni to pouhopouhd ruéné€ malovana zbyte¢nost
ale laska k napsanému slovu piibshu.«'*

Obraz porozuméni svétu prostiednictvim pismen vede dal v textu k proméné
pismena C jako znovuzrozeni v jeho mnohozna¢nosti. Uvadi ho jako chemicky
prvek, lze mu porozumét i jako tvoficimu stavebnimu kameni vSech organickych
sloucenin, a tim 1 Zivota na planeté. Pismeno C miize ménit svilj elementarni stav a
svoji rozli¢nou sémantiku v riizné slouceniny.

,Hotovo, ted’ obtahneme jesté naposled pismena C, i, n, 1, s, nejlip se k tomu
bude hodit néco co se ika détem kdy cht&ji vypravéni.«'*

Variace akcentu nakontext slova cinis (popel) mohou vést pies
ptirodovédecké zaliby k souvislosti s mytem o Fénixovi, ale také lze jeho vyznam
hledat v biblické a kfestanské tradici, kterd poukazuje nejen na smrtelnost, ale také
na viru ve vzkiiSeni, vstani z mrtvych, znovuzrozeni. V této souvislosti se k tomuto
motivu bude vracet, konkrétng v Popeledni stfed,™” jesté v pozd&jsi tvorbé.

Iluminaci jako pocatkem svého textu, pouzitim obraznosti a reflektovanim
svého psani v procesu tvofeni iniciacniho textu védomé poukazuje na hlubokou
zakotenénost v antické a kiestanské tradici, pfiCemz vyklad 1 davnych tradi¢nich
literarné-historickych souvislosti byl zaroveri hledanim sebe sama. Tuto zaujatost
dynamizuje nikoliv popisem pocatku svého Zivota, ale konturami vypravéni, jimiZ se
ukazuji elementy lidské existence.

,»Vedle jsou Martinkovi, staveni, ne na hibitové tam mame u kostelni zdi do
obdélnika kovové zabradli kiiZ a nad hrobem bezovy kef kdezto Martinkovi jsou

dost téZko k nalezeni, kdyZ vejdete nalevo v hlavni aleje.

128 Milada Souckové, Prvni pismena, Dilo Milady Souckové, svazek I, Praha, ERM, 1995, str. 7.
"% Tamtéz. str. 9.

130 Podle 1. knihy MojZiSovy, kde si Abraham uvédomuje ,cum sim pulvis et cinis®, citovano ve
znéni latinské Vulgaty, coz by bylo v Ceském znéni: ,ac jsem prach a popel‘. Poukazuje ale také na
slova ,Memento homo quod cinis es et in cinerem reverteri‘ (,Pomni ¢lovée, Ze prach jsi a v prach se
obrati§‘) doprovazejici v katolické cirkvi na Popelecni stiedu takzvany ,popelec’, kiiZ popelem, ktery
se dél4 véficim na Cele jako znameni pomijivosti vieho stvofeni, ale také viry v zmrtvychvstani.*
Zuzana Stolz-Hladka, TvoFivd slova Milady Souckové, in: Neznédmy élovek Milada Souckova, Ceské

Budégjovice, 2000, str. 22.
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Tetitka Burdové nevi co by vatila. Dnes bude pohieb Sonkovic co ho chytla s vozem
dréha. Nejlepsi bude kus hovéziho.«"!

Prostor hibitova se proméfiuje v podstatnéjsi popis lidské situace ve svété s
hierarchii platnych hodnot. Detaily, do kterych vypravé¢ v textu zajde a o kterych
uvazuje v okamziku vypravéni, se vymezuji jako tvofici monumentidlni prvek.
Zviast, kdyz jde o perspektivu ditéte, na které Souckova trva, podobna perspektiveé
bez vzdélenosti a odstupu s cilem zaméfit se na detail, ale i jako simulace détské hry,
kde se utvareni domnélé reality podoba utvateni literatury, do které se nepromita
podoba Zivého Casu, ale jen jeho reflexe. A to z divodu percepce ditéte, pro které je
prozitek casu a existence marginalni. Ukdzka z raciondlniho Zivota ztvarmuje
schopnost lidské existence zapomenout na smrt jako jisty jev skute¢nosti, které se da
odporovat pomoci dal§i schopnosti — vzpomindnim. K tomuto obrazu a jeho
vzajemnég protikladnym prvkiim se bude vazat i dalsi tvorba Souckové.

Zv1astni misto v ptib&hu, ve chvili, kdy jeho konstrukce maji podobu pokleslé
romanové literatury a odrazeji ironicky to, co Prvni pismena nejsou, zaujima vlozeni
kratkého textu, pfibe¢hu o Oidipovi. Zlomeni textu, ktery pfipomina pavodni text
néjakého davného autora romanového seridlu, textem anebo vloZenim piibéhu do
piibéhu je mozné chdpat jako gesto, kterym autorka prokazuje odvahu prosadit
autorsky text jako ,,barevny obraz®, aby tim text dosahl je§té¢ vétsi ucinnosti jako u
prepisovatell, zvlasté mnichi v klasternich skriptoriich. Tento vlozeny text byl
samostatn¢ inscenovan v divadle. ,,Oidipus — soucast projektu, ktery pod nazvem M.
de Cervantesovo ,Zazra¢né divadlo® hraje podle Milady Souckové Oidipa krale
s vlozenymi texty H. Berdycha — byl uveden v rezii Josefa Smidy 7. kv&tna 1942
v divadle Vétrnik v TopiGové salonu.“'*? Parafrdze tohoto mytu bude jako fada
dal$ich pouzitych motivii a prostiedki z prvotiny pfitomna v celé jeji tvorbé.
Figuruje bud’ pfimo, nebo v odkazech, stejn€ jak kontrast vloZeného textu do textu.
Tato forma kratké prézy se vjejim umeéleckém postupu Casem stane zanrovou
formou, kterou syntetizuje svoji tvorbu.

Prvni pismena jako ,,neobyCejna‘ préza o ptibézich z méstského Zivota byla

v dobovém kontextu pfijata povrchng, ale jeji autorsky potencidl byl sporadicky

31 Milada Souckova, Prvni pismena, Dilo Milady Souckové, svazek I, Praha, ERM, 1995, str. 7-8.
12 Kristidn Suda, Ediéni pozndmka, in: Milada Souckovéd, Dramata a monology, Dilo Milady
Souckové, svazek XII, Praha, PROSTOR, 2001, str. 252.
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ocenovan: ,,Kdyz mé Lidové noviny, tenkrat vedouci list, poslaly dotaznik, ktera
kniha na mé nejvic zaplisobila v roce 1934, uvedl jsem Prvni pismena, jimiz Milada
Souckové zacala svou literarni ¢innost.“'** Riiznymi prostfedky s rysem literarniho
malovani evokované paméti a vypravécem, ktery se to¢i kolem rohu, kde chce mit
svlij obraz a ukazovat ,tady jsem ja“, v podstaté nenarusuje jen vypravéni, ale i
stabilitu vztahu k riznym doméndm skute¢nosti. Détské pozorovani, rodina,
vSednost, faleSna bezvyznamnost v Prvnich pismenech exploduje v celé nasledujici
tvorbé Souckové a jako koncentrat produkuje nové vyznamy.

Prvni pismena vytvateji analogii skuteCnosti s novym vyznamem. Text
Souckové otevird starou otdzku: co bylo dfive, slovo, nebo chaos? Mozna se pomoci
slov, kterymi chaos tak vérné popsala, svéty realné a ptenesené vymenily. Slova jako
hmota, kterd povazuje za své femeslo, rozehravaji hru s rizné slozitym smyslem.
Rovina psani splyvd s paméti jako hmota s nehmotnosti. ,,Tento dojem evokuje
predstavu o voskové tabulce duse, kterou uZiva Platon pro sviij obraz paméti.«'*
Prvni pismena, ptenesené jako ,,voskova tabulka®, jsou materialni misto, kde je
esence, ke které se Souckova bude vracet, anebo Iépe feceno, zkteré bude
pokracovat v préci s literaturou a se zasobami obrazli z détstvi, s paméti jako s
ptirozenou lidskou schopnosti a nastrojem k védéni o svété, o sob& a zaroven i
moznosti odstupu.

Jestlize Prvni pismena ukazuji, jak Karel Milota zddraznil, Ze ,originalita
Souckové vyriista vlastné z neuméni psat. Piesnéji: psat podle diktatu jakési neurcité,
le¢ obecné prijaté predstavy o tom, jak by se méla ¢lenita, nehierarchizovana Zivotni

«135

skute¢nost prestylizovat do umélého svéta literdrniho dila“'””, pak v tom Souckova

schvalné pokracuje a ,,rozcvicuje” se béhem nasledujiciho komplexniho prozaického
b

experimentu.'*®

133 Roman Jakobson, Doslov, in:, Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 214,

134 Theaitétos, 191¢8 — 195a9: ,,mnémé* jako ,.kérinon ekmageinon®. I u Aristotela je vosk zdrojem
metafor: vjemu zanechavaji v paméti stopy tak jako vrypy ve vosku, Peri psychos, 424al7 — 20. In:
Renate Lachmann, Memoria fantastica, Praha 2002

135 Karel Milota, Ndvrat ke staré démé, in:Literdrni noviny, 20. zafi 1990, ¢islo 25, str. 5.

136 Néco se mné toho nepiedhazovali, ale experiment to nebyl, bylo to, Ze jsem psala jinak, nez jak to
bylo ve zvyku. [ Ame Novékovi to stoji, ale jiZ ve vydani, které on neredigoval. Mam-li opravdu
napsat experimentalni prézu, tedy by to slovo uzil Salda, ale ten ode mé ani ¥adku negetl, a¢koli jsem

mu dala Prvni pismena po pfednasce o Dantovi, moc jsem neposlouchala, spi§ pozorovala, ale byl to

experiment, a proto o tom nikdo nepsal, jen BoZena BeneSova, ze znamosti (jak zas tika Frejka), a
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2. Roman Amor a Psyché

Jesté hloubgji do této problematiky pronikne v romdnu Amor a Psyché, vydaném
pocatkem roku 1937, kde se pokousi vlastni technikou, rezignujici na konvend¢ni
pravidla shody Casu a zapletky, vypravét tak, aby déje bylo mélo a aby si charaktery
osob, o kterych pise, se stiidavymi vnitinimi monology a pocity mohli ¢tenati dobie
prohlédnout.

V listopadu stejného roku, kdy publikovala Amor a Psyché, vysel uryvek z
téze prozy ve francouzstiné pod nazvem La Fille de Mme Flechner v ¢asopisu The

Booster’?’

a vano¢ni vydani roku 1938 tohoto magazinu bylo vénovano
manzelskému paru Souckové a Rykra s publikovanim dalSich dvou fragmenti z
Amoru a Psyché, tentokrat v angli¢ting. V poznamce na okraje magazinu se pise:
»Milada Souckova je jednd z lepSich mélo znamych ceskoslovenskych spisovateld.
Redaktofti ji poznali na Salonu Nadnezavislych a ihned se rozhodli publikovat jeji
rukopis. Pani Soutkova neni ¢lenkou surrealistické skupiny.“"*® Paiizsky Salon
Nadnezavislych — Les Surindépendants — od roku 1937 prib&zné vystavoval a
ocefioval tvorbu Rykra. V magazinu The Booster se zobrazovalo jeho uméni vedle
Fedora Loevensteina a jinych umélci, ktefi také vystavovali na Les Surindépendants.

Zpracovavanim zdkonll méstanské rodiny a Zenské zkuSenosti subjektivnim
modem denikové formy Souckova v Amoru a psyché neutekla od tviir¢iho ukolu
potésit ¢tendfe, naopak o to usiluje ,,volnou proézou®, kulturnim postoupenim a fadou
subjekti tak, aby ¢tenaf kromé erudice, viile a ndklonnosti byl vyzyvan i tim, co sam
¢te. V Prvnich pismenech ukazala Souckova na kulturni tradici, kterda mohla dat
strukturu lidské zkuSenosti, ale také konstituovala zpusob vidéni svéta, ktery se
nebude principidlné ménit. Stietem minulosti jak subjektivni, tak literarni tradice a

psani naznacuje v Amoru a psyché neptimo urcitou novou formu.

Eisner v Prager Presse.* Milada Souckova, Experimentdlni povidka, in: Krdtkd povidka, PROSTOR,
Praha, 2003, str. 30.

" Magazin The Booster v Paiizi vydavali a pro n&j psali Henry Miler, Gerald Durrell, William
Saroyan aj. V dubnu roku 1938 The Booster publikoval malbu Rykra.

%8 The Booster, November 1937, Paris, str. 49, prekl. aut. do ¢es. z orig.: ,,Milada Souckov4 is one of
the better unknown Czechoslovak writers. The Editors met her at the Surindépendants and
immediately agreed to publish her manuscripts. Mrs. Souckova is not a member of the surrealist

party.“

51



Sandra HadZagi¢, Pamét' v exilu

,,Pokracujeme v rozboru Alzbétina deniku, abychom podrobili zkoumani tuto
metodu a zaroven pii té piilezitosti poZadavek ctenaitv.

Prijela (jsem) vlakem v 1 hod. odpol. Z nadrazi §la (jsem) atd.

Podobného zplsobu pouzivala klasickd préza; jejtho vyméfeného rozvrhu a
postupu, protoZe je tak dokonaly, pouziva se dodnes, ov§em zcela voln€ a opravdu
libovolné. A v tom je ta chyba.

Ta chyba zalezi ve volnosti v prostoru, podminéném ustdlenym zakonem, ta
chyba zalezi ve volnosti ur€ené k prestavbé, nikoliv k udrzeni toho klasického
prostoru.

Nebudeme se dale zabyvat tim snadnym napodobenim déje, vypliujicim, at’ uz
tak zvanou psychologii, nebo nééim jinym, snadno pry to také jde poezii — klasické
casové mezery.“l39

Stejné tak je vzhledem k jeji celkové tvorb€ tchvatny moment, kdy do textu
vlozi novy smysl kratkym prozaickym utvarem, ale soucasn€ piSe o zdkladu své
tvorby, kratké povidce, ktera koexistuje v ramci rozsahlejsiho prozaického celku.

»Radé€ji se prosté zastavime u pasaka ovci, a ackoliv neovladdme jeho tec,
dorozumime se tak, Ze fekneme Kratkd povidka, to je totiz misto, kam sméfujeme, a
on nam ukaze smér cest.

Dole zur¢i pefeje vody, a nad nimi vede cesta ke Kratké povidee.«!*

Ve skutecnosti se mizZe ndzev Amor a Psyché stat kliCem ve smyslu zapojeni
antického pfibéhu do piibéhu subjektivizované prézy, ktery nam Souckova dava,
abychom mohli proniknout do tajemstvi jejiho dila. V textu, ve kterém udalosti
nevyplyvaji jedna z druhé, ale patii do rliznych Casovych rovin, prokazuje se svou
umeéleckou imaginaci, Ze ur¢ité obrazy kulturniho dédictvi mohou modifikovanim
zmenit barvu. Svét Amora a Psyché je postaven pod leSenim antického mytu o
Amorovi s Psyché. Hrou s riznymi rovinami vyznami ptibéhu v Amorovi a Psyché,
odkazuje Souckova na stejnojmenny Rykriiv obraz z roku 1934. O celostnosti téchto

141

dvou dél pojednal Vojtéch Lahoda ™. Obraz se také vaze ke zndmé antické pohadce,

kterou prevypravél Lucius Apuleius jako Pohdadku o Amoru a Psyche: Venuse Zdrli

13 Milada Souckova, Amor a Psyché, Dilo Milady Souckové, svazek II, Praha, ERM, 1995, str. 136.

140 Tamtéz, str. 27.

“UIn: Zdenek Rykr 1900—1940. Elegie avantgardy, Praha, Galerie hlavniho mésta Prahy, 2000, str.
108-9.
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na krdsnou princeznu.142 Souckova Apuleia také zapojila do svého textu, stejné jako
to dé¢lali pfed ni jiny (napt. Jean de la Fontaine, Les Amours de Psyche et Cupidon,
1669), ale i pfimo odkazem na néj v autentickém modelovani mytopoetiky. Také je
ziejmé, Zze na Souckovu zaplisobilo dilo Antonia Canova, socha stejnojmenného
antického paru vystavend v Louvru vice nez malba barona Geparda, vystavena
tamtéz. K evokaci ztvarnéni tohoto antického mytu dojde i Souckové i ve verSich
Pro Musis Domo Corsini ve sbirce Alla Romana z roku 1966.

Na zakladé vztahu mezi antickym syzetem vééného bésnéni Amora a Psyché a
ptibéhem, ktery vytvarela, ndmét rozsitila a prohloubila. Svét dédictvi literatury
pozoruje v odstupu, tj. pfevadi ho do nového obrazu a paralelné€ s nim 1 vznikajici
text ptevadi do ramce romanového zanru. Romanu, ktery by byl vypovédi a vyrazem
Clovéka urcité doby, se vyhyba, ale zapojuje ho do tvaru bezpochyby odliSného od
typu konvenéniho romanu. Vlastni praci spisovatelka pojala ironicky s reflexemi
fiktivni spisovatelky. Nevyhnutelnd je asociace na iniciaci, na model stvofeni.
Odvolavanim se na Markyze de Sade a milostnou mytologii pfipomina sadismus
umeélecké prace a pozadavky literatury.

»Jsem popletena tim, Ze nejsem muZem, jsem popletena tim, Ze muZi pisi o
Zenach a ze ja jsem Zenou, chtic psat jako oni, s touhou vyrovnat se jim. Citim temné
kategoricky imperativ literatury.*!'**

Modelovanim mytu pfiblizuje smrtelného c¢lovéka nesmrtelnému byti a
aktualizuje prastarou otdzku o dokonalé jednoté umélce a jeho dila. Smrt zasahuje
umeélce, uveéziuje ho s motivaci a inspiraci, dokud ho nezabije a dilo zije dal. Bez
ptimého dialogu pokracuje ,,déj v Amorovi a Psyché. Sice nekonvencni, ale s
origindlni strukturou, kterd se podoba triptychu. Fakta, stvofend formou denikii v
prvnich dvou ¢astech, se stavaji znaky redlného svéta romanu vybudovaného ve tieti
¢asti. Importem propletenych denikt do pribéhu je zdliraznén proces subjektivizace a
posun do vlastniho j4, ktery je pfitomen hned od zacatku, jiz od prvni stranky, ktera

nds uvede doprostied navratu domt jedné z hrdinek. Je ziejmé, Ze se zmineéna scéna

142 Srov. Apuleius, Zlaty osel, Praha, Euromedia Grup, k .s.- Ikar, pfekl. Vaclav Bahnik. Kniha vysla
v Ceském prekladu i v letech 1908 a 1928.
'3 Milada Soutkové, Amor a Psyché, Dilo Milady Souckové, svazek I1, Praha, ERM, 1995, str. 119.

53



Sandra HadZagic, Pamét' v exilu

v Amorovi a Psyché odehrava v poslednim patie méstského rodinného domu'", a se
symbolickym opakovanim (dokonce Sestkrat) estetického symbolu, zrcadla. Tato
optika se ovSem muzZe chapat jako nepopiratelna objektivita a ,,zvlastni zrcadleni*'®’
mize byt mySleno jako reflexe osobni identity samotné autorky. V pozndmce o
zpusobech reprezentace Umberto Eco piSe: ,Zrcadlovy obraz — pokud jde o
duplikaty — je nééim velice podivnym a jedine¢nym. To vysvétluje, pro¢ zrcadla tolik
inspirovala literaturu: ta virtudlni duplicita podnétu (kterd nékdy funguje tak, jako by
byla duplikdtem jak mého téla-objektu, tak mého téla-subjektu, které se zdvojuje a
klade samo pied sebe), ta krddeZ obrazu, ustavi¢ny svod mit se za nékoho jiného, to
vSecko déla ze zkuSenosti s obrazem zkuSenost naprosto ojedin€lou, na prahu mezi
vnimanim a V}'Iznamem.“146 V tom smyslu mize zkuSenost s reflektovanym obrazem
vytvaret dalsi prahovy jev. ,Je to ,dovédét se néco vic* o tom, co jsem nebo co bych
mohl byt, svit podminovaciho zptsobu (kontrafaktualli), pocatek semiozy.«'"’
Smeéfovani z racionalniho do vnitiniho tajemstvi doklada vypravécka, ktera se jako
fantom objevuje a mizi, a svoji reflexi usmériiuje Cetbu, zrcadlenim jako
instrumentem iluze.

,Ktery kus Augustiny je ze skuteCnosti, ktery z mého snu. Ktery kus Alzbéty
je ze skuteCnosti, ktery ztohoto snu? Z kolika skuteénych osob je sloZena
Augustina? Z kolika sntt Milady Sougkové je slozena Alzb&ta?'*®

Misto vypravéné inicia¢ni scény textu Amor a Psyché a imitovani prozitku,
ktery se shoduje s genezi prozitku hrdinky, bude po letech propracovano v basnické
formé. Vzpomindnim pravdépodobné na stejny rodinny diim prodluzuje trvani textu

textem, ale 1 subjektivniho proZzitku.

»Spirdlou schodisté stoupa

"% Je pravdépodobné, Ze postava Augustiny ma ptedlohu z redlného svéta, byla to jeji kamarédka

Augustina Micka. Napovida tomu i popis domu v Amor a Psyché, ktery skutecné odpovida a ukazuje,
7e se jednd o dim na adrese Anenské nameésti 203/3, v Praze 1, ktery patfil rodiné Micka.

145 Tamtéz, str. 7.

1% Umberto Eco, O zrcadlech a jiné eseje, Praha, Mladé fronta, 2002, str. 26, piekl. orig. Vladimir
Mike§ a Veronika Valentova

97 Tamtéz, str. 37.

148 Milada Souckova, Amor a Psyché, Dilo Milady Soutkové, svazek I, Praha, ERM, 1995, str. 55—
56.
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nezvyklou v méstském domé
vjezd, prazdna portyrska 16ze?
spiralou stoupa v poschodi

az k bytu Augustiny

spiralou Piranesi

k zasklené stfese nadvorni

ve sténach slepé vyklenky

marng tam hledate sochy.«'*

S evidentnim fixovdnim na realitu se zda zdzra¢né&jsi i spisovatel¢in subjekt, tj.
vnimany subjekt, souvisici s popsanym. Dokud trva hledani identity hrdinek, probiha
i vychova Ctenafe v porozuméni mnoha otdzek. Obcas je to transparentni.

»Sledujeme Augustinu, kterou nam literatura poddvd obvykle mnohem
jednoduseji, v jeji naivnosti a zkaZenosti. Nas nezajimaji zdbavné psychologické
tajenky, nybrZ jeji laska k Alzbéts“"*® Nicméng jindy je to pocit odhalovani, pokud
autorka Sifruje své ,,zamotané zrcadélko” v mlhavé atmosféfe Cetby, kde pamét
funguje 1 jako reflexe a odstup od prozitku. ,,Vzpominka umoziiuje pohybovat se

v minulosti a zarovefi se aktivng nachazet v p¥itomnosti.«'>!

To, co se v Amoru a Psyché jevi jako slozity systém nejrozmanitéjSich
vyznamu hluboké touhy po lasce a vrstevnatou laskou k umeéni, kterd se vztahuje 1
k Prvnim pismentim a nasledujici tvorbé, se mlze svym zplsobem chépat jako
experimentovani. Tato podstata zahrnuje ve vSech svych formach a stupnich touhu
po lasce a krase. K tomu pfispiva trapeni laskou hrdinek a piisobeni zoufalstvi, které
zapada do rozméru melancholické nalady, jak je v tomto smyslu vymezil ve studii o
Kierkegaardovi Romano Guardini."* Pocity pochybnosti a nejistoty, jez nalexi
v procesu ,tvofeni fiktivniho romanu® hrdinovi, vychéazeji z vnitini tisn€ a smétuji
k zminéné naladé¢: ,,téZkomysina bytost je prosakla Erosem a Eros ma tento zvlastni

raz: touzi po lasce a krdse zdroven; po krése, kterd pfec sama uz jest néco hluboce

149 Milada Souckova, Sunt quaedam formosa adeo, Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993,
str. 125.

150 Tamtéy, str. 48.

15! Tuto schopnost nazyvé Jan Patocka Zitim v svétd. In: Alena Zachova, Nezndmy clovék Milada
Souckova, Ceské Budgjovice, 2000, str. 19.

12 Romano Guardini, TeézkomysInost a jeji smysl, Olomouc, Votobia, 1995. str. 64.
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ohroZeného, a kde se vynofi, ohlasuje krizi uméni ziti — to vSe jest diivodem
zranitelnosti.'> ZkouSeni trvalych hodnot v prchavé skutegnosti se d4 jako dalsi
ptibeh sledovat v Amoru a Psyché. Usili zaznamenat napliujici se skutednost
poznamenanou piibéhy a déjinami lidského hledani a mysleni se objevuje v Amoru a
Psyché pravé v poméru ke skute€nosti.

V Amoru a Psyché Souckova také naznacuje, ze lidské citéni a mySleni
reflektuje svoji proménu i v literatuie a v jejich konvecnich utvarech. Podavanim
sledu protikladnych obrazli a slov a jejich vzajemnym rozehravanim uvnit doCasné
formy vynalezla Souckova zpiisob, jak reflektovat city ze spolecenského Zzivota.
Timto zptisobem je hledan jejich novy smysl a mozna proto bylo dilo povaZovano za
experiment s romanem. Jenze z logického hlediska se néco podobného uz odehrélo v
psychologické, subjektivni a reflexivni tvorbé evropské literatury (Gide, Joyce),
tento postup nebyl novinkou, a proto ho nelze povazovat za experiment ve smyslu
pokuse o néco nového, protoZe to uz v literatufe existovalo. Anebo, ,jestlize
experimentovat znamena vytvaret néco nového ve srovnani se zavedenou tradici,
potom je kazdé umélecké dilo, které povazujeme za vyznamné, svym zplsobem
experimentalnim®."*

Opakovanim dé&je pomoci ozZivovani obrazll a pfibéhu se utvaii kruh paméti s
moznosti kdykoliv si z minulosti cokoliv vybavit, tj. dojmy, které jednou plsobily, se
mohou opakovat, aniZ je tu popud zvnéjsku, ktery je ptivodné zpisobil. ,,Kromé
postupu ,mise en abyme‘ nalézdme vromdnech jiny, moznd dokonce je§té
pohlednici, obraze, fotografii. Mezi textem a jeho pikturalni variaci se pfitom casto
vytvaii zvlastni vztah: dé&j, urCitd scéna se ,zastavuji v obraze‘ anebo obraz ,oziva‘
[...] Kruhovy syZet, stejné jako syZet zaklety do obrazu predstavuje dalsi zplsoby
tematizace textu, jez maji zietelnd antimimetickou a antireprezenta&ni funkei.« '>

Proces imaginace se projevuje ve formach, kde se pamét objevuje jako tvirci
katalyzator a v jakési formé dvojnika skute¢nosti se zpétnym pohledem.

»Mlady muZz sbird doklady k svym studiim o inteligenci hmyzu. Zvolil tato

mista pro jejich kvétenu, napliujici svymi aromatickymi vinémi vzduch a byt rodiny

133 Tamtéz, str. 64.
134 Umberto Eco, O zrcadlech a jiné eseje, Praha, Mlada Fronta, 2002, str. 123, pfekl. orig. Vladimir
Mikes a Veronika Valentova.

135 Daniela Hodrova, Mista s tajemstvim, Praha, KLP, 1994, str. 1512,
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Augustiny. Ta viné je tak silna, Ze ji voni mistnost, kam Augustina vstoupi, Ze ji
jesté dnes voni stranky Augustinina deniku. Obsahuje: zemé&zIu¢, routu, hefmanek,
ibisek, salvgj.

Augustina se dotyka nézné Politiky, tohoto dikazu inteligence organismu.
Vybizi mé k obdivu. Melancholie zaSeptala moje jméno.

Mlady muz, jehoZz jsme zanechali pfed n€kolika vétami a nikoliv ve
skute¢nosti na pahorcich Hymettu, mysli na svého pfitele nebo je sledovan v duchu
svym piitelem, jakym je Augustina mné a ja Augusting.«'>

Aspekt kontextové svdzanosti mezi reprodukci vjemil a vytvofenim dal§ich
konceptii hraje v systému vzpominani svou roli. Zapojovanim vicezna¢nosti vyrazu
(neni ndhodné, ze z pahorku Hymetta je vidét na Atény, ale také je takto pojmenovan
hmyz, klasifikovan v entomologii roce 1919) je zaroven propojen se vzpominanim
na vé&c, kterd v procesu piedstavivosti piind$§i novou perspektivu, tj. ve své
aktualizaci vede ke vztahu k aktudlni pfitomnosti. Toto nardZeni na etymologii
podstatné¢ souvisi s uméleckym postupem Souckové, kterda ho neopusti ani
v nasledujici tvorb&. Subjektivni autor¢ina imaginace vtom disponuje vSemi
moznostmi vyrazd, které skute¢nost poskytuje. Neomezuje se ve vybéru a nevaha
pouzit vS§echny prostredky, které ma k dispozici a vyvolat v dojem, ze pravé je chtéla
charakterizovat.

,Dnes vnoci se mné o ni zdalo. Pfipomenuv(8i) si sviij sen, napomenut(a)
snem dnesni noci, pisi tyto fadky. Cestovani, piSu totiz na cesté, na m¢ plsobi totiz
na cesté, na m¢ pusobi tak, Ze si piedstavuji basnika, cestujiciho jen v dostavniku.
Nenévidim v uméni tyto rozvlaénosti, a piece se jich umyslng dopoustim, prog?«'®’

V pojednévani psyché, vnitiniho svéta zapojuje sen. Dava najevo jeho
nepopiratelnou reflexi zazitki skutecnosti a rozkldda jeho elementy, které povedou
k rozlusténi. V technice jakéhosi napodobovani psychoanalytického badani jde dal a
ve vypravéni evokuje zazitek, kterym mifi pfimo na konvence, jak v pochopeni
,»détské nepfistojnosti, tak i pfedstavivosti, kterd se odevzdava uvolnéné asociaci,
udrzuje se vjedné pocateCni predstavé, kterd vyluCuje mysSleni a vede

k automatismu. V stfetu dobovych paradigmat a svého tvirciho presvédceni o moci

16 Milada Soutkové, Amor a Psyché, Dilo Milady Souckové, svazek 11, Praha, ERM, 1995, str. 25.

1 v
3T Tamtéz.
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subjektivity je koncipovan kompozi¢ni postup ve smyslu poZadavku uméleckého
dila.

Piedméty vnimani, Zivot a obycejnou lidskou zkusenost zpodobila Souckova
svoji narativni technikou v textu Amora a Psyché a zda se, ze je komponovan podle
jistého principu: jakmile se odhali jedna, objevi se dalsi skryta hladina. Za atypickym
denikem, vytvofenym spi§ z poznamek o monotonnich pohybech, je nashromdzdéna
komplexnost subjektivnich zazitkl ,,v pfimém prenosu‘.

,»13. ervna v patek

odjela. Ja napsala M. psani, aby k nam prisla v nedéli. Jestlipak prijde?

Tolik otdzek, jen spisovnych, a vy se miiZzete vécné ptat: kdo odjel? Augustina
to skryvé i prede mnou a zve mé, kdyZ odjela. Rika, Ze starodavné dievené dvefe
s brlenim vedou na pudu. Je to mozné, ponévadz schody domu usti u bytu a nad nimi
uZ je jen ateliérova stfecha a Zadna obvykla piida.

Nemam ve zvyku hledat za dveimi, které Augustina pfede mnou zavird. Vim,
ze jak to bude jen trochu mozno, 7Ze je otevie a ukaZe mi co je za nimi. Dnes? Kdyz
se ke mn¢ blizi s vychytrale slavnostnim vyrazem, vim, Ze mné¢ chce néco ukézat.

Upozoriiuje mé na Narodni politiku, v klin€ pfed nami mlicky sedici a na nas se
nedivajici postavy, oslovuje je nézn€: Melancholie. Je to zvlastni jméno, to je pravda,
ale proto? nikomu neuskodi, Ze je tak zvlastni.

Augustina natfepava Politiku, klade Melancholii otazky a vztyCuje se pySné,
kdyz Melancholie odpovida na otazku, kdo se k ni piiSel podivat: Souckova.

Augustina neni placenym zfizencem a pouziva prohlidky k vlastnimu
uspokojeni. Chce mé jako vSichni privodci ujistit, Ze se postava podoba Zivotu, Ze
neni pravda, co

Dne 18. cervna

Sla

vynechala, Skrtala, vahala a tajila ve svém deniku. Nemohu prozradit jeji
tajemstvi a spokojim se b&Znou kopii.«'>®

Kdo mluvi ke ¢tenati? Z jakého hlediska je vypravovano? ZtotozZiluje se
vypravéd/ka s autorkou? Je vypravéc/ka hrdinouw/hrdinkou dé€je, anebo dalsi osobou,
ktera jenom pozoruje to, co se d€je ostatnim postavam? Mize se mu/ji véfit? Jak

sméfuje Cetbu? A jak odhalit pravdu? ,MiZete se vécné ptat™ — sdéluje ndm text.

%% Milada Sougkova, Amor a Psyché, Dilo Milady Souckové, svazek 1f, Praha, ERM, 1995, str. 24-5.
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Skutecnost se rysuje prozitkem detaild, které ji utvareji. Denikova forma zachovava
intimni tonalitu, coZ podtrhuji fyziologické nardzky. A toto s nddechem humoru,
ktery dod4va Zivotnost.

,,O¢ekava, snad, ode mne pomoc, snad vzpomina na nase détské hry a ¢eka, ze
ji vyzvu, abychom si hledali ve slovniku a v gynekologické u€ebnici. Citim nejasné,
7ze mné tu Augustina nabizi pohostinstvi jménem spole¢enskych vzpominek, ackoliv
jsou davno potlaceny a Augustina jimi pohrda jako détinstvim a ja z lasky k Alzbé&te.
Mozna, 7e na né Augustina pravé myslela. Ponévadz vidi, Ze se ode mne nepoudi,
otvira misto slovniku a ugebnice bratrovou skiff.«'>

Pokusit se dat odpovéd na shromazdeéné otazky s cilem odhalit strukturu a
limity literarniho dila u Souckové je zaloZeno na technice zapojovani Casu a
zaméfenosti na detail. Takovou technikou se ji podatilo vynést na svétlo vSechno, co
se tyka percepce, mysleni, odhadovani, asociace a paméti.

»Prosvécuje zelenou kanceldfskou lampou silné svazky na psacim stole. Snad
mysli, ze dvéma se tajemstvi spiSe objevi nez jednomu. [...] Stojime nad jeho
plesovymi rukavicemi, kravatou a koSili. Pozoruji praSek pudru, palené vlasy a
rozechvéni. Nechdpu rozruSeni, jeZ se nevztahuje na Alzbétu, ale bavi mé ta
paradivost, ty limeCky a gumy, jak se vymr$tuji a zachycuji pot, ty propocené
kousky slavnostnich tborti. Chtéla bych prozivat to rozechvéni, pietrhavané spéchem
na nejdilezitéj$im misté. Spéch k ¢emu, spéch, aby se pfiSlo v ¢as, sp&ch, spéch.
Ano, to se mn¢ zda skute¢né rozCilujici, spéch brani ¢lovéku zavazat si botu,
tkanitku.«'*

Predstavivost, ve které denik souvisi se skutecnosti, je povrchové pojitko.
Prvni ¢ast Amora a Psyché je ,,Denik Augustinin, zastupujici v této knize kontrolni

material*'¢!

o vzajemném prostupovani a ovlivilovani jednotlivych druhli a forem
uméni. Priznaéné tivahy o kresbach se rozviji ve vztahu ke Krdtké povidce —budouci
tvorbé Souckove, kterd se hodnoti jako pozadavek pravdépodobné skuteénosti. Na
tuto mySlenku paralelnosti vytvarného uméni a tviir¢iho psani navazuje pozorovani

upati souso$i Amora a Psyché. Jsou to vSechno tytéz efekty, které zplsobuje

159 Tamtéz, str. 13.
"OTamtéz.

16! Tamtéy, str. 29-30.
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autorsky subjekt reflektujici odhodlanost postavit se neumélym technikam a prekonat
typické modely literatury a svéta predstirané moralky.

,Denik Alzbétin je ve srovnani s Augustininym kratky, zaznamendva jen
nékolik dni v &erviu a v Eervenci.“'® V této predstavované podob& intimniho deniku
se prechazi k ¢im dal subjektivovanéj$imu vypravéni, kde AlZbéta nucena smutkem a
vzpominkami na matku ,,uvadi sviij umysl napsat o ni roman“.'® Upevnit vyvolané
vzpominky z paméti v podobé romdnu, ktery podle prani hrdinky bude spliiovat jen

¥ M w e X Lo 4 ~r 4 I3 4
potiebu zastavit okamzik, ,,aby v ném bylo co nejvice prirodni krasy*'®

. Pokuseni
nejsnadngj$im zplisobem roman vyprodukovat je ve své realizaci konfrontovano
s nazorem vypravecky.

»AlZbéta ma na mysli spoleCenskou vrstvu tam, kde j& vidim organtynovy
pytlik na houby, AlZzbéta ma na mysli psychologicky roman tam, kde ja vidim
bublinky vystupujici z myci houby.“'®

Vypravécka pozastavuje tvorbu romanu vyvolavdnim  subjektivnych
vzpominek a utvafenim dal$iho vzpominkového obrazu, ktery sublimuje proces
,.psani romanu* a ozivuje jeho prazdny zdznam. Hrdinkou v tomto obrazu nepohrda.

,Prominme Alzbété, Ze povolila uzdu svému zplisobu vyjadfovani. Promifime
ji tu opotiebovanou metaforu, kdyZ je promijime vétSiné spisovatelii z povolani,
dékujice ji za pfirozeny zpusob, jakym spojuje své citéni s ob&dem. '

Odkladanim ukolu ztvarnit vérny obraz skutecnosti v spoleéné prozivané fikci
méni se tato nemoznost nebo neschopnost v napad namalovat podobiznu jako
symbolickou figuru zobrazovani citi:

0, Alzbéto!

Nerozuméla jsem vam, nerozuméla jsem literatuie, ackoliv imysl obou byl
jasny a jisté ptedem pojaty.

Je dnes 3. Cervence

Milena mné namaluje matcin obraz, budu ji psat. Sama bych se méla udit — i

staci ma pameét a fotografie Milené?

12 Tamtéz, str. 125.
18 Tamtéz.

1% Tamtéz, str. 127.
195 Tamtéz, str. 129.

1% Tamtéz, str. 136.
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Mam jiz v té¢ dobé imysl byti spisovatelem, a pfece nepokladam AlZzbétino
ptani za nemozné. Ze bych opravdu mohla namalovat portrét matky A. (Alzb&tiny)
v oleji, zda se mné¢ stejn€ nemoznym, jako napsat o ni romén.“'®’

Do potencialniho procesu zobrazeni, kterému hrozi, Zze by mohl byt ovlivnén
interpretaci a zkuSenosti, vstoupi vypravécka zaplétanim autorského subjektu jako
jediného opravnéného subjektu, ktery po tom touzi a dokaZe to provést, aniz by
musel spliiovat pozadavky.

,»Celé to §tésti nebylo pro nds, Alzbéto, a mné se nikdy nelibily vaSe navrhy
na roman. Snazila jsem se vypravovat co nejlépe. Ted’ vSak
Musim to napsat, alesport v hlav. rysech

Musim to napsat alesponi v hlavnich rysech, uvidite, Alzb&to, co svedu s tim,
s ¢im jste si nevédéla rady.“168

Tieti, posledni ¢asti Amora a Psyché, jak je sugerovano v predchozi casti,
nastava z popudu umélce. Dojem utvateni uméleckého textu ptimo pod dozorem ma
za ucel reflektovat tvorbu jako riist z hlouby utrpeni (pocith, za které se stydi,
pochybnosti).

,»Vychdzime z uzavieného svéta Augustiny a Alzbéty, do prostfedi, které se
mné v dobé, kdy jsem Alzb&tu milovala, zdalo neslucitelné s laskou k ni. Nedovedla
jsem si tehdy predstavit, Ze pravé z tohoto protikladu vyrista hledané reseni.

Moje tehdejsi pokusy ukazuji nemoznost zvladnout danou latku.*'®

,Alzbéta piSe ve svém deniku o ,ob&tech a odfikani* <!

Odhodlani opustit deniky a vzchopit se k dilu romdnu Amor a Psyché je
vedeno odvahou zbavit se melancholie, ktera nalezi k tvofivosti a ktera ji oslovila uz
v prvnim deniku. Je to vSak 1 touha, podobné jako u Platona, jak zdraziuje
R.Guardini: ,,Toho, co Platon nazyva vlastnim cilem Erosu, Zadost nejvy$siho statku,
ktery jest zdroven tim opravdu skuteCnym a krasou samou, nepomijejici a mez mezi.
Zadost poznat tuto jedinou napliujici skutetnosti, ji v sebe pojmout a byti s ni

«l71

sjednocen. V této touze lze hledat odivodnéni, pro¢ doslo k synteze déje

v nastavajicimu roménu a reflektovani vSech hrdinek navzajem. Postavy dostavaji

17 Tamtéz, str. 140.
%8 Tamtéz, str. 155.
1 Tamtéz, str. 159.
1" Tamtéz, str. 161.

' Romano Guardini, Tézkomysinost a jeji smysi, Olomouc, Votobia, 1995. str. 65.
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oznadeni pismenem a Cislem, jejich identita se schvalné zamlZuje. I kdyz se urcité
postavy ukryvaji za oznacenim, Augustiné zustava jméno, dokud jeji jednani nelze
ztotoznit s jinou postavou. Tato redukce na kategorie odiivodiiuje sebe sama jako
stereotyp kulturni matrice.

»Augustina vyskakuje a opravdu tleska radosti rukama, to ve skuteCnosti jiz
nikdo nedéla, ten pohyb se dnes najde jen ve Spatné literatufe. ! "
Rozvinutim uméleckého rozmaru ma potfebu popirat akademickou a konzervativni
kulturu a naraZet na avantgardu a tendence futurismu, které uvadély nové védecké a
technologické objevy a §ifily horizont modernosti. ,,Piistroj vymySlen manZelem
Aglaji, ma vyléCiti jeji utrpeni a revmatismus, pro ostatni trpici to bude také
vysvobozeni.“'” Ale i fikce je v textu stejné zavisld na narazkdch na skute¢nost:
,Vychazi z domu, bydlela tam ve skutecnosti, nebo jen v literatufe?*! ™

V recepci skute¢nosti je obsazend subjektivni kritika vypravéée mimo kritiku
autoreflexe tviir¢iho procesu.

,,V té dobé a jesté dlouho potom jsem nemohla pochopit, jak je moZno psat
v prvni osobé: Porucil jsem zapidhnout kon€. Nedovedu si predstavit, jak zachazet se
zajmenem Vv prvni, natoZ ve treti osobé. Ty, Augustino, ty jsi mneé pomohla! Vim,
Alzbéto, to rozechvéni, smim-li poprvé pouZiti zajmena druhé osoby!«!”>

Nebude to jedind nardzka na pfedchozi dily skuteCného romanu Amor a
Psyché, projevi se to viadé drobnych odkazl, v nasledujici tvorbé se budou
objevovat epizody sméfujici pfimo na upati souso§i Amora a Psyché. Tato relace
mezi jednotlivymi texty a mytologickym pribéhem bude vZdy propojend s nevinnym
pratelstvi s Augustinou a bude korespondovat s volnosti uméleckého vyrazu autorky
ptes basnickou tvorbu A/la Romana az do konce.

Forma deniku, jako zplisob uvédomovani si vlastni existence a moZnost
reflektovat osobitost Casu a skuteCnost, se bude objevovat i v nasledujici tvorbé
Souckové (denikova forma jako samostatné dilo Svedectvi, tak 1 parcialn€ napi. v

Hlavé umeélce).

172 Milada Souckova, Amor a Psyché, Dilo Milady Souc¢kové, svazek 11, Praha, ERM, 1995, str. 165.
'3 Tamtéz, str. 174.
"7 Tamtéz, str. 165.

15 Tamtéz, str. 171.
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Lze jen spekulovat, zda mohlo byt pouZzivani proslulého ,,vnitiniho monologu*
ve velkém méfitku také ovlivnéno &tenim Odyssea' " anebo estetikou Penézokazii'”,
anebo ji to pouze pomohlo zformovat vlasti techniku psani, nabyt jistotou, Ze mifi a
pohybuje se v modernich tendencich.

Dobova kritika zatazovala Amora a Psyché do vytvori skupiny, kterd byla
zaujata pronikanim do spodnich vrstev lidské duSe a zaméfena na jeji slozitou stavbu.
V dob¢ vydani byla kniha povaZovana za ,temperamentni vypravéni®, které nema
nic spole¢ného s formou romanu, ovlivnéna ,proustovskym vzpomindnim*
rozpracovava pasmo svého vypravéni a do postupu formovani ,,vyplétd po gideovsku
plno namitek, polemik proti ustalené literatufe, uvazuje o moznostech, které se praveé

v tom okamziku naskytaji vypravéni a odmita jednu aby piednost dala jinym*.'”

Svoji strukturou se ovSem Amor a Psyché vymykal nejcastéjsi formé, ktera
vladla na literarni scéné a byl zafazovan jen do surrealistické tvorby, jak se psalo i
Ctyti roky po vydani v dobové kritice. Mé€1 totiz vlastnosti Bretonovy Nadji, ,,nejen
motivicky, ale 1 formaln€ — 1 ona podavala skute¢nost ve stadiu zrodu jako temny
proud dusevnosti a plynulou mlhavost osudu“.!” Znézorfiovani v rdmei dobovych
paradigmat bylo asi jediné feSeni, 1 kdyz Amor a Psyché vySel v obdobi zlomu
z hlediska sebereflexivnich postupli v literatufe z odlisné vypravééské pozice.
Jedine¢ny postup, zaméfenost do nitra postav a dal$i roviny vypravéni, trvani a
¢asovy sled, to v§e bylo oznacovéano kritikou za roméanovy experiment. Vzhledem ke
své ambivalenci viiéi standardnim literd&rnim postupiim a prosazovani modernich
postupd vlastni uméleckou technikou vyzaduje dilo Amor a Psyché samostatnou
praci, ktera by se tim mohla zabyvat. Na okraj je je§t¢ nezbytné zminit nahled na
volnost, ktera prolina text Amora a Psyché. Tato volnost se jevi jako aluze na
evropské kulturni myS$leni a jeho racionalni snaha o fad, ktery je ovladan
matematicky, a iniciativu literatury, kterd proporce ,,nechce dodrzovat.

,PTejte literatuie tutéz volnost jako matematice a fyzikalni chemii! Nenut'te ji

stale k novym vydanim zdkladi euklidovské geometric a kteSeni praktickych

17 Roman &esky vysel v roce 1930.

"7 Romén Gesky vysel v roce 1932.

178 | adislav Kratochvil, Milada Souckovd: Amor a Psyché, in: Rozhledy, rotnik 6, €. 18, 27. kvétna
1937, str. 136-137.

' Frantigek Gotz, Cesty ceského romdnu, in: Cteme, Zpravy o novych knihach, ro¢nik 3, €. 4, 5

bfezna 1941, str. 46.
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ptikladii! Dejte ji moznost, aby byla szirdna vzneSené;jsi zvédavosti, nez je rozuzleni
ptipadu dcery pani Flechnerové. A odpirate-li ji pravo na vy$si védomosti, dejte ji

. , . 1 w0 - crr oy 1w <o 180
moznost viry, ztracené neustalym pfizpiisobovanim se pozitivni védg.*

3. Basnické skladby Kalady a Mluvici pasmo

Nasledujici dila vychazeji podobné jako piedchozi vlastnim ndkladem v roce 1938,
kratce pted nastdvajicim Casem protektoratu. Je to basenn v proze s nazvem Kalady
anebo 1itocisté Feci. Zvyraznénou oslavou slova vesnicky Kalady'®', intenzitou slova
a krajiny, ve které se vesnice nachazi a s kterou byla Souc¢kova po cely Zivot spojena,
se vyvolava pocit jistoty autorského subjektu a odvaha neptidat se k obecnému chéru
svizelné skutecnosti. Je to také projev Usili ubrédnit staré, domaci hodnoty, aby se
relevantni korpus ustniho dédictvi zachranil pfed zapomenutim. V tom smyslu hraje
jméno malé vesnicky roli posledniho mista, posledni pevnosti dé€jin. Jeji staleté byti
jako prirodni hranice podminilo specificky zachovanou Ustni tradici, moZna 1
s vrstvou pohanstvi, na coZ upoutavaji linoryty Rykra, které doprovazeji vydani
Kalady anebo utocisté reci. Nijak rozsahle, ale vyrazn¢ a osobité utéSuje svymi
kvalitami basnickymi a uméleckymi a zaroven vyjadiuje tryzeni doby, osudové
ohrozeni identity naroda a jeho jazyka. O to vzicnéjsi je povahou svého obsahu a
smélosti vnitiniho bohatstvi a skladby. Formou podani v postulatech se reflektuje
omezenost existence.

,»3 Moudrost stvoteni vSak vloZila obraz byti do véci jesté mengich.“'%
Pozornost se soustfed’uje na jinou skute¢nost obsazenou v pohledu do mikroprostoru.
Ten je dal vedle intonace slov odkazan k podstatdm jazyka.

,,13 Slova mé mateiStiny, ukryjte se do jména vesnice.“!®
,»24 Pak vklouznéte na jejich jazyk. Jesté nez vas vyslovi, potecou jim z oci

slzy. Svirate zaroveti srdce i usta, tak jste sladk4 a trpkd, slova mé mate¥stiny.«'**

'8 Milada Sougkové, Amor a Psyché, Dilo Milady Souckové, svazek 11, Praha, ERM, 1995, str. 180—
1.

81y sougasné dobg se tato vesnice lezici v jiznich Cechach oficialng nazyva Kolod&je nad Luznici.
"2 Milada Souckova, Kalady anebo iitocisté reci, in: Kalady — Svédectvi — .Miluvici pdsmo, Dilo
Milady Souckové, svazek I, Praha, PROSTOR, 1998, str. 11.

18 Tamtéy, str. 13.

'8 Tamtéz, str. 15.
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Kalady, jméno vesnicky, v jistém smyslu sugeruje uvazovani o entité slova,
vytvofené vztahem mezi zvukem a vyznamem. ,,Ve svém Clanku Nature de signe
linguistique (1939) zduraznil E. Benveniste fakt zasadni ditleZitosti, ze vztah signans
a signatur je pouhou nahodilosti jenom z hlediska nezucastnéného, tj. cizince,
zatimco pro rodilého mluvéiho téhoz jazyka je tento vztah nutnosti“'®
Mikroprostor, do kterého se mifi, odhaluje sféru emocionalni smyslovosti. Receptura
zachovani rodinnych principl a jejich stereotypl je ve struktufe litanii téchto slov,
vysilanych vzrusené a z fizkosti v uméleckém vyrazu, i v souladu s hodnotami, které
reflektuji vazby Souckové na tradici baroka. Zarovedi ukazuje vyjadiené
napéti skutecnosti v Kalady anebo utocisté reci na angazovany stav v kontextu déjin
a protest proti socidlnim a spolecenskym udalostem. Toto minéni potvrzuje Rykrova
malba Placici republika z roku 1939 a Svédectvi (Denik z roku 1939) Souckové.

Pozoruhodny Rykruv graficky doprovod Kalady anebo utocisté reci ptipomina
mysti¢nosti animalni hlavy neuvéftitelnych fantastickych a strasidelnych tvard, svoji
prostotou a strucnosti styl afrického antinaturalismu. Dobova kritika byla skromna,
ale pfesto ocenila tento soukromy tisk jako kniZzeCku, ktera vychazi v dobé nejtézsich
udélosti, v originalni Upravé Rykra, jez zdlraziiuje hravou stranku vyrazu
basnitky.'*®

Kalady anebo utocisté reci patii do stejného uméleckého a tviréiho kontextu
jako Miluvici pdsmo, které roku 1939 manzelsky par publikoval opét s grafickou
upravou Zdenka Rykra. Nabizi se moZnost interpretovat ho jako dvojnasobny obraz
evoluce svéta a reflektovani zmén od hlavnich udalosti tispé€$ného spolecenstvi do
promény v letech ptedvélecnych, jako reakci na udalosti pfedmnichovské a po
Mnichovu a na dobu uplné nesvobody. Souckova a Rykr vydali ,inovaci®,
rozklddanim, diskontinuitou, mechanikou a vykladem rliznych tendenci, programi,
jevi ve spolecnosti vCetn€ toho, Cemu se dnes fikd média, tak vytvofili principy
zlomu. Jako jedni z mala autord autenticky pfijali, tj. aplikovali tehdejsi uméleckou

vlnu, kterd se rozvijela ve Francii, smér, ktery Mluvici pdsmo ukazuje a ktery ovéfi

"85 In: Roman Jakobson, Hleddni podstaty jazyka. Poetickd funkce, JinoCany, H&H, 1995, str. 45.

,» Ve spisech sv. Augustina nachdzime adaptaci a dalsi rozvoj stoického vyzkumu puisobeni znakii
(semeiosis) s latinizovanym terminem zejména signum, jeZ zahrnuje signans a signatum.” TamtéZ, str.
42.

1% podepsano VTL (ziejmé Véra Liskova, prim. aut.), Casovd bibliografie, in. Lidové noviny, rano 21.

fijna 1938 str. 6.
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vevz

vyvoj uméni v pozdgjsich letech. Sotva bychom nasli dilo Ceské literatury, které by
s nim po této strance mohlo soutézit. Souckova s Rykrem tak pfinesli do ¢eského
literarniho kontextu téma zplsobem dosud nezpracovanym, cehoz se vSiml i
Chalupecky, ktery umoznil, aby Mluvici pasmo bylo pfetisténo v Listech 1, roku
1946-1947. Znovu se objevilo v soudobém vydani.'®’

Mluvici pasmo pusobi nejen dvoji energii, kterou emituje ze své bésnické a
vytvarné koncepce, ale 1 idejemi. Slova i linoryty zdiiraziluji Zivotnost uméni, stejné

jako upozoriiuji na ohroZenost umeni v tragickém Case.

O PRAZDNY SARKOFAGU evropského pobiezi a hradeb!
Dosud zije v mladych lidech pfedstava tvé schranky.

Dosud fikaji: mé t€lo, ma duse.

Jako v stiedov&kych sporech, jeden haji smysly, druhy pojem.
Oba se zmitaji starou vidinou pekla a nebe, v néz nevéii.

O prazdny sarkofagu evropskych vnitrozemi a pobiezi!
Zapadni hluboko v nanosy fek a mofi,

Zapadni v pfilivu lidskych pokoleni!

O mofte, 6 Zivly,

ptineste k biehtim nové lidi,

nové zbrang, ozdoby, zvyky, nové viry!«'®®

Kompozi¢ni stavba Mluviciho pasma vyzyva k Gvaze, ale i pochybnosti. Postupy
tematizace a struktury stavby odkryvaji ducha epochy, ve které bylo hodné nejen
velkych spole¢nych problému, ale i tolik progresivnich snaZzeni, které spojoval chaos
v nastavajicich déjinach, duchovni krize a ptetrhané komunikacni nité phvodné

reprezentujici praktické ukoly spoleCenské progresivni metamorfozy.

,,O MLADEZI, OPOVRHUJ nami STARYMI!
Rci: byli posetili, nerozumni,

jak je moZno, ze délali takové chyby?!

"7 Mluvici pdasmo se dotkalo i reprintu piivodniho soukromého vydani s grafickou Gipravou Zdenka
Rykra, a to ve 100 vytiscich, stejné jako v prvaim vydani., PROSTOR, Praha, 2006.

%8 Milada Souckova, Kalady — Svédectvi — Mluvici pasmo, Dilo Milady Souckové, svazek 111, Praha,
PROSTOR, 1998, str. 185.

66



Sandra HadZagi¢, Pameét' v exilu

Podivuj se nasi slabosti, na§emu nerozumu!
Jak sladce se budu pak vyhtivat na tvém slunci, 6 vé¢né mladi!

Nebudu spokojen,dokud se pofadné nevysméjes, jak se ¥ikd, mym Sedinam '

Miluvici pasmo promlouva i jako varovani, vypovéd, svédectvi a sdéleni o potiebé
postavit se na dalsi, vyssi stupent. Mluv¢i svoji rétorikou v pasmu zasahuje do déjin a
v§ima si ¢asu a svétu, ktery nikdy nebyl natolik propojen a zaroven rozloZen, je to

svét naplnény snazenim a Usilim jednotlivych historickych subjekti.

,,BEham dnes s trikolorou, s praporkem lidské spolecnosti,
malinky, sm&$ny, béham po zemi a mavam k piistani
vSem pratelum, ktefi se pokousi o néco dosud neptekonaného.
Mavam vam, filozofové (jste-1i odvazni),

Mavam vam, muZové védy (jste-1i odvazni),

Mévam vam, stavitelé (jste-1i odvazni),

Maévam vam, umélci (jste-li odvazni),

Mavam vam, statnici (jste-li odvazni),

Mévam vam, zakonodarci (jste-1i odvazni),

Mavam vam, vynalezci (jste-li odvazni),

ctite-1i ov§em lidskou pravdu a Cest,

Mévam vam vSem bez rozdilu.

b&hdm rozjafené a roz¢ileng,

Maidvam do vzduchu a jsem Stasten,

Vétim, Ze nam se to podati!

BIM

Na konec ddme pochod nasi dechové hudby.

Ottese mysli 1 t€lem, Zadny se mu nevyrovna.“'*°

Svét se diky rozvoji spoleCnosti a v&dy stal velmi komunikativni. Lidé se
prostiednictvim technické prosperity stali vice zaujati jedni druhymi. Ladéni

melodie, zapojené do ,.emitovani® pasma, se pozastavuje. Zvukové prostiedky jsou

1 Iy
¥ Tamtéz.

190 Tamtéz, str. 208.
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vyuzity k rytmické segmentaci textu. Stfddaji se jazyky, sdéluje se, ¢imz se plynulost
preruSuje. Intona¢ni promény v textu se podobaji hledéni stanice na rozhlasovém

pfistroji.

»Spustime si péknou odrhovacku!

Ptjde-li to hezky do noty, mize byt sebepitomé&;jsi.
Co ndm chcete, oduSevnély pane?

Komu se to nelibi,

(znate pfece ty verSe?)

vyhleda si Beethovena,

hraje ho Cortot, Paris P.T.T.

My se spustime odrhovacku,

jmenuje se ,Mlejnek.*'*!

Pouzité zvukové prostiedky smétuji ke zpraveé a sdéleni, které pfineslo nové stoleti a
doba, poznat kreativni stranu ¢loveéka a kulturni a spolecenské dédictvi. Tyto fazové
zmény, které reguluji vSeobecny proud, se zaznamenavaji spolecné s monoténnim

bim, které jakoby vychazelo z mezindrodniho métice ¢asu.

,Ukazujte na mne jako na vola,
Duele plaisir et quelle joie

BIM.

To je znélka mé vysilacky.

BIM.

Vysilam slova a obraz, v eské fedi.
BIM.

O vnotte se do vzdugnych vin,
putujte prostorem slova,

neste, 0 viny vesmiru, mé vysilani.
Noste hudbu, hmat virtuosa,
Krasné hlasy, feci statniki.

Nosite také 171, svinstvo a pitomosti.

! Tamtéz, str. 205.
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BIM.“192

BIM svym zvukem podobnym tuderu do zvonku pferusuje ,,pfenos” uzivani
vytéZenych modelii a uméleckych postupill a pfedstav. ,,Také intonacni stavba verse,
jmenovité jeho melodickd kadence, je stylizaci vypovédi odsunuta do pozadi.
Melodické figury avantgardy se opiraly o vyznamoveé vyzdvizené obrazné piedstavy,
exotismy, zvukové atraktivni vlastni jména, piekvapivé vyznamové zvraty. To je u
Souckové predmétem parodie, kdyz na konce tadek vystupuji zamétené suché vyrazy
zurnalistiky a politologie, nebo prosté nejviedn&jsi vétna zakondeni.«'”?

Simultanné s textem Miuviciho pasma

,»12. zat 1939

Dvacet pét !

Vraci se srpnovy a zéfijovy zvérokruh.

Slychaval jsem na ulici, na jevistich,

po celych téch dvacet pét let,

z bytu kde poustéli radio, z melodie zvukového filmu:

Elizabeth I loved you.«'**

probiha plynule tematizace zmén a déni v mezivaleénych letech a v dobé
predvale¢né uzkosti.

Vztah mezi skute¢nou udalosti a jedincem nastinila jiz ve svém debutu, ve
kterém se, jak uz bylo teceno, objevily i postavy (napt. Alzbéta), které budou
vystupovat 1 v dal§i tvorbé mezi nejriznéj§imi promluvami jako odkaz
k subjektivnimu vnimani skuteCnosti, ale také jako odkaz k paméti utvofené
literdrnim dilem. Vzpominka vyvoland hudebnim tdénem a retenci umoznila

piibliZzeni minulého pfitomnym.

,Opet zni Vale sonety z parlamentni tribuny.

12 Tamtéz, str. 206-207.

19 Miroslav Cervenka, Mluvici pdsmo Milady Souckové, in: Nezndmy clovék Milada Souckova, Ceské
Budgjovice, 2000, str. 13.

1% Milada Soutkova, Kalady — Svédectvi — Mluvici pasmo, Dilo Milady Souckové, svazek III, Praha,
PROSTOR, 1998, str. 212
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Rédio vyplituje dobu mezi informacemi hudbou na pasu: kusem Chopinovy etudy.
Alzbéto! Pred dvaceti péti lety!

Rozpominam se na prvni verSe: slySim jejich nevinnost, vasen, zoufalstvi

Ptisahy vyvolané Vagim Gsmévem a slibem,

Za zvuki Chopinovy etudy,

Radio hlasi: Prvni hodiny svétové valky! ALZBETINO VYROCI !

Miuvici pasmo, jak odiivodnil Miroslav Cervenka, patii do skupiny téch d&l, ktera
,maji charakter metapromluvovy a vypovidaji o dile samém®."”® Asociativni nizev
muze indikovat apollinairovsky prostor, ale i ¢asovy postup déje nebo udélosti. O
znézorfiovani skladby Mluviciho pdsma Miroslav Cervenka pise: ,,Pravé tento druhy
Apollinairovi vzdaleny vyznam Zanrového oznaleni pdsmo ma na mysli text Milady
Souckové. Jednoznacéné sem vede zvladStni, enigmaticky ptivlastek mluvici. Bylo
tfeba antropomorfizace, jinak by se prece feklo mluvené nebo mluvni: je to pasmo,
které mluvi.“'®’ O standardu pasma v této polytematické basni Souckové uvazuje
Josef Vojvodik a prisuzuje ji souvislosti s Rykrovym dilem: ,,Také basenn Milady
Souckové miizeme Cist jako elegickou revokaci poetiky pdsma, tohoto klicového
basnického typu Ceské avantgardni poezie 20. let. Rykrovy obrazové elegie, ruiny a
nahrobky, a Mluvici pasmo spojuje, da-li se tak fici, komplementarni vztah strnulosti
a pohybu, mi¢eni a promluvy, diskontinuity a kontinuity, zapomnéni a vzpominani,
zhrouceni a trvani, slova a obrazu. Opakovani, kontinuita vzpominani se uskute¢iiuje
Ctenim a citatem. Rykrovy obrazové elegie predstavuji ,Ipéni‘ na véci-fragmentu
hmotného svéta; proto ,kupi® na svych obrazech architektonické citaty, sutiny

) , v, 198 199
zruinovaného svéta!®®

' Tamtéz, str. 212-213.

19 Miroslav Cervenka, Mluvict pdsmo Milady Souckové, in: Nezndmy ¢lovék Milada Souckovd, Ceské
Budéjovice, 2000, str. 9.

17 Tamtéz, str. 10.

'8 Miizeme Fici, Ze celé Rykrovo dilo je v jistém smyslu hore¢nym kupenim citétii a aluzi, pfimo
hektickym stfidanim riznych styl( nebo stylovych prvki, od expresionismu, kubismu, purismu aZ po
abstrakci a surrealismu. Vojtéch Lahoda, Zdenék Rykr 1900—-1940.Elegie avantgardy, str. 191, v této
souvislosti pise, Ze Rykr ,,jako nomad v modernim uméni pfichazel s jednou koncepci za druhou, ve
stejnou dobu tvofil riznymi i protikladnymi zpiisoby, odoldval pfevladajicim modernistickému
kanonu, za co byl ve své dobé v Cechach kritizovan®. V médiu literatury navazala po Rykrové smrti

na jeho experiment stylového synkretismu Milada Souckova ve své Skole povidek (1943). Kazda
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Vizualizovanim obrazi ze skuteCného svéta se v jejich skladb& ukazuje na
diilezitost komunikace, bez které se nelze obejit. Obrazy Mluviciho pdsma doprovazi
poetika, ktera sublimuje prvek avantgardy skrze ironii, kterd se v oblaku pary zdviha
nad textem. V podstat€ je to dalSi prvek kontinuity dila Souckové, potvrzujici
stanovenou poetiku miseni a sjednocovani tvard, ideji a styli, synchronizovanych
vlastnim kreativnim pohledem. Sv&d¢i o tom 1 fakt, Ze své texty vytvarela paralelné, i
kdyz je vydavala v ¢asovych prodlevach. Potvrzuje to korespondence Souckova-
Odlozilik — povidky zatazené do Skoly povidek, vydané roku 1943, psala jeits
ve spole¢nosti Rykra, ktery v lednu 1940 zahynul. Zmitiuje se o tom OdloZilikovi
v kontextu pojednavani latky o Vrchlickému a odrazu Veltrus, o kterém chystala
studii:

,Vrchlického vzpominky na jejiho otce jsem cetla v poslednich letech
dvakrat. Mam je velmi rada. Clov&k citi, Ze to psal umélec, ma to presvédCivost,
bezprostfednost zazitku. Takovych lit. dokumentli je malo. Znam Veltrusy. Byla
jsem tam jednou se svym muzem za jednoho sychravého jarniho nedé€lniho
dopoledne. On tam kreslil a jedna moje povidka ze Skoly povidek je také
odtamtud.“*"°

Do stejného &asového okruhu patii i kratky text Henkst®”

, ktery byl
publikovan v ¢estin€ na okraj v Casopise The Booster/Delta o Velikonocich v roce
1939. V textu jsou zvyrazneéna typickd slova moravského nareci, a neni zndmo, kdy
pfesn¢ Henks byl napsan. Jelikoz v Casopise The Booster/Delta byl Henkst
»zaramovany do opakujici se anglické véty ,Peace!lt’s Wonderful!®, jejiz parafrazi

lze zanedlouho nalézt v Millerové Kolosu z Marussi®,’®® nabizi se nardzka na

z povidek rozviji mezitextové nebo pfesnéji palimpsestové strategie vytvafeni metatextu s odkazy na
ur€ity styl, epochu, autora (Osvicenska povidka, Indoevropskd povidka, Empirova povidka,
Romanticka povidka, Honoréova povidka, Stendhalovska povidka, Realisticka povidka a dalsi) a
zaroven vypraved tyto strategie stale reflektuje.

%% josef Vojvodik, Povrch, skrytost, ambivalence. Manyrismus, baroko a (Ceskd) avantgarda, Praha,
Argo, 2008, str. 186.

% Dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany Den po svatém Vaclavu (29. 9. prim. aut.),
1956, in: Otakar Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

! Text Henkst je v soudobém vydani piifazen do oddilu Velmi krdtkd povidka v sbirce Krdtkd
povidka, Dilo Milady Souckové, svazek [X, Praha, PROSTOR, 2003.

292 Kristian Suda, in: Ediéni poznéamka, Krdtkd povidka, Dilo Milady Soutkové, svazek IX, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 232.
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tehdejSi udalosti (Mnichovska dohoda, faSismus) a indiference a otupéni spole¢nosti
k nasilnym aktim. Mohl to byt 1 dalSi projev angaZovani a protest pfetvofeny

v umeéni.

4. Dvojroman Odkaz a Zakladatelé

Vyraznéj§i zajem o svou prozu u kritiky a zfejmé i u Ctendfd vzbudila Souckova
vroce 1940, kdy vysly kratce po sobé romany Odkaz a Zakladatelé, oba
v nakladatelstvi Cin. Kvilli jejich stavbé je miZzeme povaZovat za dvojroman, jak se
o tom 1 Odlozilik zmifiuje v dopise Souckové.

Odkaz byl dobovou kritikou povaZovan za jeji treti knihu,*” coZ doklada
stanovisko, ze Mluvici pasmo a Kalady aneb utocisté reci tvoii jeden celek v
uméleckém a produkénim kontextu. Dobova kritika pojimala Odkaz jako latku pro
uplatnéni kladnych principti nadrealistické techniky na motivu z maloméstského
prostiedi, postup, ktery ji byl pfipsan stejné€ jako v ptipad€ Amora a Psyché.204

Souckova v Odkazu vnesla do Ceského literarniho kontextu tradicni téma
zpracované inovaénim zpusobem. Cerpala ze zkuSenosti a z m&tanského Zivota a
vyuzila ji pro d¢j, ktery alternuje mezi Prahou a mésteckem Kostelcem. Tato varianta
genera¢niho romanu z ¢eského Zivota na pocatku 20. stoleti stavi na principech
uvedenych uz prvotinou a zasahuje dal technikou vypravéni. Vypravéni je zalozeno
na vyrazném vnitinim monologu®”, ktery funguje jako zprostiedkovatel nejen mezi
déjem, ¢asem a situacemi, ve kterych je pfitomen, ale i tam, kde neni.

Prvni rozsédhla dobova studie vé€novana tvorbé Souckové je studie Véry
Liskové, ktera se zabyva romany Odkaz a Zakladatelé. O plsobeni ¢asu a zplsobu,
jak je vypravénim u Souckové modelovan, Liskova piSe: ,,Obdobou prechdzeni
z planu obrazného do skutecnosti je prolinani pritomnosti s minulosti a budoucnosti.

I zde se vztahovda a vyznamova neurcitost zduraziuje. [...] Tajemny cas,

% Srov. Spolecensky romdn v nové podobé, podepsano AMP., in: Ndrodni prdce, 28. Eervence 1940,
str. 3.
2% Srov. Frantiek Gotz, Cesty ceského romdnu, in: Cteme, Zpravy o novych knihach, ro¢nik 3, €. 4,

5. bfezna 1941, str. 46.
205 Nebot’ i to, co jsme vyse pro odli$eni nazvali vnitinim monologem, je vzdycky zabarveno silng
dialogicky.” Jan Mukarovsky, Dialog a monolog (Listy filologické, 67, 1940, str. 139-160), in:

POSMRTNY ODLITEK z praci Véry Liskové, Praha 1945, str. 16.
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viudypiitomny, nezadrZiteln¢ padici a uchvacujici v letu osudy lidi a véci, vstupuje
zde v kratkozraké lidské bezpe¢i vSedniho dne nikoli jako tragicky symbol vécné
marnosti, nybrz spise jako potouchly ironicky chlapik, aby nam v zertu ukézal svou
druhou tvai.«*%

Motiv paméti se projevuje jako erupce vzpominek v zpracovavani postav,
které prochazeji predchozi 1 budouci tvorbou Souckové. Zaroveni jsou to prototypy,
které zastupuji urCity nazor na svét. A prostfednictvim vypravéni, navratem do jejich
fikéni minulosti se opakuje nejen vzpominka na jednotlivou udalost, osobu, ale
probiha i vzpominani na text v textu.

,Pani Burdova stoji v ¢ernych Satech a v Cerné zastérce na schidku pied
domem. Mezi kvétinami se objevuji zvédavé tvare: neptaji se, co bude pani Burdova
vaftit k obédu. Co by vatila! Vdova! Pro jednu osobu, copak stoji za to? varit pro
jednu osobu je kiiz. Pani Burdova neni z téch vdov, co se do roku vdaji.

Dnes koupila kus hovéziho masa, ale nikdo se nedivi, Ze mé plotnu studenou;
maso bude tvrdé, o tom neni pochyby; co je to takového kousku masa; feznik ani
nevi, ze ma seknout, a rozdélavat oheii pro ten jeden hrnec! Nikdo se nedivi, ze pani
Burdova nema k zatapéni. MéEly by pfijet vnucky pani Burdové, aby ji trochu
rozveselily.“207

Tento obraz paméti, do kter¢ho je zaramovana babicka, Burdova, kuchyn,
(obéd), odkaz k motivu hibitova, sugeruje naladu tradiéniho svate¢ni nedélniho dne.
Obsahové podobny obraz se vaze na nckolik pfibéhid a po kazdém vyvolavani
funguje rozlisné. Takto je obsazen v Prvnich pismenech:

,»Vedle jsou Martinkovi, staveni, ne na hibitové tam mame u kostelni zdi do
obdélnika kovové zabradli kiiZ a nad hrobem bezovy ket kdezto Martinkovi jsou
dost téZko k nalezeni, kdyZ vejdete nalevo z hlavni aleje.

Teti¢ka Burdova nevi co by vatila. Dnes bude pohieb Sonkovic co ho chytla s vozem
<208

draha. Nejlepsi bude kus hovéziho.

Podobny obraz se opakuje a je stylizovan do verSt také v Sesitech Josefiny Rykrové:

2% vgra Liskova, O nékterych problémech nového romdnu, ,,Odkaz*“ a ,, Zakladatelé* Milady
Souckové, in: Slovo a slovesnost. List prazského lingvistického krouzku, ro€. 7, Praha, 1941, str. 79.
27 Milada Sou¢kova, Odkaz — Zakladatelé, Dilo Milady Souckové, svazek 1V, Praha, PROSTOR,
1997, str. 93.

% Milada Souckovd, Prvni pismena, Dilo Milady Souckové, svazek I, Praha, ERM, 1995, sir. 8.
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,.Zas ticho v kuchyni, v tvari
Matky Bozi ranni slunce sviti
sedmibolestné, ona ma dcery

k ¢emu dalky, dit€ matku opusti.
Vinice, pry mandle kvetouci
Burdova kraji v zamysSleni

pted dveimi svatky, hrozinky
slupky mandli mezi prsty
klouzou rizencové perly

ryzi zlato u misie v udoli.
Burdova mandle zamyslené kraji
u misie pry sady mandli
Burdova hnéte té€sto v zamysleni,
palmy v Norbertové misii

kdez vénecky a Bozi hroby**"

Do tady dalSich motivii a opakovanych obrazl patfi rodinna genealogie zrcadlena
prostiednictvim tradice a zvykii.

,.Sestry Tomanovy se uéi hie na klavir u pana Cady. Ostatni jeho zdkyné maji
moZnost hrét &tyiruéni skladbu jen s panem Céadou, kdeZto dcery pani Tomanové je
mohou cvicit doma spole¢né. Pani Tomanova to oceni, aZ ji zahraji napiiklad
predehru z Viléma Tella pro &ty¥i ruce. Déti Tomanovy chodi k panu Cadovi dvakrat
tydné od &tyt do péti.«*'?

S timto obrazem je paralelni (v hudebnim motivu, sestry) obraz uzity v
povidce Simrock, zatazené do souboru Krdatka povidka.

,,Utkvélo mi to jméno poprvé na skladbé pro étyfi ruce, dvou Zen, je zvlasté
plivabna skupina, ptvabnéjs$i nez odalisky a taneCnice. Marie a Josefina (Fina,
Fininka) hraly na &tyti ruce Viléma Tella. Sestry.”

Prolinani jednotlivych obrazi, motivt, dél je dulezity prostfedek ve stavbé

celé tvorby Souckové. Zaroven se uméni, které nemizi, propojuje s umeénim, které se

2 Milada Souckova, Po pfeslici v nebeklici, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str.
9,

1% Milada Sou¢kova, Odkaz — Zakladatelé, Dilo Milady Sougkové, svazek IV, Praha, PROSTOR
1995, str. 31.
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déje. Vsunutim aluze na danou tvorbu, tradici a stanovené vzorky a jejich pfipojenim
do svého diskursu je nastaven fetéz kontinuity a stejné tak i dojem, Ze nastavajici dilo
poukazuje na to, jak se projevy minulosti chovaji v jiné realité, ale 1 jak nové dilo
zkouma a metamorfuje znamé prostiedky a tvary v hleddni nového zplsobu
vyjadiovani skutecnosti.

Vzpominani se v Odkazu opakovanim prosazuje ve slovnim vypravéni, kde
repetice zasahuje do jednotlivych kapitol. Timto prostfedkem se utvafi atmosféra
v daném okamziku, ale také se jim spojuji vzdalené kapitoly.

,Ach, jak ¢lovék byl nestastny! [...] Boze, jak Cloveék byl nestastny! [...]
Ach, jak €lovek byl nestastny! [...]BoZe, jak Glovék byl nedtastny!“?!!

V souvislosti s tim upozoriiuje F. Vseticka na refrén romanu, ktery ma za
ukol tvofit transpoziéni scénu. O romanovém refrénu, ktery se objevuje v kapitolach
v riznych variantich, piSe: ,,Zavére¢nou variantu refrénu podtrhla Souckova také
tektonicky, nebot’ ji vlozila do kapitoly, jeZ tvoti tzv. transpozicni scénu.“*'?

Vzpominani v Odkazu mtzeme rozliSit do n¢kolika Gtvarli. Pfebird prvky z
dé&jin literatury v podobé ndzvi jednotlivych kapitol, které jsou vénovany pamatce
Svatopluka Cecha, Emila Zoly, Guy de Maupassanta nebo Kreutzerové sondté, ktera
uz sama v sobé skryva dva odkazy na dilo Tolstého a Beethovena. V textu funguje
jako zahrdvani na téma moralky, které se uz stalo ¢asti literdrnitho diskursu. V
Odkazu neni piekomponovana vuzky celek, nybrz je realizovana s ur¢itou
schopnosti realistického nebo naturalistického vyrazu, jimZ se demonstruje
malomé§tanska vychovatelskd myslenkova situace.

,,— At holky ¢tou, kdyZ chtéji, nikdo jim v tom nebrani!

— MuZzeme Cist po vecefi?

— Co vas napada. Ty bys jim taky vSechno dovolil. Po vecefi! Po velefi budou
spravovat a za$ivat a nebudou se udit zahalet. Cist! I kdyz chcete, &tdte si

L1 el
v nedelit**!

! Milada Sou¢kova, Odkaz — Zakladatelé, Dilo Milady Sougkové, svazek [V, Praha, PROSTOR
1995, str. 24-6.

12 prantisek Vieti¢ka, Kroky Kalliopé, Odkaz Milady Souckové, Olomouc, Votobia 2003, str. 75-7,
také srov. in: FrantiSek V3eticka, Romdn Milady Souckové, in: Neznamy ¢lovék Milada Souckovd,
Ceské Budgjovice, 2000. str. 75-80.

13 Milada Sougkova, Odkaz — Zakladatelé, Dilo Milady Sougkové, svazek 1V, Praha, PROSTOR
1995, str. 62.
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Vzpominani se opird o autorCinu subjektivni pamét, ktera je stylizovana jak
v pojmenovani postav, ve vazb€ na mista d€je (Roudnicka byla ve skute¢nosti rodné
misto otce Milady Souckové), tak i v reprodukovani vzpominek ozivenych v piib&hu.
O piibéhu z rodinnych déjin se Souckova zminuje v dopise Odlozilikovi: ,,Dédecek
jeji, mly pradédecek, vyrezal zdarma lavice pro klasterni kostel Milevsky — to je
pane, obor historicky; Goll byl na vyleté v Milevsku, kdyZ byl v Bechyni. Ale ani on
neveédél, Ze ty lavice délal mij pradédecek, ani to, ze dostal za to krasnou malou
dfevénou barokni monstranci s dievem, totiZ se $t€pinou s kiize UktiZovaného. U nas
v rodiné se véfilo, Ze kdo tu monstranci md, Ze ho neopusti Stésti. Ja jsem ji méla
posledni — kdo ji ma ted, nevim.“*'* Lze zde zminit, e se v kronice milevského
klastera v roce 1832 uvadi jméno Burda a darovani, které se tyka monstrance, jenze
neni poznamendno vytezani lavic (coZ napovidd, ze by se mohlo jednat o lavice
milevského kostela nebo o nedopatieni zapisovatele).

Obdobny obraz se ocitl v Odkazu jako vyraz intenzivniho proZitku
subjektivniho €asu, kterym se nahradil objektivni ¢as d&jin a ktery integroval tradice
viry a citi jako protiklad v lieni burzoazniho Zivota, kde neni mozno mluvit o lasce,
aby se zaroven nemyslelo na penize.

,B0Zi oko dobte vidi zlost Zelenkové, jeZ se marné snazi vyklouznout zpod
jeho paty, aby se zmocnila pozehnani v podob¢ vyfezavané a pozlacené monstrance,
kterou dostal pan Burda jako odménu za své fezbarské prace v klaStefe. Bozi oko
vidélo jeho pili, poctivost a upfimnost a lasku. Zelenkova marné posiléd k Burdovym
dohazovace, mame si vyminuje odménu za zprostiedkovani. Mélem by se bylo bozi
oko zatvrdilo, kdyby bylo nespattilo, Ze se srdce vdovy Burdovy piestalo radovat
z lichoceni a ze se zasmusilo pfi pohledu na vSechno pozemské.

Dohazova¢ vidi, Ze nepochodil, nepochodil, nic se neda délat, Zenicha stejné
nemél, zasel k Burdovym, jen na dohozeni Zelenkové. Snad si to pani Burdova
rozmysli? Na dva domy a na penize se Zenich vzdy najde.“*'>

Toto oZiveni a zachovavani socidlnich déjin v souladu se zapojenim narodni
povesti Smrt na verpdnku a posledni kapitolou Odkazu, Sudicky, jako parafrazi

narodniho obrozeni, miZeme chapat jako ostenzi ndzord a odpovédi jedince, jeho

" Dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 15. ledna 1956, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

13 Milada Sougkova, Odkaz — Zakladatelé, Dilo Milady Souckové, svazek IV, Praha, PROSTOR
1995, str. 106-7.
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reagovani na to, co se déje. Osudy kultur jsou jako ramec, do kterého je vlozeno
snazeni jedince prozit sviij Zivot.

,Pradleny stoji v hlavach ditéte a kazda, nez odejde, naposled se nad nim
nakloni nakloni a néco mu zaSepta.

Je to napév pisenn? Je to odkaz prarodici Burdovych? tety Mildové? ¢i
nékoho nezndmého z otcovy strany? Je to Clovéku nesrozumitelny vyrok, jehoz
odkazu posloucha cely zZivot, aniZ jej kdy plné pochopil? Je to odkaz minulosti, ¢i
néjaké noveé, dosud neznamé slovo, pfindsejici novy osud?¢«!

V celkové stavbé Odkazu a Zakladatelti se d€j rysuje linedrn€. Osudy hrdini
souviseji v dramatickych momentech s prozivanim néjaké narodni povésti, literarni
skute¢nosti anebo jsou vazany s jednotlivymi piibéhy rodiny. Vypravééskym
manévrem Souckova u Zakladatelii zasahuje do zmény perspektivy narace. Détsky
pohled na detaily, papirové misky snéden¢ho cukru, drobnosti v popisu interiéru,
spole¢nosti, rodinnych vztahii, obCas s neuréitym vypravéfem ziistavaji neustale
v konceptu vnitiniho dialogu v interakci se svétem, s ostatnimi lidmi. Ackoliv je dg&j
zasazen do podobného prostiedi, ¢asovych a spoleCenskych souvislosti jako v
Odkazu (z téchto diivodu Ize také oznaCovat Odkaz a Zakladatelé jako dvojroman), je
vypravéni stale spjato s osvétlovanim typi¢nosti Zivota v rozsahlé meéstanské roding,
odpoutavajici se od svého maloméstského piivodu, Zzijici zivot v dennim shonu
obytejnych starosti plném rituali, pravidel, tradic i nudy. Sledovana generace roste
ve velkomésté a ztraci kouzlo vesnice, v textu se pfipomina:

,Kvlli vam ovce nezastavi, to jen v meésté, kde se vecefi, si myslite, Ze
viechno chodi, jak kdo chee, tady je viechno jiné.<*"

Zpisob rozvijeni Zakladatelii patricijskym tématem a malovanym obrazem z
Ceského Zivota se podoba obrazu zivota v rozsdhlém romanu J. Galsworthyho Sdaga
rodu Forsytii nebo Buddenbrookovi T. Manna. V Zakladatelich se odkazuje na
zakladatele z Odkazu a na jejich Zivot, ale 1 opacnym smérem na exotiku literdrnich
udalosti, kde se miry a vize ¢asto objevuji jako zprohybané obrazy v zrcadle amorfni
soucasnosti a konkrétni lidské existence. Piib¢h o typi¢nosti urcité skupiny a osudu

jedince, ktery ji patfi, se otiskuje do d€je majority a infiltruje se jako prach, ktery

218 Milada Souckova, Odkaz — Zakladatelé, Dilo Milady Souckové, svazek IV, Praha, PROSTOR
1995, str. 212.

217 Tamtéz, str. 53.
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Zivotni vini individua dodava ton, stejné jako se otiskl do détského pohledu,
zaméfeného k pfitomnému, v podobé literarniho intertextu (Balzaktv Modeste
Mignon z r. 1844, ve kterém dilo Goetha hraje kli¢ovou roli).

.,V zelenych listech, vetkanych do koberce, hustého, vinéného loubi, stoupa do

1N Ixg 7 0. % ’ . ™ . e o021
nosu ditéte zvl4stni viing, promisena prachem: zda znas kraj, kde citryn rozkvéta*'*?

Kennst du es wohl?*"’

Toto déni se aktualizuje ve verSich Taormina oddilu Sicilana sbirky Sesity
Josefiny Rykrové zroku 1981, skrze né€z prosvitaji podobné fragmenty dila
Goetheho. Zde vnimani jeho dila nepfifazuje pouze moznosti zkuSenosti, ale diktuje
kontext, na némz se ukazuje, ze obdivované umeéni, architektura a antické sochafstvi,
nese sebou zakonitost organickou.

I kdyZ je vypravéni jednotlivych osudli podiizeno obecnym souvislostem a
vSechny jsou propleteny s dé&jinami a skute¢nymi udalostmi, samostatné linie
dvojromanu zistaly oddéleny a kazda si zachovala vlastni vyznam. Tim drama lidské
existence, jako paralela nového literarniho a socidlniho kontextu, umistnéného
na zaveér romanu Zakladatelé, ziistalo mimo dany ¢as, vécné a nezaménitelné.

—,,Vydésené dité sedi na posteli a rodice se ho vyptavaji: je ti néco? Néco se ti

zdalo?¢

,.Z.e umfete.

,Neboj se, to bude jesté dlouho trvat.*
— ,.Nebojim se, ze umfete.

— ,,Tak ¢eho se bojis? «

—..Z ¢eho budu ziva, az umfete?!“**°

Snaha o odkaz se stala absurdni povinnosti kvuli nedivéfe v chapani skutecnosti,
¢imZ je mozZna 1 posilovdna intenzita mySlenkového proudu a obohacovéna o otisk
symbiozy individudlnich a spolecenskych udalosti neo¢ekavanym zplisobem. Tato
symbidza jedince s d€jinami a zarovei i konfrontace dvojiho Casu, subjektivniho a

objektivniho, je dikladné zpracovana obojim, francouzskou mutaci Migonu a

ironickym komentéafem se zapletenim némeckého romantismu.

218 v r v o - r r v M M Ll 13
Ver§ zminén u Goetheho a potom pouZzit u Souckové: ,,zda zna§ kraj, kde citron rozkvéta....

Objevuje se i v srbské lidové pisni, ktera vznikla v pribéhu prvni svétové valky.
>' Tamtéy, str. 300.

220 Tamtéy, str. 428.
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Bez ohledu na to, nakolik se ve stavbé dvojromanu Odkaz a Zakladatelé
objevuji jiné literarni skuteCnosti, postupy a predméty, stile se udrzuje metoda
»chaotického* vypravéni. VSechny promény vypravéce sméfuji k pocitu, Ze je
,»Vypravéno®, co je dilezitéjsi a vice podstatné. Vypravéé vstupuje do nitra svych
postav a impresionisticky shleddva jejich pocity, stejn€ jako z nich promlouva se
silnou existencidlni motivaci. Technicky prostfedek reflektuje i jevové proudy a
jejich neustalé pfechazeni a metamorfézy. Vyrazné ruseni béhu ¢asu a priib&éhu déje
je ztvaméno spoleénym uménim, které je pfitomné u autoril, ke kterym se vaze
literdrni technika proudu védomi. O tvorbé Souckové vtom smyslu Vladimir
Papousek pise: ,,Spole¢né€ s nimi, a predevsim s Woolfovou, ma jen uméni oteviit své
dilo fenoménu <casu jako sile, kterd dominantnim zplsobem strukturuje
Vypra'wém’.“22 :

Dobova kritika piijala nejnoveéjsi prozu Souckové rizng, ale ocenila jeji

222 o
T yeetng

osobitou vypravécskou metodu, ,,v niZ leZi novum i kouzlo jejiho roménu
kritiky Vaclava Cerného, ktery ocenil vypravétské schopnosti autorky jako
promyslenost a bezméila rozumaiskost tvarného principu“.** Zaroveti se v jeho
ponékud razantni kritice projevuje dobovy vSeobecny stav a méfitko nabyté tradici
19. stoleti v znazorfiovani a posuzovani literatury. Jeho nazor a vyjadreni v kritice
muizeme vnimat jako dusledek vyhovy v duchu konzervativni Skoly, coz piekazelo
ztotoznéni se v interpretaci s dilem Sougkové. Na kritiku Véaclava Cerného Souckova
reagovala elegantné dopisem s podékovanim, protoZe ,,on svoji kritikou zafadil jeji
prézu do literatury“.** A o tom, Ze si jeho nazord vézila, svéd& i nésledujici
korespondence, ve které se ke kritikovi obratila s prosbou o moznost otisknout své

v s 1 v rv 7 225 s . V ,
verSe v Kritickém mésicniku.” Dal$i korespondence v archivu uloZena neni.

2! Vladimir Papousek, Nebezpecnd role vypravéce v romdnech Milady Souckové (Odkaz,
Zakladatelé), in: Tvar, ro€. 4, &. 33-34, 28. 8. 1993, str. 9.

22 In: Spolecensky romdn v nové podobé, podepsino AMP., in: Ndrodni prace, 28. Cervence 1940, str.
3.

* Srov. Vaclav Cerny, Milada Souckovd: Zakladatelé, in: Kriticky mésicnik, 4, 1941, také in: Vaclav
Cemy, Tvorba a osobnost, Praha, 1992, str. 681-683.

2 Srov. dopis Milady Souckové Vaclavu Cernému datovany 21. kvétna 1941, in: Fond Milady
Sou¢kové, Pamatnik narodniho pisemnictvi v Praze.

** Srov. dopis Milady Soutkové Vaclavu Cernému datovany 20. kvétna 1942, in: Fond Milady

Souckové, Pamétnik ndrodniho pisemnictvi v Praze.
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5. Skola povidek

V roce 1943 byla uz Milada Souckova povazovana za schopnou spisovatelku a jeji
kniha Skola povidek dostala v roce svého vydani literirni cenu rozhodnutim poroty
prestizniho nakladatelstvi Melantrich. Podékovanim v dopise za cenu a poukazku od
Melantrichu se o tom zmitiuje Josefu Trégerovi, ale také, poucena zkuSenosti, si dé¢la
starosti ohledné oficialni kritiky. Trigerovi pide: ,,Cetl jste kritiku v Lidovkach?
Podle ni by ti pani chtéli, aby na ptiklad ,L’ école des femmes‘, davala didaktické
pouceni jejich Zenam, jak maji vafit, vychovavat déti apod. Jiny zas najde hlavné to,
Ze je tam romanticky neskuteény basnik Publius Vergilius Naso, misto Mara, o
kterém se uci na stfedni skole. Je-li moje kniha psana ¢esky, slohem Pravdivym nebo
Huysmansovym nebo jinym. Jen kdyZ mohou uleh¢it svym pocitim ménécennosti.
Plivnout na né&co, co se pokousi jit trochu vys, nez mohou oni sami.***®

Devatenact textd sbirky Skola povidek bylo oviem tehdejsi kritikou pfijato
jako vzor literdrni hry, ovladnuti uceni literarnich ptedkl, ale bez zaméfeni na
zdvojnasobené reflektovani, uméni a vypravéni. Soutkova ve Skole povidek své texty
vaze na historické proudy, prochazi skrz mistrovska dila literatury a misi je se
svym proZitym svétem, uZivd paméti jedince nejen jako ornament, ale jako zdroj
vedeni zaznamil o sob€. V dobovém kontextu, kdy dilo vzniklo, v obdobi velkych
udalosti, tragickych na historické scéné i v lidském zivoté, bylo zdliraznéni subjektu
autora v dile pochopitelny a logicky vysledek promén ve vztahu ke skute¢nosti, kterd
byla uz tolik naplnéna. Subjektivizaci zdurazfiuje autorsky subjekt skute¢nost
vnitinim pohledem tj. obracenim pozornosti na sebe sama. Prdza, kterd je vypravéna
a konstruovana a jejiz sila je v suverenité tviréiho gesta a ve schopnosti realitu
nejenom zaznamenat, ale i utvafet formalnim postupem, podava pifehled vnimani
skutednosti. Souckova stavi Skolu povidek na své udenosti, na znalosti viech literarng
historickych redlii a s vypravécem usiluje o proniknuti ke skrytym procesiim paméti,
ovladajic tak prostiednictvim fakt prostor minulosti.

V piedmluvé autorka vysvétluje nejen cile, ditvody a pohnutky, které j1 vedly
k napsani tohoto pozoruhodného dila, ale uZz sd¢luje i pokyny CcCtendii jako

konzumentu a spolupracovniku, jak hledat a Zadat od literatury vice.

2% Dopis Milady Souckové Josefu Tragerovi datovany 11. srpna 1943, in: Fond Milady Sougkové,

Pamétnik narodniho pisemnictvi v Praze.
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,,Chtél jsem, mily pfiteli, abys obratil jednou pozorné na své dlani, na rub a na
lic, peniz, pifedstavujici drobnou ménu toho, co byvd nazyvdno bohatstvim
pisemnictvi. Snad plati mini nez halit, ten mij penizek, ale neni fale$ny! Lic té mince
ozdobime néjakou hlavou nebo postavou Muzy a na rub ddme napis: Sloh jest
v podstaté pomér ¢loveka k zivotu.“*?’

Skola povidek je svym zptsobem piiklad, jak se do urditych uméleckych a
kulturnich forem uvadi neumélecky fenomén, rodinna spolecnost, a sleduje jejich
chovani. Takovy postup se podobd védeckému experimentu a je prvkem
sebereflexivni prozy. Umélecky uginek Skoly povidek je postaven na jedné strand na
souvislosti Zanri a tradicionalismu, na druhé strané je spjat s projevem Zivota,
mluveni a paméti. Zaroven piibéh konstituuje specifickou analyzou téchto projevii.
Socidlni postavy a skuteény fenomén, kterych si je vypravéé védom, jsou predlozeny
jako jevy svéta, ze které¢ho vystupuji a které se pokousi spravné zatradit do souvislosti
Casoprostoru.

,Pan Seifert sedi s dcerami na lodi a vypravuje jim, jak byl kdysi v mésté,
které pravé z dalky vidéli. Fanny poslouchd pozorng, ponévadZ se to tyka jejich
rodiny. Pan Seifert se dal do vzpominani, jedna vzpominka pfivadi druhou a také:
POVIDKU PANA SEIFERTA:****

Ve forméch, které jsou znamé, artikuluje jejich pravdy a potiebu jazykové
hry, kterd aktivuje nedohledny potencial jejich fantazie. Plod tohoto hledani se
v obsahlé casoprostorové literarni tradici pohybuje v Sirokych amplitudach nékolika
stoleti a kontinentl, stejné jako u stylli v pfipadé realistické, romantické nebo
osvicenské povidky.

V povidkach se objevuje i1 obdiv ke skuteénym predstavitelim konkrétnich
styli. Do popfedi pak sestupuje volny autoréin projev, kterym zastavuje déni
v ovzdu$i namétem stanoveného stylu.

,Jen uchovejme vzdy svij stiizlivy rozum, i kdyZ ¢ichame k modrému kvétu
romantismu. To byla rostlina tak opojné vonici na bukovych svazich Harzu. To byla

kvétina, jejiz kaliSek se dotykal opanku Poustevnika.

227 Milada Souckovd, Skola povidek, Dilo Milady Souckové, svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str.
8.

228 Tamtéz, str. 55-6.
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Setkat1 se s Goethem? Coz neni tento zdzrak mozny kazdy den pouhym
otevienim jeho knihy?!

Poutnik se s nim chtél setkat stij co stj. (Nyni vychazi najevo, Ze pocital
uméni, s nimz je napsan Causy, k tém, jichZ si nade vie cenil a vazil.)**°

Prostoupenim vyrazu jako wur€itého uspofddani literdrni pozlstalosti
naznacuje symptomy vypravéCskych vztahi ke svétu v Honoréove povidce. Na
roviné Balzacovych vypravécskych rituali spojuje své pojednani o ,,magii slov*.

»Lento podivin Zije v mySlence, Ze pomoci slov by se daly vytvofit formule,
které by ucinily lidi §tastn&j$imi. Je v ném néco z ¢arodgje.

Na zaklad¢ analogie osudt reflektuje zivot autora, ktery:

»travi noci nad slavnymi literarnimi dily, a srovnavaje je se skutecnosti, shledava je
nedokonalymi ve vyrazu vasng. <>

Parafrazuje tvir¢i Zivot Balzaca, autora La Comédie humaine a ironizuje
napodobovani skutecnosti v literatute realistického typu.

,» 10 byly chvile, kdy se rozzihala lampa obrovské scény, jeZ nas oba tak fascinovala
a kterou jsme pojmenovali Lidska komedie.“*'!

Povidku 1ze chapat i jako metamorfozu tradiéniho modelu literatury a nahled
na n¢j prosttednictvim odkazu ke zkoumani ¢asu jako dobé metamorfozy, s ¢imz
souvisi 1 literdrni aluze na dilo Ovidiovo. Sjednocovanim jednotlivych lidskych
ptibéhit a Utrzkd zkuSenosti, sublimovanim postavy ve vypraveci spojuje ve do
obrazu, kde se uméni jevi jako ukazatel k tviir¢imu, jedinému skute¢nému Zivotu.

Ve Skole povidek a v historickém pohledu na déni v oblasti literatury, ptesng&ji
v reflektovani literdrnich projevli, postfehem o literatufe ve vztahu k dospélym a
k détem, v rozSifovani stylistické analyzy ukazuje, jak lze redukovat jazyk, aby
mohla vystavét Détskou povidku urcenou pro dospélé. Sdélenim pravdy se obraci k
»velkym détem®, jednoduchym zpiisobem ukazuje na smutnou stranku Zivota, tém
ostatnim pfipomina dobu détstvi, poméaha jim najit zapadlou ¢ast sebe.

,Nebude mné to ani tak lito, jako se mi bude styskat po tom, Ze jiz neskladas

povidky, vnichz pravda pomdahd fantazii a fantazie skutecnosti; Ze jiz nechces

29 Milada Souckova, Romantickd povidka, in: Milada Souckova, Skola povidek, Dilo Milady
Souckové, svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str. 93.

2% Milada Sou¢kova, Honoréova povidka, in: Milada Souckova, Skola povidek, Dilo Milady
Souckové, svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str. 102.

31 Tamtéz, str. 107.
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probadati tajemstvi lidského osudu a Ze shleddvas pfirozenym vse, co se déje pied
tvyma o¢ima.

Pamatujes se, jak jsme se spolu ve viem shodovali? Doufam, ze zapomenes-li
na to, Ze si alesponi uchovas smysl pro pravdu a fantazii. PiSu tuto povidku, abych ti
je ptipomenul. Nedoufam, Ze se kdy vrati§ ke mné, do naseho svéta. Chtél bych t&
jen upomenout na jeho krasy.“**

Do této situace stavi texty, které vznikly vypravénim ditéte za okolnosti
danych v textu. ,,Pro dit€ literatura neni objektivné dana, to znamend, Ze neexistuje
ve smyslu konstituovanych pravidel, poetiky a norem, nybrz stdva se, a to
v zavislosti na okolnostech a rizné¢ podminénych moZnostech jeho vnimani, které
mohou byt velmi riizn& a velmi individudlng podmingné.«**

Neodstupuje ani zde od svého uz tradi¢niho postupu budovaného na principu
prosazovani individudlni paméti vloZenim kratkého textu do textu.

Tyto vloZzené texty zplisobem piepinani modu vypravéni a utrzky z texti
utvareji kompozici Détské povidky a reflektuji tvaréi akt typicky pro vystavbu
hriizostra§ného dé€je a povidkové tvorby Ernsta T. A. Hoffmanna.

Jestd zieteIngjsi piiklad tohoto postupu je zaznamenan v Cinské povidce.
Ptimo ve svém uméleckém textu manipuluje Souckova sbasni M pritel ?*
zatazenou do sbirky Zluty soumrak (vydané o par let dtive), a je zaujata sloZitym
zachdzenim s déjem, postavami a antipatii k realistickému napodobovani skutecnosti.
Impuls, ktery ¥idil umélecky postup ve sbirce Zluty soumrak a Cinské povidce, je
znovu a znovu pritahovan variantami obrazu jak autorcina subjektu, tak vyplyvanim
obrazii z védomi ¢&tenafe. Na strukturni shodu mezi ptibéhy vytvoru Souckové a

novely Juan Cena Setkdni s opravdovou ldskou pak upozornil Kristian Suda.*

232 Milada Souckova, Détska povidka, in: Milada Souc¢kova, Skola povidek, Dilo Milady Souckové
svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str. 81.

23 Hana Smahelova, Prolamovdni struktur, Univerzita Karlova v Praze, Karolinum, 2002, str. 112-3.
2% Milada Souckova, Cinskd povidka, in: Milada Souékova, Skola povidek, Dilo Milady Souckové,
svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str. 61-2, také in: Zlut)} soumrak, in: Milada Souckova, Pripad
poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 74.

35 Srov. Kristian Suda, Krdtkd ,, povidka* 39 bdsni, in: Nezndmy clovék Milada Souckovd, Materialy
z konference uskutetn&né 9. a 10. tinora 2000 v Ceskych Bud&jovicich, vydal Ustay pro ceskou

literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 44-52,
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Opakovani motivu a jeho rozpracovani ve variantach uméleckého vyrazu ve
Stendhalovské povidce probihd opatnym smérem. Forma dopisu pouZitd v povidce
jako druh fiktivniho dokumentarismu umoziiuje spojit fiktivni autenti¢nost prozitku
postavy, ktera ho piSe, s jeji podfizenou pozici viiéi vypraveci.

,2Musim na tomto mist¢ dodat, Ze nic nectu s vét§i pozornosti neZz Vase
pozndmky uverejnéné ve vyteCném vydani Vaseho dila panem Martineauem. (Zde
nardzime na néjaké nesrovnalosti neb mystifikaci: kritické vydani Stendhala od
Martineaua vyslo teprve roku 1934! Poznamka vydavatelova.)*>*°

Ve vypravécové promluve se jiz na pocatku vypravéni upozorituje na skrytost
pfibéhu vloZeného dopisu. Ukazuje, Ze svét skute¢ny a fiktivni mohou mit podobnou
vahu, ale poukazuje i narozlisné pfedstavy tradice a signalizuje vypravéCovo
prostorovéjsi a presné)si videéni.

»lolik na vysvétlenou laskavému cCtenafi. Dale at’ mluvi sam dopis. Neni
bohuzel datovan, jak to mivaji Zeny ve zvyku.“*’

Zvetejtiovani fiktivniho dopisu poukazuje na vztah mezi objektivnim svétem
a procesem identifikovani postavy v ném. Autenti¢nost je doloZena a dokumentovana
fiktivnim, ukazuje, jak se individudlni piib&éh spojuje a propojuje s vazbami ke
skute¢nosti. Dopis stejnému adresatu jako souc¢ast umélecké hry, opakovani motiva a
odkazovani na vlastni tvorbu, rozpracovdni variant uméleckého vyrazu, to vSe
zatazuje SouCkova do basnické sbirky Alla Romana, vydané roku 1966, ve které
Dopis panu Henri Beylovi napodobuje obsah dopisu povidky. V povidce se narazi na
okamzik, ktery zapfi¢inil dé;.

,,Nyni mi, prosim, dovolte, abych Vam povédéla o vzniku svého citu k Vam.
Jak jsem se s Vami seznamila? Vase knihy byly v knihovné mé matky. Nesmim vSak
predbihati. Musim za&iti od zagatku.“**®

Stejny okamzZik, ve kterém probéhlo osudové setkani jedince s jevy
skutecnosti, kterd ho poznamenala, miize zptsobovat jeho oziveni v jednotlivych
oddélenych casovych modech. Evokovand minulost se ovlivnéna okolim a ¢asovym
odstupem proménuje a v pfitomném vnimani se vztahuje k rozliénym vytvorim

imaginace.

236 Milada Souckova, Stendhalovskd povidka, in: Milada Souckova, Skola povidek, Dilo Milady
Souckové, svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str. 137.
1 Tamtéz, str. 136.

28 Tamtéz, str. 137.
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,»V matéing salonu Vase knihy
jsem poznala a od té doby
¢etla jsem mnohé komentare
le¢ zadny z nich se nezmifiuje

o cesté Videti-Ventimiglia.« **°

Ve vybéru povidek stile hraji dileZitou tlohu tradi¢ni modely. Objevuje se tu
Historicka povidka 1 Autobiograficka povidka, které uritym zplsobem viazuji
historické udalosti do Zivota jedince. V Historické povidce se fakta déje odliSuji od
téch, ktera jsou vypravéna v Nezndmém cloveku, v dile, které podle svého vzniku
gasové nalezi do doby Skoly povidek. V Historické povidce je vypravéni soustiedéno
na to, co je v textu Rok Sestasedesdty z Neznamého clovéka zamlZeno. Stejny prostor
déje 1i¢i jinak.

»leprve nyni se ukdzalo, Ze zaCatek bitvy byl takticky spravnym: kiidla
rakouské armady byly vyc€erpana krvavym bojem v lese mezi Lipskou a Sadovou.

Muj otec Casto vyslovuje ta dv€ jména, takZe jsem je znal diive, nez jsem
v&d&l, co znamenaji.«**

»Prusové sice lehce ptesli pies Bystfici, ale pak se dostali do ohné
rakouskych baterii. Les mezi Lipou a Sadovou byl pro né lesem smrti.

Jak Casto jsme slychali naSeho otce vyslovovat: Sadova! Slovo plné letni
pohody; v sadech dozrévaji tfe$né. Sadova! Slovo, jez mé&l nd§ otec tak rad, mohlo
byt mistem hriizy a smrti?1***!

Toto specifické poméfovani autenti¢nosti pribeéhem lze vysvétlit 1 jako snahu
autoréina subjektu udrzet co nejdéle a trvale vzpominku jako pfitomnou.
V Psychologické povidce lze proces zptitomiiovani lze pozorovat nejméné dvojité.

,Vybral jsem si ke své povidce osoby zcela neskute¢né: jsou to ¢tyfi postavy

strojového gobelinu, ne ktery se divim od svého détstvi. Obraz predstavuje

% Milada Souckova, Dopis panu Henri Beylovi, Alla Romana, in: Milada Sougkova, PFipad poezie,

Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 235.

0 Milada Sou¢kova, Historickd povidka, in: Milada Souckova, Skola povidek, Dilo Milady
Souckové, svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str. 113.

! Milada Souckova, Nezndmy clovek, Praha, Cesky spisovatel, 1995, str. 15.
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romanticky park se Ctyfmi postavami: tfemi Zenskymi a jednou muzskou. V pozadi je
rokokovy pavilon.*“**?

Pfi vymezeni obrazu si pfitom pohrava s vice obrazy. Ve vypravéni s Upornou
snahou vybavovat si obrazy minulosti zpfitomnuje i hrdiny, ktefi pochézeji z jeji
predchozi tvorby. Ptiznaénym zplisobem zachazi s variantami déje, v némz se
postavy pohybuji. Manipuluje s obrazem minulosti a sférou psychologické literatury,
ktera ,,ma ukdzat skuteCny Zivot™. O této konfrontaci postav na gobelinu Alois Heinz,
ktery se jako prvni pustil do rozsahlejsi interpretaci prozy Milady Souckové, pise:
,Jsme-li seznameni s dalSimi autorinymi dily, sezname brzy s podivenim, Ze dvé
z postav se napadn¢ podobaji manZelim Kroupovym, tfeti je zndma ukiiourana
sestra, a ¢tvrta postava — z Odkazii a Zakladatelii ptimo nezndma — je ziejmé dalsi,
mnohde mladsi sestra, vzpominana ndhodné v Zakladatelich jako Jarmilka, ale zato
ucinéna hlavni postavou Bel canta pod jménem Julinka! To nicméné spisovatelce
nepiekazi v tom, aby informace o postavach na gobelinu prezentovala jako autorskou
spekulaci. Nahle nam vSak zcela nenucené oznami:

Mohu vam prozradit, Ze pozdéji zrusi své zasnoubeni. Nebudu predstirat, ze
to uhaduji z jejich myslenek. Vim to, protoZe se to skutedné pozdgji stalo. (Skola
povidek)“**

Skola povidek ztejmé ze viech dél Souckové nejzietelngji transponuje riizné
linie mys$leni a tvofeni do smyslu jeji tvorby. Klasifikovanim povidek do urditych
vysoce uznavanych fadi, vazbou na styly a pfedstavitele epoch neni vé¢né plynouci
zivot izolovan od mnoha detailli, za kterymi se pohybuje, a vSe je spojeno ironicko-
sentimentalni vazbou s pfepinanim modu a reflexi tvirciho aktu do pevné

kompozice.

6. Pribéhy Neznamého ¢lovéka

Neznamého cloveka Souckova psala jeSté za valky do roku 1943, jak to sama
naznalila v doslovu knize, ktera byla zpfistupnéna a vyddna aZz vexilu roce

1962 jako 42. svazek edice Sklizeni svobodné tvorby (University of Oklahoma,

*2 Milada Souckovd, Psychologickd povidka, in: Milada Sougkova, Skola povidek, Dilo Milady
Souckové, svazek V, Praha, PROSTOR, 1998, str. 28-9.
3 Alois Heinz, Prozaické dilo Milady Souckové, in: Promény, 18, &. 2, kvéten, 1981, str. 52.
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Norman, Okla., USA). Propojenim textii z Nezndmého clovéka s texty Skoly povidek
se potvrzuje dojem nejen o navaznosti jednotlivych dél, ale i o jejich spole¢ném
utvateni. Toto pravidlo simultanniho utvafeni jako by platilo i pro publikovani
nékterych jejich knizek, které spole¢né cekaly na vydani. ,,Ostatné snad piisti rok
budu moci ptispét na vydani Nezndmého clovéka nebo Svédectvi, jez oboji lezi v rkp.
Réda bych to mé&la venku — jak ikaji Ameriané — pro sviij spisovatelsky rekord.«**
Vydat Neznamého cloveka trvalo malem dvacet let a publikovani zifejmé ovlivnily
nejen financni potize v exilového nakladatelstvi Sklizeni, ale 1 roztrzky jmenovcil
Antonina a Roberta Vlachovych, kteti ho redigovali. O neustalém snazeni o posudek
a vydani n¢kolikrat pise Odlozilikovi: ,,Matgjka 1 Vlach chystaji almanachy, v nichz
se 1 n¢ktera jména duplikuji, jako na ptiklad Harkinse. Doufala jsem, doufala, Ze
Vlach vyda mého Neznamého c¢loveka, ale nezdé se tak «*% ,Ted ta res Vlach! Ja
jsem na tom stejné jako Vy. Nic nevim. Ten Vlach je ptece slusny ¢lovék, a ja
nemohu pochopit, Ze nemd tolik chovani, aby napsal co a jak. To je pfece
neslychané. Vzdyt ja jsem do toho také vlozila své sirotéi a vdovské penize, ne moc
(padesatku), ale prec. Ale N ty penize viibec nejde, jde mi ne o to, aby to vyslo, ale
aby alespon fekl co a jak. [...] J& tomu prost€ nerozumim. Kdysi, uz ddvno mi
napsal, ze uz je z dluhti venku, a ted’ ma ptece slu$né pfijmy. Ale hlavné at fekne co
a jak. Vzdyt to vola do nebe.“**

V exilové dobové recenzi Petra Dena se rok vydani uvadi jako 19612’ Kniha

vysla jesté dvakrat, vroce 1995 i 2005%*°) roku 1999 je kniha pielozena do

némciny a vydana nakladatelstvim DVA®°. Nejrozsahlejdi soudobou studii o

* Dopis Milady Sou¢kové Otakaru Odlozilikovi datovany 1. dubna, 1957, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

* Dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany 3. kvétna, 1958, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

% Dopis Milady Soutkové Otakaru Odlozilikovi datovany 12. zati 1962, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

247 Petr Den, Neznamy ¢lovek, in: Perspektivy, sv. 2, 1961, listopad, str. 60—1.

**¥ Vydalo nakladatelstvi Cesky spisovatel v Praze jako svou 6414, publikaci.

¥ vydalo nakladatelstvi PROSTOR jako Dilo Milady Souc¢kové, svazek VIL.

2% Deutsche Verglas-Anstalt, Stuttgart, prekl. do ném. Reinhard Fischer. Pfedmluva Petr Demetz,

doslov Kristian Suda.
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Neznamém cloveku napsal Vladimir Papouéek25 ! Tato préza byla piedtim uvedena
jen jednou v Casopisu 7var Vladimirem Novotn}'/m.252

Oddélené texty Neznamého cloveka jsou spojeny spole¢nou tématikou —
historickou udalosti. Vybér svétovych historickych udélosti méd chronologickou
usporadanost v pribéhu sedmdesati let, kazda je v textu datovana a funguje jako
lokalizator subjektivni paméti jedince, jehoZ proZitky jsou popisovany dnem v tydnu
a umistény do kruhu rodiny. V bouflivych ¢asech stfedni Evropy a Ruska mezi
valkami se obrysy jednoho Zivota prolinaji s vét§im celkem, jednotlivy Zivot ztraci
smysl mimo S§irSi historicky kontext. Hlubokd zakofenénost d&jinnych oblasti
v textech je tak silna, ze jakékoliv hledani sebe sama musi zacit nikoliv popisem
pocatku svého zivota, ale odhalovanim svého mista v toku déjin.

Subjektivnim vypravénim na zakladé archeologie paméti tvofi pfibéh,
neprovadi rekonstrukei historické udalosti, ale stav a identifikaci jedince pomoci jeho
vlastni paméti, a to ve chvili, kdy ho vypravéna udalost zasihla v jeho realité. Pamét’
jedince se stala pidou, ve které jsou uchovany vSechny vzpominky a pohledy na svét
a realitu, jako thesaurus védéni, ktery se spole¢né simaginaci stavd fiktivnim
dokumentem osobnich dé&jin. Evokaci vzpominek je neznamy ¢lovek identifikovan
pomoci své paméti a spjat, podobné jako satelit s nebeskym télesem, s originalni
historickou udélosti. Uz v prvoting, skicy myslenek své nasledujici tvorby, udélala
narazku na vztah mezi ,satelitem®™ a realnou udélosti, kde vlastni encyklopedii
Zivotni zkuSenosti vztahuje k vytvofeni uméleckého dila.

Neznamy c¢lovek je komponovén jako sbirka jedenacti texti na vybrané téma
tykajici se Ceské narodni historie, ale i1 svétovych historickych udalosti. Kazdy text je
pfesné datovan a sugeruje autentiCnost, kromé kapitoly Z neznamého deniku. Od
prvniho textu, ktery je pfipominkou na rok 1866 a na bitvu z prusko-rakouské valky,
se vytvaii dojem dvojitho vypravéni. Détstvi otce je propleteno s détstvim
subjektivniho vypravéce, ktery se sam stava hrdinou piib&hu. Autorsky subjekt
potvrzuje sebe sama jako naratora ptibéhu a vzpominek a zaroveni se stava postavou
piibéhu. Probihd zde jak4si metamorféza za uCelem zachovani vlastniho

individualniho trvani. VSechno se dé¢je bez ohledu na kvantitativni €as, i zde jako v

23t Vadimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jinocany, H&H, 2001, str, 129-135.

2 Srov. Vladimir Novotny, Nezndmy clovék Souckovd, in: Tvar, 12, 1995, str. 20.
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Prvnich pismenech si zahrava selementy lingvistiky, melodii slova, jejich
vyznamem a zvukem.

,»Sady, studné, sypky, ploty a vSe, co tak rad vypravél nas otec, se stalo nahle
deéjistem historickych uddlosti. Na§ otec je na to pySny, kdyZ ndm to vypravi:
Sadova! Slova, s nimz si hraval jako dité, se dostavaji do ust lidi, ktefi naseho otce
neznali. Neznaji a nepoznaji studnu, rybnik, pole, les, sad, kde se na§ otec prohanél
jako kluk; ani nerozuméji feéi, jiz mluvi na$ otec, a piece vyslovuji tdz jména jako
on! Sadova! Vyslovuje tim ¢ervenou barvu cihel jejich studny, hnédé koné ve stiji,
otcovou rucnici — visi u dvefi; jen po ni sdhnout; vyslovuje 1 ervenou vojenskych
uniforem, koné vojenskych transportii a kavalerie, ru¢nice p&saky. <>

Prostor minulosti je aktualizovan i zplisobem vypravéni subjektu z pohledu
pritomnosti, souvisi se zesilovanim vyznami slov, pisni¢ek, banéalnich pfedméti jako
v kapitole Rusko-japonskd vdlka. Liceni narozenin z détské perspektivy kulminuje
symbolem dortu ve form¢ véle¢né lodi rusko-japonské valky. Tato historickd udalost
se ve vojenskych dé&jinach oznacuje jako epochdlni strategie moderniho vale¢ného
lod’stva. Lod’ v podobé dortu funguje jako synekdocha a dostava se do subjektivni
skute¢nosti jedince, nevybira si ¢as ani spolecnost; zobrazeni tajiciho dortu nakonec
pfedstavuje absurdnost vale¢ného konfliktu bez vitéze. Subjektivni nahled na urcité
udalosti, elementy autobiografi¢nosti, fikce a konfrontované ,velké dé&jiny*
v okamziku spontannosti sméfuje k problematice moderni civilizace. I kdyZ ne nijak
prvoplanoveé, nybrz skepticky, coz reflektuje zavér textu: oslava konc¢i kaskddovym
vypravénim stryce o podrobnostech valky a detailech feSeni sporu. Toto vypravéni
prenasi déj ze svéta dospélého a naplituje predpokladanou a o¢ekdvanou détskou hru.
Pro dité vzdalené zem¢e jako Asie, Korea, Japonsko reprezentuji jisté vlastnosti, které
spojuje s predméty a prostorem, ktery zna.

,Korea je z mofe, z bambusi, koryst, jaké jsou namalované na mamincing
kimonu, celém bilém, zelené potisténém, z Maison Thé Stanék. Japonci zabaluji véci
do beden a posilaji je popsané japonskym pismem do Maison Thé Stanék na
Ferdinandové tfidé. Kimona, modfe, ¢ervené, Zluté, zelené poti§téna; se zelenymi
bambusy, se Zlutymi slunecniky, s tmavomodrymi korysi, s Cervenymi kapry. Odtud
je mamin¢ina vykladana sktinka s kvetoucimi stromy a barevnymi ptaky. Z beden

vyloZenych dievenou vlnou je porcelan s vyjevy zdobenymi zlatymi krupickami.

% Milada Souckovd, Nezndmy clovék, Praha, Cesk}'/ spisovatel, 1995, str. 15.
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Kdykoliv jdeme s maminkou do Maison Thé Stanék, hledame tam talitky, misy,
kofliky, na nichZ je vyobrazena jedna z nasich japonskych pohadek.«*>*

Stejnd forma zmrzlinového dortu se jako migrujici motiv objevuje v
Autobiografické povidce, ktera je zatazena do Skoly povidek. Rusko-japonskd vilka
1904-1905. Pod nazvem The Ship is for Twelve™ byla vydana ve sborniku Arena
v roce 1963. Néktera jména postav jsou v anglickém vydani zménéna.

Vypravéni z détské perspektivy se prenasi z kapitoly na kapitolu. Nese s sebou
humor, jenZ je vyvolan naivnosti a bezelstnosti. VZdy je zaméfen na detail, za kterym
se rozlisuji slozité d€jiny. V kapitole Balkdnské valky je pouzita ¢ast basné Emanuela
Cenkova Listopad 1912 (,ptiznacné narodné pateticky a symbolicky dokument
on&ch Velkych Dgjin“**®) jako motto. D&j se soustied'uje kolem sbiranim kovovych
minci na Bulharsky cerveny kiiz Skolaek v niZz§im redlném gymnaziu, probiha
soupefeni tfid. V pozadi vSedniho dne a obycejnych myslenek Skolacek se rozbaluje
expozice kulturnich vztahti a déjin na pidorysu Balkanu. Funkce tohoto prostoru
hraje dileZitou roli uz v diivejsi tvorb&. V Odkazu je to ve funkci popisu interiéru,
paralely se subjektivnim prozivanim svéta:

»Nad psacim stolem visi obraz ¢ernohorského guslara s dcerou; spolu se divaji
na kamenitou cestu, spolu se divaji do prostoru propasti pred sebou, na prot&jsi sténé,
na obraze ran&ného Cernohorce.“*’

Tento popis je zde pravdépodobné odkazem ke skutetné malbé Paje
Jovanovice. Jeho obraz ranéného Cernohorce byl vroce 1882 vystaven na ro¢ni
vystavé ve Vidni, autor za néj ziskal prvni cenu a cisaiské stipendium. V kontextu
motta kapitoly Balkanské vdalky a ve vztahu s pouzitymi obrazy a jejich sémantikou
se zde za iniciaci ptibehu, historickou udélosti zaroveni odkazuje na epické atvary a

naplnénost prostoru epikou jak ve umeni, tak i ve skute¢nosti. Stejné malby z Odkazu

2% Tamtéz, str. 32-3.

3 Milada Souckova, The Ship is for Twelve, in: Arena, 12, 3/6, Published by PEN Center for Writers
in Exile.

,Lorgnetem Evropa se v Balkén diva, / kde fev lva vitézny v um d&jin splyva.c Uryvek z basné
Emanuela Cenkova, Listopad 1912...stejn& bude tuto baseii o mnoho let pozd&ji konfrontovat

s vSednim dnem a obycejnym Zivotem Milada Souckova.” In: Marie Langerova, Werner, Brno, Host,
2000, str. 18.

*7 Milada Souckové, Odkaz — Zakladatelé, Dilo Milady Soutkové, svazek IV, Praha, PROSTOR,
1997, str. 287.
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jsou neptimo vlozeny do textu Balkdnské vdlky, kde se text vytvaii odkazem na
zminéné malby a je roz§ifen figurou z dalSiho obrazu stejného malire.

»Sandzak je slovo podobné orientalni cukrovince, jako sucuk, nebo zlatem a
sttibrem vySivaném stfevli¢kou se Spickou nahoru, stievicku z Tisic a jedné noci,
jaké se prodavaji na dobrocinnych bazarech. Jaké ma doma Milica, jejiZ otec je
znamy s ¢ernohorskym kralem. Proto pokitil svou dcerou Milica a u nich v byté maji
samé obrazy Cernohorcil, ranénych Cernohorct, slepych guslart. Sandzak!“*®

Toto podrobné sledovani piedmétd, zkoumani detaill, pozorovani a
transponovani do textu vypravéem je zamefeno na skute¢nost jedince a jeho okoli.
Je to v8ak i védomi, Ze skute¢nd situace, ve které jedinec je, je ta, kterou vidi a ktera
ho obklopuje. O vztahu vypravéce k déjindm v Neznamém cloveku Vladimir
Papousek pise: ,,Projektuje se vzdy do dvou rovin, jez jsou vzajemné konfrontovany.
Nejprve je to vztah aktudlniho zajmu, probouzejiciho pamét’, a pak je to naprosta
lhostejnost v ¢asovém horizontu déjin, do n¢hoZ prostiednictvim paméti vypravée
vystupuje. Nejednd se vSak o nalézani né&jakych patologickych prvkil v minulosti
vnimajiciho subjektu, ale o v€domou reflexi vlastnosti paméti, ktera sama o sobé

259 .
“*” Toto zobrazovani se

mize fungovat jako chladné analyticky nastroj zobrazovani.
vztahuje nejen k popisu udalosti, postav, ale i k dokumentovani osobniho prozitku.

,Jiné Zeny, méné krasné a méné elegantni, mén€ obdivované, se prochdzeji
v Chuchli na zavodisti, bavi se, ,vidi se a jsou vidény‘, a ona aby travila krasnou
nedéli doma, zaviena, v Podskalské.«*®

V kapitolach Sarajevsky atentat a Svétova vdlka se udalostmi svétovych déjin
v podobé vecernich zprav rusi rodinny klid a ¢as. Spolecenské prozivani Zivota
v zakulisi svétovych d&jin kulminuje a je podfizeno jistoté rodinného kruhu, na ktery
je vazéan vnitini svét jednotlivee i jeho pamét. Symboly monarchie tady figuruji jako
predstavitelé ¢asu poznamenaného d¢jinami, dokud se subjektivni prozitek jedince
k nim vztahuje s ironickym odstupem. OZivovanim udalosti se vraci situace, imprese,
lidé, ale ne vzdy stejnym zpisobem. Postup li¢eni je n€kde vrstevnaty, zabarveny i
zvukem (konkrétni melodif nebo pisni¢kou), n¢kde je prostorové zazen. Metody

v postupech zaviseji na kapacité¢ pameéti anebo jsou ureny stylizaci, jako v pripadé

28 Milada Sougkova, Nezndmy clovek, Cesk}'/ spisovatel, Praha, 1995, str. 37.
23 Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jino¢any, H&H, 2001, str. 130.

6% Milada Souckova, Neznamy clovek, Cesk}'f spisovatel, Praha, 1995, str. 48.
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kapitoly Prijezd prezidenta Masaryka do Prahy. Subjektivni vypravé¢ jako souddst
minulého manipuluje sam se sebou jako s autentickym divakem, jehoz rozvoj jde od
nevédomosti k poznani, ve kterém se sam reflektuje. Jedina kapitola se vymyka tim,
Ze se nevztahuje piimo k néjaké historické udalosti, ale k osobnimu z4zitku, je to uz
zminéna kapitola Z neznamého deniku. V této subjektivizované kapitole se prolinaji
linie z jeji pfedchozi a budouci tvorby.

Neznamy clovek byl psan v obdobi druhé svétové valky (jak se o tom zminila
v doslovu) a v zavéreéné kapitole Filozoficky kongres, napsané pozdé€ji, predava
myslenky o svétu a historii jako svilj prispévek k humanismu a své minéni o
manifestaci, konané rok po vitézstvi fasizmu v Némecku. ProtoZe tuto kapitolu
dopsala o mnoho let pozdé&ji, zda se, Ze nevymyslela Zadny systém, jak ji spojit
s diivéj§imi texty. Ale uloha pfidané kapitoly zrcadli na konci uspofadanych texth
dilezitost kategorie individua v dé€jindch. Ponévadz zdvéreCna kapitola, a tim i
soubor textd Nezndmy clovek konéi vétou: ,,God torbic that we should give out a
dream of imagination for a pattern of the world.“**"*** Tato véta je uz pies 400 let
souCasti vyroku Francise Bacona, kterym zndzornil jasné to, aby filosofové a
teologové hledali fakta v ptirod¢, a nikoliv v teoriich.

Ve Ctyticatych letech se Souckova ,,svou tvorbu stalé vice poutala ke konkrétni
dg&jinnosti“?®, piiblizovala se védomi spoleéného cile Skupiny 42, s nim# ji spojuji i
verSe zjejich poslednich sesitii poezie. Skupina 42 byla pouena avantgardnimi
sméry prvni poloviny 20. stoleti, pfedev§im surrealismem, a chtéla piekonat
surrealistické vychodisko navratem ke kazdodennosti. Patfili do ni umélci, se
kterymi se Souckova pratelila a méla blizko k idejim jejich tvorby, i kdyz nikdy
nebyla jejim oficialnim c¢lenem. O wuréitych podobnych rysech mlzeme jen
spekulovat, protoZe jeji tvorba nikdy pfimo nesvéd¢i o pfislusnosti k jakékoliv
skupiné. Souckova, jak zndmo, nepatiila k zddné umelecké skupiné. ,,Jeji poetika
neni odezvou ani toho, ani onoho, ba neni polemikou s tehdej$imi dominantami
avantgardy. Nicmén¢ piedstavuje specifickou variantu ¢teni moderniho uméni a

estetiky.“264

%1 Tamtéz, str. 140.

%62 Nedej Boze, aby ndm pro samé modely svéta ochablo imaginativni snéni. P¥ekl. in: Nezndmy
clovek, Cesky spisovatel, Praha, 1995, str. 148.

7 ransfer/Vyhnani/Odsun kontextu Ceské literatury, Bmo, HOST, 2002, str. 143.

264 Vladimir Papousek, Gravitace avantgard, Praha, Akropolis, 2007, str. 121.
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Ohledné jejiho vztahu ke Skupin€ 42 musime zminit jeji zvlastni sentiment k
poezii Ivana Blatného, ktery se projevuje v jejich publikacich vénovanych

. 2
Blatnému?®® 26

a také vzajemnym uctivanim a obdivem,”®’ které doprovézelo jejich
tvorbu. Prolinani jejich jazykovych sfér a vzajemné osloveni tvorbou by vyzadovalo

Sir8i zpracovani, které zatim nechdvam pro budouci badani.

7. Roman Bel canto

V roce 1944 Melantrich vydal roman Souckové Bel canto. Roce 1943 byl rukopis
ocenén timto nakladatelstvim cenou roku. Na smysl romadnu lze poukdzat jiz
tajemstvim ukrytym v ndzvu Bel canto, jehoZ vyznam je postupné v textu rozkryvan.
Jde o dikladné a konkrétni zkoumdni tajemstvi ¢lovéka a jeho touhy po slavé a
odrazu ve skutecném Zivot¢ a umeéni. Toto je koncipovdno dvojim zpisobem,
v prvnim pladnu se udrZuje pozornost Ctenare, v druhém planu vSak neni vSe beze
zbytku vysvétleno, je ukryto a schovano pro trpélivé a ponechdno riznym variantam
vykladu.

Roman Bel canto svym nazvem odkazuje na styl zpévu, ktery se v poloviné
19. stoleti zafadil do slovniku muzikologie,”® ale svym zptisobem reflektuje druh
soucasného a aktualntho reprodukovani uméni odvolavanim se na tradici. D¢&j se
kolem jedné skryté zapletky s izkym Casovym omezenim. Prostor roménu je zaroven
prostor pro zobrazovéni skutecnosti, a jak li¢i v prvni kapitole:

»Hladina prostoru, ktery pted tebou otviram ¢tenafi, méfena je udalostmi, jez
ji jen tak tak Cefi; nepatrné déje vysilaji tiché kruhy, i na nich si v§ak mlzeme zmétit

hloubku a silu ¢asu. Az se cely povrch vzedme tim, ¢emu fikame velké udalosti,

% Srov. Milada Souckova, , Rikdm, Ze kazdy vers je hoden bdsné!“, in: Promény, 16, 1979, &. 2,
duben, str. 53-57.

%66 Milada Souckova, Z poziistalosti Milady Souckové. Spisovatel na prochdzce, in: Promény, 29,
1983, ¢. 2, kvéten, str. 44-46.

*%7 Srov. dopis Ivana Blatného Miladé Souckové (datovan 21. 11. 1948), in: Promény, 25, 1989, &. 4,
fijen, str. 121-126.

%% Srov. The New GROVE Dictionary of Opera, Volume One A-D, (ed.) Stanley Sadie, New York,
Oxford University Press, 1992, str. 380-1.
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dgjinné udalosti, chces-li, jakpak ovladneme boufi, nedovedeme-li se plavit
v ZavetE{?7*®®

Postup Souckové opakovat obrazy za ucelem kontinuity a souvislosti s uz
zminénou té€snou propojenosti jeji literdrni Cinnosti s vytvarmnou tvorbou Zderika
Rykra, toto Cefeni hladiny, tiché kruhy v bezprostiedné blizkosti b&éhu déjin
nahlizenych z jiné perspektivy, evokuje jeho obraz Prahy z roku 1937°7°,

Epizody Bel canta postupné zobrazuji realitu z riznych dimenzi. Vypravée
zna ob¢ perspektivy svych postav, jako aktéra a jako pohybujiciho se v zakulisi déje.
Autorskou perspektivou vaze Bel canto k bodum stalosti, které jsou prezentovany
dé&jinami. Aktualizovanim jmen postav ze Stendhalova romanu (Ernesta Olivu Sforza
Sanseverino d’Este) ironicky naznacuje, Ze se jména hrdini musi vzdy zménit, aby
nedoslo k jejich obvinéni a zneuziti, poukazuje na trvalé body literarnich dé&jin, které
mohou, ale i nemusi byt zavisle na Case, ,,kdyby se presto n€kde vyskytly shody a
podobnosti, jsou zcela ndhodné a neumyslné“?’! V Bel cantu jde o tedeni roli
v zivoté a na jevisti, coz pfipomind piibéh romanu Theatre, W. Somerseta Maughma,
vydaného v roce 1937. Postava Julie je v Sir§im smyslu zobrazena i v souvislosti

s mytickou nymfou Kalyps6®”

a nasledné nese jeji vlastnosti a postoj k Zivotu.
Zaroven jeji totoznost a touha po vnitini svobod€ paroduje literarni protagonistky,
které jsou zobrazovany jako postavy tradi¢n€ opévujici lasku.

V romanu opét probiha propojovani jednotlivych pfedméti a postupti s vlastni
predchozi tvorbou (motiv Orientu, parafraze tvorby Goetheho, vhled do pfirozenosti
procesu vzpomindni, reflektovani makrotextu ve vloZzeném textu, splyvani
mytopoetického mysleni a minulosti se zkuSenosti ztvarnéni a naopak). Namét
romanu Bel canto jako ndpadné paradovani pokleslé Cetby sleduje piibéh v laznich a

oL roaN_ T ' . ’ v ’ ’ 7
upomina timto umisténim d&je na minulost vlastniho textu Svétovd vdlka’”.

269 Milada Souckova, Bel canto, Dilo Milady Souckové, svazek VI, Praha, PROSTOR, 2000, str. 11.
™ Original uloZen v Regionalnim muzeu v Koling.

2! Milada Souckova, Bel canto, Dilo Milady Souckové, svazek VI, Praha, PROSTOR, 2000, str. 7.
7 Dokonce i Odysseus byl zahnan k nymfé Kalypsé, ktera ho odmitala pustit zpét a slibovala
nesmrtelnost, pokud by zistal.

,»-Hnan jsem byl po devét dni, az v desatém v noci me bozi zahnali na Ogygii.

Jest ostrov to, na kterém bydli Kalypso pletenct krasnych a mluvici bohyné mocna, kterd mé hostila
vlidné a péstila.” In: Homéros, Odysseia, Praha, Rezek, 2007, zpév XIlI, str. 241, pfekl. Otmar
Vanorny.

7 In: Milada Souckova, Nezndmy cloveék, Cesky spisovatel, Praha, 1995, str. 55-74.
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Celistvost roménu je exponovana ve vypravéni v souvislosti s uz nazna¢enou
manyrou Souckové, kterou interpretuje Karel Milota ,,jako metaforicky kli¢ k jeji

v 274
metod&“?’

. Perspektiva v postupu vypravéni ztvariiuje véci zplisobem, ktery zacali
uplatiiovat renesanéni umélci ve vytvarném umeéni, a odpoutdva se od pouhé
geometrické optiky pohledem do minulosti.

,»Nepouziji Zddn€ho z téch starych zpisobi, jimZ stejn€ nikdo nevéfi, na nichz
viak spisovatel i &tendf z pouhého pohodli nechtgji nic ménit.«*”

Vypravé¢ ma jako udrZovatel d€je volnost sledovat 1 to, na ¢em dé&j ptimo
nezalezi. Sleduje a v§ima si fotografickym okem vseho, co je v zabéru, ale jde i
kolem a mimo centra subjektu, plnd dojmi — vini, zvukl, dotykl. Sahanim po
riznych perspektivach vypravénim se zajistuje nahled do pfimo viditelného i toho
skrytého pod povrchem.

»Jaké mohla mit mySlenky v okamziku, kdy ji doktor Zage pfipominal, aby
byla opatrna! Kdybych se ji piece zeptal, co by mi odpovédéla? Jaké jsou jeji
vzpominky? ,Zasnézené stfechy‘? [...] ,ZasnéZené stiechy‘! Vyvstanou v Giuliiné
pfedstavé, kdykoliv si v cizin€ vzpomene na své mladi. Svéfila mi to za jedné ze
svych navstév v Praze, kdyZ snéZilo.

Nékdy, kdyz jdu zasn€Zenym Starym Méstem, chapu, Ze Giulia zvolila pro ten
nenavratny den svého mladi ,zasnéZeno‘. Znate pfece tu chvili, kdy naSe obycejné,
vSedni a kazdodenni pocity se nahle zméni tak, jako se voda ndhle zméni v krystalku
snéhu. O, slavna krystalizace! Coz ji nepouzilo jiz mnoho autorii pied Giulii??’®

Do uvolnéného uchopeni skutenosti jsou do textu Bel canta zakomponovana
fakta novodobého védeckého poznani (pasaze o objevu lithia, procesu krystalizace,
astronomickych objevil, vykladu o vzdalenosti Zemé od Slunce) jako rozpor mezi
véeéné danymi hodnotami a empirii a poznanim. Rozpoznavanim toho ,,skuteé¢ného*
se najednou neutralizuje napodobovani skute¢nosti a Zivota na divadelni scéng,
autorsky subjekt parafrazuje virtuozitu zpévu textem:

,»Sly$im jejich zp&v — bel canto — nuze, mily Ctenari, neni tfeba nic vic, nez

aby ses nauil zachézet s tim p¥istrojem, ktery ti vkladam v ruce a v mysL“*"’

274 K arel Milota, Pribéhy Milady Souckové, in: Kriticky sbornik, roc. 12, €. 3, 1992, str. 37.
3 Milada Souckova, Bel canto, Dilo Milady Souc¢kové, svazek VI, Praha, PROSTOR, 2000, str. 31.
778 Tamtéz, str. 134-5.

27 Tamtéz, str. 55.
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Tento sledovatel v mnoha okamzZicich reflektuje svou volnost a své urceni.
Vypravéd postavy nenechava mluvit samotné, poté co sd€luje, se pta a rozpravu vede
monologem, co to sd¢lené znamena.

»~Nechati mluvit Giuliu samotnou? Postavit ji na vyvySené misto pfimé feci a
vypravéni, pobidnout ji: vypravyj sama?*"®

Klade na sebe tkol vykladat véc romanu, coz se déje slovy Kazatele:

..Pohled’, to jsem shledal (pravi kazatel) jedno proti druhému stavéje, abych
nalezl uméni.

Ceho pak presto hledala duge, jsem v§ak nenalezl: Muze jednoho z tisice nagel
jsem, ale Zeny mezi tolika jsem nenalezl.

Obzv1asté pohled i na to, co jsem nalezl: Ze uéinil Bith ¢lovéka dobrého, ale
oni nasledovali smyslenek rozli¢nych.

Kdo se miiZe vyrovnati moudrému, a kdo mize vykladati velikou véc?**"
Navozuje se zde mySlenka, Ze v Bel cantu neni pfedmétem jen reflexe Zdnru, ale i
roman jako hledani smyslu existence. A piedevsim je zfejmé, Ze tradini pojeti
romanu je zdrojem inspirace pro utvareni skute¢nosti a zdroven silné pocitovanym
protikladem volnosti. V Bel cantu se z nevysloveného dialogu: .,V hovoru pani
Limanové a Giulie se ¢asto objevuje slovo ,osobnost‘: ten nebo onen, ta nebo ona,
postradaji ,personality.“*** miize vyvodit myslenka o dvoji koncepci jedince jako o
sourodé normé a naproti tomu jeho nesourodost v mozZnosti jednat rizn€ podle

ruznych situaci.

8. ,,Cinska* poezie Zlutého soumraku

Kromé prézy se v téchto produktivnich deseti letech Milady Souckové objevuje i
sbirka poezie psana v duchu &inské nebo parafrize ¢inské poezie Zluty soumrak
publikovand vroce 1942 spodtitulem 39 basni. Byla to jeji prvni zetii knih
vydanych v Melantrichu, povazovand za kouzlo vytvofené moderni ceskou
basnitkou, s piedmluvou Jaroslava Priiska, v té dobé predniho prazského sinologa.

Bez napovédy prfedmluvy svétového odbornika na ¢insky ver§, bychom ve sbirce

278 Tamtéz, str. 125.
27 Tamtéz, str. 124.

280 Tamtéz, str. 120.
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mohli sledovat milostny d&j, ve kterém se uchovaly ptfiznivé emoce souladu se v§im,
co obklopuje basnicky subjekt. Tohle tuSeni je transparentné vyjadieno v fadé
projevil, jen ,piehozeno ¢inskym kimonem® a do milostného piibéhu zaplétd i

basnitku. Z Priskovy pfedmluvy vyplyva, 281

Ze se jedna spiSe o ¢inské nalady, nez
Ze by to byla ur¢itd ¢inskd basnicka konstrukce. MoZnost, Ze by se Souckova
ptiblizila ¢inskym basnikiim piimo z prament ¢inské poezie, vyloucila Eva Jankova,
ktera vytvorila bibliograficky soupis ¢eskych, némeckych a francouzskych ptekladu
¢inské poezie vydanych do roku 194272

Dalsi soudobé diukladnéjsi nahlédnuti do prvni ¢asti basnické tvorby Souckové
zahrnuji pfispévky konference®® a recenze™ Zlutého soumraku, ktery patii ve svém
druhém vydani do X. svazku sebrané¢ho dila Milady Souckové. Soucasna interpretace
téchto ver§i obsahuje i nazory, které dilo zafazuji do pfimé souvislosti
s avantgardou, napf. pokud jde o vizualni podobu iniciaéni basn& sbirky Zluty
soumrak, kde se uvadi konfrontace s Zenskym obrazem, jaky pfedstavila moderna (tj.
s femme fatale a femme fragile).”® Pravé schopnost Soutkové sjednocovat riizné

prvky umoZnila takové uvazovani.

21 Vim piiblizng, které sbirky basnické preloZzené z &indtiny Milada Souckova Setla, & spide znim
omezeny vybér, z néhoz Cerpali evropiti pfekladatelé. NuZe, co mne nejvice pfekvapuje, je to, jak malo
jeji basné pfipominaji basné obsazené v takovych ,,300 bésnich t’angské doby“, ,,Vyborech
z t’angskych basni* apod. Cinsky kritik by sotva v jejich basnich nasel vlivy pisni Si-¢ingu, Tao Juan-
mingovych naladovych basni na astry u plotu, pijackych pisni Li T ai-povych nebo Tu Fuovych balad,
nemluvng ani o Po Cu-jiovych romancich a basnich pratelim. A to je tak celkem repertoar evropskych
prekladateld. Proto také na pocatku jsem se ptal, v ¢em vlastné jsou ty ¢inské vlivy v jeji praci? “ In:
Milada Souckova, PFipad poezie, Zlut}ﬁ soumrak, Pfedmluva, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha,
PROSTOR, 1999, str. 11.

22 Srov. Eva Jankova, Viiv éinské poezie na sbirku bdsni Milady Souckové Zluty soumrak, in: Nezndmy
Slovek Milada Souckova, Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 53-62.

® Nezndmy clovek Milada Souckovd, Materidly z konference uskuteénéné 9. a 10. (nora 2000

v Ceskych Budgjovicich vrameci vyzkumného zaméru MSM 1241000003 Nadnarodni kontexty

narodni kultury, Praha, Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2001.

84 petr Lycka, Pipad poezie, in: HOST, 10. fijen, 2000, XIIL

285 Tato vizualizace odkazuje k vyznamu ,falu“ a v tomto textu je li¢ena deflorace z pohledu

7enského subjektu. Zenska figura je tady autenticky psaci hlas, ktery odhaluje ve vécné-objektivnim

tonu na pozadi ptirodni lyriky prozitek vztahujici se k vlastnimu télu. Metonymické zamé&feni basné se

vztahuje k synkrezi smyslu: zrak, hmat, pocitovani, chut, ¢ich. Esteticka kontemplace se déje

prostiednictvim smyslového vnimani — stird se tak distance mezi vé€cmi (jak to reflektoval Heidegger),
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Objasnit podrobnéji urcité nejasnosti ohledné Priiskovy predmluvy, a zejména
jeho minéni o znalostech cinské poezie Souckové se mi vSak nepodafilo. V
dostupnych archivovanych poziistalostech Souckové a Prigka neni totiz zachovana
zadna jejich korespondence a ani jiny dokument, ktery by osvétlil otazky kolem
pfedmluvy. Jaroslav Priisek ve druhé poloviné Sedesdtych let, v dob& plisobeni
Souc¢kové na taméjsi akademické pide€, prednasel rovnéz na Michiganské a
Harvardové univerzit¢ v USA. Po navratu byl v disledku normalizace v oce 1971
odvolan z mista feditele Orientdlniho ustavu FF UK.

Urcitou nejasnost kolem piibéhu 39 basni (takovy je poCet basni ve zminéné
sbirce) vysvétlil Kristian Suda®®®. I kdyZ autor sam to nazyva ,,povidkou®, protoZe je
,vysledkem nahod a mimovolnych spojeni®,”® upozornil na zapletku kolem
pojmenovani sbirky vrozsahlé korespondenci nakladatelstvi Melantrich se
Souckovou, zvetejnénou Pavlem Janackem (ve Tvaru 1997/6): ,,JJ4 bych tam chtéla
n&jak mit ten Orient. Pivodné se to mélo jmenovat Cinsky divan, podle Goetha, ale
Prigek protestoval, 7e v Cin& nejsou divany.“*®® Pivod rozdifeni motivu Orientu
miZeme spatfovat i v tom, Ze se Japonsko otevielo po dlouhé izolaci (1641-1854).
Tehdy se objevilo v Evropé hodné japonskych predméti. A reflexe evropského
zajmu o Vychod se objevuji u Victora Huga Les Orientales (1829), inspirujici je i
pro Maneta, Lekniny — Japonska ldvka (1899). Stopy exotického Vychodu souvisi
nepfimo s pozadavky moderniho uméni. Motiv Orientu je bezpochyby spjat
s opravdovym prozitkem autorky v détstvi, ,,uzavieny méstansky interiér se svym

ritudlem navstév a prevlekd, a nauCenymi otdzkami a porucenimi, piedstiranym

lyricky subjekt ptichazi k sebepoznani skrz taktilni pocitovani (napf. bolest pfi pofezani travou). U
Souckové je ndpadna stabilnost lyrického ja. Neni tady pfitomen patos ani sentimentalita, ale jsou
nahrazeny kontrastem mezi kazdodennosti prochazky a mysticko-tajemnym sub-textem. Motiv rdkosi
ma pak symbolicko-myticko-ndbozZensky vyznam, a zarovei konkrétné vécnou referenci (falus). Srov.
Kliems, Alfrun, Eine "spdtmoderne” Libido? Poetologische Uberlegungen zur Absetzung von
Moderne, Avantgarde und Spdtmoderne in der tschechischen Lyrik., str. 131-3, in: Kliems, Alfrun -
RabBloff, Ute - Zajac, Peter (Edd.), Spdtmoderne. Lyrik des 20. Jahrhunderts in Ost-Mittel-Europa,
Frank&Timme, Berlin 2006, str. 121-141.

2 Kristian Suda, Krdtkd ,, povidka 39 bdsni, in: Neznamy clovek Milada Souckovd, Materidly
z konference uskute¢néné 9. a 10. tnora 2000 v Ceskych Budgjovicich, vydal Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 44-52.
7 Tamtéz.

2 r
8 Tamtéz.
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chvatem ... obsahoval 1 nezbytné orientalni?, vychodni?, pravé? ¢inské a japonské
paravany, servisy, konvice a vazy; piedméty, z nichz kazdy mél bezpochybné sviij
rodinny piibéh... K tomu vSem stal na byvalé Ferdinandové tfid¢ prosluly Mason
Thé de Standk, v némz se prodaval ¢aj i kimona, nadobi a orientalni drobnosti...«**
Cinské motivy jsou obsazeny v ndzvech konkrétnich basni: Kimono se vzorem
slunce a vétvovi, Kaligrafie, Divoké kachny (,Yen"), Buddha ve skdle, Cerveny
lampion, Sang Ya! Potad basni ve sbirce uruje i zminény dgj, zaméfeny na exteriér
bohaty na vegetaci, vodu, mistky, sugeruje prostor vizualné ptijemny, bez diirazu na
pofadek. Mohl by to byt i prostor zahrady upravené podle ¢inského vzoru. Fiktivni
krajina, o které se zmifuje lyricky subjekt, nasleduje pfirodni krajinu jako stin™°.
Odkaz na kaligrafické pismo, jako proces, ktery prostiednictvim zkuSenosti vede
k reflexi vztahu mezi télem a slovem, osvétluje pasdz v romanu Zakladatelé. Motiv
Orientu funguje i1 jako nepoznatelny obraz, ktery barvami a viinémi pisobi na
prozivani bez moZnosti tuto pisobnost uspokojivé vysvétlit. Aniz bych zde chtéla
esit filozofickou otazku mezi vjemy a skuteénosti, domnivadm se, Ze to, co se Sifi
v prostoru  Zlutého soumraku jako Zivot piirody ve vzdalenych teritoriich, je

vytvofeno ve verSich tak, aby se mohly ,,zviditelnit“ promitainim do svéta, ktery

basnicky subjekt pfimo obklopuje:

»mohu snad vzpominat
na obraz —

stoupa z §alku

zoufalé blazenosti
prozité ve snu

mohu jej vdechnout
nad §alkem soumraku
mohu jej hostit

u svého stolku

pod kefem Caje

v zlatistém rouchu

29 Tamtéz.
20 Srov., Jurgis Baltrusaitis, Gardens and Lands of [lusion, str. 131-181, in: Aberrations: On the

Legend of Forms, MTI, Cambridge, MA, USA, 1989, ptel. Richard Miller.
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lehké blazenosti

r ’ 2
neznalé vzpominky.**"!

Naprosté splynuti s pfirodou a se v§im, co obklopuje basnicky subjekt, piinasi
radost v disledku respektovani okrajovych malikosti existence.

Sbirka Zluty soumrak opravdu obsahuje podet basni zpodtitulu a &islo
koresponduje 1 s letopoctem, kdy sbirka udajné vznikla, ,rok tricaty devaty basni —
coZ neni zrovna netypicka hra pro autorku®.*** Nazev sbirky sice ldké k tomu, aby se
vykladal jen impresionisticky. Zluta barva p¥ipomina sémantiku vyznamového jadra
— viditelného jako schopnosti pohledu, a soumraku jako toho neviditelného. Jen
tvr¢i pohled totiz dovede vic nez je povrchni pohled na svét, pronikd skutecnosti
vnéjdiho svéta, zobrazuje vyjimedny piibéh a komplexnost svéta. Sbirka Zlury
soumrak je vyjimeény citovy a obrazovy ,,piibéh® v dosavadni tvorbé Souckové, a to
z piimé perspektivy. Zenska bytost je zde piftomna jako inicidtorka smyslového
poznani viini, zvuki, ptijemné hladkosti vody:

v - ‘ . 2
,neopatrné jsem hledala vonné maty* **°

,,v noci slySel jsem pisen desté
<294

tak fidké byly ty kiipieje
,Reko priteli!
uhodil’s veslem

v hladinu sn&ni*?*>

P! Milada Souckova, V zimnim soumraku nad Sdlkem caje, Zluty soumrak, in: Milada Souckova,
Pripad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 55.
22 Kristian Suda, Krdtka , povidka* 39 bdsni, in: Neznamy &lovék Milada Souckova, Materialy
z konference uskutecnéné 9. a 10. tmora 2000 v Ceskych Budgjovicich, vydal Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 46.

*% Milada Souckova, Neopatrné, Zluty soumrak, in: Milada Soutkova, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 19.

% Milada Souckova, Slysel jsem pisert desté, Zluty soumrak, in: Milada Souckova, Pripad poezie,
Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 55.

5 Milada Souckova, Na Fece, Zluty soumrak, in: Milada Souckovd, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 27.
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Basnicky subjekt se svymi variantami se reflektuje vicendsobné. Princip Zenstvi

spojuje tviirce s hmotou.

.,V kulatém zrcadle
z bilého zlata
vidim hlinénou masku

maji byt mé?**°

Zrcadlo se projevuje jako prototyp sebepoznani v procesu tvir¢iho sebeob&tovani.

,,snad jsem nemél byt milencem

Snad jsem byl zrozen koufit basnickou myrhu.“*’

Basnické ja, jako détské i1 jako milenci, trva na spojeni v jedné osob€ s ambivalenci

spontanniho pohadkového obrazu prodluzovani $tastné chvile:

,10’s ty ten chlapec, s nimZ jsem Cetla o zajici?!

to’s ty ten chlapec, s nimz jsem hrala Zahradnika?!

[...]
mél’s knizku rudy lampion ve tvaru kapra!
[...]

mel’s také rad mé strachy, milj domek pro loutky

nechal’s m& vyhravat? mé&l’s n&kdy rad mé §tasti?**®

Jde o naplnény okamzik, oziveny, smyslovy, esteticky okamZik, ktery se znovu stava

soulasnosti. Stastné okamziky jsou skladany jako Supiny kapra. ,]I kapr méa dusi,

26 Milada Souckova, Kulaté zrcadlo, Zvluty soumrak, in: Milada Sou¢kova, Pfipad poezie, Dilo
Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 52.

27 Milada Souckova, Snad na zacdtku a na konci, Zluty soumrak, in: Milada Sougkova, Pripad
poezie, Dilo Milady Sou¢kové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 47.

%8 Milada Souckova, Cerveny lampion, Zluty soumrak, in: Milada Soutkova, PFipad poezie, Dilo

Milady Souc¢kové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 70.
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kterou nevidime“, piSe v jednom ze svych dopisi OdloZilikovi. Ten dokonaly

okamzik se vraci s motivem melancholie, osamocenosti:

»lySel jsem piseni desté pozdé
v noci po odchodu ptitele

ze spanku nebe sprchaly verse
z Cista jasna, bylo bezmrac¢né
slySel jsem pisenl desté pozdé
rukou nezachytil’s krip&je

slzy sprchaly ojedingle*”

Ten samy motiv navazuje na obraz krajiny zachované ve vzpomince, jako prostor
pamgéti.

,tak jako ja dnes, miluj onu pefe)

v niz hugi**”
Charakteristické je zvlastni prosvétleni barev — viol, zelenych kopiiv, modrého Inu,
oranzového mésice, bilych floxtl, rizovych kvétin, zlutého hedvabi, bilého zlata,
cerveného javoru a lampionu, tmavych skvrn. Zaroveii je kruh barev soucdasti
materiali (modry §tit, mléénd mlha, zlaty pldst, jantarovy miistek, baldachyn,
hedvabi, koberec tkany, kimono s vzorem ...), které maji ve vzoru a struktuie latky
pfithodné misto a ve spletit¢é harmonické sestavé sméfuje k totalit€é basnického
vytvateni. Proces psani je materializaci tviréiho aktu, ve kterém prostiednictvim
ver$e probihd zobrazovani sama sebe v spontannim spojeni znakd svéta, kterym je
lyricky subjekt pfimo obklopovan v okamziku psani. VerSe Zlutého soumraku jsou
navzdory svému $kadlivému ténu silnou osobni meditaci na téma lasky a uméni — jde

o véci, které unikaji definici a museji se citit.

%9 Milada Souckova, Slysel jsem piser desté, Zluty soumrak, in: Milada Souckova, Pripad poezie,
Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 84.
39 Milada Sougkova, Ten den, Jako dnes, Zlut)ﬁ soumrak, in: Milada Souckova, Pripad poezie, Dilo

Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 64.
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9. Literarni denik Svédectvi

V letech 1939 a 1940 Milada Souckova spolupracovala s Vladislavem Vancurou na
prvnich kapitolach jeho Obrazit déjin ceskych, které ve vydanich do roku 1947 nesly
také jeji jméno jako spoluautorky. Cyklus zacali psat v obdobi okupace a vzhledem
k vale¢nym okolnostem a popravé Vancury vroce 1942 zistal nedokonden.
S Vancurou se poznali v letech tticatych, neoekavané ve spolecnosti Mukarovskych
b&hem vyletu v jiznich Cechach, kterého se ulastnil té# Zdenek Rykr. Ve své
vzpomince na to, jak se ndhodné sezndmeni prohloubilo v ptételstvi, Souckova pise:
,»Toho roku na podzim, jednou v ned¢li, jeli jsme s Rykrem z prochézky v lesich nad
Zbraslavi. Rekla jsem, co mi pravé napadlo: ,Navitivme Vanéurovy!* Rykr se na
mne udivené podival: ,Co t€ to napadlo, copak tam miZeme vpadnout?!®
Odpovédéla jsem, Ze je pied polednem a to je prdvé vhodna doba na navstévu. A pak
— co se nam muze stat? — Skutecné jsem zazvonili u zbraslavské vily Vancurovych.
Byli doma. Vidim dodnes ten adiv v oich manZeli Vancurovych; nechapali ucel
nas$i navstévy. Nic jsme nepfinesli (ani rukopis), nic jsme nechtéli. Co si fekli a
myslili, kdyZ jsme za malou piilhodiny odesli, nevim. Ale od té doby jsme ¢as od
¢asu zajeli na Zbraslav. Nékdy jsme vyjeli spolené na prochdzku do neromantické
krajiny v niZin& brdskych kopcd.“*®' Pravdépodobné byl Vantura povéfen zeptat se
ji, zda je ochotna zucastnit se podzemniho hnuti, a stalo se to udajné¢ v den, kdy
vidéla Vancuru naposled, jak se o tom zminila ve stejném ¢lanku. V zivot€ Souckové
figurovaly 1 jiné osobnosti, které se diive nebo pozdéji zucastnily Ceského
nekomunistického odboje. O takové Cinnosti Souc¢kové v dob¢ protektoratu existuje
zminka v deniku v The New York Times, kterou uvedl Kristian Suda ve svém textu
Exil a svét v povdlecné tvorbé Milady Souckové: ,Jen ndhodou jsem usla Gestapu,
které umucilo spisovatele Vancuru a Kratochvila, snimiZz jsem za valky
spolupracovala v podzemnim odboji.**

V prubéhu valky bydlela ptevazné v mésteCku Bechyné u Tabora, kde si vedla
literarni denik Svédectvi. Impuls k psani deniku, jak piSe v pfedmluvé, dostala od

Rykra. Zaznamenavala rizné udalosti v Cechach do zac¢atku némecké okupace roku

1 Srov. Milada Souckovd, IN MEMORIAM VLADISLAVA VANCURY, Sklizefi, Gerven 1957, str. 3—
4,

2 Kristian Suda, Exil a svét v povdlecné tvorbé Milady Souckové, in: Jak reflektujeme ceskou

literaturu vzniklou v zahranici, Obec spisovateld, Praha, 2000, str. 68.
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1939, v¢etné bandlnich pfibéht a emocnich zazitkli z tehdejSiho kazdodenniho
zivota. Svedectvi tak funguje jako dilezity pramen poznani dobové skute¢nosti.

I kdyz text vznikl v roce 1939, vydani se uskuteénilo teprve po jeji smrti, az v
roce 1998. Ve vydani Svédectvi, stejné jako i Neznamého clovéeka, Souckova dlouha
l1éta doufala. Alespoil uryvek ze Svédectvi mél byt vydan v exilové publikaci, jak
vysvita z korespondence Souckové: ,Matéjka ziskal k spolupraci do pfiStiho roku
Weintrauba. Ja jsem dlouho odolavala, ale nakonec jsem se zapletla; mam dat
vynatek ze Svédectvi. Po zkuSenosti z minulosti prost€é nemam chut’ k spolupraci.
Vlach se naopak ke mné choval vzdy slu$né€ a vychazel mi vstfic, jak jen mohl a jsem
mu za to vdééna. Byla bych mu rada néco dala, ale pravé jsem nic vhodného
nemsla.“*"

V predmluvé deniku Svédectvi Souckova piSe, ze se jedna o dokument o
udalostech, citéni a mysleni, které snadno mohou vypadnout z paméti. Svédectvi jako
zdroj pojeti osobnosti a identity, jako integralni verze né€koho, kdo se stal
bezmocnym svédkem déje, ale i jako diikaz, jakym zplisobem jednotlivec na prahu
udalosti, z nichZ prameni nejistota a prokleti, zije, chdpe, premysli, transformuje se a
unika. Souckova drzi formu skute¢ného deniku s piesné uvedenymi daty a mistem
psani, ¢imz se imprese a prozitek jednotlivce stava autentiCtéy$i v rychlém sledu
udalosti, nikoliv v smyslu obecnych memoart.

Denik, tematicky inspirovany nacistickou okupaci, byl psan necely pilrok od
dubna do zafi roku 1939, a to v Ceském , MésteCku”, v némz mohou byt obsazena
vSechna Ceska mista i méstecka, Zachycuje dobu, kdy se za dveifmi diplomatickych
jednani fesil osud oblana Evropy, a autenticky reflektuje snaZeni o identitu ndroda,

ktery ,,musi mit velké cile, jinak zahyne**

. Denik pfipomind 1 momenty z nedavné
evropské historie, nacionalni tfenice, prozitd utrpeni, ale i schopnost nalézt spolecné
védomi, které se stale jest€ nachdzi v mySlenkach z jisté minulosti (o Machovi, o
sokolech, paroléach...). Disledky spoleCenskych udalosti pronikaly do kazdodenniho
Zivota rychleji, nez to hlasily cizi rozhlasové stanice nebo psaly &eské noviny. Zivot
v bezpravi a utlaku vyvolal odpor a té% znovuzrozeni odsunutych hrdint. ,,Svejk byl

jedina moderni Ceska kniha, ktera méla bez podpory statu a osobnich stykt jen svou

% Dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 9. listopadu 1958, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
% Milada Souc¢kova, Svédectvi, Dilo Milady Sougkové, svazek III, Praha, PROSTOR, str. 28.
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hodnotou, mezinarodni uspéch.’®

Pry¢ se vSim mezindrodnim volaji shora
jmenovani panové, pryé! [...] Opét se setkavame se Svejky na ulici, v tramvaji, na
titadech, v hospod&. Opét vstupuje Svejk do mistnosti a na otazku, jak se mu dafi,
kii¢i: Jak by se mi mohlo datit! Dafi se mi vyborng, jsem Stastny ¢lovek, protoze
jsem koneéné procitl z dvacetiletého bludu. Poznal jsem, Ze jsem byl hanebng
klaman. Ted* jsem pod ochranou mocného souseda a hledim vstfic lepsi a $tastnéjsi
budoucnosti.“*”

Ze zaznamenavani citl a nalad je patmé, Ze se do dokumentovani udélosti
dostala urcita struktura zkuSenosti doby. Stejné tak je pozoruhodné, jakym zpisobem
se projevuje jista naivita jedince, neschopnost ptedvidat, jakasi nemoc z déjin. Je to
vyli¢eno veérohodné a se stejnou intenzitou jako zachycené udalosti. Napi. o udalosti
ze 17. dubna, o Rooseveltové poselstvi a reakcei jak vefejnosti, cenzury a médii, tak 1
ptimého okoli ve Svédectvi se piSe: ,,Zatimco vcerej§i noviny v jinych zemich
vychazely ve zvlastnich vydanich a pfindSely zpravy o Rooseveltové poselstvi, byla
dnes v ¢eskych novinach celd véc upravena tak, Ze vnéj$§im vzhledem pisobila jen
jako pouhé pokracovani predchéazejici Rooseveltovy feci. Nékteré ned€lni noviny,
které vychazeji diive, Politika, Lidové noviny, poselstvi viibec nepfinesly a zdejsi
némecké jen asi patnacticentimetrovy sloupek. Jiz tim zpisobem se docililo smazani

dojmu. Inteligentni lidé (Vancura, Fierlinger*3®”

) neptikladali zpravé zadny
vyzna&ny politicky vyznam.“>”® Evokace této udélosti a zaroveti i odkaz na Svédectvi
je zaznamenan v textu Souckové In memoriam Vladislava Vancury’” takto: ,,Byla
okupace. Listuji ve svém deniku z té doby: 17. dubna 1939... Rooseveltovo poselstvi
... 1...Van&ura... nepiikladali zpravé zadny politicky vyznam...>"

Souckova dodrzuje zakladni formu denikového zanru. Piesto je zfetelna

autorCina snaha formovat estetickym hodnotami piib&h kolem udalosti, nebot’

305 * Masaryk a po ném mnozi jini odsuzovali Svejka jako typ, ktery je k hanb& Seského charakteru.
Mame si zalhavat, Ze ¢eska literatura nevytvofila Cida? Historie poslednich desitek let vSak ukazuje,
ze ani klasi¢ti hrdinové vysoké mravni Grovné nezachrani narod od moralniho tpadku.[2/X11/48].
% Tamtéz, str. 36-7.

397 % | the relative (brother, I think) of Z. Fierlinger [1977]“ K tomuto doplnéni ztejmé doslo v USA
roku 1977.

3% Tamtéz, str. 54.

% Milada Soutkova, IN MEMORIAM VLADISLAVA VANCURY, Sklizef, gerven 1957, str. 3-5.

319 Tamtéz, str. 4.

105



Sandra HadZagi¢, Pamét v exilu

denikovy zanr lze piekrocit a doplnit uzitim dal$ich zanrG. Napiiklad vklada do textu
kratkou parodickou ,,vlasteneckou hru o péti obrazech® Némecky vojik v Cechdch,
coz je pro umélecky postup Souckové charakteristické.

Souckova. denik pozdé€ji nékolikrat aktualizovala kratkymi datovanymi
komentafi pod ¢arou, napt.:

,,Roku 1939 pisi dne 19. dubna Narodnf listy:

,KaZzdy tesky muz starsi 21 let obdrzi ptihlaskovy list.*3**

Dne 1. kvétna budou piihlaS8ky vybrany a to tymZ zpusobem, jakym byly
rozr12'1§eny.“312

Autorka si téz klade otdzku vztahu moderniho uméni k minulosti a nastoluje
problém zdkladniho rozporu mezi uménim a moci: ,,Diktatury dobfe védi, pro¢
pronasleduji moderni uméni; Cini to se stejnou zufivosti, sjakou palili jezuité
svobodné myslenky. Chté&ji v zarodku zagkrtit ty prvni plody nového ducha. ‘"
Ukazuje se zde potieba novych ideji a akutni nedostatek svobody. Nefiktivni
svédectvi o udalostech prozitého Zivota, predstavovaného, napsaného i1 nenapsaného
se promisi do soucasnosti; obsahuje slova, kterd se opakuji s riznymi obménami a

s riznymi vysledky prave jako d&jiny.

10. Prozaicka rozprava Hlava umélce

Obdobi tvoieni jakoby jednim dechem pfed odchodem do jiného prostiedi se uzavira
neukonéenym textem Hlava umélce (1946), ktery ma podtitul ,,Studie k vétsi praci“ a
svoji formou a strukturou koresponduje s pfedchozi tvorbou Souckové. I kdyz text
zustal fragmentarni, lze vytuSit, Ze mél byt konceptem o dokonalé umélecké praci,
ve které se nic nesmi ponechat nahodé€, protoze uméni sice zacind vrstvou

spontannosti a skute¢nosti, ale v§echno musi byt vybudovano kolem téchto vrstev

31 * B okud budou lidé, nejen v CSR, ale v Evropg, dostavat podobné piihlaskové listy, nebude tam
svoboda, coZ je jen symbol podminek pro lidsky vyvoj, civilizaci, hospodafstvi — a §tésti.
**(3/X11/48)

** Isit? VII/77

312 Milada Souckova, Svedectvi, Dilo Milady Souckové, svazek LI, Praha, PROSTOR, str. 61.
13 Milada Souckova, Svédectvi, Dilo Milady Souckové, svazek 11, Praha, PROSTOR, str. 33.
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perfektné, a to i za cenu, Ze nckteré tradice budou obétovany. V ném se realita
neodhaluje a nedefinuje prostfednictvim syzetu a postav, ale ,prostiednictvim
uspofddanosti textu, v némz slovo, tak jako v magii tihne k tomu stat se skutkem®.*"*
S ohledem na dobu, kdy Hlava umélce vznikla, mizeme také usuzovat na myslenku
o uméni jako jediného uniku z banality Zivota. Z narokd, které spole¢nost na umélce
klade, se ptredpoklddd moznost ,ucinit z narodohospodarskych a politickych
probléma evropskych umélecké dilo. Je to stejné tézky ukol jak napsat univerzalni
déjiny. Piedpoklada svétovy nazor vystaveny na pevnych myslenkovych zdkladech.
Nepiestava byt ¢lovek, kterému se klade tento tikol, umé&lcem:21*’'> Smysl studie a
odpovédi na otazky, které klade, se zatim mohou piesouvat z jedné urovné do druhé
a text je mozno Cist ,,v duchu Ecova otevieného dila“. V tom smyslu Ize nabidnout
odpovéd’ na poloZenou otdzku v samotném textu slovy mistra Courbeta, ktery by
napiiklad zrana na polni cesté byl pozdraven jménem svého obrazu, kterym zlomil
svazujici akademické tradice Dobry den, pane Courbete’'® *'":  Jsem padesat let
stary Clovek a stalé Ziji ve svobodé; nech mé ukonc¢it muj Zivot svobodné; kdyz
umiu, at’ se o mne fekne: Nepattil do Zddné Skoly, Zadné cirkve, Zadné instituce,
zadné akademie, nejmensi ze vech v jakémkoliv rezimu, kromé& rezimu svobody.“318

Myslenka ztextu upozoriiuje na souvislost riiznych aspekti vypravéni a
zobrazovani skute¢nosti. Toto, jako hlavni voditko v procesu psani o psani, miiZe byt
soucasti literarni utulnosti, ale i svéraznym tabu.

,Reckd véda a uméni byly v souzvuku. Moderni véda a uméni nejsou. A
technika a duchovni svét v pfikrém rozporu. Vidite, i ja fikam: fecké uméni, fecka
filozofie. Vytrhujeme z minulych tisicileti slova, myslenky a zachazime s nimi, jako

by nebylo €asu a prostoru.

1 Daniela Hodrova, Mista s tajemstvim, Praha, KLP, 1994, str. 161.

15 Milada Sougkové, Hlava umélce, Dilo Milady Sougkové, svazek VIII, Praha, PROSTOR, 2002,

str. 71.

316 Srov. Milada Souckova, Hlava umélce, Dilo Milady Souckoveé, svazek VIII, Praha, PROSTOR,
2002, str. 72.

*'7 Gustave Courbet, ,,Dobry den, pane Courbete!*, olej na platné (129x149) z roku 1854, Musée
Fabre, Montpelier.

318 Courbet, Gustave, Letters of Gustave Courbet, 1992, University of Chicago Press, Translated by
Petra Ten-Doesschate Chu ,,I am fifty years old and I have always lived in freedom; let me end my
life free; when I am dead let this be said of me: 'He belonged to no school, to no church, to no

institution, to no academy, least of all to any régime except the régime of liberty.* Piekl.do Ce§. aut.
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Nechcei byt teoretikem uméni, chtél bych jen zobrazit skutecnost: zda se mi
velka, patetickd, tragickd; zdad se mi, Ze neni moZno pfed velikosti soucasné doby
nepocitit touhu po umeénti, které by vytvofilo prostfedky, jak ji zobrazit. Prostiedky na
vy$i soucasné védy a techniky.*"

Svérazna charakteristika textu Hlava umélce piedvidd zmény ve vzorcich
mySleni a vnimani. ,,Tohle osvétluje moje tvrzeni, Ze ,roman‘, totiZ ten utvar, jehoz
velké roz§ifeni jsem poznali, nema velkou budoucnost. [...] Nechci oviem tvrdit, Ze
se typ tohoto romdnu nebude v literatufe vibec objevovat v pFiStich desetiletich.
Vzdyt niz8i vrstvy literatury opakuji tfebas za sto let vyvojem davno opusténé
formy. Zde mame na mysli problémy literatury tvofivé. Drama, epos, roman
soucasnosti nebo jak bude jednou nazvéno to dilo, které podd obraz dne$ni doby, ma
celé nas zajem a pozornost. A tam, na tom velkém jevisti, se véru neodehrava skorem
nic nebo mélo z toho, co v romanech minulého stoleti. Kdo bude chtit zpodobit toto
drama, lidi této doby, sentimentalitu této doby, musi sahnout k novym prostiedkiim
vyjadfovacim.«**°
Vyjadfovanim ve formé kratké povidky a sméfovanim k ni v pribéhu své

tvotivosti naplnila Souckova odkaz zminény v Hlave umélce.

11. Divadelni hry

Tvorba Milady Souckové zahrnuje i divadelni hry. Hra Listopad pravdpodobn&*?!
mela byt inscenovana za dramaturgicka spoluprace s Jifim Frejkou, kterého poutaveé

vtahuje do vnitini souvislosti Sesitu Josefiny Rykrové:

,,Kosmas uz v mladi na Bud¢i
pfisel den slune¢nych iambu

(vim, adjektivum je banalni)

319 Milada Souckova, Hlava umélce, Dilo Milady Souckové, svazek VIII, Praha, PROSTOR, 2002,
str. 64-5.

% Tamtéz, str. 65.

2 v pozustalosti reZiséra Jittho Frejky v Néarodnim Muzeu v Praze se nasla hra Milady Souckové,
kterou pod plivodnim nazvem 17.Listopad pfipravovala pro Nérodni divadlo.“ In: Milada Souckova,
Dramata a Monology, Dilo Milady Sou¢kové, svazek XII, Praha, PROSTOR, 2001, Edi¢ni

poznamka.
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k Vojtéchu, do skoly
Hubnerova u nohou Krista kvili,
Pane Frejka! Skoda, Skoda,

par domt dal, na jevisti

v shakespearovském podani

Jind¥ich osmy, Henry VIIL<**

Hra Listopad, ackoli je nedokonéend, je dal§im ptikladem pohledu na
postaveni jedince a jeho jedndni v pribehu déjinnych zmén. Slavnostni hra k 17.
listopadu, jak se piSe v jejim podtitulu, reflektuje absurdnost. Uryvky z nékterych
dramat byly publikovany v exilu, aviak jako celek vy$la dramata aZ v soudasnosti.>>’

Oidipus byl inscenovén rezisérem Josefem Smidou a jde o text z jeji prvotiny
Prvni pismena. Pouzitim motivii fecké tragédie nastoluje autorka otdzku vztahu
hrdini k zdkonGm. Jestlize se v fecké hie tento vztah chéapal jako bozsky, v pojeti
svéta podaného ve hie Souckové se podfizuje zdkonlim statnim.

Po roce 1948 vznikly hry Historicky monolog, S. Petrus ad vincula, Temporum
quadragesimae, De fugiendo saeculo a Martenovskda predehra. Dramatické texty
Milady Souckové jsou poddny ve formé silné pocitovaného protikladu volnosti a
kazn€. Pozorovana skute¢nost se projevuje jako kfiZzovatka proZivaného svéta a
divadelni scény jsou ptirovnavany k obraziim. Tato fikce se mize dal chapat jako
vnimani obsahu nebo struktury obrazu. V prvnim jednani S. Petrus ad vincula se
piSe: ,Piadorys scény jako na Raffaelové vatikdnské Stanze. T€sné u miize — je
zéroveil mezi divikem a jevidtém — stoji Spoluvézei*** O vydani Temporum
quadragesimae sama Souckova pochybovala, jak psala tehdy Odlozilikovi. ,,Dale
Souckova: nejnov€jsi opus: Temporum quadragesimae. Pravé jsem to odeslala
Oveckovi do Rima, ani ne tak k otisténi — pochybuji, Ze by to chtél tisknout, ale

protoze mé& bude zajimat, jak knéz bude na to reagovat. Je to dramaticka poesie, jak

22 Milada Souckova, Fainomena kai Diosemeiai, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR,
1993, str. 149.

¥ Milada Sou¢kové, Dramata a monology, Dilo Milady Souckové, svazek X1I, Praha, PROSTOR,
2001.

*2* Milada Soutkova, Dramata a monology, Dilo Milady Soutkové, svazek XII, Praha, PROSTOR,
2001, str. 163.
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325

se fika, ale podle mé spi§ myslenkova. ,Ceského‘ v tom neni nic. V edice Novy
Yy

7ivot’?® v Rimé je tato hra prece vbfeznu 1964 zafazena. Kromé& téchto her,

publikovanych v soudobé edici dila,””’

v pozustalosti Milady Souckové, jak pise
Kristian Suda v edi¢ni poznamce, ,,se nachazeji i dva zjevn€ ucelené rukopisy
rozhlasovych her Hlasy a Bez drdtu 1 nékolik drobnych fragmentii-synopsi

. . , .o ‘x oy 328
k dokumentarnimu filmu, které nebylo zatim mozné jednoznacné piepsat™.

Po valce byla Milada Souckova roku 1946 spolu s FrantiSkem Vrbou jmenovéna
kulturnim ata§é Ceskoslovenska v New Yorku, v dubnu 1948 rezignovala. Vrba se
v€as vratil do Prahy, ale protoZe se nesnaseli, jak psala Jitina Haukova®®, chtgl ji
znemozZnit odeslani rukopisi do USA. Ona si vybrala ulohu outsidera.
,Katapultovala® se do nezndma, na zac¢atku moZzZnd i pristdla dobie, potom vsak po
delsi dobu byla ziistala bez jakékoli opory. Rozhodnuti rezignovat by za normdlnich
okolnosti bylo moZznou odpovédi. Mohla se rozvijet polemika, pro vSechny uZite¢na,
ale vzali ji pravo hovofit a podpofilo ji jen nékolik pratel. Mozn4 si prdla o svém
odchodu napsat, ale to se, jak je zndmo, nestalo. Pochopila, Ze by to byla past, do
které by spadla, kdyby zdlraziiovala svoji roli. Nikdy na sebe nevzala roli
»profesiondlniho emigranta® a také si nemusela lamat hlavu o cesté do CSSR, byla
prili§ proskribovany &loveék*.**

Jeji kariéra v americké spolecnosti byla ptevazné akademicka, béhem niz psala
anglicky literarné teoretické studie (nikdy nebyly jako celek pieloZeny do CeStiny),
ale i ¢esky psané basné. Ackoliv Souckova zila na dvou riznych kontinentech, jeji
zajem v literatufe a mimoliterarni kultuie byl vzdy zaméfen na evropsky kulturni a

historicky kontext. Ve svych obsahlych literarnich studiich psala o proménich v

323 Srov. dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany 10. tinora 1962, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

326 Roénik X VL.

27 Dilo Milady Soutkové, Praha, PROSTOR.

728 Kristian Suda, in: Edi¢ni pozndmka, Dramata a monology, Dilo Milady Soutkové, svazek XII,
Praha, PROSTOR, 2001, str. 255,

*? Jitina Haukova, Zdblesky Zivota, JinoGany, H&H, 1996, str. 112.

339 Srov. dopis Milady Soutkové Otakaru Odlozilikovi datovany 1. dubna 1957, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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Ceské kultufe, a tim prekrocila hranice Evropy, protoze informovala o evropském
kulturnim déni na druhé strané ocednu. Souckova nepovazovala hranice Evropy za
bariéru pro literaty a smysl Evropy spatfovala v obecném kulturnim dédictvi. Vstup
do akademické sféry a ziskavani nového socidlniho statusu byl pro Souckovou
momentem integrace a nové formy uznani. Nabizi se otazka, zda navzdory pftijeti
novou spole¢nosti, nezlistava exil — v srdci a dusi — trvale ptechodny. V tom ptipadé
neexistuje snadné feSeni takového zivota mezi identitami.

Ve svém dopise Jitin€ Haukové rok po rezignaci psala: ,,Pisu knihu, literarni
studii. Myslela jsem, ze to nikdy nedokazu, ale kdyZ ¢lovék musi, tak to jde... Ale to
nejhor§i neni, ta hriza je ztratit uméleckou integritu, Cistotou a tim 1 vSechny
umélecké moznosti. Kdyz se ¢loveék obelhava snadnymi uspéchy, tak to chvili jde,
nékdy dlouho, ale ¢im je vétsi lez, tim jsou ty konce horsi. Proti tomu je sofoklovské
fatum legrace. A kdyz Vam bude zle, Ze uz se Vam bude zdat, Ze uz neni mozno htif,
uchovate-li si tu uméleckou cistotou, ponesete kazdou hriizu nakonec se smirem
v hloubi srdce. Snad se vam zd4, ze fikam fraze, ale ja si tenhle problém prakticky
prozivam skoro denn&.«>"'

Souckové rozhodnuti pro exil pochopitelné ptivodilo sentimentalni naladu.
Zaroven jiné jazykové prostiedi a Zivotni prostor se staly povrchem, pod kterym
zustal a pon€kud se i upevnil fad v otdzkdch uméleckych, projevovanych v jeji
dosavadni tvorb&. Zivotni zména se projevila dvojim: vn&j§im vyrazem jakoZto
tvliréim pokracovanim své poetiky ve smyslu udrzovani souhrnu uméleckych
prostiedku a zasad, a o svém vnitinim projevu, jehoz vyraznym aspektem je socialni
ptizna¢nost, se zminila v dopisech Odlozilikovi. Uvddim znich zde nepatrny
zlomek, ktery by vnitini mySlenky a prozitky exilu mohl projasnit.

,.Dnes jsem dostala dopis od Zorky Cerné, nevim, zda znate ji a jeji rodinu.
Psala mi, 7e zemfela Olga Cerna. Byla to vletech dvacatych moje nejlepsi
ptitelkyné. Je to zvlastni, jak tim na$im odfiznutim od domova, 1 Zivi jsou od nas
odd¢leni nepfekrocitelnou hranici — a my pro né — my ani nevime, kdy ti, kteti pattili
do naSeho Zivota, opoustéji nas na dobro. Ve skute¢nosti ten rozdil ovSem je, ale

viibec ne v nafem dugevnim Zivot&. Pro ten Zivi i mrtvi jsou stejn& nedosazitelni.“**

3! Jifina Haukova, Zdblesky Zivota, JinoCany, H&H, 1996, str. 113.
32 Srov. dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany 12. biezna 1956, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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,To jsem ani nevédéla, Ze jste Akademik. Byla to uctyhodna instituce své
doby. To jsem si ve svém poSetilém mladi ani neuvédomovala. Teprve tady. Ale mg
by tam nevzali, ani tady, ani tam, exil — ne-exil, komunismus, ne-komunismus. Na to
bych se ani za normdlnich okolnosti nerostovala. Ale moje spisovatelské hnizdo by
rozhodné bylo teplejsi bez komunismu a bez exilu. Casto zde rada vzpominam na to
porozuméni nékterych lidi doma a kolegialitu. Zacatky ovSem byly tézké, ale pak
mné hosi §li na ruku. Inu, fueramus Pergama quodam. Dokud je zdravi, zaplat
Panbih. Péro jesté slouzi a jen se modlim, abych je$t€ mohla napsat, co nosim v té
uboh¢ hlavé. <>

,Musim se jest¢ vratit k tomu Karaskovi. To ¢lovék teprve vidi, jak je starej,
kdyz &te v literarni historii o né&em, co sam prozil. Karasek kritizuje Saldovy Loutky
a... A také mluvi o tom slovu ,vysostny‘. Tenkrat, kdyZ mi bylo dvacet, uz tehdy mi
to bylo trochu divné, ale trochu jsem to obdivovala. Ne tak jako uméni, ale taky bych
si byla pidla byt trochu ,vysostna® anebo potkat pana, ktery by to ve mn¢ vidél. Ja
jsem se srde¢né zasmala, jak ten stary ze Lvovic o tom pie. Na toho Saldova
,Vysostného® Alese (Dité) takhle exil, to by ho pieslo. To ale uz Panbiih tak fidi, Ze
da exil jen tomu, kdo ho snese.“***

Ve svém disledku zdiraziuje exil nezbytné vztah k druhym. Pokud jedinec
definuje, kdo je, a podaii se mu uchovat si uméleckou pravdivost, aktivuje se
narativni imaginace v reflexi sebe sama. Stav vexilu je i proto svym zpisobem
materidlem pro vypravovani o identité jako svérazném vypravéni o sobé. Souckova
nikdy neopustila ideu o uméni a trvala na jeji nové ,,nekonvencni* realizaci v centru
sv€ tvorby, v niZ je umistén vztah k Zivotni a kulturni historii a v niz tvofi literarni
postup paralelu vlastnim proZitkiim. Rysuje se zde také vzacny postoj ke klasickému
umeni jako k paméti, kterd doklada tento stale ukryty ptib&h a odkazuje na umeéni bez
nostalgické pozice. V jeji tvorbé se tak vytvofila predstava jedince a sebepiedstaveni
jako uméleckého média. Vzhledem k tomu, Ze jeji proza vznikala v obdobi velkych
udalosti, tragickych na historické scéné a v lidském Zivoté, dalo by se fici, ze to byl

logicky vysledek promén ve vztahu ke skuteCnosti, ktera byla po symbolismu,

333 Srov. dopis Milady Sou¢kové Otakaru Odlozilikovi datovany 23. listopadu 1958, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

3% Srov. dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany 15. zafi 1960, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

112



Sandra HadZagié, Pamét' v exilu

poetismu, socialistickém realismu uz tolik naplnéna, Ze zdGraznéni subjektu autora
v dile bylo pochopitelné a ofekdvané. Tento proces se ovSem déje v Case, kdy se
rozviji a vstupuje do popiedi existencidlni postoj a myS$leni. V diisledku absence
pevného bodu, o ktery se mulize opirat, obraci se k sobé samé, autorsky subjekt
zdlrazniuje skute¢nost skrz vnitini pohled, prostfednictvim subjektivizace prozy,
ktera je vypravéna a konstruovéna, jejiZz sila je v suverenité tvirciho gesta a ve
schopnosti realitu nejenom zaznamenat, ale 1 utvaret. Zdirazilovanim skutecnosti se
rysuje i tematizace: co je svét, ve kterém se pohybuji? Potfeba otisknout se v druhém
¢loveéku? Hlavni prostiedek je vypraved, ktery introspekci sestupuje do nitra, a jistota
se objevuje 1 v paméti. Vyprave¢ neni skryty, ma identitu a varuje. To se stava i
pfibéhem. Vice vypraveéct vytvati vice hledisek. U Souckové se smysl existence ve
svété, do kterého je vazana, odhaluje vystupem z ného, sebereflexi, a starosti o sebe
nepiimo oZivuje dé&jiny. Pravdivé historické udalosti upadaji do ,,neviditelného*
pfibehu a umoziluji pfistup do nového svéta fikce, a timto ho spojuji se svétem, ve
kterém se opravdu Zije. Vypravéni je organizovano kolem individua, které je totoZné
s vypravéem nebo vypravéjicim ja, ¢i vypravéem skrytym za v€domim hrdiny.
Kombinuje rizné perspektivy s dirazem na détskou perspektivu, ¢imZ usiluje o
expresi praveé vlastni existence. Vypravénim se pokousi kédovat prozitky zkuSenosti,
kterd se timto odcizuje od svého plivodniho stavu a stadva se vypravénim, ¢imz se
plvodni ja méni v literdrni postavu. Nenabizi takto rizné odpovédi na otazky, kde
zacinaji déjiny lidské individuality a kde zacina piibéh a jestli se realita uskuteciiuje
jenom v piib&hu? Transponovanim dokumentu o sobé¢ do fikce a michanim
asociativniho a imaginativniho pfistupu v patrdni po dé&jinach, zvlast de&jinich
literatury, umoznila pfistup do svéta, do kterého neni snadno proniknout.
Prostfednictvim paméti si autorsky subjekt, prohledavajici prostor minulého,

uvédomuje aktudlni pohyb ve svété.

12. Literarni studie

V exilu sestdvd publikacni ¢innost Souckové prevazné z literarnich teoretickych
studii, ve kterych se zaméfuje zejména na udalosti a osobnost literarni a kulturni
historie. Koncept Zivotni, spoleCenské a literarni historie je podan z objektivniho

hlediska, i kdyz jsou pojednany udalosti, které ptimo zaZila. Neni mozné ignorovat
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spolecensky rys vlastniho svédectvi, protoZe i individudlni vztah subjektu je soudasti
kolektivni paméti. Ostatni emigranti v Souckové spatiovali piedev§im vSechno
ostatni, jen ne spisovatelku. Spatné organizovand a kulturné zanedbani &eské
enklava v USA ji nebyla schopnd vyjit vstiic a pomoct ji zabezpecit sluSny Zivot a
praci, ale C¢asem se pro ni naSla distojnd prace na slavistickych katedrach.
Vysledkem jeji nové ¢innosti v exilu tak bylo vydani literarnich studii: 4 Literature
in Crisis: Czech Literature 1938-50 (New York, 1954), The Czech Romantics,
(Harvard, Boston, 1958), The Parnassian Jaroslav Vrchlicky, (Stanford University,
1964), A Literary Satelite: Czechoslovak-Russian Literary Relations (University of
Chicago, 1970), Barogue in Bohemia (University of Michigan, 1980).

V piedmluvach, doslovech anebo v pod€kovani v literarnich studiich (kromé A
Literary Satelite: Czechoslovak-Russian Literaty Relations) se objevuje jméno
Romana Jakobsona, ktery jeji praci podporoval a ktery jeji tvorbu znal jesté uz z
Prvnich pismen. Knihy jsou psany anglicky, ale zda se, Ze je mohli s pravym
porozuménim pochopit jen znalci Ceské literarni a kulturni situace. Jen oni méli
moznost doplnit a oZivit si kontext, jenz byl inspirovan zejména jeji prvni studii 4
Literature in Crisis: Czech Literature 1938—1950, kterou uvetejnil Mid-European
Studies Center of National Committee for Free Europe. Vedle ptedmluvy Jacobsona
je tu i uvodni poznamka, kterou napsal J. B. Hoptner. Oba piedstavuji Souckovou
jako odbornika a adekvatni osobu pro vérné ptibliZovani pti¢in tehdy aktudlni krize
v Ceském kulturnim prosttedi.

Piib&h o Ceské literatuie pozoruje autorka od roku 1938, kdy zacina krize, jez
byla zptisobena politickymi udalostmi. Zahrnuje Casovy usek okupace, sleduje ho
v letech ovlivnénych modernismem v umeéni i politice az do roku 1950, poté, co se
vétsina autori dala cestou ideologie, a nikoli literatury. Zpracovan je tu aspekt
odliSnosti mezi nacistickou a sovétskou kulturni okupaci, ideologické
ospravedliiovani, zpisob prezentace, metody véetn€ cenzury a reflexe ¢eské literarni
$koly. Kromé& konkrétnich ptipadi, témat a motivi literatury dané doby vyskytuje se
i Casté uzivani motivu mésta Prahy, ¢imzZ zesiluje obraz ndroda. Je to motiv, ktery se
vyskytuje 1 v jeji literarni tvorbé, ale s jinym ukolem. Pfiblizuje v ni motiv baroka, o
kterém diskutuje a ktery byl vZdy orientovan pochopitelné¢ ke kultute Zapadu.
Autorka uvazuje o vlivu Zapadu i Vychodu na Ceskou barokni tradici, ktera se

povazovala podle tehdejSich aktualnich nazorti v kultufe za impakt ze Zapadu, z ¢eho
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vyplyva, ze i v kultute plsobila politika a pouze ona méla hlavni slovo. Svym
zplisobem tato studie odiivodiiuje exil.

Studie A Literature in Crisis byla pravdépodobné vytvafena s omezenou
dostupnosti materialu, i kdyz zmifiuje fadu autorti, vCetné literarnich teoretikt. I
tentokrat se ukazala, jak bezmocny ¢lovék byva proti déjinnym udéalostem a jejich
vyvoji. Souckova ziejmé nemohla veédet a nedovedla predpokladat vyvoj nekterych
autord, tj. jak se mohou rozvijet ¢i nerozvijet.

O dvacet let pozd€ji zmifuje téma promény narodniho charakteru ceské
literatury: ,,Nejspi§ talent hledejte u téch, kdo se narodil po roce 1945-48. Nejsou
zatizeni d¢jinami své doby, jen literaturou téch, jichZ béasnicka pfitomnost se stala
minulosti.*>

V dobg, kdy je literarni kritika v tehdejiim Ceskoslovensku bez ideologické
kontroly, a z potfeby 1épe pfiblizit anglosaskému publiku ¢eskou kulturou a obzvlast
literaturu, vydala studii Cesti romantikové (The Czech Romantics). Zde portrétuje a
do detaili analyzuje tii hlavni osobnosti ¢eského romantismu: K. H. Machu, K. J.
Erbena a B. Némcovou. Jak piSe na prvnich strankach studie, romantismus uvedl
Ceskou literaturu do Zivota. UvaZuje o historicky ptedchéazejicich uddlostech:
intrikach, cenzufe, nabozenskych institucich, obcasnych sympatiich a vlivech zvenku
a 0 zajmu o narodni pisné a mytologii. Zdiraznén je tu problém Ceského verse a
rozvoje jazyka v romantismu. Studie je vénovdana, jak pise, tém, ktefi nejvice zménili
Ceskou literarni historii. Je k tomu pouZzito vice metod vykladu nez pouhé detailni
analyzy. Pohled Souckové na asimilaci evropskych ideji naciondlnich pohybi a
literarnich hodnot potvrzuje uplatnéni entusiasmu a perspektivy trvalych
hodnot ¢eské literatury. Prace vysla v roce 1958, ale je zfeymé, Ze na ni pracovala
delsi dobu a byla dokonfena par let pfed vydanim, jak o tom piSe v dopise
Odlozilikovi.

,» 11 moji ¢esti Romantikové se stale zpoZzduji, ne mou vinou. Ted za¢nu na
posledni stylistické uprave, sjednou mou kamarddkou, ktera pravé ted’ udélala
doktorské zkousky. Wellek, jak jsem Vam snad psala, byl hlavnim lektorem; jednak
si vazim jeho tisudku, jednak alesponi neproklouzne néjaka faktickd chyba. Kniha je

minéna pro anglické-americké Ctenare. Avsak, téSim se, Ze 1 Ceské Ctenare, kteti

335 Milada Souckova, Ceskd otdzka, in: Promény, 18, 1981, &. 2, kvéten, str. 3—4.
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pfedmét dobfe znaji, jako Vy, bude zajimat, o jaké podani se leze pokusit s latkou
tolikrat zpracovanou v Ges. lit., jako je Macha — Erben — Némcova.«**®

[ kdyz jejich tvorbu Souckova spiSe vykresluje nez aby k ni pfistupovala ze
zorného uhlu novodobého badatele, jeji studie je pozoruhodnd tim, Ze se zabyva
otazkami, které nachazime u V. Cerného o necelé desetileti pozd&ji v jeho Knizce o
Babicce (1963).

Literdarni satelit o Ceskoslovensko-ruskych literarnich vztazich (A Literary
Satelite:  Czechoslovak-Russian Literary Relations) srozumitelné piedstavuje
chronologicky sled s odkazem na dé€jiny a sou€asnou situaci ideologického vztahu
mezi dvéma naciondlnimi literaturami, ceskoslovenskou a ruskou. Studie je
zaméfena na ,,prorusky® pohled v literarni tradici. Zabyva se charakteristickymi rysy
tvorby predevs§im téch autorti, kteti byli v pfimém kontaktu s Ruskem.

Vsemu podle této literarni historické studii ptedchazi Herdertiv vliv a koncept
panslavistické ideje, coz, jak piSe Souckova, byla spi§ exprese mensich slovanskych
narodi, neZ rozvita politika Ruska. Udalosti na historické scéné ovliviiovaly literarni
vztah, ilustruji to ptiklady pres Svejka, Devétsil, metamorfézu vnimani Capka po
poetiku riiznych autorti ohledné doktriny socialistického realismu atd. P¥ehled vztaht
konéi v dobg, kdy se politicka ideologie zapletla a propadla do prvotni panslavistické
intence ,,malého* ndroda do té miry, zZe se uz nejednalo o vztah, ale kompromitujici
vliv politiky na uméni.

V Literdrnim satelitu je moZzné Cist o intencich vztaht, ale také o tom, jak
korespondovaly s autorinym Zivotem jako svédkem udalosti. Text piimo osvétluje
udalosti, kde je evidentné né&jaky biograficky element ztehdej$i autorliny
soucasnosti. Ale nikdy nepredepisuje Ctenaii jen vlastni pohled. I kdyz ma literarné
teoretickou dimenzi, shrnuje vypravéni jako autorsky akt vypravéée identifikovaného
s protagonisty stim, Ze jde o historické, nikoliv biografické psani. Toto ji zde
charakterizuje zde jako literarni historicku navzdory tomu, Ze ve vét$ing jejiho opusu
je ptitomna observace vlastniho Zivota.

Studie vysla v nakladatelstvi chicagské univerzity v dob€, kdy tisk jakadkoli
zminka o Soutkové byla v tehdej$im Ceskoslovensku zakadzana. Ne proto, Ze by

obsahovala kritiku statu, ale pro jeji rozhodnuti zustat v USA, ji bylo oficialné

3 Srov. dopis Milady Soutkové Otakaru Odlozilikovi datovany 30. kvétna 1956, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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zakdzano publikovat dila doma. I toto byl disledek ceskoslovensko-ruskych
literarnich vztah, ale o tom se nezmifiuje.

S ohledem na tematické zaméfeni Souckové v jeji publikované literarné
teoretické praci muzeme fici, ze je i literarnim etnografem s ucelem predstavit
¢eskou literaturu jako paralelu v rozvoji ostatnich evropskych literatur.

The Parnassian Jaroslav Vrchlicky, monografie, i kdyZ psand anglicky, je
svym zplsobem orientovana k ¢eské spoleCnosti a je pokusem o nové zhodnoceni
dila Vrchlického. Je to interpretace klasika ceské poezie. Souckova dikladné
prostudovala jeho dilo, vice nez Sedesat svazkd poeczie a jeho pocetné pieklady
véetné Divina Commedia a Faust. Jeho dilo je spjato sudalostmi na kulturni
historické scéné, coz Souckovd zpracovala véetné materiald publikovanych jinde
v Evropé.

O Vrchlickém uz byly napsdny jiné studie, posledni, o kterych se Souckova
zmifiyje, jsou studie Vitézslava Tichého, potom Sbornik Spolecnosti Jaroslava
Vrchlického, a zvlast zdlraznila studii, kterou napsala jeho dcera Eva, Détstvi
s Vrchlickym. Za Vrchlickym se SouCkova vydala do Italie. Patrdni po Vrchlickém se
ji vydatilo, nebyla to cesta obsahla jen kilometry, ale i vécnou naplni. Sezndmila se
tam s pribuznou Montecuccoli, kterd ji pomohla najit dokonce 1 Vrchlického dam
v Modené, byla i v Livornu a Maranu v domé a zahrad¢, kterou kdysi chodival
Vrchlicky. V Rim& dokonce byla na audienci u papeZe, ,,audienci oviem hromadnou,
ale ptitele jesuiti opatfili misto v prvni fad¢€, jedno z nejlepSich Jktesel*.“**7 Zamer
psat studii o Vrchlickém existoval dlouho pfedtim, v jednom ze svych pise dopisti
Odlozilikovi: ,, Pisu knihu, literarni studii. Myslela jsem, Ze to nikdy nedokdzu, ale
kdyz clovek musi, tak to jde...“”** Napad byl podporovan ze strany Otakara
Odlozilika, ktery ji piSe:

,Vrchlicky byl velky basnik. Uvédomil jsem si to az za hranicemi. Mam ted’
vypijcenou dvousvazkovou anthologi, kterou roku 1953, k stému vyro¢i sestavil
Jaroslav Seifert... Mdm n¢kolik pfani, kterd bych chtél néjak proménit ve skutecnost.

Jedno z nich je drobna studie o Vrchlickému. Uz jsem ji zacal sestavovat roku 1953,

ale pak jsem si fekl, kde ji vytisknout. Jsme chudi, hlavné proto, Ze musime chodit

337 Srov. dopis Milady Souckové Otakaru OdloZilikovi datovany 19. dervna 1960, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
% Srov. dopis Milady Souckové Otakaru OdloZilikovi datovany 30. kvétna 1956, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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Ctyficet let po pousti jako trest za to, Ze jsem povrhli vécmi tak dokonalymi, jako byl
Vrehlicky, Dyk a jini.****

Dokud se ,,botila* do dila Vrchlického a jeho zivotniho ptib&éhu, nachazela
mozné projevy zazitkl ze Zivota v jeho tvorb€, v niz se objevuje jeho piedurcenost
pro impresionistickou zkusenost. V§imé si obrazotvorné paralely mezi jeho versi a
obrazy Moneta, Antonina Slavi¢ka. Zvlast jeho motivy, barvy, krajiny, které
upozortiovaly na Bechyni v jiznich Cechach a malebné zakouti veltruského parku v
okoli Prahy, byly Souckové velmi blizké. A dal objevuje nové a nové véci, mysticky
postoj nalezeny i u Prousta, o kterém chtéla napsat malou studii, jak bylo jiz
zminéno.**® Pravé tdmto pozndmkam o impresionistickém razu odporuje kritika
Vladimira Stdpanka, ktery pide, e se ,americka bohemistka nedostala na
metodologickou troven americké a vibec zpadni literarni védy*“**'. Ohledn&
neusilovani Souckové o vytvofeni né&jaké literdrni védecké metodologie pise
Vladimir Papousek.**

Li¢ila Vrchlického jako Elovéka, ktery mél format svétového béasnika. Na
,Olymp“ se vypracoval z venkovského kluka, citil hodnotu své prace, proZival Gtoky
na své dilo, jenz piedtim bylo pokladdno za nedostizné, za vrchol a basnicky Parnas.

,»V té zaplavé versi jsou nékteré a ne mdlo basni docela ,Spatnych‘; mnoho
primérnych, za to jsou tu basné€ ,dokonalé‘, Format basnika je svétovy. To se neda
hned tak fict o ¢eském basniku a spisovateli! Nejlepsi ¢esti basnici méli fusku, kdyby
méli sestavit svazek basni, ktery by dosahl Grovné antologie V. Ov§em kazdy z nas
by ji asi sestavil jinak. A pak kolik zname opravdu z V.2¢?%

Zdtraznila Vrchlického a jeho orientaci k modernimu vyrazu jako vzor pro
fadu mladych autord. Pro psani studie o Vrchlickém zvladla obsahly material (pies

Sedesat svazkil, dramata a srovndvaci materidl, které byly dostupné v USA).

Nevytvofila vSak vycerpdvajici monografii, spi§ predstavila Vrchlického jako

¥ Dopis Otakara Odlozilika Miladé Sougkové datovany 16. listopadu 1954, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

30 Petite phrase®, zmitiuje se o tom v dopise Odlozilikovi 11. uinora 1956, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

3 Viadimir §tépének, Ponékud jednostranny vyklad Vichlického, in: Impuls, 1, 1966, &. 1, str. 45-47.
#2Srov. Vladimir Papousek, 7 roji samota ve velké zemi, Jinocany, H&H, 2001, str. 157-158.

*3 Dopis Milady Sou¢kové Otakaru Odlozilikovi datovany 9. prosince 1957, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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basnika pozitivistické doby. Studie je publikovana roku 1964, ale po podkladech a
materidlech patrala od padesatych let.

Nejobsahlejsi teoreticka studie a mozZna i ta, kterd se Souckové nejvic povedla
ve smyslu ptistupu k ur¢itému useku v déjinach, je Baroque in Bohemia. Je zamétena
nejen na problematiku velké epochy, ale ukazuje na prvky a ideje, z kterych baroko
vychdzi, coz bylo pro Souckovou hodné atraktivni. Studie o obnoveni doby
literarniho baroka byla publikovana tfi roky pted jeji smrti. Znaky baroka se v jeji
tvorbé ukazuji hodn¢ dlouho predtim. V jeji tvorbé se jevi prostor baroka jako
bipolarni svou konfrontaci bozského v kazdodennim zivoté. O baroku se, jako o
ignorovanych kulturnich hodnotach, v Cechach na za¢atku tiicatych let 20. stoleti
vedla diskuse a struktura knihy neobsahuje Zddnou novou koncepci Eeského
literarniho baroka, ale spi$§ poukazuje na to, ,,ze ¢eskou literarni tvorbu od konce 16.
do konce 18. stoleti miZeme povazovat za dikaz zivotnosti ¢eské jazykové kultury i
v obtiznych historickych podminkach* ***

Cast studie, kapitolu Krdsny den doby barokni®® pielozil do Geského jazyka
Vladimir Papousek, ktery rovnéZz zmirnuje monografii Souckové o ¢eském baroku,

. 4 . 346
orientovanou na rozliéné projevy tohoto slohu

. Konstatuje se vni tendence
pfedstavit baroko se zdjmem o harmonicky prostor, ,.,v némz se bozsky sveét stava
soucdsti béZného denniho Zivota, vzneSené vstupuje do nejprostSich projevi lidské
kreativity“.>*’ Nedodrzovani metodologického postupu ji vy¢itala kritika Jitfho
Kovtuna s tim, ,,7e struktura knihy zcela neuspokoji ¢tenafe s ptisnymi i formalnimi
pozadavky, ktery ocekdva logické rozvijeni analyzy a prehlednou dedukci
v zavéreéné kapitole“.>*® Vladimir Papousek zdlraziiuje ve studii spi§ esejistickou
kolaz, ,ktera je pouze jistou modifikaci postupil uzivanych v jeji poezii a proze — bez

dodrzovani jakychkoli piisnych metodologickych postupt“.*** Diivod znovu

344 niti Kovtun, Milada Souckova, Baroque in Bohemia, in; Svédectvi, 16, 1980/81, ¢. 63, leden, str.
596-598.

345 Kapitola z knihy Baroque in Bohemia Milady Souckové, Ann Argot, The University of Michigan.
1980, v orig. ma nazev 4 Beautiful Day in the Baroque Period.

% Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jinotany, H&H, 2001, str. 192-9.

¥ Tamtéz, str. 162.

3 Jif{ Kovtun, Milada Souckovd, Baroque in Bohemia, in: Svédectvi, 16, 1980/81, ¢&. 63, leden, str.
596-598.

% Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jino¢any, H&H, 2001, str. 164,
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ukazat™®

¢eské baroko jako zjev v Ceskych pomérech se da na prvni pohled vysvétlit
(kromé& zprostfedkovani Ceské literatury svétu) i jako obhajoba milovnika baroka,
ktery chce dosvéd¢it hodnotu vlastni kultury z pozice exulovaného vlastence, jako
touhu evokovat dobu a kulturu, kterou autorka uz neni fyzicky obklopena. V tom
smyslu predstavuje pohybem v rfizn€ tematicky rozvijenych kapitolach
prostednictvim obrazotvornosti, podstatnou duchovni sféru v baroku, jeho Clenitost
a dramati¢nost. Podala vyklad konceptu ¢eského literarniho baroka tak, jak se ménil
v pribéhu dejin s reflexi jazyk a poezie (4 Perspective on Czech Baroque Poetry).
Vroviné ideali vzdélani si vazi Komenského, kterému vénuje celou kapitolu.
Komensky jako predstavitel barokniho literarniho stylu (Comenius as a
Representative of Baroque Literary Style) a jeho priklady, které nebyly z Cicera,
Vergila..., ale zjeho okoli, nevytvatel piekazky v komunikaci svého dila s SirSim
svétovym publikem. Navazuje na to kapitola Cesty s pruvodcem (Guided Tours),
ve které pojednala ,,chut’ baroka® na exotické téma cestovani a ve které jsou zaloZeny
dalsi ¢asti studie a rozvijeny detaily. V dalsich kapitolach, jako jsou Barokni upravy
kvétin (Baroque Flower Arrangements), Krasny den doby barokni (A Beautiful Day
in the Baroque Period), Malba na skle (Painting on Glass), rozvi)i myslenku, Ze
baroko bylo v plastickém zobrazeni teatrdlnosti i zpisobem zivota a Ze smysl
barokniho uméni je ptiblizit v detailu prostor pfirody. V doslovu knihy Roman
Jakobson zduraziuje autor¢in postoj k hledani pravého slova, a to 1 v té&chto tfinacti
kapitolach vénovanych identifikaci barokniho kdédu v Ceské kultufe. Studie neni
klicem, jakym zpusobem o baroku uvazovat, ale pfedstavuje spolehlivy materidl
k vykladu souvislosti, pokud je k nim n&jaky divod, ktery neni jen ¢asti stylizace
textu, ale ¢asti kulturni a spoleCenskou. Barokni tradici a perspektivou, kterou
Souckova li¢i, je zaznamenano vSe, co bylo v baroku a co predstavovalo skute¢nost,
kterd dnes Castecné patii do muzea a Castecné se i dal ,,provozuje” ve formach a
stylech. Toto nazirani svéd¢i o tom, Ze podrobnd interpretace baroka Souckové je
nahlizena z blizké perspektivy a odpovidd demonstraci a koncepci baroka v jeji
literarni tvorb€. Zlidovéni této vysoké kultury a jeji kolektivni vyznavacstvi se

P

projevuje 1 poznamenavanim toho, jak lidé Ziji a co si pfedstavuji.

3% Ceské baroko uz interpretovali Kalista, Vicek, Jakubec, Flajshans, Pekat, Novak, Salda, Bitnar,

Vasica.
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13. Nové sbirky poezie

Skute¢nost prvnich deseti let vexilu byla hrubsi a drsné&si, o Cemz svédci
korespondence mezi Souckovou a prof. Odlozilikem. Tam se mezi jinym zmiﬁuje:
,»Musim predeslat, Ze celou tu dobu, co jsem mlcela, jsem byla v pramizerné naladg.
M¢la jsem v pravém ramenu buralitis, po cely mesic ani skript, vyhlidku na trafiku
zmafenou ucty od zubniho 1ékafe a utrpeni u ného — co Vam mam povidat, ani
slovem nepiehanim. Zrala jsem se v sob&, nikomu nepsala, a jen jsem se modlila,
abych se viemu nepoddavala.“>' S Odlozilikem se radila i ohledné malo dostupné
literatury, kterou ji on jako zkuSeny historik Casto doporucoval > Zaroveri byl
jednim z prvnich CtendiG jeji poezie, vydané pozd€ji ve sbirkach: Gradus ad
Parnassum (1957), Pastordlni suita (1962), Alla Romana (1966), Pripad poezie
(1971), Sesity Josefiny Rykrové (1981).

»Dal jsem se do ¢teni a mam nékolik otdzek. Existuje ta sbirka Gradus ad
Parnassum nebo je to titul, ktery jste vymyslela pro ty kusy, které jste pro mne
laskavé opsala? A kdyZ existuje, pro¢ neni vydana v nékteré kniZnici, kterych je za
hranicemi jako hub po de§ti?>>® Sbirku vydal Lund v roce 1957 jako 16. svazek v
edici Sklizenn svobodné tvorby poté, co psala R. Vlachovi, zda by se o sbirku
nezajimal. Pozitivni odpovéd’ ji pfinesl pocit, Ze je zase Ceska spisovatelka.”* Navrh
obalky udélala Gertruda Gruberova-Goepfertova a pozdéji obalky i na dalsi jeji dvé
exilové knihy Nezndmy clovek a Pastoralni suita. Piedtim to dé€lal jeji manZel, malif

Zdenek Rykr. Nazev ocekavané sbirky symbolicky pfipomind piirucku uréenou

31 Dopis Milady Sou¢kové Otakaru Odlozilikovi datovany 2. bfezna 1957, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

’* Dopis Otakara Odlozilika Miladé Souckové datovany 27. tnora 1955, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia: ,,Dovoluji si upozornit na jeden titul: Josef
Svatek, Culturhisttorische Binder aus Bonnem. Kniha vys$la ve Vidni 1879, a ma dlouhou kapitolu
Bauern-rebellionen in Noumen, pp. 153-205. Vrchlického Selské balady jsou, tusim zroku 1881.
Souvislost je mné dosti jasna. Jenom jsem do toho nahlédl a vidél jsem tam jména, kterd jste vlozila
do své Wunschzettel. Mate to asi ve Widener.”

333 Dopis Otakara Odlozilika Miladé Soutkové datovany 8. ledna 1956, in: Otakar Odlozilik’s papers,
Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

%% Srov. dopis Milady Soutkové Otakaru OdloZilikovi datovany 12. biezna 1956, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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zaCinajicim basnikim, sepsanou v roce 1689 Paulem Alerem, ale také podstatné
hovoii o cesté basnictvi jako o zplisobu reflexe v jeji dalsi tvorbé.

V prvnich tfech &astech sbirky (Cesky Parnas, Z mého Zivota a Ex Ponto)
jednotlivé basné spojuji osobnosti ¢eské a evropské kultury s osobnostmi, na které
lyricky subjekt vzpoming, a ve fragmentarnosti oZivuje , katastrdlni mapy slov>>, a
svazuje tak minulost a aktudlni existenci.

Zavéreéna a shrnujici ¢tvrtd Cast sbirky nese nazev Gradus ad Parnassum.
Tato sbirka Souckové vychazi po jedenacti letech od vydani jeji posledni knihy.
Dlouhy c¢asovy odstup ovSem souvisi s proménou prostoru existence Souckové.
Nelze piehlédnout, 7e prvni oddil Cesky Parnas sbitky Gradus ad Parnassum
pravdépodobné vznikal jesté¢ pred rokem 1945 a ostatni ¢asti jsou komponovany
z ver$i napsanych pozdéji jak v Cechach, tak jiz ve Spojenych statech, jak to vystihl
Kristidn Suda, jehoz vysvétleni je zde vhodné uvést: ,Jest€ na podzim roku 1956 se
Souckova v korespondenci zmifiuje, Ze druhou polovinu sbirky ptepracovava, a
datace jedné z basni oddilu Z mého Zivota doklada, ze praci na rukopise zakoncila az
na jate 1957.43%

Prvni oddil Cesky Parnas, ktery je v podstaté prvni uméleckou tvorbou
Souckové zverejnénou v exilu, funguje jako lyrickéd exprese a poukaz na autory, kteti
ustalili ¢eské klasické basnictvi. Do této roviny je uvedena hra s odkazy na vlastni
tvorbu. Basen Smrt na verpanku s vénovanim Panu Burdovi, truhlari a starostovi
mésta Milevska se propojuje nazvem, motivy a postavami s kapitolami Cerné Saty a
studend plotna, PariZské dité. Smrt na verpanku z romanu Odkaz. Zaroven se
odvolava na pohadkovy motiv, kterym se zachycuje lidské touha po pfemozeni smrti.
Vers basné Lyricky opus ¢ 5 se vztahuje k ver$i basné Neopatrné ze sbirky Zluty

soumrak.

,,U rybniki tavolnikt

Kdyz do krve t& feze rakosi«*’

3% Velkd letni éda, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Souckova, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 122

3% Kristian Suda, Exil a svét v povdlecné tvorbé Milady Souckové, in: Jak reflektujeme ceskou
literaturu vzniklou v zahranici, Obec spisovatell, Praha, 2000, str. 68.

37 Lyrickp opus ¢. 5, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Sougkova, PFipad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 106.
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,Neopatmé
vzala jsem do ruky
pentli rakosi

feze do krve«*™

359 v basni

Do této hry odkazi patfi nardzka verSem ,,0 bitvé v SestaSedesatém roce
Ceskd piseri z roku pétactyFicdtého na iniciaéni text Nezndmého clovéka — Rok
SestaSedesaty. Pravé vybér motivl vlastni tvorby, které jsou vztahovany k ceskému
klasickému basnictvi, ma souvislost s pocity nejistoty z dobovych zmén. Toto
doklada fada motivli v druhém oddilu sbirky Z mého Zivota, kde jsou sledovany a
osvétleny prvky minulosti, které, ztvarnény bésnickou feéi, odkazuji k zakladnim
pocitiim a tviréimu instinktu autorského subjektu. Je zde fada souvislosti s ptedchozi
a budouci tvorbou Souckové. VSechny je spojuje Cas a prostor jistych $tastnych
prozitkl. Neztraceji na své sily, ztistavaji pevné zabudovany v evokaci smyslovych a
pocitovych vjemi, upevnény poutem jazyka jako Sifrou vlastni existence, od které se
nelze odpoutat.
,,Rozpoznavam tu viini v kuchyni
kapustu, skiin€ v niz to tli
starymi Saty, Svonepaji
gradly, hedvabim, brokaty
skfiii voni starou viini mesni
voni v ni svatby, pohiby, kitiny
vuné téch davno zaslych dni
kdy slunce, stiny, letni hodiny

skladaly svoje véno do skiini.«*®

38 Neopatrné, Zluty soumrak, in: Milada Souckova, Pripad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 19.

359 Ceskd pisen z roku pétactyFicdtého, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Souckova, Pripad
poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 98.

%0 Rodokmen, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Souckova, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 111.
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Toto jazykové pouto je zde vlozeno do slova §vonepaje, které v dopise OdlozZilikovi
vysvétluje: ,Je to néco jako barchet, bavinénd latka. Moje maminka to slovo
pouzivala... moje matka byvala jako dité, dévce a i jako mlada pani na prdzdninach
v Milevsku a odtamtud méla mnoho peknych réeni. Byla vyte¢na vypravécka, a kdyz
jsem byla dité&, ¢asto mi vypravéla pred spanim misto pohddek na mou zadost ,néco
ze zivota‘. A v té€ch vypravénich byly Casto vyrazy, které se mi uz jako ditéti zdaly
pIné barev.“**! Stejnym zptisobem se takto objevuje i slovo ,,bazalka* v Odkazu, jako
ohniek na poli, na némz se peou brambory.*%

A v dalsi roviné je zvyraznén projev distance lyrického subjektu:

,,Ja zustan nenavidéné!

a zadny jiny vyklad nechci

nez verse nejasné a nezietelné

jak pro mne byla kdysi slova Aeneidy
jiz pteklad Cte véstkyné z predmeésti
by nacvicila hlas tiSivych kadenci
nejasnd bud’te, nezietelna

jen zaklinejte slapy bolesti.«*%

Tato distance se shoduje se zamérem lyrického subjektu upoutdvat pozornost
vylevem citli k proméné v posledni basni druhé casti sbirky, Lingvisticka oda.
Mitizeme to &ist jako napindni moZnosti slova a sémantiky vlastnitho vyrazu, a

pochybnost, Ze vyznam a potenci slova lze osvétlit zevnitf.

,,Basnit mou feéi, je mi véru malo
vzdyt ani nechci, aby méla slova
[...]
chces hlasky, slova, basné, gramatiky?

m4 souloZnice, mluvis vSemi jazyky

38! Dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 15. ledna 1956, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

392 Tamté?, , tenkrat mi telefonovali ze Slovniku®.

83 Mij sivotopis, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Souckova, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 124.
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nac jste basné moje souloZnice
ty prodavacko versi, kterym v§ude rozumi
na¢ jste hlasky, slova, verie, rymy

literatury?! Sml&¢im je, sml&im.«*%*

O vyznamu téchto ver$t Kristian Suda piSe: ,,Jsou bezpochyby vyrazem oné touhy
vymanit se ze stavajici sitiny feci a preklenout jeji hranice; podobné dasledky této
skepse zaznamenal u nas jeding Jifi Kolaf, v $ir§im nez Ceském kontextu se vsak
potieba promény prostoru feci vyjevovala nejen v literatufe, ale 1 v jinych druzich
uméni.“*® Tteti &ast sbirky Gradus ad Parnassum, Ex Ponto, miZe svym nizvem
poukazovat na inspiraci Ovidiem a jeho dopisy z vyhnanstvi u Cemného moie a
motivy vagni jistoty ¢lovéka po odejmuti vSeho, co ho doposud obklopovalo, ale
nikde se tyto motivy v tomto oddilu ani v celé sbirce neprojevuji. Tti ze Ctyt basni
tohoto oddilu jsou vénované osobnostem a obraziim minulosti. V basni vénované

Rykrovi je pozoruhodny smysl transponovan do metafory ,,letniho vétru®, ktery neni

mistné omezen a spojuje minulost s pfitomnym okamzZikem.

,Letni vitr echra platanové listi
Na namésticku vytvofeném Broadwayi
Letni vitr v ¢ervnu, v nedéli
Obraci na rub listy lipovi
[...]

Hladi travy v pofici
Hudsonu, Labe, Seiny, Vitavy
Tim $tétcem v platno letnich ned¢li
[...]

V vlas pod klobouckem, v listy lipovi

Tim $tétcem vzrostlé travy Marny, Polabi

34 Lingvistickd 6da, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Souckova, Pipad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 126-7.
365 Kristian Suda, Exil a svét v povdlecné tvorbé Milady Souckové, in: Jak reflektujeme Geskou

literaturu vzniklou v zahranici, Obec spisovatelil, Praha, 2000, str. 70.
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V strom v New York City, Nancy, Bechyni“366

Celkové stavba prvni sbirky Milady Souckové publikované vexilu Gradus ad
Parnassum se nijak drasticky neodpoutava od jeji dosavadni poetiky, ale je nezbytné
zdliraznit projev linie, o niZ rozsifuje sviij umélecky vyraz. Je to zietelné v basni
Velky podzim, kterd se mize se chapat jako moment, kdy se autorsky subjekt zbavil
stati¢nosti ve prospéch pohybu za ¢elem propojeni se zbytkem svéta a zdliraziiuje to

vyslovené pfitomnym casem.

»Jsem v zavanuti vétru, mé€nim zvife v bajku
zaziham hvézdy v prahu Vychodu

[...]

jsem hudba divu svéta na pobtezi Rhodu
[...]

jsem v soli slz, slin, mofi kontinent

[..]

jsem v kroku, ktery praska vétvi v stopu

duch, ktery zménil barvy srsti, kontinent

spocinu v hlince, prachu azuru

V cypiisi desky kdysi v quinquecentu.«*®’

Zaroven se v oZiveni hmoty ptiklani k pfedstavé organické celistvosti jako projevu
novovékého, renesancniho mySleni. Tato linie se budou projevovat v nasledujicich
sbirkach Souckové.

O sbirce se rok po vydani ve Svédsku zminil Jan Prazak jako o neosobni a bez
inspirace, protoZe se ,,Milada Souckova za své Zenstvi stydi“368. Ale sbirka zptisobila
radost u téch, ,ktefi méli dosud nedivétivy pomér k volnym ver$iim, citi z Vasich

vytiibenou kulturu, myslenkovou hloubku a basnicky hlas, zaznivajici v riznych

366 7. Rykrovi, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Souckové, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 134.

7 Velky podzim, GRADUS AD PARNASSUM, in: Milada Souckové, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 131.

3% Jan Prazak, in: Novy Zivot, 10, 1958, €. 7/8, str. 167, Eervenec—srpen.
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wIrw

polohach**®, psal pratelsky Jaroslav Jira z Patize. Kriticka reflexe pokraduje aZ o pil
stoleti pozdé€ji Vladimirem Papouskem, ktery analyzuje kompozice jednotlivych
basni a nachazi mnoZstvi forem a poetik, které basnicky subjekt zkousi, v ¢emz jsou
pfitomné elementy autobiografického charakteru zamaskovany anebo poeticky
transformovény370.

Koncem padesatych let prozivala Milada Souckova velice nejisté obdobi.
Zdravotni a finanéni situace nebyla pfizniva a totéz plati i o publikovani. Znovu ji
prerusili licenci s radiem Free Europe (kde byla pfijata jako BoZena Souckova na
doporuceni Ferdinanda Peroutky, spolupracovala se Zdeitkem Némeckem). Neustale
hledala vydavatele pro The Czech Romantics, Neznamého cloveka, Svédectvi a novou
sbirku poezie.

,Pomyslim na to vydat svou Pastordlni suitu, ale jak? UZ jsem myslila na to,
7e ji vydam tiebas jen v rozmnoZenych padesati vytiscich, ale 1 to tu§im by bylo dost
nakladné. Kdybych dostala toho Guggenheima — jako Ze nedostanu — tak bych si to
zaplatila. Napadlo mi, Ze by se snad dalo vydat na ptimé subskripce, které by byly
vytistény u knihy. Vidéla jsem neddvno némeckou — péknou publikaci, kde to tak
bylo udéldno. (Vy dostanete vytisk zdarma!) Neni to nezvykla v&c. Chci se v tom
obratit na Vlacha. Co tomu fikate? Takovy je Zivot ¢sl. spisovatele v exilu. Jen kdyz
da Biih zdravi a &as jedts néco napsat,“ psala vté dobd Odlozilikovi.’”' Ale od
nového desetileti se ji dafi 1épe. Vydala se na cestu po Italii, kde se ji dafilo patrani
po Vrchlickém. Kromé¢ Modeny navstivila Rim, Ravenu, Milano, Como atd. Psala

verse, ,.filozofickou® hru S. Poetro in Vinculis®’?

a ovSem svou ,Italienische Reise —
i s kresbami!!**”® Nakonec také musela finanéné podpofit publikovani Nezndmého
¢lovéeka a sbirku basni Pastordlni suita, kterd svoji tematikou zasahuje i do oblasti

riznych umeéni.

3% Jaroslav Jira, Milady Souckové Gradus ad Parnassum, in: Sklizeri, 6, 1958, &. 7 (67), str. 11-13,
Cervenec.

37 Srov. Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, JinoCany, H&H, 2001, str. 127-165,

7' Dopis Milady Sougkové Otakaru Odlozilikovi datovany 9. listopadu 1958, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

372 Hra je publikovand pod nazvem S.Petrus ad vincula (prim. aut.).

37 Dopis Milady Soutkové Otakaru Odlozilikovi datovany 27. éervna 1960, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.
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Sbirku Pastordlni suita vydala vroce 1962, jako 20. svazek edice Vigilie
v Rimé a byla pocténa cenou Kfest'anské akademie a Ceské kulturni rady v zahranigi.
Pastoralni suita ma barokni hudebni strukturu, jak implikuje nazev. Je sestavena ze
¢tyt hudebnich vét, tj. z Casti La petite suite, Pichlova suita, Halkova suite a Baletni
suita. Vnitini propojenost jednotlivych basni neni pevna, spi§ je uspofadani
kontrastné. Prvni La petite suite je ,,oteviend™, s romantickou ndladou, zaméfuje se
v prvnim planu na opustény exteriér a ponechané pfedméty v ném. Kompozice je
tvofena samostatnymi zabéry s nevyhnutelnym ptitomnym rostlinopisem, zabarvena

tony Debussyho (napft. v basni Zahradni Zidle):

,»Spalend sluncem, porosena
¢asy zhruba vyspravena

vic nez Zidle-perena

vysila se z foxa, angrestu
pi1 odpolednim koncertu
pro Ctyfi ruce:

Petite Suite*“>"

Odkaz na Claudea Debussyho, ktery v roce 1889 slozil Petite Suite pro piano a
Ctyti ruce, je do znané miry spjat s chapanim jeho hudby jako ,,ténového malifstvi*
pfeneseného do formule impresionismu. Kompozice Debussyho obsahuje Ctyfi véty:
1. en bateau, 2. cortége, 3. manuet, 4. ballet. Pfesné takto i Souckova s zivym
smyslem pro hudbu rozviji svoji sbirku basni, do kompozice vét plynou vzpominky
z détstvi, které presné melodie evokuje, ,hudba uméni nejbliz§im ptirods<”
prenesena do slov se snahou zaznamenat vnitini pocit. Vzpominani na zakladé pocitd
se d&je podobnym stylem jako u Prousta. D& je svym zplisobem obétovan
souvislému vyjadieni vnitfnich citi. Hudba se tu projevuje Zivotné€ji, vyrazové
prostiedky se pii tom mohou vice prohloubit a zjemnit. V druhé ¢asti basné je klavir
»zabednény“, ,vybavované pamétové struktury ziskdvaji v basni metafyzickou

platnost*.*"®

374 Milada Souckova, Zahradni #idle, Pastordini suita, in: PFipad poezie, Dilo Milady Souckové,
svazek X, Praha, PROSTOR, str. 151.
375 Stefan Jarocinski, Debussy, OPUS, Bratislava, 1989, preklad Vladimir Goda, str. 122.

376 Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, JinoCany, H&H, 2001, str. 142.
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,N&co se stalo, Ze by to
byla smrt?:

v kostnaté ruce

ranni jinovatky

uvazala prehrile razi’”’

Piiblizeni temnoty a jasu Bozského, reflektovaného v tomto pfipadé v jasné a Cisté
vzpomince, se muze povazovat za projev smyslu barokniho uméni. Neustalé
opakovani (zména ro¢nich obdobi, dozralé plody...) v Rondeau zdiraziiuje ¢asové
plynuti, které uréilo tonalitu v nasledujicich verSich. Evokuji se vzpominky spjaté

s krajinou détstvi a rysy duchovniho, jako naptiklad v basni Preludio:

.S klasterni véze
zvoni klekani

v zvuky klavirni

v prazdné zpovédnice
v kiizové chodbé.

V kosiku ze vsi

Vejce donesli.. 378

Anebo prostory italské a ¢eské:

,»lam olivy
tu kastany a lipy
v obou rize

brat#i laici. >”’

»Druhd véta® Pastordlni suity, tj. Pichlova suita, je dvojndsobné propojena s hudbou.

Sestavena je ze Ctyf Casti: Entrata, Preludio, Cantabile, Concertante. Svoji

377 Milada Sou¢kové, Zahradni Zidle, Pastordlni suita, in: Pfipad poezie, Dilo Milady Sougkové,
svazek X, Praha, PROSTOR, str. 155.

378 Milada Sou&kova, Preludio, Pastordlni suita, in: P#ipad poezie, Dilo Milady Souckove, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 161-2.

37 Tamtéz, str. 161.
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uspotfadanosti odkazuje na — ne nahodou vybraného — hudebnika z ndzvu, ktery také
mistem svého narozeni oznaluje prostor, na ktery je autorka vadzana. Zvuk anebo

zvukova evokace vzpominek vybavuje méstecko jako misto jistoty:

,»Na rynku v Bechyni
pout’, tdhle buceni,
partouny f&rtochy

s rizencem klokog&i.«*°

Tato linie navazuje jeSte jednou na prostor Italie:

,,V milanské ulici

Rekl bys — v Bechyni«.**!

A pokracuje s permanentni dynamicnosti v melodii kontrastnimi zazitky 1 v Halkové a
Baletni suité. Navazuje na obrazy ze Zivota stylizaci folklérnich motivli a zdjmem o

nabozenskou tradici. Smétuje k odplynuti Zivota a ke spoluacasti na velkém utrpeni:

,,vrch zvali Kalvéarii
[...]

na dvete domovni
piibili tabuli

pozor! diftéri

déti zemiely

z valky se nevraci..«*®

Lyricky subjekt je orientovan k dynamicnosti, kontrastu, dramati¢nosti, sméfuje

k ndvratu do minulosti, k zapomenutym hmotnym pfedmétim (Zidlim, sanim,

380 Milada Soutkova, Entrata, Pastordini suita, in: P#ipad poezie, Dilo Milady Souc¢kové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 161.

%! Milada Sou¢kova, Cantabile, Pastordlni suita, in: P¥ipad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 172.

382 Milada Souckova, Viola da gamba, ,Pastoradlni suita, in: PFipad poezie, Dilo Milady Souc¢kové,

svazek X, Praha, PROSTOR, str. 172.
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Satim...) a trva na sluchu jako organu abstraktniho poznani. Splynuti nabozenskych
motivil s pfedchozim zdiraziiuje smyslové poznéni, coZ ma za nasledek polaritu.
»Dialogem* mezi témito dvéma poly stylizuje vlastni existenci jako kruh ,,vybranych
basni“ v jemné ndladé klidu i idyli€nosti krajiny. Pastoralni suita byla v dobové
recenzi pfijata jako ojedinély zjev klasické pastoralni poezie a moderniho razu. ***

Nasledujici sbirka Alla Romana vysla jako 30. svazek edice Vigilie, literarni
edice Kfestanské akademie v Rim&, a 49 svazek Sklizn& svobodné tvorby v roce
1966. Navazuje na pfedchozi sbirku ve smyslu dialogi¢nosti, jak ukazuje analyza
Vladimira Papouska, svyraznym oslovenim bdsnického subjektu Fimskym
barokem®®*. Kritika Petra Dena ocenila sbirku jako vykopavky kultur zpod nanosu
Casu, ,,Casto pomoci vzpominek bdasnikid, ktefi tak ¢inili pred ni, Goetheho ¢i
Stendhala nebo Vrchlického*.**

Lyricky subjekt je orientovan k déjinam kultur, jde o evokaci paméti kultury,
ktera se pohybuje po italskych kulturnich stopach a pfipomind souvislosti. Alla
Romana, by mohla mit v podtitulu ndzev Po ndvratu z Itdlie, je plna italskych motivu
a obrazi, je dikazem cesty, ktera se ji povedla. Pi§e Odlozilikovi: ,,A feknu Vam, ze
se mi ta cesta vydafila! a jak! Tak, Ze od ted’ka uZ myslim na to, kdy zas pojedu.**
Ta cesta méla za vysledek, kromé¢ zminéné sbirky a dopséni priace o Vrchlickém
(zejména kapitoly o vlivu renesance na jeho tvorbu), také hru S. Pefrus ad vinculi.
,»Laké jsem kazdy den psala: verSe, ,filozofickou® hru S. Pietro in Vinculius, a oviem
svou Italienische reise — i s kresbami!!**®’ »leprve ted vidim, jak mi pomohla ta
cesta porozumét trochu Renaissanci. Zaplat Panbih, Ze se mi to tak vydafilo. Snad

da, Ze se tam jest& jednou podivam. Nadarmo tam ti v§ichni kluci nejezdili.«**®

Hra je
inspirovana ptibéhem z kfestanské minulosti a zdlraziuje vysokou moralitu apostola

Petra. ,,Kluci®, o kterych piSe v dopise Odlozilikovi, budou zfejmé& osobnosti, o

% Srov. Marie Némcova-Banerjee, in: Novy Zivot, 14, 1962, €. 7/8, Cervenec, srpen, str. 183,
4 Srov. Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jino¢any, H&H, 2001, str. 144-5.
83 petr Den, Novd shirka bdsni Milady Souckové, in: Novy zivot, 19, 1967, &. 2., Gnor, str. 47,
%6 Dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 19. Eervna 1960, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

*¥7 Dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 27. Eervna 1960, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

¥ Dopis Milady Souckové Otakaru Odlozilikovi datovany 24. ervna 1960, in: Otakar Odlozilik’s

papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia.

131



Sandra HadzZagi¢, Pameér'v exilu

kterych se zminuje ve verSich Alla Romana, a jsou to ti autofi, s nimiz uz vedla
neustaly dialog o literdrnim dédictvi a kultufe a kteti také poznamenali d&jiny
literatury svym zpracovanim Rima. Sbirka je koncipovana ve &tyfech oddilech:
Rimské prochdzky, Italia 1960, Pro Musis Domo Corsini a Per Imagines et per
Verba. Prvni ¢ast uz svym ndzvem otevira poetiku mésta a urCitych mist v ném.
Mapuje mésto a urcité archeologické vrstvy v ném, které odpovidaji uz zminénému

konceptu:

,,Mramor letopoctu vykopali

Vchod vylomili ve zdi hradebni.**%

,,Prochdzka” za¢ina méstem jako sférou paméti koncici za hradbami Rima.

,,ceka prichod Iéta

v decumanus maximus.“**°

Podle planu mésta a jeho osobitych tajemstvi, kterd maji vSechna mista na svété, se
podoba sbirky &leni na jednotlivé &asti. Plan mésta Rima byl strategicky orientovan
podle decumanus maximus, coz byla cesta v fimském mésté (tabote) orientovana
smérem zapad-vychod a délila desatou fimskou legii od devaté. Ve stejném poctu
jsou i prvni a posledni ¢asti sbirky Alla Romana, coz vyvolava myslenku o jakémsi
urbanistickém kli¢i, ktery otevira historie riznych mist a zachycuje atmosféru
uplynulych ptibeha.

Zde uvazuji o trech hlavnich liniich sbirky Alla Romana, které se vzajemné
prolinaji. Za prvni povazuji okouzleni antikou a systémy architektury Rima, z éehoz

se rysuje dominantni bod, z kterého bésnicky subjekt postupuje:

,»V mramor cihly
se misi, v kameni

utulek hleda v podstiesi

389 Milada Souckova, Urbi, Alla Romana, in: Pripad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha,
PROSTOR, str. 209.

* Milada Soutkova, V Ostii, Alla Romana, in: Milada Soutkova, PFipad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 222.
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. « 391
trans Tiberim Venuge*’

.,V renesan¢ni mtizi zahrady
Sedé dopoledne jarni

v parteru Palazzo Corsini****

w7 - 0393 Tt N r : o v ror r
Dalsi zahrnuje evokace obrazi” - a konkrétni vSedni detaily se zdliraziovanim flory

jako projevu oziveni hmoty a organického principu:

,,Cypftise jak u Poussina

1 hodina pastoralni

stddo ovci §tétcem Angeliky
$idra barevného pradla

na dvorku mezi chlévy
kmen révy zakrsaly

u zdi v cyptiSové aleji.“394
,,1am dal, dodnes v zahradnictvi
v bujnych taddkach zeleniny

s rizemi-stromy v nadrzi

v kosatcii mofi utonuly

7 Mo v 7«3
ty vznosné cypftise tam nade zdi.* 9

Do evokace obrazil zapada i odkaz na piedstavitele uméni, kteti Zivot stravili v Rimé

a vyjadfovali své uméni formou, ktera korespondovala s duchem uméni epochy, ve

31 Milada Souckova, Trastevere, Alla Romana, in: Milada Souckova, Pripad poezie, Dilo Milady
Souctkové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 213.

392 Milada Souckovd, Palmaeacea, Alla Romana, in: Milada Souékova, PFipad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 215.

3% Vzpominka jako prise¢ik ducha a hmoty, srov. H. Bergson, Hmota a pamét, Praha,
OYKOYMENH, 2003.

3% Milada Souckova, U Via Appia, Alla Romana, in: Milada Sou¢kova, Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 223.

39 Milada Soutkova, Villa Borromino, Alla Romana, in: Milada Soutkova, P#ipad poezie, Dilo

Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 224.
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které zili, a na zakladé této estetiky jejich tvorba zhodnocovala status uméleckého
dila. To se prolind sdal$i linii — projevovanim dlirazu na umélce jako na
individualitu, na lidskou bytost a sebeobraz, tj. védomi o sob€. Evokace svéta mésta,
znovunabyti prostoru Italie, je vyjadfena evokaci paméti, kratkym verSem se
sklonem k mluvené fe¢i a pouze ndznakem rymu. Rim jako genius loci vytvaii
pocit prostoru, ktery inspiruje své vyznamné a tvoiivé navsteévniky. Basnicky subjekt

je transformovan do Byronova Childe Herolda™®

v ,ulicce, kde tonou hvézdy*,
autorka v narazkach koresponduje s tvorbou Stendhala®’ a ziroveii se svoji
predchozi tvorbou, povidkou ze Skoly povidek. Relacim k vizudlnimu uméni vénuje
&ast Pro Musis Domo Corsini, kde se znovu objevuje piibéh o Amoru a Psyché®®®.
Toto odkazovani je tentokrdt provedeno prostfednictvim stejnojmenné malby
Pandolfa Sacchia na strop¢ Vily Corsini a souso$i Antonia Canove ve vile Charlotta
a je opétv interakci s Augustinou (postavu, na kterou uZ ve své diiv€j§i proze
upozornila) a basnickym subjektem. Tematickd korespondence mezi textem a
mytologickym piibéhem ztélesnénym v uméni naznacuje mozny systém, ve kterém
se reprezentuje svét i poetika Souckové. Jde i o moznost fenoménu rozpoznavani,
ktery je, podobné jako fenomén paméti, psychologicky nevysvétleny. Jednd se
nejenom o samotny proces rozpoznévani toho, co jsme uz vidéli nebo védéli, ale o

vzdélanost, které sleduje rozpozndvani toho, co ndm do té doby bylo skryté a

neznamé a co se nam jevi v tu chvili jako osud.

,»1Ten maly pokoj rohovy
kde nyni Canaletto visi
byvala loZnice Augustiny
jeji portrét, hlava Muzy
v bilé a modré kameji

z profilu hrdlo, v struzce kucery.«*

6 airy Italy! Thou art the Garden of the world..., Alla Romana, str. 217.

7 Milada Souckova, Dopis panu Henri Beylovi, Alla Romana, in: Pripad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 235.

98 Milada Sou&kova, Villa Charlotta 1, Villa Charlotta II, Villa Charlotta Il Villa Charlotta IV, Alla
Romana, in: PFipad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 246-252.

39 Milada Souckova, Pro Musis Domo Corsini, Alla Romana, in: P#ipad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 241.
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Opakovani a tvarovani vztahu riznych médii v uméni podporuje nazor, Ze umélecké
dilo je prfedmét interdisciplinarniho procesu opakovani s rliznymi strukturami
vyznamu. VSechny tfi zminéné linie spole¢né sméifuji k vychodisku basnického
subjektu, ovliviiovaného pfitomnosti, prostorem I[talie a paméti. Obdivem k
jednoduchému a zédroven vzneSenému uméni, které v architektufe a sochafstvi s
sebou nese imanentni organickou zadkonitost, se lyricky subjekt stava
nejvérohodnéj§im vykladacem smyslu svéta. V posledni &asti Alla Romana, v
podob& hmoty mésta, jeZz vydalo sva tajemstvi a otevielo historii lidu se zvlastni
atmosférou prib&hil a vini, starych a novych elementt reality, mifi basnicky subjekt
do mystické roviny. V ,hledani duchovni identity* sestupuje do katakomb sakralniho
prostoru, do n¢hoz uvadi nazvem a naladou verSe Le Rebelle Baudelaira. Lyricky

subjekt usiluje o tradi¢ni hodnoty, které mohou vést k projeviim modernosti.

,Jak rozpoznas ji bez imluvy
kde neni svétla ani tmy

za branou neni cesty pameéti
Slysis, nejsem and¢€l zvéstovani

“r v el
Nekle¢im, zlobné varujic*®

Sbirka kon¢i liturgickou tematizaci, naplnénd ucténim zapomenutych tonil z jadra
tvorby Vrchlického, nikoliv vak jako jeho epigonstvi. Pomalym rytmem se prolina
uctivani zdédéného svéta s jeho kulturnimi a naboZenskymi imperativy, s misty a
okamziky. V prib&hu kontinuity ,,sbirdni sebe sama“, béhem trvani navzdy pfitomné

minulosti, zobrazoval se jeji vlastni poeticky svét jako nalezeny vlastni kurs.

,Jak listi rody, kdyz je vitr shani

Ulehly v milevském opatstvi

V bieétany, v travy, v staré hroby.«*"!

0 Milada Souckovéa, UN ANGE FURIEUX FOND DU CIEL COMME UN AIGLE..., Alla Romana,
in: Pripad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 265.

“! Milada Soutkovéa, SED SIGNIFER SANCTUS..., Alla Romana, in: Piipad poezie, Dilo Milady
Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 277.
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Zavéreénym verSem se uzavira mapovani duality Rima jako mésta a muzea, nového
a star¢ho, rekviem zdiraziuje uvédomovani smrti jako vyznamového a mocného
podkladu pro pojeti Zivota, Zitého a chranéného okamzikem, zapomindnim a trvanim
v paméti.

,»mrazivy dech se z oblak snasi

oba nés nevinnosti vraci

Voca nos cum benedictis

. 4
Rex Gloriae!***?

Podnéty sbirky Al/la Romana inspirované cestou po stopdch kultury Souckova
pouzila i ve své nasledujici sbirce Pripad poezie, kterou vydala v roce 1971 také
Kfestanska akademie v Rimé jako 42. svazek své edice Vigilie. Recenze sbirky,
kterou napsal Pavel Javor*®, napovida o ,,pougené a ucenlivé® poezie.***

Pripad poezie zahrnuje mnohotvarné jevy, vzdjemné propojené a odli$né.
Rady odkazli sméfuji k renesanénimu pojeti ve smyslu znovuzrozeni kultury. Sbirka
spojuje basné v organicky celek, komponovany do ¢tyt ¢asti se zamérem ukdzat
hierarchicky sefazené ptiklady sestupem k celé galerii mistri uméni, ktefi ji imponuji
svoji inovaci, podnéty moderniho uméni. Do takového rdmce zasazuje osobni projev

lyrického subjektu s didaktickou konturou ptatelského predchiidce.

,,Pro¢? Karle, pro Vas mam ty chvile
v nichZ verSe mluvi

jests? jakou Fedi?®
»Podej mi ruku Karle,
Pojd’ se mnou versi v feci
Neznas ji, co Skodi

Un lume si ventil

V tvafi se zrcadli

“% Tamtéz.

403 pseudonym, ktery pouzival Jifi Skvor.

494 pavel Javor, Pripad Poezie, in: Promény, 9, duben, 1972, &. 2., str. 111.

5 Milada Soutkové, Predmluva, Pripad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X,

Praha, PROSTOR, str. 283.
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I pojmy jak je mysl tvofi

[...]

Podej mi ruku k poezii

Radosti mych o&i, dost uz hry“**

V slozitéjsi kompozici sbirky Pripad poezie nastupuje intonace s rytmem ver$i jako

ohlas minulosti a ozvéna Danteho BoZské komedii. Zatazenim perspektivy

uméleckého piekladu do basné Predmluva se syntetizuje umélecky vyraz s vrstvami

tradice a pfitomnosti aktudlniho basnického subjektu.

,v naruci tre donne vstoupily

Giustizia, Larghezza, Temperanza.“*"’

,ten dual strasi

v krypty klenuti

snad pfece Vrchlicky?

v ptekladu, Tre donne...
Tanto son belle

jak tehdy v dolce stagione
tekaji Virgil (Vrchlicky)«<**®

Vngjsi svét se neprojevuje jen ve vyrazu jeho smyslového zazitku, ale i v komunikaci

a propojenosti myslenkovych vzajemnosti jako déjinného vyznamu.

,,Povidas

v Michiganu

versi zvInéni

snad kdysi byly prérii
Sladkovi, povidas

% Milada Sougkova, Kanzona, Pipad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Soutkové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 377.

“7 Milada Soutkova, Predmluva, Pripad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Sougkové, svazek X,

Praha, PROSTOR, str. 285.

%8 Tamtéy, str. 283.
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to kdysi,

figury Giacometti
dalnici v prérii

z ocele
telegrafnich tyc¢i

Michiganu“409

Jako spravce kulturni pozistalosti basnicky subjekt podstupuje osviceni malo

ménitelnymi ndmeéty, s technikou dlouhé expozice, aktudlni impresi.

,kdys odpoledne zimni

v Praze, v Budapesti
Skrjabin, Pasternak okouzleni
moznosti uméni mlci

upjaty v modrém limci
daguerrotyp stiibfity

v mad’arsky kroj revolu¢ni
Skrjabin, Pasternak okouzleni
tou nebeskou modfi

virtuos z Jizni Ameriky

dnes v Chicagu, odpoledne?”*"
Objevuji se zaznamy ¢asovych aryvk.

,,V ned¢li rano.
Casné.
Cas na drahu, na autobusy

Nezmeskat ranni spojeni**'!

* Milada Souckova, Slovesnost, Pfipad poezie, in: P¥ipad poezie, Dilo Milady Souékové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 286.

19 Milada Souckova, Daguerrotyp v pokoji s vyhlidkou na jezero Michigan, Pfipad poezie, in: P¥ipad
poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 291,

1! Milada Soutkova, Choefory, Pfipad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Soutkové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 296.
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Né&Znym a mékkym charakterem se zachycuje viednost a jeji plynulost.

»lod’ky v parku dosud ptivazany
labuté zdieveénély v leknuti
lekniny kvetou (cestou do Kittery)
Monetem malovany v Guberny

vstup do muzea volny, pozd&ji.“*'?

Nameét prchavosti zazni s expresionistickou naladou:

»Z vysoké travy suché v slunci

zehli¢ka v staré ruce zavoni*

Domnénku, Ze ver§ ,,vliné zehlicky* narazi na expresionisticky ver§ Blatného: ,, To

holt by Zehli¢ku vyliz mné zeleti zlut’...“*"

oduivodiiuje nasledujici slozka sbirky, v
niz jako basnitka s poselstvim kronikafe provadi deformact d€jin zvyraziiovanim
vlastnich prozitki. Prostor vlasteneckého okruhu, naplnény historickymi udalostmi,
je jako stvofeny k proplétani neméniciho se ndmétu, dialogu s déjinami v pribéhu
rozpominani. Jako podstatu pouziva topos domti, Slechtického hnizda

,labuté k jihu odlétly

Svamberské v levo Ctytversi

milost hudbu provazi“*'*

a jeho obrazu v relativni stati¢nost, kterou spojuje s dynami¢nosti déjin a plynulosti
Casu. Pfitomnd oscilace mize byt odrazem proméiujiciho se vztahu clovéka
ke vSemu, co ten dim, v tomto piipad€ hrad Bechyné, symbolizuje a predstavuje,

véetn€ jeho vztahu k d€jindm néroda:

,LuZnice k Horusictim proudi

2 Tamtéz, str. 297.
*B Ivan Blatny, Dvory, Tento vecer (1945), in: Ivan Blatny, Bruénské elegie, Praha, BB-Art, 2003.
1% Milada Souckova, Horusice I, P¥ipad poezie, in: Pripad poezie, Dilo Milady Soutkové, svazek X,

Praha, PROSTOR, str. 312,
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Tok s hladinou se misi
Horusicky potok v rybniku
Muzsky prvek s Zenskym snoubi
Panské rody s plebejci
Casomiru s ptizvuky

Re¢ archivara s pisni**"

Co zmizelo a co ma byt znovu zptitomnéno, uréuje orientace basnického subjektu a

také mimovolné vzpomindni na zakladé ¢ichové paméti:

,,0braz v ramu pameti
nevybira si predky

lesni rohy v dali

za domy, za parkény

tu nameésti v pokoji

kam pamét nevkroci

jen smysly vétfi, pes paméti

uzené u Pichl{i na namésti.«*!¢

Opakovani toposu domu se objevuje jeSté€ ve sbirce za daldim ucelem. Jako stied

italské idylické krajiny, v které se ozivuji ptibéhy dé&jin:

,,Kdo myslil by na ruské tazeni
AC cisar, cisafovna byli hosté

Beauharnais, List, villy Melzi*"’

Nevédomé vstupuji 1 ptib¢hy literarnich dél, napt. Le Chartreuse de Parma,

Stendhala.

15 Milada Souckova, Horusice II, PFipad poezie, in: Pripad poezie, Dilo Milady Sou¢kové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 314.
416 Milada Souckova, Horticini I, Pripad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Souckové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 318.
“I7 Milada Souckova, Villa Melzi, Pripad poezie, in: Pfipad poezie, Dilo Milady Soutkové, svazek X,
Praha, PROSTOR, str. 331.

140



Sandra HadZagié, Pamér' v exilu

,,Fabrice chodbami bloudi
Sledovan tajnou policii
Za zavienymi dveimi

ST, v recdl
Arii némou slysi“*'®

Materializovanym prostorem propojenych evropskych kulturnich déjin  je
architektonicky usporadand zahrada. Prochazi biologickym procesem, kvete a rozviji
se, ale na svém pozadi mé jedovaté prvky metaforicky li¢ené lykovcem jedovatym.

(lat. daphne mezereum).

,,Daphne mezereum

Na jate, tak ¢asné

Ze kiovi klin ji nekryje

S div¢imi udy, mezi stromy
V bieznovém slunci, rychleji

C ol
Proudi mizy“*"

Narusovanim ,kulturni zahrady* valkou jako plevelem — abstraktni perspektiva na
pozadi kulturnich dé&jin — symbolizuje napéti doby ¢eskych a evropskych déjin ve 20.

; . . [, . . 42
stoleti. Zobrazuje to monumentélnosti vytvarného Picasova obrazu.**

Hhevidéli obraz, necetli?
na pamatku té€ch nestésti
cizince po muzeu vodi

mrtvi krvéaceji v tichu zdi «**!

418 Milada Souckova, Palazzo Ducale, Pripad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Souckové,
svazek X, Praha, PROSTOR, str. 314.
*% Milada Sougkova, Metamorphosis, P¥ipad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Soutkové,
svazek X, Praha, PROSTOR, str. 349.

2% Inspirovana mohla byt i originalem, ktery do roku 1981 byl sou&asti sbirky muzea MOMA v New
Yorku.

2! Milada Soutkové, Guernica, PFipad poezie, in: PFipad poezie, Dilo Milady Soutkové, svazek X,

Praha, PROSTOR, str. 362.
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Znovu zpiftomiuje slovni obrazy, které maluje strohou barevnosti, smutnym

namétem, vazbou sentimentu a modernismu.

»Ruskin, Butor? Lloyd Trieste
na laguné slupka od ovoce
zlut, modra, zelenava, sieny

kostky slov pevné, bez hnuti.«**

VerSe Pripadu poezie zachycenim okamziku, ve kterych byly obsaZeny ohlasy hvézd
uméni, nevybocily z celé dosavadni poetiky Souckové. Nacasovanim publikovani
sbirky Pripad poezie se jako supernova spoustéla z dalky a proudila mezi Ceskym
dobovym basnictvim ovlivnénym ideologii a modernim basnictvim.

Posledni dosud publikovand poezie Souckové je sbirka SeSity Josefiny
Rykrové. Prvni vydani je zroku 1981 v nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers
v Torontu. V roce 1982 byly basn€ ze sbirky Sesity Josefiny Rykrové publikovany
v Revue K, kterou fidil Jifi Kolaf. Vychodiskem pro mé uvahy bude druhé vydani,
které vyslo v roce 1993 v nakladatelstvi PROSTOR v Praze, doplnéné dochovanymi
basnémi z pozistalosti a textem Viastni Zivotopis Josefiny Rykrové. Sbirkou se,
kromé podrobné studie Vladimira Papouska'?, zabyva fada prispévka**.

V Sesitech Josefiny Rykrové se jednoduse rozviji linie postavenda v predchozi
tvorbé Souckové. Jeji poetika byla zformovana i zimpulst evropské literarni
avantgardy a je doplnénda komplementarni slozkou s nejpfesnéjSim zachycenim
zpusobu, jakym probiha fungovani paméti a véénost detailll. Inovaci v architektuie
sbirky jsou prozaické komentafe a citace. Toto komentovani a sdélovani textem ,,pod
Carou”, aby Ctenaf o ,nic nepfiSel”, se 1 zde projevuje ironicko-sentimentalnim
tonem. ,,Racionalizovanym popisem Vv jiném jazyce dopliiuje subjekt sobé i svému
novému okoli chybéjici kontext. Text ma byt spojnici mezi vzdalenym a aktualnim.

Zaroveil mizZe naznaCovat novy racionalizovany zpiisob komunikace, ktery jediny je

2 Milada Souckova, Zlut, modrd, zelenavd, sieny, Pripad poezie, in: Pfipad poezie, Dilo Milady
Soutkové, svazek X, Praha, PROSTOR, str. 358.

2 dmerika jako prostor k vytésnéni Milady Souckové, in:Vladimir Papousek, Troji samota ve velké

zemi, JinoCany, H&H, 2001, str. 127-165.
424 Nezndmy ¢lovek Milada Souckovad, Materialy z konference uskuteénéné 9. a 10. unora 2000

v Ceskych Budé&jovicich, vydal Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 34-43.
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v basni srozumitelny sou¢asnému okoli subjektu. MiiZe naznacovat jisté personalni
rozdvojeni a odstup od nového kontextu, jemuz jako komunikaéni kod ptislusi
anglictina.“*** Sirok4 funkcionalnost prozaického doprovodu verdt funguje jako
dohra formalniho basnického textu, ktery zase koresponduje s fadou jednotlivych
motivit z jeji predchozi tvorby. I v Sesitech vykonava svoji funkci nevédzanost
subjektivni paméti jako izasného vnitiniho bohatstvi, které miize znovu a znovu svij
obsah vzpominek pouzit pro reflektovani mist, tradice, kultury a toho, co vzpominku
zaptiCinilo: ,,Vzpominka zakotvend v paméti neni nikdy jednoznacnd, je vytvorend
z moha vybéravych zdzitku.“**°

Vytvoii se tak korelatni vztah mezi pfedméty a udalostmi bandlnich
okamzikd a fadou odkazt ke kultufe. Toto se muze verifikovat 1 jako symbidza dvou
vrstev a druhd skute¢nosti. Subjektivni skuteCnost zakotvend v paméti a vné&jsi,
situovana v kolektivni paméti, existuji v t€sné blizkosti a vzajemné na sebe plisobi ve
ver§ich. Prostor Sesini otevird postupem zkuSenym a pouzitym v piedchozich

sbirkach, ptfedstavou jako mozaikou konkrétniho mista, z kterého zaina ptibéh,

zformovaného z reminiscence a propojeného se symbolizaci duchovniho Zivota:

,»V sakristii po mSi

v premonstratské misii

(piSe Norbert)

z krajiny kde rostou palmy
vypravi Burdové v kuchyni.
[...]

Burdové kraji v zamysleni
pred dveimi svatku, hrozinky
slupky mandli mezi prsty
klouzou rGizencové perly

ryzi zlato u misie v udoli.
Burdova mandle zamyslen¢ kraji

u misie pry sady mandli

425 Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jinoany, H&H, 2001, str. 147.
2% Milada Sougkova, Otdzka paméti,Viastni Zivotopis Josefiny Rykrové, in: Milada Souckova, Sesity
Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 203.
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Burdova hnéte t&sto v zamy§leni“*?’

Burdova, babicka, ptibuzna po pieslici 1 postava mnohokrat pfedtim zapletend do
piibéhii u Souckové, veetné romanii Odkaz a Zakladatelé a Prvni pismena, figuruje i
jako neustaly pocit shody. Je to také proto, Ze jesté dileZit&jSi neZ obsah zkoumani
detailti u Souckové jsou prostiedky a zplsob, jakym je pouZila. Narativni potencial
prvnich verdi sbirky hodnoti Maria Némcové Banerjee.**® Neustalé rozvijeni obrazii-
vzpominek se podoba struktufe vldkna tkaniny spojené sericinem. Souckova sama
vyc¢ita svému hledani nepietrzité rozvijeni rozvitého verSem, ktery se rozbaluje jako

z kukly hedvabi:

,,Obraz tkaniny

trocheji tkany daktyly

v karminu zlatém
protkany

hedvabim bourct
(Burdova fekne: hedbabi)

15 g 4
V Eurasii vysity.* »

Vytvaii se takto postupné upfesnéni, obrazy a odkazy jsou tésné vedle sebe, zapadaji
jeden do druhého a neustile jsou pferuSovany jinymi obrazy, které budu preruseny
opét dal$imi. Rovnovaha linie obrazil vyjadiuje zminény pocit shody mezi obrazem
evokované minulosti zrodinného alba paméti a podobného okamzZiku v jeji

prozaicky tvorb¢, jako napf.:

»--. malé knoflicky,

hackem se zapinaly,

*7 Milada Souckova, Po preslici v nebeklici, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str.
9.
% Srov. Maria Némcova Banerjee, The Poet as Reader, in: Nezndmy ¢lovék Milada Souckovd,
Materialy z konference uskute¢néné 9. a 10. inora 2000 v Cesk)'/ch Budgjovicich, vydal Ustay pro
ceskou literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 34-43.

2% Milada Souckova, Cejgy, Samlaty,mucheiry, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993,
str. 9.

144



Sandra HadZagié, Pamét' v exilu

Marinky, Fininky
nazehlené kalhotky
v ofinku zastfizené vlasky***
a také:

,,ramena v dekoltazi

s pychou péra pavi

salonu z rohu k#i¢i

tlumeny t&Zkou drapérii*'

Kinematograficko-montazni zazitek skute¢nosti drobnych udalosti a predmétii se
prolina s pfedchozi basnickou tvorbu, motiv se ale opakuje zapojovanim do siti
dalsich odkazli. Od ver$i Zahradni Zidle ze sbirky Pastoralni suita, kde jde v prvnim
planu o opustény exteriér a pfedmét v ném je sladén s melodii, se motiv piedmétu a
umisténi neméni. Zhstava v exteriéru, kde se ,,prolind nékolik kulturnich odkazi,
symbolizujici napéti doby, stfet sentimentu a modernismu na pozadi méStanské

rodinné idyly.“**?

,V stoleti J. K. Tyla
na Stvanici (pozdgji)
Sati¢ky z doby Renoira
v nedéli na Stvanici
nad ostrovem visi

v ramci udoli

v oblaku od Chagalla
prazské vychazky
odpoledne na Stvanici
Marianka vystoupi

na zahradni zdli“**?

% Milada Souckova, U fotografa, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 12.

1 Milada Souckova, Interiér, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 15.

#2 Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, Jinocany, H&H, 2001, str. 146.

33 Milada Souckova, Marianka v exteriéru, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str.
14.
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Klasifikaci rliznych kategorii interiéru a exteriéru, asu a prostoru se verSem jako
experimentem zkousi chovani paméti jako Zivouci hmoty. Do téchto kategorii zapada
v§echno, co se déje a komplementdrné spojuje. Fenomén tohoto vnitfniho Zivota
paméti se osvétluje tak, az se zda, ze zmizely fragment spatfuje novy obraz a subjekt

ho obdivuje, jako by jej neznal.

,.Navstiveni.

Tak ¢asné? Pied snidani?
Sotva se rozedni?
Nechodi navstévy.
Babovka, ubrus kdvovy

Cukfenka, koflik svate&ni«**

Ale také ten novy obraz, diky zpétnému pohledu prozaického komentéfe, otevird

zmizelému nové vyznamové fragmenty.

,Letnice. Pamatuji ¢asy
Vaclava, Karla, Jana

z Cech se stéhovali

(dédili jména vnuci).
Letnice, rano v Polabi
Hradecko, po mezi, rybniky
Pied senose¢i pod mraky.

vr ro1vacredd
Doved diit své d&ti!«*?

Prozaickym komentarem otevira a roz§ifuje prostor verSu:

,Cesti emigranti: Vaclav Soucek v Berling, roku 1741
Karel, Josef a Vaclav Souckovi v Nowawes, roku 1797
Jan Soucek v roce 1781

E. Winter, Ceska a slovenska emigrace v Némecku

% Milada Soutkova, Jmeniny, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 14.
5 Milada Souckova, Po medi, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 20.
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v 17. a 18. stoleti, Berlin 1955
Husi nozi¢ka, Potentilla anserina, je trvalka rostouci v nizinach nebo podhorskych
oblastech, jeji koruna je zlatave zlutd, kvéte na navsich, pii brezich vod a na vlhkych
loukdch.“**

Obraz rodinné genealogie, naznaCeny vV podtitulu basn€ Po preslici
v nebeklici, ukazuje simultdnnost d&jil a paralelnost v rozptyleném ¢ase a proménach
ptirody, kde neni pouhou analogii, ale 1 vyjadfenim vytrvalého proZivani vzpominky
na mist€ jejiho nového pobytu. Probouzeni paméti za ,,u¢elem rodinné genealogie® je
spoutano reminiscenci détstvi a dospélosti. Pfirozené zachovani détstvi je spojeno

s perspektivou a zkuSenosti ditéte a ma tendence k ptipoutani pocitu bezpeénosti. Je

to jemny pokyn pro ptednes kulturniho odkazu baroka.

,,Zamava na me¢ putoo
obléta zlacenou zati
vime oba, s prarodici
v milevském kraji
oba jsme byli

také na Hradecku
asi heretici

ti Souéci roudniti.«*’

Stejné tak pfinasi pouzita détska perspektiva drobnosti poznamenané jako v détském
deniku, naplnéného tajemstvim a opatfeného motivem Orientu (Mason Thé Stan¢k,

majoliky Ming, paravanu, kimona) v ,,sebeironickém pojeti***:

,,1. Paravan
Za inkrustaci zastény
(prazdno)

piece v Sestnacti

4 Tamtéz, str. 21.

7 Milada Souckova, Putto, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 28.

8 Srov. Kristian Suda, Krdtkd ,, povidka* 39 bdsni, in: Nezndmy clovék Milada Souckovd, Materialy
z konference uskutetnéné 9. a 10. tnora 2000 v Ceskych Budgjovicich, vydal Ustav pro &eskou

literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 44-52.
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skryva vypravéni.
Kdysi minulosti
(mozno)

déje v budoucnosti
jsou ptitomny

v inkrustacich basnictvi

1o cch
se beze sporu udaly.“**

ale také v pocitu lasky spojené se sarkasmem:

,»lasky v tom salonku

Perre Lotiho

u viaduktu?

n&kde na Zizkovs, v Karling
tam byl ten zavés z koralki
chresti jak tane¢nice

z Connaissance de 1’ Est* *4

Odkaz na Pierra Lotiho figuruje v predstavé o cestovatelském ukolu, ale i
misionafském bésniku, ¢imz se ideove proplétaji verSe z prvnich Sesiti Josefiny
Rykrové. Obséhla fada literarnich aluzi se prolina kulturnim prostorem evropské
tradice a odkazove¢ saha do antiky. Zaméfeni na Proustovu ¢i Claudelovu ,,presence
v Sesitech Josefiny Rykrové rozebrala Maria Némcova Banerjee.*! Vytvéafeni

w7

nekonecné kompozice proplétdnim motivl, do kterych vstupuji Castice riznych
jazyki, pfedmétli vystupujicich z paméti, zachycenych okamziki, pocitl, signali a
Castic paméti, nachdzi svoji souvislost s vytvarnymi, literarnimi, historickymi

strukturami. Pouzito k tomu je 1 uméni transpozice a spojeni s katolickou tradici:

% Milada Souckova, Zaponerie, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 38.

“ Milada Souckova, Les Amours jaunes, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str.
194.

*! Srov. Maria Némcova Banerjee, The Poet as Reader, in: Nezndmy clovék Milada Souckovd,

Materialy z konference uskute¢néné 9. a 10. inora 2000 v Ceskych Budgjovicich, vydal Ustav pro

eskou literaturu AV CR, Praha, 2001, str. 34-43.

148



Sandra HadZagic, Pamét' v exilu

,»Charles Péguy a Anna

S vypravou zlatého rouna
Patrola pomsti lka

Ifigenie,

Zuti valka

[...]

Zapomenut v miru, hrozny
K podzimu zraji
Zapomenout Charles Péguy
Vecert v stinu katedraly

Chartres, zapomenut? nikdy* 442

Zminéna kompozice, tvofend proplétdnim a detailnim zkoumdnim pozorovatelnych
vztahll a souvislosti mezi sloZitymi nadfazenymi hodnotami a znovuobjevovanim
obrazu subjektivni pameéti zpisobem usporadani celku jako pamétovych perlicek
rizence, reflektuje sviij smysl vyzdvihovanim funkce ¢asti. Celkovy pamétovy
prostor je vazan jako v pfedchozich lyrickych dilech na prostor Evropy, jen
vyjimeéné je posunut dal do amerického prostoru, ale jenom utrzkem do krajiny

443

Ossabaw anebo v reflexi konkrétniho mista, ve kterém ma obraz z paméti

prchavou povahu:

,,V Bostonu, v Praze obrazy
Ze salonu do muzei

Z intimity se st€huji.

*2 Milada Souckova, Druhy epitaf pro Annu, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str.
63.

3 0d roku 1961 do 1978 na ostrové Ossabaw, v Atlantiku pobliz Floridy, fondace Eleanor Torrey
West a Clifford B. West z Detroitu, Michigan, zah4jila the Ossabaw Island Project jako umélecky a
védecky utulek. Léta ostrov svoji osamélosti a krasou slouZil vzdélanciim. Neni vylou€eno, Ze tam i
Souckova mohla pobyvat. Zd4 se podle prozaickych textii ve sbirce Krdtkd povidka, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 147, jako by ho znala.
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Nékdy se obraz ztrati.«***

Toposy mist ziistivaji neménné na tizemi Cech, Bechyng, Milevska a konkrétnich
¢asti Prahy, jind jsou spjata s prostorem Itdlie, stfedni Evropy, severni Francie.
Ponechava se tu imprese o putovani lyrického subjektu podnebim fimského impéria,
Jako Odyssea na cesté v podani paméti. A dal po Evropé€ do Petrohradu v neustalém

hledanim pokladu ,,z rému podobizny***

s cilem najit svoji reflektovanou podobiznu
v trvajicich sildch a hodnotach jako zarukéch existence v nejistoté moderni doby a

plynulosti ¢asu:

,,dnes

plyn, elektfina, neony
snézilo 1 minulosti

svétla aut, drozky, tramvaji
tmou projizdi

v Praze

na nabfezi Vitavy

v Petrohradé podle Névy
dvéma proudy v Cambridgi

[...]

Il neigeait dans ma mémoire***°

447

Jestlize slova z doslovu™’ Romana Jakobsona v kanadském vydani ptedstavuji

& 448

»oranu k pochopeni basnické prace Milady Souckov , tak text Viastni Zivotopis

Josefiny Rykrové, doprovazejici druhé vydani sbirky, nam dovoluje zatadit

4 Milada Souckova, Ddmskd podobizna (interiér v domé Praha I, &p.331), in: Sesity Josefiny
Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 32,

*3 Srov. Nikolaj V.Gogol, Podobizna, in: Petrohradské povidky, Primus, Praha, 2002, prekl. z orig.
do &es. Anna Novakova.

446 Milada Sou¢kova, Pohled z okna, in: Sesity Josefiny Rykrové, Praha, PROSTOR, 1993, str. 143.

*7 Doslov v kanadského vydani, které zahrnuje prvni dva ze Sesti Sesiti Josefiny Rykrové je pievzaty i
do druhého vydani.

48 Jaroslav Simiinek, Ndvrat i objev, Nové knihy, ¢. 5,9. 2. 1994, in: Literdrni noviny, ro¢. 5, 1994, ¢.

17, str. 15.
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Casoprostor a intimni zkuSenost autorky do zakladniho tkaniva uméleckého textu,
v némz labyrint dospivani zistava otevienym procesem ve sloZité evokaci minulosti i
diky setrvacniku skute¢nosti, ktery zdanlivé zcela neddleZitymi a ndhodnymi
podnéty odhaluje tajemstvi vztahu minulosti a pfitomnosti.

»Na Vinohradech, z Divadelni ulice jsem chodila do francouzské Skoly
k Mme Regamé. Bylo to nedaleko, smérem nahoru, za kostelem sv. Ludmily. Nevim,
zda jsem se naucila francouzsky, ale jesté dnes umim: Mon Dieu, que puis je faire, je
suis si petir, si petit — spravné vysloveno: mon dijé, ke pyzZe fér, nezvi si pety, si pety.
Zlomila jsem si tam palec levé ruky (jesté dnes m& boli pfi $patném pocasi).**’
Nakolik jsou svét fikce a osobni proZitek autorky propojeny, drobné ilustruje uryvek
z dopisu Souckové Odlozilikovi: ,,Mdm revma v palci u levé ruky, ktery jsem si
zlomila, kdyZ jsem byla nevinné dit€ ve francouzské Skolce. Z toho vidite, Ze nic
Clovéku neprojde.“*® Uziti sjednocujiciho principu jako pfirozené manifestace
skutecnosti se zda byt iniciacni ideou tvorby Souckové. V takovéto koncepci zaujima
autorka dvoji Ulohu, ve stejny Cas je postavou i tvircem dila. Znamena vytvoreni
umélce jako autonomni figury, ktera sdéluje prozitek a ztvarfiuje svét vlastnimi
dé€jinami s vychozim bodem ve svém Zivote.

Atypickym postupem, tj. vstupem na uméleckou scénu jako hotova
umélkyné, dospéla ke svému vrcholu zaroveti s iniciaci prozaickou tvorbou. Proména
v osobnim Zivoté¢ poznamenala proménu v literdrni Cinnosti, ktera byla po Iéta
v emigraci prevazné lyricky orientovana. Zménou uméleckého vyrazu nenastala
podstatnd zména v zdméru celkové tvorby. Pocity odstupu od reality a slozitého
existencialniho stavu regulovala formou vyrazu, a nikoliv zasadni zménou tvorby.
Zménu mizeme vidét jenom v prvnich sbirkach poezie psanych po odchodu, kde
vazbou prostfednictvim pameéti zpeviluje pocity jistoty v aktudlni nejisté exilové
existenci. Nékteré podnéty sbirky Gradus ad Parnassum (1957), napi. basné
Rodokmen, bude pouzivat v pozdéjsi tvorb¢, v niz se vraci k rozebirani vlastniho
tvirciho védomi. Lze predpoklddat a spekulovat o dalsich souvislostech, inspira¢nich

zdrojich anebo prostorovych proménach jako zacatku nové, nezkusené Casti zivota,

% Milada Souckova, Vlastni Zivotopis Josefiny Rykrové, in: Seity Josefiny Rykrové, Praha,
PROSTOR, 1993, str. 210.

** Dopis Milady Soutkové Otakaru Odlozilikovi datovany 11. Gnora 1956, in: Otakar Odlozilik’s
papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia, USA.

151



Sandra Hadzagi¢, Pamét' v exilu

ve kterém se ocitla. O tom by mohla promluvit nejlépe slova Souckové v jeji
posledni prozaické tvorbég, ke které se vratila v poslednich letech svého zivota.

,V prvni poloviné devatenactého stoleti kazdy mlady ¢lovék zacinal versi.
Nedivime se, podivejte se na bibliografické tidaje soucasnych Ceskych spisovateld,
zacinali basnickymi sbirkami. I takové agresivni typy jako Kundera nebo Grusa.

Tenkrat oviem verse mladych lidi nebyly agresivni. !

14. Navrat k préoze — Kratka povidka

Na zaklad€ postupné objevovanych rukopisti, vznikajicich ptevazné v sedmdesatych
a osmdesatych letech, vysla v roce 2003 jeji dosud posledni proza*> v nakladatelstvi
PROSTOR v Praze. Z dochovaného materidlu literarni poziistalosti vznikla Kratka
povidka jako soubor kratkych povidek, ktery je na vyvojové ose jeji tvorby piibuzny
s celkem jejiho dosavadniho dila. MoZné rozhodnuti pro nédvrat k préze je také
obsazeno ve vypravénim ve zminéné sbirce:

,,Pfed mnoha lety jsem rozhodl/a, tady neni tfeba délat rozdil rodu, ze uz
prézu nebudu, jesté lépe, nepsala jsem prézu mnoho let. Dnes v autobuse namét
(takzvany namét) nahle vyvstal. Zkusim to. To je okamzik pro umélce.“**

Zanrové kratka povidka pro Sou¢kovu neni novinkou, je jiz obsaZend v jeji
pfedchozi tvorbé, vlozené poznamky a motivy se nachazeji jak v prozaickych, tak i
basnickych dilech. Vénovanim se této formé psani uskuteciiuje povidku v teorii i
praxi a nahlizi ji zmnoha riznych aspektd. Poskytuje tim bohaty materiadl ke
zkoumani. Autenti¢nost kratkych povidek bychom mohli charakterizovat jako
autorCinu variantu historie a jeji reflexe, do které umné vkladd ptibéhy, citace,
detailni odkazy, metafory, rizné informace a pojmy. Neni snadné zde postihnout

vSechno, Cemu se soubor Krdtkd povidka vénuje. Nékteré povidky lze chépat jako

! Milada Souckova, Uméni prekladu, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Sougkové, svazek IX, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 165.

2 Kristian Suda: ,,Dali utl4 slozka s oznadenim Dealer matters pak zahrnovala pét fragmenti rukou
psanych éeskych povidek a ¢tyf povidek v angli¢ting, jejichz ptipadny pfepis a emendace zistavaji
oteviené.” In: Edi¢ni poznamka, Milada Souckova, Krdtkd povidka, Dilo Milady Souckoveé, svazek
[X, Praha, PROSTOR, 2003, str. 231.

*3 Milada Souckova, Sapfo, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Soutkové, svazek IX, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 111.
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Souckové. V nékterych se retrospektivné zabyva tradici a pohrava si s riznymi
literarnimi jevy v Gsili o systematictéj$i zachyceni d&jinnych promén. V rozpracovani
detaild se odvolava na autentické osobnosti jako urCité ptedstavy: ,,Byly jsme
v bilém, méla jsem bilé krepdesinové Saty s jakymsi podkasanim, ptipominalo andéla
od Botticelliho. Pravé jako Cervinkové. Snad ji najdete i na andélech jinych malith:
tmava kucerava hlava, ¢ervené tvare, mala usta, drobné zuby.“45 4

Ve svém literarnim vyzkumu® autorsky subjekt hleda pravdivost pfibe¢hu v
podani spoleenského prostoru véetné rozmanitych detaild.

LA tam byly vlaznich U Vepfeki prostfené stoly a v talifi (nékdy
polévkovém) ubrousky svinuté do kornout. Na jejich pozadi, na promenadg, jde
RiZena Svobodovd, jeji manzel a F. X. Salda. Mizete se presvédéit na fotografii. Pro
Stenate je dole titul: V Luhadovicich, na promenadé€ (ptiblizn€). Nemusila bych to
&ist a védéla bych piesng, kde to je.“*’

I kdyz pribehy stavi jako prehlidku stylt, prolamuje hranice déje, ktery mél
byt zachycen a pfevazuje to, co vrstvy odkryvaji, napt. v povidce Mlada divka
s knihou, v které se proces Cteni stdvd mapou literarni krajiny a mutaci pfib&hu, ktery
se odtrhl: ,,Mlada divka by si dnes nemohla fici, jaky je obsah knihy, kterou tehdy
etla, vi jen, Ze to byl V§jit lady Windermerové. A Ze tam asi vystoupil duchaplny
muz jako pozdé&ji ve Wodehousovych romanech, také v Tauchnitzové vydani,
s velkym pismeny na obdlce, takze je neleze zapomenout, i kdyZz zapomenete
vSechno, co je v knize. Vlak je malo topeny, je uz noc, svétlo je Zlutavé. Kniha mluvi
anglicky, ne o lady Windermerové, ale o americkych dubech v Obirce. To je
obsahem Wildovy hry, fesent je nékde jinde.«*

Jistd rozpolcenost se vaze k mezivalecné dob€. Na jedné strané smélost

v zivoté: ,,Poprvé se objevi americka literatura, foxtrot, jazz, poprvé vnikd do

4 Milada Souckova, Prvni povidka, in: Kratka povidka, Dilo Milady Souckové, svazek IX, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 9-10.

35 Milada Souckova, Prostieno, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Souc¢kové, svazek I1X, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 11.

43 Milada Souckova, Mladd divka s knihou, in: Kréthd povidka, Dilo Milady Souckové, svazek IX,
Praha, PROSTOR, 2003, str. 15-16.
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literatury moderni malifstvi a zastird zcela renesanci.“”’ A na druhé strang
spolecenské a tfidni zmény a reflexe socidlni krize: ,,Tady jsou také lidé, jaké Diana
pfedtim nikdy neznala: povaleCny ,polosvét® (jsem si jista, ze to slovo pouZivam
pismeny poprvé). VétSina, myslim, chodila tam za dobrodruzstvim tance.
Profesionalni tanecnik, vysoky, blond, tanéil nejvic s pani, jejiz ruka byly od zapésti
aZ po loket pokrytd diamantovymi naramky. Socialni realista by asi pravdive tekl, ze
to byla zena n&jakého valeéného zbohatlik, ale spi§ nékoho ze strany narodnich
socialistii a na zakladé t&ch politickych znamosti se dostal ke statnim dodavkam.«*?
Srovnavaci metodou se nazira proces uvolilovani, zkoumané literarni prameny jsou
konfrontovany s dobovymi zménami: ,,Vite, Ze mdda pradla se zménila po svétové
valce tak radikalné jako literatura? Dfive, pied valkou byla bila, batist, jemné platno.
Slovo krepdesin uz znali néktefi &lenové Devétsilu.«*’

Na zaklad€ hry s paralelnosti historickych epoch jsou rozebirany ptfipady, kdy
se metafora pfedmétu skutecnosti stava symbolem, ktery se méni podle subjektivni
predstavivosti.

V této souvislosti se objevuje odkaz ke Pldsti Gogola. Plast’ se jako literarni
obraz méni v dalsi literarni obraz, v pfibéh za kulisou skute¢ného ptibéhu o udélu
tvlirce. ,,Dnes neromanticky plast. Chodec prochdzi vanici, jako vy nebo ja. To je
praveé kus velkého uméni. Obejde se, témét se obejde bez obrazu skute¢nosti. Slovo
ma schopnost promitnout se zpfedstavivosti v pamét skute¢nosti, v technické
predivo slov a mysl. Takméf se obejde bez podrobnosti reality.“**® Zaroven se
odkazem na Gogola sméfuje k zplisobu zobrazeni svéta, ktery on vystihl. Do stejné
povidky je zapracovan vztah Gogola a Havli¢ka, ale na rozdil od li¢eni v teoretické
studii A4 Literary Satelite Czechoslovak-Russian Literary Relations, je zde jejich
spojeni vytvofeno na zdkladé dojmu vypravéce z Cetby jejich textil.

Ne&které povidky zachycuji promény literatury na pielomu stoleti, kde
bohatstvi obrazli pfedstavuje prostor pro techniky multiplikace, coZz vyzaduje

pripomenuti zamérti autorského subjektu: ,,Co pisu! Crta, skica, nadrtek? Ne, je to

7 Milada Soutkova, Mladd divka z roku 1919 a 1929, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Souckové,
svazek IX, Praha, PROSTOR, 2003, str. 19.

438 Tamtéz.

439 Tamtéz, str. 20.

40 Milada Sou&kova, Povidka v teorii i praxi, in: Krdtka povidka, Dilo Milady Souckové, svazek IX,

Praha, PROSTOR, 2003, str. 23.
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ptibéh, 1 kdyz experimentalni. Ne tak, jak se tim slovem hazi v literatufe, ale v jeho
pravém smyslu. Experiment: pokus o rozieSeni at’ fyzikalni nebo literdrni. Néco se
mné toho naptedhazovali, ale experiment to nebyl, bylo to, Ze jsem psala jinak, nez
jak to bylo ve zvyku. I v Ame Novakovi to stoji, ale jizZ ve vydani, které on
neredigoval. Mam-li opravdu napsat experimentalni prézu, tedy to slovo by uzil
Salda, ale ten ode mé ani fadku neletl, ackoli jsem mu dala Prvni pismena po
prednasce o Dantovi [...] Opakuji, pro jasnost: prézu exaktni, tedy (Salda) exaktni;
exaktni véda, pro¢ ne exaktni literatura; literatura faktu je detektivka. Exaktni neni
otevfit si vahu masla. Kolik je opravdu ptesnych vah? Pro béznou literarni praxi vSak
vahy sta¢i. Té&Silo mé, ze vibec nékdo o mné pise, totiz Pavel Eisner. A do tfetice
jesté nadavky v Cinu — Ze je to experimentalni literatura, a bylo to feceno jesté
mnohem hrubé&ji. To bylo vSechno. Ale dnes je to opravdu experiment. [...] zilstala
jen literatura a v ni oziva (n€kdy, ne vzdy) kus skutecnosti; je oviem pozménéna,
snad ji autor, ne snad urcité, snad ji kdysi poznal vlastnimi smysly, je Ziva ¢imsi, co
je zaroven jeho, vaSe a jeSt€ néfeho mimo vas (nas), oba, to, co chtél povédét
autor.“*!

V nékterych dalsich povidkach se objevuji ptibéhové koincidence a paralely,
které se vztahuji k epizoddm Nezndmého clovéka. Také spadaji do sféry basni
v Sesitech Josefiny Rykrové, oznalovanych jako interiér nebo exteriér, ¢imZ se
zdlraziiuje vyznam prostoru a vizudlni percepce. Nékteré z komentaiti ze Sesitu
Josefiny Rykrové, jako v piipadé basné Po meci, o které uz bylo slovo, jsou
rozpracovany jako pfibéh v povidce Genealogicka tabulka. Opét se projevuje
odkazovani k obrazovym obsahiim a motiviim z diivéjsich pfib&hu a jejich zakotveni
v subjektivni paméti. Pokazdé je to ztvarnéno ucinkem fotografie jedine¢né chvile,
ktera pietrvava a po kazdé pusobi autenticky. ,,Fotografie ve Skolnim vydani jsou
z Wincklemannova stoleti (jen tak, Ze to neni Canova; ale kdo by zapomnél na
Amora a Psyché!)“**

Intertextualni vztahy a rozmanitost zanrd se tykaji dél, ktera se podilela na
inspiraci a z kterych jsou Cerpany obrysy postav Casové vzdaleného i ,nového™

pfibéhu. OvSemzZe se na tom mohl podilet 1 charakter vSedni prace Souckové,

! Milada Souckova, Experimentdlni povidka, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Souckové, svazek IX,
Praha, PROSTOR, 2003, str. 30.

42 Milada Soutkova, Ztraceny aorist, n: Kratka povidka, Dilo Milady Souckové, svazek 1X, Praha,

PROSTOR, 2003, str. 27.
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setkavani se s riznymi exemplafi knihovny Widener, lektorska prace, psani literarng
teoretickych studii jako setkavani Zivota a literatury.

Literarni postup a teoreticky ndzor na percepci se stavaji klicovymi pro
takové texty, v kterych se srozmanitou fantazii a pon€kud ironickym pfistupem
naruuje linedrnost pfibéhu vtahovanim c¢tenafe do textu stejné jako pak autord
zjinych uméleckych medii. Takto se utvaii pro ctenafe hadanka jako mapa
s roztrzenymi kousky pro feSeni s percepci a mnemotechnickymi logickymi
pomuckami k ¢asovosti obrazu. Upravovanim souvislosti mezi obrazem a motivem
n¢kterych povidek se sledovani textu méni v prochdzeni architektonickou budovou.
Nékde se text d4 sledovat linearné, a nékde nechava na ¢tenafi si domyslet a zavadi
jej jak prostorové, tak casové. VSechny tyto rizné zadméry jsou spojovany
postupem, kterym je nekolik zndmych poetik anebo jejich tezi dovedeno
do zavislosti, a jsou tak potom rozpracovavany v novém kontextu.

Rozvijeni uméni a zobrazovani skutecnosti je spojeno s mistem, z kterého
vychazi, a to je u Souckové prostor vlastni paméti a zkuSenosti. Na originalitu svého
vyrazu ironicky ndrazi parodii Wildeho The Chanterville Host a zahrava si ptitom
s pojmem C¢asu a nadpfirozenou Cinnosti jako s elementem fantastiky, tj. fantazie
nachazi své misto v paradoxu casu: ,,Tam nékde V Lesi¢ku stoji ¢inzak, tmavy,
neopraveny, kde v pfizemnim byté bydlela pani Otisova. ,Mrs. Otis regres that she is
unable...® Neni to vymySlené jméno, jak byste byli naklonéni myslit. Bylo na
tabulce, Cerné, sklenéné, zlatem. Vykladacka karet, podivejte se na Zrzavého. Jeho
kartarka je myslim mladsi nez Otisova, ale ob€ jsou stejné bledé a unylé. Na stole
lezi karty. Ptitelkyné neodlozila, k pani Otisové chodily jiné Zeny, chud¢ oblecené,
aby se ptaly na muze, ve valce. Mrs. Otis nebyla Sarlatdnka, nikdy nefekla nic, co se
nesplnilo. Byla jsem u ni poprvé s Olgou — také mela milého v poli — nepamatuji se,
co mi fekla, jen vim, Ze jsem se ptala, vddm se? A ona odpovedéla: Budete vdova.
Potom, kdyZ se splnilo, co fekla, zaSla jsem k ni znovu, ani tenkrat mi nefekla nic, co
bych chtéla slyset.«*®

DalSim vyraznym rysem povidek je pfiznakova topografie, kterd je zamétena
na prizkum prostoru s vychodiskem ve vlastni a kulturni paméti. Nejvice se objevuji

odkazy na mista v Praze, jiznich Cechdch a Evropé. Prostor Ameriky je reflektovan

3 Milada Souckova, Mistopisnd novela, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Soudkové, svazek IX,

Praha, PROSTOR, 2003, str. 54.
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jen uréitymi misty jako soucdst prolinani literarnich svétli. Vrstva architektonickych
symbold funguje i jako sit’ propojena s jeji predchozi tvorbou, kde se pfedevsim
ozna¢uji velkolepa mista odkazujici k poetickym a mytologickym motivim.
Napriklad prazska Vila Tereza, kde za prvni republiky bylo sovétské velvyslanectvi a
centrum Kominterny, do pfibéhu zavadi rys, kterym uplatriuje esteticky a kulturni
symbol pro stfet paméti jedince s d€jinami: ,,Kdy ¢tu Vilu Terezu, divam se smérem
k Zizkovu, ale kdybyste mé& pied ni postavili, nepoznala bych ji. P¥iznam, e jsem
jednu chvili myslela, Z¢ ta frontdlni budova je vila Tereza, z téch dob, kdy byly
v Praze vily a pak tam vyrostly Cinzadky. Na domé& je ruskd hvézda, budova ma
impozantni branu se sloupy. Bude to nékde mezi Vinohradskou tfidou a naméstim
Jitiho, mozZna, ze i za nim. Nikdy jsem se neodvazila projit tim naméstim, nikdy
prekrocit ten prah nezndmého. Mohlo to byt sovétské velvyslanectvi, to je logické
mistopisné. Budova se dvéma korintsko-empirovymi sloupy, vjezd, brana, v niz se
nikdy skoro neobjevi ¢lovék. Domy okolo jsou typické ¢inzaky, v jakych bydlivala
burzoazie, vys$§i vprvnim patfe, niz§i vy§ nebo zas vpfizemi, a proletariat
v suterénu.“*%*

Stfidavé rovnéz pracuje se subjektivni a kolektivni paméti. Paroduje
zaCletiovani kulturnich svéti do symboli ideologie. ,,V zakresleném mistopise na
Ujezd& jsem naposled vidéla Vanguru, jak skoéil do jedné z jedoucich tramvaji. Jel
k Mukarovskému. Mé&l pocit (to mi fekl), Ze za nim chodi ,tajny‘, a chtél ho tim
vskoCenim do tramvaje zmadst. JeSt¢ dnes nema pomnik a kolik jinych hrdint ho
nebude mit. Proto je snad lepsi pomnik kolektivni jako ten tank.**®®

Orientaci v prostoru mésta a jeho mapovani koordinuje subjektivni pamét
autorky a vaze ji s konkrétni ulici, obvodem, kde kdysi bydlela. ,,Od Karlova ndmé&sti
sbiha ulice, napravo pekafstvi, snad tam byval v leté¢ kram, kde prodavali zmrzlinu,
italskou, vodovou jako jinovatka na Karlové namésti, snad obchod s psacimi

. . (466
potiebami.*

Na dalSich mistech mésta se pod vrstvami ¢asu, jako v geokulturnim
prostoru, ukazuje potencial pravé tohoto mista, v némz se zatavuje v okamziku
vypravéni. Jako privodce obraci autorka pozornost na tato mista hmatatelného

teritoria, aby odhalila jevy moderniho uméni. ,,Stojime na chodniku, na svahu od

464 Tamtéz, str. 49-50.
45 Tamtéz, str. 55.

46 Milada Soutkova, Ne obycejnd povidka, in: Krétkd povidka, Dilo Milady Souckové, svazek IX,
Praha, PROSTOR, 2003, str. 122.
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Karlova namésti s pohledem na kfizovatku Lazarské, Vodickovy, Jungmannovy.
Pred ndmi je areal (to je slovo soucasné literatury) nejstarsi (nevidéné), staré a nové
Prahy. Ptib&h, bude-li jaky, se soustfedi v secesnim domé narozi, Sedivém, se secesni
fasddou — pro to neni Ceské slovo — uvnitt s kleci zdvize (liftu) a vyjedeme az do
ateliéru Drtikol. Moderni fotografie, art nouveau.“*¢’

Tato tendence stalého vraceni se k vizualnim pfedmétim koresponduje s
prolinanim Ceského a evropského prostoru a s kliCovymi momenty kulturni
minulosti. Zastavenim se u nich autorsky subjekt rozSifuje svoji paletu zkoumdni a
vybira slova, kterd by vyjadtila vstup Ceskych vytvarniki do vyvoje kulturni Evropy.
Tato mista maji prostiednictvim hry s jazyky, nastrojem vypravéni, vzdy oporu ve
vnéj§im svété. Toto zdanlivé nesourodé nakupeni nabizi moznost vlastni orientace a
kontrolu autorského subjektu nad kazdou duleZitou konstelaci mezi skutecnymi a
fikénim postavami.

To vede k zamySleni nad vlastnim ,malifskym dilem™ a k otdzce, jak je
moZzno rozpoznat piivod toho, co se jevi jako zndmé. Jeden ze zfetelnych ptikladu je
vyraz Hippocampus, na ktery Souckovd ndrazi v Ne obycejné povidce. Jeho
zakfiveny tvar se totiZ podobd motskému koniku, a ten ve svém plvodnim latinském
pojmenovani nese nazev Hippocampus guttulatus. Jeho obrys, vidén z ptaci
perspektivy, ma ostrivek v severnim moti Hiddensee. Svym ndzvem a déjinami je
tento ostriivek zakomponovan do pfibéhu, kde svoji sémantikou rozsifuje obsaznost
déje. Ve stejné povidce se vyjevuje souvztaznost mnohych uméleckych vytvora, ale
na né autorsky subjekt neupoutdva pozornost, pokud jde o jejich podobnost, nybrz
umoziuje jejich pochopeni. Dotykd se téz citlivych naméti z vlasteneckych dé&jin a
znazorfiuyje to, co se odehravalo na pozadi ,,velkych déjin“. Promlouva o moznostech
vypravéni na ponékud bolestivé téma z Ceskych déjin, a to s pochopenim potieby
Casove distance, ale zaroven poukazuje i na nedostatek kulturnf distance.
»Melpomene

Pracovala jsem na tragédiich s dramatiét&j$imi zauzlenimi, s veét§imi ob&tmi.
Drama vyZaduje myslenky a vznosny vers, hexametr, pentametr, alexandrin. S latkou

28. kvétna 1942 se o to nikdo ani nepokusil.«**®

47 Tamtéz, str. 123.
*8 Milada Souckové, Atentdt, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Sou¢kové, svazek IX, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 153.
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Jde ji o pozadi znamého atentdtu v n¢kdej$im protektoratu. ,Mimo tu miiz
chodivala, kolem té silné podezdivky, na Karlovo namésti, myslela (ta Zenska
v tramvaji, co jela na Bulovku) na schizku s nim u vojenské nemocnice, kde je
pomnik Roezla, kandik na Medniku uz odkvetl, ale kvetou bezy. Lidé zradi
kamardda, znamého, jen kdyZ je jim to na prospéch. Najemnik, domovnik, udéla
uddni ze zlosti, znenavisti, ze strachu. Zensky nad témi tvarohovymi nebo
bramborovymi knedliky se zamysli nad tou lumpéarnou. Co miize ¢lovek délat, kdyz
je dim zavieny a kolik rodin piijde do ne§tésti.«*®

Rada piibéhti Krdtké povidky napovidd o zkuSenosti emigrace a
emigrantskych pocitech. To se projevuje bud’ v postavach s emigrantskym osudem,
umisténych vétSinou do luxusnich interiérii, anebo fadou odkazii na dila literatury a
umeéni, kterd vznikla rukou umélce v emigraci. I kdyZ jeji tvorba nereflektuje piimo
pocit exulantstvi ve vSeobecném slova smyslu, je zfejmé, Ze ho v sob& hluboce
pocitovala, coz bylo uz zminéno a doloZeno Uryvky z jeji soukromé korespondence.

V prvnich letech pobytu ve Spojenych statech a v piimém kontaktu s
americkou spole¢nosti a jejimi mechanismy vytézila nékolik povidek zafazenych v
druhém vydani'’® pod nazvem Americkd povidka ve zmindném souboru. Tyto
povidky mi#i do novému prostiedi, aviak vztahuji se také k paméti a prostoru Cech.
Orientaci americké spole¢nosti na materialismus a ndhled na n&j podava v povidce
Mrs.Gobsec. Jde o parafrazi Balzakova piibéhu Gobsec zroku 1850 o ,,pomocné
ruce” pied padem zadluzenych aristokratu. Literarni aluze je podana nejen v nazvu,
ale 1 v prolindni postav z minulosti a skutecnosti, technikou zrcadleni se znasobiiuje
ptib¢h skuteCnosti a pravdy: ,,Alexandrova Zena vysvétluje lakomost podobné jako
Balzac, totiZ tim, Ze lidsk4 vaseti si musi najit n&aké vychodisko.“*”!

V povidce Domov smrti je d€j sledovan z exteriéru, neru$en dennim shonem,
pohledem do vylohy pohifebniho tistavu.

,»,M1j pfitel se usmal a fekl: VSechno, co zlistane, je jen Ucet.

MéI pravdu, na tom psacim stole se psaly jen objednavky pohibt, uéty, zadné
véty, zaklinajici moc smrti a jeji podobu. Také vSak na ném lze napsat vesely piibéh,

odehravajici se v podobném praveé popsaném domové smrti.

49 Tamtéy.

% Prvni bylo v Listech roku 1948.

47! Milada Souckova, Mrs.Gobsec, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Souckové, svazek X, Praha,
PROSTOR, 2003, str. 201.
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Do Ameriky pfijela z Ceskoslovenska matka dcery, kterd se svym muZem do
Ameriky emigrovala.“472

Diraz kladeny na dilezitost tematickych shod mezi literdrnim a vytvarnym
vyrazem ma svilj pivod v pfedchozich dilech a tvorb& Rykra. Ziejmy je odkaz na
jeho obrazy v souvislosti s vlastnim kreativnim objevovani jejich smyslu (napf. obraz
zroku 1937, Prague-La Rome du Nord, nebo Poster Electa, Kursy rytmické
gymnastiky prazské Skoly Jaques Delacroze atd.).

Pozoruhodny je v téchto kratkych povidkach také zptisob, jak jsou do nich
zakomponovany tradi¢ni konstanty a trvalé znaky. Zapojené ptibéhy a odkazy jsou
nevyCerpatelné, stejné jako jsou ,piibéhy toho mista na svahu nad Lazarskou,

oy 4
Jungmannovou, Vodic¢kovou* -,

472 Milada Souckova, Domov smrti, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Sou¢kové, svazek [X, Praha,

PROSTOR, 2003, str. 204-5.

7 Milada Soutkové, Ne obycejnd povidka, in: Krdtkd povidka, Dilo Milady Souckové, svazek IX,
Praha, PROSTOR, 2003, str. 123.
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ZAVER

Dilo Milady Souckové piedstavuje velké a neukoncené dilo, v némz objevila v plné
sile své vlastni vyrazové prostfedky. Obohatila Ceskou literaturu mistrovskym
transponovanim detailti Zivota do uméleckého dila. To dokazuje uz viceznacnost jeji
prvotiny jako nacrtu literarniho dila. Zahada skutecnosti je reprezentovana
rozmanitymi obrazy, které se jednoduSe stavaji znaky v cyklu Zivota a umoZiluji
zobrazeni zkuSenosti a zazitek jedince. Skryvanim svého soukromi Souckova
naplnovala svoji estetiku i v Zivoté, nebot’ zastavala ndzor o aktu tvofeni, ktery ma
hovotit za umélce a je jeho autentickym Zivotnim vyrazem.

Tato studie je koncipovana jako prehled nedostate¢né osvétlené tvuréi stranky
Milady Souckové, zalozeny na sledovani paméti jako stylistického a kompozi¢niho
prostfedku. Zakladnim tmyslem bylo ptedstavit konkrétni struktury jeji tvorby, coz
umoznil mj. 1 nov€ dostupny materidl jeji korespondence.

Avsak je nutno podotknout, Ze proces uklddani materiald v pozistalosti
Milady Souckové neni uzavien a ne vSechen archivni material je nyni dostupny, a
tudiz nelze vyloucit objev néjakych dosud neznamych autor¢inych texti.

Jak svym zplisobem i tato prace ukazuje, pamét’ vraci minulost, abychom ji
mohli rozlustit a pochopit. Zamérem této prace vSak nebylo odhalit vSe, co skryva
umélecké dilo Souckové, ale priblizit zivot a tvorbu autorky, ktera ziistala na okraji
zajmu literarnich historiki a kritikt.

Motiv paméti se objevuje 1 ve vztahu postav, se kterymi pracuje, jako jsou

lidé z jeji rodiny nebo blizkého okoli, k udalostem, k d&jindm, a vytvati se tak
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struktura siti a dojem o Zivoté jako o proudéni ¢astic. Znacnou mérou je s motivem
paméti svézan princip hledani identity.

V jeji poezii ztvarn€né vyvoldnim pociti nenalezneme smutek nad ztratou
néceho, co zmizelo, nybrz jsou ozivenim ve smyslu prodlouZeni trvani. Ironie
v tvorbé Souckové funguje jako kontrast ke skutecnosti 1 k danému ramci
uméleckych projevi, které spolecnost utvaii. Dilo Souc¢kové naléhave upozortiuje na
cosi velice podstatného svym jedineénym zplsobem. Neni to ani $kolni filozofie,
nabozenstvi nebo pfirodovéda, i kdyz pracuje s jejich obrazy. Je to svédectvi o
provazanosti béhu svéta, o vzdy jedinedném vnimani skuteCnosti a piirozenosti
promen stejné jako o zvlastni spojitosti mezi minulosti a piitomnosti.

Milada Souckova piedstavuje jedineCnou a osamélou postavu na scéné Ceské
literatury. V jejim Zivoté a tvorbé je primarni systém hodnot pfili§ vzdalen od
imperativu Casu, ve kterém plsobila. Ve své tvur¢i individualité Souckova stale
sméfovala k ptirodnim, osobnim a esencidlnim situacim byti. Jeji umélecky systém
funguje ve své jedinecnosti, posvécené sisyfovsky houzevnatym Gsilim. Stejné tak se
miZe autorCina uzavienost a osamélost chapat jako zahledéni do sebe a hledani
vlastni vertikaly, jako pecovani o estetickou a mravni senzibilitu, jako Ukryt a
ochrana pted konvencionalnim, trividlnim, povrchovym a efemérnim. Za zdroje jeji
inspirace lze povazovat jeji vérnost pfirozenosti, véetné vérnosti vii¢i specifickému
uméleckému vnimani bez vytvareni formélnich konstrukci.

Domnivam se, ze umélecky systém Souckové je zaloZzen na ustavicném
otevirani moZnosti v cykli€nosti promén. Je to spisovatelka velkého tvliréiho elanu a
vizionaiské schopnosti ve smyslu souvztaznosti promén a trvani v umeéni. Svymi
vyrazy a literarnim jazykem neuzavirala smysl zivota a uméni do hermetickych
pojmovych konstrukci, ale spoléhala na provazanost pfimocarého konceptu dé&jin
jako vyvoje, v¢etné linearniho Casu a jedince, subjektu dé&jin, ktery ji ddva novou
aktualitu. V tomto ramci se ukazuje Siroké a neocekdvané bohatstvi vyznamd.

Jestli jsou slova, ktera méla nejvice rada, ta, ktera se nejvice opakovala, tak je
to slovni zasoba z botaniky. Jisté¢ se na tom podilelo nejen vysokoskolsky studium na
ptirodovédecké fakulté, ale i umélecké vyjadreni zivota v jeho zékladnich projevech,
vztah k ptirodé, kde smysl tvorby a Zivota patii do ptirodniho kolob&hu a snahy zit
v pfirozeném souladu se v§im. Také slova rada vymyslela nebo pouzivala vyrazy
zaslechnuté v roding, ve kterych se zachoval kus Sifrovaného détstvi. Inspirovana

literdrnim a vytvarnym uménim, stejn€ starym, tak i modernim své doby, pfistupuje k
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literatufe z pozice ,,mezi obrozenci, s kofeny do zemé, do vesnice, do studny, do
vlasti‘.

Umeélecky vyraz Souckove, do kterého pronikaly a rlizn€ ho tvarovaly ritudly
a gesta literdrni tradice, paradigmata vztahl a predstav, se timto absorbovanim stal
zivotaschopnym a také pasobivym pro ¢tenarské publikum. Promitaji se v ném linie
novovékého evropského mysleni a tvofeni: klasickd v zachovavani fadu a systému,
naturalisticka zastoupend mnohymi detaily a plynulosti a sentimentdlni spojena
s ironii. Prolinani minulosti s pfitomnosti a plisobeni jedné paméti na druhou je
pritomné jak v jeji poezii a proze, tak i v literarné-historickych textech.

Cilem prace byl také pokus nalézt proménu ideovych a estetickych koncepti
v textech a tuto metamorfézu interpretovat v Sir§im historickém a kulturnim kontextu
jako symptom obecné&j$ich procest. Jeji uméleckd koncepce v $irSim kulturnim
kontextu nebyla mozna invenéni, ale byl to zplsob, kterym dokazala zachytit pohyby
hodnot z minulosti bez uplatnéni urcitych metodologickych postupii. ,,Sama
Souckova metodu koldze otevien€ ptizndva v piispévku pro Matéjkiiv sbornik
Sound, Sign And Meaning (Ann Arbor 1978). Jeji text, nazvany The Prague
Lingustic Circle: A Collage, se zde svou imaginativnosti pfijemné odliSuje od ,tvrdé
strukturalistické v&dy, v jejimZ diskursu komunikuje zbytek obsahlé publikace.«*’*
Zpétnym pohybem védomi, ve kterém se subjekt stava perceptivnim bodem vnimani
¢asu vedle toho objektivniho ¢asu, se utvéfi jednota ¢asového proudu v dile, které ma
v ptipad¢ Souckové vice Casovych linii. V jeji tvorb€ jako celku, v jehoz jadre je
obsazeno védomi o proménlivosti svéta, je kategorie ¢asu zatazena do tématického
planu, ale ma i roli v organizaci historického déni a individualnich postav. V jejim
dile se ukazuje, jakym zpiisobem dochdzi k vzpominani na urcité historické udalosti
a urcité historické procesy, jak jsou tyto vzpominky zapojeny v Zivotnich situacich
vzpominajicich osob a jak se interpretace aktéri proméfiuji v ¢ase a navzijem
ovliviiuji. Proto i prolinani ¢asu ma vice vrstev, ve filozofickém smyslu mtze vést od
konkrétniho k abstraktnimu 1 k fikénimu ¢asu a proudi v obou smérech: z minulosti
ptes soucasnost do budoucnosti i obracené.

Cas se jevi jako priib&h viditelny na vécech, ptedmétech, jako aktivni
spolujednatel v kazdodennim Zivoté a pifirodé a jako obsah paméti subjektivniho a

kolektivniho védomi. I kdyz zakomponovava minulost do pfibéhu nebo poezie,

% Vladimir Papousek, Troji samota ve velké zemi, JinoSany, H&H, 2001, str. 164.
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nikdy to neni pouhd minulost, nybrz také déjiny, které prolamuji vSednost zivota
jedincd. Ovliviyji je, aniz by si toho byli védomi. Historické a kulturni udalosti,
kterymi se v globalni struktufe dila Souckové zachovava chronologie, predstavuji
urcity druh materializace ¢asu. Na této linii jsou propojeny navzijem vzdalené
udalosti a syzetové linie. Ty jsou upevnéné korelaci ¢asu a prostoru, vyjadieny
v metaforickém vyznamu predmétl, budov, pamatek.

Motiv paméti je dulezity stejné v psychologické roving, tak 1 v procesu
rozvijeni postav. Pozice autorského subjektu mé spole¢ného jmenovatele — clovek
ma v pomijejicim Case jediny trvaly prostfedek: pamét’, vzpominani a vzpominky.
V paméti a vzpominani jedincd mohou zit dale i ,,obyCejni* lidé jako babicka
Burdova, kamaradka Augustina atd. V uméleckém vyrazu se Cas a pamét u
Souckové ozfejmuji nejcastéji metaforickou organizaci jazykovych prostiedki.
Metafory jsou spojeny v obrazech, kde je hlubS$i sémanticka struktura porovnéna
s vitalitou a pomijivosti ¢asu jako aktivni sila, kterd organizuje celek. Timto
impulsem se obecny d&j a historicky obsah vyjadiuji kazdodennimi udalostmi a
jedine¢nymi a zvlaStnimi obrazy, coz utvafi svérazny postup Souckové.

Sledovanim sjednocujiciho motivu paméti se ukazalo, Ze se tento motiv podili
na konstituovani vice vyznamovych prvki. Se zdsadni zménou prostoru existence
autorky doSlo k modifikaci diskursu ve dvou smérech: basnickém a védecko-
literdrnim, ale svym zpisobem (vybérem témat, motivil atd.) se nenaruSila predchozi
poetika Souckové. Pojem Ameriky jako nového svéta plného nadéje hraje
vyznamnou roli jen ve zdtrazné€ni pocitli vzpominani a jistoty, o kterou se opira.

Podstatny rys této prace, kterd prezentuje umélecky pohyb Souckové, je
v tom, Ze nahlizi dileZitou pozici literatury vexilu. Vtom smyslu se rozSifuje
moznost uréeni urcitych dél napsanych v exilu, kterd nespliiuji obecna ,kritéria
exilové tvorby“. Jeji tvorba do znacné miry ztvarnénd umeéleckym postupem na
zaklad€ ozivené minulosti, prokazuje stupenl své autenti¢nosti natolik, Ze miZe stat
jako nezdvisld jednota. Pro uplnéj$i pochopeni tvorby Souckové je nezbytny
podrobnéj$i pfehled jednotlivych okamzikii minulosti, které se podle spole¢nych
znakl rozpoznavaji a roz§ifuji. Zkoumani dila jako celku pfedstavuje ritudl priichodu
od jedné do druhé skutecnosti. VSechny atributy piifazené osobnostem, méstim,
objektiim a idejim jsou znamenim v prib&hu jedné odysey.

Sledovanim sjednocujiciho motiva paméti se ukazuje potieba zkoumat

podrobngji také dalsi motivy a postupy v jednotlivych dilech, aby se pfesnéji mohla
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vymezit jeji poetika. Jde naptiklad o détsky thel pohledu, ktery se v jeji tvorbé
samostatné nabizi, v souvislosti s konkrétnimi a specifickymi tradicemi. Dals{
zkoumani by se mohlo ubirat k pozici Ceské literatury, pfevazné poezie, vzniklé
v obdobi separace od ceského kulturnitho prosttedi v poloving 20. stoleti, a k
prohloubeni jiZz zminéného nazoru o specifi¢nosti nékterych rysi v poezii Souckové a
Blatného.Vzhledem ktomu, Ze se fada projevli v tvorbé Souckové vztahuje
k vytvarnému uméni Zdenka Rykra, se nabizi i vyklad, ktery by jejich tvorbu a

vzajemné prolinani co nejobséahleji zhodnotil.
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Abstrakt

Predkladana prace predstavuje monografickou studii o dile Milady Soucékové.
Zahrnuje jednak metodologické otazky, jednak podrobnou interpretaci jeji tvorby. Ta
se jevi jako specificky literarni celek prochdzejici fadou promén, ale neustdle si
uchovavajici strukturni identitu, kdy v jednotlivosti, v jednotlivych textech, je jiz
jakoby obsazen celek. Integrujicim principem vykladu je motiv paméti, ktery prolina
veSkerym zkoumanym materidlem. Vyklad neni veden Zidnou piedem danou
interpretaéni metodou, utvafel se postupné a v zdvislosti na prostudovaném
materialu. Studie sleduje umélecky postup a projev autorky, pficemZ se snaZi
vyjasnit vnitini souvislosti v jeji tvorb¢é a zdiraznit vyznamové osy, na jejichz
zaklad@ se jednotliva dila sdruzuji, a to zejména v souvislosti se zménou kulturniho a
existencialniho statusu autorky, tj). jejim exilem v USA. Pokousi se ozfejmit
konkrétni poetické struktury v dile Milady Souckové, a na zdkladé toho vyvodit
zavér ohledné samotné poetiky i1 faktord mimo text. Uz od jeji prvotiny ma jeji
poetika vyraz autobiografického diskursu, kdy se prostfednictvim vypravéni stava
subjektem vlastniho porozuméni, pfiCemz v ur¢itém smyslu odhaluje, a zaroven
skryva vlastni intimni byti. Podstatny moment pro nalezeni pevného bodu
v proménlivosti reality a byti je vztah k minulosti prostfednictvim paméti. S
vyznamnou pomoci jazyka prestdvd byt pamét jen vérohodné reprezentovanou
minulosti. Dostdva smysl, ktery je zavisly na Case, mist¢ a podminkach, které ji
vyvoldvaji. Ale vyznam, ktery zaujima urcité misto ¢i udélost v realité, se miize
vracet donekoneéna. Proto je problematika paméti t€sné propojena s problematikou
¢asu. Umeélecky postup Souckové je vZdy bytostné spojen s prostorem vlastni paméti
a zkuSenosti. Jeji umélecky systém je zaloZzen na ustaviéném otevirani moznosti
v cykli¢nosti promén. Milada Souckova byla spisovatelka velkého tvir¢iho elanu a
vizionatské schopnosti ve smyslu souvztaznosti promén a trvadni v uméni. Svymi
vyrazy a literdrnim jazykem neuzavirala smysl Zivota a uméni do hermetickych
pojmovych konstrukci, ale spoléhala na provazanost konceptu dé&jin jako vyvoje,
véetné linedrniho casu, a jedince jako subjektu déni, ktery jim vtiskuje vzdy

jedine¢nou tvarnost. V tomto ramci se také ukazuje Siroké bohatstvi vyznami.
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Abstract (in English)

This thesis 1s the monographic study about the literary works of Milada Souckova. It
addresses methodological issues and includes a detailed interpretation of her literary
works. These works are perceived as a literary unity which undergoes various
transformations yet it always retains its structural identity. The individual works
retain their independence and can be see as complete works in themselves. The
integral principle in this exposition is the motive of memory which interlaces the
studied material. The exposition was not led by any predefined or previously
established methodology, but instead, it was built gradually and with respect to the
studied material. The study follows the artistic methods and expressions used by the
author while attempting to explain their internal dependencies. Further, it attempts to
emphasize the significant axes which unify the author’s individual works, especially
with regards to the changes in her cultural and existential status, i.e. her exile to the
United States. It gives insight into the poetic structures in Souckovd's literary opus,
which makes possible to draw conclusions about the poetics as well as about other
factors external to her literature. Ever since her very first publication, her poetics
contain an autobiographical discourse. This is observed, when by the means of
narration, her poetics are being transformed into the subject of her own
understanding. This way, she simultaneously reveals and conceals her own intimate
being. In the transformations of reality and being, the fundamental moment for
locating a fixed point is the past evoked by the means of memory. Through the
power of language, memory ceases to simply represent the past. It obtains a meaning
which is hinged on time, place and circumstances that evoked the memory. The
meaning of a certain place or an event in reality may be recurrent. That is why issues
of memory are closely related to the issues of time. Souckova’s artistic act is
intimately rooted into the space of her own memories and experiences while her
artistic system is propelled by the revolving possibilities in cyclical changes. Milada
Souckova was a writer of extraordinary ebullience and was a visionary in regards to
the correlation between transformations and persistence in arts. With her expressions
and literary language she did not impose limits on the sense of art and life by using

hermetic conceptual constructions. Instead, Souckova relied on a gentle intertwining
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conception of history as a process in linear time, and of the individual as a subject in

events who gives the unique and substantial character to history.
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Ceskd otdzka, in: Promény, roé. 18, &. 2, str. 2-3, kvéten 1981.

O svobodé a moci, in: Promény, ro€. 18, €. 4, str. 3940, tijen 1981.
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Korespondence

2 dopisy Milady Souckové Viclavu Cernému z let 1941-1942
1 dopis Artusi Cernikovi z roku 1940.

3 dopisy Albin¢ Honzakové z let 1921-1923.

5 dopist z fondu Triger Josef z let 1943—1946,

31 dopist Jindficha Chalupeckého Miladé Souckové

36 dopist Milady Souckové Jindfichu Chalupeckému

Rukopisy s poznamkami

Svédectvi, psano v denikové forme€ s rukopisnymi Gpravami strojopisu.

Miluvici pasmo a dal$i materidly ohledné Ceské a slovenské literatury, které Souckova

sledovala a komentovala ke svym ptfednaskam.

Dalsi dosud nepublikované prameny:

Korespondence
Milada Souckova a Otakar Odlozilik od roku 1951 do roku 1970, in: Otakar
Odlozilik’s papers, Archiv University of Pennsylvania, Philadelphia, USA

Kritiky, recenze, vfetné ¢asopiseckych publikaci a sbornika:

B. BeneSova, Prvni pismena, in: Eva, ro€. 7, 1934 [52]

Paul Eisner, Amor a Psyche, in: Prager Presse, ro¢. 17, ¢ .92, str. 8, pfil

odpoledniho vydani, podepséno P.E., 1937.

L. Kratochvil, Amor a Psyche, in: Rozhledy, ro¢. 6, 1937.
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str. 167, Cervenec—srpen 1958.

Jaroslav Jira, Milady Souckové ,, Gradus ad Parnassum*, in: Sklizen, ro¢. 6, ¢. 7 (67),
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Literature in Cisis, 1958.

Bedrich Svatos, Rz’jnové uznani 1960, in: Novy Zivot, ro€. 12, §.12, prosinec, str. 258,
1960.

Petr Den, Neznamy clovék, in: Perspektivy, sv. 2, str. 60—61, listopad, 1961.
Petr Den, Setkani s dvéma basniky, in: Perspektivy, sv. 4, str. 55-56, tijen, 1962.

Marie Némcova-Banerjee, Pastoralni suita, in: Novy Zivot, ro€. 14, ¢. 7/8, str. 183,

Cervenec—srpen 1962.
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Vladimir Stépanek, Ponékud jednostranny vyklad Vrchlického, in: Impuls, roé. 1, &.
1, str. 4547, 1966.

Petr Den, Nova sbirka basni Milady Souckové, in: Novy Zivot, ro€. 19, €. 2, str. 47,
unor 1967.

Miloslav Topinka, Milada Souckovd, in: Sesity pro literaturu a diskusi, ro€. 4, €. 32,
str. 22-3, Cerven 1969, s otisténim basni Linguisticka oda, Flétny, Amarylis,

Slovesnost, Historicka krajina.
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Milan Fryscak, Sound, Sign and Meaning: Quinquagenary of the Pratur Linguistic
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Pavel Rehot, Sloupek Pavla Rehove, recenze Milada Souckové Sesity Josefiny
Rykrové, in: Zpravodaj, ro€. 15, €. 3, str. 30-31, 1982.

Jindfich Chalupecky, Posledni verse Milady Souckové, in: Promeény, ro€. 23, €. 1, str.
130-131, leden 1986. Nekrolog k tmrti 1. 2. 1983, s otisténim Gryvkil z dopisti z let
1981-82 a basnémi Ceské jaro, 132 A.D., Cestou ke Kristlim, Dusicky-DLL Soule
(1982).

Karel Milota, Prozy Milady Souckové, Navrat ke staré damé, in: Literarni noviny,
ro¢. 1, &. 25, str. 5, 1990 (fotografie Milady Souckové — foto archiv Literarnich

novin).

Josef Vojvodik, ,, O krdsnd noci ma, 6 krdasné snéni... , in: Narodni politika, roc. 22,

¢. 7/8, str. 251-252, Cervenec, srpen, ptiloha Zvon, 1990.

Jifi Brabec a kolektiv, Slovnik zakdzanych autorn 1948-1980, Praha, Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1991.
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Z. K. Slaby, Proustovska ohlédnuti, in: Knihy 93, ¢. 48, 29. 11. 1993.
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(Ursus, sv.11), 1995.

Ivo Pospisil, C'esk)? osud, in: Brnénsky vecernik, ro€. 5, ¢. 110, str. 3, 1995.

Vladimir Novotny, Neznamy c¢lovek Souckovd, in: TVAR , 12, 1995.

Karel Milota, edi¢ni poznamka, in: Amor a Psyche, Praha, ERM, str. 233234, 1996.
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Zivota, JinoCany, H&H, str.111-113, 1996, (fotografie Milady Souckové).
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Sedlékova, L., Kdyz Amor navstévuje Psyché (a naopak...), in: Nové knihy, ro€. 34,
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Neznamy clovek Milada Souckova. Materidly z konference uskuteénéné 9. a 10.
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Souckové).
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Priloha

Foto 1 z rodinného alba, Milada Souckova.

Foto 2 z rodinného alba Milady Souckové.
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Foto 3 z diplomatického pasu, Milada Souckova, 1945.

Foto 4 Milada Sou¢kova v New Yorku, srpen 1955.
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Foto 6 Milada Souc¢kova, Cambridge/Boston, 1982 (foto Deborah Smullyan).
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B il

Foto 8 Milda Souckova Cambridge/BoStén, 1982 (foto Deborah Smullyan).
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(“ZF.(’H DIPLOMATS RESIGN
Specil 1o ,i HE NEW YORK TIMES
*:)w: ':urk Fimes (E¥82-Lurvent filer; Apr 7, 1948, ProfQuest Historical Newspapers The New York Times (1851 . 20023

CZECH DIPLOMATS RESIGN

Two in Mexico and Agent Here
Protest Soviet Coup

Spectal to Tas New Toxx TrMss.

MEXICO CITY, April 6-—The
Mexican Foreign Ministry an-
nounced late today that it had
been formally notified of resigna-
tions of Vaclav Laska, Czecho-
slovakian Minister in thig country,
and his commercial attaché, Jan
Trabicky. At the same time it was
revealed that Menmel 1. de Negri,
Mexican Minister to Prague, who|
recently was recalled for consulta-
‘tion, will return to his post within
|two months. ‘

Mr. Laska and Mr. Trabicky
both decided today not to elaborate|,
on.their brief explanation yester-
day that they were quitting be.
cause of nonconformity with the
'recent political change in Czecho-
‘glovakia.

. Mr. Laska advised the Foreign
[Otfice that Bruno Pitha, Commu-~
;nist secretary of legation, would

act as Chargé d’Affairs assisted
by Cultural Attaché Norbert
lFryd. also a Communist party
member,

i Mme. Milade Souckova, novelist
jand poet, announced yesterdsy st
‘the Embassy Hotel, where she
|lives, that she had resigned as cul-
tura) attaché of the Czechoslovak
Republic in the United States. She
was appointed to the post in Feb-
ruary, 1946, and has been in this
‘country since September of that
/year. She said she hoped to be
'able to remain in the United States,
Madame Souckova’s resignation
‘was motivated by differences with
‘the present regime in Czecho-
i slovakia.

Foto 9 Milada Souckova — ¢lanek prevzat z New York Times.
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#3117 pane orofesorad

¥ mot¥iLl if{z veanfim & dobrfml zprdvapi - Jen ig,
ledets 0f za rok - deo volents - Jak Pf{kd Odloililfk,
=3 zarmoutilo, Ale co sz dF d8lat, Pfell Vg 2 plna srdee tan
nobrt ¢ viechny ty arday, PPikldddn pieang uda) o Kardfaokovi,
Taky Jsem v¢ 8 nim Jednou sszndmils,Syla takovd neddle donoledne
za vilky - interuszo mezl hrizamiokupace., Chodilo se na mists
xam &lovdk oely Zivet nazalsl, Jako tPebas n¥bhitov na Novén avatd
anebo Tyrd#dv din & v ndn Kardckovo Museum, HMQJ mui byl Jedtd

24y & B1l1 Jspe t&;m spolu, Hardsek tam byl a skoro nikdo lind,
Bud se Rykr zensal do ndviAtdval knlhy anebo ppoati ae dall

5 Rardazaen do hovoru, [ykr byl od Feci, UI tenurdt md plekvapils,
Zie sutar riznfon Msotiokyon dudf" - nikdy Jsem &P nefetla -

Jo viastnd usedly norndinf pdn, Joou 11dl,kztef{ stdfic sejdou a
$inf zmoud¥{, Xardssk nc starf kolena zmoudfel & vyrostl z tdeh
mladisWfoh hloupost!, Uzrdl, Bo,uvidite,si to budets Efs%,Ze
nebyl hloupf, len v u14af gpladeny,to Je to pravd slovo,

§ gt
i 4

£,

Jaen veled rédda,Ze nds Visoh nezklamal,anl nsvite Jak Jeem
rdda, 3 Radimskfm to nusite zas ddt dohremady. J4 to ftaky ddme-
ui jsem 2z ifati dala ~ jen budouw.ll trochu chtit, K Semu se ndne
roztrhovat,Zivot uf taky nendme ﬁiid geboir, j&¢ nds hrsetka, oo
udne Jedtd ndoo snolelndho, A kFaslsnskd 1l4ska nds tomu ui{,
Pokud se tfle té slavnd organisacegsani unl o <or nenluvis, To
najaors{ na tom Je,%¥s v ton nund Zddnd Epatnosi jen hloupost,

& pak,Jak Fixala panf 1ékdfnfkovd Valentovd nalf mecinced
“uafano,on{ anebo ona) je volklivel!" to byle u nl to nelhordd,
4 ta orpanisace Je "volklivd, M

Vzhledan a pfes vie shora Felend,rslte mi zacnovati své
n¥dtelstv{, Srzy bude svetdno Wiclava,to Vdm snad anl nemvafn
g%iyoainat 34 sviinovd bdba higtorikovi.Ale musfs Vdn r#ipomenout,

¢ v ten dogoledne budou v Ri{ms u svatfio Petra slovitimil
svatou u oltd¥s nadenu krdlovsikedau patronu zasviocendno. U nis
v ten den byly vEdysky koldle( proklddané t8sto) s mdken,tvarchen,
povidly,zavafeninou 1 Zvestkeni) Pro o# nikdy koldl,nimeocky,
SR G .

éﬁfﬂﬁmwﬁﬁn &@&f&a kfwwtm@ﬁgw

4814¢e jste nezaé?j& Jiet! nebudete, Ty zadly po pFeslicl
1 po medl rodu Horova { matks roz.Horova)., Tsk ui'vzpomentel

/ i
ARDP D e

Foto 10 Milada Souc¢kova — dopis Otakaru Odlozilikovi.

8rdednsd Vade,
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10.0nora, 1962
Hil§ pane profesores

a%h Vim Zehne}! Jste tak hodnyf,Ze jste 8l vivpomndl nu
bl.¥ilada(Mladu), My dva jeme @si Jedin{ na tomto surovim
kxontinentd,kdo na ni vzpomindme., Vy Jjako nistorik & jd Jako
na svou patronku, Mimo nde snad - a doufejme- Ze néjaky ten
starmilec u sv, JiF{ ,zapil{ svilku a postav{ hyacintu,
Jinsk na nil ofrkev nevzpouind,afbri na Jana z M, 4 Vy jste
tuk dobry,ie do toho zahrnujete { wé hi{inlcl. Hiele to u
srdce, A ke viemu Jedtd r{zenfm Boifm pFiSel dopis namnutu,
Jak md pfij{t klasicky gratulant ~ pred polecnsm. To bl.Mlada
to tak zaf{dila,aby mi nebylo 1{to,2e nen{ " ani bdbovka,
ani koflifek" ( parddni), Jak Fikal jJjeden md) bldzunivy
pastvfo,kdyl)zapnunéli ne jeno svdtek, Kartilks je krdond!

Ale Zivot je tvrdf, Pokud se tjie toho. Welleka., Jeem mu
zavdzdna z8 mnoho vief. ale ta slavnd indtituce mi tu cestu
nezaplat{,uvid{ts a bez psndz anl rdnu a vipomenou.li si
v poslednim okamZiku,nendn Aio pfipraveno, Bavilo by mé to
Jen kdybychom se tam wohll véichni setkat,

Ale jsou jind véci, Drite se: pifit{ rok Jdu udit do
Chicaga - na rok. Vaala jaﬁé ﬁ:ﬂjgg_ proto,abych pFivydélala
a mohla jet do Hetalie,Rfma a wmoind,ie 1 do svaté zemd, Jinak
Jswe z toho naﬁf&ltné 3; to jen zi®k a iddnd sldva, Uit
ésl 1it. v prvnf t#{d8 obecnéd Skoly - a tam alaspan um{
dfitky Cesky. KdyZ ui mluvime o té Ecl.&&t. Ddm vénm av& typyz
Kubinovy Kladské povidky. ?n Jje Fed! to je zdbava a bumor.
Dile Soulkovd: nejnovajdf apus;;e:;g‘;:m Quadragesimae , Prdvé
Jen® to odeslala “veikovi do ﬁfme,ani ne tak k otidtén{-
poc@g&aii Ze by to chtdll ziaknout,ala protoie ué bude zajigat
3ek%%;;; bude na to reagovat, Je to dramatickd poesie, jak se
fixd,ale podle mé spid mydlenkovd."Beskdho"v tom men{ nie,
Hevim,ne jsem 81 Jista,Ze by Vds to zajimalo,

Tedy jedtd Jednou upfimnd diky!

Vaias ’ P

Foto 11 Milada Souckova — dopis Otakaru Odlozilikovi.
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7.kvétha, 1962

AL

iy

wane profesore;

NuZel ~fies prsty Vds nsklepnu asl ve smyslu panesendu,ned
bych 81 to nsiroufla,to sia doore vite & nroto o tom tak
lehkomysln? pifete. Vibec VE8 dovis je rdzu frivolniho,o
obrdzku ani nemluvi. ale vim,lége,éomnivém ge,%e mdte mou
poesii rdd,z prote vie v nejlepiim,

1/ Marie Mupdialena mdls ne jeden,ale vice pld&fd, Jak sl to
vpY¥edatavujete,ie by ta krdsnd Zena mdla , jak Vyp PFikdte

( anachronisticky), almaru prdzdnou?! MEla jeden purpurovy,
hgpveni tyrokym Servoesm,druby uwodry Jako letni hvézdnd noc,
tretd zlati,probkévani vieni kvéty Judexjsksbo jara, jedts éiny
bi{l¥ & kozi viny,moind,Ze Jedté jind,ale tyto vim urditd, Ze

by 81 v8ak orldikla Jeden z téch jJmenovanyeh v lten den, to nebylo
moind, 2e na sobs nilc nemd ns tom obraze,ifm je vinen jen ten
walif-nemrava, P¥.g 10 je to zajimavy obrez a ddkujl Vim,Ze
Jete ho vpoelal, Jé %o skorc surrsalismus, Barokni manneristd

a surreclistd majf nico:spoleinsho. Mné se 1{b{ ten andilek,

co vykukuje ze zadu, Ten'® toho vicho md velkou radest, ,
Proto,%e nejste 1it, historik,ale &isty Bistorik,svéiim, jetno

z tajemstiy tykajicifge moj{ Magdeleny: jej{ vytvarny kontrfekt
,ale Jen vytvarny, je Bronzinhv obraz: Noli me tangere,

Poetlcky motif~je taks trochu od Huga: Madeleine croira que

¢ est le jardinier - dala jsem to Jako motto,ale Oveika tam

dal evanseliunm.

8o se Washingtonu tyie: #o tom by bylo lépe pomidst, Hriza,
pans profesore,hrizs, Hordf nei jsem sl to predstavovala,
Aslstovala Jsem Jen dvéma plldndm., Filosofickdmu a literdrnfmu,
Tfebae ndmét: tyg Zeského védce., Péro se vzpird, Zapadlf
vlastenci by mob byt podtitul, Wellek samoz¥fejus mdl svou
uroven,ad o ssmém weritu viel by se mobla véat diskuse,

. dramatickd - soulasng &sl,kom. lit,kriticismas, Harkinsova
crednddka mdla unlazeny prednes, e tvrdil ,%e Capek napsal
bdjelnyf romdn Hordubal a v takovsm pifpadd se stdvdm pfedovojatou,
Bylo tam tské mnoho utlubokych myééenek o degoxracii,ale_to
gz dalo Zekat,nsb kdyZ se sejdou “YesSl musi{ se wmluvit bud o
demokracii ensbo_o husitstvi, To j¢ nad mldj dvBsvni obzor,
Demetz mluvil o 8epovi,aysifim sluéng, jak ee zluvivd a pife,
Wedlek Setl za neprftomndno Tumlife,néco o spisovateli v exilu,
coZ bylo - pro m& - trapné, XKdyZ ss to tak piSe pno lasopisech
viec sz to snese,ale slyset to jako %iv$ slovae - , Ale nejhorsi
ze vieho byl Javor,ktery mSl thema &esky humanism, Vim
uréit<é,Ze zadal s Cyrilem a #etod8jem,kde konéll uZ neviam,
naposled jeem vnimala néco o obrozeni. flent,pane profescre,
elent, Nemels jsem tam alkdy jezdit, Jd myslim,Ze 1 stary
Sldvik,zndmy intelektudl si v duchu Yekl,to my Slovdel, jsme
Jin{ chlapfci nez Vy Becnini. 4 ani to nem3io tu pravou &sl,
ndladu rvalky v hospodéd, VEechno byle konelliantnf,snad protoie
vo obyla vystava &sl,vzddlanosti ug@ofédané pro smerifany.

Jedind ,co bylo nezké byly Dumbarion Qufk, To Vim nemusfm
papisovat, VBe byl: v kvétu, Dvornik jeko vidy vzorny nostltel,
(Chuddk byl upuieny od ndviisv,kterd sl poddvaly dvere,) Na
wmou Zddost Jeme mili prameniiou vodu,kterau si vidy tskx libujete,
Také Voleau-vent financlére, Kurie,Sunku,Lemon merrinzue ple,

e

a ke viemu ten mok od pramene,

- S 4 0 e e
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Jinak to b véeshno Strapdce,kterd md stdla spoustu )
penéz,i kd;%ﬁ&i cestu Zapiatill,nsbo skoro zaplatill.ini /kﬁ
iste nl to nemél piipominat]

Jé jedtd visim ve vzduchu,ad mdm dojem Ze z toho mraku
. bude ad¥t, Doddldvdm Vrchlicksho a leccos pisu. Tento rok
' byl v tom ohledu poiehnany. Myslim,Zs jsem dosla tam,kam asi
nejddl mohu, 4le doddlat ty rozepsané vdci,to bude jedtd
dlouhd prdce,mo¥nd Ze to vyjde aZi jako posmriné prdce,Vie
Je v rukou Bezfich,

Ani nevim,zda jsem Vdm psala,ievjsem se nadobro rozeélay
% F.BE, Dostala jesm takovy dopis,Ze jsem se rozhogla skondit,
Scobno wd své meze,i trpélivost a pokora, To raddi bych
8la za pult,a to nerikdm Jen tak,

i
_Abych nezapomndlk Je¥¥¥,Poznala Jeem ve Washingtonu
Lvornikova Zckermanna,Do warnika je primo zamilovdn.

Pro mé je3t& procul negotils nezalina}i,1d4da af v srpnu
na i¥i nedéle do Rawdonu, Vim p;egi v8e ndilepdi na cestu,

Doufdm pevné,%e mi budete posilat( -ivar trvac{) Sumkarty
neb_ty ,co Vy pesfidte jsou vidy krdsnd a zajimavé, Lidi/

obyCcejne posflajf takové "tady bydiime",ale u Vds JeW v
nlch poesie a jd je vEFte ccenuju. Tak opravdu E%étﬁh.
Dékuji Vdm pFedem. A a3 Ludete navitévwat kosteliky,tak

se nekde,kde je to zvldit ulinné,pomodlete, J4 na Vis takd
nékdy v nedélli p#l m#l vzpomenu. M3jte se dobfe., Jaro je
krdsné,chladns, skoro jako u nds,

Srdeénd zdravi,
Vase e

/W

Foto 12 Dopis Milady Souckové Otakaru OdloZilikovi po ticasti na sjezdu SVU ve
Washingtonu.
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THE UNIVERSITY OF CHICAGO
CHICAGO 37 « ILLINOIS

DEPARTMENT OF SLAVIC LANGUAGES
AND LITERATURES
1050 BASY S9TH STRERY

2A.%4{3ina,1862
Hily psns profesors:

Nemdm slovl & %2 jJe oo #{o! To nelhord{ olszdvidn{ bylo pouhsfm
stinem sxuseinosti, ale - passons! -~ Jo Vy vits v evropansiéd
Phil. o smerdickdn sti dopdpadd! Aowvnel elovansks,fil) alavjanské
oddslend na universiis j= bownsd v plonfrekdm stavu, To nenf uetafova,
V chodhd pracull zednfol,elitrikd®l, dtallirnfod; #4dle waji Jsdté
na sobd cedulky,s Jeitd nejsou po Femesinicfob umyid okng & podlshy;
vieghno surdf npvostavbou,af Jje vudova stard gotiockd kstedrdla,ne,
zotiokd tara,agsba nosplom, Slovand se objevull eporalkyl a snsd
proto,Ze¢ jemm Uefxa,mé z ideologzlckfoh dlvodd celkenm iaznbrulf., Als
enf v-louSeno,¥e n: piedcndzels povést nsrudnd Zsnské,to nevium,

US{ tu %3ké novd Zens Jakobsons,slelns,totli dges ui pan{ Pomorekd-
Jakobsonovd, o Folka, z to védat,nsbo neradfte?

Jf mdu dya Zdky na Jazyk briy nazfvati, Jedsn Je vivorany,
druby slabinger, Jidooho na 11t., 2 k tomu J¢ JeBtd zoels a-literdrn{
t¥p. Hrlzal Al:e y§§§?§vug£ as pootivé, Jakoby ue poslouckala Fada
studenty zanfosnyoh pro Seskd piscuniolvi, 4 %o &4 cost prdce, -
Zatim =ydlf{m v obroundm byis s vyhliidkou na park,ns sandu,gkrall
Gernofsicd Stvrt)l, Mdu obyvsof poko] skaro tak velikyf Jak tlarov,
prasovod v zaneldfstvi, Hic neg peas{ stdl a telefon, Jefide neudm
na Btat{ ty Jebo knofliky ns telsefonu, Koberso Je taky bordf & hlswni,
pic na zdech, Joufdm,Ze wi oo neldf{ve podlste tu elfbenou pohledniel,
abyeh Ji tam pifipfchla Jago motella. Jednu od Redimského-Ifirer, L 4
trdva, p¥infobla v afmetos, tau 8¢ y{o hodila oUeshew (peivZelam).
Doufdm, e Jsts nszminil “vidy §ieouﬂ§nf unyl & ponled co ngjd¥ive
poBlete na shors uvedenou adresu,)s to Jivts38{, - Radmsky ol dskovel
za “"Nezndmého Clovdka" a chtdl také ndjuky prispivek do Qﬁba dusopizu,
J4 n3co mdm ~ Tsgporum quadragmesimag - 00 oyeh rida uversjnila,sls
véhdm, Jd se nemouu vpravit do voho Jsho tonu poelednl doby,ani
toho,kde se obracf ke mnd,ani taho,éakﬁm pilde. (%éljgg;gg Deknou
gritiku Harkinsavy kolhy v_Jogtenovs Jechoglovdiu, ) v tod{Tohdel
suphorie,"filosolfickd"” vurdikdsnost,iddnd uota, A el o:obné nemohu
ﬁgaiknau% néoo Jake "he),polkejl”

Vade un{iks dopadla 2z t$ trojky nsilépe. vnégéf dprava je opravdu
piknd,nojak Ravennu mi to pripowndlo, DAleiitdjds je oviem obsah, -
Valzi md zaujal VEE posto) ke kultude a Jelip dejindm, Ve velkyeh
obwrysecsh Jeem ho znala,als Ved{ posledni knihou dostdvd novou
sagostatnou prﬁkaznast,m25§§azovy relief a oZivd udlscutilou

vroucnastl,

Téiin se,af sex zavitdte. ¥ asle budete bydlet v nsjakénm
super~duper-Sherpy~Sheraton,kde buds VAE sjezd a saad ani nevykrodfite
2 Jsho ochraunénp pristrfesf. 4 tak anli nepozndte staeroslovinské
Chicago ~ Cloero ge jJmenujs.~Jd pofdd Jedte nsobdpu,fe tu Jsen,

Srdelng,

Vaie //,/l . «

Foto 13 Milada Souckova — prvni dopis Otakaru Odlozilikovi po stéhovani do Chicaga.
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THE UNIVERSITY OP CHICAGO
CHICAGO * 16LINDIS 60627

DEFARTMENY OF 3LAVIC LANGUAGES
AND LiTERATORES

FENG BAGY JRYM 3YREEY

Thanksgiving,1970

¥M1ly pane profesores

Dfky za dopig. Jsme' rdda,Ze jste a Festsohrtften
spokojen. Dvornfovi “jsme separdt neposlala,aby mu
to nebylo "1{to." Opravdu japé byla na “Aoh
a pou%ila jewe hesla?! dans le doute abstlens-tol,

Dostala jgmé dopis = Torontajdobi'e jsmé mu ne-
rozuméla, Jen to mil bylo jasné,zZe budtée v Bostonu
v polovind prosince. Je-li to pravda,doufdm,Ze mnX
ddte vias vddét a Ze se ukdZete. Opravdu nezapo-
méate ddt mi vdas zprdvu,

Xy jste na sjezdu? Min 1y tyden jspe méla
semindf v Bloomignton,Indiana a tam jsem se p¥i
lunchg_setkala s ”enaéovimi,anu tam oba zaméstndni,
Jak exil vyrovndvd spoleCenské rozd{ly! Kdg bych si
byla pomyslila,Ze budu mluvit se synovégg} enese
Jako rovnds rovnym. Bylo pro mé zajimavé s nimi
mluvit,ned piijell se sjezdu a mluvill také s
pi. Radimskou; jak asil vite jJe pi. Bened3ovd s ni
nepokrevnd pfibuznd. To bylo ppo mé také zajimavé
yhlavnd pokud se tfkd SVU politiky s Proménami.

Jan Masaryk vyjdd#il mdj posto] k Jechim( v exilu)
ze viech Slovand jsou mi nejmilejsi ty Ddnové,
Jednotlivece vyjimém,to je samozie)mé,ale jako
les1, jako inteligence( t.zv.) - ne. AE je v N.Y.
nebo v Chicagu. Tady Jjsme vidéla takové krdsné
priklady,Ze byste jen Zasl- md se osobnd netykajli,
ale méla jsme pfileZitost Je zblizka pozorovat,
VdZ{m s1 pouze takovych 11di jako Wellek,Dvornik,
0dloZ?ilik,Radimsky,de) mu Pdnbu lehké odpodinuti

a ovém 1 jinyoh,které tu nevypolitdvdg. Ale ta
aktivita je nohuZel v rukou jinyeh. Také si vdZim
$ Fimskych katoliki. To neznamend,Ze musim,%e viim
soublasit,ale rozhodné nesouhlasim s témi,kdo

vid{ Jen na 3pidku svéno nosu. Ale uZ radsi pfestanu,
abych nefekla,co by md mrzelo, Byla jsam@ viera u
zpovédl! " )

Mil¥ pane profesore,nezapomente na ten Boston a

Ze J4 tam v prosinel budu - dd-11 Bgh,

o
Pl o

Foto 14 Milada Sou¢kova — dopis Otakaru Odlozilikovi.

Srdeéna zdravi,
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