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Autorsky abstrakt

Poslech hudby v hudebné vychovném procesu je pro Zika pfinosny jen tehdy, je-li
uskute¢tiovan s pomoci aktivni tvofivosti. Ke splnéni tohoto poZadavku se proto v ramci
receptivni hudebni vychovy uplatiiuje ¢innostni pojeti poslechu hudby.

Vychodiskem tohoto pfistupu je tzv. dynamicky model, ktery pojimame jako idealni vzor
didaktické transformace hudebniho materidlu. Pomoci ného vytvéii pedagog v ramci hudebné
vychovného procesu takové vyuCovaci podminky, jeZz maji zakim zjednodusit pozorovdni
hudebnich prvkii a struktur a umozZnit tak porozuméni hudebni fe¢i. Pochopitelné tedy zavisi
na schopnostech a dovednostech ugitele, jak konkrétni hudebni dilo prezentuje. Usp&snost
receptivni hudebni vychovy je vSak determinovana pfedev§im hloubkou a intenzitou
hudebniho vnimani zakd, tedy jejich aktivitou pfi vnimani hudebnich dél.

Nauéit zaky vnimat hudbu aktivné znamend naudit je pomoci tvofivych muzikantskych
C¢innosti a jednoduchych myslenkovych operaci zpracovat dany hudebni material. Jinymi
slovy, Zaci na zakladg vlastnich €innosti pronikaji do obecnych zakonistosti hudby tj. pozoruji
poslouchanou hudbu, identifikuji jeji vyjadfovaci prostiedky, odhaluji strukturni slozky hudby
a desifruji tak jeji hudebni obsah. Ziskané poznatky a zkuSenosti jsou pak schopni aplikovat v
Jiné analogické hudebni situaci.

Aktivni recepce hudby tedy usnadfiuje Zakiim hudebni fe¢ chapat, coZ prohlubuje jejich

proZitek z kontaktu s hudbou a zlepSuje jejich vztah k hudbé a k uméni viibec.



Summary

Listening to music in the process of education is beneficial for a pupil only in case it is
realized by means of active creativeness. To meet this requirement specific activities
concerning music listening are applied in the framework of receptive music teaching.

The dissertation proposes a so called dynamic model to function as an ideal solution to
didactic transformation of music. The model enables to set up such classroom conditions in
which pupils find it easier to observe elementary items and structures of music and thus
comprehend music speech as a whole. Naturally then, a presentation of a particular piece of
music via this model depends on teacher’s abilities and skills. Nonetheless, the achieving of
success in receptive music teaching is determined primarily by pupils” profundity and
intensity of reception.

Teaching pupils to listen to music in an active way represents teaching them to handle music
through the use of creative musical activities and simple cognitive processes. In other words,
on the basis of their own activities pupils penetrate into basic essentials of music i.e. they
analyze music, identify its functional elements, detect structural constituents of music and
thus decode its message. Consequently, they are able to employ acquired knowledge and
experience in an analogical musical context.

As a result, active form of listening facilitates pupils to understand musical language proper,
which in turn deepens their music experiences and enhances, in general, their relation to

music and art.
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Uvod

V dobé, kdy jsem si méla vybirat téma mé diplomové préce, ;jsem védéla pfesné, jakym
smérem se chei ubirat. Kdyz se pak na nasténce na katedfe hudebni vychovy skvélo mezi
ostatnimi navrhy téma Aktivni poslech hudby - Analyza pFikladii ze Skolni praxe a bylo stale
volné, ma radost neznala mezi. PohrouZila jsem se do prace a zaCala vymyslet zpusoby
adekvatni didaktické interpretace hudebniho materialu, pfi¢emz jsem se snaZila vychazet z
perspektivy Zaka, tedy z jeho potteb, zajmi, psychologickych predpokladli atd. Premitala
jsem o moznostech, jak zapojit do hodin hudebni vychovy i jiné nez tradiCni vyucovaci
principy a metody, organizaéni formy vyuovani apod. Pominu-li fakt, Ze o veskerych mych
novych napadech, prikladech a ptistupech jsem se pozdgji na zéklade studia pramenii a
literatury vzdy n&kde doletla a dola tak ke zjisténi, Ze vSe uZ vlastné bylo objeveno,
prodiskutovano a napséano, premyslela jsem dal o tom, jak mohu ve stinu odbornikii v naSem
oboru svou praci néjak ptispét, jak pojmout vyuku hudebni vychovy, resp. poslechu hudby v
réamci hudebn& vychovného procesu poutavé, pouéné a zarovefi zabavng. Vychodiskem mi
byla ptedeviim ma vlastni zkuSenost, jak ta §patna, tak ta dobra.

Nejprve k té Spatné. V obdobi povinné 3kolni dochazky jsem zakusila hned tfi vyucovaci
metody od riiznych uditell a dosp&la tak k nasledujicimu zdvéru: Veskerou touhu déti
objevovat svét hudby, uméni a kultury vibec, veSkerou jejich chut’ poznavat prostredky
hudebni fe&i a jeji obecné zakonitosti s nejvétsi pravd€podobnosti nejen utlumi, ale spiSe
naprosto smete do hloubek propastnych ugitel, jenz hned po ptichodu do hudebni dilny
parafrazuje & ptimo kopiruje vétné konstrukce z ulebnice a pobidne Zaky k pasivnimu
zapisovani si poznamek do svych sesitii. Uvede-li svou hodinu bez jakékoli vstupni motivace
¢ navozeni vhodné atmosféry slovy ,,.Dnes si probereme romantismus a povime si néco o
skladatelich tohoto smé&ru, ticho a poslouchejte®, nuti takovy suchy vyklad déti obracet jejich
pozomost ke spoluzikovu novému mobilnimu telefonu nebo k odpolednim planim.
Nasleduje-li hudebni ukazka, jejiZ ndzev a jméno tviirce je jen stroze vyi€eno, a uzavira-li se
vyudovaci hodina zp&vem jedné & dvou pisni, jejichZ obsah je zcela vytrZen z kontextu
probirané latky, nesouvisi tedy s tématem hodiny a uZ viibec ne s poslouchanou ukazkou a
jsou tedy tyto pisn& prezentovany pouze s cilem ,,abychom si aspoti trochu zazpivali®, je dilo
zkazy dokonano. Snahu rozbit nudu a Gnavu Zaki zpévem stéle stejnych dvaceti pisni z Jd,
Ppisnicky, nesdetn&krat monoténng omilanych kazdou dalsi hodinu bez moznosti zazpivat si

»Na p¥ani® i pisné jiné, nebot ,,ty se obtizng hraji“, nemiZe véru ocenit nikdo.



Pravda, snad aZ pfili§ silnd slova volim. Véfte, prosim, neni mym zidmérem jmenovité
kritizovat praci jinych, nebot’ pani ucitelky se jist€ v ramci svych dovednosti snaZily a
koneckoncli vzhledem k tomu, jaky obor studuji, je zfejmé, Ze zajem nezavisi zcela jen na
vngjSich ¢initelich. Pokousim se pouze ponékud zeSiroka objasnit pfi¢iny volby tématu mé
zavére€né zpravy. Kdyz se totiz dnes i svych kolegh ptdm na jejich zkuSenost ze zakladni
Skoly, zjist'uji, Ze na tom byli povétsinou podobné a i pres kompenzaci predstavujici ¢lenstvi
V péveckém, instrumentalnim, dramatickém ¢i jiném souboru nelze zapomenout. Nevyslovim
nyni doufejme, nybrz vézme, 7e takové extrémni piipady Sedé prace jsou nenavratnou
minulosti. I m4 pedagogickéd praxe na zékladni $kole a na gymnéziu, v niZ jsem méla mj.
pfileZitost sledovat styl prace jinych ugiteld, mé piesvédeila o tom, Ze jsme v tomto ohledu jiz
vykonali mnoho. Jen tak dal, pohlizejme s nadgji a virou ve stale lepsi zitiky.

Mou dobrou zkudenost v oblasti vychovy k poslechu hudby reprezentuje jednozna&né
setkani s panem profesorem J. Herdenem v ramci ptedmétu Hudba pro déti ve &tvrtém roce
studia. Své neottelé, originalni pojeti vyuky doplnil vpravdé lidskym, vielym pfistupem, v
némz si navic vtipné roz¢lenil viechny studenty na Marusky a Pepicky, a nAm nezbylo, neZ
Zasnout, jak zlehka si ve svém konani po¢ind. V prvni hodiné demonstroval pro ndzornost
hudebni ukazky v souginnosti se sémantickym diferencialem a i presto jsem pii dalsi hudebni
ukédzce trochu znejistéla, kdyZ mi pokynul: ,,Marugko, JAKA je ta hudba? Piisaham, Ze jsem
chvili zvaZovala odpovéd’ na tak zdanlivé jednoduchou otazku. 4 fo jsem budouci pedagog!,
pomyslela jsem si. M4 odpovéd’ byla spravna a to mi dodalo odvahy. Objasnili jsme pak i
PROC je ta hudba takovd, nebot jsme po vzoru pana profesora vyclenili konkrétni vyrazovy
prostiedek hudby, srovmali ho s jinym piikladem a nakonec spravné terminologicky
Pojmenovali. Nesedéli jsme tedy pasivné v lavicich, museli jsme se aktivné zapojit tj.
Pfemyslet a své soudy &innostmi ovéfovat. Prosté, led u¢inné. Omamil nas a fascinoval.
Presné tak by to mélo vypadat, s takovym pristupem mdme Sanci naucit a ovliviiovat dalsi
Pokoleni ve vztahu k hudbé, byla jsem presvédéend. Z hlubin propastnych lakalo svétlo.
nadgje, fe¢eno hyperbolou.

Dovolim si proto pojmout tento tvod i jako podékovdni Opravdovému Uciteli, prof.
PaedDr, Jaroslavu Herdenovi, CSc., jenZ oplyva nejen obrovskym mnoZstvim védomosti a
zkudenosti, cennymi schopnostmi a dovednostmi, nybrz také talentem Zaky zaujmout,
motivovat a pomoci jim v hledani a nalézani pfitazlivych cest k jedine¢nému dialogu s
hudbou. Herdenova koncepce umoziiuje zakim hudbu snaze a lépe pochopit, coz je
pfedpokladem hlubsiho proZitku z vniméni hudebniho dila. Radost z poznaného a proZitého

uspokojuje fadu potieb ditéte a ptredurluje jeho trvaly, pozitivni vztah k hudb&. A tak si



troufam tvrdit - J. A. Komensky by byl spokojen...

Dé&kuji tedy za roz§ifeni obzoru a pomoc pfi zpracovavani této zaveérecne zpravy.
V neposledni fad& velmi dékuji i své rodiné za diveru a podporu pfi1 psani me prace.

Ve své diplomové praci se snazim dle vzoru J. Herdena o navazani vztahu mezi zaky

a artificialni hudbou.

Uzaviram tedy svou promluvu a pfiddvam se svou troskou...



Teoreticka ¢ast
1. Stru¢na historie probiému

1.1 Vyvoj poslechu hudby v ramci hudebni vychovy

V dobéch davno minulych byly vychovne vzdélavaci systémy hudebni pedagogiky zaméfeny na
rozvoj de facto pouze vokalnich a instrumentalnich ginnosti. Poslech hudby tudiZz pfedstavoval
spiSe ptirozeny vedlejsi diisledek t&chto ¢innosti, nikoli zamérnou aktivitu. Situace se postupné
ménila, mj. vlivem celospolegenského pokroku. Objevily se totiz moznosti zprostiedkovani a
Sifeni hudby pomoci technického vybaveni v podobé& gramofonu, rozhlasu apod. K prom&nam
pfispéla i rostouci bohatost a diferencovanost hudby, vétsi posluchacska narolnost, zvySujici se
vyznam hudby uskuteétiované koncertné. V t€chto novych podminkach piestaly ¢asové narocné
muzicirovani a zp&v na $kolach plnit funkci adekvétni pfipravy a vychovy k hudbg. V hodinich
hudebni vychovy musel byt nutn& vyhrazen prostor i pro poslech hudby. Navzdory tomuto,
feknéme nad&jnému vyvoji, viak doslo v souvislosti s novou orientaci $koly (pfirodni a
polytechnické v&dy) ke sniZeni po&tu hodin hudebni vychovy. V dusledku tak musely byt Casové
naro¢né hudebni aktivity véetné téch poslucha¢skych redukovany, coz spoleéné se zahlcenim trhu
mnoZstvim nové hudby, stale nedostate¢nymi udebnicemi (nezohlediiovaly aktivni pfistup k
poslechu ani hudebng psychologické momenty) a nedostatené pripravenymi uiteli zapficinilo
dlouhodobou krizi hudebni vychovy. Jejimi hlavnimi dopady byl pokles hudebniho rozvoje zakl
a upadek pfipravenosti na setkani s hudbou jako sd&lenim. Jedno z vychodisek, jak tuto krizi
zaZehnat, predstavovalo zapojeni specifické pfipravy pro recepci hudby v hudebné vychovném
procesu, ktera upfednostiiuje Einnostni pojeti. Smyslem poslechu novodobé hudebni vychovy je

tedy aktivni recepce hudby.

1.2 Vyvoj koncepci ve svété a u nas

Nazory na didaktickou transformaci poslechu hudby se pfirozené vyvijely. Prvni vyznamné
teoretické podnéty nabidl B.V. Asafjev. Jeho koncepce sice vykazovala jisté nedostatky, presto se
z tehdej$iho Sovétském svazu §ifilo nosné poselstvi. Asafjev totiz zavrhl pasivni percepci a
naopak zdiraznil aktivni spolutiast 24k na praci s hudebnim materialem, ktera méla byt
podpotena specialng rozvijenou schopnosti soustfedéni. V byvalé NSR se vychazelo z koncepce z

30. let fenomenologicky orientovaného H. Mersmanna. Jeho pojeti bylo rovnéZz piekonano,

11



Mersmann oviem zdtraznil nutnost analyzy hudby a znalost jejich prostfedkd, chceme-l
pochopit zakonitosti jeji vystavby. Rozumét hudbe, proklamoval, znamena byt schopen vyvolat v
sob& napéti, jez dana hudba nese, a to se bez rozboru neobejde. M. Alt svym pfistupem vyzdvihl
hudebni dilo samotné. Byl presvédZen, Ze recepci hudby jsou podfizeny &innosti vokalni,
instrumentalni, elementarni sluchova cvi¢eni apod. Neméné vyznamné bylo prispéni K.H.
Ehrenfortha, ktery upravil koncept tzv. didaktické interpretace hudby vychazejici z filozoficky
orientované hermeneutiky H.G. Gadamera. Tento koncept, jenz mé&l napomahat posluchaci pti
setkani s hudbou, pak dale rozvijel Ch. Richter. Osvojovéni si hudebni Feci skrze praktické
Cinnosti tu predpokladalo nejen porozuméni hudbg, ale téz porozuméni sob& samému a navazné 1
svétu, v némy se jedinec nachazi, a sice ve sféfe kognitivni, emocionalni, motorické aj.

U nas inicioval pozadavek tzv. receptivni hudebni vychovy koncem dvacatych let minulého
stoleti V. Helfert. Svou koncepci navrhoval posluchagsky styk zaki s velkymi hudebnimi dily, v
némz se mél t¥ibit a péstovat jejich hudebni vkus. V kontextu vyvojového déni znamenala jeho
idea jisté pokrok, nebot’ a& byla receptivita stale chapana jako protiklad aktivniho pfistupu a
aktivitu v pipravé na poslech nadale piebiral zejména zpev, jez spole¢né s hudebni naukou v
hudebni vychové naprosto prevazoval, vytvofila se postupné na zdkladé Helfertovych podnétl a
dalSich zahraninich vlivi koncepce tzv. poslechu hudby. V pribéhu dalsich let se tato koncepce
stala prosttednictvim $kolskych reforem (zejména téch z let 1948, 1953, 1960) soucasti osnov
hudebni vychovy na vieobecné vzdélavacich Skolach. Poslech hudby spole¢né se zpévem a
hudebni naukou se tak stal zakladem nového pojeti hudebni vychovy. Pozdgji zau imal v hudebni
vychové predni misto pouze se zp&vem, nebot’ hudebni nauka zadala byt chapana pouze jako
prostfedek zkvalitiiujici tyto dvé slozky. Nejnovéji pojimdme 3kolsky poslech hudby jako
specifickou hudebni aktivitu, jez se v izkém sepéti s ginnostmi vokalnimi, instrumentalnimi,
pohybovymi, improvizanimi, hudebné dramatickymi aj. vyznamnym zpiisobem podili na
Viestranném hudebnim rozvoji a celkové kultivaci osobnosti Zaka.

Svou vyznamnost prokazala ptedeviim reforma z roku 1960, jez nahradila predeSlou z roku
1953, tedy tu, jez se pysnila ptizviskem sovétskd Skola, nds vzor, tedy tu, jez vsadila naSemu
vychovng vzdglavacimu systému a potazmo tedy i celé hudebni vychovg tolik hlubokych ran, at
UZ v roving obsahu ugiva nebo jeho ideologického ordmovdni. Pravé reformou z roku 1960 doslo

k napravg skod zplisobenych totalitnim reZimem - zbavili jsme se tzv. povinnych pisni a
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poslechovych skladeb; vét§i pozornost jsme zacali vénovat hudbé 20. stoleti; pocali jsme si
uvédomovat relevanci &innostniho pojeti hudebni vychovy a v neposledni fad¢ se nam podafilo
navysit i hodinovou dotaci naseho predmétu. Posledni kdmen trazu piedstavovala nonartificialni
hudba (zejména jazz), jiz se zatim vice prosadit nezdatilo.

Nasledné zmény z prelomu 60. a 70. let potvrdily a prohloubily vyznamnost aktivniho
Cinnostniho pojeti v hudebni vychové a navzdory nastupujici normalizaci a jejim znaénym
omezenim, jez v koneiné fazi vyustila v pozménénou podobu této koncepce, prokazaly svij
zamér koncepéniho piistupu. Zde ale vyvstal zasadni problém, jenz spogival v uvadéni koncepci
do praxe, at uz z divodu jiz zminéné ideologické direktivnosti nebo z diivodu neadekvatni
pfipravenosti uitel.

Po sametové revoluci se vyskytly nové problémy. Vymanit se koneéné po &tyfech desitkach let
z pout prede§lého rezimu a znovunabyt prav svobody znamenalo oteviit hranice, trh a mj.
decentralizovat $koly, coz mélo v mnoha ohledech pozitivni dopad. S ukon€enim statem fizeného
Skolstvi viak rovn&z doSlo k jistému rozvolnéni celé prace (osnov, metodickych pfirucek,
ugebnic). Situace po roce 1989 nam téz oteviela nové horizonty moznosti. Povolani ugitele se
zdalo byti méné atraktivni, coz se projevilo v nedostatku odborné vzdélanych a kvalitné
pracujicich ugiteld. Skolstvi se navic potykalo a nanestésti se stfetdva i dnes s nedostatkem
finangnich prostiedki (mzdy uéiteld, vybavenost uceben apod.) a s nedislednosti estetické
vychovy déti v rodinach, jez se kontinualng prenasi na dalsi pokoleni. Mimoto hudebni vychova
prakticky chybi na stfednim stupni $kol, coZ ovliviuje Grovefi budoucich posluchati
pedagogickych fakult.

Rozplést tento gordicky uzel se snazime jiz po dlouhou dobu. Opomeneme-li vngjsi Cinitele,
ktefi ovliviiuji situaci $kolského poslechu hudby (celospolegenské déni, stat, politicka atmosféra,
rodina), je z uvedeného ziejmé, Ze jiz v dobé hluboké totality jsme byli schopni vytvaret G¢inné
koncepce poslechu hudby a jeho metodiky na naich vieobecné vzdélavacich Skolach.
Vzpometime na prace, kterymi piispéli napt. F. Kratochvil v 50. letech a pozdgji V. Fedor, F.
Lysek, Z. Kaniak, M. Vatechova, V. Koula, F. Sedlék, 1. Poledtiak, J. Budik, R. Rajmon, J.

Herden aj.!

Soudasné didaktické a metodické principy spjaté se $kolskym poslechem hudby, jak je

POLEDNAK, I. Stru¢ny slovnik hudebni psychologie. Praha : Supraphon, 1984.
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vyjmenovava I, Polediidk, vykrystalizovaly v tuto podobu: ,,Poslech hudby je specifickou hudebni
aktivitou; poslech hudby by m&l byt propojovan s jingmi hudebnimi aktivitami; poslech hudby by
mél ve skole tvofit progresivni systém; je tieba dodrZovat zasadu pfiméfenosti poslechovych
skladeb vzhledem k véku a zkuSenostem z4k®; poslech nelze chapat jako jednorazovy akt, ale
jako préci s poslechovou skiadbou a névraty k ni; pfi poslechu hudby by se mély respektovat
predpoklady a skiony zaki; a4k ma pravo na své hudebni zajmy, nema byt pouhym objektem
plisobeni a tlaku ugitele; vhodnou motivaci mé byt vyvolan hlad po hudbé; v 74dném pfipadé by
ve $kole hudba neméla fungovat jako zvukovd kulisa; pfi poslechu hudby ma byt demonstrovana
mnohost funkci hudby a objasnéno, Ze nelze klast rovnitko mezi typ ¢i zanr hudby a jeji hodnotu;
poslech by m&l ptispivat k rozsiteni zajmového spektra i na takové typy hudby, s nimiZ se zac1 ve
svém Zivoté bézné nesetkéavaji; pro porozuméni hudbé je nutné ugit Zaky elementarnim postuptim
strukturélni a sémantické analyzy hudby; poslech je tieba realizovat ve fazich (napf. motivace,
orientace, prvni poslech, analyza, aktivni poslech, pfenos - samostatny poslech jiné hudby);
poslech hudby ve $kole by nemél byt prednostné zacilen k pochopeni probiranych skladeb, ale
m&l by otevirat cestu ke vii hudbé <>

Jak tedy upozoriiuje 1. Polediiak,’ je potfeba neustile fesit problematiku uvadéni teorie do
praxe, ¢emuz méa dopomoci mj. vznik dalsich kvalitnich u€ebnic, provadéni vyzkumi ucebnich
materiald, udiva, pfimé&fenosti poslouchané hudby, procesi hudebniho rozvoje mladych lidi v
dnesnich podminkéch a tedy i psychologie téchto lidi (zajmy, vkus, motivace atd.), nebot’ v teorii
a vyzkumech spjatych s posliechem hudby pfevazovala v minulosti problematika estetickych a
didakticko-metodickych aspektt.

Vychova k poslechu hudby je zajisfovana i mimo 3kolu, a to formou napi. vychovnych
koncerti, prednasek, rozhlasovych a televiznich poradi (zde se zaslouZil napf. L. Bernstein, u nas
V. Drabek nebo V. Neumann v cyklu Ceskd filharmonie hraje a hovori), divadelnich ptedstaveni,
programovych brozur ke koncertiim a pfedstavenim, publikaci (M. Barvik: Jak poslouchat hudbu,
L. Humnik: Umeéni poslouchat hudbu; L. Hurnik: Tajemstvi hudby; A. Waugh: Vdznd hudba. Novy
PFistup k poslechu aj.) apod.

POLEDNAK, 1. Hudebné pedagogické invence. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005,
s. 68.

tamtéz
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2. Terminologicky aparat a definice problému
2.1 Vnimani

Vnimani chapeme jako komunikaci individua s prostiedim. Jedna se o pozndvaci schopnost
Clovéka, jez prostiednictvim smyslovych orgdni odrazi v mozku objektivni realitu. Je
uskuteétiovano aktudlnim kontaktem s pozndvanymi objekty, jedinec tedy poznava pritomnost,
poznava prostiedi, které ho obklopuje. Clovek tak uspokojuje svou zakladni psychickou potiebu,
jiZ je mimo jiné i poteba orientace ve svété, ve kterém Zije.

V procesu vnimani dochazi nejprve k selekci jednotlivych informaci, nasleduje jejich
uspofadani (strukturace). Priib&hu obou fézi pfitom napomaha mobilizace zkuSenosti a zvysena
koncentrace pozornosti na predmét vnimani.

Kazdy jedinec si z mnozstvi podnétd, jez realita nabizi, vybird v zavislosti na svych
zkudenostech a potfebach, resp. motivech takové, kter¢ povazuje za hodné vnimani, tzn. takové, o
kterych se chce &i potiebuje néco dozvEdét, aby upokojil svou potiebu orientace v prostfedi; popr.
takové, jez jsou v kontextu situace aktualng vyznamné (napr. venku préi, zistanu doma). Vnimani
miZe byt ale i tlumeno ¢&i blokovano, napi. emocionalng, nebot’ ¢lovék tihne ke zpracovavani
vnimanych informaci pod vlivem svych tuzeb a obav, proto odmita vnimat takové skute¢nosti, jeZ
by mu mohly zpisobit jakékoli trapeni.

Naslednou fézi bézného vnimani je strukturace viemového pole, v ném? &lovék identifikuje
rizné objekty tak, jak existuji nezavisle na ném. J ednotlivé vjemy si pfi vnimani na zaklad¢ svych
dosavadnich zkusenosti doplituje, upravuje nebo seskupuje. Na strukturaci vjemového pole maji
tudiz vliv tzv. tvarové zékony (napf. zékon blizkosti, podobnosti, pregnantnosti, zku$enosti,
kontrastu, konstantnosti, adaptace apod.)

Vnimani probiha v nékolika rovinach. V té prvni, jez oznaGujeme jako perceptivni smyslové
vnimani, jedinec pfijima vjemy z vn&jsiho i vnitfniho prostiedi (tj. vlastniho organismu). V
procesu vnimani jsou pak veskeré podnéty transformovany a interpretovany, nejde tedy o pouhé
Pfijimani smyslovych obrazi reality. Nasleduje tedy percepce kognitivni, pti niz Clovék ziskané
smyslové informace v mozku zpracovava, dekoduje tj. poznava, analyzuje, srovnava, klasifikuje
apod. (napt. venku prdi, musim si vzit destnik; mam hlad, musim se najist). Dekédovani

(zpracovani) a nasledné hodnoceni a interpretace ziskanych informaci jsou ovliviiovany minulou
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zkuSenosti jedince, Grovni jeho rozumovych schopnosti a znalosti, jeho celkovou fyzickou a
psychickou vybavenosti apod. Neurofyziologickym zakladem pro zpracovani rznych
senzorickych podnétli jsou mozkova centra, napt. sluchove se nachézi ve spankovém laloku; pro
sluchové vniméni mé podstatny vyznam hemisféra leva. Na zékladé zpracovanych dat a své
vlastni interpretace pak &lovék néjakym zplsobem reaguje, danou situaci né&jak proziva tzn.
ziskané informace v kone&né fazi ovliviiuji chovani jedince, pfi¢emz zde hraji roli i motivacni
mechanismy a individualita &lovéka. Vnimané obrazy skutegnosti jsou vzdy individudlné
specifické, proto nejsou viemy dvou lidi nikdy zcela identicke. KaZdou novou informaci ¢lovék
vztahuje ke své minulé zkuSenosti a pifazuje ji sviij vlastni vyznam. Individuélni specifi¢nost
vniméni se projevuje jak v selekci vnimanych podnétd, tak ve zpracovani vnimanych informaci
(napf. venku prdi: musim si vzit destnik; musim opatrn& pfechazet silnici, bude mokréa; nepljdu
ven, byla by mi zima; pijdu ven a zazpivam si v desti; nemusim zalévat zahradku; proCisti se
vzduch a ptiroda oZije atd.).

Kapitolu jsem zpracovala s pomoci publikaci M. Végnerové,4 J. Kulky’ a M. Holase.’

VAGNEROVA, M. Uvod do psychologie. Praha : Karolinum, 2001.
KULKA, J. Psychologie uméni. Praha : SPN, 1991.
HOLAS, M. Psychologie hudby v profesiondlni hudebni vychové. Praha : Hamu, 1998.
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2.2 Estetické vnimani

Oproti vnimani b&znému je podstatou estetick¢ho vnimani nejen identifikace objekti, ale
predevsim identifikace lidského vztahu k objektim, estetického vztahu ke svétu. Zakladem tohoto
vnimani je opét smyslovy odraz reality (percepce), kognitivni zpracovani (poznani, dekddovani),
hodnoceni a interpretace a pfedevsim take prozivani (cit).

Cilem estetického vnimani je strukturace estetického predmétu ve védomi. Piedmét se ve
védomi{ vnimatele totiz v pribéhu vnimani utvari postupné a ve svém vysledku neni nikdy
totozny s objektivni realitou. Esteticky pfedmét je dotvaren ve fazi psychickych procesi
oznaCovanych jako estetické responze, které se uskutediiuji po bezprostiednim vnimani
uméleckého artefaktu. Tyto responze zahrnuji veskeré estetické dojmy, proZitky, hodnoceni,
postoje, osvojovani si nazorii apod. a jsou tedy soucasti naéi interpretace daného uméleckého dila.
Na konci estetického vnimani chapeme tento predmét ve védomi ¢lovéka jiz jako umélecké dilo.

Stejng jako je totiz nutné rozliSovat um&lciv zamér, jeho konkrétni projekt a vysledny produkt
umélecké tvorby tzv. umélecky artefakt, je diilezité uveédomit si rozdil mezi pocdtkem a koncem
vnimani, Na za¢atku umélecké komunikace je vnimatel v aktudlnim kontaktu s uméleckym
artefaktem, jez je nositelem uréitého souboru znakd. Tyto znaky pisobi v priab¢hu recepce
komplexng na celou lidskou psychiku individua, ne tedy jen na jednotlivou psychickou funkci.
Vnimatel musi v procesu estetického vnimani témto znakim tzv. dekoédovanim a interpretaci
porozumét, aby dogel k vysledku recepce, jimzZ je umélecké dilo - dilo tedy vznika az v hlavé
vnimatele v kone&né fazi procesu estetického vnimani porozumé&nim znaki uméleckého artefaktu.
Z tohoto hlediska tedy vyplyva, ze umélecké dilo je vysledkem aktualniho kontaktu s vnimanym
estetickym predmétem, je vysledkem estetické komunikace ¢lovéka s uméleckym artefaktem, je
vysledkem ugasti vegkerych psychickych funkef tlovéka v procesu desifrovani a interpretace
znakii uméleckého artefaktu. Jsme-li schopni pochopit smysl tohoto dila, mizeme dojit ke

kone&nému cili estetického vnimani a tim jest vznik plnohodnotného estetického prozitku.

?ozn_ 1: Pojmu umeélecké dilo uzivame téZ v kontextu tvorby uméleckého dila (tj. zhotovovani uméleckého artefaktu),
Jimz autor procesem kédovani sdéluje své pocity a prozitky. Recipient je pak v pribghu estetického vnimani v
uméleckém dile naléza (mluvime o umé&leckém dile, jeZ vznika ve védomi tvirce).

Pozn. 2: V hudebni praxi je viak zvyklosti uzivat pojmu umélecké dilo pro jeho snaz3i manipulaci i namisto pojmu

umé] ) . . oy L . C g oy . ,
ecky artefakt. Této konvenci neni treba se branit, v sekci o estetickém vnimani véak oba terminy pro nazornost
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rozlisuji.

Dekédovdni tedy chapeme jako porozuméni znakiim uméleckého artefaktu, které maji podobu
rznych prvkd umélecké feti a které zprostiedkovavaji rizné vyznamy. Proces dekodovani je
tudi zéroveii predpokladem pochopeni celého dila, do néjz umélec opaénym procesem koédovani
zanes| tyto znaky, jez svym specifickym zplisobem recipientovi sdéluji své vyznamy. Abychom
znakiim porozuméli, musi byt splnény n&které podminky. J. Kulka uvadi, ze recipient musi byt
pfi vnimani uméleckého artefaktu naladén na vhodny komunikacni kanal, aby byly vytvofeny
zakladni podminky pro dekédovani umgleckych sdéleni. Takové komunikacni naladéni zahrnuje:
- ,uvddomeéni si komunikaénich souvislosti situace (ted posloucham hudbu, kterou nékdo
komponoval jako zvlastni druh sd&leni, ktera funguje jako prostiedek sebevyjadreni autora),

- uvédoméni si stylovych a slohovych znaki, dobovych souvislosti, ¢asto i zdkladniho vyznamu
dila (podle jeho nazvu, ma-li jej),

- uv&doméni si tviréi metody, je-li to mozné (znalost toho, jak bylo dilo tvoteno velmi prohlubuje
Jeho pochopen - prirozené, Ze tento predpoklad neni vZdy uskuteénitelny a neni ani podminkou
sine qua non).«’

Interpretace predstavuje fazi, v niz se esteticky komunikovany pfedmét ve védomi vnimatele
dotvati v umélecké dilo. Zatimco dekédovanim poznavame jednotlivé prvky umélecké fed,
uvedomujeme si jejich organizaci a vyznam a odhalujeme tak zprivu, jez nam tvlrce skrze
umélecky artefakt sdéluje, v interpretaci je zahrnut jeSt€ i nas vlastni proZitek z vnimani
uméleckého artefaktu a vedkeré asociace, jeZ v nas esteticky pfedmét podnécuje. Tot' hlavnim
UCelem umélecké tvorby, umélecké artefakty nas maji vybizet k estetické komunikaci a vyvolavat
V nés tyto prozitky a predstavy, maji nas pobidnout k vciténi se, odevzdani se tomu dilu, k
Pfeneseni nagich vlastnich prozitki a pocitd do onoho dila a skrz né pak pochopit smysl toho dila.
Interpretaci si tedy vykladame smysl um&lcova sdéleni, v této zavéreéné etapé estetického
vnimani se projevuje skute¢nost, jak dané dilo chapeme, pojimame.

Cilem komunikace uménim je vznik adekvétniho estetického proZitku. Umélecké sdéleni
miZeme oviem plnohodnotné proZit v piipadg, Ze umélecké dilo chapeme, resp. chapeme smysl
uméleckého dila. 7 vyse uvedeného vyplyva, Ze k pochopeni nestaci jen zaposlouchat se a veitit
s¢ do uméleckého dila. K plnohodnotnému proZitku umé&leckého sdéleni je nutné rozumét

Systému znakid urditého druhu uméni, umét se orientovat ve struktuie dila, pojmout veSkeré

KULKA, J. Psychologie uméni. Praha : SPN, 1991, s. 390.
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vztahy a souvislosti. Nezbytnym predpokladem pochopeni smyslu uméleckého dila je tedy
rozum i cit. Jinymi slovy je potfeba védét proc a nac, stejné jako je potfeba piedstavit si a proZit
pocity, jez nam tvirce prostfednictvim svého dila sdéluje. Na chapani uméni se tudiz podili
viechny psychické funkce jedince. Nabizi se otdzka: Mohu vibec prozit hudbu, kdyz ji nebudu
rozumét? Zcela jisté ano. ,,Fascinovani poslouchame nékdy nezvyklé hudebni postupy, aniZ jsme
s to uréit, co nas na nich vlastng vzruduje a proé... K adekvdtnimu proZitku v hudb& muze vak
dojit teprve tehdy, kdyZz se n&jakym zplisobem orientujeme v hudebné sdélovacim systému. To je
nezbytna podminka, i kdyz ne dostatujici. Znamena to tedy, Ze bez této podminky nemiize
adekvatni prozitek nastat viibec, na druhé strané viak to neznamena, Ze nastat musi. K tomu, aby
opravdu nastal, musi predavané sdéleni byt néim vyznamnym pro nds, musi se nas néfim
bytostng dotykat.“® V pedagogické praxi z fe¢eného vyplyva pozadavek motivace. Vhodnym
namotivovanim 24kt pripravujeme v hudebn& vychovném procesu takové podminky, jimiZ
spliiujeme predpoklad vzniku plnohodnotného estetického zaZitku. K pochopeni uméleckého dila
nelze dojit okamzité. Vnimatel v priib&hu estetického vnimani zapojuje své védomosti a
Zkuenosti a vcituje se do uméleckého dila, mimoto vSak musi byt percipient na umélecky
zaZitek ptipraven. Do pFipravy na umélecky proZitek z kontaktu s uméleckym dilem pochopitelné
spadé vice predpokladt. Jejich existenci si vnimatel v okamZiku aktualniho vnimani dila ani
neuvédomuje, plsobi totiz podvédomg, spontanné, automaticky, Ize je ovSem cilené, resp.
pedagogicky ovliviiovat a formovat. Ve 3kolach tak sehrava naprosto nezastupitelnou roli
osobnost ucitele. Esteticko-psychologické predpoklady, jez jsou nutnou soucasti plnohodnotného
vnimani uméni a potazmo vzniku adekvétniho estetického zazitku, ¢lenime dle jejich povahy na
relativng stabilni a momentaln& aktualni.

1. Relativng stabilni ptedpoklady zahrnuji:

Oblast znalosti a védomosti, v niz jde predev§im o orientaci historickospolegenskou, o
rozpoznani specifickych znak a promén slohovych udobi, o schopnost zaradit dané umélecké
dilo do urgitého druhu, stylu &i Zanru, o zékladni povédomi o morfologii uméni atd. K usnadnéni
dekédovani, interpretace, pochopeni uméleckého dila a prohloubeni estetického proZitku nam
slouZi té7 zkusenosti, spravné osvojené ndvyky a dovednosti. Hloubku a kvalitu prozitku ovliviuji

I nade postoje a ndzory na uméni. Na jejich zakladé totiz pfistupujeme k uméni s ur€itou

JGZL, M. Rozuméni hudbé jako problém estetiky. Hudebni rozhledy, 1974, €. 2,s. 88.
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pfedpojatosti &i nezajmem nebo naopak s nadSenim a chuti, &imzZ si vytvaiime k uméni pozitivni
vztah. Uméni se pak stava soulasti nasi hodnotové hierarchie a Zivotniho stylu. V neposledni fad€
zmitime i celkovou kulturni iiroveri clovéka, jez se podili na intenzit€ proZitku z vnimani
uméleckého dila.

2. Momentalné aktualni ptedpoklady souvisejici s pravé probihajicim kontaktem s uméleckym
dilem sumarizujme takto:

Nejpodstatngj§imi jsou estetické zaméfeni vnimatele, jimZ aktivizuje predevSim svou
predstavivost, a komunikacni naladéni, jimz pronika do kontextu kontaktu s uméleckym dilem,
do jeho vyznamu a okolnosti jeho vzniku, resp. zplisobu zpracovani umélcem. Tyto predpoklady
tak spolu ruku v ruce spliiuji pristupy estetické empatie (vZivani se; cit) a estetické distance
(pozorovani; rozum) pfi vniméni umé&leckého dila. Dalsimi predpoklady jsou psychickda
uvolngnost vnimatele a jeho emociondlni naladéni na konkrétni umé&lecké dilo, jeZ by mélo byt ve
shod¢ s aktualnim psychickym rozpoloZenim percipienta. Zarovei je nutna i soustredénost
vnimatele, kters mu pomaha v porozuméni jednotlivych prvkd umélecké feci (dekddovani);
esteticky prozitek pak tedy miZe ve vnimateli dozrat pouze v ptipadé jeho aktivni 0casti,
koncentrace jeho sil, snah, chténi a tvofivého piistupu béhem vnimani uméleckého dila. Ke
zvyseni koncentrace a k navozeni spravné atmosféry pro setkani s uméleckym dilem vyznamné
Piispiva i citovd vazba na autora uméleckého dila, vhodné prostredi a ptipadn€ i socidlni vztahy
uvniti skupiny pii kolektivnim vnimani.

K vypracovani této kapitoly jsem vychézela predevsim z publikace J. Kulky.?

KULKA, J. Psychologie uméni. Praha : SPN, 1991.
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2.3 Hudebni vnimani

Zamé&fme se nyni na objasnéni podstaty a jednotlivych specifik vézicich se k problematice
hudebniho vnimani. V prvé fadé bychom m&li osvétlit rozdilnost pojmid hudebni vniméni a
vnimani hudby, jak je napt. dle J.V. Nazajkinského popisuje M. Holas:

Pojmem vnimdni hudby oznatujeme akustickou percepci zvukovych signalli vznikajicich pfi
provozovani hudby (zivé &i ze zvukového zdznamu). Oproti tomu se hudebni vnimdni zam&tuje
na postizeni a objasnéni veskerych vyznami, jimiz hudba disponuje jako umélecky druh.
»Hudebni vnimani tedy predstavuje specificky komplexni analyticko-synteticky proces odrazu
jednotlivych vyrazovych a vyznamovych slozek hudebniho dila ve védomi vnimajiciho subjektu.
Je tvofivou psychickou aktivitou kultivujici viechny hudebni schopnosti, dovednosti, zajmy,
orientace a potfeby recipienta a strukturujici jeho hodnotova kritéria a vkusové postoje, '’
uptestiuje M. Holas. Clovék v ramci hudebniho vnimani pribézng ziskava urdité védomosti o
obsahu hudebniho dila, emocionaln& tento obsah proziva, osvojuje si i cely systém estetickych
Pojmi a kategorii. Hudebni vniméni se tedy svymi rozmanitymi funkcemi od pouhého
akustického slySeni hudebni tkan& vyrazné lisi. Je velmi slozitym procesem pFijimdni, dekddovani

’

a zpracovani informaci tj.od pouhého slySeni se pfes aktivni, uvédomélé vnimdni (porozumeni

obsahu) dostava az k prvkim hodnoceni. Implikuje tedy vzdy (at’ uz ve v&tsi Ci men$i mife)

Pochopeni a hodnoceni hudebni Fe€i.

2.3.1 Percepce, apercepce, recepce

Vénujme nyni prostor tfem zakladnim pojmim, s nimiz v hudebni psychologii operujeme. Jsou
Jimi percepce, apercepce a recepce. Rozlidujeme je pravé podle miry aktivniho, uvédomélého
vniméni a stupng vyuziti hudebnich a Zivotnich zkuSenosti:

Percepce (z lat. percipere = vnimat; percipuji = sly§im, naslouchdm) je nejniz8i, vstupni Casti |
Procesu vnimani, ve které jsou pfislusné informace pFijimany receptory. Recepce je tudiz
Podmin&na existenci a fungovanim sluchu. Ziskané informace pak slouZi k adaptaci organismu na
Vn€j3i i vniténi prostiedi.

Apercepce (z lat. ad = k; perceptio = vnimani, chapani; slysim, ale i rozumim a proZivam) je

Podmingna akty percepce a odehrava se v ramci aktl recepce hudby. Oproti percepci predstavuje

HOLAS, M. Psychologie hudby v profesiondlni hudebni vychové. Praha : Hamu, 1998, s. 63.
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vy3§i stadium procesu vnimani, nebot’ v procesu apercepce se viemy nejen piijimaji, ale n&jakym
zplisobem té2 zpracovdvaji, natez dochazi k racionalnimu a aktivnimu uspotadani zpracovanych
informaci. Nevnimame tedy jiz pouhou smyslovou podobu hudby, jak tomu bylo u percepce.
Apercepci pronikame zaroveii do dil¢ich vyznamii hudby a do jejiho obsahu. To se déje na
zakladé prib&zného osvojovani si zakladnich rytmicko-melodickych, harmonickych a
tektonickych charakteristik pijimaného hudebniho dila.

V apercepénim procesu vlastné rozliSujeme tfi zakladni procesy, které se vzajemné prolinaji:

1) Hudebné-dugevni ptedjimani (anticipace), které se uskutettiuje jako hudebné esteticka
predstava ve vnitinim hudebnim sly$eni. Tato anticipace zavisi na Grovni hudebnich zkuSenosti a
Zivotnich znalostech &lovéka ve styku s hudbou, ktery podmifiuje pfedjimajici hudebni koncept;
2) Vlastni aktivni a tviréi proces hudebni recepce (aktudlni poslech);

3) Kritické srovnavani hudby wuplynulé s predchazejicim sluchovym ogekavanim. Obsahuje-li
hudebni vijem piekvapeni, je nutné ho zpétné ptehodnotit. Toto prehodnoceni pak posluchal
konfrontuje se svymi zkugenostmi.

Aktivni recepce hudebniho dila tedy nezahrnuje pouze aktudlni slySeni (2), nybrz vyzaduje i
Predslyseni (1) a zpétnou vazbu (3), pfitemz do téchto procesi hudebniho vnimani zasahuje
zasoba hudebnich infrastruktur vieho druhu, ziskand veSkerou nasi dosavadni uméleckou a
Zivotni zkugenosti. Do oblasti Zivotnich zkuSenosti &itdme piedevsim zkuSenost senzorickou
(zkuenost smyslovych organi tj. zkuSenost z bezprostfednich vjemd a pocitd), zkuSenost
Kinetickou (zkugenost z pohybi, z pohybové ginnosti, kontroly a fizeni pohybil) a zkuSenost
socidlni (z ni je nejdulezit&jsi zkuSenost z komunikace, z feti, z emocionalnich vztahl a z
etickych & moralnich zkusenosti).

L Polednak'" k apercepci dodava, ze vyznamnym predpokladem adekvatni apercepce je vedle
Struktury zkugenosti a navyk apercipienta (jeho motivace, postoje, preference apod.) téZ
Predstavivost a logicko-nenazorné rovina, nebot’ proces zpracovavani hudebnich vjemi probiha
Ve form& preskokii z ptedstavy do logického myslenkového pfepracovani a naopak. Aby mohl
tedy jedinec n&jaky hudebni viem pojmenovat, mus si ho nejprve nazorné piedstavit, pfedstavu
Pak my3lenkové zpracovava a pojmové operalné uréuje napt. jako klamny zavér nebo jako

Fedvat! X1 ozoxe! . v s fox . . w1t
Predvéti &i zavéti. Tyto operace jsou samoziejm& podminény kvalitou hudebniho vzdélani

1 N4
POLEDNAK, 1. Hudebné pedagogické invence. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005.
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jedince, jeho praxi, pozornosti, imaginativni a fantazijni schopnosti apod.

Zavrienim procesu apercepce je pak né&jaka odpovéd' apercipienta, kterd ma podobu jak
vnéjsiho chovéni, tak vnitfnich aktd tj. hudebni prozitek (napf. pfijeti Ci odmitnuti dila).
Apercepce tedy reprezentuje zpisob zpracovani viemd, a to jak mysSlenkové (rozumim), tak
emocionalng (prozivam). Tyto zplsoby, jimiZ pii poslechu hudby pronikame k uméleckym
vyznamim, se v pribéhu estetického vnimani prolinaji. J. Zich'? je oznaluje jako pozorovaci a
VZivaci zaméfeni. P¥ pozorovacim zaméfeni (esteticka distance) pohlizime na umélecky artefakt
objektivng, z uréité vzdalenosti tak, abychom byli schopni desifrovat obecné zakonitosti hudebni
feti, zatimco podstatou vZivaciho zaméfeni (estetickd empatie) je nechat se pusobenim
uméleckého artefaktu opéjet, strhnout, zavést do jiného svéta, do svéta umeni. Vzivanim se do
dila notime, vcitujeme, odevzdavame se mu, stivame se jeho souasti a vnasime tak do ngj své
Vlastn{ pocity a prozitky.

Recepce (slysim, rozumim, proZivam, ale i hodnotim) reprezentuje takovy proces hudebniho
vnimani, ktery chapeme jako posluchacsky. Je nesena akty percepce a apercepce a odehrava se ve
vztazich jedince ke vzortim spoleCenského chovani (spoletnost predurtuje, jaka hudba je k
dispozici). Forma a kvalita recepce je tedy déna i socialni, individualni, historickou, kulturalni a
teritoridlni situaci recipientd hudby. Z toho je ztejmé, Ze je poslech hudby studovan kromé
hudebni psychologie zejména také hudebni sociologii. Vyzkumy védnich disciplin prokazuji:

Uroveit receptivnich procest je ovliviovana celkovou hudebni pipravenosti recipienta, jez
zahmuje Groveti hudebnosti; vék recipienta; uroven jeho dosavadnich znalosti, dovednosti,
receptivnich i mimohudebnich zkugenosti; Grovefi a strukturu jeho z4jmi a motivace; hodnotici
kritéria; vkusové preference aj. Urovefi hudebniho vnimani je dale determinovana charakterovymi
a volnimi vlastnostmi a temperamentem recipienta; jeho momentalnim psychickym stavem
(pozornost tj. zamé&fenost a soustfedénost védomi); jeho pislusnosti k urcité socialni skupiné;
socidlni atmosférou a kvalitou prostfedi, v némz recepce dila probih4; zplisobem a technickou
Vybavenosti prezentace hudebniho dila; charakterem hudebniho dila apod. V receptivnich
Procesech hraje roli i vybé&r hudby; formy pfijmu (soustiedény poslech, zvukové kulisa atp.);
kangly recepce (koncert, opera, zvukovy nosic, open air festival); zplisoby reakce na hudbu

(pohybova odezva, potlesk, koup& zvukového zaznamu, hlasovani pro Zebfi¢ky); pomuicky

ZICH, J. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha : Supraphon, 1987.
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recepéniho aktu (literarni vyklady hudby); propagace hudby; a i celd hudebni vychova. Z
mnozstvi ziskanych dat je zfejmé, Ze proces hudebniho vniméni je do jisté miry druhem
spolegenské &innosti. Jedna se o specificky zptisob komunikace lidi pomoci systému uméleckych
znakii. Pravé tato socilni dimenze a individulni specifinost recipienta vedia mnohé odborniky
k vytvateni typologii recipientii hudby:

V historii muzikologie nalézame fadu riznych pfistupdl k této problematice. H. Besseler se
sVym pojetim historizujicim odviji svou klasifikaci od problému recepce hudby jednotlivych
slohovych obdobi: 15.-16. stoleti, 17. stoleti, 18. stoleti a hudba romantismu. T.W. Adorno nabizi
typologii normativni: expert, dobry poslucha¢, tvofivy posluchag, emocionalni posluchac,
podvédomé antipaticky posluchag, poslucha¢ hudby jako zabavy, nehudebni posluchac.
Typologie H. Rauheho sleduje socialn& psychologickeé aspekty hudebniho vnimani: motoricko-
reflexivni posluchag, asociativné emocionalni posluchag, poslucha¢ naladovy, kognitivni atd.
Mnozi badatelé spojuji problematiku typologie recipientd hudby se zvlastnostmi hudebniho
chovani a prozivani nebo s tzv. faktorovou analyzou, kterd vychazi ze specifickych aspekti
socidlniho plisobeni hudby a vyuZiva se ji tudiz pii zkoumani hudebnich postoji a orientaci
posluchage. 1. Polediiak!> v této souvislosti poukazuje na skutecnost, Ze fada odborniki
upfednostiiuje jen nékteré posluchacské pristupy. Povétsinou se chape jako adekvatnéjsi esteticka
distance a tedy analytické vnimani hudby. Vzhledem k tomu, Ze v centru pozornosti celé hudebni
pedagogiky je prace s hudbou evropskou piiblizn& od doby klasicismu po tzv. klasiky 20. stoleti,
Je zjevné, e tento vyvojoveé nejnovejsi typ poslucha¢ského pfistupu je nezbytny a v hudebni praxi
zcela prevazujici. Je oviem téZ ziejmé, Ze s riiznym typem hudby mohou byt uplatfiovany i rizné
typy piistupt a chovéni. L. Dohnalova €leni posluchaéské pFistupy z hlediska dopadu zvuku resp.
hudby na organismus takto:

I. ,Poslech neanalyticky, kontemplativni, nehodnotici, pii némz zvuky resp. hudba piisobi na
vyvojové star$i struktury mozku. Tento zpisob pfistupu k hudbé se uplatiioval v hluboké i
nedavnéjsi minulosti lidstva, prevlada pii fungovéni neautonomni hudby, tedy hudby
spjaté s rliznymi ucely (magie, nabozenstvi, obfady vibec, tanec atp.), je pfiznatny pro
pristupy k hudbé& v mimoevropskych kulturach. Kli¢ovou podminkou takového plsobeni

je strukturaini vhodnost (hudebniho) podnétu. Teoretické pozadi tu pfedstavuje na jedné

3 v
POLEDNAK, 1. Hudebné pedagogické invence. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005.
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4.

strand hudebni historiografie resp. etnomuzikologie, na stran& druhé medicina a tzv.

ekologicka estetika.

. Poslech rovndz neanalyticky, oviem distanéni, spiSe vizivaci ¢i dokonce prozivaci,

uplatfiovany vi&i jakékoli hudbg, tedy i oné autonomni & artificialni, poslech Fidici se
jednoduchym vkusovym vyb&rem podle pozice na ose libi se — nelibi se. Takovyto
poslechovy akt souvisi s emonimi d&ji resp. d&ji emoéni sebekontroly. Teoretickym
pozadim je tu estetika a psychologie.

Poslech zam&mé organizovany vzhledem k abreaktivnimu vyuZiti hudby. Hudba ma napt.
uvolnit tenzi, unifikovat, pomdhat tzv. holotropnimu  dychani, socializovat atp.
Teoretickym pozadim je tu arteterapie resp. muzikoterapie.

Poslech zam&Feny ke strukturnimu vnimani, pti némZ ptimy dopad na organismus je tlumen

distanénim postojem, zapojenim kognitivnich funkci (viz zapojeni levé mozkové hemisféry a

propojeni obou hemisfér). Teoretickym pozadim je tu muzikologicka analyza resp. estetika,

hudebni historiografie apod.“"

Ve 3kolském poslechu hudby se uplatiiuje pravé tento posledné uvedeny pfistup, jenz na

podkladg analyzy umoziiuje pochopit specifiénost hudebni fedi. Otazkou tedy zistava, jak mize

soudasna $kola vyuzit i jinych, vyvojové starSich a z urditého hlediska snad i pfirozengjSich

Posluchagskych pristupi, jez by obohatily spektrum nabizené hudby na Skolach, nabidly néco

nového, odligného, kontrastniho a vytvorily tak vhodnou protivdhu prevazné uZivanému

analytickému pojeti.

Pfi zpracovani této kapitoly jsem vychézela z publikaci L. Polediiaka,'® M. Holase' a J. Zicha."”

POLEDNAK, 1. Hudebné pedagogické invence. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005,
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3. Receptivni hudebni vychova

Prioritnim tkolem receptivni hudebni vychovy je rozvoj hudebniho vnimani Zdki. Jde tedy o to
umoznit zakéim navazat G¢inny kontakt s hudbou, poskytnout jim na zakladé analyzy dané hudby
jakysi kli¢ k pochopeni obecnych zakonitosti a vyznam@ hudebni feci, ukazat jim historicko-
kulturni a umélecké kontexty vzniku hudebnich d&l, osvétlit jim hodnotu konkrétniho hudebniho
dila apod. Analyzu hudebniho dila je ptitom vzdy nutné podrobit urovni schopnosti, dovednosti a
zkuenosti zakti. Pochopitelng tedy zavisi na schopnostech pedagoga, jak konkrétni hudebni dilo
prezentuje. M&jme viak stdle na paméti, Ze Gsp&$nost receptivni hudebni vychovy je
determinovana ptedevsim hloubkou a intenzitou hudebniho vnimani zaka, tedy jejich aktivitou
Pi vnimani hudebnich dél. Pedagog hraje v tomto procesu roli pouhého poradce, jenz zakim
nastifiuje obecné zakonitosti hudebni fe¢i formou dialogu. Proto by se mél vyvarovat piebytecné
verbalizaci a interpretovat hudebni dilo vskutku vystizné a srozumitelné tak, aby byl kazdy termin
naplnén konkrétnim obsahem. Vzpomeiime na podnétné doporuceni 1. Hurnika:
»Zaprvé. Budiz fegeno jen to, co je posluchag schopen pochopit.
Zadruhé. Budiz fe¢eno jen to, co posluchac podrzi v paméti aspofi po dobu koncertu.
Za nejdiilezitsjsi bych povazoval pravidlo teti: Budiz feeno jen to, co si poslucha¢ pfi provedeni
skladby sluchem ovéfi.«'®

Analyzovat Ize tedy piedevsim to, co zék miize a je schopen slyset a co miize a je schopen si ve
Své praktické innosti provéfit. Tvofivé aktivity pomahaji zakovi ocenit hodnoty hudebniho dila a
deSifrovat jeho hudebni obsah. Vlastnim usilim tak zak pronikd do dvou zékladnich vrstev
hudebniho dila, vrstvy zvukové vyrazové a VvrIstvy vyznamové. J. Herden shrnuje: .,V praxi
neustale tvotivé obménovana pripravna cviceni ve vazbé na piisluné poslechové ¢innosti mohou
Vytvotit podminky k emocionalnimu proZiti a myslenkovému dotvoreni vy3Sich pater struktury
hudebniho dila. Vlastn& tim zdiiraziiujeme proces uceni. Vegkeré schopnosti, a tedy i schopnost
hudebni predstavivosti, se rozvijeji neoddgliteln& od souboru praktickych muzikantskych Cinnosti
a psychickych operaci. Plati, ze na kazdém stupni vyvoje détské predstavivosti si dité vybavuje
10, co proslo jeho zkuSenosti, vnima to, co je mu smyslové dostupné, siln& proZiva vie, v ¢em
miZe uplatnit svou aktivitu a fantazii. Je v tom skryt moment nesmirné vychovné hodnoty.“l9

Tato pripravna cviceni realizujeme pomoci modelovych hudebnich situaci, v nichz se dité
18 ,
, HURNIK, 1. O hudbé miuvit. Hudebni rozhledy, 1979, & 12,s. 571.

HERDEN, J. a kol.: Hudba pro déti. Praha Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 1992, s.21.
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nejprve seznamuje se zakladnimi hudebné vyjadfovacimi prostfedky. Ve zvukovém prostoru se
zatind orientovat na zdkladé rozvoje pozndvacich a myslenkovych procesii. Praktickou
manipulaci s hudebnim materialem pak pfi jednotlivych hudebnich tinnostech pronika do
zakonitosti hudebni fedi.

Dité zprvu wyéleriuje jednotlivé zvukové kvality (poznava napfiklad, Ze ton je m&kky; hudba je
tich; pomald atd.). Ptame-li se po piinach tohoto pocitu, je nejlépe, nabidneme-li moZnost
srovndni a to formou takovou, abychom podnitili vlastni avahy a soudy ditéte (hudba ticha x
hlasita; pomala x rychl4), dovolili jim si vy&len&ny prvek vlastni &innosti ohmatat (zazpivat Ci
zahrét stoupajici melodii) a zapojili k tomu véechny smysly (sluch, zrak, hmat) a jejich zivotni
zkudenosti (hudba zni vysoko jako pték v oblacich; hudba stoup4, jako kdyz vylézame kopec atd.)
Timto postupem pak dit& poznava zavislost nalady skladby na pouZitém vyrazovém prostifedku. Z
tohoto diivodu je v pedagogické praxi nutné vychazet ve vybéru hudebniho materialu nejprve od
skladeb s jednoduchym dominujicim vyrazovym prostfedkem. Postupné pak pfechazime k
takovym hudebnim celkiim, v nichZ pravé onen prvek je vyraznou dominantou. Novymi poznatky
a zkuenostmi se akova soustava hodnot vyjadfovacich prostfedkii dale obohacuje, vyviji a
zkvalitiuje. Zak je schopen na zakladé takovéto fazovité prace vy¢lenit dominantni prvek hudby
arozlisit ho od doplitujiciho pozadi. Tim, Ze zamé&fime zdkovu pozornost nejprve na urcity prvek,
Stava se postupné stiedem jeho pozornosti i sama kvalita tohoto prvku a jednoduché zmény této
kva“t)’- 74K si vytvaii vlastni soustavu, do niz jednotlivé prvky dopliiuje (piano x forte; andante x
allergo). Tvotivou praci s hudebnim materialem pozd&ji poznava a rozliSuje i jiné hodnoty
daného prvku (mezzoforte; moderato) a stale drobnéjsi nuance vyrazové hodnoty (pianissimo,
sforzato; largo, presto), opét je zafazuje a uklada do své soustavy, verbalng oznacuje jednotlivé
Prvky a jejich zmény a pocina deSifrovat hudebni obsahy. Zak se pronikanim do hudebniho
Prostoru seznamuje se tiemi zakladnimi osami:

D) vertikaini osa reprezentuje vyskovd hlediska hudby;
2) horizontdlni osa znadi éasovy pribéh hudebni skladby;
3) hloubkové osa umozhuje rozlidovat dynamiku, témbr apod.

Z&k si rovngz v§ima vlivu harmonie na vyrazovou €innost hudebnich utvar( a postupné pronika
I do podstaty hudebnich forem. K posledn& feCenému jesté dodatek: Ve struktufe vnimani

hu : . e e we . « . . " ,
debni formy uréil Nazajkinskij tfi Casoprostorove proporcnl roviny, jez se pfi hudebnim
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vniméni uplatiiuji spole¢n&. Nepisobi tedy odd€len€, vrstvi se jedna na druhou, prolinaji se a
doplituji:

V prvni tirovni jde o schopnost zachytit asové useky, jez odpovidaji délce jednotlivych tond,
motivi i frazi. Zakladem pro vnimani je v této rovin€ prace sluchového analyzatoru.

V druhé dirovni jde o postizeni v&tsich hudebnich atvar, jmenovité napf. hudebnich vét ¢i
period. K zachyceni téchto celkdi napomaéhaji predevsim fetové zkusenosti, asociace s logikou a
syntaxi (stavby) fe&i a rozmanité typy pohybu.

Ve treti tirovni jde o uvédoméni si hudebniho dila jako celku, resp. jeho pomémé velkych
uzavienych &asti. Vychodiskem pro vnimani hudebni formy jsou v této roviné zdroje paméty,
navyky logického mysleni a schopnost rytmického vnimani.

»Rozdiely medzi proporénymi Groviiami vnimania treba absolttne nevyhnutne brat’ do Gvahy pri
analyze hudobnej formy. Ich ignorovanie v minulosti viedlo napriklad k tomu, Ze zakonitosti
Struktar jednej roviny sa prenasali na Struktary inej roviny. Také je najmé metricko-tektonické
ponimanie formy, podl'a ktorého stavba taktu mé anal6giu nielen v savzt'aznostiach tazkych a
Fahkych dob a taktov, ale aj vo vaSSich proporcidch. Zaroved je jasné, ze na rznych trovniach
tak &i onak pbsobia aj spolocné zakonitosti. Napriklad v stlade s nézorom, ktory sa vytvoril v
Sovietskej hudobnej vede, trojfazova naslednost” exponovanie — rozvinutie — zdver sa objavuje
nielen vo velkych formach, ale aj v ramci periody, ize na druhej propor¢ne;j arovni.«*°

Ve vyugovacim procesu vychazime v souvislosti s myslenkou postupu od celku k jednotlivému
ze zakonitost] tfet{ urovné. Obvykle tedy poukazujeme nejprve na pribéh poslouchané hudby z
hlediska vétsich celk®, z nichz mizeme rozklddat hudbu na €asti mensi a objasiiovat si tak
Specifika i Gtvard jako jsou takty &i motivy.

Ve struktufe détského vnimani hraji dileZitou roli i emociondini komponenty, nebot ovlivituji
hudebni zajmy, orientaci a potieby zaka. Ma-li dité o n&jaky pfedmét bezprostfedni zajem, je
Obvykle schopné vytlenit a zpozorovat celou fadu dil€ich detaild. PotiZ je v tom, Ze Casto vSak
nevyélettuji detaily podstatné. Jejich zaméfeni je v n&kterych smérech velmi diferencované a
detailizované, ale mnohdy schematizujici a mechanické a uplatiiuje malo analyzy a syntézy. Proto
Musime pfi rozvoji hudebniho vnimani dbat na odstran&ni mechanickeho vnimani, usilovat o

Prohloubeni zaméfenosti déti na jednotlivé stranky hudebniho obrazu, o prohloubeni

0
NAZAJKINSKI, J. V. O psychologii hudobného vnimania. Bratislava : Opus, 1980, s. 94 - 95.
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my3lenkovych a fantazijnich procesti v prib&hu vnimani hudebnich dél. To samé plati i pro oblast
hodnoceni hudebniho dila. Soustava hodnoticich soudd a Gsudkd ditéte se s kazdym novym
poznatkem a s kazdou novou zkugenosti vyviji, zdokonaluje. B.V. Asafjev k tomu podotyka, Ze
kazda nova, neobvykla hudba se ndm miiZe pfi prvnim poslechu jevit jako ,nepietrzivy hluk ¢i
chaoti¢nost a beztvarost*. K pochopeni takové hudby dochézi az tehdy, kdyz si pfi opakovaném
poslechu za¢ina v&imat slozek, které jsou mu nejznaméjsi a po&ne je srovnavat s &mi, které j1z
Ma v paméti zafixované. Postupn& si dané hudebni dilo osvoji celé a nové slozky, v ném
obsaZzené, se pak dostavaji do b&zného uZivéni a tvofi se podle nich asudek o dalsich dilech. ,,Pfi
opakovaném poslechu se kontury vyjasiiuji: pochopeni hudby za&ina zapamatovanim vzajemnych
vztahd, jez jsou pro védomi znamg;jsi a jejich srovnavanim s méné znamymi... Jako zaklad se tu
predpoklada ve védomi zasoba jiz ustdlenych intonaci, bez nich se hudba tézko chape, coz se také
stava, kdyz Ind nebo Ciiian poslouché evropskou hudbu a naopak Evropan hudbu kultur, jeZ jsou
mu cizi, Kdyz ¢lovék hudbé pfivykne, probihd vnimani tonovych spojeni uZ setrvaéné a energie
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vposlouchdvdni prechazi do stadia potéSeni hudby.” :

Zavérem: Zakova osobnost prochizi v pribéhu svého hudebniho vyvoje od jednoduchych
percepénich procest aZ ke sloZité strukturovanym procesim receptivnim. Ucinnost receptivnich
Procesi je ptitom zavisla na aktivnim pFistupu Zakii pi vnimani hudebnich dél, predevsim tedy na
Zapojeni myslenkovych procesii a na jednoté vsech hudebnich cinnosti. Kromé sluchového
analyzatoru je tedy prosp&Sné vyuZit moznosti synestézie tzn. zapojit pii hudebnim vnimani vice
smyslovych organii (zrakovy, motoricky), nebot Zak si tak snaze a lépe ohmatd hudebné
Vyjadfovaci prostedky, lépe pochopi jejich organizaci v hudebnim prostoru, jejich funk&nost a
V¥znam. Dit¢ se pii vniméani hudebnich dél podili na dotvafeni skladby i intenzitou svych
Predstay (hudebnich i mimohudebnich) a hloubkou citového prozZitku, ktery se b&hem vyvoje jeho
0sobnosti stava intenzivn&j$im. Prohlubuje se i schopnost abstrakce a rozvijeji se i fantazijni
Procesy. Dilezitou roli zde hraje i Grovefi Zivotnich i uméleckych zkuSenosti Zaka.

Usnadnéni 74kovy orientace v zakonitostech hudebni feti je hlavnim dkolem pedagoga, proto
by mé&l byt tento komplexni pristup zékladnim vychodiskem pro didaktickou interpretaci

hudebnich dgl pfi rozvoji receptivnich procesi v profesionalni hudebni vychove.

1
ASAFJEV, B.V. Hudebni forma jako proces. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 24 — 25.
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4. Didakticka interpretace hudebnich dél

Smyslem pedagogického plisobeni v hudebn& vychovném procesu je tedy nautit zaky vnimat
hudbu aktivné, coz podle J. Herdena® znamena naudit je pomoci tvofivich muzikantskych
Cinnosti a jednoduchych myslenkovych operaci zpracovat dany hudebni material, nautit je
poslouchanou hudbu pozorovat a odhalovat tak sloZky jeji struktury, interpretovat je, pojmenovat
Jje a ovéfit si je praktickou &innosti.

Aktivnim ptistupem k poslechu hudby docilime ptedevsim pochopeni sdélnosti hudby jako
zpravy, &imz vznika pfedpoklad pro hlubsi prozitek z kontaktu s uméleckym dilem, ktery mizZe ve
svém kone¢ném disledku podnitit a podpofit zajem o oblast hudby a potazmo hudebni vychovy
viibec. Soucasné plnime i kli¢ovy tkol hudebni pedagogiky, totiz rozvoj celkové hudebnosti zaka.
Rozvijime hudebni schopnosti, dovednosti, hudebni mysleni apod.

Aktivni kontakt s hudbou tedy p¥inasi znatné mnozZstvi pozitiv. Nabizi se oviem otdzka: JAK
naucit zaky poslouchat hudbu aktivng? Co takovy pfistup obnasi? Co musim udélat pro to, abych
doséhl/a stanovenych cili?

Vychodiskem jsou tzv. modely didaktickych postupii, pomoci nichZ ugitel pfipravuje takové
VyuCovaci podminky, jez maji zakim zjednodusit pozorovani hudebnich prvkid a struktur a
umoznit tak pochopeni hudebni fe€i. Pojem model tedy chiapeme jako idealni vzor didaktické
transformace uéiva, resp. poslechu hudby, jako jakysi kli¢, recept & navod pro pedagoga, jak
Zékim hudbu efektivnim a pfiléhavym zplisobem prezentovat. J. Herden™ presn&ji oznatuje
model jako dynamicky, ¢imZ zohlediiuje rGiznost pracovniho postupu pedagoga vzhledem ke
Specifickému charakteru hudebni ukazky a neustalou proménlivost poslechové situace projevujici
s€ ve vyucovacich podminkach. Ucitel totiz musi svym piisobenim bez pfestani regulovat veskeré

dén{ b&hem vyugovaciho procesu.

HERDEN, J. Komunikace s hudbou ve vychovné praxi. In SLAVIK, J. ed.a kol. Multidisciplindrni komunikace -
problém a princip vSeobecného vzdéldvani. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005.
HERDEN, J. Modelové situace v pfipravé na poslech. In DRABEK, V. Poslech hudby. Praha : Pedagogicka
fakulta Univerzity Karlovy, 1998.
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4.1 Dynamicky model

Model se sestava z nékolika fazi, jimiZ je ptiprava na poslech, vlastni poslech, opakovany a
n&kolikanasobny poslech, a musi spliiovat jistd kritéria, v nichz by mél pedagog po obsahové
strance zvézit predevéim, zda-li je vybrana hudebni ukazka pro zaky dosti atraktivni a zarove
pfim&tena s ohledem na jejich vék a zku3enosti; zda-li je prezentace hudebni promluvy dosti
motivujici a kreativni apod. Nyni vénujme pozornost jednotlivych etapam prace s poslechovymi
skladbami.

4.1.1 Pfiprava na poslech

O ptipravé plnohodnotného estetického zaZitku z vnimani uméleckého dila jsme jiz hovofili v
kapitole o estetickém vnimani. Vyjmenovali jsme relativné stabilni i momentalné aktudlni
pfedpoklady ovliviiujici percepéni proces, zabyvali jsme se problematikou pochopeni uméleckého
dila i samotnym pribéhem vnimani. Ziskané poznatky miZeme nyni aplikovat na vyecvik v
komunikaci s hudbou.

V prvni fazi modelu musi ugitel své Zaky na poslech hudby a vznik adekvatniho prozitku
Pfipravit. To lze uéinit mnohymi kreativnimi zpisoby, jeZ vyuzivame i k navozeni privétivé
emocionalni atmosféry v hudebni dilné. Spole¢nym jmenovatelem veskerého déni zlstava
Motivace. Motivovat mizeme samotnym hudebnim dilem &i jeho autorem, abychom Zaky naladili
a piiméli k soustied&nosti. Poslechem krétkych hudebnich ukézek dame zakim ochutnat z obsahu
hudby. Poskytneme jim tak pfileZitost utvofit si prvotni predstavu o dile. K tomu nam nejlépe
Poslouzi takové pasaze skladby, jeZ jsou svymi vlastnostmi v kontextu celého dila dominantni.
UZ bshem téchto ochutndvek se miZzeme zakd dotazovat na jejich nazor: Jakd je ta hudba? A
Pro¢ je takova? Spole&né Givahy mohou zcela pfirozeng piejit do kratké debaty, zatim se s novou
hudboy seznamujeme, mame nejasné pocity, ale prvni dojem &asto i v Zivoté mnoho a spravné
odhaluje - pocitujeme, Ze hudba je spiSe klidngjsi, ti8i, pdsobi na nas ponékud smutné.

Souéasti vstupni motivace mohou byt krom ochutnavek a debaty i obrazky, obrazy, fotografie,
literarnj ukéazka, socha & jakykoli jiny vhodny umélecky artefakt, soutéz, anekdota, hadanka,
Pfiroda, vylet, odména sladka ¢i verbalni (pochvala) nebo neverbélni (ismév) aj. Pokladnice
Napadii je zkratka nevy&erpatelna. Jde o to Zaky zaujmout, podnitit v nich zajem, aktivizovat

Jejich mysleni, zmobilizovat vnitini sily zéka k nalézani motivi a k uspokojovani potfeb.
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Zcela nejvyznamnéj$im a soucasné nejefektivn&jsim zpisobem motivace v ptipravé na poslech
je vlastni tvofivé muzicirovani déti, do n&hoZ spadaji ¢innosti vokalni, instrumentalni, pohybové
(napf. tanec, hra na t&lo), hudebn& dramatické. Vzdyt jiz J.A. Komensky povazoval hudebni
Cinnosti za zéklad vSeobecného vzd&lani. Veskeré takové aktivity jsou v piipravé na poslech
velmi podstatné hned z n&kolika divodi:

Jejich vyznam tkvi piedeviim v rozvoji mysleni v materialu hudby, nebot' &lovék nejsnaze
Pochopi to, co ma moZnost si sam prakticky vyzkouset. Zp&vem, hrou na hudebni nastroje,
pohybem ¢&i jinym ztvarn&nim si Z4ci osahaji dominantni prvky hudebni promluvy, zaroveii
Poznavaji smysluplnost a miru jejich uZiti a umisténi v prostoru hudby. V pribéhu vlastniho
Poslechu hudebniho dila pak Z4ci na zaklad& hudebnich aktivit 1épe zachyti konkrétni vyrazové
prostfedky hudebni fe¢i, snaze postihnou uspofadani téchto prvki v hudebnim prostoru,
Postiehnou opakujici se nebo kontrastni témata ¢i motivy a v disledku jsou tak schopni pochopit
strukturu hudebni skladby. Takovato racionalizace samoziejm& vede k pochopeni vyznamu
celého hudebniho dila, nebot’ hudba jako sdéleni nam svym jedine&nym zplisobem posila zpravu.
Zpravu, jez 1ze deifrovat na zaklad uvédomeni si existence a vyznamu rozliénych vyrazovych
Prvki hudebni feéi. Vysledek tohoto procesu je pro nas prioritou: nau¢ime-li zaky orientovat se v
Prostoru hudby, aby oni sami byli schopni odhalovat souvislosti ve zn&jici hudbg, splnili jsme
zakladni ptedpoklad pro realizaci hlubsiho prozZitku.

V procesu uéeni Zaci prostiednictvim praktickych ¢innosti soudasng ziskavaji zkusenosti, jez
Jsou o€ividné nenahraditelnym pojitkem k hudebn& vychovnym cilim. V navaznosti na nové
Ziskané zkugenosti a védomosti vznika totiz ptedpoklad prenosu poznatkii do analogické situace
Pr1 poslechu nové hudby. Navic veskeré zkuSenosti, jak &innostni, tak i ty Zivotni, pomahaji
Zakim adekvatng se vyjadiit o svém prozitku z vnimané hudby, piicemz schopnost popsat svij
ProZitek tento jest& prohlubuje. Mimoto se schopnosti vyjadieni se zdokonaluji i schopnosti
Vnimani, Vpravujeme se tak do jakéhosi percepéniho cyklu, jez ve své nekonegnosti &lovéka
Neustale obrusuje a obohacuje.

Nelze opomenout zminit vyznamnost hudebng tvofivych aktivit i z hlediska psychologického.
Radost 7 tvoreni uspokojuje bezesporu mnohé potieby ¢lovéka, zvlasté ditéte v jeho vyvoji. Nejen
Ze se dits seberealizuje a kladnym emocionalnim prozivanim krystalizuje jeho individualita,

SOucasng jedinec v kolektivni praci pocituje svou prislusnost ke skuping. Jako soudast celku se
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tak napf. ve sborovém zp&vu &i spole¢né instrumentalni hie uéi kooperaci a zaroveri i jisté
toleranci. Druhotnym dopadem je pak i eliminace socialné patologickych jevii mladeZe, nebot
kdo si hraje, nezlobi a neni¢i sebe ani ostatni (Sikana, vandalismus, za$kolactvi, pozivani
navykovych latek aj.)

Cinnostni pristup tedy vedle radosti z tvoeni a ziskavani zkuSenosti skyta predev§im moZnost
mySlenkové zpracovat pfedkladany hudebni materidl, coZ je podstatou aktivniho poslechu hudby.

Nyni jiz ale ptejdéme k dal3i fazi modelu.

4.1.2 Prvni poslech

V. Dréabek uvadi, Ze ,,pro spravné porozuméni hudb& jsou rozhodujici t¥i receptivné didaktické
faze:
L. spontanni vnimani dila, prvni dojem z n&ho, narativni popis, tedy JAK TO PUSOBI (esteticky
dojem)
2. zkoumani komplexu skladby, vydé&leni dil¢ich parametrd, objasn&ni vazeb mezi nimi, neboli
Zjidténi JAK JE TO UDELANO (strukturni analyza)
3. vhled do sémantickych, stylovych a tektonickych principti jako nositeld vyznaml (obsahu)
hudby s ohledem na biografické a spolegensko historické okolnosti vzniku skladby, tedy zjit&ni
CO TO ZNAMENA (sémantickd analyza).«**

Tento pistup spliiuje zcela pozadavek adekvatni didaktické transformace. Spojuje tfi vyznamné
oblasti, v nichz se od prvnich zaZitkdi a dojmi z poslechu nové hudby vracime pozorovanim
Jim vyznamy, abychom dané hudbé porozuméli. Od zazZitku se tedy dostdvame k poznatku a skrze
n¢ho pak béhem dal$iho poslechu dochazime k prozitku jesté hlubsimu.

Piesto se pro $kolni praxi zdé byti prijateln&jsi pojeti J. Herdena,® jenz vy$e zmin&né etapy
zahrnuje, vystaéi si viak jen se dvéma jednoduchymi slovy, kterymi pokladé otazky: JAKA je ta
hudba a PROC Jje takova? Z pohledu zaki je uziti pouhych dvou tazacich slov &itelngjsi, princip

Prace s hudebni materidlem ptitom zlstava totozny. Opét nés zajim4, jak na nas hudba plisobi,

2 )
) DRABEK, V. Poslech hudby a integrace. In Poslech hudby. Praha : Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy,

1998, s. 26
HERDEN, J. Komunikace s hudbou ve vychovné praxi. In SLAVIK, J. ed. a kol. Multidisciplindrni komunikace -
problém a princip vSeobecného vzdélavdni. Praha : Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005.
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Jaky z ni mame dojem, jakou v nés probouzi predstavu, jakou nam hudba sd&luje naladu, zkratka
JAKA ta hudba je. Druhou, analytickou fizi pak mizeme zastéesit kli¢ovym adverbiem PROC.
Asociace zrodiv§i se pfi proneseni tohoto pfislovce miize byt pongkud usmévna. V ramci
retrospekce se ohlédnéme: Maminko, pro¢? Kdo nékdy nevyrkl tato slova? Slovo pro¢ je jakymsi
Spoustécem, podnécuje k hledani odpovédi. Odpovédi, které mame p¥imo pfed nosem, ale Casto si
to neuvédomujeme. V détském obdobi poznavani svéta kolem sebe je uZivani slova proé
Zpravidla velmi ¢asté a oblibené. Vratme jim ho nyni nazpét, obratme se se slovem pro¢ nejprve
na né s cilem podnitit jejich vlastni mysleni a uvazovani a zapojit do tohoto usilf jejich dosavadni
zkuSenosti. Az po vynaloZené snaze nabidnéme pomocnou ruku. P¥idavnymi otazkami navedeme
Zaky spravnym smérem, zérovei jim samotnym umoZznime dotazovat se. NasSe objevovani by
mélo byt formou dialogu. Vzhledem ke specifi¢nosti détského vniméni a mnozstvi dosavadnich
Zku3enosti a védomosti pak prezentujeme, poukazujeme, odhalujeme, vysvétlujeme, objasiiujeme
a dochazime tak spoleéné k vysledkim strukturni a sémantické analyzy. Slovem pro¢ jsme
fozevieli debatu, jiz jsme se posunuli k novym poznatkiim. Nyni jiz vime, pro¢ je ta hudba
takova. Vime totiz, jak je to udéldno a co to znamend. Uspokojili jsme tak nejptirozendjsi détské
Potfeby - potiebu objevovani a nalézani, potfebu orientace, jistoty a bezpedi. Racionalnim
zhodnocenim jevl a uspokojenim t&chto potieb vznika dilezity pfedpoklad pro hlubsi proZiti
kontaktu s hudbou.

Znovu shrnuji: Nepodcefiujme vyznamnost otdzek. Vzdyt i pti vyi&eni feénické otazky vnimatel
jakOby automaticky sepne a dojde k jasné odpovédi. Nestaci tedy, Ze ugitel dané prvky, vztahy a
Principy hudebni fegi byt sebelépe popise, je nutné osvétlit podstatu hudby na zakladé spoluprace
S Z&ky, ktera se uskutetfiuje predevim skrze dotazovani se jak ugitelem, tak zaky. Tento princip
Ize prirovnat k filozofickému tazéni se po pocétcich, po pfi¢inach veSkerych jevil svéta. A.
Hogenova se ve své knize této problematiky dotyka: ,,Chceme-li rozumét néjakému problému,
Nestaci jej jen popsat, je tfeba jej pochopit v jeho vzniku, v jeho fenomenalit&. Je tteba jej
Nahlédnout z jeho nutnych pficin, z jeho podstaty. Gadamer radi jednoduse, je tfeba nahlédnout
Porozumgli jsme, proto je tazani zboZnosti mysleni. Kde zakaZete se svobodné tazat, tam jste
Zakazali myslet a tam dfive & pozd&ji mysleni Gplng skonéi, zbude jen otravny, mrtvolny zvyk.

Strach 7 omylu je sdm omylem. ProtoZe jsme pouze lidé a to Ze se mylime patti k lovéku. Davat
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otazky znamena jiz pied-porozumét, proto kde nejsou otdzky, tam neni zjem, kde neni z4jem,
nemiize byt poctiva véda.*®

UZ béhem poslechu se mizeme Zaki ptat na jejich dojem z hudby, ale predeviim po skon&eni
dané ukazky nés zajima: Jakd je ta hudba?

1) JAKA je ta hudba? Jak na vds piisobi? Jakou ndladou na Tebe dychla? Jaky z ni mds dojem?
Co citis? Cim Té ta hudba zaujala? Jak k Tobé ta hudba promlouva? Co Ti Fikd? A o éem ta
hudba vypravi Tobé? Kde ses ocitl/a?

Zak se snazi verbalizovat dojmy z nalady, jez na ngho hudba pienesla. Plati pfitom, Ze
rozmanitost slovni zasoby se obohacuje s mnozstvim zkuSenosti z predeslych setkani s hudbou
Jako sdélenim, zkudenosti muzikantskych i Zivotnich. Narativni popis estetickych dojmi je
Prokazatelné nepostradatelnym &initelem ovliviiujici prib&h vniméani uméleckého dila. Je-li totiz
Zék schopen popsat slovy své dojmy z poslouchané hudby, vznika u ného predpoklad pro vznik
hlubsiho prozitku. K vycviku spravné volby slov nam dobfe poslouZi tzv. sémanticky diferencial
$ polaritnimi a metaforickymi vyrazy. Své domnénky ma zik moZnost porovnat i s vyroky svych
Spoluzaki. V pracovnim prostfedi tfidy pak postupné dochazime k prijatelnym soudiim.
Zji§t’ujeme napfiklad, Ze hudba je pomala, tahl4, vlaéna, klidna, laskava, nézna, emociondlni
apod.

Hned posléze se soustfedime na pfi¢iny naSich pocitd a dojmt. Ugitel nyni vznasi druhou

Otazku: Proc je ta hudba pravé takova?
2) 4 PROC je ta hudba takova? Pro¢ té zaujala? Pro¢ je laskavd, néznd, emociondlni? Cim je to
Zpiisobeno? Je pomald nebo rychla? Je prudkd nebo tahla? Je poetickd ¢i dramaticka? Je touzici
nebo rozzlobend? Je pohybové spise monotonni ¢i plnd zvrati? Myslis, Ze melodickd linka této
ukdzky je obloukovité klenutd ¢i hodné zvrdsnénd, nepravidelna, utikajic do vsech stran? Citite
zde legato ¢ staccato? Jakymi hyFi barvami? Jaky hudebni nastraj prevzal hlavni ulohu
V¥pravéce? Kdybyste byli skladatelé, co byste tim chtéli vyjadFit?

Nastéva jak strukturni, tak sémantickd analyza hudebniho dila. Ukolem pedagoga je nyni co
Nejvice usnadnit zakim orientaci ve zvukovém prostoru - metodou vyclesiovdni pomaha
Zviditelnit dominantni prvky hudebni promluvy, jez se podileji na vyrazném ladéni hudebni

ukdzky, a takové prostiedky, jez vedou k pochopeni struktury, resp. formy a vyznamu hudebniho

HOGENOVA, A. Areté: zdklad olympijské filozofie. Praha : Karolinum, 2001, s. 7.
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dila. Pro takovéto zamé&rné pozorovani vyznagnych prvkil navozuje ucitel adekvatni podminky
nejlépe metodou srovndvdni zvolenych prvki &i usekl skladby, pfipadné riznych verzi jedné
skladby nebo porovnanim riznych skladeb podobného &i kontrastniho razu. Vycleiovanim a
srovnavanim odhalujeme néladu, tempo, hlasitost, barvu, princip opakovani, kontrasti nebo
variaci apod. K vyGlefiovani a srovnavani mize ucitel vyuZit vhodn& zaméfené otazky,
sémanticky diferencial, klavirni prehravky dil¢ich pasaZi, opakovany poslech nékterych &asti
skladby nebo poslech jinych skladeb s podobnymi vyjadfovacimi prostredky, hudebné tvorivé ¢i
jiné poznavaci ¢innosti Zakd apod. Metodou pojmenovani pak veskeré prostiedky dané hudebni
skladby zagletiujeme do poznatkové struktury. Zjistujeme tak napfiklad, Ze hudba je pomala,

nebot byla komponovana v celém taktu v tempu largo a je v ni uZito pievazné dlouhych pilovych

not,

4.1.2.1 Verbalizace

Neékterym Zakiim nedini nesnaze podat o svém proZitku zpravu, zvlast kdyz nékteré z otazek
zacilujeme na jejich vlastni zkuenost &i nézor, a mohou tak mj. ostatni inspirovat. AvSak jinym
Zakim muze plisobit znatné t&Zkosti vyjadfit se adekvatné o svém zazitku, neoplyvaji-li
dostatkem sebejistoty nebo zkudenosti Zivotnich &i hudebnich. Pokusme se jim proto v jejich
slovnim vyjadfeni podat pomocnou ruku a citlivé je povzbudit k odpovédi pokladanim
prizracnych otazek, z nichz bude patrno, jakym smérem se maji ubirat, abychom je zbavili
ostychu &i vahani a plné je zapojili do spoleéné debaty. Hudbu proZivédme spolu, nikdo neziistane
na krgji nebo naopak v popfedi zajmu. DEti zpravidla intuitivné na vhodné poloZeny dotaz
odpovi spravné. Nonverbalni komunikace Citelnost naseho dotazu dale podpofi - doprovodna
gestikulace ugitele, jeho mimika ¢i intonace hlasu napovi mnohé. Je vhodné déti ujistit - tedy
alespoii na podatku naseho putovani svétem hudby, kdy maji Zaci minimum zkuenosti - Ze kazda
Jejich odpovéd je vlastn& spravna, nebot’ vypovida o tom, jak hudbu pocitil jeji vnimatel.
Podpoime d&ti ve formovani jejich sebevédomi v obdobi jejich nesnadného dospivéni tvrzenim,
Ze kazdy z nas je jedineény unikat s riznym vnimanim, s odlidnymi pocity a nazory, Ze kazdy je
SVou existenci stejné dilezity pro celek, Ze kazdy ma pravo na svlij nazor. Zcela prirozen€ se nase
Povidani mte rozvinout v fizenou debatu. Pedagog zcela jist¢ sdm uznd za vhodné, kolik

Prostoru ve vychovn& vzdé&lavacim procesu pro tyto Gcely vénovat. Nezapomenime téZ déti ve

36



vhodny okamzik chvalit, popfipad& podékovat za jejich postreh. Nasledujici dotazy lze aplikovat
pfedev$im na hudbu programni:

Ted vam dam hdadanku. Kazdy z vds je ted pro mé dilezity, protoze kazdy z vds miize mit jiny
nazor ¢i ndpad a ja jsem moc zvédava, co jste z té hudby vyposlouchali. Co se, myslis, v té hudbé
Stalo? Popisuje nam ted hudba zamilovany pdr nebo ztéleshiuje néjaky svar? A jaky svar by to
mohl byt? - Ano, to se mohlo stdt, uvidime, jak se ndm rozvine nds pribéh.

Myslite, ze ma smysl vméSovat se nékomu do vztahu? Myslis, Ze ma nékdo prdavo ¢i dokonce
povinnost branit druhému nasledovat hlas svého srdce? Co bys délal, kdyby...?

V¥borné, to mé nenapadlo, miize to tak byt, obohatil/a jsi mé, dékuji Ti za Tviij ndzor.

V naznaCenych otdzkach je patrné uziti polaritnich vyrazi, jez pomahaji predevdim méné
zkuSenym Zzakim. V zavislosti na svych zkuSenostech zak ve v&domi poslouchanou hudbu
analyzuje tj. vy¢lefiuje dominantni prvky hudebniho proudu, porovnava je s uvedenymi
charakteristikami a dle pfevladajicich zvukovych vlastnosti vybira jednu ze dvou kontrastnich
mozZnosti: hudba je rychla nebo pomald, vesela - smutnd, pravidelna - nepravidelna atd. Podobné
vyrazy mohou byt soulasti sémantického diferencidlu. V ném v3ak byva moZnosti povicero a
volba moznych odpovédi se tak roz$ifuje - je totiz spiSe zavisld na individualnim proZitku
recipienta.

Pfi hledani, nalézani a volb& vhodnych slov je nam téZ velkou oporou uZiti metaforickych
Vrazii, jeZ se dotykaji ptedeviim smyslového vnimani. Neni tfeba se proto omezit na tvrzeni, Ze
hudbu sly$ime, poslouchdme. Hudbu mizeme vnimat sluchem, miZeme ji ale vnimat i city,
Zrakem, hmatem, &ichem nebo chuti. Pfi popisu hudby tak lze vyuZit synestézie. Hudba
Vypravuje, popisuje, promlouva, sté€Zuje si, place, 1ka, miluje, §vitofi, p&je, jasa, kiiéi, buraci,
boufi se, vzteka se, vyhrozuje. Hudbu méizeme i citit, pocitovat, proZivat; je proto citlivd, nézna,
laskava, touzici, radostna nebo skliéujici nebo vyhriizna nebo slavnostni. Hudbu muizZeme vidét,
Pozorovat jeji prubéh, sledovat jeji vyvoj, €ist jeji d&j; je rychla nebo se vlee; pelasi, co ji sily
Sta¢i nebo se (morné vlee; je pfimocara, jednoducha, lind &i spletita, plnd nesnadnych
ohromnych prekazek i hlubokych, bezednych propasti; je temna nebo proslunénd, osliujici,
Jiskfiva, blystiva; je barevné bohata ¢&i fadni, bez vkusu a elegance, uspokojujici masy atd. Hudbu
Si miizeme osahat, ohmatat; je fidka &i nepropustna; je plna oblych tvarti nebo neposednych

zvrasnénych linek; mizeme si s ni hrat, dotykat se ji, hladit ji a rukou naznadovat jeji obrysy nebo
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Ji odmdvnout sbohem. Hudbu miZeme oéichat, hlubokym potdhnutim blaZzené dovolime hudbé
prolétnout na$im télem, Ze kazda CasteCka v nas se zachvéje, nebo bez zdjmu odvratime nos.
Hudbu miizeme ochutnat; je slad'oucké nebo slan4, ne od mote, spis od slz, anebo se ned4 vibec

pozfit, i takova existuje, my ale Zaky ujistime, Ze tou je obtéZovat nebudeme.

4.1.3 Opakovany a nékolikanasobny poslech

Opakovany poslech realizujeme nejlépe po analyze prvniho poslechu, piesnéji tutéz vyucovaci
hodinu. P¥i poslechu &asové naroéné&jsiho hudebniho dila jsme ob&as nuceni opakovat poslech
nasledujici vyu€ovaci hodinu, popf. jen n&kterych jeho &asti. Presto viak hraji navraty s odstupem
Casu v procesu estetického vnimani nezanedbatelnou roli. Zak ma totiz jiz ptedstavu o dile, pouéil
se¢ z minulosti. Na zéklad¢ veskerych aktivit a analyzy, jimiZ pronikl do struktury skladby, se nyni
miZe snize orientovat v prostoru hudebni promluvy. ZkuSenost mu dovoluje hudbu popsat,
Poznat v toku hudby dfive vyClenéné detaily a pochopit jejich smysl v kontextu celé skladby,
odhalovat vztahy a souvislosti rozliénych hudebnich prvki, absorbovat obecné zakonitosti
hudebni feéi, umoziiuje mu konfrontovat ve védomi hudbu odezn&lou, pravé zngjici i anticipovat
Vyvoj hudby. Skladba tak v Zacich vykvere. Soucasné s uspokojenim poznavacich potieb vznika
Pfedpoklad pro aplikaci stavajicich zkuSenosti do analogické situace pti poslechu nové hudby. Z
Pfedpokladti se nékolikanasobnym poslechem rodi dovednosti, vy$e zmin&né zkusenosti se jim
Utuzuji, zak se zasobuje novymi poznatky, jez pii kontaktu s novou hudbou uplatiiyje.
Opakovany, popt. né&kolikandsobny poslech se v praxi osvédéil - darem totiz krom cennych,

nezastupitelnych zkugenosti dostavdme i mocnéjsi proZitek.

4.2 VVariované modely

Hudba je svym ojedinélym zpiisobem promluvy nesmirné bohatd a v nai praxi tedy logicky
rozhodn& nestai ptrimout za sviij pouze jeden model didaktické transformace. VySe popsany
Model chapeme jako jakési vychodisko ¢&i vzor, vychazime tedy z né&ho, je nutné ho viak
Pozménit vzhledem k nékolika skuteCnostem. Vzdyt' jiz sama uditelska profese vyZzaduje jistou
davku kreativity, nelze postupovat mechanicky, $ablonovité. Model tedy poupravujeme
Pfedeviim takovym zplsobem, abychom uspokojili ptirozenou détskou potfebu objevovdni a

Nalézani klig, kterymi mohou odemknout truhlici hudebniho tajemstvi, potiebu objastiovani
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podstaty véci a jevd, potfebu rozkryt skryté. Modely variujeme vzhledem k charakteru
poslouchané hudby, k povaze nastoleného problému, k hudebnim preferencim Zaki a ku
prosp&chu jejich hudebniho rozvoje atd. Nékdy si vystacime s jednou skladbou, jindy je k
vyfeSeni problému zapotiebi vice nazornych ukazek. Ne&kdy prezentujeme velkd dila
réprezentativniho razu,:jindy ndm pro spinéni nasSeho cile vyborné poslouzi drobné, méné znamé,
instruktivni skladbiky. Casto pro naSe ugely postai poslech i pouhé &asti &i &asti skladby nebo
skladeb atp. Co se tyka organiza¢nich forem vyucovani, i zde se nabizi vice zplsobdl prace se
Skolnim poslechem, napf. mimo frontalntho vyuGovani lze vyuZit i prace individudlni &i
skupinové, projektového ¢&i programového vyuéovani; mnohé skytd téz polyesteticka a
integrativni vychova. MoZnosti je mnoho, sta¢i si jen zvolit. Vyb&r hudby a prace s ni musi byt
zkrétka zcela podtizen nagemu konkrétnimu pedagogickému zaméru a vkusu:jejich postuchagi:

Nasim hlavnim zdmérem miZe byt pteneseni ndlady hudby na jeji vnimatele: soustied’ujeme se
ha vyrazové komunikacni prostfedky hudby a jejich promény, poslechem konstrastné ladéné
skladby postihujeme svébytnost a naladovou vyhranénost obou ukazek (hudba smutné - vesela,
pomala - rychld).

V centru na$i pozornosti miZe byt hudba charakteristickd svou funkcnosti (hudba taneéni,
Pochodova, liturgicka, slavnostni).

Nasim prioritnim cilem miZe byt rozvoj tvofivych hudebnich éinnosti, ptipadné spojeni téchto
aktivit s dal§imi druhy uméni (vytvarné uméni, literatura, dramatické uméni, architektura,
fotografie, design aj.) Polyestetickd vychova nabizi nepfeberné mnoZstvi moZnosti prace s
hudbou.

Chceme-li poukazat na strukturu vnimané hudby, pozorujeme pozorné tok hudby. Z obryst
hudebniho proudu vy&teme uritou specificnost a vkldddme ho tak do formy. Tu pak mlizeme
Porovnat s jinou skladbou stejné formy stejného autora, s :jinou skladbou stejné formy jiného
autora, se skladbou stejné €i podobné formy autora z jiného vyvojového obdobi (barokni suita -
Novodoba suita) apod. Do zakonitosti foremného uspofadani hudby ovsem Zaci proniknou
nejprve na zakladé pochopeni tii zakladnich strukturnich principti v hudbg, jejichz kombinaci
typy hudebnich forem vznikaji. Jsou jimi:

L. princip opakovani (totoznosti; vysledkem je navratk a - g a a);

princip kontrastu (rozdilnosti; a b ¢);
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3. princip variace (obmény; a a”).

Zde se opét nabizi znané mnozZstvi tvofivych pfistupli prezentace téchto tvircich technik.
VyuZijme znovu ptirozené détské potfeby poznavat a objevovat, namotivujme je k nalezeni
pokladu, k odhaleni tajemstvi: Jak byla viastné dand hudba skladatelem stvorena? Stejné jako se
Stavi dium, od zdkladu az po fasdadu, jsou i v hudbé jisté zdkonitosti vzniku. Vznesme problém,
otazku, hadanku, soutéz, zahrajme si na detektivy: Kdopak z vds bude nejrychlejsi detektiv a povi
mi, jaky princip z téchto tFi, popF. jaké principy jsou soucdsti této hudebni ukdazky? Poslouchejte
pozorné... Spravnou odpovéd podpofime zdivodnénim. Pribéh hudebni skladby znazornime
graficky, ugitel pro nazornost vyclenéné ¢asti skladby demonstruje hrou na klavir, opakovanym
poslechem si ovéfime platnost nakresu. Ptiklady jmenovanych principi pak hledame v dalSich
skladbach, vychazime ze znamych pisni pocinaje pisnémi lidovymi, které si zazpivame,
zahrajeme, ztvarnime je pohybem apod. RovnéZ mizeme Zaky podnitit k hledani vlastniho
Ztvarnéni, k vyuziti improvizace atd. Béhem nasi prace lze vyuzit skupinového vyucovani - kazda
skupinka napt. realizuje jednu zminénou &innost. Zaki se posléze znovu dotazujeme, aby si novy
poznatek snaze zapamatovali: Pojdme si udélat malé resumé! Rekni mi svymi slovy znovu - jaké
Principy strukturovani hudby jsme dnes v hudbé odhalili? Jak jsme je poznali? VyGsténim tohoto
vzoru muze byt domdaci zadani poslechu. 74ci naleznou doma na samostatné vybranych ukazkach
prodiskutované strukturni jevy, v prfisti vyuCovaci hodiné pak své nalezy odtajni svym
Spoluzakim.

Nyni se na chvilku pozastavme. Doposud jsme v nadem hledani nejschidngjsich cest, idealnich
zplsobd ugitelské prace sledovali vZdy takovy vyuCovaci zamér, ktery by zakiim pomoci &innosti
a kognitivnich operaci nejlépe objasnil proces tvorby umélcem tj. uZiti a organizaci hudebné
vyjadiovacich prvki a veskeré vztahy mezi nimi; vyznamy sdélované hudbou; vliv slohovych a
stylovych znakd, dobovych a autobiografickych souvislosti atd. Zabyvali jsme se tudiZ poslechem
analytickym, pozorovacim, distanénim, jenz z empatického zamé&feni nutné vychazel, zna&né ho
Vviak prevazoval. Diivody pro poslech analyticky jsme uvedli v kapitole o hudebnim vnimani.
Nemusime ale vzdy poslouchat hudbu proto, abychom objasnili n&jaky jeji jev. Hudba nemusi byt
Vidy jen vznesenim problému, zadanim ukolu. V pedagogické praxi by se mély uplatiiovat i jiné
Posluchacéské pristupy neZ jen ten tradi¢ni, zaméfeny ke strukturnimu vniméni a v souvislosti s

touto skute¢nosti by se mélo prihlizet i k jinym typiim hudby, jez se ve $kolni praxi obvykle
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nepéstuji. Vzdyt’ hudba toho nabizi toliko! Jiné pfistupy k poslechu hudby vyzaduji samoziejme i
Jiny styl prace pedagoga, oviem i zde lze vyuZit aktivni spoluprace zakd. Formou jakési
Drehlidky ¢i sondy, jiz komponujeme spolecné se Zaky, se pohrouzime do ur¢ité oblasti hudby a
nechame ji pusobit zkratka tak, jak je. Pfikladem mohou byt hudba folkléru, ¢ernosskd hudba,
orientalni hudba, hudba ptirodnich narodt, humor v hudbé, smutek v hudbég, svét a pfiroda kolem
nas, netradi¢ni hudebni nastroje, nejhranéj$i podoby ur¢itého hudebniho néstroje, nejzndmé;jsi
melodie daného slohového udobi, reprezentativni skladby riznych styld hudby, rozmanitost
populéarni hudby atd. atd.

V ramci obméfiovani modeld tedy dopfejme Zakim i jen to ponofeni se do uméleckého dila.
Poskytnéme dospivajici generaci hudbu i &isté jen pro zaZitek z jejiho poslechu. Nechme se
hudbou strhnout, opojit, zanést do dalekych svétd snii a fantazie. Oprostéme se od nasich
vSednodennich kazdodennosti, budme s hudbou v intimnim dialogu. Nechme ji plsobit na
kazdou &4stecku nadeho jd. Vnesme do ni nade pocity a prozitky. Vcitme se, vtélesnéme se,
VZijme se do hudby, stafime se jeji soudasti. Pojd'me se opit hudbou! Nechme pasobit hudbu az
do deliria tremens! Na rozdil od jinych opojnych latek ndm totiz nemfize uskodit, ba pravé
naopak, ma uzasnou moc léCit. Pojmé&me tedy hudbu i jako l€k! Vzdyt' zvuky, resp. vibrace maji
Podstatny vliv na biologické rytmy ¢lovéka. Prvnim nervem, jenZ v prenatalnim obdobi vyzrava,
Je pravé onen sluchovy a sluch vyznamné ovliviiuje stav neurovegetativniho systému. Siroké
moZnosti odevzdani se hudbé a nabijeni se hudbou nabizi bezpochyby napfiklad zvuky bohaté na
alikvoty, jichz vyuziva i muzikoterapie. Nejsnaze se vyluzuji pomoci zvonti &i gongt, u lidskych
hlasd jsou produkovany zejména zp&vaky gregorianského chorélu, tibetskymi mnichy &i zp&vaky
romskymi. V neposledni fadé nezapomefime i na silu ticha ¢i zvuki pfirody. Péstujme v Zacich
Pozitivni hodnoceni i k témto oblastem.

Zavérem: Kombinaci navrzenych moZnosti nabyvame stile novych a novych vzorli prace s
Poslechovym materidlem. Co je tedy smyslem vekerych variovanych pfistup(i? Pfedevim snaha
2aclenit bytostné hudbu do Zivota déti a mlddeze. Je tfeba tedy odhodit vahani ¢&i liknavost,
Zamyslet se, pohrat si a pustit se do pedagogického dila. | v praci uditeld, stejné jako v jakékoli
Jiné lidské &innosti, je tieba motivace a kreativity, touZime-li se dobrat ku zdérnému konci.
Uspéchem budiz nam nejen dosaZeni stanovenych cild, nybrz pfedev§im i samotny proces vyuky,

Tesp. radost z ného.
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Prakticka &ast
S. Didakticka aplikace
5.1 Sémanticky diferencial

Pro vneseni prvku zabavy, motivace a kreativity je mozZné zaktivizovat vyudovaci proces
tvorbou vlastniho sémantického diferencialu. Hlavnim cilem ovSem bude fakt, Ze méné zkuSenym
Zakim tak dame prilezitost k vytvoreni si bohat$i zasoby slov pfi setkani s hudbou, k nabyti
novych zkusenosti, ke zvySeni sebejistoty v dialogu s hudbou. Pro pfedstavu toho, jak ma nas
koneény vytvor vypadat a jaka slova zpravidla sémanticky diferencial obsahuje, vyjdeme nejprve
ze vzorového diferencialu, ktery obdrzi kazdy zak. Spoleéné si ho prohlédneme, uéitel ho popise

a vysvétli jeho podstatu a praci s nim. Poslechneme si hudebni ukazku (L. Beethoven: Sondta pro

Kavir & 8, ¢ moll, op. 13 Patetickd, 2. véta, ¢dst) a kazdy 2ak dle svého dojmu z hudby

diferencial vyplni tj. kfizkem oznagi svou volbu:

Vzor sémantického diferencialu

body
pov&doma nezvykla 5
*nudna zajimava 5
Jednoducha slozita 5
Pfijemna neptijemna 5
Melancholicka radostna 5
*hruba n&zna 5
*vesela smutna 4
*nemelodicka melodicka 5
Tytmicka nerytmicka 5
*rychls pomala 5
klidna vzruiena 5
*hybna nehybna 4
*bleda barevna 4
Uspofadana neusporadana 4
celkem: 66
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Zéaci jsou nyni obeznameni s G€elem tohoto testovaciho listku, pustme se tedy do naseho dila.
Jakymsi predstupném bude sout&z tymi. Ukolem bude pro zaky spojit své sily ve skupinkach,
nastrazit slechy a nazhavit psaci potfeby. V naznaenych polich na rozdanych listech papiru se
zatim skvi pouze tematické hesla (napf. DOJEM, POHYB aj.). K nim je potieba v prib&hu znéni
ukazky vymyslet co nejvice korespondujicich vyrazii k poslouchané hudbg. Jsme opét u nasi
znamé otazky: Jakd je poslouchand hudba? Dejme se do prace, popiejme bohatou invenci pfi
Vystavbé nasi konstrukce. Jako cihlu k cihle, zZal se krdsné vstiebd, zacni s tim hned.ted’! Po
doznéni kratkého Gryvku slivka spogitame, ve skupinach své vytvory Zaci ptednesou, vitéziim s
nejvétsim podtem slov pak sviij obdiv projevime potleskem. Je Iépe, uréime-lijen dva soutéZici
tymy, abychom tak dali zakiim 3anci vytknout viechny vyrazy a neztratili tak piilis z
drahocenného &asu vyuéovacich hodin. S dal$imi rozmanitymi kontakty s hudbou miZzeme
Vymyslet nova a nova synonyma k témto slovim. Méné zdatnym Zakim tak mohou slouzit jako
Jakysi slovni¢ek pojmi, do néhoz lze kdykoli znovu pro inspiraci nahlédnout a vybrat ta slova,
Jez podle subjektivniho soudu vnimatele nejlépe popisuji novou pravé vnimanou hudbu. Se
schopnosti vyjadieni totiZ roste i schopnost vnimani a souéasné se tak prohlubuje proZitek z
vnimani uméleckého dila. Nezapometime Zaky za jejich tvofivost pochvalit, krom& muzicirovani
nebo jakychkoli jinych aktivit je nutné kreativitu Zaki neustale podnécovat a podporovat.
Pozitivnim zpeviiovanim v nich ziskdme diivéru a chut k dalsi praci, jeZ jim poskytne dalsi
zkuenosti. Nase snazeni nemize ziistat bez vyusténi, analyzou musime na§ vybér slov
odiivodnit: Proc je ta hudba takova? Proé jste zvolili zrovna takovd slova pro popis této hudby?
Stejny postup mizeme opakovat zéhy poslechem kontrastné ladéné ukéazky a dat tak soudasné

Zakiim piilezitost k odveté.
Névrh poslouchané hudby:

1. ukézka - L. Beethoven: Sondta pro klavir ¢. 8, ¢ moll, op. 13 (Patetickd), 1. véta (Cist)

2. ukézka - L. Beethoven: Sondta pro klavir & 8, ¢ moll, op. 13 (Pateticka), 2. véta (¢ast)
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Vzor listu:

DOJEM

1. ukdzka - rozhodna, vzrusend, razndg,...

2. ukdzka - zasnénd, poklidné se vzndsejici na oblacich, plujici na morské hladiné, fantazijni,
néZnd, emociondlni, toutici, milujici, doufajici, melancholickd, posmutnéld, sizici; melodickd;

povédoma,...

POHYB
1. ukdzka - rychla, hybnd, sviznd, utikajici, padici, chvilemi si v pauze oddychne,...

2. ukdzka - pomald, nehybnd, klidnd, viacna, vlekld,...

Zahledime se znovu na naSe vyplnéné papiry, které nyni slouZi jako nazornd pomducka.
Dochézime k tomu, Ze slova popisujici prvni ukazku patii do jedné mnoziny, ptizviska pro
druhou ukazku patti do mnoZiny druhé. Z prvni ukazky vyéteme vysledek: rozhodnd, vzrusend,
razng hudba byva rychla, hybnd, sviznd. Druhd ukdzka naznacuje, Ze posmutnéld, melancholickd,
zasnénd hudba byva pomald, klidnd, viacnd. Je to jako v Zivoté: jsme-li rozhodni a rdzni, jsme ve
svém kondni povétsSinou hbitéjsi, zatimco je-li nam ,,ouzko", nebo jsme-li duchem nepFitomni,
aktivita opadd a my se vleCeme a nez néco udéldme, trvd to obvykle déle. Zndte jesté jind
PFirovnani? Jaka hudba by popisovala vasi radost?

V zévislosti na vybéru ukazek se v tomto ptipadé nejen hodi, ale ptimo nabizi skvéla ptileZitost
osvétlit zakim alesport rdmcové sonatovou formu. Poslechem ¢&asti téeti véty zavrSime jeji
Uplnost a celou skladbu podrobime rozboru. Posléze se zmifime o autorovi obou ukazek a jeho
MoZném emocionalnim rozpoloZeni v dob€ jejich tvorby.

Domaécim ukolem muZe byt pro Zaky nalézt obrazky nebo fotografie, jez vystihuji naladu dvou
Zprvu poslouchanych ukéazek. Zdrojem mohou byt &asopisy, knihy, internet nebo se o vizuélni

s 7

Ztvarnéni mohou pokusit sami namalovanim obrazku &i vyfotografovanim toho, co v nich danou
ndladu vyvolavad. Opakovanym poslechem v pfisti hodiné si ovéfime naladovou pfiléhavost
Obrazovych materiali k vnimané hudbé.

Na zavér si zahrajeme na skladatele a néladu obou ukézek se dle ziskanych slovnich indicii

Pokusime zhudebnit po svém. Vytvofime skupinky a zvolime si vhodné nastroje. Poté zkusime
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prezentovat i jiné nalady ¢i naméty, které si zaci mohou vymyslet sami nebo je inspirujeme
glosami na rozdanych kartickach. Jedna skupina pfedvadi, ostatni naslouchaji vyznamim a

odhaduji spravné odpovédi. VSechny zminéné odpovédi by mély byt obhajeny a odivodnény.

Mozné naméty:
- vyzvani k tanci, svatebni pochod, smute¢ni pochod, rozbtesk slunce, ranni vstavani atd.
- ze svéta zvifat - ptaci rozhovor, zimni spanek medvéd, datlova morseovka, atok Zraloka, slon v

porcelanu, kocka vyhfivajici se na slunci, rybky v akvariu, Zelvy, antilopy atd.

Provedeni téchto napadi mize ve tiid€ vyvolat dosti zdbavy. Nase dnesni aktivity zavr§ujeme
hudebni hadankou ze svéta zvifat: C. Saint-Saéns a jeho cyklus Karneval zviFat k tomu nabizi
mnoZstvi vhodnych piiklad. Zékiim déme poslechnout napt. ukazky s nizvem Akvdrium, Zelvy a
Antilopy a dle zvukovych charakteristik je pfifazujeme k vySe uvedenym namétim. Porovname
um na$ s umem skladatele a znovu se ptame: Jakad je tato hudba a proc je takova? Skladby z
cyklu Karneval zvifat nabizi vskutku velmi vhodny hudebni material k analyze a to i pro
nejmensi déti. V dob& mého roéniho plsobeni v matefské Skole, kde jsem vedla hudebni
odpoledne, jsem na zéaklad€ ukazek z tohoto cyklu demonstrovala vertikalni, horizontalni a
hloubkovou osu hudebniho prostoru. Vy&lefiovanim a srovnavanim nejvyraznéj$iho hudebniho
prostiedku se déti pfi opakovaném poslechu postupné za€aly v hudbé orientovat. Od pivodniho
spontanné vzniklého zazitku dosly k poznatku na nejjednodussi ose hudba je vysoko — hluboko,
pomald — rychla, hlasita — ticha.

Zpét ale k naSim Zdkim. JeSt€ jednu hadanku v hadance mame totiz v rukavu: Pozornym
posluchadim jisté neujde povédoma melodie ze skladby Zelvy. Kdo je$té vaha, odpovime mu
hudbou, poslechneme si zmin&nou melodii v jeji originalni verzi a vysvétlime: Autor si ,, ve svych
Zelvich“ totis zazertoval s kankdnem z Offenbachova Orfea v podsvéti! Uz jste se setkali s
humorem v hudbé? Opakovanym poslechem si ovéfime pravdivost ugitelova tvrzeni.

V nasledujici vyu€ovaci hodin€ si prohlizime obrazky Zak a znovu poslouchéme prvni dvé
ukazky z hodiny minulé. Na zaklad¢ poslechu tieti &asti sonaty si zopakujeme specifika jeji
formy. P¥ipomeneme si nase lexikalni invence a uspofadame je v sémanticky diferencial tak, Ze

Proti sobé stavime své prot&jSky. Mezi protikladné adjektivni dvojice pak zakreslime &iselnou
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Skalu péti bodd, &islem 5 budeme oznacovat nejvétsi intenzitu dané vlastnosti, islem 1 nejmensi,
Cislem 3 neutralni hodnotu resp. nejistotu posuzovatele (vznikaji tak moznosti jako velmi rychla -
rychlé - ani rychla, ani pomala - pomald - velmi pomald). S novymi hudebnimi ukdzkami pak na
zakladé obodovani s$kal diferencidlu zjistujeme zakovu oblibu dané hudby (zajimava - nudnd),
pfistupnost (jednoducha - slozitd), subjektivni soudy (pfijemna - nepfijemnd), hodnoceni hudebni
struktury napf. melodie (melodickd - nemelodickd), rytmus (rytmicka - nerytmickd), tempo
(rychla - pomala, klidna - vzruSend), instrumentace (barevna - bleda), forma (uspofadana -
neusporadana) atd. ,,Na§ diferencial“ mizeme pti poslechu nové hudby dopliiovat dal$imi slovy,
mizeme ho vypliiovat na uZsi pruh papiru nez je §itka listu diferencialu tak, Ze tento vzdy novy,
nepopsany pruh polozime doprostred listu a na $kalach bodujeme nase dojmy, posléze si zaci své
soudy porovnavaji.

Vzor sémantického diferencidlu jsem vytvotila podle V. Drabka.*’ K poslechu konkrétni
hudebni skladby je ob&as prohozeno potadi dvojic, aby se zamezilo jednostrannému
mechanickému vypliiovani diferencidlu (napf. pti pomalé hudebni ukazce je misto pomala -
rychld pofadi zleva *rychld - pomald; ve vzorovém diferencidlu pro nazornost ozna&eno

hvézdickou).

" DRABEK, V. Popularizace hudby. Jinotany : HH, 1992, s. 49.
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5.2 Hudebni barva

V tomto modelu prezentujeme na mnoZzstvi hudebnich ukazek ptisobnost jedné dimenze hudby,
barvy. Vychazim zde predevsim z publikaci J. Kulky,? J. Zicha®® a M. Fraitka.*
Hudebni barvu oznacujeme také jako témbr, barevnou kvalitu ténu & ténovou barvu. Jde o
zvukovou vlastnost, kterou se dva tony stejné vysky a stejné intenzity (hlasitosti) perceptudlné lisi.
Tato odlisnost je dana mnoha faktory. Predevsim je zvukovd barva determinovana charakterem a
dispozicemi jednotlivych hudebnich ndstrojii ¢i lidskych hlasi. Podstatou hudebni barvy je jeji
konstantnost, to znamend, e i ve znaéné spleti riiznych zvuki je clovék schopen rozeznat zvuk
housli, flétny ¢i lidského hlasu, resp. je schopen pojmout odlisnost stejné vysokého a hlasitého
10nu na dvou riiznych ndstrojich nebo hlasech. Mimoto rozliSujeme barevné zmény v rdamci
Jednoho typu hudebniho ndstroje, které jsou dany zpiusobem provedeni. Pravda, existuji i takové
nastroje, jejich barva je podminéna tak specifickou konstrukci, Ze ji interpret nemiize nijak
ovlivnit, pFikladem jsou napFiklad varhanni rejstiiky. (UKAZKA ¢é. 1) Ve vétsiné pripadech viak
konstrukce mechanickych prvku ndstroji barvu zvuku ovliviiuje. Zpiisobem provedeni pak ze
2dkladni, konstantni barvy urcitého ndstroje vznikaji rizné odstiny ténd, jez velmi vyznamné
obohacuji vyrazové prostfedky hudebniho uméni. Tony tak zni napr. mékéeji nebo tvrdéji. Tyto
Zmény staciondrniho zabarveni byvaji skladatelskym zdmérem, v partiture jim tfeba u
smyccovych ndstroju odpovidaji kupFikladu predpisy jako con sordino, sulla tastiera ¢&i sul
Donticello, ¢imz se spliuje poZadavek charakterizadni. S dusitkem pak zni tény v souladu s
naladou dané hudebni skladby méné vyrazné, mékceji. Stejné tak specifické zabarveni péveckého
hlasu napf. u operniho zpévika dokresluje charakteristiku postavy, atf uz to dané zdmérnym
PFizpiisobenim se predepsané hudebni situaci (vdsnivé nebo Septem) Ci to, se kterym se élovék
narodi, tj. to dané individudlni hlasovou dispozici (sopran ¢i alt, tenor ¢i bas). (UKAZKA & 2)

Barvu zvuku ddle ovliviuje rozsah vibrata; vySkovd nestabilita; postupné zesilovdni i
Zeslabovdni ténu; specifické zabarveni toniny Ci kolorit harmonicky (jinak barevné piisobi velkd
lercie a jinak mala sexta); zmény amplitudy (tzv. prechodové déje - vkmitdvani a dokmitdavani);
rozloZeni parcidlnich (alikvotnich) toni; mira Sumu, Selestii, Sramotii. Barva ténu je totiz

ovliviovdna jiz pri jeho nasazovani a i v jeho prubéhu. Dochdzi k tzv. pfechodovym déjiim, v

® KULKA, J. Psychologie uméni. Praha : SPN, 1991.

ZICH, ). Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha : Supraphon, 1987.
FRANEK, M. Hudebni psychologie. Praha : Karolinum, 2005.
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nichz vznikaji rizné Sumy nebo neharmonické alikvotni slozky zpusobené napriklad tahem
smycce, uderem kladivka klaviru nebo ficenim vzduchu u flétny. Tyto tzv. pocadtecni Sramoty a
Sramotové primésky vétsinou béhem poslechu ani nezaregistrujeme, jsou povSimnutelné pouze v
DFipadé, Ze na né soustredime pozornost nebo vytvdari-li je interpret svym poddanim nadmérné.
Zpravidla se povazuji za esteticky rusivé, zvldsté pak u sélistii. Nékdy je jich vSak uzZivano
2amérné, zejména v akcentech (¢im prudsi Sramot, tim energictéjsi akcent), nebo napf. s
Dredpisem frulato v opere se Sumy smyccit pFimésuji k vyvolani napéti. Pokud jsou tedy takovéto
Sramoty vytvareny v prijatelné mire, zvukova barva je jimi naopak obohacena.

Zvukovou barvu ovliviuje i akustika prostfedi, ve kterém se hudba provozuje; pozice, resp.
vzddlenost posluchace od hudebniho télesa; polet a rozmisténi interpretii a rada dalsich
Jaktori.. K posledné jmenovanému jesté uvedme jednu krdatkou pozndmku. Praxe totiz prokdzala,
Ze hraje-li part na stejny typ hudebniho ndstroje namisto jednoho interpreta soucasné nékolik
muzikanti, je vysledny zvukovy efekt piisobivéjsi. To plati napriklad pro bubny, iider tedy vyzniva
lépe, zazni-li ve stejny okamzZik na vice bubnech. Tuto skutecnost H. Berlioz okomentoval:

Jediny bubinek mi pFipadal, zejména v obvyklém orchestru, vidy ubohy a sprosty. ! UKAZKA
¢ 3) Berlioz byl vitbec zajimavou personou. Jak byli lidé omdmeni barevnou novosti jeho pétivété
Fantastické symfonie, kdys ji v roce 1830 uvedl! Jeho instrumentace vychdzi pfimo z jeho citlivé
az sentimentalni povahy, jeZ tak presné zapada do kontextu novoromantismu. Jeho hudba je
oslnivd, efektni, pateticka a pritom nepostrada hloubku. Ve své hudbé uziva Berlioz zvldstniho
druhu monotématismu (idée fixe), ktery vyklada: ,,I milovand bytost se mu projevila v podobé
melodie, kterou slysel znova a znova jako fixni ideu.“** V- instrumentaci se naprosto odpoutdva
od. klasickych konvenci - orchestr pozmériuje nejen kvantitativné, nybrz také kvalitativné. Ndstroje
hraji v neobvyklych polohdch, hojné vyuziva ,, novych* ndstrojii jako je nap¥. harfa ¢i anglicky
roh. (UKAZKA & 4) Své do té doby nezvyklé instrumentaéni pozadavky shrnul v ucebnici s
nazvem Velka nauka o instrumentaci a dal tak zdklad celé moderni instrumentaci. Jeho odkaz
barevné bohatosti a rozmanitosti zvuku orchestru je znatelny predevsim napriklad v tvorbé
Richarda Strausse ¢i Mocné hrstky, ale v zdsadé ovlivnil veskery dalsi vyvoj. Hudebni barva
2acala nabyvat stdle vétsi vyznamnosti a nezavislosti. Vyustila ve hnuti impresionismu, jejimz

Prednim predstavitelem byl Claude Debussy. (UKAZKA ¢. 5) Pozdéji pak zacaly vznikat dokonce

ZICH, J. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha : Supraphon, 1987, s. 99.
BERNSTEIN, L. O hudbé. Praha : NLN, 1996, s. 274.
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skladby zalozené pouze na tomto vyrazovém prostiedku (hudba témbrovd), ¢imz se potlacily
ostatni vyznacné slozky hudby, zejména melodie. Prikopnikem takového pristupu byl polsky
skladatel Krzysztof Penderecki. Nastrojovym partum pFedepisoval mimo jiz zndmych
civrtténovych clustern i netradicni zpusoby hry, u smycci napr. tremola, glissanda nebo hru
drevénou Casti smycce, u lidskych hlasu Sepoty, syéeni ¢i dokonce Fihdni, Podstatou tvorby
témbrové hudby je vlastné rizné kombinovdni zvukové barevnych prostiedkii hudby a to pFindsi
sva specifika. Zvukové clustery povétSinou postupné graduji, napéti tak zesiluje, ale nema se kam
vystupriovat, intenzita zvuku by se musela jesté vice podpoFit, coZ by mélo za nasledek jesté vétsi
hluk. Misto ocekdvaného vyusténi proto hudba svou promluvu ndhle utne a nahradi ji zase jinou
barvou. Nelze ovsem takovou hudbu generalizovat, nelze prohlasovat, e je dobrd nebo Spatnd.
Svou povahou je zkrdtka jen odlisnd a i ona nabizi ve svém repertodru dila vyznamné umélecké
hodnoty, véetné Pendereckého skladeb. Za zminku stoji mj. napriklad skladba Charlese Ivese, v
Jejiz 3. &asti se nad tajemnou zvukovou spleti nadndsi puvabnd melodie smyécu, kterd vyustuje v
barvu zesty. (UKAZKA ¢ 6)

Vratme se ale jesté na okamZik k podstaté hudebni barvy. Hudebni barvu jsme vyse popisovali
dle kategorii jednotlivych hudebnich nastroji ¢i hlasii (housle, saprdn), kde se ale vzalo pFidavné
Oznaceni jako jasny sopran, sametovy alt, ostrd pikola ¢i mékky zvuk housli? Vysvétleni je
nasnadeé. Oproti ténové vysce Ci intenzité (mluvime pak o tonu vyssim - niZsim, silnéjSim -
slabsim) nemiizeme totiz tonovou barvu popsat v rdmci pouhé jedné dimenze. Nelze o ténu
Drohlasit, Ze ma vice nebo méné barvy, jakési ,, mnozstvi barvy* neni uréujici. Proto mluvime o
Izv. multidimenziondlnim charakteru barvy. Barvu ténu definujeme na zdkladé vice dimenzi
Pomoci jednotlivych Skdl adjektiv popisujicich uréity aspekt ténové barvy, tén je tedy nap¥. svétly
- Imavy, jasny - temny, Cisty - kalny, syty - prdzdny, mékky - ostry, klidny - vzrusivy, teply -
Chladny, Siroky - uzky, znély - pFiduseny atd. Kazdda takova Skdla je ddna riznymi Ciniteli.
KupFikladu sytost &i plnost tonu je spjata s mnozstvim alikvotii nebo akordickych slozek
(septakord je sytéjsi nez kvintakord, trojzvuk c-e-g je sytéjsi nez c-g-c¢” apod.) (UKAZKA ¢é. 7);
mékkost a tvrdost je spjata s mnoZstvim svrchnich parcidlnich téni a mollovosti nebo durovosti
(UKAZKA & 8); klid a vzrusivost je ovliviiovdna konsonanci a doskdlnosti souzvukii atd.
(UKAZKA & 9) Z uvedeného vyctu té3 vyplyvd, Ze pri volbé vhodnych slov vychdzime ze

Synestézie, coz md v mnoha p¥ipadech psychologicky dopad. Atributy vdzici se k barvé ténu totiz
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s sebou nesou ruzné konotace, jez néjak proZivame. Této skutecnosti vyuZivaji skladatelé k
vyjadrovani ruznych emoci skrze hudbu ci k popisu mimohudebniho obsahu hudebni skladby. Tak
napr. svétlost a jas, jez souviseji s vyskou tonu, v nas evokuji lehkost, vzdusnost, radost; naproti

tomu v ndas muZe tmavy, temny zvuk vzbuzovat pocity smutku, deprese atd. atd. (UKAZKA ¢ 10)

Ptiklady hudebnich ukdzek:

(Neni-li blize uréeno, Ize k poslechu uzit vivodnich édsti zminénych dél.)

UKAZKY ¢ 1

J.S. Bach: Toccata a Fuga d moll, BWV 565, Fantasie C dur, BWV 570

UKAZKY & 2

A. Dvordk: Rusalka, Arie o mésicku

J. Offenbach: Hoffmanovy povidky, 4. déjstvi, ,, Belle nuit, o nuit d’amour* (Barkarola, Sdst)

G. Bizet: Carmen, 2. déjstvi, ,, La fleur que tu m’avais jetée “ (Don José)

G. Verdi: La Traviata, 1. déjstvi, ,, Libiamo ne’ lieti calici“

UKAZKA & 3

- aktivita Zaka - prakticky si oveéfime nosnost Gderd do jednoho a vice bubinki

UKAZKY ¢ 4

H. Berlioz: Fantasticka symfonie — v této ukazce je vhodné poukazat na idée fixe v jejich
proménach béhem celého dila nejprve hrou na klavir. Ugitel k tomu miZe uzit notovych ptikladh
a komentafe tak, jak je publikoval L. Bernstein®® ve své knize v kapitole Berliozovy halucinace.
UKAZKY ¢ 5

C. Debussy: Move, 2. véta, Hra vin

- tuto ukazku je vhodné doplnit obrazem Clauda Moneta s nazvem Dojem, vychdzéjici slunce
(Impression, soleil levant) z roku 1872, ktery dal nazev hnuti impresionimu

UKAZKY ¢ 6

K. Penderecki: Tren

Ch. Ives: TFi mista v Nové Anglii, 3. édst

UKAZKA & 7

- prakticka ukéazka - ucitel hraje na klavir rlizné akordy, aby prezentoval sytost souzvuki; vyzyva

33

BERNSTEIN, L. O hudbé. Praha : NLN, 1996.
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Zaky ke klaviru, aby si sytost hranim akordu téZ prakticky ovéfili

UKAZKA & 8

- prakticka ukézka - u€itel demonstruje na mnozstvi ptikladd odli$nost mollové a durové téniny a
opét vybizi zaky ke klaviru

UKAZKA & 9

- prakticka ukdazka - ucitel hraje na klavir konsonantni a disonantni souzvuky, aby prezentoval
klid a vzruSivost t&chto zvukii

- navaznost praktickych ukazek ¢. 7, 8 a 9 - v reprodukované hudbé hledame hudebni jevy, které
jsme si ¢innostmi vy¢lenili

UKAZKA & 10

- svétlost a jas - O. Respighi: Trittico Botticelliano (Three Botticelli Pictures), 1. &dst, La
Dprimavera (Allegro vivace)

- smutek a deprese - K. Penderecki: Tren (Zalozpév obétem Hirosimy pro 52 smyccovych

ndstrojii)

Dal§i moZnosti ukdzek:

C. Saint-Saéns: Karneval zvirat

M. Ravel: Bolero

Gregoridnsky chordl: Hosanna Filio David

- rlizné Gpravy jednoho hudebniho dila napt. ¢ast véty symfonie v klavirni Gpravé (napt. A.
Dvordk: Novosvétska symfonie ¢. 9)

- minimalismus - S. Reich: Sextet
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5.3 Orchestralni suita

Tento model jsem vypracovala v dobé ptiprav na praxi probihajici na Gymnéziu Jaroslava
Heyrovského, Praha 5, v ramci povinného modulu v druhém cyklu studia na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze. Svou koncepci ;jsem si ovéfila ve dvou paralelné probihajicich
hodinach primanské ttidy dne 6. 11. 2006 pod dohledem tamé&jsiho ucitele hudebni vychovy Ing.
Libora Sladka a hospitujiciho ucitele prof. PaedDr. Jaroslava Herdena, CSc. V zavislosti na
mnozstvi moznych aktivit 1ze tento vzor rozprostiit do tematického celku probihajiciho ve vice
hodinéch. Zalezi na &asové dotaci a rozhodnuti samotného uéitele, jak a kterych napadii vyuzije.

Po Gvodnim predstaveni a navozeni prijemné, pratelské atmosféry o rannim pondé€lku zldkame
Zaky k poslechu zhudebnéného pribéhu. Jesté nez ale prozradime program dila (rozumé&jme nazev
hudebniho dila), poptipadé jméno autora, dame jim kratkymi ukazkami ochutnat z obsahu hudby
vypravujici na$ pribéh. K tomu ndm nejlépe poslouzi dvé vyrazné, kontrastni ukazky. Zacnéme
melodii, jez hudebni skladbu otevird a zaroven se v opakovani a obménach prolind riznymi misty
celého dila. K jejimu poslechu vyzveme déti, aby zavrely o€i a na chvilku odpluly do snovych
dalek, do svéta fantazie a pfedstav a nechaly své mySlenky volné plynout:
Zatim jes$té nevime, o cem ta hudba je, ale vSe miiZete z hudby. vyposlouchat. Nechte se unést. Po
skonceni ukdzky se zeptdm, kam vds ta hudba zanesla. Co jste vidéli? Jaké obrazy se vdm
promitly pred o¢ima? Posledni otazkou, ktera bude zakdm zvucet v usich je Jakd je ta hudba? Po
ochutndvce prvni ukazky nas zajima:
1) JAKA je ta hudba? Jak na vds piisobi? Jaky z ni mds dojem? Cim Té ta hudba zaujala? Jak k
Tobé ta hudba promlouva? Co Ti Fika? A o ¢em ta hudba vypravi Tobé?
2) A PROC je ta hudba takova? Pro¢ Té zaujala? Pro¢ je laskavd, néind, emociondini? Cim je to
zpiisobeno? Je pomala nebo rychla? Je prudka nebo poklidnéjsi? Je poetickd &i dramaticka? Je
touzici nebo rozzlobena? Je pohybové spise monotonni ¢i pind zvratii? Myslis, e melodicka linka
1éto ukdzky je obloukovité klenutd ¢i hodné zvrdsnénd, nepravidelnd, utikajic do vSech stran?
Citite zde legato ¢i staccato? Jakymi hyFi barvami? Jaky hudebni ndstroj pfevzal hlavni iilohu
vypravéce? Kdybyste byli skladatelé, co byste tim chtéli vyjadrit?

Snazime se pokladat takové otazky, abychom zakdm pfi jejich interpretaci vzniklych dojmt a
pocitt z poslouchané hudby co nejvice pomohli. Své dotazovani zacilujeme na jejich dosavadni

ZKuSenosti, vyuZzivame polaritnich i metaforickych vyrazl, ptipadné pohybi, grafli apod.
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Podporujeme vlastni tvofivou invenci Zaki i zapojeni se do spole¢né debaty. Nezapomerime zaky
pochvalit a pod€kovat jim za jejich snazeni.

I po skonéeni druhé ukazky se studentii ptdme na jejich dojem z hudby a pFi¢inu tohoto pocitu,
zaroven uz miZeme ob& ukazky porovnavat:

Ted vam dam hddanku. Kazdy z vas je ted’ pro mé dilezZity, protoZe kazdy z vds miZe mit jiny
nazor &i ndpad a ja jsem moc zvédavd, co jste zatim z té hudby vyposlouchali. Co se, myslis, v té
hudbé stalo? Kterad z téchto dvou ukdzek by popisovala zamilovany pdr a kterd by ztélesrovala
néjaky svar? A jaky svar by to mohl byt? - Ano, to se mohlo stat, uvidime, jak se ndm rozvine nds
DFibéh.

Myslite, ze ma smysl vmésovat se nékomu do vztahu? Myslis, Ze md nékdo prdavo ¢i dokonce
Dpovinnost branit druhému ndsledovat hlas svého srdce? Co bys délal, kdyby...?

Vyborné, to mé nenapadlo, miiZe to tak byt, obohatil/a jsi mé, dékuji ti za tviij ndzor.

Déle uz zaky napinat nebudeme, upokojime jejich zvédavost a poodhreme rousku dosavadniho
tajemstvi. Prozradime néazev dila a napiSeme jej na tabuli. Za pomoci fotografii filmové verze
pfib&hu pfevypravime ve zkratce €ast déje pfibéhu a nahradime tak pfedeslé domnélé piedstavy
nyn&jsi konkrétni d&jovou linii. (Fotografie z filmu viz Pfiloha ¢. 1.) Vyisténi pohadky si v3ak
zatim nechame pro sebe. Pro zpestieni a s ohledem na &as lze dé& rozstfihat a ve skupinkach
chronologicky sefadit, pozd€ji pak pfifadit k ukazkam. Na tabuli mizeme je$té¢ dopsat jména

znepratelenych ¢lenli obou rodl k ujasnéni pfedstavy déje:

POHADKA

RADUZ A MAHULENA
kralovstvi magurské kralovstvi tatranské
Raduz Mahulena
Nyola Runa + Stojmir

Magursky kralevic Radiz zabloudi pFi lovu bilého. jelena za hranice svého stdtu do Fise
latranského krdle Stojmira. Posvadtného jelena, jeZ patfil nejmladsi dceFi Stojmira, Mahulené,
zabije, posléze usne. Spiciho Raduze najde jeho sluha Radovid, ktery se s nim odebird zpét do
Jeho magurského krdlovstvi. PFi zpdtecni cesté je viak zajat krdlovnou Runou. Radiiz zde spatii

néznou a laskavou Mahulenu, té je Raduze lito a ddva mu z dlani napit vody. Oba se do sebe
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zamiluji. Runa si v§imne jejich vzplanuti, ale jejich ldsce nepreje. Raduz je totiz synem tatranské
krdlovny Nyoly, kterou kdysi Stojmir miloval. Runa da Raduze nejprve vsadit do véZe, pak ho ale
DFikova ke Stitu Orli skdly a kli¢ od pout hodi do propasti. Tam ho najde drevorubar Vratko a
predd ho Mahulené. Runa posila Mahulenu za Raduzem s ndpojem, ktery mu md pomoci.
Mahulena viak ndpoj nalije do kristalového poharu, jez silou jedu okamZité pukne. Mahulena se
vyda s klicem Raduze osvobodit, ten ji pak chce dovést do své zemé. Na jejich utéku je zastavi
Runa. Raduz ji pfemiiZe, lec rozcilena krdlovna vyrkne nad svou dcerou kletbu. Jakmile jind Zena
Radhize polibi, Raduz na svou Mahulenu zapomene.

Kromé poslechu kratkych ukazek, v€lenéni se do fizené debaty, sezndmeni se s d&jem
zhudebnéného pifibéhu a zhlédnuti fotografii vyuzijeme v ptipravé na uceleny poslech vlastni
tvofivou aktivitu déti jako dalsi a souCasn€ jednu z nejvyznamnéjSich moznosti vstupni motivace.
V zavislosti na Grovni schopnosti déti v instrumentédlnich ¢innostech se chopime vybranych
hudebnich nastrojd. Kazdy student si dle svého rozhodnuti zvoli sviij, nadez se promé&nime v
hudebni t&leso a zahrajeme si uryvek z hlavni melodie prvni ukazky (viz Pfiloha ¢&. 2). Ugitel
nebo instrumentalnéji zdatn&jsi zak doprovazi na klavir. Pfi interpretaci si ovéfime, Ze hlavni
slovo maji nastroje melodické, jeZ jsou dopinény nastroji doprovodnymi. V partitufe si v§imame
tempovych pokynli, s pomoci pfedznamenani urfujeme téninu, zkratky pfed osnovami nam
prozradi moZnou rozmanitost naSeho hudebniho souboru. Ve star$ich roénicich se mizeme
pokusit namisto rozdané partitury melodii sami na svych nastrojich nagjit, zapsat a podioZit
vhodnymi akordy.

Nyni mame s nejvétsi pravd€podobnosti pfirozené zvidavé déti dosti namotivované k vlastnimu
ucelenému poslechu. Radost z vlastni tvofivé &innosti a v&domi své nepostradatelnosti v
kolektivu a zaroven soundleZitosti a spolupriace se spoluzaky musi snad zakonité probudit
kazdého. Ty nejotrlejsi pak zkusme vyburcovat soutézi, jez prob&hne v zavéru hodiny. Zéci se
rozdéli do dvou skupin, své Clenstvi v té ¢i oné skuping se oviem dozvi aZ na zaCatku utkani.
Jedt& s ismévem napovime, Ze pomiZe nastraZit ouska.

Vyuzijme nyni zpozornénych posluchaci, vpustme do prostoru uéebny pani hudbu a dovolme ji
zapogit piib&h, ktery se nam chystd vypravét. Nechme ji promluvit jejimi ojedinélymi,
nenahraditelnymi komunikaénimi prostfedky. Pfipomefime détem dvé kratké kontrastni ukéazky

poslouchané v ivodu hodiny, jeZ nyni znovu zazni, a uved’'me je opét do svéta snli. Popiejme jim
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hluboky zazitek z poslechu. Necht' zazni prvni véta suity nesouci nazev O vérném milovdni
Radvize a Mahuleny a jejich strastech.

Po doznéni Gvodni véty si pfipomeneme jiZ zmifiovana kontrastni ladéni dvou ochutndvek, jez
byly nyni souéasti této véty, sdélime si své dojmy z poslechu ucelené prvni véty a na zakladé
vzpominky se pokusime zrekonstruovat stavbu této véty. Dochazime tak k analyze slySeného.
Ukolem ugitele je byt nyni svym Zzakim opét napomocen. Cilen¢ zaméfenymi otdzkami
poukazuje na detaily, jez jsou v kontextu celé skladby vyznamné. Z toku hudby vy¢leni vyznané
prvky a poskytne Zzakim chvilku k pozorovani a tudiz i srovnavani téchto dil¢ich detaild.
Naznageny postup, jenz zakiim usnadriuje pfemysleni v materialu hudby, nas vede k podstatnému
objevu. Spole¢né s zaky si nyni totiz v§imame, Ze Uvodni pokojny, radostny motiv lasky se po
svizng&jsi, vyhriZzné, temné&jsi Casti v zavéru véty navraci, snad aby prorokoval triumf sily citd nad
vdemi hrozbami a strastmi. Jednotlivé Casti oznaéme velkymi pismeny A B A, pro fixaci
racionalizace je zapi$me na tabuli a je3té jednou poukazme v tomto ptipadé na cyklicky princip
podobnosti (A - A) a kontrasty mezi dil¢imi ¢astmi (A - B, B - A). Nyni je vhodné Zakam
objasnit, jakého celku je tato véta soulasti. Nastinime strukturu této suity a pfipomeneme jeji
vznik a vyvoj, jimiZ jsme se zabyvali v minulych hodinach, oviem jen velmi struénég, abychom v
tento moment nepterusili kontinuitu poslechovych aktivit. V nasledujicich vétach si miZeme
stejnym postupem ovéfit, jak Zaci jiz sami dokazi vyposlouchat kontrastni ¢asti vét. Vzhledem k
charakteru pristich vét se vSak v téchto zaméfime vice na jiné, dominantni prvky, jez urCuji
naladu ptib&hu. Jako dalsi v fadé motivaci ndm mize slouzit pfifazovani hudebnich ukazek k

nazvam ostatnich t¥i vét, jez proneseme v prehazeném pofadku.
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orchestralni suita POHADKA

RADUZ A MAHULENA

kralovstvi magurské kralovstvi tatranské

Raduz Mahulena

Nyola Runa + Stojmir
1. véta O vérném milovani Radiuze a Mahuleny a jejich strastech. ABA
2.
3.
4.

Opét se zajimame, kam Zaky nasledujici ukazka zavede, kde se ocitnou:
Jaka je druhd véta a proc je takova?
Je tato ukdzka také o lasce nebo se tu nékdo zlobi? Nebo je spis Zertovnd, zabavnd, pro ukrdceni
chvile? Co byste pri takové hudbé délali - spali, probéhli se? Da se k této hudbé tleskat? A
tanéit? Mate chut tanéit? Ano nebo ano?

Cilenymi otazkami i nyni nasmérujeme Zzaky ke zpozorovani vyznamnych vyrazovych
prosttedkd hudebni promluvy. ZjiStujeme, Ze danid ukazka je ve dvoudobém taktu, laka
pravidelnosti metra, je svizna, lehka, hrava, vesela a vybiz{ k tanci. Hned v uvodu v nés klarinet
evokuje pijemnou atmosféru eské lidové zabavy, v priibéhu poslechu si pak v§imame barevnych
promén hlavniho tématu. Hybné nalada pfimo vyzyva k proskodeni si, variantou je hra na télo ¢&i
vytukévani rytmu nebo metra, pfipadn€ miZeme utvofit skupinky téchto aktivit, do nichZ se Zaci
zafadi dle své libovile. Z uvedenych nazvii vét se k této &asti nejlépe hodi oznaceni Hra na
labuté a pavy, sviij vybér zdivodnime:

Pro¢ jste k této ukdzce nepriradili ndzev Runy kletba & Smutecni hudba?
Slysite tam ty pavy a labuté? Vidite je, jak se snazi tanéit vznosné? Jakym druhem tance byste

tancili na takovou hudbu? Valcikem nebo radéji polkou?
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orchestralni suita POHADKA

RADUZ A MAHULENA
kralovstvi magurské kradlovstvi tatranské
Raduz Mahulena
Nyola Runa + Stojmir

1. véta - O vérném milovani Raduze a Mahuleny a jejich strastech. A B A
2. Hra na labuté a pavy.

3.

4.

Jakymsi rychlym zabavnym intermezzem se miZe stat soutéz v malovani pava. Dva zvoleni
Zaci prezentuji svou ideu na tabuli, ostatni si mezitim mohou nakreslit své vlastni do sesitt.
Vzniklé vytvory porovname s fotografiemi pavl (viz Ptiloha €. 3) a jen jakoby mimochodem
obohatime nas$i sondu do fiSe ptactva o nékolik zajimavych informaci ze Zivota té€chto opefenci.
Samoziejmé, ze cilem t&chto Cinnosti je podniceni zajmu a udrZeni motivace, vneseni prvku
zébavy do vyudovaci hodiny, nikoli zahlceni nepodstatnymi poznatky. Nejde o to, pamatovat si
latinsky ndzev pro pava, nybrz nabidnout zakim jakousi tfe§inku na dortu, dopfat jim vydechnout
heuristické: Ach! Aha! Ty jo! Dovidame se naptiklad, Ze pdv korunkaty, jemus téz Fikime pdv
modry, Zije ve volné pFirodé v lesich jizni Indie a na Sri Lance, kde se chova i jako domdci zviFe,
nebot se Zivi mladymi kobrami. S ostatnimi domdcimi zvifaty se vSak pFili§ nesnese, je velmi
plachy. Prestoze hnizdi na zemi, radéji spi ve vétvich stromi a kupodivu i se svymi dlouhymi
nadocasnimi pery, jeZ pouZiva pro dvoreni, dobfe létd, nevydrsi vsak letét dlouho. V zajeti se
vwvinulo nékolik mutaci, z nichZ nejcastéjsi je pav bily. Pavi se chovali i pro maso. Na hodovnich
stolech panovnikii se takika pravidelné objevovala pavi peéené. Pro Fimského cisare pFipravovali
kuchati pavi jazycky a mozecky s indickym kofenim jako nejvybranéjsi lahiidku. O pdavovi se
zachovalo mnoho povésti. Sv. Augustin ho oznacil za symbol Zmrtvychvstani, tedy nesmrtelnosti a
nadéje. Ve starovékych kulturach Ddlného vychodu a v antickém Recku svym rozvinutym ocasem
symbolizoval slunce, ve stfedovéku pak vzneSenost, ale také pychu a marnivost. Symbol pdva se
také casto objevuje v heraldice. Cesky oznacujeme samce jako pav, samicku jako pavice, anglicky

Ppeacock a peahen, némecky der Pfau a die Pfauhenne. A co bychom mohli zminit o labuti?
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Znamé je napFiklad tvrzeni, Ze labut’ miluje hudbu, a kdyZ umird, prekrdsné zpiva. Uz jste ji nékdy
slyseli?

Nyni uz ale pfejdéme ke teti v&été suity:

Zavrete ted znovu oéi a poddejte se tomu, co slysite. Predstavte si, Ze jste ucastni, Ze jste soucdsti
lohoto prFibéhu. Poklidné se soustredte, rozjimejte, vnimejte to, co vam hudba vypravi. Co
myslite, jak asi ten déj pokracuje? Co se vam nyni snazi hudba sdélit? Jakd je ta hudba? Jakou
na tebe prenesla ndladu? Co bys pFi takové hudbé délal? A proc je ta hudba takova? Co to
zpusobilo? Které vyrazové prostredky mohou za to, Ze se ted’ citis smutné, Ze soucitis s postavami
déje, ze se Ti chce plakat?

Tentokrat konstruujeme hudebni mozaiku v priib&hu poslechu, ofi mohou zistat zaviené.
Spolupraci dochazime k zav€ru, Ze pravé vnimana hudba je pomald, tahla, vlekld, smutna,
uplakana, ticha, melancholickd, jimavd, néZzna, pfipomind smuteéni privod, je bez zvratd &i
nepravidelnosti, melodickd linka je pojena legatem, pfevazuji smyéce, ténina je mollova.
Bezprosttedn& po zaznéni prvnich akordd pfitkneme ukazce zcela nepochybné nazev Smutecni
hudba. Dozvidame se, ze Radiziv otec odesel na vé&Ené Casy. Hlasitost hudebniho proudu pak
velmi pomalu sniZujeme aZ do ztracena, naleZ vyuZijeme zjitienych srdci zaki a k hlubokému
proziti silného citu dopfejeme jim poslech této ukazky od zaatku. Zajemcim navrhneme, Ze se
b&hem poslechu mliZzou ze svych pocitil tzv. vypsar, aniz by byli nuceni své myslenky posléze
prezentovat nahlas. Po doznéni zahrajeme z partitury upravené pro klavir n&kolik akordii pro
utvrzeni se ve smute¢nim ladéni a pro porovnani je jesté transponujeme do durové téniny a zpét
do mollové. Miizeme téz poukédzat na osudovy autoriv motiv smrti v podobé dvou zng&jicich
zvétdenych kvart (resp. zv 4 gis-cisis a zm 5 fisis-cis v 7. taktu, viz Pfiloha &. 4), jeZ zaznivaji i ve
vrcholnych dilech skladatele. Jestlize se doposud nikdo nedotdzal na jméno umélce, zdrzime ho
zatim pod rouskou tajemstvi. Moment odhaleni je$té nenastal, zvédavost bude ukajena posléze.
Namisto toho si objasnéme dal3i pribéh pfibéhu:

Za zvuku smutecnich surem se dvojice blizi k magurskému hradu a Radiz tak pozndvd, Ze jeho
otec zemrel. Spéchd za svou matkou, aby ji utésil a pripravil ji na pFichod Mahuleny. Nyola svého
syna v Zalu vitd, Radiiz se polibkim vyhybd, jednomu se vSak v sizach nad ztrdtou svého otce
nevyhne. Kletba se napliuje a Raduz tak svou Mahulenu nepozndvd. Nestastnd Mahulena zoufale

prosi matku zemi o smrt, nacez se méni ve vysoky, utly topol, pod jeho? stinem pak Radiz jediné
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nalézg klid a utéchu. Radiz se stdle vice vzdaluje své matce, Nyola se proto rozhodne strom
porazit... V okamziku, kdy sekerou zatne do kmene, ozve se Mahulenin vzdech a z prystici krve se
Mahulena navraci do své lidské podoby. Raduzovi se vraci pamét, kletba je prolomena a Runa
umird. Radvuz a Mahulena se konecné znovu obejmou...

Vzapéti nabidneme k poslechu posledni Ctvrtou vétu suity s ndzvem Runy kletba a jak byla
laskou zrusena. Zcela kontrastni pocatek této ukazky nas na chvili uchvati svou silou a energii. Je
prudka, hlasita, rozhodnd, dramaticka, nechce pustit nikoho jiného ke slovu, hrozi nebezpe¢im,
kletba se ma naplnit. Ke slovu se ale hlasi i druha strana. Nasleduje uklidnéni, hudba nas
obmékéuje predevsim smycci a dechy. Je pravidelngjsi, ti$$i, mirnéjsi, pokojna, nézné odhodlana
k vitézstvi, vzbuzuje v nas zablesk nadéje. Znovu se objevuje vzdor, orchestr mohutni, tympany a
Cinely hrozivé rezonuji, navraci se tvrda, vasniva bojovnost charakterizujici postavu Runy. ZIé,
temné sily necht&ji svij boj vzdat. Nastésti se vSak ukazuje, Ze laska je silngjsi ve svém
upfimném citu a dokaze se vzepiit vem piekazkam a strastem, které ji Zivot neustale klade do
cesty. Zcela klidné znovu promlouvé a temnotu jiz nenecha vladnout. V obméné se vraci hlavni
motiv milostného vzplanuti z prvni véty, ve svém citu stdle narista a sili. Je ¢as na rozieseni.
Ptichazi olistny, 3tastny zavér. Laska kone¢né zcela sebejisté, nadobro vitézi. Diky Bohu!
Vsechno dobfe dopadlo!

Posledni &tvrtou vétu je moZné ve starSich ro¢nicich vyuZit jako ndmét na Gvahu ¢&i bésefi o
lasce a jejich strastech. V pfiSti hodin€ mohou po opakovaném poslechu této véty dobrovolnici
své doma zpracované vytvory pfednést. Pfipomeneme si specifika suitové formy, na tabuli mame
uvedeny jiz v8echny &tyfi véty. Poukazme na fakt, Ze jsou oznaleny programnimi nazvy a
zmifime se o existenci i jinych druhid suit, jez mZeme s touto v nasledujicich hodinach
porovnavat. Vzpomeiime i na suity, které jsme jiZ v minulosti poslouchali, pfedev§im ty barokni.
Nyni objasnime oba nazvy a predstavime autory téchto dél. Vysvétlime, Ze Josef Suk vytvofil tuto
orchestralni suitu na zakladé¢ své scénické hudby k pohadkové hte Julia Zeyera Radiz a
Mahulena (premiéra hry v ND v roce 1898) a osvétlime zaroveri pojmy hudba scénicka a
melodram. Je téz vhodné obezndmit zdky s dvémi pravopisnymi variantami, ob& s totoZnou

vyslovnosti - suita ¢i svita.
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orchestralni suita POHADKA Josef SUK
ze scénické hudby ke hie  RADUZ A MAHULENA Julius ZEYER

kralovstvi magurské krdlovstvi tatranské
Raduz Mahulena
Nyola Runa + Stojmir

1. véta - O vérném milovani Raduze a Mahuleny a jejich strastech. A B A
2. Hra na labuté a pavy.
3. Smutecni hudba.

4. Runy kletba a jak byla laskou zrusena.

Ve vstupni motivaci vychazime z portrétu skladatele (viz Pfiloha €. 5). Z jeho vzezfeni
odhadujeme, jaké povahy mohl byt. Své domnénky si ovéfime literarni ukazkou z knihy Pfemysla
Prazaka Mald preludia 1I pojednavajici o détstvi a mladi mj. i tohoto vyznamného houslisty a
skladatele. V jedné pasdzi piSe autor o obdobi, kdy Suk plsobil v kompoziéni tfidé Antonina
Dvoraka. Mlady Josef si svého uclitele zamiloval a Dvofak svému Zakovi rovnéZ vénoval
zvySenou pozornost, nebot’ zpozoroval jeho talent. Jednoho dne zadal Dvofak tfidé vypracovat
variace na téma, ale Suk pro tuto praci nemél zvlastni pochopeni. Mistr ho od tohoto ukolu
osvobodil a navrhl, aby zkomponoval klavirni kvartet. Suk rad pracoval v moll, pustil se tedy do
dila a ve t¥id& posléze... ,,Sedl jsem ke klaviru a hrdl a zpival jsem vétu druhou, adagio. Dohrdl
Jjsem az do konce gradace stredniho dilu s pozndmkou, Ze ddl to jesté nemam, a mdtlo mne
podivuhodné ticho. Rozhlédnu se vitkol a vidim, jak celd skola, shromdzdénd kolem klaviru, se na
mne vazné diva, jak Mistr jde ke mné a pojednou citim jeho polibek na tvdri a slysim jedno slovo:
.chlapik’. A to rozhodlo pro cely miuj Zivot. Omdmen potdcel jsem se domii a neustdle jsem si
Fikal, jak to udélam, abych byl hoden té duvéry velikého ¢lovéka, milovaného Mistra. «3

Zjistujeme, ze Josef Suk miloval pfirodu, byl povahy spi§e mirné, citlivé a vlidné, pro niz si ho
krom jeho mimofadného nadani oblibil i Antonin Dvofak. Dvofak dokonce pozval Suka na letni
sidlo své rodiny ve Vysoké u Piibrami, kde mlady Josef travil €ast prazdnin (1892, v té dob& mu
bylo 18 let). A& jiz absolventem prazské konzervatofe byl Suk stile profesorsky piisnym

Dvoidkem zaméstnavan raznymi Gkoly."V zamceném pokoji mél napiiklad vypracovat klavirni
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vytah Dvordkova Te Deum, jindy ho mistr pobidl: ,, Suku, ted je léto, tak udélejte néco

l,u35

radostného, aby to nebyly stdle ty velikoleposti do mol A tak vznikla Serendda Es dur pro

smy&covy orchestr. Byly to opravdu $tastné dny. Krom usilovné prace si totiz nasel mlady Suk
dostatek ¢asu i pro svou lasku Otylku, mistrovu dceru, kterou pozdéji pojal za manzelku a s niz
mé| syna Josefa. Nanestésti v roce 1905 Otylie zemfela. Po jejim odchodu vlozil Suk sviij smutek
do znamé symfonie s nazvem Asrael, se ztratou své Zeny se viak nikdy zcela nevyrovnal. Zacal se
obracet k uvahdm o zivoté¢ a smrti a k introvertni meditativnosti, svym osobitym hlubokym,
niternym lyrismem se tak zafadil mezi nejvétsi skladatele Ceské hudby. Jeho syn se mu stal
jedinou téchou. Ze svych koncertnich cest svétové proslulého Ceského kvarteta, jez zaloZil v
osmnacti letech spoleén& se svymi spoluzaky, ¢asto svému Pepouskovi, jak ho nazyval, psal
slovy, z nichZ bylo patrno, jak svého syna miluje:

» Miyj drahousku!... Ted jsem Ti vie napsal, ale ne o tom, jak se mi styskd a jak Té mdm rdd nade
Vvie. Jak stdle myslim na to, jak jsi byl smuten po téch zpravdch ze Skoly, a je mi lito, Ze jsem Ti Fekl snad
néjaké prikré slovo.

VEF mi, mildcku, jen z ldsky k Tobé, a proto budes prdvé vzpominati na mne s ldskou, vid? -
Vidyt' cely miyj Zivot jsi Ty.

A o Tvé zdravi prosim Boha. Nekuf, aneb jen mdlo. Tvé télo je jesté utlé. Chtél bych Té vidéti
SVéZiho v tvdFi s hodné veselyma ockama, az se vratim...

Bud, mildcku, sebevédomy, vZdyt jsi Sukiv syndcek a sdm nadéje moje, a doufdm téz, nadéje
viasti. A to védomi a jakousi hrdost a divéru k lidem Ti nesmi vziti néjaky okamzity nezdar, kterych i jg
Jsem v Zivoté prodélal mnoho, ale ktery mne i (po mnohych nezdarech) hnal k tim vétsi prdci a
sebevédomi, a tak jsem zvitézil zase na Cas a tak zvitezis i Ty. Bud' jen vesely, veselé mysle, neobdvej se v
nicem taticka, Tvého nejvétsiho pritele, naopak jednej se mnou v pratelské divérnosti. Cekdm psani od
Tebe... Budu dychtivé ekat na kazdé slovo utéchy, Ze jsi upiné zdrdv a plné vesel, Ze se sméjes, Ze mne
mds§ nade ve rdd a Ze jiZ znd§ muznou cestu v kondni povinnosti, i kdyz se ndm hned néco nezdafi a kdyz
se ndm zdd byt mnohé nespravedlivé. Jen ddle a vySe po zddnlivém nezdaru kazdého druhu. Vse chci
sndseti, i pocity uzkosti, kdyZ jsem Vam tak vzddlen a kdyz srdicko, zdd se mi, chce touhou a steskem
vyskociti z prsou...

Libdm Té, miyj Pepo, a slzim a placi touhou ve vzpomince na Tebe a viecky Vds pozdraviji.

Tviyj tatka*’*
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K uvedeni poznatkii do souvislosti ukazme na mapé Sukovy rodné Kiefovice u Sedl¢an a
Dvorakovu Vysokou u Ptibrami, poptipadé mista pfiblizn€ nazorné zakreslime na tabuli. Rovnéz
okrajovou informaci pro nas bude uvedeni letopocti pocatku a zavrSeni Sukovy Zivotni cesty
(1874 - 1935), prospésné v3ak pro zaky bude pamatovat si alespoiil zhruba, v jaké dobé Josef Suk
zil. Zcela jisté tedy neopomenime zdiraznit, ze svym tviréim obdobim spadd Suk do epochy
pozdniho romantismu. Situace tak vybizi k zopakovani hlavnich znakii a momenti romantického
obdobi, popiipadé srovnani s ostatnimi slohovymi Gdobimi ¢i skladateli, jeZ se svou povahou a
tvorbou blizi charakteristice Josefa Suka. Zavérem shriime hlavni body vztahujici se ke
skladateli. Znovu si pfitom dovoluji poznamenat: Vyhnéme se encyklopedi¢nosti. Veskeré
napady, jak obohatit vyuku, at’ uz jde o obrazky, o pikantnosti ze Zivota pava ¢i labuti, o mapky
nebo korespondenci, jsou jakousi pozvankou ke spolupraci, ke spoleénému zamysleni se a proziti
jedné chvile s timto uméleckym dilem.

Je$té se zmifime o autorovi dramatické piedlohy: Julius Zeyer, jez svou tvorbou spada do
novoromantismu, patfil vedle J. Vrchlického &i J. V. Sladka do skupiny Eeskych literati nazyvané
lumirovci, ktefi spolecné s ruchovci (8. Cech, A. Jirasek) nahradili koncem 60. let 19. stoleti
generaci majoved. Zatimco ruchovci (nézev dle almanachu Ruch vydaného na poéest poloZeni
zakladniho kamene Narodniho divadla roku 1868) zdlraziovali nutnost zachovani narodniho
charakteru &eského pisemnictvi, snahou lumirovel (Casopis Lumir) bylo obohacovat nasi
literaturu podnéty ze svéta. V Zeyerovych namétech jsou tyto tendence patrné. Byl to totiz ¢lovék
velmi zcestovaly. Pivodné mél sice po otci pfevzit dievafsky podnik v Praze.a vyuéil se proto
tesafem ve Vidni, ale na svych cestdich po Evropé a Orientu se vénoval své nejvétsi lasce -
literatute, pfedev§im dramatické tvorbé. Jako kazdy dramatik touZil proniknout do Narodniho
divadla, ale tam se v dobé nastupujiciho realismu neprosadil. Mnohé z jeho her nebyly vibec
zinscenovany, coz ho samozfejmé velmi rmoutilo. Neuspéch ho pfimél k Gtéku z reality do svého
vysnéného svéta. Hrdiny jeho dé€l jsou povétSinou citlivi lidé hledajici idealni lasku a obétujici se
pro zéachranu druhych. Z jeho tvorby jsou nejznaméjsi dramata Radiz a Mahulena, Sulamit &i
Brat#i, cykly epickych skladeb VySehrad ¢i Karolinska epopeja, romany Jan Maria Plojhar nebo
Romdn o vérném prdtelstvi Amise a Amila ¢i novela Diim u tonouct hvézdy.

K racionalizaci poznatkd vybidnéme zaky k pilminutové tichosti, v niZ si kazdy sam ujasni, co

si z dne$ni hodiny s sebou odnese. V nasledujici pilminuté si vybrané informace zapisi do sesit,
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ucitel si posléze dotazovanim ovéfi obsah poznamek, Zaci sviij vybér odivodni.

V uplném zavéru hodiny lze poznatky dneSni vypravy do svéta lyrismu Josefa Suka shrnout
hravou formou jiz avizované soutéze. Dva ¢i vice tyml své odpovédi na ucitelem zadané otazky
doplfiuji do kiizovky, rychlejsi vyhrava. Slusi se vitézlim zatleskat. Na zacatek priSti hodiny
mlzeme pro rozehrati prichystat pfed opakovanym poslechem jinou variantu kfizovky jako
moznost odvety.

S podékovanim za pozornost a milou spoleénost, s pfanim p&kného dne se s zZaky rozloucime,

pfipomeneme moZnost vytvorit ivahu a zaroven zaky namotivujeme na dalsi hodinu.

V navazujicich hodinach je velmi vhodné poslechnout si alespoii ¢asti ukdzek znovu. Mizeme
pritom opét vyuzit aktivnich Cinnosti, zahrajeme si naptiklad na dirigenty, rukou naznacujeme
linii melodie nebo pribéh hudby graficky zakreslime. Zaci pti opakovaném poslechu oZivi své
vzpominky z minulé hodiny, utvrdi se jejich predstava o struktufe dila i pouZitém zvukovém
materialu, soucasné se prohlubuje zazitek z poslechu. Ptipravime tak vhodné podminky pro
prenos jiz ziskanych zkuSenosti z poslechu do nové analogické situace. Pfi poslechu pro zaky
dosud neznamé ukazky se nam tak naskytne moZnost srovnavat s jiz slySenym, vS§imame si
totoZnosti hudebni formy a podobnosti vyrazovych prosttedkd hudby, z posledni hodiny
obohacena slovni zadsoba ndm napomaha k pfiléhavéj$imu popisu nového proudu hudebni fedi.
Ptikladem nové ukazky maze byt suita jiného druhu, napriklad suita s nové&jsimi tanci, ¢asto tanci
uritého naroda, takZe suita dostava vyhranény nérodni raz (4. Dvordk, Ceskd suita D dur pro
orchestr: 1. Preludium, 2. Polka, 3. Sousedskd, 4. Romance, 5. Furiant.); nebo jind suita
programni (N. A. Rimskij-Korsakov, Seherezdda, orchestrdlni suita na ndmét z arabské sbirky
pohadek Tisic a jedna noc: 1. MoFe a Sindibadiv kordb, 2. O carevici Kalendadri, 3. Ldska
carevice a princezny, 4. Slavnost v Bagdddu, Ztroskotani kordbu.); &i suita neprogramni a
netane¢ni (J. Suk, Suita g moll pro klavir: 1. Adagio, Allegro vivace, 2. Menuetto, 3. Dumka, 4.
Allegro ma non troppo). Je tieba ovSem upozornit na fakt, Ze novodobé suity nelze vzdy ptesné
rozliSovat, nékteré totiz obsahuji Casti programni i neprogramni, taneéni i netaneéni. Od Sukovy
Pohadky téz mizeme plynule pfejit k jakékoli adekvatni romantické ukézce, popt. je mozné
vénovat se v dalSich hodinach Zivotu a dilu mistra &eské hudby, Antonina Dvoraka. Invenci se

meze nekladou.
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Idedlnim vyudst&nim naSeho snaZeni je zhlédnuti divadelniho predstaveni Radize a Mahuleny,
piipadn& filmové verze tohoto klasického motivu lasky, jeZ je nucena zdolavat protivenstvi
osudu, a motivu trestu za poruseni fddu (Mahulenino poruseni pokrevniho pouta ke své matce). Je
vhodné poukazat i na dal$i umélecka ztvarnéni, z nichz vpravd€ nejproslulej§im je pfibéh Romea
a Julie W. Shakespeara. Ve filmovém zpracovani Radize a Mahuleny z roku 1970 Petrem
Weiglem, scénaristou a reZisérem v jedné osobg, ztvarnili hlavni role Jan Ttiska, Magda
Vasaryova, Dana Medfickd, Jaroslava Adamova a Jifi Adamira. Zapojenim vice smysli se
prozitek z uméleckého dila znovu prohlubuje. Spojuje se verbalni i nonverbalni komunikace.
Vnimame nyni i pohyby, gesta a pifedev§im slovo. Atmosféru dotvareji kulisy, resp. scenérie
krajiny a kostymy, jejichZ barvy hyti bohatymi vyznamy. Postava Runy, povicero obleCend do
rudych zavoji a s odpovidajicim naliCenim tvafe, symbolizuje Zivel ohng, zkazu a moc. Oproti
energické Cervené barveé stoji Mahuleniny bilé zavoje symbolizujici ¢istotu, mravnost. Viimame
si téz specifického basnického jazyka, jez vykazuje zvukovou melodinost. Zeyerovy jazykové
zvlastnosti, napt. sloveso na konci véty podle némeckého tzu &i Gasty genitiv zporovy vytvakeji
ve vyznamové roving nadech snivosti, mysti¢nosti, tajemnosti i archai¢nosti. Pro potieby filmu
upravil dialogy Josef Topol. Hloubku mnohych z niZe uvedenych iadek, resp. Mahuleninych slov
Zaci zcela pochopi pravdépodobn€ az v pozdg&jsim véku. Presto alespoii kratké Gryvky nelze
nevyslovit:

Vratko o Mahulené: Kdy? nase dité stonalo, plakat jsem ji vidél.

Raduz Runé: Nach tvého roucha je jak krve proud... Ty nejsi Zena...

Mahulena o Runé: Proc jsou na tom svété srdce z kamene? (Mahulena od Vratka zvi, Ze Runa
dala Radtze prikovat ke §titu Orli skaly.)

Radlz: To zvuky smutecnich jsou surem.

Mahulena: Sama, bez ného. Jak divné lka a Zaluje zde vitr. Snad pFijde brzy... A kdyby neprisel?
Jako v té staré pisni - nac si to myslim?

Radizi, ted zapada muj svét. O, jsem to ja? O, to e se stalo mné? Kdo viastné zemrel? Ach, ano,
laska moje.

Jak sladky udél nemyslet a necitit! O matko zemé, dej mi to, co davds travé zde a stromiim, ten
mritvy tézky klid. Méj slitovani se mnou!

Co je to? Sladky sen mi sedd na vicka. Ve mizi, jen ta bolest - tak to je smrt!? A slovo néjaké?
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Radiiz, Radiiz, Radiiz... (méni se v topol)

Meé srdce krvavy je kvét, co boli mé, co boli... A jen ty zvadié listy padaji jak slzy... Kdybych to
sladké jméno mohla vyk¥iknout!

Raduz: Ty Septajici utly topole, ty zadumany... Néhou chvéjes se, ne strachem jako lidé.

Vypravéd - zavér: Je laska silnéjsi neZ nendvist a milovani kletby mocnéjsi a budou pozdni jesté
pokoleni si vypravét o jejich ldsce vérné - Raduz a Mahulena...

V této souvislosti lze opét vyuzit mezipfedmétovych vztahii. Zaci se mohou napiiklad pokusit
pietlumodit nékteré z uvedenych formulaci k tomu Géelu vhodnych do hovorové feci (napf. Nach
tvého roucha je jak krve proud.).

Ve skole mizeme krom kupfikladu filmového odpoledne uspofadat vlastni dramatické
predstaveni, na néz pozveme i rodice. Je-li to mozné, zapajime do pfipravy riizné zaky z riznych
tfid, at’ uz jde o obsazeni roli ¢i tvorbu kostymi a kulis. Dle inklinaci jednotlivych Zaki se
pokusime o vytvofeni skupin zvukafi, technikd, designéri, kostyméri, vizazistd, pokladnich,
Satnaru, scénaristl, rezisérii aj. a za vSudypfitomného dohledu ugiteli dame prichod fantazii a
tvofivosti samotnych déti. Pro lep3i inspiraci se mizeme pokusit pozvat do $koly na - Fikejme
tomu kuptikladu - odpoledni seSlosti zastupce z Fad reziséri &i kostyméri, jez svou &innost
vykonavaji profesionalnd. Zaci tak ziskaji skvélou pfileZitost prodiskutovat problematiku té &
oné skupiny. A ted’ se véci d&jte! Neni snad pro mé zazitkem, kdyz ztvarfiuji jednu z postav a se
spoluzaky spolupracuji na konstrukci pfibéhu? Kdyz s Jaruskou navrhujeme Mahuleniny 3aty,
kdyz s Luckou a Lubo$em malujeme stromy a jelena, kdyZ s klukem z bécka sdilim dileZity post
reziséra? Mira napéti a vzruSeni imérné stoupa s hladinou adrenalinu. V koneéném dusledku se
oviem dolkame nejen ohromného zazitku - vedlej$im, naprosto v3ak nezanedbatelnym
privodnim jevem se stava eliminace, popf. je$té lépe prevence Sikany mezi Zzaky, neblahého to
ne$varu $kolniho prostfedi. Po zdarném vystoupeni mizeme za odménu zorganizovat $kolni vylet

mimo jiné i do muzea Josefa Suka v jeho rodném kraji.
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Shrnuji:

- 2 ,,ochutnavky“ - jaka a proc - debata

- nazev dila na tabuli, fotografie filmové verze, ¢ast d&je p¥ib&hu, jména ¢leni rodii na tabuli
- tvoFivé aktivity Zakii - hra z listu, harmonie

- ohlaseni soutéze

- poslech 1. véty - jakd a proc¢ - analyza - cyklicnost (ABA)

- struktura formy suity, zprehdzené nazvy dalSich vét

- poslech 2. véty - jaka a pro¢ - pohyb - tanec, hra na télo, vytukdvani rytmu &i metra

- soutéZ v malovani pava, zajimavosti ze svéta pav, labuti a fotografie

- zavrit oci, poslech 3. véty - jakd a pro¢, opakovany poslech - literdrni vyjddreni, na klaviru
transponovani nékolika mollovych akordi do dur téniny

- poslech 4. véty - jakd a proc - ldska vitézi - ndmét na wivahu ¢i bdser

- ptipomeneme specifika této suity, poukdzeme i na jiné druhy suit

- objasnime oba nazvy a predstavime autory t&chto dé&l

- portrét skladatele, literarni ukazka (Mald preludia II), Zivot, literarni ukazka (dopis synovi),
mapka, romantismus, shrnuti o skladateli

- kratce se zminime o J. Zeyerovi

- pulminutky, ovéfeni si obsahu poznamek 74k dotazovanim

- soutéz (kiiZzovka), motivace na dal$i hodinu

- v navazujicich hodinach:

- opakovany poslech Cdsti ukdzek, aktivni Cinnosti (dirigenti, linie rukou, grafy), porovndni s
Jinym druhem suity

- ndvaznost na romantismus

- navaznost na Zivot a dilo A. Dvoraka

- divadlo, film, vlastni dramatické ztvarnéni, nav§téva muzea J. Suka
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5.4 Largo vs. Scherzo

Od Sukovy programni suity se nasledujicim modelem ptemistujeme k hudbé absolutni. Tady
uz si vyvoj hudby pohadkou ani jinym pfibéhem nepfibarvime. Jestlize jsme Sukovu hudbu
optedli mimohudebnimi ptedstavami, €inili jsme tak z divodu konkrétniho pedagogického
zaméru. Nyni se ale vénujme hudbé samotné. Hudba se totiz bez programu zcela obejde, program
poslucha¢i nezarucuje hlubsi prozZitek z vnimani uméleckého dila. Jaky je tedy rozdil mezi
hudbou absolutni a programni? Vpravdé zadny, tedy aspoil co se hudebniho hlediska tyce. Pro
ob& plati stejna uméleck4 kritéria. L. Hurnik k tomu podotyka: ,,Zadny ptestupek vii¢i hudebni
logice nelze omluvit nutnosti pfizplsobit se programu, pravé tak jako nelze programem dohnat
nedostatek invence. Kvalitni programni hudba dokaze zaujmout i posluchace, ktery jeji program
nezna. Néktefi skladatelé dokonce nehudebni obsah svych dél zdmérné utajuji, aby neodvadél
posluchaée od hudby samotné. Claude Debussy psal programni nazvy svych klavirnich Preludii
az za vlastni skladby a jest¢ je daval do zavorek. Obsahy skladbi¢ek z Schumannovych Détskych
scén zlstaly navéky soukromym tajemstvim autora a jeho Zeny, ale pry se pfi nich oba manzelé
véleli smichy. A co Honeggerova skladba Pacific 2317 Kazdému, kdo ji slysi, musi byt naprosto
ziejmé, Ze se tu s az naturalistickou pfesnosti li¢i jedouci lokomotiva. Arthur Honegger se vak
po né&kolika letech dal slySet, Ze pfi komponovani na Zadnou lokomotivu nemyslel, Ze mu §lo
spiSe o jakousi studii hudebniho pohybu a nazev Pacific pro skladbu vymyslel az dodate&né, aby
ji pfiblizil posluchaéim. Té&zko fici, kterému z obou prohlaSeni se da vice véfit. Bud’ nas
Honegger klamal, kdyz déval skladbé nazev, nebo kdyz ho zase odvolaval. Svédéi to viak o tom,
ze prisuzovat hudbé nehudebni obsah je o3idnd véc a Ze potfebngjsi je védét tieba to, Ze
Honeggertiv Pacific je napsan ve formé& choralni pfedehry. Takova informace je pro pfipraveného
posluchade cenn&j$i neZ to, kolik mél Pacific 231 hnanych naprav.«*’

K uvedenému dodejme, Ze i hudba absolutni, neprogramni mize mit jisty program. Vzdyt
napfiklad pravé v tomto modelu prezentujeme largo a scherzo v protikladu. Nase zkuSenost nas
uéi, ze zadné largo neni do skoku a naopak zadné scherzo by neposlouzilo jako smutecni hudba. 1

pajmy largo — scherzo jsou tudiz polaritni a jako takové maji vnitini nabaj.

Nasledujicim modelem tedy demonstrujeme rozli$nost hudby ukazkami skladeb v tempu largo

" HURNIK, L. Tajemstvi hudby. Praha : Grada Publishing, 2000, s. 57 — 58.
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a scherzo. V zavislosti na vybéru ukazek prezentujeme i dalSi dimenze dané hudby, snaZime se
pfitom uplatiiovat postup od celku k jednotlivému. Jednotlivosti vSak chapeme jako dopliujici
poznatky a jejich vybér podfizujeme Grovni dosavadnich védomosti a zkuSenosti Zaki. Ke vzniku
individualniho zaZitku z poslechu danych ukazek si vysta¢ime s pouzitim otazek Jakd je ta hudba
a'proc je takova.

JelikoZ je model i pracovnim listem pro pedagoga, uZila jsem v tomto vzoru pro uceleny pohled
pasaZi z knihy o hudebnich formach L. Zenkla®® a u nékterych ukézek jsem provedla jejich
harmonicky rozbor. Ucitel tedy zvazi, jaké mnoZstvi informaci z textu uZije.

V zavéru modelu jsem vypracovala navrh prace s jednou vétou symfonie, vzhledem k jisté
naro¢nosti bych oviem doporucila prezentovat navrZzeny postup na $kolach s rozsifenou hudebni
vychovou.

Rozbor prvni skladby uplatiiujeme formou dialogu mezi uditelem a Zaky. Pozveme si Zaky ke
klaviru a zahrajeme jim Chopinovo Preludium & 20 (Fryderyk Chopin: 24 preludii, op. 28).
Ptame se, jaké napéti na n€ hudba pienesla:

- Jaka je ta hudba? Jak na Tebe ta hudba piisobi? - Je posmutnélda, melancholicka.

- Proé je takova? Cim je to zpiisobeno? - Je hodné pomald. Postupuje jakoby v krocich.

- Ano, je velmi pomald, podivejte, je predepsdna v tempu Largo. Co znamenad takové tempové
oznaceni? Ano, takova skladba se musi hrdt opravdu velmi zvolna. Jakd jind znadeni, se kterymi
Jsme se uz setkali, predepisuji pomalé tempo? A které naopak znaci tempo rychlejsi?

- Pojd'me zpét k nasi ukdzce. Co jesté zpiisobuje tu posmutnélost? Uréete mi nyni téninu, v niz je
skladba zkomponovdna. Vidime tFi ,bé" a v zavéru tén ,,c*, ktery je fundamentdlnim basem
toniky v ¢ moll (c-es-g-c), jedna se tedy o ¢ moll. V prvni notové osnové jakoby mél ale kazdy takt
harmonicky zdklad v jiné téniné. Poslouchejte i s basovou linii. Prvni takt v ¢ moll, druhy bychom
ale priradili As dur, treti je zase v ¢ moll. 4 ¢tvrty? Ten je v G dur. Kde by se jinak vzal ten kiizek
u fis? V tomto cétvrtém taktu konCime tonickym kvintakordem v G dur, tonika zde odpovida
dominanté v ¢ moll. Prvni akord v tomto taktu je dominantnim septakordem k této dominanté,
Fikdime mu proto mimotondlni dominantni septakord. Pro¢ ho nazyvime dominantnim
septakordem je jasné a oznaceni mimotondlni je pravé z toho ditvodu, Ze jsme si ho ,, vypiijcili“ z

Jiné toniny, v tomto pFipadé z téniny G dur. Pti piedvadéni jednotlivych akordl a sledi v3ak
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nejde o to urCovat, z jaké téniny dany akord pochazi. Zaky bychom spie méli navést ke zjisténi:
Neustalé promény tondiniho zakotveni vyvolavaji pocit lability, jako miva élovék pocit ztraty
Jistoty pFi velké bolesti. To je samoziejmé podepreno chromatikou klesajicich melodickych linii
(napt. basové — ucitel zahraje) a v diisledku toho padajicich, ba pfimo hrouticich se akordickych

konstrukci.

Largo (d = 69)
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Obr. & 1: Fryderyk Chopin - Preludium & 20 (24 preludii, op. 28).

A jdeme ddl. Co se najednou stalo? Poslouchejte znovu prvni a posléze nynéjsi takt. Ano, vyrazné
se nam zménila dynamika. Z fortissima jsme nyni v pianu, to je velkd zména. A tFeti osnovou se
dostdvdme jesté do pianissima. Stejné pocity odevzdani tedy vyvoldva i prudkd zména dynamiky.
Z formotvornych principi, které uz zndme, v§imli jste si néceho? No samozrejmé, uplatije se zde

princip opakovani, druhd a tieti osnova je totoznd. Tedy téméF zcela, prece jen jsou tam néjaké

69



rozdily. Je to jako ve hie Najdi deset rozdilii. Zde jich asi deset nenajdeme, ale stejné mé zajima,
Jjestli je umite najit. Ano, uz jsem napovédéla, ze se vyrazné zménila dynamika a uplné na konci je
takt plny celych not. Melodicky, harmonicky i rytmicky jsou oba dily identické, legato poji
vSechny CtyFi takty k sobé. Znovu poslouchejte. Ano, poslednim rozdilem je tedy oznaceni ritenuto
ve Ctvriém taktu treti osnovy. To znamend, Ze se maji noty hrat hodné zdrienlivé, jako byste byli
na dlouhé prochdzce a uz jste skoro nemohli dojit, jak vds to zmohlo.

A¢ bez programniho ndzvu, ma tedy slavné preludium obsah, ktery je vyjadren vyrazovymi
prostredky. Ty si vynucuji uritou interpretaci, vlastné objektivné zakotvenou v notovém zdpise.
Skladbu zahrajeme jest€ jednou, abychom znovu dopfali Zakiim pozitek z poslechu. Ukazku pak
Ize podrobit detailnéjsi analyze, pti niz mizeme demonstrovat napf. specifika motivu.

Cim je jesté zvldstni tato skladba? Poslouchejte znovu. Slysite tu podobnost? Kde je? Ano, kazdy
takt si je podobny. Podivejte se i do partitury, jak je to dobre vidét. Vidime, Ze viastné v celé
skladbé je stejné rytmické schéma, které odpovida motivu. V celé skladbé si tedy vystacime jen s
Jednim motivem! Jak charakterizujeme motiv? Je to kradtky, vyrazny a pomérné uceleny hudebni
uryvek, jehoz hlavni slozkou je obycejné melodie tj. melodickd linka a rytmus, pricemz v
nékterych pripadech tvoFi motiv pouze rytmicky utvar. Na piisobivosti motivu se nékdy podili téz
harmonie nebo dynamika, popF. i barva zvuku. Zabird nejcastéji jen jeden az dva takty, nékteré
Jsou ale jen éasti taktu, pak ho miZzeme nazvat motivek, a jiné maji zase taktii vice. Motiv je tedy
drobny, ale vyhranény hudebni ndpad a ve skladbé je zdkladni myslenkovou jednotkou. Obvykle
se Castéji opakuje, bud v pitvodnim tvaru nebo v riznych obméndch a mize zacinat nebo konéit
na tézké nebo lehké dobé v taktu. Rozlisujeme motivy znacné vyrazné a motivy méné ndpadné.
Zkuste mi ted popsat motivy kupFikladu v melodii zndmé lidové pisné Ovédci. Kolik slysite

motivu?

1.motiv 1.motiv 2.motiv 2.motiv 3.motiv

L VI T A I N A R AR RN

Obr. €. 2: motivy lidové pisné Ovéici.

Slysime zde celkem tFi motivy, vSechny jsou dvoutaktové. Prvni je celkem drobny, ale prirazny a
dvakrdt se opakuje. Zacind a konci na.tézké dobé v taktu a ndsleduje po ném pomlka. Druhy

motiv se také dvakrat opakuje, ale je ponékud méné vyrazny nez ten prvni. Treti motiv je rytmicky

70



shodny s prvnim motivem, neopakuje se a stejné jako ten druhy nevystupuje prilis do popredi.

V nasi skladbé slysime stdle stejny rytmicky motiv. Tato hudba opravdu postupuje v krocich, kraci
po ¢étvrtkdach a na treti dobé je vidy teckovany rytmus. Jen na konci, v poslednim taktu vidime
noty celé a jesté s korunou a akcentem; tady se hudba zastavila a jéji dozvuk pomalu mizi.

Co znaci tyto obloucky? Ano, o legatu uz jsme mluvili. K demu tedy slouzi? Ano, poji nam ty
Ctvrtové noty k sobé. A pro¢? Spravné, aby ta hudba neznéla vtrikovité, aby nam ty cétvrtky
spojila v jednolity proud. Tomu dopomdha i peddl, podivejte, je na kaZdou dobu stejné az do
konce. Vidime, Ze v té prvni osnové jakoby si ta hudba chtéla po kaidém taktu na chvilku
odpocinout, vydechnout, motivem se stava dany uryvek uzavienéjsi, kompaktnéjsi, ale pak jde
zase dal. Tomu odpovidad i harmonie.

Zahraji vam nyni celou skladbu jesté jednou, poslouchejte pozorné a vsimejte si toho, o éem jsme

si povidali.

Tato skladba je jednim z preludii Fryderyka Chopina.
Co je to viastné preludium? Je to skladba vokdlni nebo instrumentdlni? Je to skladba drobnd
nebo rozsahla? Dalo by se na takovou hudbu tancit nebo ne?
Vyborné, odpovédéli jste si nyni na zdkladeé prdce s nasi ukdzkou viasiné sami. Z vasich odpovédi
Je zFejmé, ze preludium je drobnéjsi netanecni instrumentdlni skladba. Samotné slovo preludium
znamend predehru, uvod, zacdtek. Ve smyslu pfedehry pro jeden ndstroj md preludium starou
tradici jiz od 15. stoleti. Slo o zpravidla drobnéjsi skladbu improvizacniho rdzu s nevyhranénou
Jormou. V obdobi baroka se nékdy sdruzuje do dvojice s fugou, jako napriklad v Bachové
Temperovaném klaviru, v takovém spojeni byvd evolucnim zpracovdnim jednoho motivu.
Objevuje se i ve svitach, kde ma obvykle riiznotvdarnéjsi ndplvi a formu. V romantismu pravé u F.
Chopina a u nékterych pozdéjsich skladatelii se stava drobnéjsi samostatnou skladbou. Mezi dalsi
takové drobné netanecni instrumentalni skladby Fadime formy jako nap¥. tokdta (toccata), etuda,
Jantazie (fantasia), rapsodie, scherzo nebo drobné charakteristické skladby, coZ jsou vétSinou
drobnéjsi skladby s ndzvy, které vyjadiuji jejich programni zaméreni, ndladu a celkovy rdz (napr.
Miadi, O matince apod.)

Jest& se hodi ptipojit alesponi par slov o Chopinovi, pfipadné srovnat jeho tvorbu a Zivotni cestu

s jeho uméleckym souputnikem F. Lisztem.
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Prejdeme ke druhé ukazce, jiz je 2. véta Novosvetské symfonie ¢. 9, e moll, op. 95, Largo A.
Dvoiaka. Zakim ale jméno autora ani nazev skladby zatim neprozradime. K jejimu poslechu
vyzveme Zaky, aby si lehli do kruhu na koberec hlavami k sobé, spojili ruce se spoluzakem po
levé i pravé strané, zavieli oci, naslouchali a stali se v jednotném celku souc¢asti hudby. Prozatim
se zdrzime jakychkoli dalich instrukci. V této uvolnéné poloze a v kontaktu se svymi vrstevniky
jim b&hem prvniho poslechu ukazky doprejeme splynout s hudbou (esteticka empatie).

Po skonéeni se zajimame o UCinek poslouchané hudby: Jakd je ta hudba a proc je takova? - Je
pomala, klidnd, uklidnujici, tichd, svitiva, jasnd, zpévnd apod. Je v pomalém tempu, zfejmé v
pianissimu atd. - Co ,,ddva " této ukdzce jasnou barvu? - Predevsim smyéce a Zesté apod.

Zistaneme v pozici lezmo, pfi opakovaném poslechu si viak jiz ptedstavujeme pribéh hudby a
snaZzime se postiehnout a vy€lenit néco znamého. V§imame si formového schématu: motivi,
témat, kontrastnich dilli; poznavame hudebni nastroje; v zavéru véty identifikujeme kratké, ale
vystizné pauzy, které si obfas davame i v Zivoté, kdyz citime, Ze jednoduse potfebujeme zastavit
a na chvilku vypnout. Dokaze-li u€itel Zadky vhodné namotivovat a zpacifikovat, miize cely proces
probihat formou spontannich komentart zakd pfi zngjici hudbé. Po doznéni ukazky zalovime v
paméti a pokousime se z uplynulé hudby zazpivat slySena témata. K této &innosti nyni
pochopitelné zaujmeme vhodné pozice. Ve vété Largo se budeme ponejvice vénovat hlavnimu
tématu, zazpivame si tedy nejprve jeho melodii, napt. brumendo. Basovou linii této melodie
zkousime vyposlouchat z hudby a opét zazpivat. Ugitel rozda prvni stranu partitury s hlavnim
tématem upravené pro klavir a obé€ linie pak zpivame a hrajeme ve dvou skupinach dohromady.
(Partitura viz Pfiloha €. 6)

Od melodie hlavniho tématu miZeme pokrotit k objasnéni jeho jednotlivosti. Jak si Antonin
Dvorak pocinal pti tvorbé této hudby? Z &eho se sklada toto hlavni téma? Znovu tedy miizeme
hudbu rozklddat a skiadat. Vidime kratké motivy, které se nam ve dvou taktech poji v predvéti.
Zavéti mu odpovida celym zavérem. Téma se objevuje znovu, ale ve vyssi poloze, tentokrat zni
pfedvéti o &istou kvartu vySe (takovému posunu fikdme sekvence) a hned dvakrat za sebou.
Navraci se prvni pfedvéti, kterému tentokrat odpovida pozménéné zavéti, jehoz posledni takt se
dvakrat v pozmé&néné podobé opakuje. Pfechodem v podobé rozlozeného akordu se dostavame do
oblasti, kterou jsme slySeli jiz na zaCatku skladby, logicky ji tedy oznalujeme jako introdukci.

Sestava z akordd chromaticko terciové pribuznosti. Téninu skladby uréujeme jako Des dur, prvni
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akord véty ale odpovida E durovému akordu, nasleduje sextakord v B dur, opét akord v E dur,
poté v Des dur, pak znégjici a mollovy akord, po ném zné&jici akord ve fis moll, centrum toniny se
ustali v nasledujicim akordu v Des dur, v niZ se dal§imi dvéma takty tradi€né vystiida tonika s
dominantou. Nyni se po¢ina ke slovu hlasit jiz zmifiované hlavni téma uvedené anglickymi rohy.
Melodie se vIni nad prodlevou, v osmém taktu nad ni zni dominantni septakord. V dal$im taktu
nastupuje po ténice mimotonalni dominanta s alterovanym druhym stupném, ton as se tak o pul
stupné zvy$uje na a. Jedna se v3ak o tzv. nepravou alteraci, nebot’ zde chybi zmensena tercie. V
10. taktu jsou akordy podloZeny sextakordem druhého stupné, dominantnim septakordem a
tonikou (tonickym kvintakordem). V dal§im taktu se pohybuje sekvence nad prodlevou
subdominanty, jsme v ténin€ Ges dur a po Ctyfech taktech se navracime do Des dur, kde se nam
pod melodii méni tonika v kvartsextakord a ptes sextakord zpét do toniky. V 16. taktu se pak v
basu prostfida dominantni septakord pies terckvartakord. Po¢inaje druhym zavétim pak sly$ime
znovu toniku, pak dominantni sextakord, akord Sestého stupné (klamny zavér) a prichodnym
kvartsextakordem se dostavame do dalSiho taktu, v némZ zni dvé funkce najednou: nad
dominantnim septakordem zni subdominantni tény toniny Ges dur, kon¢ime ténikou. Dalsi dva
takty minuly takt zjednoduSuji a pozméfuji, ted’ jiz zni v basu subdominanta. 21. takt rozklada
tonicky kvintakord a dopluje az do pozménéné, zpétné introdukce s akordy chromaticko terciové
piibuznosti. Ve 22. taktu nejprve tonika, pak sextakord G dur, v dal$im taktu znovu tonika,
kvintakord B dur, pak subdominanta Ges dur, akord druhého stupné& es moll, jenZ tvofi s dalsi
tonikou plagalni zavér. Tonika se v této Casti ozve jesté jednou, v melodii sklouzla o oktavu niz.
Zadivame se znovu do partitury a snaZime se ujasnit si vztahy a souvislosti psané hudby.
Ptipadné dotazy 24k se snazime demonstrovat na praktickych piikladech nejlépe hrou na klaviru.
Celé téma, popi. celou vétu miZe pak ucitel zahrat na klaviru, poté si téma zahrajeme z listu na
rizné nastroje spoleéné. V zavéru dame zakim pro uceleni pfedstavy toku této hudby
poslechnout ukazku je$té jednou, pfipadn€ jim miZzeme nabidnout jinou variantu interpretace
napf. ve vokalni upravé.

Dvotakovo Largo porovname s dalSi ukazkou: A. DvofFak, Novosvetska symfonie, 3. véta
Scherzo. Opét si nechame nazev skladby a jméno skladatele pro sebe. Jeit& nez dame zakim
hudbu poslechnout, rozdame jim pracovni listy. Na nich jsou na jedné stran& vyobrazeny notové

osnovy se &tyfmi kratkymi notovymi piiklady:
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Obr. & 3: A. Dvorik - Novosvetskid symfonie, 3. véta Scherzo, motiv dilu ,,a*
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Obr. & 4: A. Dvotdk - Novosvetskd symfonie, 3. véta Scherzo, motiv dilu ,,b*
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Obr. ¢ 5: A. DvoFdk - Novosvetskd symfonie, 3. véta Scherzo, motiv dilu ,,c*

Obr. ¢ 6: A. DvoFdk - Novosvetskd symfonie, 3. véta Scherzo, motiv dilu ,,d*



Ukolem je nejprve tyto ptiklady vytleskat. Utvotime &tyki skupiny, kazdé skuping ptifadime
jeden uryvek a ve stanoveném Case si kazda skupina svij aryvek nacviéi. Posléze prezentuje
prvni skupina svij rytmicky ptiklad, ostatni sleduji prib&h rytmu na svych listech a hodnoti jeho
spravné provedeni. Nakonec vytleskavaji dany rytmus vSichni sborové nékolikrat za sebou. Ucitel
pfitom udava metrum Gdery do bubinku, tempo postupné zrychluje. Stejnym zplisobem pfichazi
na fadu druh4, tfeti a pak Ctvrta skupina. Znovu se zadivame na prvni notovy ptiklad, vidime, Ze
vychazi jen z drobného motivu. UCitel zahraje ve vhodné zpévni poloze prvni tén na klavir a
pobizi Zaky z prvni skupiny ke spolupraci pfi odhalovani melodie uryvku zpivanim napf. na
slabiky ta-da-da/ta-ta//ta-ta/ta-da-da, uéitel pak melodii zopakuje zpévem a prehranim na
klaviru, ostatni skupiny se zp&vem ptidaji. Takto pokradujeme i s daldimi useky. Cini-li Zakiim
problémy melodii spravné zazpivat, miZe u€itel Gryvky pfehrat na klaviru v ptehdzeném potadku,
Z4ci pak dle partu urCuji, o jaky ptiklad se jednalo a jeho znéni zpévem na zminéné slabiky
zopakuji.

Nyni miiZeme pfistoupit k samotnému poslechu skladby. U¢itel dava dalsi instrukce: SoustFedte
se na prubéh melodie a snazte se jako detektivové odhalit formotvorné principy hudby. Vsimejte
si pFedevsim opakovanych a kontrastnich usekii skladby, poslouchejte, jestli uslysite néktery z
uryvki, které jsme vytleskdvali a zpivali. Do volného prostoru pod. osnovami na vasich
pracovnich listech si uz v priibéhu tohoto prvniho poslechu graficky alespor priblizné zakreslujte
wvoj hudby. Prvnim poslechem Zaci ziskaji pfedstavu o rozsahu a struktufe dila. Po doznéni
ukazky se ptame: Jakd je ta hudba? Cim se lisi oproti minulé ukdzce? Zéci si viimaji predevsim
tempové promény. Oproti poklidnému Largu je tato hudba ve svém celku rychlejsi, rdznd. Nyni
informujeme, Ze se jedna o tzv. scherzo a alespoii ve stru¢nosti miiZeme nastinit jeho specifika.
Vsechny Ctyfi Gryvky jsou Zaci na zékladé svych ptedchozich aktivit schopni z toku hudby
vyclenit, zjiSt'uji také, Ze pofadi procviCovanych ptikladi je v hudbé stejné jako to, které je
uvedené v jejich pracovnich listech. Nyni se pokusime o pfesngjsi vymezeni struktury dané
skladby. Ukolem je ted’ v priibéhu opakovaného znéni ukézky sledovat svijj naértnuty graf a
dopliiovat ho pro ptehlednost pismeny. Pfedn& zakim usnadnime jejich orientaci a zplsob zapisu
tim, Ze prvni vySe zmin€ny uryvek oznalime pismenem a, druhy je b, tieti c, étvrty d. Prichazi
tedy na fadu druhy poslech. Po ném se predstava tfibi, Zaci zainaji hudbu vice uchopovat.

Vsimame si prace skladatele s jednotlivymi tryvky: Reknéme, Ze tFeti tiryvek z naseho pracovniho
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listu reprezentuje vétu, tedy. predvéti. Jak znélo zavéti? Predvétim a zdvétim je tvoFena perioda.
Co to asi bude dvojperioda? Ano, spojeni dvou motivicky pFibuznych period. Dil d je zase
wystavén jen z obmén dvoutaktového motivu. Ulitel dotazovanim zjistuje obsah zépisi v grafech
Zaki a zaroveri ho pro nazornost piSe na tabuli: a a b a ¢ ¢ d ¢ d ¢ a b a. Graf jesté neni uplny,
chybi v ném introdukce, mezivéty a koda. Pozice introdukce a kody nebude v grafu tézké uréit.
Mezivéty jiz ze svého ndzvu napovidaji, Ze se budou nachazet mezi vétami, tfetim poslechem
zkusime tedy doplnit i tyto. Vysledné schéma si ovéfime partiturou. Opét rozdélime Zaky do &tyf
skupin, kazda obdrzi jednu slozku, v niZ je na listech papiru oxeroxovani celé partitura scherzové
véty v klavirni transkripci, oviem roz¢lenéna na jednotlivé strany, aniz by byly o&islované.
(Partira viz Ptiloha €. 7, v pfiloze jsem pro lepsi orientaci ¢islovani ponechala.) Zadiviame se do
rozdélené partitury, v melodii hleddme procvi¢ena témata a chronologicky je sefazujeme.
Pomahaji ndm i nadpisy, tempova oznaceni, zkratky hudebnich nastrojd, jeZ dany Gisek pravé hraji
apod. Cely proces mliZe probihat formou soutéZze, aktivitu pfirovndme napt. ke sklddani puzzle.
Uspotadani &asti partitury si pak spole¢n& zkontrolujeme a dochazime tak k vyslednému
formovému schématu. Vidime, Ze introdukce &itd 12 prvnich taktd, po ni nastupuje dil a, ktery
zalina nasim prvnim uryvkem. Tento uryvek se rozviji v jednolitou my3lenku, rozprostira se v 47
dalgich taktech a kon¢i repetici. Introdukce s dilem a se tedy beze zmény opakuje, pozndvime
princip opakovéani. Na tabuli maZeme jedno z prvnich a, dopisujeme i namisto introdukce a
ordmujeme repetici: /> i a /.

Nasleduje kratkd osmitaktovd mezivéta a po ni uZ poznavame druhy tUryvek, jez znadime
pismenem b. Po 31 taktech se navraci dil a, ktery kon¢i zndmym oznacenim al Coda, dale v
partitufe bychom tedy méli objevit pojmenovani Da Capo. NeZ objevime treti zndmy uryvek c, je
zde 34 takti. Zde se jedna op€t 0 mezivétu, je ponékud delsi, proto ji oznatime velkym pismenem
M. Dil ¢ s 16ti takty se repetici opakuje, sousedici dil d s podtem 31 taktii je ve spojeni opét s ¢
ohranigen taktéz repetici. Dil ¢ tedy vlastn€ dosud zaznél jiz &tyFikrat. Zbyvajici dvé osnovy na
strance jsou stejné jako predeslé dily zfetelné ohrani¢ené. Devititaktovd mezivéta konéi dvéma
svislymi ¢arami v osnov€ a psanym oznacenim Da Capo, jak uZ jsme se o ném zmifovali. Hudba
se tedy pfesune na uplny zalatek a zni znova, po oznadeni Da Capo zni ovem jiZ bez repetic tzn.
po prvnim dilu a je hned b, pak a, na jehoZz konci u znalky al Coda preskoime az k zavérecné

kodé ¢itajici 52 takti.
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A jsme ve finale, opravime si zapis na tabuli i pracovnich listech, jednotlivé dily zapiSeme i do
partitury. UCitel pak na zéklad€ jednotlivych dilli poukaZze na tfi velké dily skladby (velka t¥idilna

forma) a oznadi je velkymi pismeny:

A B A
Lria S mba/t M/ /e /dce /N m /Y dacapo // coda
(12 47 8 31 43 34 16 31 16 9 141 52)

Vyuzijeme je$t€ okopirované partitury Dvofdkovy scherzové véty, popiSeme ji a zopakujeme si
vyznam riznych znafek a zkratek. Poté dame prostor dotazim Zzakd. Spravnost naSeho
schematického rozvrzeni si posléze znovu ovéfime opakovanym poslechem celé skladby se
souCasnym sledovanim partitury nebo grafu. UCitel téZ miZe celou skladbu pfehrat na klaviru,
zaci tak maji moznost porovnat zvukovou barevnost orchestralni hudby oproti jeji klavirni
Upravé.

Vratime se k nazvu Scherzo a uvedeme jeho specifika:

Scherzo (it. = Zert) byla pivodné Zertovna skladba, v 16. stoleti vokalni, v 17. stoleti téz
instrumentalni. Koncem 18. stoleti uvadi Haydn a Beethoven scherzo misto menuetu do
sonatového cyklu. Scherzo tedy nahrazuje menuet, pfebira po ném tfidilnou formu sloZenou
(Casto da capo) a tiidoby takt, jen vyjimeén& nahrazeny taktem jinym. Vyrazové nabyva na
svéZesti a lehkosti a nevyhyba se prud$im kontrastim. V novoromantismu se na misté scherza
(jako tzv. scherzova véta) objevuji v sonatovém cyklu téZ ndrodni tance (napf. u Fibicha a
Smetany polka, u Dvoraka furiant). Od 19. stoleti se pi§i téZ scherza jako samostatné skladby
(napt. F. Chopin, klavirni Scherza b moll, h moll; v orchestralni hudbé A. Dvoiak, Scherzo
capriccioso; J. Suk, Fantastické scherzo). Drobné scherzo se nazyva scherzino.

Zjisténé informace zpétné€ vztahujeme k nasi ukézce, kterou mizeme porovnat poslechem je3té
jiného scherza (viz pfiklady vySe nebo napf. Scherzo ze Smetanovy Triumfdini symfonie), a
osvétlime, 7e jde vedle Larga o daldi vé€tu z Novosvétské symfonie A. Dvofdka. Na tabuli
napiSeme cely nazev symfonie. Pro pfipomenuti a zopakovani si charakteristickych rysi
symfonie, které si Zaci pfipiSou do svych pracovnich listd, a ke zjisténi pofadi dvou

poslouchanych vét lze v nasledujici aktivit€ vyuzit opét skupinového vyuéovani:
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Kazda skupinka dostane Cast textu, v némz jsou dulezit¢ informace zvyraznény tu¢nym
pismem. Kazda pasaz je navic hned v Givodu opatiena otdzkami, na néz lze nalézt odpovéd’ pravé
v uvedeném textu, napf.:

TEXT A

Otazky a vikoly:

1) Charakterizuj symfonii. Co je to symfonie? Jak a pro koho je komponovdna?

2) Uved' strucny vyvoj symfonie. Kdy pFiblizné vznikla? Jaké byly pFiciny jejiho vzniku? Jak se vyvijela?
Text:

Symfonie je orchestrdlni skladba vdiného obsahu a vétSiho rozsahu. Je komponovdna v cyklické

vvvvvvvv

PiSe se vétsinou pro velky orchestr, ktery se podle toho nazyva symfonicky orchestr atd.

Umisténi otdzek pied textem pfiméje zaky fadky si preist a poté upfit pozornost na tyto
okruhy. Zéci si ve skupince text predtou a vyberou z n&j pro své spoluzaky nejdileZit&jsi
poznatky, které si ve struénych bodech zapisi do svych pracovnich listii. Posléze je prezentuje
bud’ zéstupce celé skupiny nebo se o roli informatora pod&li v3ichni ve skupiné alespoii jednou &i
dvéma vétami. Nasleduji dalsi skupiny, kazdy zdk m4 tak v koneném vysledku vypisky z
kazdého textu. U¢itel poté texty vybere a uvedenymi otdzkami zavrsi vyucovaci hodinu.

V zavéru nasi prace si na zdklad€ zjisténych informaci ujasnime poradi vét Largo a Scherzo a
na tabuli a do pracovnich listd je i se dvéma zbylymi vétami zapiSeme. Dalsi dvé véty
analyzujeme v dal$ich hodinéch, s poznatky z tohoto modelu se nim bude 1épe pracovat. V tvodu
vyuovaci hodiny tak miZeme Zaky zaktivizovat kratkou hrou v podobé sondy do hodiny, v niz
jsme si osvétlili specifika symfonie. Opakovanym poslechem 2. a 3. véty s odstupem &asu
utvrdime v Zacich poznatky ziskané v minulé vyu€ovaci hoding. Nase opdcko miizeme opét
pojmout formou hry. Zaci si vyrobi karti¢ky z tvrdsiho papiru a popisi je pismenyi a b m ¢ d
k. B&hem poslechu 3. véty pak v toku hudby identifikuji jednotlivé dily a v momenté¢, kdy je
uslysi, zvednou spréavnou karti¢ku nad hlavu. Stejné tak miZeme uréovat pravé znéjici hudebni
néstroj/e. Jinou formou je ukazovani prislu§ného obrazku hudebniho nastroje na nékresu

orchestru, ktery si kazdy Zak namaluje nebo okopiruje. Ve dvojicich si zaci ovéFuji svou volbu.
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) prvni housle
) druhé housle
) violy

) violoncella

) kontrabasy

) pozouny
jtuba
y trubky

lesni rohy

AR hoboje

- fétny

. klarinety

@ fagoty

. tympany
. bici

@@ harfa

Obr. ¢. 7: Obsazeni orchestru (WAUGH, A. Vizind hudba.)
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6. Zavéry pro hudebné vychovnou praxi

Poslechové ¢innosti jsou nedilnou soudasti komplexu hudebnich aktivit, nebot’ pfispivaji k
rozvoji hudebni inteligence Zdka a vSech jeho hudebnich schopnosti a dovednosti, obohacuji a
prohlubuji hudebni zkuSenosti Zéka, ovliviiuji Zakiv hudebni vkus, zajmy apod. a v neposledni
fadé se zak prostfednictvim praktickych muzikantskych €innosti spjatych s poslechem hudby t&si
radosti z tvofeni. Poslechové €innosti tedy velmi vyznamnym zpisobem ovliviiuji celkovy rozvoj
osobnosti zaka.

V ramci hudebné vychovného procesu na naSich vSeobecné vzdélavacich $kolach je
piedpokladem takového rozvoje v€lenéni formy aktivniho poslechu hudby do vyuky. Tato forma
reprezentuje takovy pristup, jenz vyuziva innosti Zaka. Stftedem pozornosti je tedy v souvislosti s
myslenkou novodobé reformni pedagogiky 74k a jeho aktivita. Zak je aktivnim &initelem na své
cest¢ za poznanim a ucitel tak plni Glohu poradce, ktery napomahd, poukazuje, upozoriiuje,
objastiuje. Cini tak na zakladé pokladani otazek, uZivani metod vy&lefiovani, srovnavani,
nasledného pojmenovani hudebnich jevii apod. Zak si ma pomoci tvofivych muzikantskych
¢innosti (vokalnich, instrumentalnich, pohybovych, hudebné dramatickych) a jednoduchych
mySlenkovych operaci dany hudebni material osahat tj. zpracovat. Vlastni &innosti pomahaji
Zékovi desifrovat hudebni obsah, ocenit hodnoty poslouchané hudby a dojit k hlub§imu proZitku z

vnimani hudebniho dila, coZ ho podné&cuje k dal$im kontaktim s hudbou jako sd&lenim.
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Prilohy

Model 5.3 Orchestralni suita Pohadka

Pfiloha C. 1

Fotografie z filmu Rad(iz a Mahulena............cccoeninniininiiincees e
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Priloha ¢. 4
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Priloha €. 5
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Model 5.4 Largo vs. Scherzo
Pfiloha &. 6
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Pfiloha ¢. 1

Fotografie z filmu Radz a Mahulena



Priloha €. 2

Partitura — ivodni téma
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Pfiloha €. 3
Obrazky pava




Priloha €. 4

Partitura Smutecni hudba — ukizka melodramu

melodramue SMUTECNI HUDBA
Nyola:
O, Radiize, ted’ ani | vicl JiZ otce tvého nesou khranici — — _ o,
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L N T I N L
w u‘
e ——————— JE—
\ — s ——
=! ] 1 d
= - —

S R
sSeau

jeho tvar a ruku...

E—

ill

ST S—

(Qpakuje se bex fivodnich dvou taktl po odhromti pfikrovu. Na jevidti pokra¥uje se ve h¥e. Je lhostejno
kdy hudba skonii.)



Priloha €. 5
Fotografie J. Suka
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Priloha ¢. 6

Partitura Largo

Largo 4=52
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Pfiloha €. 7

Partitura Scherzo
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