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Uvod

Chramova hudba v €eskych zemich 18. stoleti zaujima vysadni postaveni. Katolicka
cirkev, ale i panovnik a Slechta davali na svoji prezentaci nemalé prostfedky praveé skrze
chramovou produkci. Na kazdy vétsi svatek ¢i slavnost se hojné provadély figuralni mse
doplnéné o duchovni érie a offertoria, slavnostni nespory, litanie v honosnych procesich,
chramové divadlo. ZvySena poptavka po novych skladbach, jejich vyméné ¢i opisech
pfispivala k Sifeni novych hudebnich styli po celé Evropé. Bohatstvi hudebni produkce
nam li¢i Otakar Kamper ve své monografii Hudebni Praha XVIII. véku':

Hlavnim znakem tehdejsi chramové hudby je slavnostni jeji
raz, vyplyvajici z pribrani instrumentalniho doprovodu ke
zpévum liturgickym. Byl k nam prinesen v 17. véku i tento
modernizovany obor hudebni z Itdlie, jiz znacné vyspély a
dochazi zahy porozuméni a stdle rostouci obliby. Tolik
vyhovoval citéni tehdejsich lidi, asi od 2. ctvrti stoleti 18.
nebylo témér cirkevniho obradu bez ucasti umélého zpévu
s doprovodem nastroju a tak znéji po cely cirkevni rok
skladby, ndladou primérené jeho obdobim.

Jan Antonin Reichenauer byl vyznamnym prazskym skladatelem prvni tietiny 18.
stoleti. Podstatnou ¢ast jeho dila tvoii hudba chramova. Vime o jeho ptisobeni ve funkci
dvorniho skladatele ve Slechtické kapele, ale mtizeme také predpokladat, Ze s nejveétsi
pravdépodobnosti pisobil i jako regenschori v jednom z prazskych kostel, a to vzhledem
k mnozstvi dochovanych chramovych skladeb. O jeho Zivoté méame velmi kusé informace.
Ze skute¢nosti, Ze Reichenauerovy skladby nachazime ve vyznamnych hudebnich sbirkach
nejenom v Cechéch, viak miizeme usuzovat, Ze ve své dobé patiil k uznavanym
skladatelim. Pies kratké ¢asové rozmezi, do kterého spadaji datace jeho skladeb, se ndm
dochoval Siroky vzorek dila, ktery nas miize piiblizit k jeho osobé a zafadit ho do
dobového kontextu.

Ve své préci se zaméfim na obsahlou tvorbu litanii, které zaujimaji u Reichenauera
vedle offertorii nejpocetné] §1"skupinu zhudebnovaného liturgického textu. Litanie
k liturgickym obtadiim byly ve vétSiné pifipadli prokomponovany. Proto bylo zhudebnéni

litanii tak ¢astym jevem a mizeme v nich najit typickou ukazku hudebniho jazyka baroka.

' KAMPER, O. Hudebni Praha v XVIII. véku. Praha, 1936, s. 18.
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Tak je tomu i u Reichenauera; nejvice jsou zastoupeny loretanské litanie, které odpovidaly
tehdy rozsifenému maridnskému kultu. Jeho litanie vykazuji podobné vyjadiovaci
prostiedky a strukturu, vybér obsazeni ¢i praci s textem a ptimo nas vybizeji k hlubsi
analyze v kontextu Reichenauerovy tvorby.

Nez piedlozim vysledky svého badani o Reichenaeurovych litaniich, uvadim
stru¢nou analyzu chramové produkce v barokni Praze, ktera je natolik bohata a riiznoroda,
ze by vydala na dal$i samostatné prace. Proto at’ ji ¢tenaf bere jako pouhy uvod do této
oblasti. Zminuji téz liturgickou bohosluzbu, pii které litanie znély, a o hudebnim
doprovodu k litaniim. V samostatné kapitole uvedu také vysledky dosud zjisténych badani
o zivoté skladatele. Nejvice informaci jsem nasel v kiestnich a umrtnich matrikach
malostranskych kosteld, ale v mnoha ptipadech pro ovéfeni idaji jsme odkazani pouze na
nepiimé prameny. Tato kapitola je pfejata z mé bakalaiské prace,” a je doplnéna novymi
poznatky.

Soubor Reichenauerovych litanii dochovanych v opisech v riznych hudebnich
sbirkach podava pohled do provozovaci praxe hudebniho Zivota prvni poloviny 18. stoleti a
vyznamné dopliiuje naSe poznéni o tvorbé prazskych skladateld. V hudebnich archivech
zustava neodhaleno velké mnozZstvi skladeb nejriznéjsiho druhu; touto praci se snazim
alespon z¢asti poodkryt souvislosti spojené s Zivotem stale neznamého skladatele
barokni Prahy a podat ucelenéjsi charakteristiku jeho chramové tvorby, ktera se svou

kvalitou vyrovna dobové hudebni produkci v Drazd’anech nebo ve Vidni.

2 SEMERAD, V. Jan Antonin Reichenauer — Vesperae de Confessore. Bakalai'ska prace, Univerzita Karlova
v Praze — Pedagogicka fakulta, 2006, 72 s.
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1.

Stav badani ?

V dostupné Ceské i cizojazy¢né literatuie o Reichenauerovi zcela chybi jakékoliv
komplexné&jsi prace ¢i aktualizovana monografie. Od vzniku Kamperovy monografie’
nedoslo k zadnému publikaénimu poc€inu, a jsme proto stale odkazéani na sporadicky
dochované nepfimé prameny uvadéné v literatute.’ Jakkoliv je tato kniha jedine¢na, neni
mozné vSechny informace pfijmout. S ptihlédnutim k dneSnimu badatelskému vyzkumu je
nutno vzit v potaz, Ze to je také dilo literarni, umélecké a k tomu i tak pfistupovat. Nejvice
se osob¢ skladatele vénuje Véclav Kapsa, avSak v kontextu $ir§iho badatelského zabéru.®

Slovnikova hesla €asto od star§ich prament piebiraji fakta, aniz by byla vyvracena
nebo potvrzena. Poté nachazime nepiesné informace ¢i zavéry. Ve vétsiné piipadu se
shoduji, ale u vSech chybi blizsi vycet skladeb a upfesnéni mista jejich vyskytu. Informace
jsem &erpal z niZe uvedenych slovnikit: Ceskoslovensky hudebni slovnik’, Lexikon zur
Deutschen Musik-Kultur Boshmen.Mihren-Sudeteschlesien®, Biographisches-
Bibliographisches Quellen-Lexikon’, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Bohmen und zum Theil auch fur Méhren und Schlesien.' Heslo Reichenauer se

nevyskytuje v zadném z téchto hudebnich slovniki: MGG, New Groove'?, BLCC",

Dizionario della Musica e dei Musicisti." Breitkopf & Hirtel katalog'" uvadi ve svém

3 Tuto &ast kapitoly prejimam z mé bakalaiské prace a aktualizuji ji.

* KAMPER, O. Hudebni Praha v XVIII véku. Praha, 1936, 242 s.

5 Srov: HELFERT V. Hudebni barok na eskych zdamcich. Praha, 1916; VOLEK T. Ceské zamecké kapely
18. stoleti a evropsky hudebni kontext. Hudebni véda, 1997, ro¢. 34, €. 4; SEHNAL, J. Pobé&lohorska doba
(1620 — 1740). In Hudba v Ceskych déjindch. 2. vyd. Praha : ed. Supraphon, 1989.

8 KAPSA, V. Kapela hrabéte Vdclava Morzina. Disertaéni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav
hudebni védy, 2009, 158 s.; Instrumentdalni koncerty prazskych skladatelit vrcholného baroka. Diplomova
prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav hudebni v&dy, 2000. 103 s.

? CERNUSAK, G. Sv. II. Praha : Stétni hudebni nakladatelstvi, 1965.

¥ Band 2. Regensburg : Sudetendeutschen Musikinstitut, 2000.

 EITNER, R. Leipzig, 1903.

" DLABACZ J. G. Praha, 1815.

' Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil 13, Kassel : Bérenreiter — Verlag, 2005.

2 The New Grove Dictionary of Music and musician. Vol. 21, second edition, Macmillan Publisher Limited,
2002.

" Biographisches Lexikon zur Geschichte der Bshmischen Lindern. Miinchen/Wien, 1979.

' Dizionario enciclopedico universale della musica e dei musicisti. Torina, 1988.

15 Verzeichniss musicalischer Werke, allein zur Praxis, sowohl zum Singen, als fiir alle Instrumente, welche
nicht durch den Druck bekannt gemacht worden ; in ihre gehorige Classen ordentlich eingetheilet ; welche
in richtigen Abschriften ben Joh. Gottlob Immanuel Breitkopf. Erste Ausgabe, Leipzig : Breitkopf & Hértel,
1761.



seznamu hudebnin pouze jednu instrumentélni skladbu se jménem Reichenauer.'® RISM"
obsahuje pod heslem Reichenauer 84 citaci, mse, ofertoria, litanie a moteta z hudebni
sbirky Rytifského fadu k¥izovniki s Eervenou hvézdou, archivu Prazského hradu
(kompletni soupis), Okresniho muzea v Mélnice, Zemského muzea v Brng, Ceského muzea
hudby a viechny instrumentélni skladby dochované v drazd’anské sbirce.'® Souborny
hudebni katalog" uvadi 28 karet se jménem Reichenauera z hudebni sbirky Rytifského
fadu ktizovniki s ¢ervenou hvézdou, archivu Prazského hradu, mélnické sbirky a
strahovské sbirky uloZené dnes v Ceském muzeu hudby. Priivodce po pramenech
k d&jinam hudby®® uvadi jméno Reichenauer v biskupské knihovné v Litoméficich,
hudebniny pochézeji z kiiru sv. St&pana v Litomé&ficich.*' Priivodce po archivnich fondech
moravského muzea® odkazuje pouze na inventat ve Zdaru nad Sazavou, ktery obsahuje
jednu skladbu ptipisovanou Reichenauerovi.” Nebyl zpracovan Zadny soupis hudebnin
z ¢eskych fondi ¢i tematicky katalog.

V dal$im badani jsem se zaméfil na vydéni starSich tiskii Reichenauerovych skladeb
a novodobych edic. Nejsou znamé zadné nototisky pred rokem 1800%, v Cechéach byla
dosud vydéna &tyii offertoria® a Motteto pro Defunctis Jhr arme Seelen. V Ceském muzeu
hudby je ulozeno nékolik spartaci Reichenauerovych skladeb od Emiliana Troldy*, které
muzeme najit v Troldové soupisu hudebnin®, ty budou pro nés srovnavacimi prameny.” E.
Trolda byl viibec prvnim badatelem, ktery Reichenauera podrobnéji zkoumal, ale
k podrobnéjsi monografii se nedostal. Hojné publikoval v hudebnéhistorickych ¢asopisech

(Cyril, Hudebni revue) ¢i publikacich (Rodokmen) a nékolikrat se zminuje o

' Ibid. s. 54: VI. Sonate, a 2Viole de Gambe, o I viola da Gamba, Violoncello piccolo, e Basso.

' Répertoire International des Sources Musicales. Serie A/II: Musikhandschriften nach 1600.

' D-DI : Sichsische Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek Dresden.

' Souborny hudebni katalog Narodni knihovny Ceské Republiky je od letodniho roku zp¥istupnén

v elektronické podbé& na internetovych strankach: http:/katif.nkp.cz/KatalogyHudba.aspx.

2 Kol. autorii. Praha : Academia, 1969, s. 100.

*! Nachazi se zde pouze jedna hudebnina bez signatury Offertorium de Apostolis.

22 Ustav dg&jin hudby Moravského muzea v Brng, 1971, s. 103.

 Zaznam najdeme pod zasuvkou A5687-A56886.

* RISM A/I/7, Einzeldrucke vor 1800, Kassel, 1978; nevyskytuje se ani v dodatcich.

3 4 Offertorien Vulnerasti cor meum, In omnem terram, Coronata est hodie, Hic est servus fidelis. In Prager
deutsche Meister der ersten hdilfte des 18. Jahrhunderts. Ed. Th. Veidl (fada 2, Landsschaftsdenkmale der
Musik Sudetenland, Bohmen und Méhren, sv. 4); uloZeni: CZ Pnm — XXVIII C 16.

%6 Emilian Trolda (1871-1949) svou sbirku odkazal Hudebnimu odd&leni Narodniho muzea v Praze (dnes
Ceské muzeum hudby).

” BUCHNER, A. Hudebni sbirka E. Troldy. Shornik Ndarodniho musea v Praze. Narodni museum v Praze,
Svazek VIII-A — Historicky, 1954, ¢.1,132s.

28 Rukopisné predlohy z hudebnich fondii v Mé&lnice, Vratislavi (Wroclau), Roudnici nad Labem, klastera
K¥iZovniki, chramu sv. Mikulase a klastera Vorsilek v Praze.
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Reichenauerovi v ramci §irsi problematiky.” Jeho pfinosem je spiSe objeveni Reichenauera
v kontextu dobové produkce (prozkoumal pies 30 hudebnich archivii a spartoval skladby
vice nez 150 skladateli).

V novéjsi literatufe se pak zabyvéa Reichenauerem Hans-Giinter Ottenberg
v kapitole vénované instrumentalni hudbé eskych skladatelti v Drazd’anech® nebo

Wolfgang Horn v ramci monografie o hudbé na drazd’anském dvore.”!

1.1 Prameny

Podle dosud provedenych badani je zjisténo nékolik autografii. Nejvétsi zasluhu
v této oblasti ma Vaclav Kapsa.’® Jedna se tedy o pét autografii instrumentalnich koncertt
v drazd’anské sbirce a dvé skladby uloZené v Ceském muzeu hudby. ** Podle Kapsova
zjisténi je tfeti varianta drazd’anského rukopisu® shodna pravé s jednou prazskou
skladbou™, u druhé skladby vyvozuje autorstvi Trolda*, ale nedoklada toto tvrzeni zadnym
zjisténim. Rukopis prazského autografu nam poslouzi k ovéfeni, zda néktery z manuskripti
litanii neni autografem.

Vétsina titulnich stran hudebnin, kterym se budeme vénovat, obsahuje podrobné
udaje o skladbach, vedle nazvu skladby je to nastrojové obsazeni s pivodem hudebniny,
jménem autora a v piipadé mélnickych prament i jménem kopisty. Titulni listy jsou
mnohdy opatieny vodoznaky, které by po paleografické strance staly za prozkoumani, ale
to neni pfedmétem této diplomové prace. VSechny litanie jsou rozepsany po hlasech,
odpovida to dobové praxi, kdy se az na vyjimky skladby psaly k piimé produkci (aby se
jednotlivé party rozdaly po hlasech), proto neexistuje Zadna partitura. Pouze v nékolika

malo pfipadech se nam dochovaly netplné hudebniny.’” Zajimavou informaci jsou pfipisy

* TROLDA, E. Kostelni archiv m&lnicky. Hudebni revue, 1916, &. 9.; Hudebnici v starych k¥estnich
matrikach hl. far. utadu u sv. MikulaSe. Casopis pro heraldiku a genealogii, 1941, ro&. 1, &. 1, 5. 13-14.

** OTTENBERG, H.-G. Instrumentalwerke bshmischer Komponisten in der Dresdner Hofmusik des 18.
Jahrhunderts - Repertoireschwerpunkte, Stilistik, Uberlieferungswege, Auffiihrungspraxis. In Musikkulturelle
Wechselbeziehungen zwischen Béhmen und Sachsen. Saarbriicken : Pfau-Verl., 2007.

*' HORN, W. Die Dresdner Hofkirchenmusik. Kassel-Stuttgart, 1987.

32 Reichenauera pojima v kontextu instrumentalni tvorby praZskych skladateli 1. pol. 18. stoleti.

% Srov: KAPSA, V. Kapela hrabéte Vdclava Morzina. Disertaéni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav
hudebni védy, 2009, s. 14-28.

 Sonata a tre in D sign. 2494-Q-1 (partitura).

% Cantata de B.M.V. ad Montem Sanctam CZ — Pnm XIV B 205.

3 Motetto pro defunctis NM-CMH, sign. XV D 358; srov: Troldova spartace, NM-CMH, sign. XXVIII E 93,
561/1950.

37 V3echny tyto poznatky jsou zohledn&ny v katologu litanii, viz kapitola 5.
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na titulnich stranéach, data provedeni skladby nebo jméno kopisty, v samotnych notach

ptipisy nejsou, pouze zde nalezneme opravy chybnych not, které jsou z pozdé&jsich obdobi.

1.2 Sbirky

Archiv metropolitni kapituly u sv. Vita patii k nejstar§im historickym knihovnam
v Ceské republice. Samostatnou sou&asti historického archivu je sbirka hudebnin, prevazné
z 18. stoleti a 1. poloviny 19. stoleti. Pivodné to byla mala sbirka obsahujici 670 ¢isel. Na
podzim roku 1923 pii vyklizeni Wohlmutovy kruchty piipojil k této sbirce dékan kapituly
Antonin Podlaha zna¢né mnozstvi dosud nekatalogizovanych hudebnin ze star$i doby a
béhem let 1924-25 vSe nové uspoiadal do autorského katalogu. Dnes pouzivany katalog
hudebniho archivu vychazi z Podlahova katalogu a je sestaveny a doplnény od Jitiho
Stefana.’® Nachazime zde 36 Reichenauerovych skladeb vyhradné chramové hudby, to plati
i pro ostatni ¢eské fondy.”

O hudebnim archivu Rytifského fadu k¥izovnika s Eervenou hvézdou® mame
dodnes netplné informace. Inventéf kiiZovnické sbirky byl zpracovan Jifim Fukacem,
brnénskym muzikologem v roce 1959.* Inventéf je jednim z nejrozsahlejsich
netematickych soupisti hudebnich sbirek 18 stoleti a vznikl asi v letech 1737-38 jako
prakticky soupis, ktery mél podavat tplny piehled hudebnin kfizovnického kostela sv.
Frantiska Serafinského na Starém Mést€. Slouzil k vybéru hudby pro liturgické pouziti a
sledoval liturgicky rok. Bylo to patrné z usporadani skiini, které¢ Fuka¢ popsal a které uz
nyni neexistuji. V souc¢asné dobé je hudebni sbirka uspofddana a umisténa v prazském
klastefe Rytifského fadu k¥izovniki s ¢ervenou hvézdou, ale nebyla nikdy katalogizovana.
Neni provedena uplna identifikace skladeb a konfrontace inventéaie se souc¢asnym obsahem
sbirky. Inventai odkazuje na 63 skladeb se jménem Reichenauer bez identifikace, pouze
s udanim ¢isel skiini, ve kterych se jednotlivé hudebniny nalézaly. Tento pocet ale

nesouhlasi s poctem hudebnin sepsanych ve Statnim hudebnim katalogu v Narodni

® STEFAN, J. (ed). Eccelesia Metropolitana Pragensis. Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae. In
Catalogus artis musicae in Bohemia et Moravia culatae artis musicae antiquioris catalogorum series 1V/1, 2.
Praha, 1983/1985. Déle jen: STEFAN, J. Ecclesia metropolitana Pragensia catalogus collectionis operum
artis musicae. Praha : Supraphon, 1983.

% Podrobny vy&et chramovych skladeb je uveden v kapitole 2.

% Soupis hudebnin je obsaZen v Souborném hudebnim katalogu, archiv zpracovava Toma3 Slavicky.

"' FUKAC, I. Krizovnicky hudebni inventdr. PFispévek pozndni kFizovnické hudebni kultury a jejiho mista

v hudebnim Zivoté Prahy. Diplomova préce, Filozoficka fakulta Brnénské Univerzity, 1959. Reichenauer je
citovan ve FukaCové praci ve druhém dilu na stran& 164 pod ¢&islem 169.
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knihovné. Nanestésti se inventaf ztratil a dodnes se nenaSel, jako jediné voditko ndm
zustava Fukacova prace.

Hudebni archiv Ceského muzea hudby, které je souéasti Narodniho muzea, patii
nejen k nejvyznamng&jsim a nejrozsahlej$im fondim tohoto typu v Ceské republice, ale i
z hlediska evropského je fazen mezi unikétni soubory. Sbirka obsahuje hudebniny od
konce 17. stoleti do souc¢asnosti. Mimo jiné jsou ve fondu uchovévany unikatni celky
klasternich a zameckych sbirek z 18. a 19. stoleti, ve kterych se pravé nachéazeji
Reichenauerovy skladby. Jedna se zejména o sbirku z kiru sv. MikuléSe na Malé Strané
v Praze®, ktera se dochovala diky sbérateli Ondfeji Hornikovi (1864 — 1917). Ondiej
Hornik byl sbératelem hudebnich nastroji a starych hudebnin ptevazné chramové hudby.*
Sbiral také biograficky material ke slovniku ¢eskych hudebniki, aby napsal obsahlou
monografii o star$i ¢eské hudbe, kterou ale nedokon¢il. Sviij archiv odkazal Obcanské
zalozné v Karling, nyni viak nalezi k fondim Narodniho muzea — Ceského muzea hudby.*
Soucasti sbirky je hudebni fond z ktiru probostského kostela sv. Petra a Pavla v Mélnice,
kde nachazime nejpocetnéjsi soubor litanii. Hudebniny v roce 1911 sepsal dr. Kvido
Nossberger, inspektor chramové hudby v Mélnice. Poté je od néj v letech 1915 — 1916
ptevzal Emil Trolda a setadil do ¢tyf skupin:

A mSe a Requiem

B casti msi
C litanie a neSpory
D

gradualia, offertoria atd.*”

*2 Hudebni archiv chramu sv. Mikul4Se na Malé Stran& patiil v 18. stoleti k nejvyznamn&j§im v Praze. O této
koleji psal nadSené ke konci 18. stoleti londynsky varhanik a hudebni historik Charles Burney (1726 — 1814)
ve svém Hudebnim cestopise: ,,V Praze jsou tfi velké jesuitské koleje, kolej svatomikulasska ma prekrasny
kostel a v ném dvoudilné varhany, postavené po obou stranach kruchty. Nikdy jsem nevidé&l na varhanach
bohatii vzacn&jsi varhanni pri¢eli“. Srov: BURNEY, CH. Pfes Cechy do Drazd’an 16.-18. zafi [1772].
Hudebni cestopis 18. véku. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, s. 278.

# Zejména v3ak byl skladatelem, sbormistrem a proslulym varhannim improvizatorem. Ve hie na varhany se
zdokonalil na prazské konzervatofi u J. Kli¢ky, ve skladb& byl Zdkem Antonina Dvofdka v letech 1889 —
1892. Odr. 1891 az do smrti byl feditelem kiiru v kostele sv. Cyrila a Metodé&je v Praze-Karling. Uvadél zde
duchovni koncerty starsi i soudobé,varhanni a chramové tvorby se znamymi umélci (Destinnova, Ondficek
aj.). Na prazské konzervatofi byl profesorem liturgického zpévu, kde také vedl p&vecky sbor.

# Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Sv. II. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1969, s. 474.

* Troldiiv soupis obsahuje tyto Reichenauerovy skladby:

Mse C.A.T.B. 2 VIn,Org, D 4/4 Adagio A 82
Lytaniae de Noe Jesu C.A.T.B. 2 VIn, Org, G 4/4 Adagio C 27
Lytaniae de Noe Jesu 2VIn, Fond, G, 4/4, Fresco C28
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Hudebniny poté ptesly do spravy Okresniho muzea v Mélnice a v roce 1952 do sbirky
Hudebniho oddéleni Narodniho muzea v Praze. V soucasnosti jsou hudebniny z Mélnika
uloZeny v Ceském muzeu hudby*, nejsou viak zahrnuty v listkovém katalogu. Najdeme je
v soupise hudebnin, které presly z Okresniho muzea Mé&lnik do Ceského muzea hudby.
Soupis skladeb je k dispozici ve studovné Ceského muzea hudby v Praze a je abecedné
fazen podle soupisu Troldova.

Dalsi zminky o vyskytu dél mame z klaSternich sbirek v Rajhradé a Gottweigu.
Inventéai hudebnin benediktinského klastera v Rajhradé obsahuje jednu Reichenauerovu
skadbu ¥ a v klasternim archivu v Géttweigu* se nachazi pét chramovych skladeb.

Vyznamnym pramenem o hudebnim provozu v cisterciackém klastere v Oseku u
Duchcova je inventaf z roku 1733*, ze kterého mame moznost vy¢ist pies 40 skladeb™,
které jsou bohuZel ztraceny (zahrnuty skladby uvedené pod anagramem Verichnare®, které
se ptisuzuji Reichenauerovi).

Jak vidime, v ¢eskych sbirkach se ve vétsiné ptipadl jedna o chramové skladby.
Jinak je tomu v zahrani¢nich sbirkach, kde se spiSe vyskytuji skladby instrumentalni, je to
déno hlavné Reichenauerovym pisobenim v Morzinské kapele.”> Mezi jednotlivymi

Slechtickymi kapelami dochazelo k €ilé vyméné skladeb nebo byly piimo od zdmeckych

Lytaniae Lauretanae C.A.T.B.2 VIn, Vla, Fond, d 4/4, Allegro C.32
Lytaniae Lauretanae C.A.T.B. 2 VIn, 2 Clar, Fond, D 4/4 allegro c39
Litaniae Lauretanae a C.A.T.B. 2 VIn Org, A 4/4, Fresco C 46
Lytaniae Lauretanae C.A:T:B 2 VIn Org. A 3/2 Agdagio Cc49
Lytaniae de Noe Jesu C.A.T.B. 2 vin. Cc70

Aria de Adventu Domini O coeli rorate C.A.T.B. 2 VIn, Vla, F %, Allegro D 54

In: TROLDA, E. Kostelni archiv mélnicky. Hudebni revue, 1916, ¢. 9, s. 130. Dal§im srovnanim
jsem zjistil, Ze u hudebnin C 43 a C 58, u nichZ nen{ uveden autor, jsou opisy Reichenauerovych skladeb.
*Hudebniny jsou oznateny: M&Inik, Okresni Muzeum. Na viech katalogiza¢nich kartach je uvedena piivodni
signatura — Nro..., novéjsi sign. C..., jimiZ hudebniny opatfil dr. Trolda a dne3¥ni ozna&eni: VM...
" STRAKOVA Th. Rajhradsky hudebni inventaf z roku 1725. In Casopis moravského muzea, 1973, rot. 58,
s. 217-246. Jedna se o skladbu Offertorium ad sanctos.
*® RIEDEL, Fr. W. Der Géttweiger Thematische Katalog von 1830. 4 Binde, Miinchen-Salzburg, 1979.
Y Catalogus Musicaliorum Anno 1720 et Anno 1733 est renovatus. Ceské muzeum hudby,
¢&. pt. 65/52 (inventar zr. 1733).
%04 Missae integrae, 13 msi k riiznym svatym (napt. Missa S. Catharine, Missa S. Barbarae), Missa de
Requiem ex C, 7 Offertorii (Offertoria propria de B.V.M et aliis sanctis), Gradualia Plausus date, Sponse
cupite, Litania Lauretanea ex d, Vesperae brevissimae, Aria de Corone Te credo, Te adoro, Aria Quis mihi
est, Pastorelle de Nativitate Domini, Parthia ex D, Ouverture ex f.
7 Ceskoslovensky hudebni slovnik. Sv. II. Praha : Statni hudebni nakladatelstvi, 1965, s. 408.
%2 Nejvétsi soubor pramenii instrumentélnich d&l je uloZeny v Sichsisches Landesbibliotek Dresden. Ke
sbirce je dostupna rozsahla literatura a podrobné je zpracovana problematika drazd’anskych kopistti Viz:
LANDMANN. O. Katalog Dresdener Hasse-musikhandschrirfte. CD.ROM-Ausgabe mit Begleitband.,
Dresden, 1999.
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skladatelti (¢imz byl Reichenauer) objednavany.” Jsou zastoupeny zejména v drazd’anském
statnim archivu® a v schonbornské hudebni sbirce ve Wiesentheidu®, dalsi opisy se
vyskytuji ve Vratislavi’*® a z dochovanych katalogizaénich listki se dozvidame o dvou
skladbach® v Darmstadtu.”® Jsou to jediné dochované opisy a autografy Reichenauerovych
koncertl a ouvertur, které zaujimaji dilezité misto v jeho tvorb¢ a je otdzkou, pro¢ se tak

malo vyskytuji v ¢eskych sbirkéch.

% Viz poznamka ¢&. 28 a 29.

'V Drazdanech se nachazi 13 Reichenauerovych instrumentalnich skladeb — 8 s6lovych koncertd, 2
koncerty pro sélové nastroje a orchestr, 2 ouverturové suity a jedna triova sonata, maji zde pfevahu dechové
nastroje - vedle jediného violoncellového koncertu jsou 4 hobojové a 3 fagotové koncerty. Zda se tedy, ze
Reicheunauerovy koncerty nebyly komponovany pro drazd’anskou, ale pfimo pro Morzinovu kapelu.

%5 Musiksammlung des Grafen von, Schonborn-Wiesentheid obsahuje sedm instrumentalnich skladeb.

% EITNER, R. Biographisches-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehren der
Christlichen Zeitrechnung bis zur mitte des 19. Jahrhundert. Lepzig : Breitkops & Hirtel, 1903, s. 172.
Rukopisy jsou dnes uloZeny v Biblioteka Uniwersytecka ve VarSavé (PL-Wu).

57 In der Hofb. In Darmst. befindet sich eine Quverture fur Orchester in Dd.ms.Stb.Und ein per Concerto per
Fagotto concert. In: EITNER, R. Biographisches-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und
Musikgelehren der Christlichen Zeitrechnung bis zur mitte des 19. Jahrhundert. Lepzig : Breitkops & Hirtel,
1903, s. 172. Neni znamo, Ze by Reichenauer mél kontakty s Darmstadtem.

%% Dnes Hessische Landes- und Hochschul-bibliothek, rukopisy pravdépodobng zniteny za vélky.
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Chramova hudba v Praze v 1. poloviné 18. stoleti

Hudebni produkce v Praze v 1. poloving 18. stoleti byla zapojena do celkového
evropského proudu, charakteristického svym Sirokym uplatnénim vicehlasé hudby
s doprovodem nastroji. VSeobecné rozsifeni figuralni hudby bylo doprovazeno zvysenym
zajmem o chram jako misto, kde sou¢asti bohosluzeb byl nejen choral a varhanni hudba,
ale i hudba nastrojova a zejména zpév. Casto se jednalo o slavnostni skladby s bohatym
obsazenim, urcené k liturgickym obfadim. Bylo zvykem bohosluzby doprovazet ,,plnym
kirem* se zpivanymi hlasy a nastroji. Tento typ hudby se rozsifil diky velké siti klasteru,
klasternich Skol a koleji. V Praze byla mimotadna koncentrace kostelt a klastert, zvlasté
na Starém Mést€, na Malé Stran¢ a na Hrad¢anech. Byla to vyznamna centra Zivota nejen
duchovniho, ale i hudebniho. V 1. poloviné 18. stoleti v Praze to byli napf. na Starém
Mésté jezuité u sv. Klimenta, milosrdni bratii u sv. Simona a Judy, minorité u sv. Havla,
kfizovnici u sv. Frantiska, na Malé Strané jezuité u sv. Mikulase, dominikéni u sv. Mafi
Magdaleny, na Hradé kapucini v Loreté a u Panny Marie Andélské nebo premonstrati na
Strahové.”

Hudba v této dobg se jiz definitivné rozdélila na dvé velké oblasti — hudbu
chramovou a hudbu svétskou, provozovanou na $lechtickych sidlech a zamcich. Kostely
a klastery byly jedina mista se stdlou hudebni praxi pfistupnou Sirokym lidovym vrstvam.
Také hudebni vzdélavani bylo v rukou cirkve. Chramova hudba tedy ptedstavovala
pevaznou ¢ast hudebni zkuSenosti obyvatel ¢eskych zemi v 17. a 18. stoleti.®

Chramova hudba byla psana pro liturgii (bohosluzbu), pro ndbozenské obfady nebo
jiné nabozenské prilezitosti. Sféra hudby chramové zahrnovala choral, hudbu figuralni a
oblast lidového duchovniho zpévu. Chorél byl stale povazovan za nejdulezitéjsi soucast
liturgie. Kromé toho byl péstovan v klastetfich, kde jednou z povinnosti feholniki byla

modlitba hodinek a zpév v choru. Do mse a a do nes$por se postupné zapojovala hudba

%'V Praze napt. kolem roku 1700 existovalo okolo dvou set Feholnich instituci. Intenzivng p&stovali hudbu
piedevsim jezuité, benediktini, piaristé, kiiZovnici s Eervenou hvézdou, premonstrati, servité, milosrdni bratfi
a alzbétinky. Viz KABELKOVA, M. Hudba v Cechéch v obdobi baroka. In Sldva barokni Cechie. Praha :
Narodni galerie, 2001, s. 266.

% ROMAGNOLI, A. ,,Una musica grandiosa“. Italska chramova hudba 17. a 18. stoleti v &eskych fondech. In
Baroko v Itdlii-baroko v Cechdch. Shornik pFispévkii. Praha : Karolinum, 2003, s. 282.
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figuralni s riznymi vloZkami, jako moteto, arie, které byly provadény pii nékterych
proménlivych ¢astech msi a pii poboZnostech. Hlavni role byla pfidélena Skolenym
zpévakum, kteti byli doprovéazeni nastroji a bassem continuem. Basso continuo bylo
svéfeno varhanam, které hraly akordicky doprovod a dal§imu basovému néstroji, ktery
piedstavoval basovou melodii, nejéast&ji violonu nebo fagotu.®'

Toto vymezeni hudby choralni a figuralni bylo provazeno také oddélenim ktiru
chorélniho a figuralniho. Kur choralni mél na starosti feholnik, director chori, kir figuralni
nefeholnik, feditel ktiru regens chori figuralis. Figuralni hudba byla tolerovana z divodu
pastoracnich, ale feholnici vétSinou neméli dovoleno ji provadét. Dokladem o praxi
provadéni figuralni hudby jsou doposud vydané sbirky hudebnin, napt. z Metropolitni
kapituly u sv. Vita®”, z Lorety® a katalogy hudebnich sbirek, které jsou zpracovany
v Souborném hudebnim katalogu Nérodni knihovny CR, coZ se tyké napf. sbirek
Kralovské kanonie premonstrati na Strahove, Rytifského fadu kfizovniki s Cervenou
hvézdou ad.*

Z figuralni chramové hudby se nejuiplnéji dochovalo mesni ordinarium. Ve
slavnostnich msich byl pouzivan tehdej$i instrumentaf. © V me$nim ordinariu byla
offertoria a graduale zpracovana jako koncertantni skladby a vyznacovala se velkymi
solovymi vystupy jednotlivych hlasi. Do mse se také vkladaly samostatné instrumentalni
kompozice nebo skladby pro varhany. Dalsi vyrazny posun byl v hudbé mimo liturgii, k niz
patfila napt. oratoria. Jejich obliba pietrvavala ze 17. stoleti a provozovala se v dobé& postni
a o velikonocich. Zvlasté Rytirsky rad kiizovniki s ¢ervenou hvézdou u Karlova mostu byl
prosluly kazdoro¢nimi produkcemi oratornich dél. Také dochovana dila jsou dokladem o
¢ilém styku cisaiského dvora ve Vidni s Prahou. Zv1aste to byli italsti skladatelé, jejichz

skladby se v chramu hraly. Vybér repertoaru obstal ve srovnani s produkcemi u cisafského

8 SEHNAL, J. Hudebni barok na Moravé. In Morava v dobé baroka. Brno : Moravské zemské muzeum,
2004, s. 107.

2 8STEFAN, J. Ecclesia metropolitgna Pragensia catalogus collectionis operum artis musicae. Praha :
Supraphon, 1983.

8 PULKERT, O. Domo Lauretana Pragensis. Catalogus collectionis operum artis musicae. Praha, 1973.

# SLAVICKY, T. Hudebni Zivot kl4teri nového Mésta Prazského. In Locus pietatis et vitae, Sbornik
PFispévkii z konference v Hejnicich, 13. — 15. zari 2007. Praha 2008, s. 487.

% RACEK, J. Hudebni inventafe a jejich vyznam pro hudebn& historické badéani. Casopis moravského muzea.
1962, &. 47, s. 135 — 162: , K néstrojovému vybaveni kiiru patfily vedle béZznych nastroju, jako jsou housle,
cella, violy, tympany a flétny, cinky, violy da gamby, violy d’amour, violone atd. K méné béznym nastrojim
patfily corni di caccia a corni anglesi“. Inventéte se tykaly celé zemé.
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dvora ve Vidni nebo v jinych tehdejsich evropskych centrech. Provadéla se velka dila
znamych skladatelti, jako byli A. Caldara, L. A. Predieri, Fr. Conti, G. Porsile.*

Neméné zajimavymi produkcemi byly pfilezitostné skladby nebo Skolské hry,
provozované zaky fadovych koleji, jako byla prazska jezuitska kolej u sv. Klimenta. Koleje
byly vazany na chramovy kir; k povinnostem regenschoriho patfila i pé¢e o chramovou
hudbu a o hudebni doprovod pii naboZenskych slavnostech, pii navstévach vysoké
aristokracie, pii volbé fadovych piedstavenych apod. Nejlépe je dochovana slavnostni hra
— melodramma s hudbou Jana Dismase Zelenky s nazvem Sub olea pacis et palma virtutis,
napsana ke korunovaci Karla VI. za ¢eského krale v roce 1723. Obsahuje kompletni
provozovaci materidl, vycet u€inkujicich studentt prazské jezuitské klementinské koleje a
latinsky text hry, ktery byl vydan n€kolikrat v prazské koleji.*” Autory dalsich skolskych
hudebnich her byli vétSinou ¢lenové fada; hudba se vétSinou nedochovala, jsou vSak
zachovany texty. Struktura té€chto dél odpovidala stavbé oratorii (napi. skladba Corona
dignitatis napsana F. X. Brixim pro bfevnovsky klaster a urena 4 sélovym hlastim
s instrumentalnim doprovodem), skladby obsahovaly arie, duety, tercety, kvartety a sbor.**

Jak jsem jiz poznamenal, do chramové hudby pronika stale vice prvki hudby
svétské, je to hlavné dramati¢nost, zapojeni koncertantnich ¢asti a solové arie. Pti velkém
poctu svatkii mizeme predpokladat velké zapojeni figuralni hudby, kterou si lidé zahy
oblibili pro jeji citovy G¢in. Hlavnim znakem kirové hudby méla byt jeji slavnostnost,

proto byla hudebni sloZce liturgie vénovana tak velka péce.*

Italské vlivy

V prvnich dvou desetiletich se na prazskych kiirech provozovala nejvice dila
benatské Skoly — pfedevsim vokalni sborova dila polyfonné zpracovana a doprovazena
orchestrem. Vicesborové €asti vrcholily na konci fugou. Kontrastu bylo dosahovano
stiidanim s6lovych érii s ansdmbly a sbory. Bohatého zvuku se docilovalo nezvyklymi

instrumentalnimi kombinacemi. Kromé smy¢covych nastroji se na kirech uplatiiovaly

% FREEMANOVA, M. Italské oratorium v &eskych zemich na sklonku 17. a v 18. stoleti. In Barokni Praha-
Barokni Cechie 1620-1740. Praha : Scritporium 2004, s. 87 - 92.

67 Rozsahl4 skladba sestava ze 36 uzavienych hudebnich &isel, mezi kterymi jsou sinfonie, recitativy, arie,
sbory a instrumentalni mezihry. SMOLKA, J. Jan Dismas Zelenka. Praha: Akademie muzickych uméni,
2006, s. 110 - 124.

8 Déjiny ceského divadla. Sv. 1, Praha, 1969, s. 352.

% KABELKOVA, M. Hudba v Cechach v obdobi baroka. In Sldva barokni Cechie. Praha : Narodni galerie,
2001, s. 265.
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ruzné typy louten, dievéné dechové nastroje a predevs§im klariny, kornety a pozouny.
Houslové party byly velmi jednoduché.” Dila benatskych skladatelti pfichazela do Prahy
z Drazd’an, kde vétSina autord pisobila u saského dvora a nékteii z nich méli pfimé
kontakty s Prahou. To byl pfipad Antonia Lottiho (asi 1667 — 1740), ktery se dostal do
Prahy v dobé své ¢innosti v Drazd’anech. Na ktirech bylo mozno slySet kontrapunktické
skladby (se zpé€vnimi hlasy, zdvojenymi smycci a dechy) Johanna Josepha Fuxe (1660 —
1741), dale skladby polyfonné¢ homofonniho stylu Francesca Contiho (1681 — 1732), ktery
pusobil jako theorbista u videniského dvora (v Praze byl znam hlavné jako skladatel
oratorii) a Marc”Antonia Zianiho (1653 — 1715).

Nejcastéji zastoupenym skladatelem v ¢eskych sbirkéach, zvlasté ve svatovitské
sbirce, je Antonio Caldara (1670 — 1736), v niZ zaujima vyznamné misto (95 skladeb). Jsou
to hlavné dvojsborové skladby s instrumentalnim doprovodem. Tento skladatel, ktery
prozil &ast Zzivota nejprve v Benatkéach, potom u kniZete Ruspoliho v Rimé a dalsi &ast u
videriského dvora, je zndm mimo jiné jako tvirce oratorii.”* A. Caldara byl pfitomen
v Praze v roce 1723 béhem korunovace Karla VI. Z té doby je také zachovano Graduale a
4 vocil......] Proprio di S. Gio. Nepomuceno, komponované na objednavku kfizovnikt pro
svatek sv. Jana Nepomuckého. Tam je také uchovavan jediny rukopis.”

Koncem druhého desetileti se za¢inaji objevovat skladby neapolské Skoly, jejiz
uméni k nam pfislo pfimo z Itélie, nikoli pfes Drazd’any, jak tomu bylo v piipadé
benatského stylu.” Zakladem se stala ¢tyfhlasa kompozi¢ni véta a homofonie. Po vzoru
opery zavedla recitativ secco a accompagnato a arii da capo. V chramové hudbé byl
uveden novy druh, oratorium, bud’ oratorio volgare (se svétskou tematikou a s italskym
textem) nebo oratorio latino (s latinskym textem pro liturgické ucely). Oratoria se skladala
téméf vzdy z ivodni sinfonie, recitativil a arii a sborti na zaveér kazdé ¢asti oratoria. Hlavni
slozkou bylo zpivané slovo, akcentovana byla koloratura. Skladby neapolské $koly byly
proslulé svou jednoduchosti, srozumitelnosti a krasnou melodii. Instrumentéalni doprovod

sestaval z vypracovanych ¢asti, concerta, sinfonie, ritornella apod. Neapolska Skola méla

" KAMPER, O. Hudebni Praha v XVIII. véku. Praha, 1936, s. 21 - 26.

'V Praze bylo u k¥izovnikii provedeno v roce 1736 oratorium S. Elena al Calvario a v roce 1722 u sv.
Salvatora u jezuitd oratorium I/ Re del Dolore. In FREEMANOVA, M. Italské oratorium v &eskych zemich
na sklonku 17. a v 18. stoleti. In Barokni Praha-Barokni Cechie 1620-1740. Praha : Scritporium 2004, s. 88.
2 ROMAGNOLI, A. ,,Una musica grandiosa“. Italsk4 chramova hudba 17. a 18. stoleti v &eskych fondech. In
Baroko v Itdlii-baroko v Cechdch. Shornik prispévkii. Praha : Karolinum, 2003, s. 296.

7 Nejvice italskych skladeb je v archivu metropolitni kapituly diky svatovitskym kapelnikiim Krystofu Karlu
Gayerovi, Antoninu Gorbichovi a Janu Frantisku Novakovi.
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vliv také na chramovou hudbu, ms$e, moteta, a také neliturgické duchovni kantaty. Rovnéz
do této hudby proniklo mnoho opernich prvk (recitativ, arie, sbor, orchestralni ¢asti). Text
mse byl zhudebinovan po jednotlivych usecich, Gloria nebo Credo obsahovala fadu arii.
Vyskytoval se také typ kantdtové mse se sborovymi i sélovymi pasdzemi. Nastrojové
obsazeni bylo jednodussi, vedle smycci se vyskytovaly jen hoboje ¢i trumpety.
Instrumentalni doprovod obsahoval chromatické afekty a dynamické kontrasty.”

Nejvyznamnéj$im piedstavitelem neapolské Skoly byl Alessandro Scarlatti (1660 —
1725), pfinesl zmény hlavné v generélbasu a zavedl koncertantni styl v ariich. Nejvice
zastoupeni v nasich sbirkach jsou Domenico Sarri (1679 — 1736), Francesco Mancini (1672
—1737), Leonardo Vinci (1690 — 1730), Leonardo Leo (1694 — 1744), Francesco Antonio
Fago (1677 — 1745), Nicola Antonio Porpora (1686-1766), Francesco Durante (1684-1755)
aad.” Jsou to pfevazné mse a jiné skladby pro velké obsazeni. Skladby Domenica Sarra,
ulozené nyni v archivu metropolitni kapituly, v archivu Rytitského fadu kiizovnik
s ¢ervenou hvézdou a u sv. Mikulase na Malé Strané, svéd¢i o velké oblibé tohoto tvirce
neapolského stylu. Skladal zejména dvojsborové mse za bohatého zapojeni Zest't, klarin,
trompet a tympanu. Offertorium a duplici choro, dochované v oseckém klastete, mé prvni
pétihlasy sbor doprovazeny smy¢ci hoboji, lesnimi rohy a varhanami a druhy ¢tythlasy sbor
s houslemi, violami a kontrabasy. Italskd muzikolozka Angela Romagnoli vyvozuje, Ze
doprovodné sbory (ripieno), zdvojeni hlasti a pouziti Zest patiilo k praxi provozovani
chramovych skladeb kviili dosazeni slavnostnéj$iho G¢inku.” Skladatelé Leonardo Vinci a
Leonardo Leo jsou zastoupeni v ¢eskych archivech mnozstvim dél, hlavné slavnostnimi
msemi a skladbami pro velké obsazeni.” Casto provozovanym skladatelem byl Francesco
Mancini, jehoZ dvojsborové mse byly provadény pii slavnostnich pfilezitostech. Missa S.
Joanni Nepomuceni byla provedena u sv. Vita v r. 1721 na zakonc¢eni beatifika¢nich
slavnosti.

Koncem 30. let se miizeme v Praze navic setkat s dal$im zpisobem hudebniho
projevu — lombardskym stylem, rytmicky charakteristickym synkopickym utvarem, ktery

nasel silnou odezvu v dilech ¢eskych skladatelti. Jeho pfedstavitelem v Praze byl G.

" MICHELS, U. Encyklopedicky atlas hudby. Praha : Nakladatelstvi lidové noviny, 2000, s. 295.

> ROMAGNOLIL A. ,,Una musica grandiosa®“. Italskd chramové hudba 17. a 18. stoleti v ¢eskych fondech. In
Baroko v Itdlii-baroko v Cechdch. Shornik pFispévki. Praha : Karolinum, 2003, s. 283. Srov: HALOVA, K. —
MIKULAS, J. Le fonti musicali italiane del Settecento e della prima meta dell’Ottocento in Bohemia e
Moravia. In Le fonti musicali in Italia. 1992, €. 6, s. 7 - 23.

7 Ibid. s. 300.
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Gonelli (1666 — 1745), jehoz skladby se dochovaly v hudebni sbirce Rytifského fadu
kiizovniki s ¢ervenou hvézdou.

Dulezity pfinos pro ¢eskou hudbu mél Jan Dismas Zelenka (1679 — 1745), Zijici
ovSem po vétSinu svého zivota v DraZzd’anech. Zde skladal skladby pro potieby katolické
chramové hudby u drazd’anského dvora, kde byl zaméstnan. Tyka se to zejména skladeb
pro liturgii hodinek, marianskych antifon, Zalmu, neSpor. Upravoval také skladby
nékterych prazskych skladatelii.” V Praze byly provedeny nékteré z jeho skladeb v letech
1714 — 1717, a zejména pak pii korunovaénich oslavach v roce 1723. Tyka se to jiz
zminéného melodramatu neboli duchovni opery Sub olea pacis a dale jeho hudby ke

svatému tydnu Deus dux fortissime.”

Prazsti skladatelé

V Praze ve 20. letech 18. stoleti je doloZeno pisobeni nékolika domacich
skladatelt. Byl to pfedev§im Jan Josef Ignac Brentner (1689 — 1742), ktery patfil ve své
dobé k oblibenym skladatelim. Jako prvnimu z ¢eskych skladateld mu v Praze vysly
tiskem u Labouna nejméné¢ ¢tyfi sbirky skladeb. Dobrym dokladem popularity Brentnerovy
hudby je vSak naptiklad rajhradsky inventaf z roku 1725, kde je Brentner svymi nejméné
osmadvaceti skladbami druhym nejvice zastoupenym skladatelem vibec, a rovnéZz fada
samostatné¢ a v opisech dochovanych arii a ofertorii svéd¢i o znaéném rozsiteni jeho dél.*
Byl znamy jako tviirce duchovnich i svétskych skladeb. Jeho Harmonica duodecatometria
ecclesiastica op. 1 je sbirka skladajici se z dvanacti da capo arii doprovazenych
instrumentalnim ansdmblem. Jsou to skladby na neliturgické texty, které se hraly ve msi
nejcastéji misto Offertoria nebo Graduale. Dalsi jeho sbirka Horae Pomeridianae seu
Concertus Cammerales Sex op. 4 je souborem skladeb uréenych pro poslech a doméci

muzicirovani $lechty.®'

7 Ibid. s. 288.

8V této souvislosti je tieba se zminit o Zelenkov& opisu Reichenauerovy skladby Salve Regina d moll; v
Zelenkové inventafi je uvedena jakQ ZWV 218, diivéjsi sign. Mus.2358-E-11, nova sign. Mus.2494-E — 2.
Déle invental obsahuje i dal$i Reichenauerovy skladby: Missa S.Petri Apostoli e moll, Mus. 2494-D-1, Missa
non tota, Mus.2494-d-2. In: HORN, W. Zelenka — Dokumentation, Quellen und Materialien. Band 1,
Wiesbaden: Breitkopf & Hértel, 1987. Za upozornéni na tento inventéf velmi dékuji Véaclavu Kapsovi, ktery
se zabyva instrumentalnimi skladbami J. A. Reichenauera.

" SMOLKA, J. Jan Dismas Zelenka. Praha : Akademie muzickych uméni, 2006.

% KAPSA, V. Harmonica duodecatomeria ecclesiastica a Hymnodia divina. Dv& sbirky érii Jana Josefa
Ignéace Brentnera. Acta musicologica, 2006, ¢. 2.

81 Srov: KAPSA, V. Instrumentdlni koncerty prazskych skladatelii vrcholného baroka. Diplomova prace,

19



S Reichenauerem pfisel do styku Christian Postel (c1697 — 1730), ktery také
pusobil v Praze ve sluZzbéach hrabéte Vaclava Morzina. Skladal pfevazné instrumentalni
koncerty, diky drazd’anskému kopistovi se ndm dochovaly dva hobojové koncerty.*

Vliv benatského polyfonniho stylu se projevil, a¢ ve zjednodusené formé,u dalsich
prazskych autorii. Sou¢asnikem Reichenauerovym byl Bohuslav Mat&j Cernohorsky (1684
—1742), ktery ale vé&tsi ¢ast zivota ptsobil v Padové. Zachovaly se od n¢j dvé moteta a
n€kolik varhannich skladeb. Vénoval se imita¢ni a fugové kompozi¢ni praci, kde
technickou sloZitost nahradil velkym melodicko — harmonickym bohatstvim.

Také Simon Brixi (1693 — 1735) navazal svou tvorbou na Caldaru.®® V bohaté
instrumentaci vynikaji u n¢j pfedevsim klariny a jako jeden z prvnich prazskych skladateld
zafazuje do obsazeni svych skladeb také horny.** Jeho kompozice na Ceské texty byly
v Ceské hudbe z pocatku 18. stoleti ojedin€lé.*” S pfichodem neapolského stylu za&inaji
jeho skladby poukazovat vyrazoveé i kompozi¢nim slohem k novému stylu. Zejména v jeho
gradualiich a offertoriich, komponovanych na piivodni texty, se tento styl odrazi.
Dokladem jeho z4jmu o italskou barokni hudbu jsou také jeho opisy neapolskych
chramovych skladeb, dochované v kostelnim archivu v Mélnice.*

Ackoliv 3kola B. M. Cernohorského, tvoficiho v benatském stylu, dozniva v tvorbé
jeho zakl varhanika Jana Zacha, Frantiska Timy a Jana Antonina Sehlinga, ptesto skladby
autort neapolského stylu mély na jejich tvorbu vliv. Jan Zach (1699 — 1773), ktery dlouho
pusobil v Mohu¢i, spojuje ¢eskou skladebnou techniku s italskymi vlivy, ve vokalni
technice se opira o neapolsky styl. Franti§ek Ttima (1704 — 1774), ktery studoval u J. J.
Fuxe ve Vidni a piisobil jako dvorni skladatel ve Vidni v chrdmu sv. Stépana, ve svych
skladbach pracoval s kontrastnim stiidanim polyfonickych ¢asti s harmonickou homofonii.
Josef Antonin Sehling (1710 — 1756) studoval kompozici ve Vidni a potom putsobil na
kiirech prazskych kostelt jako kapelnik, jako houslista u sv. Vita a také jako skladatel ve

Univerzita Karlova v Praze — Ustav hudebni v&dy, 2000. 103 s.

82 Srov KAPSA, V. Kapela hrabéte Vaclava Morzina. Disertaéni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav
hudebni védy, 2009, 158 s.

% Velky pocet skladeb A. Caldary u sv. Vita je dokladem velké obliby tohoto skladatele. Zejména
vicesborové mse, graduale, moteta pro velké nastrojové obsazeni s obsazenim dvou nebo &tyf klarin,
zesilenych trompetami, pozouny a za doprovodu tympani, provadéné pfi slavnostnich pfileZitostech jsou
svédectvim o velkém rozsiteni italské hudby.

 KAMPER, O, Hudebni Praha XVIII. véku. Praha, 1936, s. 26.

% Ttikralové moteto Slys pak, ty ndrode, vanoeni graduale Narodil se Kristus pdn nebo ofertorium k sv. Janu
Nepomuckému.

% STRAKA, V. Simon Brixi, Magnificat — pFedmluva. Praha : Supraphon, 1997.
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sluzbach hrabéte Vaclava Morzina.”” Jeho skladby jsou uréeny ptevazné pro chramovy
provoz; jsou to mse, litanie, vano¢ni pastorely, moteta, kterd byla doprovazena klarinami
nebo rizné ladénymi trombony. Jako zastupce kapelnika Frantiska Novéaka na
svatovitském kiiru shromazdil skladby A. Caldary, a proto je v jeho skladbach patrny
Caldartiv vliv a pozdéji také vliv neapolské Skoly.

V poloving 18. stoleti se v chramové hudbé u nas zacaly prosazovat nové tendence
dané zvlasté vztahem hudebni feci k jasnéjsi melodice, zplisobené z&asti novym
myslenkovym proudem, ktery se rozsitil po celé katolické Evropé. Chramova hudba méla
stejnou funkeci pii liturgickém obfadu jako diive, ale mnohem vice byla zastoupena hudba
figuralni. Z ni se dochovaly nejvice kompozice me$niho ordinaria, protoze bylo zvykem
uvadét kazdou nedé€li novou msi. Pfi m$i se naslouchalo ¢asto rozlehlym koncertantnim
skladbam, zv1asté v ¢asti Gloria. Také dal$i druhy chramové hudby, souvisejicich s liturgii,
byly vice zhudebiiovany, tykalo se to neSpor, offertorii, gradualii, litanii ad.*® Zapojenim
svétskych arii, které byly podkladany liturgickymi texty, dlouhymi instrumentalnimi
symfoniemi, vypliiovanim ¢asti m$e vokalnimi a vokalné instrumentalnimi vlozkami se

hudba v chrdmovém provozu pfiblizovala naSemu dne$nimu vniméni hudby.

2.1 Hudba pri liturgickych obradech v 18. stoleti

V 18. stoleti byla hudba neodmyslitelnou soucasti liturgickych bohosluzeb. Mezi
tradi¢ni hudebni sou¢asti chramové hudby patfilo provadéni chorélu, zpév kostelnich pisni,
varhanni hudba a vicehlasé vokalné instrumentalni hudba (figuralni). Chramova hudba bez
doprovodu nebo podpoiena generalbasem, ale také nastroji nabyla svého nejvétsiho
rozkvétu praveé v 18. stoleti. Pfitom se nejednalo jen o hudbu k liturgické bohosluzbé (mse,
officium), ale také k dal§im liturgickym obfadiim liturgického charakteru nebo pti
mimoliturgickych obfadech (rizné poboznosti v chramu i mimo chram, procesi, pouté

k poutnim mistiim, intronizaéni privody apod.).

7 JONASOVA, M. Italské operni érie v repertodru kiiru katedraly sv. Vita v Praze. Sehlingova éra 1737 -
1756. Hudebni véda. 2001, €. 3 - 4, 5. 264.

8 PILKOVA, Z. Doba osvicenského absolutismu. In Déjiny ceské hudby. Praha : Supraphon, 1989, s. 261 -
262.
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Jaké druhy liturgické hudby se uzivaly?* Hudba byla vzdy spojena se slovem;
nejveétsi zajem byl vénovan msi, ktera obsahovala ¢asti textd danych liturgickymi piedpisy,
tzv. mesni zpévy, coz bylo latinské Ordinarium Missae (neménné ¢asti mse) a Proprium
Missae (proménlivé ¢asti mse), obsazené v notovaném Graduale Romanum. V Praze byla
obzvlasté silna produkce mesnich kompozic ¢isté k liturgickému pouziti, jak doklada
Archiv Metropolitni kapituly u sv. Vita.” Jsou v ném dochovény nespocetné druhy msi
k riiznym pfileZitostem, napt. Missa pastoralis, pastoritia (vanocni mSe ), missa brevis,
skladajici se vétSinou jen z &asti Kyrie a Gloria, a dale mse pro jednotlivé ¢asti liturgického
roku, Missa quadragesimale (postni), Missa pro adventu (pro adventni dobu), Missa pro
defunctis (mSe za zemielé), jejiZ Requiem obsahovalo texty z Exequii (obfadl za zemiel€).
Jednotlivé ¢asti této mSe byly zhudebiiovany zvlast', nejvice Dies irae (napi. J. A. Sehling,
G. Pergolesi).

Z proménnych ¢asti mse Propria Missae se zejména zhudebnovalo Graduale
s alelujatickym verSem (druha ¢ast mSe s responsorialnim Zalmem) a Offertorium (¢ast
mse, ktera se zpiva pii Obétovani). Offertorium bylo pfedevsim koncertantni, doprovazené
nastroji, témet vzdy se jednalo o s6lovy zpé€v, v mnohych ptipadech se jednalo o
pretextovanou operni 4rii s latinskym textem, ktera byla pouzita pro ucely liturgie. Zv1asté
to byla Gradualia a Offertoria pro postni dobu (A. Scarlatti, N. T. Fago, N. Porpora) nebo
velikonoce, vanoce, velké cirkevni svatky, jako napi. sv. Petra a Pavla a zvlasté pak pro
marianské svatky. Maridnské svatky mély zvlastni postaveni v liturgickém roce; byly
slaveny hlavné marianské soboty, pii kterych se zpivala marianska moteta, dale na kazdy
z marianskych svatki, kterych bylo kolem 20, byla komponovéana marianska offertoria.

Zvlastniho zajmu se dostalo sekvencim (sequentia, Cast mSe, ktera se zpiva po
Alleluia); byla to hlavné sekvence na svatodusni svatky Veni sanctae Spiritus (J. . Tima,
A. E. A. Kozeluch) nebo sekvence Stabat Mater zpivana na svatek Sedmibolestné Panny
Marie (G. B. Pergolesi). Vedle dalsich vicehlasych zpracovani to byly rizné antifony Vidi
aquam (pfi kropeni svécenou vodou), Asperges me (pii kropeni vodou pii slavnostni msi)

nebo Ecce sacerdos magnos (ke svéceni biskupa).

% P¥i zpracovani této kapitoly jsem vychazel ze studie: BECK, H. Die Musik des liturgischen Gottesdienstes
im 18. Jahrhundert. In FELLERER, K. G. Geschichte der katholischen Kirchen-Musik unter Mitarbeit
zahlreiche Forscher des In-und Auslands. Kasel: Barenreiter-Verlag, 1972, s. 180-189.

% STEFAN, J. Ecclesia metropolitana Pragensia catalogus collectionis operum artis musicae. Praha :
Supraphon, 1983.
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Vedle msi to bylo officium, zpivané hodinky, které se skladaly ze Zalmd, kantik,
antifon, responsorii, hymnt a lekci. Nejvice zhudebiiované byla piedposledni ¢ast, neSpory
(Vespere), ktera se skladaly z péti Zalmu (napt. J. Zach, G. Porta, ad.). Tyto zalmy byly
nejcastéji zhudebniovany jako celek nebo i jednotlivé. Jednalo se o zalmy Dixit Dominus
(Zalm 109), Confitebor tibi Domine (Z. 110), Beatus vir (Z. 111), Laudate pueri dominum
(2. 112) a Laudate Dominum (Z. 116). Ne$pory mély riizné postaveni podle svétku, mj.
Vesperae solennes de confessore, Vesperae solennes Vesperae de Dominica, Vesperae
breviores. NeSpory byly zhudebiiovany mnohdy pro velka obsazeni, byly to velké
dvousborové produkce v kostelich, které byly tomu uzpiisobeny (napi. kostel sv.
Frantiska). V officiu byly dutlezité také marianské antifony, které mohly byt také
zhudebniovany: Alma Redemptoris Mater, Ave Regina coelorum, nebo hymnus pro ranni
hodinky 7e lucis ante terminum. Dal$i dvé€ marianské antifony Regina coeli, Salve Regina
coelorum a Sub tuum presidium mély trochu jiné postaveni, byly zhudebriovany pro
poboZnosti mimo nespor a jejich vicehlasa podoba byla ve velké oblibé. Neméné dileZitou
podobou vicehlasého officia byly Lamentationes a nebo Responsoria pro svaty tyden. Ve
volném vztahu k liturgii bylo také moteto ve formé stile antico nebo moteto
s instrumentalnim doprovodem (napi. J. A. Hasse). Moteta se provadéla zv1asté na
misto Offertoria.”

V 18. stoleti ziskala také své misto v chrdmovém provozu duchovni piseni v narodni
fe€i. Vznikaly kanciondly s pisnémi pro zpév lidu béhem msSe, jejichz pouziti pretrvavalo i
v dalsich stoletich (napf. oblibeny Bozantv kancional Slavicek rajsky, 1723). V praxi se
pouzivala pted kazanim, po Offertoriu nebo ke Communiu. Jinak také mohla provazet
celou msi jako nahrazka liturgickych zpév.

Soucasti liturgického provozu byly varhany, které plnily specifickou tlohu. Nekdy
varhanni hra byla na misté liturgického zpévu. Nejcastéji to byla alternatim missa,
ziidka choral doprovazeny na varhany. Jako instrumentalni vsuvka v 18. stoleti byl
provadén typ Sonata da chiesa oznacovan jen jako sonata nebo symphonie, nebo sélové
koncerty pro jednotlivé nastroje. Ty se uz zcela vy¢lenovaly z liturgie. Mezi epistolou a
evangeliem byval jiny druh sonét Sonata all Epistola. Také na misto Offertoria mohly byt

instrumentalni kusy.

?! Zvladtni postaveni méla moteta ve Francii komponovana pro velky sbor, ktera se skladala z Ouverture,
Recitative, Arien, Ensembles a sborti a méla koncertantni charakter.
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Soucasti liturgie byly liturgické privody, pfi kterych se zpivaly litanie. Byla to
procesi na Ctyfi svatky cirkevniho roku, na svatek Hromnic 2. Gnora, na Kvétnou nedéli, na
Zeleny ¢tvrtek a na den sv. Marka 25. dubna. Existovaly také i mimoliturgické obtady, coz
byla procesi a priivody, kde znéla hudba. Hudebni doprovod tvoftily vlasské bubny
(tympany) a trubky. Pii procesich se zpivaly za doprovodu dechovych néstroji litanie a
procesni pisné. Procesi bylo ukonceno v chramu hymnem 7e Deum, provedenym s velkym
sborem a orchestrem.” O velikonocich bylo zvykem zpivat vicehlasé pasije s texty o
umuceni Krista vybranymi z evangelia. Praha proslula také oratornimi produkcemi
v kostele Sv. Frantiska, ktery patfil Rytifskému fadu kiiZzovniki s ¢ervenou hvézdou.
(oratoria J. A. Hasseho, N. Porpory, N. Jomelliho, J. D. Zelenky).

I kdyz vicehlasa chramové hudba pfi liturgické bohosluzbé v 1. poloviné 18. stoleti
pfevzala dominantni roli, pfesto iloha chorélu, jako tradi¢niho zpévu katolické cirkve
nebyla zcela potlacena. Pti kazdém kostele byli choralisté (v prazské katedrale bylo stalych
osm choralistd, kteti zpivali pfi kazdé kapitulni m$i, officiu, litaniich, procesich atd.).
Postaveni choralniho zpévu v ramci liturgie bylo v Propriu Missae dano vybérem texti

s danymi melodiemi pro cely liturgicky rok.”

2 SEMERADOVA, P. Hudba pfi liturgii servitii. In Locus pietatis et vitae, Sbornik prispévki z konference
v Hejnicich, 13.-15. zafi 2007, s. 465. Praha 2008
% Choralni nap&vy byly obsazeny hlavné v Graduale Romanum.
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3.

Chramova tvorba J. A. Reichenauera

3.1 Skladatel Jan Antonin Reichenauer

Stav badani o Reichenauerove zivoté je velmi nepiesny a neuplny. Prvni, kdo uvadi
datum jeho narozeni, je Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci®*, nemtizeme ho
ale povazovat za vérohodny, k datu 1694 pfipojuje otaznik.” Neni ani znamo misto
narozeni’®, v Archivu hl. m. Prahy matrika z tohoto roku neexistuje, v soupisu narozenych®’
se jeho jméno nevyskytuje. O Zivoté, ¢i povolani mame jen kusé informace, nejvice z jeho
pusobeni v morzinovské kapele. Vice idaji mame o jeho tumrti, z prament vime, kde pred
smrti pusobil a kdy zemfel. Nejpfesnéjsi tidaje pfinasi Dlabac®, které neposkytuji ptimé
informace o Reichenauerove zivoté€, ale mizeme z nich odvodit tfeba jeho docasné
bydlisté. Od n€¢ho informace ptebiraji dalsi slovniky, které neptinaseji nové poznatky a

nepiesné udaje opakuji.

Jan Antonin Reichenauer se narodil z nejvétsi pravdépodobnosti jesté pred rokem
1700. O jeho mladi nic nevime, ani kde ziskal vzdélani. Prvni zminku o Reichenauerové
pusobeni v Praze uvadi Dlabac: ,,Die Taufmatrikel der Maltheser Pfarrkirche zu Maria
unter der Rette in Prag flihrt ihn als Vater des sohnes Johan beim Jahre 1722, den ersten
Janner an“.” Je jisté, ze ve dvacatych letech 18. stol. se Reichenauer vyskytoval na Malé

Strang, stoji za povS§imnuti Kamperovo nedoloZené tvrzeni, Ze v roce 1722 se stava

9% Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Sv. 2, Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 408.
%V dal§im patrani se tento idaj nepotvrdil, ani odkud jeho domné&nka pochézi.

% Vaclav Kapsa poukazuje na studii dr. Catiové, ktera zkoumala poéty poddanych dle vyznani naboZenstvi

v severnich Cechach: ,,0 Reichenauerové piivodu nevime, snad pochazel z oblasti kolem Chlumu sv. Mafi
kde zila fada rodin se stejnym jménem...., m&§tané Hans a Adam Reichenauer v Chlumu.“ In: KAPSA, V.
Kapela hrabéte Viclava Morzina. Disertaéni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav hudebni v&dy, 2009,
s. 89.

7 AHMP, Jmenny index matrik narozenych pro farnost sv. Mikula$e na Malé Strang od r. 1667 — 1730, sign.
MIK 1 2.

% DLABACZ, G, J. Allgemeines historisches Kiinstler Lexikon fiirBshmen und zum Theil auch f iir Mahren
und Schlesien. Praha, 1815, s. 550.

% Matrika z tohoto roku se v Archivu hl. m. Prahy nenaléz4 a nemohu tento udaj ovéfit, na druhou stranu
Dlaba¢ uvadi letopocty jen z diivéryhodnych zdroji. Je nanejvys pravdépodobné, Ze Dlaba& uvadi narozeni
daliho syna. V Dlaba¢ovych poznamkach pro Lexikon jsem Zadné dalsi upfesiiujici idaje nena3el:
»Reichenauer, ein bohmischer Kompositeur, dessen ein solennes Miserere, das Chor an der Marien Kirche zu
Raudnitz besitzt, und vom Haus/pt-Chorregens Foyta (?) in dem mir zugeschieckten musikalischen
Verzeichnisse angefiihrt wird“. Strahovské knihovna, sign. D.C. IV. 39
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regenschorim v malostranském dominikanském kostele sv. Mafi Magdalény.'® V dal$im
hledani jsem nenarazil na Zadny daj o jeho svatbé, pracovnim poméru nebo kvitancich
vztahujicich se k jeho préci. Existuje ale zépis z matriky pokiténych farniho tfadu u
kostela sv. Mikulase na Malé Strané: ,,Ao 1723 18. Sept. | P. Josephus Nagy Cooperator
Krztil ditie gemu gmeno dano Waczlaw Joseph | Emanuel Otecz p. Antonin Reichenauer
Musicus od Grabgiete Morczina, Mat. | Rozina [Co..]: P. Girzik Filip Rec. Jes., P.
Waczlaw Wogtiech Forzt rector od s. | Wacylawa, p. Sebastian Erhardt, pi. Ewa Weronika
Szefflerova a pi Dorota Gotessova | Antonius Michael Cajo Parochus mp*“."”" Jak rozpoznal
uz Trolda, byli pfi kitu Reichenauerova syna kmotry malostransti hudebnici a kantofi.'”

V nové€ vybudovaném paléci v dnes$ni Nerudove ulici hrabé Vaclav Morzin (1674 —
1737) ziidil vlastni kapelu, diky zapisim ve vySe zminéné malostranské matrice zname
jména nékterych jejich ¢lent. BohuZzel se nedochovala Zadna sbirka hudebnin Vaclava
Morzina, je vSak velkd skupina hudebnikd, kteti byli v Morzinovych sluzbach, mezi nimi
A. Vivaldi, J. F. Fasch, A. Reichenauer, Ch. G. Postel, J. A. Sehling nebo F. Jiranek.

103

Vime tedy, Ze od roku 1723 piisobil Reichenauer v morzinovské kapele'”, v letech

104

1724 — 1729 pak byl Reichenauer pravideln€ honorovan Morzinem za dodané skladby'™,
ale nevime uz, zda puisobil pfimo v kapele jako hudebnik.'” Pro kapelu tedy byla
komponovana velka ¢ast dochovanych instrumentélnich skladeb a kantata z roku 1723'%,

107

miiZzeme se domnivat, Ze na zékladé zavéri o sloZeni kapely'” mohly byt uréeny pro

provoz kapely i nékteré Reichenauerovy chramové skaldby.

1% 0, Kamper se domnivé a vyvozuje vztah k dominikaniim a jeho post regenschoriho u sv. Mafi Magdalény
z ucty k ne pfili§ zndamému svétci pravé dominikéany, jemuz je dedikovana skladba Missa Sancti Ludovici
Bertrandi ulozena u K¥izovniki a u sv. Vita. V matri¢nich listech Reichenauerovych synii zcela chybi blizsi
udaje o jeho osobé a rodiné.

1" AHMP, Sbirka cirkevnich a civilnich matrik, MIK, sign. N 7 (1722-1765), matrika pokit&nych.

' TROLDA, E. Segli se hudebnici. Smetana, 1943, &. 3, s. 39.

1% Doklada to i poznamka v zapisniku vévody von Sachsen Meiningen, zapsana ve Vidni 16. 9. 1723 o
dodani kompozic od hrab&te Morzina mezi nimiz byly i dvé ouvertury od Reichenauera. OESTERHLD, H.
Autographe, ja oder nein? In Wertvolle Objekte und Sammlungen in den Museen des Bezirkes Suhl -
Siidthiiringer Forschungen. 1974,.€. 8, s. 106.

% KAPSA V. Novy hudebni druh v Cechéch — sélovy koncert v tvorbé& prazskych skladatelii vrcholného
baroka. In Barokni Praha — Barokni Cechie. Praha : Scriptorium, 2004, s. 81.

193 1.ze zjistit ze zaznami etnich knih hrab&te Morzina, Ze Reichenauer byl vyplacen vedle sluzebného
pravidéIné i za kompozice, ale o jeho postu jako hudebnika v kapele neni zminka. KAPSA, V. Kapela
hrabéte Viclava Morzina. Disertaéni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav hudebni v&dy, 2009, s. 61.
1 Cantata de Beate Maria Virginis ad Montem Sanctum. CZ-Pnm XIV B 205.

" KAPSA, V. Kapela hrabéte Viclava Morzina. Disertaéni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav
hudebni védy, 2009, s. 14 - 28.
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U dominikéant v kostele sv. Maii Magdalény se také Reichenauer mohl setkat a
navazat kontakt s hrabétem Morzinem, ktery zde ziskal mimo jiné gradus ve filosofickych
studiich a pokracoval ve studiu teologie v r. 1725.'""® Diikazy, Ze by Reichenauer zastaval
jiné misto neZ u Morzina, i pies styky jeho kapely s malostranskymi dominikény, zde ani
jinde na Malé Strané nebyly zjistény.'”

V roce 1728 se Reichenauer ziejmée jesté vyskytuje v Praze, v matrice od P. Marie
pod Retézem je zapsan kiest dcery: ,,15. July 1728 Bapt. é: ...loco eum: Anna Elisabetha

e

Reichenauer, ...“.""° Je jistou zvlastnosti, Ze je zapsana ve stejném mésici dalsi Anna R. ve

farni matrice u sv. Mikulase, ale s jinym datem: ,,1728, 24. July Anna Reichenauer.""
Vice informaci jsem nezjistil, v matri¢nich zdznamech jsou jen tyto idaje a mizeme se
pouze domnivat, kterd z nich mohla byt ptipadné dcerou Jana Antonina Reichenauera.

Na sklonku Zivota Reichenauer ptsobi v Jindfichové Hradci, aniZ vime, kdy ptesné
z Prahy odchazi. Vyvstava nam otazka, pro¢ odchazi z Prahy, z centra hudebniho déni,
v rozkvétu svych tvircich sil? Mizeme se domnivat, Ze to musela byt vyhodna nabidka,
snad do ¢erninské kapely.'? V té dobé& v Jindfichové Hradci sidlil hrabé FrantiSek Josef
Cernin, ale neni jisté, jestli s nim Reichenauer pfisel do kontaktu.'” Kazdopadng
v souvislosti s jeho pisobenim v Jindfichové Hradci se zachovala zprava, kterou adresoval
hrabéti Cerninovi organista Elias Franz Ockenfuss.' Ten totiz 22. bfezna 1730 napsal
supliku (Zadost) o: ,,... zastavani ufadu, ktery se uvolnil po smrti varhanika zastavajiciho

tento ufad kostelni — Antonina Reichenauera ...*“.'"

1% Nérodni archiv, fond Rad dominikang, kart. 78.

1% Na 7adné z hudebnin se nepodafilo najit pipis, ktery by dokladal skladatelovo angazméa u Morzina &i jeho
spojeni s prazskymi kiiry. Je v8ak evidentni, Ze nejenom cirkevni, ale i instrumentalni skladby cirkulovaly jiz
v dobé svého vzniku v Cechéch a v zahrani&i. Z toho lze soudit, Ze vztah Reichenauera k hrabéti byl volngji
—neZ tomu bylo u ¢lent kapely. KAPSA, V. Kapela hrabéte Vaclava Morzina. Diserta¢ni prace, Univerzita
Karlova v Praze — Ustav hudebni vé&dy, 2009, s. 91.

1% AHMP, Sbirka cirkevnich a civilnich matrik, PMR N202 (Kostel P. Marie pod Retézem).

"' AHMP, Jmenny index matrik narozenych pro farnost sv. Mikulase na Malé Strang od r. 1667 — 1730, MIK
I 2, udaj na s. 54. Nemtizeme vyvratit podezieni, Ze to mlize byt zapis o umrti ¢i pohibu, ktery se
nepozornosti mohl dostat do matrik narozenych, pro¢ ale v jiné farnosti nevime.

"2 Vice by napovédél rodinny archiv Cernin-Morzini, ulozeny v SOA Zamrsk.

'3 Stale neni proveden priizkum v rodinném archivu Cerninii, SOA Tieboti, pobotka Jindfichiiv Hradec,
Rodinné archivy Cerninové.

14 ... byvaly méstsky soudce Ockenfuss, jenZ pro dluhy z nespravného ufadovani o misto pfisel.“ SOA
Tteboii , pobocka Jindfichiiv Hradec, fond Velkostatek Jindfichiiv Hradec, inv.¢.3884, sign.III ka 25,
Varhanici pfi probostském kostele 1604 -1916, f. 503, srov: tamtéz sign. I1I ka 24, Kaplani pfi probostském
kostele, f. 404.

"3 Ibid. sign. 111 ka 25, Varhanici p¥i probostském kostele 1604 -1916, f. 511.
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Uz 18. biezna 1730 vSak zamecky ufad dostava Zadost od purkmistra s tim, aby
Ockenfuss mohl zastavat funkci varhanika po pfed¢asné zesnulém Antoninovi
Reichenauerovi pfi zdej$im probostském kostele''® Zvéstovani P. Marie: ,,...die organisten
function bey hiesiger Pfarr:Kirchen nach baldt gestorbenen Herrn Anttoni Reichenauer.'”’
Smrt zastihla nemocného'"® Reichenauera hned na za¢atku jeho varhanického postu 17.
bfezna 1730. Mozna i proto zde nenachézime Zadné jeho hudebniny ¢i archivalie spojené
s jeho osobou.'”

Posledni prameny, které jsou spojeny se jménem Reichenauer/ mame z matriky
zemielych z fary v Jindfichové Hradci: ,,1730 December Die 19 obiit Sac: provisus Jan
Dominik Reichenauer parva scholae Studiosus®. A dal$i zdznam obsahuje tuto zpravu:
,,1730 Decemb. 26 zemfel Frantz Waczlaw Reichenauer 3. cZzwiti leta.«'*

Z poctu skladeb v kapitulnim archivu (36) a zapsanych v kiizovnickém (63) a
oseckém (pies 40) inventafi je zfejmé, Ze skladatelovo dilo bylo rozsahlé. Dochovalo se
v domécich sbirkach, v zahrani¢nich sbirkach zejména v Drazdanech a ve Var$avé. O velké
oblibenosti Reichenauerovych dél svéd¢i Cetné piipisy na titulnich stranach hudebnin o

jejich provozovani na prazskych kurech jesté v 2. pol. 18. stoleti, zejména na hudebninach

dochovanych v kiizovnické a svatovitské kapitulni hudebni sbirce.

116 7a probosta Pankrace Quinoda (ve funkci 1710 — 1729) byly spory mezi jezuity o jindfichohradecké
proboststvi. Jezuité zadali pravo k farnimu chramu na zakladg bully vydané papezem Benediktem XIII.
Quinodo se odvolaval k arcibiskupské konzistofi, které jako probot podléhal. Cerninové podporovali
proboststvi. Srov: PODLAHA, A. Sbornik o jindrichohradecké koleji. 1925, €. 1.

7 SOA Trebor , pobocka JindFichtiv Hradec, fond Velkostatek Jindfichtiv Hradec, inv.&.3884, sign.III ka 25,
Varhanici pii probostském kostele 1604 -1916, f. 516.

"8 Jedinou zminku o Reichenauergvé nemoci, kterou bliZe nespecifikuje, obsahuje Zadost Eliase Ockenusse
z 22. biezna: ,,... novy varhanik nastoupil po jmenovaném Antoninu Reichenauerovi, ktery trp&l nemoci a
zastihla ho smrt ... Ibid. f. 512.

"% Hledéani provedeno: Probostsky chram (hudebniny); SOA Jindfichiiv Hradec, Archiv hudebnich spolkii;
inventar ¢. 63 - Probostsky urad JH, Chramovi zaméstnanci (1622 — 1953), kart. 11, Kniha kostelnich uéta
(kvitance pted r. 1801 nejsou, cela budova proboststvi totiz vyhotela); TEPLY, J. Déjiny mésta JindFichiv
Hradec. Sv. 2, 1932, s. 314. Zmitfiuje se o0 ,,A. Reichenauerovi, organistovi, zemielém 17. 3. 1730.“

129 SOA Tieboii, matrika zemielych fary Jindfichiiv Hradec 1729-1744, f. 17r, 18v. In: KAPSA, V. Kapela
hrabéte Viclava Morzina. Disertaéni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav hudebni védy, 2009, s. 140.
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3.2 Soupis dochovanych chramovych dél

Soupis ma pouze informativni raz, podava piehled o §iii tvorby a vyskytu jejich

opist. Za nazvem sbirky uvadim jeji oznaceni siglem RISMu, titul hudebniny je omezen

pouze na jeji nazev.

Narodni muzeum - XIV B 205 Cantata de Beate Maria Virginis ad
Ceské muzeum hudby Montem Sanctum (Autograf)
CZ-Pnm
XXVIILE 92 4 Litanie
XL B33 Litanie a 4voci
XIV B 207 Litanie Lauretanae
XL B 35 Litaniae de SS. Nomine JESU
XVIIF 373 Litaniae de Ssmo Nomine JESU
XIV B 206 Motetto Me cervo afflictum
XV D 358 Mottetum pro Defunctis 7hr arme Seelen
XLVIF 79 Offertoria 8: de B.V. Maria, aut SS.
Apostolis, aut SS. Martyribus, aut Virgine,
aut Virgine Martyre
XIV B 202 Regina coeli
XIV B 203 Requiem ex F
XIV B 204 Vesperae de Confessore
- fond Okresni muzeum | VM 415 Aria de Adventu Domini
v Mélnice
CZ-ME
VM 370 Litanie Lauretanae
VM 376 Litanie Lauretanae
VM 379 Litanie Lauretanae
VM 382 Litanie Lauretanae
VM 397 Litaniae de SSmo Nomine Jesu
VM 366 Lytania de SSmo Nomine Jesu
VM 120 Litanie de B.V. Maria (Anonym)'*'

1! Shodné s Litaniae Lauretanae CZ-Pnm XIV B 207; autorstvi pfisuzuji Reichenauerovi.
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VM 35

Missa ex D

- fond klaster Strahov XLVIF 99 Litaniae de Ssmo Nomine Jesu
CZ-Pst
Archiv Prazského 1037 Aria de dedicatione ecclesiae
hradu
CZ-Pak
1038 Kyrie et Gloria 2dae classis
1039 Missa Duplicis classis
1040 Missa Duplicis classis
1408 Missa Quoniam bonus est Dominus
1046 Missa S. Joannis Baptistae
1047 Missa S. Ludovici
1048 Missa Sancti Rochi
1041 Missa 2.dae classis
1042 Missa 2.dae classis
1043 Missa ex C 2.dae Sanctos Archi-
Episcopalis
1044 Missa 3.iae classis
1045 Missa /3 lectionum. Reichenauer/
1410 Mottetto per la Madonna Ssma o per ogni
festivita Ad festa venite vos coelitum
1055 Offertorium de Adventu Ecce Dominus
veniet
1060 Offertorium de Apostolis Per conceptum
mundanorum
1059 Offertorium de Apostolis et de Virginis
Gaudens gaudebo in Domino
1057 Offertorium de B. Virgine Maria Regina
facta et stella splendida
1061 Offertorium de Beata Virgine Maria

30




Pulchra cordis Jesu gemma

1051 Offertorium de Martyre Beatus vir

1049 Offertorium de Martyribus Homines ecce
barbari

1054 Offertorium de quocunque sancto Date
sanctos et festiva

1050 Offertorium de Sancto Resonate jubilate
cantica

1412 Offertorium de Venerabili Sacramento O
esca viatorium

1062 Offertorium de Virginibus Regnum mundi

1063 Offertorium Paschale Victimae paschali
laudes

1064 Offertorium Paschale Victoria surrexit
nostra

1053 Offertorium Paschale solenne Cantemus
Domino

1411 Offertorium pro dedicatione ecclesiae O
quam metuendus est locus iste

1058 Offertorium solenne de apostolis /bant
apostoli gaudentes

1052 Offertorium solenne. De confessore
Benedicte coeli gaudium

1056 Offertorium vel Statio pro festo Corporis
Christi Ecce panis Angelorum

1413 Psalmus Confitebor tibi Domine

1065 Regina coeli

1067 Vesperae de B. V. M.

1066 Vesperae de Confessore
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Archiv klajtera Radu | XXXVIB 189 Litaniae de B: V: Maria
kFizovniku s ¢ervenou
hvézdou
CZ-Pkiiz
XXXVIB 190 Litania Lauretanae
XXXVIB 194 Lytaniae a C.A.T.B.
XXXVIB 192 Lytaniae Lauretanae
XXXVIB 191 Lytaniae Lauretanae Breves
XXXVIB 193 Lytaniae Lauretanae ex A
XXXVIA 10 Messa Pastorella
XXXVIB 269 Miserere
XXXVIB 270 Miserere
XXXVI A 164 Missa ex F: S: S: Petri, et Pauli
XXXVIA9 Missa Natalitia
XXXVI A 123 Missa Pastoralis pro sacra Die Nativitatis
Domini
XXXVI A 120 Missa Pastoritia
XXXVIA 163 Missa S: Ignatii
XXXVI A 165 Missa S. Lecdegarii Martyris
XXXV TIA 166 Missa S: Sigismundi bona
XXXVIA8 Missa Sanctae Margarethae
XXXVIB 52 Offertorium per ogni Santo Nos igitur canamus
XXXVVIB 140 | Offertorium a 4 Voci
XXXVIB 53 Offertorium de Sancto vel Sancta Laeta nobis
adest dies
XXXVIF 140 Requiem a 4 Voci
XXXVIB 184 Salve Regina a 4 Voci
XXXVIB 183 Salve Regina
XXXV B 37 Statio seu Offertorium de SS. Mo. Sacramento
XXXVC 203 Vesperae de Confessore (Anonym)'*

122 Shodné s CZ-Pak 1006 a CZ-Pnm XIV B 204; autorstvi pisuzuji Reichenauerovi.
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Warszawa, Biblioteka

RM 4834

Credo etc: Symbolum Fidei a Voci 8

Uniwersytecka
PL-Wu
RM 4831 Kyrie et Gloria 4 9 Vocibus
RM 4829 Missa a Canto Alto Tenore Basso
RM 4832 Missa ex D, Kyrie et Gloria
RM 4828 Missa in D dur
RM 4833 Missa Pastoritia ex G
RM 4268 Offertorio pro festo Assumptionis
Gaudeamus omnes in Domino
RM 4827 Sacrum
RM 4830 Sacrum. Kyrie et Gloria
Benediktinerabtei 1533 Offertorium de Sancto Laeta nobis adest
Gottweig, Musikarchiv dies
A-GO
1534 Offertorium de Virgine Vulnerasti cor eant
1535 Offertorium de B.M.V. Gaudens gaudebo
in Domino
1536 Mottetto de Sancto Eja omnes jam eant
1537 Offertorium de tempore In gloria
Jerusalem
Dresden Siichsische 2494-E-1 Ave Regina
Landesbibliotek
D-DI
2494-D-3 Litaniae Lauretanae
2494-D-4 Litaniae Lauretanae
2429-D-2 Missa non tota
2494-D-1 Missa S:Petri Apostolorum Principis
2494-E-2 Salve Regina
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Narodni knihovna CR 59 R 4510 Missa ex G

CZ-Pu

- fond Bakov n. Jizerou | 86 (73-215) Mottetto Pastorale ex D Vive ergo nos tu
CZ-BA ere

Moravské zemské A 5832 Graduale In Honorem Geniti: Nati: Et

muzeum Zd’4ar nad Sazavou, Incarnati

CZ-Bm Kostel sv. Prokopa

- fond Rajhrad bez sign. Offertorium ad Sanctos Ad arma fideles
CZ-R

Litomérice, bez sign. Offertorium de Apostolis
Biskupska knihovna

CZ-LITb

Cze¢stochowa, I11-378 Litaniae de B.V.

Archiwvum OO.

Paulinéw na Jasnej

Gorze

PL-CZ

Wroclaw, Biblioteka XXXVIIIa 433 Missa benevolentiae a C.A.T.B.

Kapitulna
PL-WRk
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3.3 Charakteristika dila '»

»Projevil se jako velmi plodny skladatel, ktery byl ovlivnén neapolskou $kolou,
jehoz prace vynikaji fantazii a melodikou odpovidajici dobovému vkusu, dokonale ovladal
kontrapunkt, jeho dila vykazuji dimysIné zvladnuti fugy*."*

Chramové skladby, ms3e, litanie, offertoria, duchovni arie, neSpory, ¢asto uvedené
bez kiestniho jména, byly zna¢né rozsiteny na prazskych kirech i mimo Prahu.
Instrumentalni skladby, ouvertury, koncerty rizného obsazeni a komorni hudba, se
dochovaly ve velkém poctu v Drazd’anech, v Hesensku (Wiesentheid, Darmstadt) a ve
Vratislavi.'” Reichenauer je také jeden z prvnich skladatelti pastorel a pastoralnich msi,
jeho mse in D je jakousi tehdejsi paralelou k Bachové Vano¢nimu oratoriu z let 1734 —
35."% Dlaba¢ uvadi, Ze jesté v roce 1786 v roudnickém kostele Panny Marie bylo uvadéno
Reichenauerovo slavnostni Miserere s velkym uspéchem.'”” Rukopis osmi offertorii se
nadel v archivu klastera premonstrati na Strahové'”, kazdé dilo je proloZeno
instrumentalnimi ritornely, ¢tyfhlasy vokalni part, rozd€leny na sélo a tutti, doprovazeny
nastroji je melodicky ¢asto samostatné vedeny.'”

Reichenauer pouziva ne zcela béZzného obsazeni sélovych nastroji, dvojice hoboje
a fagotu, které miZeme najit krome instrumentalnich koncertti v prazské kantaté¢ Quae est
ista."** Jde o basovou éarii da capo s koncertantnimi houslemi, hobojem a fagotem
s doprovodem generalbasu, ktera je uvozena kratkym recitativem. To svéd¢i o vyspélé
kompozi¢ni praci, kterou mizeme sledovat i v dalsich skladbach uplatiujici na svou dobu
neobvyklé obsazeni koncertantnich néstroju, jako je to ve tfech slavnostnich offertoriich
dochovanych ve svatovitské sbirce. Jedna se o skladby pro velké slavnostni obsazeni

zahrnujici dvé nebo tfi klariny. Skladaji se z n€kolika €asti, jednou z nich je arie nebo

12V této podkapitole vychazim ze své bakalaFské préce.

124 | exikon zur Deutsches Musik-Kultur. Band 2, Regensburg : Sudetendeutsches Musikinstitut, 2000, str.
2234,

123 Zpravidla se jedna o tiivété s6lové koncerty vivaldiovského typu s rychlymi vétami v ritornelové formé,
pomalou vétou uréenou ¢asto pouze sélovému nastroji a continuu, sélovymi nastroji jsou nejé¢astéji hoboj,
fagot, déle violoncello a housle. In KAPSA, V. Instrumentalni koncerty prazskych skladatelit vrcholného
baroka. Disertatni prace, Univerzita Karlova v Praze — Ustav hudebni v&dy, 2000, s. 103.

126 RACEK, J. Ceské pastorely — pFedmluva. Praha : Supraphon, 1956.

" DLABACZ, G, J. Aligemeines historisches Kiinstler Lexikon fiirBéhmen und zum Theil auch f iir Mihren
und Schlesien. Praha, 1815, s. 550.

2% Dnes ulozeny v Ceském muzeu hudby.

129 Offertoria Vulnerasti cor meum, In omnem terram, Coronata est hodie a Hic est sevus fidelis (EdAML
Sudetenland, B6hmen und Mihren, sv. IV)

139 Kantata, jejiz rukopis je s nejvétsi pravd&podobnosti autografem, se dochoval z kiiru malostranského
kostela sv. Mikulase a vznikl v roce 1723. Cantata ad Montem Sanctum CZ-Pnm XIV B 205.
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dueto a tato ¢ast byva doprovéazena orchestrem s obligatnimi party hoboje a fagotu. Nebo
jeho Salve Regina™' z mélnického fondu pro kvartet zpévnich hlast, dva lesni rohy a tii
trombony s doprovodem varhan.

Dalsi zvlastnosti je néstroj Casto pouzivany na misto lesnich roht, tzv. Lituo.
Dlouhou dobu se pokladal tento nazev za jiné oznaceni lesnich roht, dnes vime, a dokonce
se dochovalo v Némecku nékolik takovych nastrojd, Ze se jedna o jakysi mezistupen mezi
klarinou a pfirozenym rohem. Nastroj ma svij specificky zvuk a technické moznosti, to
vysvétluje obtiznost parti, které jsou pro tento nastroj napsany, pokud jsou hrany na lesni
roh.

V hudebné historické literatuie je Reichenauer zmifilovéan v souvislosti s neapolskou
Skolou 1. pol. 18. stoleti. Reichenauer byl ovlivnén neapolskym stylem, a to zejména dily
Francesca Duranta a Domenica Sarra, s kterymi pfisel do styku."* Z neapolské Skoly
ptevzal rytmicky vypjatd témata, ktera presahuji ze sborovych ¢ésti do instrumentalnich a
bohaty kontrapunkt, ktery je pferuSovan akordickymi periodami. Je vyzdvihovana prace
s textem, ktery je takika s pravidelnosti stfidan mezi sélisty a sbor."* Ve skladbach hraje
dulezitou roli deklamace liturgického textu.” Novy styl se projevil zpocatku zejména
vzristajici oblibou arii na duchovni texty."* Vyznamné misto v jeho tvorbé zaujima
instrumentalni koncert. Jeho s6lové koncerty vykazuji bohatou melodickou invenci a pro
koncert typickou energi¢nost témat. Takika bezpodmine¢né prevzeti nové prichoziho stylu,
vivaldiovského modelu, se zda byt paralelou k ranym koncertiim nékterych némeckych

skladatelt té doby."*

Melodika a rytmika.
Reichenauer se pevné drzel hlavnich ryst nové ptichoziho stylu. Melodie, ktera se
od melodiky ostatnich styll li§i svym sepétim s basem, se stala nosnym pilitem

skladatelského uméni. Casto se vyskytuji sekvencovité utvary a setrvaéné imita¢ni obmény.

B! CZ-Pnm XXVIII E 100.

132 7Za zminku stoji i to, Ze ve sbirce hudebnin u sv. MikulaSe nalézame pravé skladby neapolskych skladateli,
napf. Sarra ad.

3 QUOIKA, R. Die Musik der Deutschen in Béhmen und Mchren. Berlin, 1956, s. 62.

" KAMPER, O. Hudebni Praha v XVIII. véku. Praha, 1936, s. 34.

135 Prvni tiskem vydanou sbirkou duchovnich érii je Harmonica duodecatometria ecclesiastica op. 1. J. 1.
Brentnera.

1S KAPSA, V. Novy hudebni druh v Cechéch — sélovy koncert v tvorbé& prazskych skladateli vrcholného
baroka. In Barokni Praha — Barokni Cechie. Praha : Scriptorium, 2004, s. 75 - 86.
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Pro hudbu v ¢eskych zemich, Reichenauera nevyjimaje, je charakteristické, Zze tendence
k symetrické vystavbé melodickych period se vlivem italské hudby objevila velice zahy.

Vokalni linka je u Reichenauera koncipovéana podle dobovych vzort kompozic
italskych skladatelti, vedle pohybové klidné a zpévné melodie nachazime kontrastni
plochy, které jsou podfizené textu a deklamaci slova. Ve svych skladbach uzival pfedevsim
intervaly sekundy a tercie, nevyhyba se vét§im intervaliim, pfevazné konsonantnim
v akordickych rozkladech (oktava, ¢ista kvarta, velka sexta). Ob¢as uziva chromatické
postupy, vzdy ale na pevném harmonickém planu. Pfehledna rytmika je zaloZena na
dvoudobém, tfidobém a ¢tyfrdobém metru (pouziva ctvrt'ové, piipadné osminové takty).
Bohatstvi rytmu, ozivujici hudbu, nejvice pfispiva k atraktivnosti jeho skladeb. Prosté, ale
zivé motivy deklamuje sbor v plnych akordech.

Zcela chybi jakékoliv ur€eni dynamiky, to odpovida tehdejsi hudebni praxi.
Dynamické rozdily se provadély v zavislosti na vyznamu slova, Reichenauer tomu také
velmi pomahé sazbou, ktera néas presné vede ke spravnému pochopeni. Ornamentika jako
u ostatnich baroknich skladatell je uvadéna pouze v ndznacich. Pfi jeji realizaci zéleZi na

samotnych interpretech, ktefi musi vychazet z pravidel stylovosti.

Sazba a harmonie.
Reichenauer bezpe¢éné zvlada polyfonni i homofonni zpisob skladebné prace.
Bohatost harmonickych postupt je stfidana melodickym hlasem s doprovodem
v homofonni sazbé. Tvoii kontrapunktickou vétu z témat melodicky a rytmicky napaditych,
aniz by piepliioval sborovou sazbu. Ve sborovych skladbach uziva vyhradné &tyihlasu.
Praha, spadajici jiz od pocatku stoleti pod vliv italské hudby, byla jednim z center,
kde se ujima zjednodusena harmonicka slozka. U Reichenauerovych duchovnich skladeb je
harmonické vybaveni modulaénich postupi ¢i operaci velmi jednoduché, ale uéelné,
dokaze s nékolika akordy vytvofit bohatou harmonickou strukturu. Harmonicka
jednoduchost zistala charakteristickym znakem dél skladatelt neapolské skoly.
Reichenauer se snazi diisledné vypisovat generélbas, je vidét, Ze spravnému

harmonickému provedeni priklada dileZitost.
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Tektonika.

Reichenauer hojné uplatiiyje tfidilnou formu ABA, vychazejici ze starsi da capo
arie. Tato forma se vyskytuje zejména v sélovych ¢astech msi, motet, litanii nebo ne$por.
Melodickou linku vklada do néznaki period, sekvencovité postupuje a ukon¢i na kadenci,

a tak dava hierarchizaci skladebné vété.

Instrumentace.

Barokni instrumentaft byl na po¢atku stoleti zatim omezen spolu s vyvojem
dechovych nastrojti. Figuralni hudba nej¢astéji pouzivala vedle smy¢cti hoboje a klariny,
k zesileni basového hlasu pfipadné fagot, malokdy vSak jako samostatny nastroj.
Reichenauer se obvykle drzi zvyklosti béZznych v chramové hudbé 18. stoleti, klade diiraz
piedevsim na vokalni stranku, smy¢ce pouze doprovazeji a koloruji skladbu. DuleZitéjsi
uloha je smy¢ctim déna v uvodnich ¢astech a mezihrach, které oddéluji sborové &asti od
s6lovych vokalnich ¢isel. Klariny ¢i hoboje zesiluji svym barevnym zvukem harmonii a
jsou pouzivany k slavnostnéj$im ¢astem skladeb. V sélovych ariich nebo duetech byvaji
housle osamostatnény.

Neni vyjimkou, abychom v opisech stejné skladby nalezli rozdilné obsazeni

dechovych nastroji, bylo to dano aktuélnim instrumentafem na tom kuru, pro ktery se

skladba opisovala.

Vztah hudby a textu.

Reichenauer velmi dbal na piesvéd¢ivé vyjadieni textu hudbou. Podkladal slova,
se zfetelem na délku not s ptizvucnosti slabik, na vrchol melodického oblouku s klicovymi
slovy. Zakladem je pravidelné metrum s deklamaénimi zakonitostmi latinského textu.
Obratné pouziva afektové teorie k jesté presveédéivéjsimu vyjadieni textu. Usedng
skandujici slova sboru proti plynoucimu, vinicimu se textu séla ukazuji, jak mistrovsky

modeluje text.
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4.

Litanie'”

4.1 Puvod a text"®

V Lauretanae historiae libri quinque popisuje Orazio Torsellino, jak v roce 1597
putovali poutnici v procesi za zpévu litanii a hymnl do Loreta v Italii, kde byla piivodni
chyse Panny Marie, v niZ doslo ke zvéstovani."’ Litanie byly nedilnou souéasti liturgie at’
se jednalo o procesi ke Svaté chysi v Loretu nebo pii modlitbé breviare. Litanie jsou jednou

z nejstarSich forem ,,lidové* modlitby a byly také jednim z néstroja protireformace.

Litanie

Litanie znamena vytrvalou prosbu (v lating litania, letania, v fecting litaneia). Jeji
forma, charakterizovana mnoha zvolanimi (invokacemi) nebo prosbami (preces)
vztazenymi k Bohu nebo ke svatym, ma svij pivod jiz v Zidovské kultufe. Tato forma se
vyvinula v prosebny zpév, vedeny piedzpévakem, na ktery lid odpovidal.

Vychodni liturgie v byzantské tradici zna typ litanie jiz ve 4. stoleti, ktery zistal
stejny az do soucasnosti. Jsou to zejména zvolani Kyrie eleison a Christe eleison s jejich
riznymi variacemi. Také v jinych liturgiich, ambrosianské, keltské, galikanské a
mozarabské se vyskytuji litanie, a to v souvislosti s procesnimi pravody.'*

V zépadni cirkvi v fimské liturgii se litanie objevuji na pfelomu 4. a 5. stoleti.
Papez Gelasius I. (492 — 496) zavedI litanie do fimské mSe jako jeji vstupni ¢ast. Papez
Rehot Veliky (590 — 604) formu Kyrie eleison a Christe eleison ustavil tak, Ze se tiikrat
opakovala, a tak zlstala dodnes v fimské liturgii zachovana. Dalsi typ, ktery zGstal

zachovan z vychodni cirkve do dnesnich dni, je zavére¢na invokace v litaniich Agnus Dei,

B7V geské hudebnévédné literatute zatim neni tato oblast zpracovéna, zcela chybi studie, jeZ by poskytla
obraz tehdejsi spole¢nosti, hudebnich a socialnich vyvojovych tendenci, navazujicich na interpretace
historikii uméni.

3% Heslo Litany je ve slovniku The New Grove Dictionary of Music and Musicians zpracovano

znamymi badateli jako byl Michel Huglo, Edward Foley, David Nutter a John Harper. In: The New Grove
Dictionary Music and musicians. Sec. edition, ed. by Stanley Sadie, London : Macmillan Publisher Limited,
1984, s. 878 - 884.

3% TORSELLINO, O. The History of Our Lady of Loreto. Reprint, Yorkshire : Scolar Press Limited, 1976.
19y Milang, kde byla ambrosianska tradice podle biskupa AmbrozZe, bylo Triduum litaniarum neboli
mensi litanie slavené tfi dny pfed Nanebevstoupenim, stejné tak i v galikanské liturgii od 5. stoleti; na
britskych ostrovech jsou doklady riiznych verzi litanii uz na za¢atku 5. stoleti.
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miserere nobis (Beranku Bozi, smiluj se nad nami), poprvé zminéna u syrského papeze

Sergia I (687 — 701).

Typy litanii
Litanie se uzivaly hlavné pfi procesnich pravodech, které byly integralni soucésti

! Podle liturgického roku to byla procesi na svatek Hromnic 2. iinora, na Kvétnou

liturgie.
nedéli, na Zeleny ¢tvrtek a na den sv. Marka 25. dubna (Litaniae majores). Mimo liturgii to
byla procesi v prosebné dny (Feriae Rogationum) tii dny pted cirkevnim svatkem
Nanebevstoupeni Pan¢€ a privod se nazyval Litaniae minores. Lidé v priavodu vedeni
kné€zem vychazeli do poli za zpévu procesnich litanii. Smysl téchto procesi byl v prosbach
za urodu, za odvraceni nemoci, hladu, valky apod.

Dalsi uziti litanii v liturgii bylo stanoveno sv. Benediktem (kolem roku 530) jako
»supplicatio litanie, id est Kyrie eleison* pii monastickych hodinkéch, tzn. pti modlitbé

breviare.'*

Bylo to na konci matutina v jitfnich hodinkach a potom i v laudach
(rannich chvalach). Opakované Kyrie se tedy stalo standarnim textem, ktery uzaviral
modlitbu breviafe.'"

V zéapadni cirkvi se vyvinuly dva rozdilné typy litanii; tzv. Preces litaniae se
skladaly z pozdraveni knéze a odpovédi formou prosby, druhym typem byla litanie ve
formé invokace. Zvlasté se to projevilo v litaniich ke VSem svatym, které byly uz od 5.
stoleti velmi rozsitené. Klasické litanie maji rozsahly seznam svatych, na ktery navazuje
prosba ora pro nobis (oroduj za nés) a pokracuje pfimluvami za odvraceni zla, na které lid
odpovida libera nos, Domine (ochran nas Pane) nebo Te rogamus audi nos (prosime T¢,
vysly$ nas). Dilezitost litanii je ddna spojenim i s vyznamnymi obfady uvnitf katolické

e

cirkve, napt. kiest, ordinace (svéceni knézi), posvéceni chramu ad.'*

! Procesi, od lat. processio, znamend liturgicky priivod a pochazi od slovesa procedere, kraceti vpied. In:
Lexikon fiir Theologie und Kirche. Freiburg-Basel : Herder-Verlag, 1999, s. 677-678.

2 Breviarium Romanum ex decreto SS. Consilii Tridentini restitutum e versione Pii Papa XII,

Turini, Marietti Romae 1961.

3 Modlitba hodinek byla soucésti celodenniho rytmu ve stfedovekych klastefich.

" The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Sec. edition, ed. by Stanley Sadie, London :

Macmillan Publisher Ltd., 1984, s. 880.
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Skladba litanii

Skladba vsech litanii a jejich zatazeni do liturgie je dano fadem, ktery je soucasti
liturgické knihy ritudlu.'® Obsahuje texty pro rizné naboZenské obiady. Litanie nenotované
jsou dale obsaZeny v misale.'"*® Latinské notované zpévy spolu s antifonami jsou

147

v liturgickych knihach, gradualu'’ a antifonafi.'*® Litanie maji christocentricky nebo
trinitocentricky charakter. Kazda4 litanie za¢iné a konéi prosbami k Nejsvétéjsi Trojici.
Vétsinou jsou to:

Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison!

Otce, z nebes BoZe, smiluj se nad nami!

Synu, Vykupiteli svéta, BozZe, smiluj se nad nami!

Duchu svaty, BoZe, smiluj se nad nami!

Svatda Trojice, jeden BoZe, smiluj se nad nami!

a nakonec tfikrat:

Berdanku Bozi, ktery snimds hrichy svéta, smiluj se nad nami!

Druhy litanii

Klement VIII. v roce 1601 zakéazal zatazovani dal$ich litanii do formulafe a bez
schvaleni fimské kongregace pro obfady nebylo mozno od roku 1631 piidavat dalsi
invokace. Ze 150 litanii zbylo jen n¢kolik. V soucasné dobé€ se pouziva pét druhi litanii.
Jsou to piedevsim litanie ke VSem svatym (Litaniae de Omnibus Sanctis), zpivané na Bilou
sobotu, pfi svécenich a pfi procesich'®’, litanie k Nejsvétéjsimu srdci JeziSovu (Litaniae SS.
Cordis Jesu) 1889 a sv. Josefu (Litaniae S. Joseph) 1909."° Litanie k Nejsvétéj$imu jménu
Jezi§ (Litaniae SS. nomini Jesu) byla schvéalena papezem Lvem XIII. roku 1886, ale znama
uz byla od 15. stoleti. Nejsveétéjsi jméno Jezi§ bylo uctivano od pocatku cirkve a vlastni
svatek dostalo ve 14. stoleti. V Italii od zacatku 15. stoleti propagoval tctu k Nejsvétéjsimu

v

jménu Jezi§ svaty Bernardin Siensky se svymi Zéky a v 16. stoleti se stal liturgickym

'S Rituale Romanum. Pauli V. Poptificis Maximi jussu auditum et a Benedicto XIV. Editio in usum cleri
provinciae pragensi, Ratisbonae, 1872.

"¢ Rimsky misal. Praha : Ceska katolické charita, 1952.

" Graduale Romanum je liturgicka kniha obsahujici zp&vy ke msi a k nékterym obfadiim ve mgi. Graduale
Triplex seu Graduale Romanum. Paris-Tournai, 1979.

8 Antiphonale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae Divini Hori. Paris, Tournai, Rome, Desclée, 1949.
“'VYSKOCIL, J. Strucny slovnik duchovni hudby. 1. vyd. Celakovice : Méstské muzeum, 1992, s. 92.

1% Napévy k témto latinskym litaniim se nalézaji v knize Liber usualis. Missae et Officia pro Dominicis cum
cantu gregoriano. Desclée et Socii, Typographi Parisiis-Tornai-Rome, 1964.
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svatkem. Pro celou cirkev byl svétek zaveden r. 1721 a ve druhé poloving 20. stoleti bylo
jeho uvadéni v nasich kalendétich zruSeno. Patou litanii a také nejrozsitené;jsi byla litanie

loretanska, o které se zminim blize.

Loretanska litanie (Litaniae Lauretanae)

V 15. a 16. stoleti dosahly nejvétsiho rozkvétu litanie zameétené k uctivani Panny
Marie. V 15. stoleti se stalo zndAmym poutnim mistem Loreto v provincii Ancona
v severni Italii v souvislosti s pfenesenim svaté chyse (Santa casa in Loreto), mistem
zvéstovani Panné Marii. Poprvé to bylo v roce 1558, kdy se zacala zpivat tzv. litaniae
Lauretanae. Ve skute¢nosti forma této litanie byla zndma uz ve 12. stoleti, coz je doloZeno
v kodexu ze St. Martial z Limoges, obsahujicim mnozstvi sttedovékych litanii. Jejich
koteny jdou zpét az k byzantskému hymnu Akathistos z 5. a 6. stoleti. Jejich texty jsou
zCasti biblické, ale ukazuji také do 12. stoleti k cisterciacké spiritualité, ke sv. Bernardovi.
Verze textu, kterd se pouzivala v Loretu byla od jezuity Petra Canisia (1521 — 1597).

V roce 1587, dal papez Sixtus V. zédkaz zaClenovani dalSich invokaci do litanie.
V roce 1601 byla povolena jen jedna litanie loretanska a kongregace pro ritus zakazala
v roce 1631 kazdou dalsi verzi. Néasledné byla povolena pouze invokace Regina
sacratissimi rosarii (Kralovno posvatného rtizence) z roku 1675, Regina sine labe originali
concepta (Kralovno bez poskvrny htichu prvotniho pocata) ustanovena v roce 1846 po
vyhlaseni dogmatu o Neposkvrnéném poceti panny Marie. Invokace Regina pacis
(Kralovno miru) vyhlaSena béhem 1. svétové valky se do breviaie nakonec viibec

nedostala.

Stavba loretanské litanie

Loretanska litanie se rozvinula ze tfi proseb, které jsou na poc¢atku litanie ke Viem
svatym: svata Maria, svata Bozi Rodi¢ko, Panno panen. V naSich krajich se loretanska
litanie Casto zpiva zvlasté pii majovych poboznostech na zlidovély napév od J.
K#izkovského."!

Loretanska litanie se sklada z péti vyznamovych celkti. Podobné jako vSechny
litanie je uvedena zvolanim:

Kyrie eleison Pane smiluj se nad ndmi

' SPIDLIK, T. Prameny svétla: pFirucka kiestanské dokonalosti. Olomouc : Refugium, Velehrad - Roma,
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Christe eleison Kriste smiluj se nad nami
Kyrie eleison Pane smiluj se nad nami
Christe audi nos Kriste usly$ nas

Christe exaudi nos  Kriste vyslyS nas.

Nasleduje vzyvani trojjediného Boha a osloveni Panny Marie. V priib&hu litanie se
melodie méni celkem tfikrat. Litanie za¢ina oslavou boZského matetstvi Panny Marie,
pocinaje invokaci Matko Bozské milosti (Mater divinae gratiae), oslavou jejich ctnosti,
které zacinaji invokaci Panno nejmoudiejsi (Virgo prudentissima), uvedenim piedobrazii
Panny Marie ze Starého zakona, uvedenych invokaci Rlze tajemna (Rosa mystica) a
predstavenim Panny Marie v novozékonni zvésti, po¢inaje invokaci Uzdraveni nemocnych
(Salus infirmorum). Zavéretna Cast litanie oslavuje Pannu Marii v jeji nebeské slavé, a to
v invokacich za¢inajicich Kralovno andé€lt (Regina Angelorum). Cela litanie je uzaviena
trojitym vzyvanim Krista jako Beranka BoZiho (Agnus Dei)."*

Puvod prosby Kyrie eleison (Pane smiluj se nad nami) je prokazatelny v kiestanské
bohosluzbé v Antiochii a v Jeruzalémé ve 4. stoleti. B&hem 5. stoleti byla zavedena v Rimé
jako prosba Kyrie litanie, pfi niz vétici odpovidali Kyrie eleison na modlitby pfednaSené
pedzpévakem nebo predie¢nikem na zac¢atku mse podobné jako v fecké liturgii. Tato
praxe se rozsifila také v milanské liturgii a v Gallii. V prvnim fimském Ordo missae
z konce 7. stoleti je tiikrat zvolani Kyrie eleison, ttikrat Christe eleison a tiikrat Kyrie
eleison. V 11. - 12. a v 15. stoleti vzniklo mnoho choralnich napévi.'”

Kromé prosebné formule Kyrie eleison se v litaniich vyskytuje formule napft. Te
rogamus, audi nos (T¢€ prosime, vyslys nas). V liturgii se Kyrie eleison vyskytuje také na

zaCatku Preces (prosby v officiu fimskokatolické cirkve).

Litanie a jejich zhudebnéni

Pied rokem 1600 se vyskytovaly ptevazné litanie ke VSem svatym (Litaniae de
omnibus sanctis), coz bylo dano vSezahrnujici uctou ke svatym. DalSim typem byly
samoziejme litanie zaméefené k Jezisi Kristu (Litaniae de Domine nebo Nomine Jesu),

k eucharistii (Litaniae corporis Christi) a loretanské litanie.

1995, s. 454,
152R 0zbor textu uvadim v P¥flohach.
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Choralni melodie loretanské litanie ma typicky tonus a ma spole¢né znaky s litanii ke
Viem svatym. Je zaloZena na ¢tyfech riznych modélnich napévech. Tyto napévy se potom
pouzivaly v polyfonnim zpracovani, popf. s riznymi kombinacemi hlast a nastroju. Text
litanii byl zhudebniovan od pozdniho 16. stoleti aZ do 19. stoleti.

Pied rokem 1600 to byly pfevazné skladby vokalni polyfonie napt. od O. Lassa,

G. P. Palestriny, Ph. de Monte. Nékteré sbirky litanii byly pro urcité ptilezitosti, napf. k
sobotni poboznosti k P. Marii (Litaniae deiparae virginis Mariae). Vyskytuji se také rizné
litanie ve formé moteta, ve kterych byla pouzita technika dvousborova, ktera rozdélila
invokace Sancta Maria a odpovédi Ora pro nobis.

Béhem 16. stoleti s ustanovenim jedné marianské litanie narostla produkce
loretanskych litanii. Jejich struktura, zaloZena na invokaci a odpovédi vedla az k praxi
alternatim nebo polychoralnimu zpracovéni. V alternatim byly invokace zpivany knézem
nebo kantorem a odpovéd’ byla provedena sborem. Dvousborové litanie pro osm a vice
hlasu, stale v pfevazujicim stylu vokalni polyfonie, byly komponovény hlavné italskymi
skladateli, O. Lassem, G. M. Naninim, G. Portou, G. P. Palestrinou a T. L. Victoriou. Také
na sever od Alp se nalézaji skladby némeckych nebo nizozemskych skladatelt.

V 17. stoleti byla nejplodnéjsi tvorba litanii rovnéz od italskych skladatel hlavné
v fimskych kostelech, provozovaly se o vigiliich a svatcich Panny Marie, o sobotach po
kompletafi, béhem procesi a pii bohosluzbéach konfraternit. Obdobna praxe byla znama i
v jinych méstech, v Bologni, v Benatkach a samoziejmé v Loretu. Ponejvice byl
zhudebnovan text loretanské litanie. Nékteré sbirky byly publikovéany spole¢né
s marianskymi antifonami nebo motety. Zvlasté byly znamé litanie Lodovica Viadany
z roku 1605, slozené pro Loreto (Letanie che si cantano nella Santa Casa di Loreto), které
mély obsazeni od tfi az po dvanéct hlast. Nékteré skladby mély ptisné liturgicky charakter,
jiné volnéjsi za pouziti falsobordone.

Koncertantni typ pfedstavovaly litanie od C. Monteverdiho a od A. Grandiho. Ve
Francii to byly litanie od M.-A. Charpentiera doprovazené nastroji. V baroku se ujalo
zpracovani litanii ve vokalné-instrumentalnich skladbach pfi okazalych nabozenskych
slavnostech a cirkevnich svatcich. V Italii jsou to napt. litanie od F. N. Faga, Leonarda

Vinciho ad.™

153 7 tohoto mnoZstvi uvadi vatikanské Graduale Romanum celkem 30 melodii.
" HARPER, J. Polyphonic litanies before and after 1600. The New Grove Dictionary Music and Musicians.
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V Ceskych zemich prosadil na Moravé kardinal Dietrichstein postaveni prvni
loretanské kaple (Casa Santa) v Mikulové v roce 1620 a tim dal impulz k $ifeni marianské
ucty. Podle tohoto vzoru se stavély dalsi kaple, napt. v Praze (1626). Dalsimi snahami
v protireforma¢nim hnuti bylo usili o prosazeni marianského kultu, ktery propagoval cisaf
Ferdinand II. a jeho syn Ferdinand III. v tehdej$ich zemich rakouské monarchie. Vznikaly
sbirky loretanskych litanii, napt. A. Mazak (Cultus harmonicus, 1649). Zvlasté Morava
meéla dulezité postaveni v tomto sméru. Dokladem toho je Liechtensteinska hudebni sbirka
ktefi byli ve sluzbach dvora, napi. P. Verdiny, D. Valentiniho a B. Magniho. Pro cisaiskou
kapelu skladali A. Bertali, G. F. Sances a J. H. Schmelzer, jejichz sbirky litanii ztstaly
zachovany v Kroméfizském archivu. Pro Leopolda I. skladal také A. Poglietti. Tento cisaf,
ctitel marianského kultu, byl ostatné skladatelem a jsou od n€j doloZeny dvé marianské
litanie.'”

Figuralni provadeéni litanii bylo vzdy soucasti okéazalych slavnosti a slavnostnich
bohosluzeb. V barokni dobé se hraly loretanské litanie s doprovodem trompet od
A. V. Michny z Otradovic, ktery jim vénoval i celou sbirku Sacra et litaniae. Také
P. J. Vejvanovsky je autorem fady chramovych skladeb, v nichz zaujimaji dtlezité misto
litanie. V Praze v chramu sv. Vita znély o marianskych svétcich loretanské litanie od
J. A. Sehlinga, feditele svatovitského kliru. Marianské procesni litanie J. D. Zelenky s
doprovodem trumpet a tympanti jsou dokladem vynikajiciho skladatelova uméni
kontrapunktu. Zelenka také zhudebnil jednu invokaci Consolatrix afflictorum, vybranou
z loretanské litanie.

V tehdejsi Evropé v 18. stoleti méla specifické postaveni hudba u videniského
dvora, ktera se provozovala pfi slavnostnich piilezitostech. Hofmusikkapelle provadéla
loretanské litanie s doprovodem trumpet a tympani a dalsi procesni litanie k P. Marii. Bylo
to zejména pii marianskych svatcich, a také pfi poboznostech mimo chram, napt. u
marianskych sloupt ve Vidni. Hrély se skladby vyznamnych skladatelti, jako byl Antonio

Caldara, Johann Joseph Fux, Johann Adolf Hasse, Luca Antonio Predieri. Na videriském

'3 Hudbu k litaniim v &eském prostiedi zpracoval a loretanskym litaniim provadénym u videfiského dvora se
vénoval ve své disertacni préci J. I. Armstrong, Jr. In: ARMSTRONG, J. 1. , Litaniae Lauretanae “, Sacred
music at the Viennese imperial court, ca.1700-1783. The University of Viscontin.Madison, 1993, s. 86-91.
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dvofe pusobil také cesky skladatel F. I. Tima, ktery skladal litanie a capella nebo pro sbor
se solisty s doprovodem housli a varhan.'*

Piilezitosti pro provadéni litanii bylo mnoho. Pfedev§im vSechny marianské svatky,
napi. O¢istovani P. Marie, Zvéstovani P. Marie, Navstiveni P. Marie, Narozeni P. Marie,
Neposkvrnéné poceti P. Marie, byly doprovazeny slavnostnimi neSporami, po kterych

nasledovalo procesi s litaniemi. K procesim byla skladana procesni hudba."’

4.2 Litanie J. A. Reichenauera

Sifeni chramové hudby italskych skladatelti po Cechéach a v Praze bylo dano stykem
nékterych fadu napt. kiiZovnika s italskym prostfedim, cestami jednotlivych hudebnikii
nebo piimymi kontakty osobnosti prazského Zivota s neapolskym prostiedim."® Koncem
20. let 18. stoleti se za¢inaji objevovat v prazskych kostelech skladby nového neapolského
stylu. Charakteristické pro tento styl byla pfevaha monodie. Sméfovani k homofonii se
projevilo v ariich all 'unisono, kde housle nebo vSechny ostatni néastroje doprovazely zpév
v unisonu nebo oktavach. Vokalni party byly ovlivnéné instrumentalnim koncertantnim
stylem. Tento novy styl nachdzime také v Reichenauerovych litaniich, ktery zhudebnil dva
typy litanii, loretanské a Nejsvétéjsiho jména Jezis.

Ukolem této kapitoly bude detailn& popsat stavbu litanii, kterou miizeme rozdélit do
tiech ¢asti: forma a obsazeni, tonalni struktura, které shrnuji do jednotné tabulky, a prace
s textem. Dale bude pfedmétem zajmu i samotny notovy zépis a identifikace a srovnani
kopistti. Ani jeden rukopis litanii nemohu povazovat za shodny s prazskym autografem,
s jistotou vime, Ze se jedna o opisy. Na zavér kapitoly zhodnotim komparaci téch litanii,
které se shoduji v incipitovych citacich.

Pro snazsi orientaci v dal§im textu zde uvadim soupis litanii, které jsou pfedmétem

naseho zajmu a ke kazdé hudebniné pfitazuji vlastni orienta¢ni ¢islo:

¢ Ibid. s. 212-213.

157y &eském prostiedi neni mnoho dokladii o provadéni litanii. Ve Vidni jsou doloZena t¥i mista, kde se
mohly litanie zpivat. Bylo to u jednoho ze tfi marianskych sloupt, v kostele nebo pfi procesi. Dokladem toho
je popis slavnosti sméfované ke sloupu Neposkvrnéného poceti. Slavnost za¢inala v kostele ne§porami se
zpévem jedné z maridnskych antifon, potom se vyslo ven v procesi, soubor truba¢l s tympanisty zacal hrat
intradu a pak nasledoval zp&v loretanské litanie doprovazeny trumpetami a tympany. Ibid. s. 234.

1% ROMAGNOLI, A. ,,Una musica grandiosa“. Italskd chramova hudba 17. a 18. stoleti v &eskych fondech.
In Baroko v Itdlii-baroko v Cechdch. Shornik prispévkii. Praha : Karolinum, 2003, s. 288.
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A. Rukopisy z k¥izovnické sbirky.
A.l  CZ-Pkiiz XXXVI B 189
Litaniae de B: V: Maria | a | Canto. Alto. | Tenore. Basso. | Violinis 2" | Clarinis 2**

ad libitum | con | Organo |1743 | Authore D[omilno Reichenauer.

A2  CZ-Pkiiz XXXVI B 190

2bus 2bus

Litaniae Lauretanae | a | 4 Voc:| Canto. Alto. | Tenore. Bass. | Violinis | Clarinis
| con | Fondamento.| Del Sig: Reichenauer | Anno D/omi/ni 1744. | die 25 Septembris

A3 CZ-Pkiiz XXXVIB 191

Litaniae Lauretanae Breves | a | 4 Voc: | Canto, Alto, Tenore, Basso |V iolinis2™ |
Clarinis 2" | ad libitum | con |Organo é Tiorba | Del Sigre Reichenauer |A[nnjo 1744

A4 CZ-Pkiiz XXXVIB 192

Lytaniae Lauretanae | a | 4 Voc |Violin 2 NB: Solo in Agnus | con |Organo | 1741 | del
sig: Reichenauer

A5 CZ-Pkiiz XXXVI B 193

Litaniae Lauretanae | ex A# | a | Canto | Alto | Tenore | Basso | Violino Primo | Violino
Secondo | é| Organo. | Del Signore Reichenauer.

A.6  CZ-Pkiiz XXXVI B 194

Litaniae | a | Canto, Alto | Tenore, Basso | Violini 2 | Clarini 2 | et | Organo | Del Sig.
Reichenauer

B. Rukopisy ze sbirky Ceského muzea hudby.

B.1 CZ-Pnm XIV B 207

Litaniae lauretanae | a | Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2" | Lituis 2" ex A|
Organo| Del Sig: Reichenauer | Chori S. Nicolai | Societas Jesu/ Praga urbis minoris

B.2 CZ-Pnm XL B33

Litaniae | a 4 Voci: | 2 Violinis et Wiola | Organo | Authore D /omi/ no Reychenaur.

B3 CZPnm-XLB35

Litaniae de SS. Nomine JESU | a | C. A. T. B. | Violinis 2, Clarinis 2 ex B | con Organo |
Authore Antonio Reichenaner

B4  CZ-Pnm XLVIF 99

Litaniae de SS™ / Nomine Jesu | a | Canto Alto| Tenore Basso | Violinis 2bus | et|
Organo. A Auth. Reichenauer. | Chori S. Nicolai | Domus Professae Soclietaltis Jesu
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B.5S CZ-Pnm XVIIF 373

Litaniae | de |SS "’ Nomine JESU | a | 4 Vocibus | Violinis 2bus | Clarinis 2bus |
Tympanis | et| Organo | Auth. Reichenauer | Chori >® Nicolai

C. Rukopisy z fondu Okresniho muzea v Mélnice.

C1 CZ-Pnm VM 117

Litania de Sctisso | Nomine JESU | a | C. A. T. B. | Viol: 2 | Lituis 2 | con | Fondamento |
Reichenauer

C2 CZ-Pnm VM 120
Litaniae | de | B. Virgo Maria | a | Viol: 2 | Clar: 2 | con| Organo | Seb. Bohm

C3 CZ-Pnm VM 366
Lytania | de | SS ™’ Noe | di Jesu | a | C: A: T: B: Violinis 2bus | con | Organo | Authore
Sigr. Reichenauer | Ad usum Joannis Josephi | Brixy | mp

C4 CZ-Pnm VM 370

Litaniae Lauretanae | a | Canto Alto | Tenore Basso | Violinis 2bus | con | Organo | Del
Sigr Reichenaur | ad Eccelsiam Scti | Petri et Pauli Chori | Melnicensis

CS5 CZ-Pnm VM 376

Litaniae Lauretanae | a | C. A. T. B. | Viol: 2 | Clar: 2 | con | Fondamento | Reichenauer
| Sebas. Bohm

C.6 CZ-Pnm VM 379

Litaniae Lauretanae |a| C. A. T. B. | Viol 2 | con |Organo | Sigr. Reichenauer | Ex
Rebus | Seb. Bohm

C.7 CZ-Pnm VM 382

Litaniae Lauretanae | a | Canto Alto | Tenore Basso | Violino Primo | Violino Secondo |
con Organo| Authore Dno Antonio Reichenauer | C: S: E: R:

C8 CZ-Pnm VM 387

Lytaniae | de SSmo Nomine | Jesu

C9 CZ-Pnm VM 397

Lytaniae | de SS™° Noe | de Jesu|a|C. A. T. B. | Viol. 2 | con | Organo. | Sigr. Antonio
Reichenauer | Ex rebus | Seb. Bohm
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D. Rukopisy z drazd’anské sbirky.

D.1  D-DI 2429-D-3

Litaniae Lauretanae |a 4| V-2| Oboe -2 | Viola 2 | Basso continuo | Reichenauer

D.2  D-DI2429-D-4

Litaniae lauretanae | Authore Reichenauer

4.3 Rozbor litanii

Reichenauerovy litanie nam ukazuji velmi vyspélé kompozice zhudebnéni textu
litanii. Struktura litanii je dana textem a déli ji na né€kolik ¢asti. Podle délky zhudebnéni
textu jsou litanie déleny na Etyfi aZ osm &ésti, pouze v ptipadé rukopisu A.3 — Litaniae
Breves je text téméf propojen do jedné hudebni véty."” Pokud bychom chtéli srovnat déleni
textu litanii, napf. s délenim textu ordinaria, neni to ten samy ptipad. Zatimco ve m§i mame
samostatné celky rozdélené charakterem liturgického textu, v litaniich se jedna spiSe o
souvislou hudebni vétu sledujici vyznam textu, ktery ji ¢leni na vice ¢i méné kontrastni
oddily.' Jasn¢ ohrani¢ené oddily pfinaseji rozdilnou sazbu, toninovy nebo metricky
kontrast. Casto je pfipojeno k jednotlivym vétdm tempové oznaeni, naopak dynamicka
znaménka se az na vyjimky nevyskytuji. Reichenauer ale natolik vystihl text danou
melodikou, obsazenim a fakturou, Ze nebylo tfeba dynamiku vypisovat.

Litanie byly ureny pro vétsi vokalni obsazeni (Sopran, Alt, Tenor, Bas), jasné jsou

161 které jsou zohlednény kopisty i do instrumentélnich parta.

vypsané tutti a s6lo ¢asti
Nastrojové obsazeni litanii mé shodné rysy, zaklad tvoti vzdy dvoje housle s doprovodem
generalbasu, oznacovany bud’ jako Organo nebo Fondamento. V osmi litaniich
Reichenauer pfidava klariny, part violy a tympanti se vyskytuje pouze jednou. Dvakrat
piedepisuje part Litua'?, v jednom ptipadé je vSak v partu oznacen jako Clarino.'® Part

klarin je Cisté¢ doprovodny, pfidavaji se k rychlym vétam nebo zavéreénému Agnus Dei.

"9 Text je rovnomé&rné rozdélen mezi &tyki hlasy, ktery se neopakuje, tim skladba obsahuje pouze 57 takt.

"%y Joretanskych litaniich se vzdy vyskytuji tyto &asti: Kyrie, Salus infirmorum, Agnus Dei; v litaniich

Nejsvétéjsiho jména Jezi§ Kyrie, Agnus Dei.

:Z; Tuto domnénku potvrzuje nalez u rukopisu A.5, viechny vokalni hlasy jsou predepsany Concertino.
Viz str. 37.

'3 Jedna se o rukopis B.1. P¥i porovnani partu klarin s ostatnimi party a titulni stranou rukopisu se jedna

s jistotou o stejny styl pisma, je tedy vylouceno, Ze by part klarin byl dodan pozdgji.
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K obsazeni generalbasu nemame bliz§i udaje'®, pokud to bylo v moznostech kiru, pfidaval
se dal3i melodicky basovy nastroj, bud’ osmistopy violone nebo fagot. VSechny party
generalbasu jsou diisledné vypracované, nebylo zvykem vypisovat akordické znacky do
basové linky, realizace basu byla z velké ¢asti na samotném hraci a odrazela tehdejsi
hudebni vkus. Tato skute¢nost viak vypovida o snaze chramovych kopistii pfesn€ zachovat
harmonicky pribéh skladby a nenechat nic nahodé nebo libovili varhanik.

Obsazeni litanii se nevymyka dobovému provozu na chramovych kuirech. Litanie ve
vétSin€ piipadii zaCinaji instrumentdlnim Gvodem v rychlém tempu. Party housli jsou
charakteristické ¢astym pohybem Sestnéactek a maji vétSinou samostatné vedeny melodicky
hlas. Ve sborovych ¢astech hraji colla parte s vrchnimi vokalnimi hlasy a jejich mezihry
maji charakter ritornelu. Reichenauer rad pracuje s vyraznym rytmickym modelem
synkopického charakteru opakujici se v sekvencich. Vokalni party jsou z hlediska hudebni
struktury lépe propracované, pouziva melodické tony, mé del$i melodické plochy,
instrumentalni charakter vokalni linky se projevuje v diminutivnich pasazich —
koloraturach, ¢asto na slova ora pro nobis, nebo akordickych figurach.

V harmonii uziva Reichenauer dobové zcela konvenénich postupti, melodika je
v Gzkém sepéti s harmonickym priibéhem, vyuziva €asto rozlozené-akordickych postupt,
vychazejici z pravé probihajici harmonické funkce. Vyskytuje-li se vyrazny motivicky
material v orchestru, je upozadén vyznamem zpévnich hlasii nesoucich liturgicky text.
Zékladnim rysem vsech litanii je durova tonina, ktera vystihuje charakter litanii, radostnou
prosbu. Pokud jednotlivé ¢asti moduluji, je to ¢asto do paralelni mollové toniny nebo do
plagalni durové. U rukopisti B.4, C.1 a D.1 se vyskytuje modulace do dominantni toniny,
v rukopise B.1 modulace do stejnojmenné mollové toniny. Za povSimnuti stoji také, Ze
tempo tiidobého metra je vzdy pomalé, zatimco oznaceni allabreve'® nam udava rychlou
vétu.

Nasledujici prehled jednotlivych rukopisti obsahuje zhudebnéni textu (dle druhu
litanie) a jeho rozdéleni na zakladé tonéalniho pribéhu, metra a pfipadné tempového

oznacenti:

164 Rukopis A.3 uvadi na obalu ptipis Organo ¢ Tiorba, spi¥e tedy zéleZelo na moZnostech kapely a
prilezitosti uvedeni skladby.

165y rukopise C.7 se lisi ozna&eni metra v &sti Pater de Coelis mezi houslemi a sopranem, v pfehledu se
drzim zapisu zpévniho hlasu.

50



Litanie loretanské

A1l CZ-Pkiiz XXXVIB 189

Cast textu Metrum Ténina Tempové oznaceni
Kyrie C D dur Allegro

Mater Christi 3/4 D dur Adagio

Speculum justitiae O D dur Allabreve

Salus infirmorum C D dur Adagio

Agnus Dei 372 D dur

A2  CZ-Pkiiz XXXVIB 190

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C C dur Allegro

Mater Christi 0 a moll Allabreve

Virgo potens 3/8 F dur Andante

Salus infirmorum C a moll Adagio

Agnus Dei 372 C dur Andante

A3 CZ-Pkiiz XXXVIB 191

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C D dur Allegro

Refugium peccatorum | C G dur Adagio/Allegro
A4 CZ-Pkiiz XXXVIB 192

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C B dur Allegro

Salus infirmorum C g moll Grave

Regina Angelorum | C B dur Allegro

Agnus Dei 3/4 g moll Adagio
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A5 CZ-Pkiiz XXXVI B 193

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C A dur Andante

Sancta Maria 3/4 fis moll

Vas spitituale C D dur Andante

Salus infirmorum C D dur Adagio

Regina Angelorum | C D dur/A dur Allegro

A.6  CZ-Pkiiz XXXVI B 194

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C C dur Adagio/Allegro
Pater de caelis 3/4 a moll Andante

Mater Christi 2/4 C dur

Virgo prudentissima | 3/2 a moll

Salus infirmorum C a moll Andante

Agnus Dei C C dur

B.1 CZ-Pnm XIV B 207

Cist textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie 3/4 A dur

Salus infirmorum C A dur Adagio

Regina Angelorum | 3/8 a moll

Agnus Dei £ A dur - /Adagio

B2 CZ-Pnm XL B33

Cist textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie 3/4 D dur

Sancta Maria & D dur

Vas spitituale 3/2 D dur

Salus infirmorum c D dur

Regina Angelorum | 3/2 D dur
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Agnus Dei C D dur

Miserere 3/4 D dur

C.2 CZ-Pnm VM 120

Cist textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie 3/4 A dur

Mater Christi 2/4 D dur

Vas spirituale C A dur

Salus infirmorum (% fis moll - /Allegro

Regina Apostolorum | 3/8 A dur

Agnus Dei C A dur - /Adagio

C4 CZ-Pnm VM 370

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C D dur Allegro

Sancta Maria 2/4 A dur

Virgo prudentissima | C D dur Andante

Salus infirmorum 3/4 G dur Andante

Regina Angelorum | 3/4 D dur

Agnus Dei C D dur Adagio

C.5 CZ-Pnm VM 376

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C D dur Allegro

Mater Christi 3/4 h moll

Speculum iustitia 2/2 D dur Allabreve

Salus infirmorum C h moll Adagio

Regina Angelorum | C D dur Allegro

Agnus Dei a 3 3/2 D dur
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C.6 CZ-Pnm VM 379

Cast textu Metrum Ténina Tempové oznaceni
Kyrie C A dur Fresco

Sancta Maria 2/4 A dur

Mater amabilis 3/4 fis moll

Speculum iustitia By A dur Allegro

Salus infirmorum C a moll Adagio

Regina Angelorum | 2/4 A dur Allegro

Agnus Dei 3/8 A dur Largo

Miserere C A dur Adagio

C.7 CZ-Pnm VM 382

Cist textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie 3/2 A dur Adagio

Pater de Coelis G A dur

Salus infirmorum G a moll Adagio

Regina Angelorum | 3/8 A dur

Agnus Dei C A dur

D.1  D-DI 2429-D-3

Cist textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie & F dur

Sancta Maria C F dur

Salus infirmorum 3/4 d moll

Regina Angelorum | 2/4 a moll Allegro

Agnus Dei C F dur Allegro

D.2  D-DI 2429-D-4

Cist textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C D dur Allegro

Mater Christi 3/4 D dur Adagio
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Speculum justitiae O D dur Allabreve

Salus infirmorum C D dur Adagio

Agnus Dei 372 D dur

Litanie k NejsvétéjSimu jménu JeZzis

B3 CZPnm-XLB35

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C B dur

Pater de coelis 2/4 g moll

Jesu gloriosissime 3/4 d moll

Jesu Pater pauperum | [ B dur

Agnus Dei O B dur

B4  CZ-Pnm XLVIF 99

Cist textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C G dur Fresco

Jesu sanctissime 3/8 h moll Andante

Jesu Pater pauperum C G dur

Jesu Salvator mundi C D dur Allegro

Jesu amator fidelissime | 3/4 G dur

Agnus Dei C G dur Adagio

B.S CZ-Pnm XVIIIF 373

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C D dur Allegro

Jesu sanctissime 3/8 h moll Andante

Jesu Pater pauperum | C D dur Allegro

Agnus Dei C D dur Andante
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C.1 CZ-Pnm VM 117

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C G dur Fresco

Jesu sanctissime 3/8 h moll Andante

Jesu Pater pauperum C G dur

Jesu Salvator mundi ¢ D dur Allegro

Jesu amator fidelissime | 3/4 G dur

Agnus Dei C G dur Adagio

C3 CZ-Pnm VM 366

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C G dur Adagio

Jesu fili Dei 3/4 G dur

Jesu bonae Pater C e moll

Agnus Dei 3/4 G dur

C.8 CZ-Pnm VM 387

Cast textu Metrum Tonina Tempové oznaceni
Kyrie c D dur Allegro

Jesu sanctissime 3/8 h moll Andante

Jesu Pater pauperum | C D dur Allegro

Agnus Dei C D dur Andante

C.9 CZ-Pnm VM 397

Cast textu Metrum Toénina Tempové oznaceni
Kyrie C B dur

Jesu gemma pretiosa 3/4 B dur

Jesu gaudium | & d moll

Angelorum

Agnus Dei c B dur
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Souhrn
Odlisnosti textu litanii s jejich sou¢asnou podobou srovnavam v piiloze €. 1.

1% jsem porovnal dle textové ptedlohy a po strance hudebniho

Shodné rukopisy
zapisu. V zasadé se shoduji, odchylky jsou spise v podloZeni textu nebo chybé&jicim
teCkovaném rytmu, coz mtize byt dano obtiznou ¢itelnosti ¢i pfehlédnutim kopisty. Vice se
rozchézeji v tempovych oznaenich' &i chybé&jicich oblouccich a oznacenich 7' (utti) /
S:(olo) ¢asti. Vypracovani generalbasu se lisi dle kopisty — n€které pasaze akordickych
znacek jsou vynechany. Jména kopisti mizeme dnes urcit v péti ptipadech, v mélnickém
fondu to jsou Simon Brixi'®, Joannis Josephi Brixy a Sebastian B6Shm'®, v kiiZovnickém
fondu D. Kerpert'” a v draZd’anském pramenu Josef Kalousek."”!

Mame pied sebou rozmanity soubor litanii, ktery ma vypoveédni hodnotu nejen o
autorovi samotném, o zhudebnéni liturgického textu litanii, ale i dobovému procesu $ifeni
hudebnin, jejich opisovani a uchovavani. V nasledujici a posledni kapitole shrnuji vSechny
dostupné pramenné udaje o litaniich, které fadim do tematického katalogu dle druhu litanie

a toniny. Katalog je uspofadan dle schématu RISM.

1% Jedna se o tyto rukopisy: B.1 aC.2; B.5aC.8; C.1 aB.4; A.1 aC.5 a D.2. Rukopis z polské Jasnej Gorzy
jsem nemé&l moznost blize prozkoumat, proto nebylo proedeno srovnéni s rukopisem A.4.

"7 Do prehledu jsem zahrnul tempova ozna&eni, pokud se objevila nejméné v jednom partu.

1% TROLDA, E. Kostelni archiv mé&lnicky. Hudebni revue, 1916, &. 9, s. 97.

1895, Bshm byl regenschorim v m&lnickém kostele Sv. Petra a Pavla a za svého plisobeni opsal velkou &ast
dnes dochované sbirky. Od n¢ho pochézi pét opisii Reichenauerovych litanii.

' Jméno pFipsano na part Canto vpravo nahote, s nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o podpis kopisty.

! Na partu Organo je ptipis: ,,Descripsit Josephus Kalousek, Anno 1731.%
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S.

Katalog

Litaniae Lauretanae

Litaniae Lauretanae | a | 4 Voc:| Canto. Alto. | Tenore. Bass. | Violinis 2™ | Clarinis 2**
| con | Fondamento.| Del Sig: Reichenauer | Anno D/omi/ni 1744. | die 25 Septembris
Ms. 1744

10 x 23 cm

10 hl.: S, A, T, B, vl 1, vl 2, clno 1, clno 2, org, teo

vl 1. Allegro - Kyrie eleison, C, ¢

o
4 F & F F e 7
At i —F#i t i i 1 1 e |
| oo WA W) 1 11 L ) O | 8 e
\‘d} — - | - - 1 ﬁ_l
S. Kyrie eleison, C, ¢
| ' |
T \ T 5 | 1 T I
P i i |
Py 1
RN VA | 1 1 - | { 1 1 1=t = | Il 1
Q) T I T Y —
Ky-ri-e Ky-r-e Ky -1 - ¢ e - lei - son
S. Allabreve — Mater Christi, a, ¢
8
N | | il
o . 1 4 T 1 I 1 ]
T e e e e e e |
AN V) P=i 1 1 17 1] ]
[3) = | J Y
Ma ter Ma - ter - Chri - st
A. Andante — Virgo potens, F, 3/8
0 p—r— [ 1
5 ) ()] = T — q 1 1 T i i W 1 T ]
y A I; D B Y] | | i 1 I ;l § i I { 311 %
—@—S—I_H—ltt i 1 o r J ' 1 ===
[3) ¢ o -
Vir-go  po - tens Vir - go_cle mens o ra_ pro— no-bis
S. Adagio — Salus infirmorum, a, ¢
—ﬂ%—?—F——F—*—P:P—zi——i—J}"i—ﬁ—%—P_H“‘P_LPM
\;)V { { 1 } { 1 i 1 i 1 1 i i 1 } 1 i
Sa lus in - fir-mo - rum re fu - gi-um pec-ca - to rum
S. Andante - Agnus Dei, C, 3/2
o) . ; ; ;
o 1 | | 1
Y 4% -~ | 1 1 | 2 2 2 O P = =
| Fan ) = =i O = o p=i 1 ek | o O il
ANV ] o o e ~F - | I | 1 1 |
) T 1 T I [ I
A-gnus De - i qui tol - lis pec - ca - ta mun di
olim: 8.;13.
provedeni: 19.9.1762; 14.10.1781; 28.07.1782

provenience: Praha, Rytiisky fad kiizovniki s Cervenou hvézdou
uloZeni: CZ Pkiiz XXXVI B 190
RISM A/II: 550.282.916
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Litaniae | a | Canto, Alto | Tenore, Basso | Violini 2 | Clarini 2 | et | Organo | Del Sig.
Reichenauer

Ms. 1726-1750

35x21,5cm

9hl.: S, A, T, B, vl 1, vl 2, clno 1, clno 2, org

S. Adagio / Allegro — Kyrie eleison, C , ¢

0 ol
x I 11 1 I I ]
1 O 11
N 1 1 T H ]H_l L} u e } | | - | 1 11 | ) ) — | || 1 1
o T 1 === = 1 |
Ky - n - e Ky -ri-e e-leison Ky-ri-e e-lei - - - - - son
T. Andante — Pater de caelis Deus, a, 3/4
/) ' : , p—
11 1 T 1T 1
Py, ¥ T y 1
Pa - ter de coe - lis De - us
S. - Mater Christi, C, 2/4
0H . ! .
o e—a —F S==
:I 1 [#) 1 gl 1
o)
Ma - ter Ma - ter— Chri - sti
S. — Virgo prudentissima, a, 3/2
0 ] ! |
P’ AN ) 1 1 1 1 1 1 1 I O | Y . ]
{85 - > e i * — — = I E— < 11 A — I —
NV A - — 1 1 1 1 1 1 1 1 | I 1 1
! 1 f T 1 T 1
Vir - go vii - go pru - den - tis - si - ma ve-ne - ran - da
S. Andante — Salus infirmorum, a, ¢
N —— p— X
) A 1 1 | e | I 1 1 ]
== f — T ——
oJ == ! —
Sa-lus— in-fir-mo - rum o - ra pro no - bis
S.—Agnus Dei, C, ¢
o) — | pr—
P4 1 1 1 1 1 1 E=
1 1 1/ 1 | 1 | 1 1 i |
[ I )
A-gnus De - i qui tol - lis pec - ca-tamun - di

olim: 16; 2292
provedeni: 24.9.1780;26.8.1781
provenience: Praha, Rytifsky jad kfizovnikl s ¢ervenou hvézdou
uloZeni: CZ-Pkiiz XXXVI B 194
RISM A/II: 550.282.920
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Litaniae de B: V: Maria | a | Canto. Alto. | Tenore. Basso. | Violinis 2" | Clarinis 2"
ad libitum | con | Organo |1743 | Authore Dfomilno Reichenauer.

Ms. 1743

36 x 22,5 cm

10hl.: S, A, T, B, vl 1, vl 2, clno 1, clno 2 (ad libitum), org

vl 1. Allegro — Kyrie, D, ¢

) = P -
e

A4 1 1 1 Il i ]

iy

.|

S. - Kyrie eleison, D, ¢

_0 |
Fm};“?’ i “lﬂj’F' lP_Pj‘Iﬁ—F—FR—r‘)—'I_
A - | A (- | 2_31r X 1 ]{I % 1 }1)]%
]

A3V 4 1 | 1 1 17 1 —— O | Yy 1 | | 1 j - 1 ¥
— r— S ’
Ky -rn - e e-lei son e-lei - son
S. Adagio - Mater Christi, D, 3/4
n T 1 = |
\3] 4 i I T ] i i ;‘ ]
Ma ter Ma - ter—  Chri - sti
S. Allabreve - Speculum justitiae, D, ¢
g = EamE——— e e
o= =ESSas st e e e ==
o
Spe-cu - lum Iu sti ti ae Se-des Sa - pi en ti ac

S. Adagio - Salus infirmorum, D, ¢

_0H  — |

P4 I T T Y T 1 N |

_ﬁ‘_e_;J__ 0 =3 (Y] N = | Y y3 — 1
| A | | o S N | 1

AN3P 4 1 — T  — |

o I = = 1

Sa - - fir -
S. - Agnus Dei, D, 3/2

lus In mo -

J | | - } T | | 1 1 1
SV A& 1 1 1 ! ! i 1 } 1 % 1
A - gnus De - i qui tol - lis pec ca ta mun di
olim: N:27; 12.; 2288.
provedeni: 1.5.1763;21.10.1781;10.11.1782
provenience: Praha, Rytiisky rad kiiZovniki s ¢ervenou hvézdou
ulozeni: XXXVI B 189
RISM A/II: 550.282.915
cf.: - CZ-Pnm VM 376

Litaniae Lauretanae /8 C.A.T.B./ Viol. 2 / Clar.2 / con / Fondamento /
Reichenauer / Seb. Bohm

- D-DI1 Mus 2494-D-4
Litaniae Lauretanae Authore Reichenau
RISM A/II: 550.282.915
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Litaniae Lauretanae | a | Canto Alto | Tenore Basso | Violinis 2bus | con | Organo | Del
Sigr Reichenaur | ad Eccelsiam Scti | Petri et Pauli Chori | Melnicensis

Ms. 1770 c.

35x21 cm

7hl.:S, A, T,B,vl1,vl2, org

vl 1. Allegro — Kyrie, D, ¢

: . o
ﬁg PP il nadll s ~ I
= 1 1 1 T P ]
1 [— '} 1 < ] - — |
— { 1 - }
)
S. Allegro — Kyrie eleison; D, ¢
0 4 oo o
s —— = —] o  —— — T — ]
= s —— — T |
e ! r —
Ky -rnn - e e-lei - - - son

S. - Sancta Maria, A, 2/4

A
T
1
I 1 1 |
Q) 1 1 1 1 1

-—— ] l____ —
- cta Ma - i - a

e

San

B. Andante — Virgo prudentissima; D, ¢

Vir - go_ Pru - den - tis - si-ma Vir-go ve-ne - ran-da

T. Andante — Salus infirmorum, G, 3/4

Sa - lus in - fir - mo - rum

S. - Regina Angelorum, D, 3/4

i “H ] :q':qtqq 11 1 v
I -

i oo YR 1 1 | Il { 1 P 1
5 | { ! -

d == |

Re - gi-na An-ge - lo - rum
S. Adagio — Agnus Dei, D, ¢

0 4 [—

ﬁ B ' ! D ; 1 1 ]
ANIV4 ! y 1 ; = | S 1 —. 1
P3| I [ [ B S—

A - gnus De - i qui tol - lis pec-ca - ta__ mun - di
olim: Nro. 45; C 32

provenience: Mélnik, Okresni muzeum
uloZeni: CZ-Pnm VM 370
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Litaniae | a 4 Voci: | 2 Violinis et Wiola | Organo | Authore D /omi/ no Reychenaur.
Ms. 1790 c.

29x23 cm
10hl.: S, A, T,B, vl 1,vl2,vlal,vla2, vine, org

A. - Kyrie eleison, D, 3/4

Ky rn-e e - lei - son

S. - Sancta Maria, D, ¢

San-cla Ma-ri - a o0 - ra pro no - bis

A. - Vas spitituale, D, 3/2

“L [5] T T ]
34— ——F ==
Y] 1 1 1 1 )] 1 1 ]
d - [ 4 [~ [~ O [~
Vas Spi - ri tu a le
S. - Salus infirmorum, D, ¢
gy T RO S S
D) '
Sa - lus in - fir mo - rum
S. - Regina Angelorum, D, 3/2
¥ e '
LI O I S (ol Sy [ Jo ]
i~ —. ——t Z—6—+t¢ —— f i
. 71 i ‘
Re gt na An ge lo um o ra
S. - Agnus Dei, D, ¢
[/ — ey —
1 ] 11 7 P |
——— 1
A-gnus-De - i qui tol - lis pec-ca - ta__ mun-di
S. - Miserere,D, 3/4
“u [>] )| } ] % 1 1 ]
1 [ 11— 1
) |4
Mi se-re - re no - bis
provenience: klaster Zeliv
pozn.: part vla 2 pfidan pozdéji
ulozZeni: CZ-Pnm XL B 33
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Litaniae Lauretanae Breves | a | 4 Voc: | Canto, Alto, Tenore, Basso |V iolinis2™ |
Clarinis 2 | ad libitum | con |Organo é Tiorba | Del Sigre Reichenauer |A[nnjo 1744
Ms. 1744

29,5x 23 ecm

9hl:S,A,T,B,vl1,vl2,clno 1,clno2inD, org

S. Allcgro — Kyrie eleison. D. ¢

- 3 ]
m—'ﬁ' i o i ]
- T i' I —— — ]
X‘Qj] ) - 1 1 1 1 ! l'l 1 ) S—
Ky -ri-¢ ¢ -lci-son ¢ - lei - son Chri-ste e - lei-son

S. Adagio / Allegro - Refugium peccatorum, G, ¢

AR DY - >y 2 1 = { - 1]
P R i ol ol ok | el % 1 ] !
R R R e S s === |
v 1
Re fu-gium pecca - orum  au-xi - li-um Chri-sti - a - no-men
olim: 14.; 2290.

provedeni:  17.9.1780;2.2.1781; 4.10.1781; 1.1.1782; 2.2.1782; 24.2.1782; 26.5.1782;
9.6.1782;4.10.1782; 25.12.1782
provenicnce: Praha, Rytifsky fad k¥iZovnikd s &ervenou hvézdou
uloZeni: CZ-Pkiiz XXXVIB 191
RISM A/II: 550.282.917
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Litaniae Lauretanae |a 4| V-2 | Oboe - 2| Viola 2 | Basso continuo | Reichenauer
Ms. 1731
IThl: S,A T,B, vit,vli2,vlal,vla2,0b1,0b2,org

S.- Kyrie eleison, F, ¢

| | )i 1 I 11 ] ] )| )| | 1 Al 1
Tl T 1

San-cta-San - ctaMa -ri-a o - ra pro-no - bis

S. - Salus infirmorum, d, 3/4

] |
[) HEEN ] . | | =Y - ) ST}
! P - — upq—)—l
1 1T 1 | b PN 1
17 1 11 |
J —
Sa - lus in - fir - mo - rum

e |

| T N ]
i 1 ] 1 1 1 ]
Re - gi - na An - g - lo - rum

S. Allegro — Agnus Dei, F, ¢

b pm— o
N 1 1 1 1 I 1 I N —]
T N i | ] 1 7 4 - {
@:bb_r — I s - Py 1
1 1 1 M | T 1 | 1 1 1 ! JE ]
| I T o] ——— T
A-gnus De - 1 qui tol - lis pec - ca-1a pec-ca-ta mun - di

provenience: Dresden, Kath. Hofkirche
pozn.: pfipis na partu org.: ,,Descripsit Josephus Kalausek, Anno 1731,
uloZeni: D- DI 2494-D-3

64



Litaniae Lauretanae | ex A#| a | Canto | Alto | Tenore | Basso | Violino Primo | Violino
Secondo | é| Organo.| Del Signore Reichenauer.

Ms. 1726-1750

30x21 cm

Shl.:S, A, T,B, vl

S. Andante — Kyrie eleison, A, ¢

3] = —1= =
Ky - ri-c e-lei - son e-lei-son e-lei - son e-lei - son
S. - Sancta Maria, fis, 3/4
Hutl P— P |
il 1 ) I . ] T p P T 1 N ]
e a1t
QJ T ' ] v |~
San - cta San - cta_ Ma - i - a Sancta De - i Ge-ni-trix

S. Andante — Vas spitituale, D, ¢

R | : |
1 T 1 T | S ]
thi:ﬁfﬂzzpﬁﬁiﬁl_ ———
——aa——]
d T +
Vas Spi -ri-tu - a - le vas ho-no-ra - bide
S. Adagio - Salus infirmorum, D, c
R, .

~
s
T
“TTO
Ex=
Rl
)

Hatt p——— T pe— 1 ) 1'%41  —
1 —T 1 —1 — ) —
|

Re-gi-na An-ge-lo - rum Re-gi-na Pa-td-archa - rum
olim: 17.;2293.

provedeni: 11.3.1781

pozn.: chybi part vl 2, org

provenicence: Praha, Rytifsky fad kfizovniki s Cervenou hvézdou
uloZeni: CZ-Pki#iz XXXVI B 193
RISM A/II: 550.282.919
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Litaniae lauretanae | a | Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2" | Lituis 2% ex A|
Organo| Del Sig: Reichenauer | Chori S. Nicolai | Societas Jesu | Praga urbis minoris
Ms. [kolem r. 1722; pozn. Hornik]

35x 21 em

9hl: S, A, T,B, vl I,vl2,corl,cor2inA, org

vl 1. — Kyrie, A, 3/4

H st > - - [
P A : IT\LE ) ] [ p———T oy pe————T W
:H+  —— —
B4+ 2 ==
) L ==
S. — Kyrie eleison. A. 3/4
Hud 1
\ul 1| 1
{ ! I 1 I 1 1 1 1 } i —
Q) T | | | ——i
Ky - rie € lei - son
S. Adagio — Salus infirmorum, A, ¢
Jud—+ + : : —
W—H—?—P—[ﬁﬂ—h’_r—%
{ ) | T 1 T ] Al 1 1 T 11
v [ I L= ) T J I
Sa-lus in- fir - mo - rum re - fu-gi-um pec -ca - to - rum
S. — Regina Angelorum, a, 3/8
P — ] —
| | t i I |
J
Re - gi - na a-po - sto - lo-rum
vl 1. - Agnus, A, ¢
[ 7]
o 1 1 & 1 1 A | & | & 177 [ ] &
hil A W | J N S 1 }l )| I 1 1 L 5'¥ I I 1 | I_=
J
A. -/Adagio — Agnus Dei, A, ¢
Hud } ' l
=T 1
A-gnus De - 1 qui tol - lis tol - lis pec - ca - ta mun - di
olim: N:1

provenicnce: Praha, Mal4 Straba, kostel sv. Mikulase
ulozZeni: CZ-Pnm XIV B 207

c.f.: - CZ-Pnm VM 120

Litaniae | de rB. Virgo Maria | a| CA.T.B. | Viol: 2. | Clar: 2. | con |
Organo | Italo | Seb: Bohm
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Litaniae | de | B. Virgo Maria|a | C.A.T.B. | Viol: 2. | Clar: 2. | con | Organo | Italo [
Seb: Bohm

Ms.

9hl:S, A, T, B, vl 1, vl 2, clno 1, clno 2, org

vl 1. = Kyrie, A, 3/4

N w8 > —— . [ —
P° AN VY LB ) ) ) o o s N s s e B |  ——— — . —— o |
dg r *
S. —Kyrie eleison, A, 3/4
K —4 ;
) Y N S S . . Py e
1 1 1 1 i —— = T -
1 I T ——— 1
Ky - rie e - ler - - - - son

T. — Mater Christi, D, 2/4

4 T t T—T N
Mm T 1 y
? I T T |

Ma - fter Ma - ter Chri - st

L 1]

B. - Vas spirituale, A, c

1? 7

Vas Spi-ri-tu-a - le  vas Ho-no - ra - bi-le

S. -/Allegro — Salus infirmorum, fis, ¢

|
W/, S T —
' —dgm T T I 7
T T 1 1
1
II ] G I I ] 1 T 1

Sa-lus in- fir - mo - rum re - fu-gium pec-ca - to - rum

[

S. — Regina Apostolorum, A, 3/8

} i = —
1 — — ——
Ld 1 )|
J ! —|
Re - gi - na a - po - sto - lo-rum
1. -/Adagio — Agnus Dei, A, ¢
mu ﬁ | { 1 | =Y I ]
=t =
A-gnus De - i qui tol - lis tol - lis pec-ca - ta mun-di
olim: Nro. 63; C 43

provenicnce: Mélnik, Okresni muzeum
uloZeni: CZ-Pnm VM 120

cf.: - CZ-Pnm XIV B 207
Litaniae lauretanae | a | Canto, Alto, Tenore, Basso, Violinis 2*** | Lituis

25 ex A| Organo| Del Sig: Reichenauer | Chori S. Nicolai | Societas Jesu |
Praga urbis minorit
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Litaniae Lauretanae | a| Canto Alto | Tenore Basso | Violino Primo | Violino Secondo [
con Organo| Authore Dno Antonio Reichenauer | C: S: E: R:

Ms. 1730 c.

35x2] cm

Thl:S, A, T,B,vl1,vl2 org

S. Adagio — Kyrie eleison, A, 3/2

[ & T T T |
i rF—FF—+- —r——F—— == —
S — — — '
Ky - n-e Ky - mn-e e - lei son

S. - Pater de coelis, A, ¢

et
L ¢ 1 1 1 1

Pa - ter DPa - ter de coe-lis-lis-us De-us

S. Adagio — Salus infirmorum, a, ¢

1
—T —t—T1 1 — u

A !

L T | Y N |

Sa-lus m - fir -mo - - rum o - ra
S. - Regina Angelorum, A, 3/8
%}ﬁ—. =
D) 1 o
Re - gi-na Re-gi-na An - ge-lo - rum

S. - Agnus Dei, A, ¢

(PR
- T i S e —
. 1 I I I :
) = ==
Agws De - iquitol - - - lis
olim: Nro. 80; C 49
pozn.: party vl 1, vl 2 jsou psény jinou rukou

provenience: Mélnik, Okresni muzeum
uloZeni: CZ-Pnm VM 382
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Litaniae Lauretanae | @ | C. A. T. B. | Viol 2 | con |Organo | Sigr. Reichenauer | Ex
Rebus | Seb. Bohm

Ms. 1770 c.

35x21l cm

7hl:S, A, T,B, vl 1,vl2, org

vl 1. Fresco — Kvrie. A. c

1 E -

ﬁn ﬁu# g 1 1 1 ]
:w:wf H i |
oJ === I

S. Fresco — Kyrie eleison, A, ¢

A—
0
| 1 1 1
1 1] 171 1 ' 1 | al 1 1

S -

Ky-ri-e e-lei - son e-lei - - - - - son

T. - Sancta Maria, A, 2/4

K. ] -
' An 7\ G Y ) 1 I . r } P’) 4}? ) 4}
T 7 d — H = L —
J ! ' '
San - cla San cta Ma - n a
B. - Mater amabilis, fis, 3/4
n - |t Pl
L LA e — —— i S———e—
4 . : T ¥— —]
Ma ter a - ma bi - lis
T. Allegro — Speculum iustitia, A, ¢
e —— |
W ! - !
'_) 4
Spe - culum ju - sti - tli-ae o - ra
S. Adagio - Salus infirmorum; a, ¢
4 [~ . 1
0 ] p ] — b |
& 1
hl 1 b 1 11 1 a1 1
Sa-lus in - fir - mo - - - mum

S. Regina Angelorum, A, 2/4

# IN
A r_ﬁ:
gl b I — I{[i‘
ﬂ‘\‘u 1" g b—'—"——.—v" |= 1

1
|
Re -gi - na Re-gi - na

B. Largo — Agnus Dei; A, 3/8

u e

bl [© ] 1 I 1 1 1

M

Ag-nus =1 qui tol -lis pec - ca-ta

S. Adagio — Miserere, A, ¢
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o
=

HHH

Mi-se - re - re

olim: Nro. 72; C 46
provenience: Mélnik, Okresni muzeum
uloZeni: CZ-Pnm VM 379
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Lytaniae Lauretanae | a | 4 Voc |Violin 2 NB: Solo in Agnus | con |Organo | 1741 | del
sig: Reichenauer

Ms. 1741

35,5x21,5cm

7hl: S, A, T,B,vl1,vl2, org

S. Allegro — Kyrie eleison, B, ¢
| = - .
Ky - - - -

rn-c e - lei

S. Grave - Salus infirmorum, g, ¢

o t — T — — —
Pt e e rr P v
1 I '
Sa - lus in-fir - mo - rum re- fu-gi-um pec-ca - to-rum
A. Allegro - Regina Angelorum, B, ¢
Hh— e p— 4_153%3
P e e
~—- | |—]
Re - gi na An-ge - lo - rum Re-gi-na Re-gi- na
S. Adagio - Agnus Dei, g, 3/4
B}L > M- = | T ) S F—— —1 i  — ﬁ I I - > ]
Ag - nus De - i qui tol - lis pec - ca - ta  mun - di
olim: N:23; 15.; 2291.
provedeni: 6.3.1763; 6.5.1764; 28.7.1765
provenience: Praha, Rytifsky ¥ad kfiZovnikd s Gervenou hvézdou
uloZeni: CZ-Pkiiz XXXVIB 192
RISM A/II: 550.282.918
cf.: -PL-CZ 11-378

Litaniae de B.V. | a | 4| Vocibus | Violin: 2 | Violetta 1| Clarin: 4 |
Tympanis. | Violone con Org. | Autho. Signio
(pouze part Soprano, ostatni party chybgji)

RISM A/II: 300.000.076
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Litaniae de Sanctissimo Nomine Jesu

Litaniae de SS™ | Nomine Jesu | a | Canto Alto| Tenore Basso | Violinis 2bus | ef|
Organo. A Auth. Reichenauer. | Chori S. Nicolai | Domus Professae Soclietaltis Jesu
Ms.

34x 21 cm

7hl:S, A, T,B,vl1,vl2 org

vl 1. Fresco — Kyrie, G, ¢

[N
i

ﬁ

e

 a——
Ky - ri-e e -lei-son e - lei - son

S. - Jesu sanctissime. h. 3/8

sV o 1 1 1 & :ﬁﬂﬁi

Je - su san - ctis - si - me

S. - Jesu Pater pauperum, G, ¢

i

= A
S I — - — : |

by

1 1 = 1

Je - su  Pa-ter pau-pe - rum
A. Allegro — Jesu Salvator mundi, D, ¢
T [—| o —— 1

Z E]]‘ '—I. ] T e T 1 {

1

| I I ||
|

I — 1

Sal-va - tor—_ mun - dimi - sere - - - - - - re—_no - bis

E_
|

S. - Jesu amator fidelissime. G. 3/4

i | [\
T T Py T—1 I\

] N
—'}—p—'—H—F——P—-{—i——F—'—H—Jb‘:l‘ <
s 3 | 1 1 1 1 1 ! 1 1
| 1 | f | |
Je - su a - ma - tor fi -de - lis - si-me

S. Adagio — Agnus Dei, G, ¢

=

-

i T

1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1 ; |
T [ —rl]
Agnus De - i qui tol - lis pecca-ta mun - di

provenicnce: Praha, Mala Strana, kostel sv. Mikulase
uloZeni: CZ-Pnm XLVIF 99
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cf.:

RISM A/II: 550.040.680
-CZ-Pnm VM 117
Litania de Sctisso | Nomine JESU | a | C. A. T. B. | Viol: 2 | Lituis 2 | con |
Fondamento | Reichenauer
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Lytania | de | SS ™ Née | di Jesu | a | C: A: T: B: Violinis 2bus | con | Organo | Authore
Sigr. Reichenauer | Ad usum Joannis Josephi | Brixy | mp

Ms.

35x21 cm

7hl.: S, AT, B, vl 1, vl 2, org

S. Adagio — Kyrie eleison, G, ¢

24 ® —a - - I = i
e —: —s = |
H— 1 ——1+ — ]
°) ! ! ' o [ [ |
Ky - ri-e Ky - ri-e e - lei - - son
S. - Jesu fili Dei, G, 3/4
nLg > M- T— i I — T - | 1 3 |
Wﬁ%‘ﬁ:ﬁﬁﬁtﬁ:}:}
Je - su Je - su fi-i De - 1 - wvi - vi
S. - Jesu bonae Pater, e, ¢
R
= Ee===m=a S
L 1 | A\ - 1 — 2 == } } 1 I |
g B N> ) )
Je-su Je - su bo - naec Pa-ter - 0 - vi-um mise-re - re no - bis
S. - Agnus Dei, G, 3/4
g )] | = ] } ¥ J]
/ =
L ix_ i { 11 1 1
Ag - nus De - i—— qui - tol - lis
olim: Nro. 33; C 27

provenience: M¢élnik, Okresni muzeum
uloZeni: CZ-Pnm VM 366
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ex D | Litaniae | de |SS ™ Nomine JESU | a | 4 Vocibus | Violinis 2bus | Clarinis 2bus |
Tympanis | et | Organo | Auth. Reichenauer | Chori *“ Nicolai

Ms. 1780 c.

35x21 em

10hl.: S, A, T, B, vl1,vl2, clno 1, clno 2, timp, org

vl 1. Allegro — Kyrie, D, ¢

o> - - -
04 > op P o pPresef [ | [Pe, .
T ; S==
| 4 o W LN, W | 1 1 | F ) o § = | =¥
ANAV4 1 ! | - . — 1 ——
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— 1 7 f T T 1
| ' r | |

Ky - ri-e e-lei-son e - lei - son Chri-ste e - lei - son

S. Andante — Jesu sanctissime, h, 3/8
hu |  —

V) I 1 1 1 i

[® 2 1 1 | R | 1 I il
1 il ] L o]

Je - su San - ctis - si-me mi - se - re__

S. Allegro — Jesu Pater pauperum,D, ¢

pr—p—— |
gy 1 1 1 1 I il 2N
—
1 ) ! -~ ]
1 1 1 1 ! 11
ol K] I
Je-su Pa-ter pau-pe-um miseqe-re no -  bis

S. Andante — Agnus Dei, D, ¢
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s =
170
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M
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e
T
HEL )
e
|
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Ag-nus De - i qui tol - lis pec-ca-ta mun - di

provenience: Praha, Mala Strana, kostel sv. Mikulase
uloZeni: CZ-Pnm XVIII F 373

cf.: - CZ-Pnm VM 387

Litaniae de Nomine Jesu
[nemé obalku, autor neurcen]
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Lytaniae | de SS™ Née | de Jesu||a|C. A. T. B.| Viol. 2| con | Organo. | Sigr.
Antonio Reichenauer | Ex rebus\ Seb. Bohm

Ms.

35x21 cm

7hl.:S,A, T,B,vl1,vl2 org

S. - Kyrie elesion, B, ¢

Ky - ri-e e-lei-son e -lei - son e -lei - - - son

S. - Jesu gemma preciosa, B, 3/4

| [
sy — I T 11 > — t r 1
—t T - T T T » e — — i —— a 1
) | | | el ]
Je - su gem - ma pre - ti - o - sa

S. - Jesu gaudium Angelorum, d, ¢

-]
| »- \ . |
17 e | 4 - ]
L 1 1 1 1 P 1
F E 1 | (0 1| 1
 —|
Je - su  gau-di-um An-ge - lo-rum
S. - Agnus Dei, B, ¢
|
| =) 1 — & > 3 ]
5 y 2 |
r I 1 | 1 e f = - }
1 L = —= ]
Ag - nus De - i qui tol - lispec-ca - tamun - di
olim: Nro. 17, C 70

provenience: M¢lnik, Okresni muzeum
uloZeni: Cz-Pnm VM 397
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Litaniae de SS. Nomine JESU | a | C. A. T. B.| Violinis 2, Clarinis 2 ex B | con Organo |

Authore Antonio Reichenauer
Ms. 1780 c.

35x 21l cm

7hl.:S, A, T, B, clno 1, clno 2, org

S. - Kyrie eleison, B, ¢

| I ] |
1

1 1

Ky -ri-e e - leison Ky -ri-e ¢ - leison

B. - Pater de coelis, g, 2/4

o 2 - 11 1
=B /) 1 i  S— |
P—4—1 | = $—1 - | 1
] |
Pa - ter de coe - lis__ De - us

S. - Jesu gloriosissime, d, 3/4

I
{ i Il

) P 1 1Y 1 Jl

P. i i ]

b 3 } I[ 1 ! l'/ i | 1
Je - su glo - -0 - sis - si-me

S. - Jesu Pater pauperum, B, ¢/

ﬁ N 1 ? N ]
(] - P
Lam— 17 | ==
! | 1 | I 1
1
Je-su Je-su Pa-ter Pa-ter - pauperum
pozn: chybi party vl 1, vl 2

provenience: klaster Zeliv
uloZeni: CZ-Pnm XL B 35
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6.

Zavér

O zivoté Jana Antonina Reichenauera se dochovalo velmi malo, o to vice se
miZeme obdivovat jeho chramovym skladbam, které se nachazeji v doméacich a
zahrani¢nich hudebnich sbirkach. Ve své praci jsem vychazel z mé bakalaiské prace,
kterou jsem napsal v roce 2006 na Univerzité Karlové v Praze a je jejim logickym
pokracovanim, mapuje rozséhlou chramovou tvorbu a detailné se zabyva souborem
osmndcti litanii ze ¢tyf hudebnich sbirek. Cilem této diplomové prace bylo podat hlubsi
analyzu jednoho druhu chramovych skladeb v ramci hudebni produkce 1. poloviny 18.
stoleti v Praze.

Pokud se podivame na Cetnost Reichenauerovych opisi ve fondech chramovych
kird nebo klastert, mizeme dovodit, Ze se nejednalo o lokélniho skladatele. O popularité
jeho skladeb svédci Cetné pripisy provedeni skladeb na titulnich listech hudebnin.
Originalni kompozi¢ni jazyk stavi Reichenauera sméle po boku velikana jako byl Jan
Dismas Zelenka. Jeho kvality nejsou v rozsahlych, ohromujicich skladbéch, ale spise v
precizni préci s partiturou a originalni uchopeni hudebni formy. Pouzival neobvyklé
nastrojové obsazeni, které piedstihlo tehdejsi vniméni zvukovosti.

Na ceském badatelském poli stéle chybi komplexnéjsi prace, ktera by se zabyvala
samotnou tvorbou Jana Antonina Reichenauera a jeho skladatelskym odkazem. V dalim
vyhledu bych se chtél pokusit shromézdit vSechny dostupné prameny chramové tvorby
Reichenauera a vytvofit tematicky katalog.

Hlubsim poznanim dila Jana Antonina Reichenauera pronikdme do bohatého
prazského hudebniho Zivota na po€atku 18. stoleti. Jako vykonny muzikant obdivuji
Reichenauerovo dilo a shleddvam smysl v jeho popularizaci, protoze zahrnuje nejen

umélecky, ale vzdélavaci aspekt.
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Resumé

Jan Antonin Reichenauer byl vyznamnym prazskym skladatelem prvni tretiny 18.
stoleti. I kdyz chramova tvorba zaujima v jeho dile zasadni postaveni, byl znam také jako
skladatel instrumentalnich skladeb. Chramova dila, mSe, moteta, offertoria, duchovni arie,
litanie a neSpory byly ¢asto oznaovany nepiesnym jménem skladatele (Reichenaur,
Reichenau) a hraly se na prazskych i mimoprazskych chramovych ktrech. Mimo ¢eské
hudebni sbirky a archivy (Archiv Prazského hradu, Hudebni sbirka Rytitského fadu
kfizovniku s ¢ervenou hvézdou, skladby z fondi klastert, soustfedéné v Ceském muzeu
hudby) se mnoho instrumentalnich skladeb dochovalo v Drazd’anech, ve Wiesentheidu,
Darmstadtu a ve Vratislavi. Reichenauerovo dilo bylo ovlivnéno neapolskou $kolou
z 1. poloviny 18. stoleti, zvlasté dily F. Duranta a D. Sarra.

O jeho zivote existuji jen kusé zpravy. Mnoho informaci jsem nasel v kiestnich
a umrtnich matrikach malostranskych kosteld. Z doby kolem roku 1723 pochézeji zdznamy
o0 jeho pusobeni v Praze v $lechtické kapele hrabéte Véaclava Morzina jakoZto skladatele
instrumentalnich i chramovych skladeb. Soucasné s jeho postavenim skladatele ve
Slechtické kapele mizeme predpoklédat, Ze s nejvetsi pravdépodobnosti piisobil i jako
regenschori v jednom z prazskych kostelt, protoZe se dochovalo mnoZstvi jeho
chramovych skladeb.

Diplomova prace v jistém smyslu navazuje na moji bakalafskou praci, ktera
pojednavala o rozsahlé Reichenauerové kompozici Vesperae de Confessore. S ohledem na
skladby k liturgické bohosluzbé je tato prace pokratovanim a je zaméfena na obsahlou
tvorbu litanii, které zaujimaji u Reichenauera vedle offertorii nejpocetné;jsi skupinu
zhudebniovaného liturgického textu. Litanie byly v baroku ¢asto zhudebnovany a
pfedstavovaly velmi prokomponovany celek. MiiZeme v nich najit typickou ukézku
dobového hudebniho jazyka. V dile Reichenauerové jsou nejvice zastoupeny loretanské
litanie, které odpovidaly tehdy rozsifenému marianskému kultu. Jsou dokladem o
chramovém provozu, pfi kterém litanie znély, za hudebniho doprovodu nastroji, se sélisty
a s ansamblem zpévéki. V kontextu Reichenauerovy tvorby jsou nepominutelnym faktem.

Predkladam také katalog litanii podle hledisek RISMu, komparaci jednotlivych skladeb s
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jejich zatazenim do jednotlivych hudebnich sbirek. K ziskani uceleného obrazu

barokni Prahy je za¢lenéni Reichenauerova dila do n€j nesmirné dilezité.
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8.

Summary

Jan Antonin Reichenauer was a prominent Prague composer in the first third of the
eighteenth century. Although church music forms a fundamental part of his compositional
output, he was also a renowned composer of instrumental works. Liturgical compositions,
masses, motets, offertories, sacred arias, litanies and vespers, frequently inaccurately
marked with the name of the composer (Reichenaur, Reichenau), were performed by
church choirs both in Prague and beyond. In addition to Czech music collections and
archives (the Prague Castle Archive, the Music Collection of the Knights of the Cross with
the Red Star, compositions from monastery collections assembled in the Czech Museum of
Music) many instrumental compositions have been preserved in Dresden, Wiesentheid,
Darmstadt and Vratislav. Reichenauer's work was influenced by the Neopolitan School of
the first half of the eighteenth century, particularly by the works of F. Durant a D. Sarr.
Very little is known about his life. I found a lot of information in the church records of
christenings and deaths in Prague's Little Quarter. Evidence of his activities in Prague as a
composer of instrumental and church music in the aristocratic ensemble of Count Véclav
Morzin dates from about the year 1723. Concurrently with his position as composer to the
aristocratic ensemble, it can be assumed with great probability that he also worked as
choirmaster to one of the Prague churches because many of his church compostitions have
been preserved.

This diploma dissertation follows on specifically from my Bachelor of Arts work,
which dealt with Reichenauer's vast composition Vesperae de Confessore. With regards to
works for the liturgical service it is a continuation and focuses on Reichenauer's extensive
composition of litanies which, besides offertories, comprises the most numerous group of
liturgical texts set to music. Litanies were frequently arranged to music during the baroque
period and represented a well composed whole. They are a typical example of the musical
language of the time. Lorettan litanies feature most in Reichenauer's work, reflecting the

then widespread Marian cult. They are evidence of church services, during which litanies
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were heard to the accompaniment of musical instruments with soloists and a choir.

Within the context of Reichenauer's work they play a considerable role. I am also
submitting a catalogue of litanies according to the RISM's perspective, which compares
individual compositions with their classification into individual music collections. In order
to gain a comprehensive view of Baroque Prague, the inclusion of Reichenauer's work is

extremely important.
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10.

Prilohy

10.1 Text litanii

Loretanské litanie

Pfi zhudebniovani loretanské litanie se vychézelo z textu; obvyklé zmény tempa
nastaly pravidelné u Kyrie eleison, Salus infirmorum, Regina Angelorum a v zavére¢ném
Agnus Dei. Reichenauer ve vétsin€ loretanskych litanii nezahrnuje invokace poc¢inaje
Regina Apostolorum az po invokaci Regina Virginum.

Text loretanské litanie pouzity v Reichenaurovych litaniich se shoduje s prameny
literarnimi. Lisi se jen zavére¢nymi invokacemi; v 18. stoleti jesté nebyly zavérecné ¢asti

invokace souvisejici se svatky, které byly ustanoveny az v 19. nebo ve 20. stoleti:

Regina sine labe originali concepta Kralovno bez poskvrny hiichu prvotniho pocata
Regina sacratissimi Rosarii Kralovno posvatného riZence

Regina Pacis Kralovno miru.

Text dnesni litanie je obsazen v misélech a kancionalech.'” Je stejny jako
v misalech, kancionalech a jinych liturgickych knihach v 18. stoleti, které obsahuji
marianské poboznosti.'

V piepisu historického textu litanie nepouzivam interpunkci, protoze

Vv pramenu neni.

"2 Rimsky misal (latinsko-esky). Praha : Ceska katolicka charita, 1952, s. 226; Cyrilometodéjsky kanciondl
(Ceské znéni). Brno, 1949, s. 533.

'3y pepisu historického textu litanie nepouZivam interpunkci, protoZe v pramenech neni. Viz kapitola
Piilohy této prace.
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Litaniae Lauretanae

Officium B.Mariae Virginis, Rimsky misal, Praha 1952

Romae MDCCIX

Kyrie eleison

Christe eleison

Kyrie eleison

Christe audi nos

Christe exaudi nos

Pater de caelis Deus
miserere nobis

Fili Redemptor mundi Deus
miserere nobis

Spiritus Sancte Deus
miserere nobis

Sancta Trinitas unus Deus
miserere nobis.

Sancta Maria
ora pro nobis
Sancta Dei Genitrix
ora....
Sancta Virgo Virginum
Mater Christi
Mater divinae gratiae
Mater purissima
Mater castissima
Mater inviolata
Mater intemerata
Mater amabilis
Mater admirabilis
Mater boni consilii
Mater Creatoris
Mater Salvatoris

Virgo prudentissima
Virgo veneranda
Virgo predicanda
Virgo potens

Virgo clemens

Virgo fidelis
Speculum justitiae
Sedes sapientiae
Causa nostra laetitiae
Vas spirituale

Vas honorabile

Vas insigne devotionis
Rosa mystica

(latinsky text)

Kyrie, eleison.

Christe, eleison.

Kyrie, eleison.

Christe, audi nos.

Christe, exaudi nos.

Pater de caelis, Deus,
miserere nobis.

Fili, Redemptor mundi, Deus,
miserere nobis.

Spiritus Sancte, Deus,
miserere nobis.

Sancta Trinitas, unus Deus,
miserere nobis.

Sancta Maria,
ora pro nobis,
Sancta Dei Genitrix
ora....
Sancta Virgo Virginum,
Mater Christi,
Mater divinae gratiae,
Mater purissima,
Mater castissima,
Mater inviolata,
Mater intermerata,
Mater amabilis,
Mater admirabilis
Mater boni consilii,
Mater Creatoris,
Mater Salvatoris,

Virgo prudentissima,
Virgo veneranda,
Virgo predicanda,
Virgo potens,

Virgo clemens,

Virgo fidelis,
Speculum justitiae,
Sedes sapientiae,
Causa nostrae laetitiae,
Vas spirituale,

Vas honorabile,

Vas insigne devotionis,
Rosa mystica,
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Litanie loretanska
Rimsky misal, Praha 1952
(Cesky text)

Pane, smiluj se nad nami.
Kriste, smiluj se nad nami.
Pane, smiluj se nad nami.
Kriste, usly$ nas.
Kriste, vysly$ nas.
Ot¢e z nebes, Boze,
smiluj se nad nami.
Synu, Vykupiteli svéta Boze,
smiluj se nad nami.
Duchu Svaty Boze,
smiluj se nad nami.
Svata Trojice, jeden Boze,
smiluj se nad ndmi.

Svata Maria,

oroduj za nas,
Svata Bozi rodic¢ko,

oroduj....
Svata Panno panen,
Matko Kristova,
Matko BozZské milosti,
Matko nejistsi,
Matko nej¢istotné&jsi,
Matko neporusena,
Matko neposkvrnénd,
Matko lasky hodna,
Matko podivuhoodna
Matko dobré rady,
Matko Stvofitele,
Matko Spasitele,

Panno nejmoudre;jsi,
Panno ctihodna,
Panno chvélyhodna,
Panno mocna,

Panno dobrotiva,
Panno vérna,

Zrcadlo spravedInosti,
Stolice moudrosti,
Pfi¢ino nasi radosti,
Nadobo duchovni,
Nadobo pocestna,
Nadobo vznesené zboZnosti,
Riize tajemna,



Turris Davidica

Turris eburnea

Domus aurea

Foederis arca

Janua caeli

Stella matutina

Salus infirmorum
Refugium peccatorum
Consolatrix afflictorum
Auxilium Christianorum

Regina Angelorum

Regina Patriarcharum
Regina Prophetarum
Regina Apostolorum
Regina Martyrum

Regina Confessorum
Regina Virginum

Regina Sanctorum omnium

Agnus Dei qui tollis peccata
mundi

parce nobis Domine
Agnus Dei qui tollis peccata
mundi

exaudi nos Domine
Agnus Dei qui tollis peccata
mundi

miserere nobis.

Turris Davidica,

Turris eburnea,

Domus aurea,

Foederis arca,

Janua caeli,

Stella matutina,

Salus infirmorum,
Refugium peccatorum,
Consolatrix afflictorum,
Auxilium Christianorum,

Regina Angelorum,

Regian Patriarcharum,
Regina Prophetarum,
Regina Apostolorum,
Regina Martyrum,

Regina Confessorum,
Regina Virginum,

Regina Sanctorum omnium,
Regina sine labe originali
concepta,

Regina sacratissimi Rosarii,
Regina pacis,

Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi

parce nobis, Domine
Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi

exaudi nos, Domine
Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi

miserere nobis.
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V¢Ezi Davidova,

Vézi z kosti slonové,
Dome zlaty,

Archo umluvy,

Brano nebeska,

Hvézdo jitini,
Uzdraveni nemocnych,
Utogiste hrinika,
Pot&Seni zarmoucenych,
Pomocnice kiest’ani,

Kralovno andéli,

Krélovno patriarcht,
Krélovno proroki,

Kréalovno apostoli,

Kralovno mucednikai,
Kréalovno vyznavaci,
Kralovno Panen,

Kralovno vsech svatych,
Kralovno bez poskvrny htichu
prvotniho pocata,

Kralovno posvatného riiZzence,
Kralovno miru,

Beranku Bozi, jenZ snima$ hiichy
svéta,

odpust’ nam, Pane
Beranku BozZi, jenz snima$ hiichy
svéta,

usly$ nas, Pane
Beranku Bozi, jenz snima$ hiichy
svéta,

smiluj se nad nami.



wewr .

Litanie k NejsvétéjSimu jménu Jezis.

Zhudebnéni litanii v 18. stoleti vychazelo ze stfidani ¢tyt hlasi s doprovodem
nastroju a dodrzovalo stejny model, vychazejici ze stejného schématu v choralni notaci.
Tempo se ménilo pravideln€ u invokace Jesu sanctissime (zpravidla Andante), invokace
Jesu pater pauperum za€ina Allegrem a zavér Agnus Dei je Andante.

Dnesni text litanie je odlidny od litanie v 18. stoleti.'”* Za vzor k porovnani textu
jsem pouzil rukopis C.3 z mélnické sbirky a Knizku poboznosti pro knéze.'” Po skonceni
uvodnich invokaci, kon¢icich Sancta Trinitas unus Deus, miserere nobis, dale jiz odpoveéd’
Miserere nobis neuvadim. Zména textu za¢ina po invokaci Jesu Fili Mariae Virginis.
Uvadim soucasné text historicky a text z misalu z r. 1952. U historického textu pouzivam
vlastni pieklad a ddvam ho do zavorek. Zavér litanie s invokaci Agnus Dei je v tomto
misale stejny s textem historickym.

V piepisu historického textu litanie nepouzivam interpunkci, protoze

Vv pramenu neni.

" Rimsky misal (latinsko-tesky). Praha : Ceska katolicka charita, 1952, s. 223.
'3 Knihovna dominikanského klastera v Praze: Panis quotidianus pro consequenda et conservanda, Pragae
1843.
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Litaniae de Sanctissimo

Nomine JESU

Panis quotidianus pro

Rimsky misal, Praha 1952

consequenda et conservanda, (latinsky text)

Pragae 1843

Kyrie eleison

Christe eleison

Kyrie eleison

Christe audi nos

Christe exaudi nos

Pater de caelis Deus
miserere nobis

Fili Redemptor mundi Deus
miserere nobis

Spiritus Sancte Deus
miserere nobis

Sancta Trinitas unus Deus
miserere nobis.

Jesu Fili Mariae Virginis
Jesu sanctissime

Jesu admirabilis
Jesu gloriosissime

Jesu jucundissime
Jesu clarissime
Jesu mirifice

Jesu dulcissime

Jesu pauperime
Jesu castissime

Jesu amator pacis

Kyrie, eleison.

Christe, eleison.

Kyrie, eleison.

Christe, audi nos.

Christe, exaudi nos.

Pater de caelis, Deus,
miserere nobis.

Fili, Redemptor mundi, Deus,
miserere nobis.

Spiritus Sancte, Deus,
miserere nobis.

Sancta Trinitas, unus Deus,
miserere nobis.

Jesu Fili Dei vivi,
miserere nobis,

Jesu, splendor Patris,

Jesu, candor lucis aeterne,

Jesu, ex gloriae,

Jesu, sol justitiae,

Jesu, Fili Mariae Virginis,

Jesu, amabilis,
Jesu, admirabilis,

Jesu, Deus fortis,

Jesu, Pater futuri saeculi,
Jesu, magni consilii Angele,
Jesu, potentissime,

Jesu, patientissime,
Jesu, oboedientissime,

Jesu, mitis et humilis corde,
Jesu, amator castitas,

Jesu, amator noster,
Jesu, Deus pacis,
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Litanie k NejsvétéjSimu
Jménu Jezis

Rimsky misal, Praha 1952
(Cesky text)

Pane, smiluj se nad nami.
Kriste, smiluj se nad nami.
Pane, smiluj se nad nami.
Kriste, usly$ nas.
Kriste, vysly$ nés.
Otce z nebes, Boze,
smiluj se nad nami.
Synu, Vykupiteli svéta Boze,
smiluj se nad nami.
Duchu Svaty Boze,
smiluj se nad nami.
Svata Trojice, jeden BozZe,
smiluj se nad nami.

Jezisi, Synu Boha Zivého,
smiluj se nad nami,
Jezisi, odlesku Otce,
Jezisi, jase svétla vé¢ného,
Jezisi, krali slavy,
Jezisi, slunce spravedInosti,
Jezisi Synu Marie Panny,
(Jezisi nejsveéteéjsi)
Jezisi premily,
Jezisi podivuhodny,
(Jezisi nejslavné;si)
Jezisi, Boze silny,
(Jezisi pivabny)
Jezisi, Ot¢e budouciho véku,
(Jezisi zarici)
Jezi8i, Andéle velké rady,
(Jezisi neobycejny)
Jezi8i nejmocné;jsi,
(Jezisi nejsladsi)
Jezisi nejtrpelive;jsi,
Jezi8i nejposlusnéjsi,
(Jezisi chudy)
Jezisi, tichy a pokorny srdcem,
(Jezisi bezuhonny)
Jezisi, milovniku cudnosti,
(Jezisi, milovniku miru)
Jezisi, milovniku nag,
Jezisi, Boze pokoje,



Jesu speculum vitae
Jesu decus morum
Jesu zelator animarum

Jesu refugium nostrum
Jesu Pater pauperum
Jesu consolator afflictorum

Jesu thesaurus fidelium
Jesu gemma pretiosa

Jesu armarium perfectionis
Jesu stella maris

Jesu bone Pastor ovium
Jesu lux vera

Jesu sapientia aeterna

Jesu bonitas infinita

Jesu Salvator mundi
Jesu mediator Dei et hominum

Jesu dilectissime

Jesu clementissime

Jesu amantissime

Jesu gaudium Angelorum

Jesu Magister Apostolorum

Jesu fortitudo Martyrum

Jesu lumen Confessorum

Jesu sponse Virginum

Jesu corona Sanctorum omnium

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,

Jesu, auctor vitae,

Jesu, exemplar virtutum,
Jesu, zelator animarum,

Jesu, Deus noster,

Jesu, refugium nostrum,
Jesu, Pater pauperum,

Jesu, thesaurus fidelium,

Jesu, bone Pastor,
Jesu, lux vera,

Jesu, sapientia aeterna,
Jesu, bonitas infinita,
Jesu, via et vita nostra,

Jesu, gaudium Angelorum,
Jesu, rex Patriarcharum,
Jesu, Magister Apostolorum,
Jesu, doctor Evangelistarum,
Jesu, fortitudo Martyrum,
Jesu, lumen Confessorum,
Jesu, puritas virginum,

(Jezisi, zrcadlo Zivota)
Jezi8i, plivodce Zivota,
(Jezisi, ozdobo smrti)
Jezi8i, vzore ctnosti,
Jezisi, horliteli dusi
Jezi8i, BoZe nas,
Jezisi, Gtocisté nase,
Jezidi, ot¢e chudych,
(Jezisi, potéseni
zarmoucenych)
Jezisi, poklade viry,

(Jezisi, ozdobo vyborna)
(Jezisi, pokladno vyborna)
(Jezisi, hvézdo mofiskd)

Jezisi, pastyfi dobry,

Jezisi, svétlo pravé,

Jezi8, moudrosti v&&na,

Jezisi, dobroto neskonala,

Jezii, cesto nase a zivote nas,
(Jezisi, Spasiteli svéta)

(Jezisi, prostiedniku Boha

a ¢loveka)
(Jezisi premily)
(Jezii nejdobrotivéjsi)
(Jezi8i nejmilovanégjsi)
Jezisi, radosti Andéla,
Jezisi, krali Patriarcht,
Jezisi, uciteli Apostold,
Jezisi, uciteli Evangelisti,
JeZzisi, silo mucedniki,
Jezisi, svétlo vyznavaci,
Jezidi, Cistoto panen,

Jesu, corona Sanctorum omnium JeZi$i, koruno vech Svatych,

parce nobis, Jesu.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,

exaudi nos, Jesu.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,

miserere nobis, Jesu.
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Beranku Bozi, ktery snimas htichy svéta,
odpust’ nam, JeZzisi.
Beranku Bozi, ktery snima3 hfichy svéta,

vyslys$ nas, Jezisi.

Beranku Bozi, ktery snimas hfichy svéta,

smiluj se nad nami, Jezisi.



10.2 Seznam zkratek

A-GO

AHMP
CZ-BA
CZ-Bm
CZ-ME
CZ-Pak

CZ-LITb
CZ-Pkiiz
CZ-Pnm
CZ-Pst
CZ-Pu
CZ-R
D-DI
NA
PL-CZ
RISM
SHK
SOA

Gottweig, Benediktinerabtei, Musikarchiv

Archiv hl. m. Prahy

Fond Bakov nad Jizerou

Brno, Moravske zemske muzeum, Odd¢leni déjin hudby
Okresni archiv v Mélnice (deponovany v Ceském muzeu hudby)
Archiv Prazského hradu, Sbirka hudebnin prazské metropolitni
kapituly

Litoméfice, biskupskéa knihovna

Hudebni sbirka Rytifského fadu kiizovniki s ¢ervenou hvézdou
Praha, Ceské muzeum hudby

Fond klaster Strahov

Praha, Narodni knihovna

Rajhrad, Knihovna benediktinskeho klastera

Dresden, Sachsische Landesbibliothek

Narodni archiv

Czestochowa, Archiwum OO. Paulinéw na Jasnej Gorze
Répertoire International des Sources Musicales

Souborny hudebni katalog

Statni oblastni archiv
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10.3 Seznam ilustraci

1. Pfedlozeni zadosti EliaSe Frantiska Ockenfusse Frantisku Josefovi hrabéti z Cerninti a
Chudenic o zastavani Gfadu po smrti Antonina Reichenauera ze dne 22. biezna 1730.

2. Zadost Eliase Frantiska Ockenfusse o funkci varhanika po zemielém Antoninu
Reichenaueovi ze dne 18. biezna 1730.

3. Cantata de Beate Maria Virginis ad Montem Sanctum, dochovany prazsky autograf, part
Basso.

4. Titulni strana Reichenauerova rukopisu litanii z ktiru sv. Petra a Pavla v Mélnice.
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7adost Eliage FrantiSka Ockenfusse o funkci varhanika po zemielem Antoninu
Reichenauerovi 18. biezna 1730
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Cantata de Beate Maria Virginis ad Montem Sanctum, dochovany prazsky autograf,
part Basso.
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