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Anotacia

Diplomové praca ,,Specifické postavenie obrazového spravodajstva v tladi; v $irSom
kontexte novinarskej profesie so zameranim na genderovu a Statitovo mocensku
dimenziu a profesné sebaponatie sa zaobera funkciou, postavenim a sebaponatim
obrazového spravodaja, ale 1 ostatnych profesii v ramci redakcie obrazového
spravodajstva, so zaostrenim na rozhodovacie procesy, hierarchizaciu, moc a s tym
spojené¢ mozné diskriminécie ¢i stereotypy.

Uvodné kapitoly sa zaoberajii problematikou obrazového spravodajstva ako celku,
vysvetluju zdkladné pojmy, zaoberajii sa ulohou novindrskej fotografie, postavenim
fotografa v ramci redakcie, jej zloZenim a etikou.

Prakticka ¢ast’ sa venuje vyskumu obrazového spravodajstva na zaklade hibkovych
rozhovorov s vybranymi osobami v ramci vybranych fotooddeleni, s cielom pokusit’ sa
popisat’ funkciu a postavenie obrazového spravodaja, pochopit’ systém prace, postupy a
rozhodovacie procesy. Okrem toho zistuje pomerné zastupenie Zien a muzZov v ramci
vybranych redakcii obrazového spravodajstva pomocou zberu dat, a to kvantitativnym
vyskumom. Nasim cielom je vSak priblizit' sa k vlastnému sebaponatiu obrazovych
novindrov, zistit' postavenie zien/muzov z pohl'adu genderu a moci, nielen podat’ strohy
zoznam dat vychadzajucich z kvantitativnych analyz. Z tohto dovodu je kvalitativny

vyskum pomocou hibkovych rozhovorov dominantnou &ast'ou tejto diplomovej prace.

Annotation

Diploma thesis ,,Specific role of photojournalism in print media; in the wider context of
a journalistic career focusing on dimensions of gender, power, status and self-
examination* deals with the role, status and self-examination of the photoreporter (and

the others inside the newsroom), focusing on the decision-making process inside the



newsroom, on hierarchization and power, plus the accompanying possible
discriminations or stereotypes.

First chapters deal with the issues of photojournalism as a whole, explaining basic
concepts, going into the role of the photojournalistic picture, the role of the
photoreporter inside the newsroom, its composition and ethics.

The practical part is dedicated to the research on photojournalism based on in-depth
interviews with selected people within the newsroom, with the goal to try to describe
the role and status of the photoreporter, to understand the system of work, procedures
and decision-making processes. In addition to identify the relative representation of
women and men within the selected newsrooms by data gathering, using quantitative
research. Our goal is to move towards their own image (self-examination), discover the
status of women/men in terms of gender and power, not just to make a list of terse data
based on quantitative analysis. Thus, in-depth interviews using qualitative method is an

indispensable part of this thesis.

Klucové slova
Obrazové spravodajstvo, spravodajska fotografia, fotoreportér, moc, rozhodovacie

procesy, hierarchizicia, gender

Keywords

Photojournalism, news pictures, photojournalist, power, decision-making process,

hierarchization, gender



Prehlasenie

1. Prehlasujem, ze som predkladanu pracu spracovala samostatne a pouzila len
uvedené pramene a literatru.

2. Vlastny text prace ma bez anotacie a priloh 145 373 znakov s medzerami, tz. 83
normostran.

3. Suhlasim s tym, aby bola praca spristupnena verejnosti na ucely vyskumu a stadia.

V Prahe dna 17.05.2010 Nina Zemanova



Pod’akovanie

Na tomto mieste by som chcela pod’akovat’ Zuzane Zemanovej, PhDr. Alene Labovej a
Jane Bomerovej za lasku k fotografii. Moja vd’aka pri pisani tejto prace vSak patri
predovsetkym vedicej diplomovej prace, PhDr. Lenke Vochocovej. Vsetkym
fotoreportérom a 'ud’om pracujiicim vo vybranych médiach d’akujem za ich ¢as a cenné

rady. V neposlednej rade d’akujem Janovi Kobylakovi za podporu.



Lo UVOD .. 13
1.1 Fotozurnalistika @ mMoOC. .........oouiuiitiitii e 13
1.2 Vyskumné OtdzKy........oouoiiiiii e 14
1.3 Zdovodnenie VYSKUMU. .........oooiiiiii e 14
L 91 1113 PP 15

2. POIMIY .o 16
2.1 Obrazové spravodajstvo alias fotozurnalistika..................coooii, 16
2.2 Stru¢né historické ponatie ¢eskej fotozurnalistiky..................ooooiinin. 17
2.3 Spravodajska fotografia...........coooiiiiiiiiiii 19

2300 itk 20
2.4 Fotoreportér €i fotoZurnalista?..........cceeveeviirieeiiieniieiie et 22
2.5 Fotozurnalistika, gender a politickd ekondmia komunikacie...................... 23
2.6 Generické maskulinum a jeho pouzivanie v tejto diplomovej préci.............. 26

B.METODA. ..ottt 27
BT K vYberu MEAiT. . ... e 27
3.2 Ku kvantitativnej analyze...........oooiiiiiiiiiiiiii i 29
3.3 Ku kvalitativnej analyze............coooiiiiiiiiiii e 29
3.4 Komplikécie a obmedzenia pri vyskume..............coooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiann, 33

4. VYSLEDKY ANALYZ.......ccoiiiiiiiiiiiiiaiaiiiiiii e, 35
4.1 Vysledky kvantitativnej analyzy.............oooviiiiiiiiiiii e, 35
4.1.1 Predstavenie vybranych médii a ich fotooddeleni.......................... 35

4.2 Vysledky kvalitativinej analyzy............ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiieeee 45
4.2.1. Z0 Zivota fotorepOrtera. ... ...ouviriitite it 45
4.2.1.1 Dobry fotorepOrter. ... ..ovuiintiiiiie e, 47
4.2.1.1.1a Schopnosti a vedomosti................ccccccuvevieeannnn.. 47

4.2.1.1.1b Charakteristika fotoreportéra............................ 48

420111 SLPrAce. ..., 48

4.2.1.1.1d Dovody prace.............cccoouiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiannnn, 55

4.2.1.1.1e Obmedzenia a vvhody.................cccccooviiiiiiini. 56

4.2.1.1.1f Organizdcia prace. ................ccuueeueeieinnininnnnnn, 61

4.2.1. 1.1 Denny veZiM........cocuuuiuiiiiiaiiiiiiaiieiieanaenn, 63



Diplomova praca

4.2.1.1.1h Rozhodovacie procesy...............cccccuueivieiainnnn.. 64
4.2.1.1.1i Pracovné prostredie..................cc.cccouviieniinannn. 66
421117 ,, My vs. Oni“...c.oooiiiiiiiii i, 67
4.2 1.2 NOVAAODA. ... 70
ZAVER. 75
RESUME . ... e 80
SUMMARY ... 81
ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY.........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiie e, 82
ZOZNAM GRAFOV ..., 85
ZOZNAM PRILOH. .......ccooiiiiiiiiiiiiiiiiii e, 86
PRILOHY ...ttt 87
Priloha ¢.1: Media Projekt 2000..........ooiiiiiiiiii 87
Priloha ¢.2: Rozhovor s Reném Flugerom....................oooiiiiiiiin 89
Priloha ¢.3: Rozhovor s Michalom Dolezalom....................ccoooiiiiiini, 96
Priloha ¢.4: Rozhovor s Blankou Roseckou.................c.oooiiinn, 101
Priloha ¢.5: Rozhovor s Matejom Stranskym..................oooin.. 107
Priloha ¢.6: Rozhovor s Milanom JaroSom................ccoviviiiiiiiiiniannnn.. 114
Priloha €.7: Rozhovor s Luciou Pafizkovou..............c.oooiiiiiiin.. 119
Priloha &.8: Rozhovor s Michaelou RIhOVOU................cocoiviiiiieieeeiiiin, 123
Priloha ¢.9: Rozhovor s Michalom Rzi¢kom.....................oooiiiint . 129
Priloha ¢.10 Rozhovor s Barborou Reichovou..................cooooiial. 134
Priloha ¢.11: Rozhovor s Martinom Sekaninom..............c....oooviiiin... 138



R

Diplomova praca

Institut komunikaé¢nich studii a zurnalistiky UK FSV
Teze MAGISTERSKE diplomové prace

TUTO CAST VYPLNUJE STUDENT: -

PFijmeni a jméno diplomanta:
NINA ZEMANOVA

Imatrikulaéni ro¢nik diplomanta:
2007

E-mail diplomanta:
nina.zemanova@hotmail.com

Studijni program/studijni obor: katedra mediainich studii IKSZ UK-FSV.
Medidlni studia k rukam Doc. PhDr. Jana Jirdka, Ph.D.

Predpoklidany nazev price v Cestiné:
Specifické postavenie obrazového spravodajstva v tladi v SirSom kontexte novindrskej profesie so
zameranim na gendrovi a Statitove mocenska dimenziu a profesné sebapojatie.

Predpokladany nézev price v anglicting:
Specific role of photojournalism in print in wider context of journalistic career focusing on
dimensions of gender, power, status and self-examination.

Predpokliadany termin dokon&eni (semestr, gkolni rok — vzor: ZS 2012)

(diplomovou praci je mozné odevzdat nejdiive po dvou semestrech od schvaleni tezi, tedy teze schvalené v LS
2010/2011 umoziiuji obhajovat praci nejdiive v LS 201 1/2012):

ZS 2010 :

Pedagog, s nimz byly teze konzultovany (pfijmeni, jméno, pracovi§té — vzor: Mocndr, Karel, KMS
IKSZ UK FSV): 5
Vochocovd, Lenka, KMS IKSZ UK FSV

Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (rozsah do 1800 znakt):

Tato diplomova, praca sa bude zaoberat’ postavenim obrazového spravodajstva v kontexte

novindrskej profesie v oblasti tlade, so zameranim na Kklasické obrazové spravodajstve dennikov
a tyZdennikov vychadzajicich v CR. Cheela by som mapovat’ viacero redakeii obrazového
spravodajstva denikov a tyZzdenikov, z viacerych druhov novin a to konkrétne: MF Dnes, Pravo,
Lidové noviny, Blesk, AHA!, Sip, Tyden a Respekt. /Vychidzajuc z najvySSieho priemerného
predaného nékladu za obdobie 1.10.2007-31.1.2008, projektu realizovaného spoloénost’ami Gfk
Praha-Median, overovaného ABC CR. V pripade, Ze by sa vysledky z nadchadzajiiceho projektu
2009 vyrazne odliSovali od vysledkov z roku 2008, mdZeme zvazit' vybrani vzorku denikov a
tyZdenikov./ K nim by som rada pridala obrazové spravodajstvo CTK ako zdroj pre vietky
ostatné.
V prvom rade ma bude zaujimat’ koPko muZov a Zien pracuje v oblasti obrazového
spravodajstva /okrem fotografov sem patri aj fotoprodukcia, grafika a tzv.art director/ a taktiez
oblast’ gendrového zastiipenia muZzov a Zien v top poziciach. V oblasti kvantitativneho vyskumu
si viak moZeme Klast aj d’aliie otizky ako napriklad pomer muZov/Zien v rameci rézrvch
funkeii, rozdiely v prijimoch, porovnat’ poéet Zien/muZov medzi jednotlivymi redakciami
obrazového spravodajstva atd’.

V dal’Sej Casti prace ma bude zaujimat’ aka je prestiz obrazového spravodajstva a hlavne to,
ako ju vnimaji sami tvorcovia, teda sa zameriam na sebapojatie obrazového spravodajstva. St
obrazovi noviniri vnimani ako menej vyznamna profesia alebo ide o exkluzivne postavenie
vramei redakeie? Je tdto oblast viac vyhradena Zendm, alebo muzom? Aka je pozicia Zien
v oblasti obrazového spravodajstva? Existuji nejaké $pecifické Zenské role? Celia nejakym
diskrimindcidm & stereotypom? Tito problematiku budem skiimat’ z hPadiska mocenského a
$tatutového.

Piedpoklddany cil diplomové price, pivodni pFinos autora diplomové prace ke zpracovani




Diplomova praca

tématu, p¥ipadné formulace problému, vyzkumné otazky nebo hypotézy (rozsah do 1800 znak):

CiePom mojej prace je zistit' postavenie Zien/muZov vramei obrazového spravodajstva v tlaci
zpohladu gendru a moci, konkrétnejSie- zistit’, kol’ko muZov a Zien pracuje v oblasti
obrazového spravodajstva a aké pozicie zastiavaji. Odhalit’ Specifické zenské ¢i muzské role,
zistit', ako vnimaja sami seba a svoju profesiu I'udia pracujuci v tejto oblasti a ako sa medzi
sebou odlifuju tieto redakcie z gendrového a mocenského hladiska. Budem sa venovat’
si¢asnému stavu vramei Ceskej Republiky.

Predpokladana struktura prdce (rozd€leni do jednotlivych kapitol a podkapitol se stru¢nou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod- vymedzenie témy a ciel’u prace

2. Teoreticka ¢ast’
-Obrazové spravodajstvo- histéria, hodnoty, etické kédexy
-Gendrova politick4 ekonémia novindrskej profesie

3. Prakticka cast’
-Kvantitativny vyskum- zber Statistikych dat tykajiicich sa profesie obrazovych novindrov
a novinariek v CR
-Kvalitativny vyskum- hibkové rozhovory s otvorenou Struktirou vedené s obrazovymi
novindrmi a novinarkami a ich ndsledna analyza

4. Zaver- interpretdcia zisteni a mozné podnety pre d’alii vyskum v tejto oblasti

Vymezeni podkladového materialu (napt. analyzované tituly a obdobi, za které budou analyzovény)
a metody (techniky) jeho zpracovani:

Pri spracovavani mojej price budem vychadzat’ z poznatkov z uvedenej literatary, ktoré
doplnim d’al§imi publikdciami, ktoré si vramci tejto problemtiky relevantné. Dalej budem
vychadzat z kvalitativneho a kvantitativneho vyskumu a poznatkami ziskanych
prostrednictvom hibkovych rozhovorov s Pudmi z oblasti obrazového spravodajstva. Zber dat
pomocou kvantitativnej analyzy prevediem pomocou dotaznikov, v pripadne nizkej miery
spoluprace pomocou tiraZi & internetu. Kvalitativny vyskum prevediem pomocou hibkovych
rozhovorov metédou otvoreného a axidlneho kédovania. Ofakivam, Ze sa mi pomocou tejto
analyzy vytvoria uréité typizované kategérie ¢i profily obrazovych novinarov a novinariek,
medzi ktorymi budu existovat’ nejaké vzt'ahy, ¢o mi poskytne predstavu o roznych pohladoch
na obrazové spravodajstvo.

V pripade, %e bude zaujimavé porovnat’ tieto vysledky s inymi ¢islami ¢ vyskumami, kioré
boli v minulosti uskuto¢nené & uz v CR alebo v zahrani¢i, budem pracovat’ s uverejnenymi

hodnotami, tabulkami ¢i grafmi.
ZAkladni literatura (nejméné 10 nejdilezitgjsich tituld k tématu a metod€ jeho zpracovani; u vsech
titulll je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 fadkd):

Renzetti, Claire M., Curran, Daniel J. 2003. Zeny, muzi a spoleénost. Praha: Univerzita
Karlova, Karolinum.

- Téato publikicia je zdkladom a prvym ucelenym @vodom do gendrovych $tadii, ktora vysla
v Seskom jazyku. Vrimei mojej price mi poskytne zikladiu do gendrovych tedrii prace,
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- Tato kniha je zdsadn4 v oblasti profesného postavenia Zien a muZov v oblasti médii. Pre moju
pracu bude zaujimavd obzvlast’ Kkapitola Styri, ktord sa venuje postaveniu Zien vramci
novinarskej Zurnalistiky.

Lowrey. Wilson. 2004. Gender, Occupational Knowledge, and Control Over Work in the
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Cultures. Identities at Work. Cresskill, New Jersey: Hampton Press, Inc. ISBN 1-57273-589-9

- Konkrétne tento &linok sa venuje gendrovému postaveniu a jeho vplyvu na rozhodovacie

procesy vramei redakcie. Kladie si niekol’ko vyskumnych otizok ako napr. aka je prestiz Zien na
vysokych poziciach v porovnani s mu¥mi vramei obrazového spravodajstva. Okrem tohoto
Clanku nam viak teoretické vychodikd a inSpirdciu poskytni aj ostatné ¢lanky vramci
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moju pricu predstavuje tento &lanok pomdcku pre metodologické spracovanie gendrovej
problematiky, riesi otizky pomeru mu¥/sena vrameci redakeie, rozdiely v zdrobkoch, zastipenie
mu¥/¥ena vrameci funkeii & v top poziciach, zastipenie muZ/zena v jednotlivych sekcidch atd’.

Gallagher, Margaret (ed.). 2005. Who makes the news? Global Media Monitoring Project 2005.
London: World Association for  Christian  Communication. Dostupné  z:
http://www.whomakesthenews.org/who_makes_the_news/report_2005.

- "Global media monitoring project" (GMMP) je najviésim globdlnym gendrovym vyskumom
v oblasti televizneho, rozhlasového a tlatového spravodajstva uskutoéneného v 26 krajinach,
ktory funguje u od roku 1995. Vysledky z roku 2005 prinasaji novy uceleny pohl’ad na to, kto
vytvira spravodajstvo a tieto vysledky je mZné porovnat’ s vysledkami z rokov 1995 a 2000.

Chambers, Deborah - Steiner, Linda - Fleming, Carole (eds.). 2004. Women and Journalism.
London, New York: Routledge, Taylor&Francis Group. ISBN 0-415-27445-1

-Publikdcia sa venuje analyze postavenia, role a praxe ¥ien v oblasti Zurnalistiky v Amerike a
Velkej Britanii. Autorky sa zaoberaji problémami, cez ktoré si museli Zeny prejst’ v procese
ustavovania svojej profesnej pozicie od polovice deviitnasteho storocia.

Osvaldov4, Barbora a kol. 2001. Zpravodajstvi v médiich. Praha: Karolinum.

- Tato rozsahom pomerne utla kniha pojedndva o stru¢nej histérii spravodajstva a publicistiky,
o réznych druhoch spriv. Pre moju pricu bude podstatni kapitola 6. 5. Fotograficke
spravodajstvi v tiSténych médidch- text Aleny Labovej.

Tuchman, Gaye. 1978. Making news: a study in the construction of reality. New York: Free
Press.

- Gaye Tuchman se v tejto praci venuje aspektom, ktoré ovplyviiuji vznik sprav. Poukazuje na
to, 7e noviny uverejejliujii spravy, ktoré sa sustred’uja na urdité témy, ktoré maji "vysostné"

postavenie a préave tie formuji verejna mienku. ”
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Gans, Herbert J. Democracy and the news. Oxford University Press. ISBN 0-19-517327-9.

- Herbert Gans v tejto knihe venuje pozornost’ vzt'ahu medzi spravodajskymi médiami a
demokraciou, ktoré obe povaZuje za oslabené no zaroveii zddraziuje ich silu a vyznam,
nevyhnutny pre fungovanie "zdravej" demokracie a ""zdravych" médii.

Diplomové a disertaéni price k tématu (seznam bakalaiskych, magisterskych a doktorskych piaci,
které byly k tématu obhajeny na UK, piipadné dal3ich oborové blizkych fakultach &i vysokych skolach
za poslednich pét let)

Cvejnova, K. Yeronika. 2005. Sociologie zdroji - pristup Zen do hlavniho televizniho
zpravodajstvi v CR. Praha: Univerzita Karlova.

Spévékové,vBarbora. 2003. Pohled na gender a profesiondlni komunikatory ve zpravodajstvi a
publicitice Ceské televize. Praha: Univerzita Karlova.

Vy¢ichlo, Pavel. 2002. Postava a postaveni noviniie v CSSR v letech 1970 az 1989 o¢ima uebnic
a predstavitelii moci. Praha: Univerzita Karlova.

Trusinovd, Magdaléna. 2007. Promény zpravodajskych hodnot na prikladé uZiti fotografie ve
zpravodajstvi ceskych deniki. Praha : Upiverzita Karlova.

Datum / Podpis studenta A . —/

04/02/2009 (L. Ll
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» Je potrebné vykonat’ svoju pracu...a to zaznamenat’ skutocnost’.

/ ¢

Chcem, aby sa Pudia prebudili
., There is a job to be done...to record the truth. I want to wake people up!“

James Nachtwey

1. UVOD

Obrazové spravodajstvo vzdy stidlo na tenkom l'ade. Neustale sa vedi dohady o jeho
prinose, funkcii, podstate, o etickych hodnotach, o prekraCovani hranic, o
kontroverziach, naburavani sukromia. James Nachtway, jeden znajvplyvnejSich
vojnovych fotoreportérov, vystihol jej podstatu v kratkej vete: ,,Je potrebné vykonat
svoju pracu...a to zaznamenat' skutocnost. Chcem, aby sa ludia prebudili!“. V tom je
podstata existencie fotoZurnalistiky. Zaznamenat’ a sprostredkovat’ verejnosti pravdivé
udalosti, také, ku ktorym l'udia nemajl pristup, informovat’ a zaroven upozornit’ na to,
aby sa zamysleli, diskutovali, vyjadrili vlastny nazor, zapojili sa do veci verejnych, ¢i
pomohli. Aby boli stcastou toho, ¢o sa okolo nich deje. A fotoreportéri su prave tymi,

ktori im to umoziujq.

1.1 Fotozurnalistika a moc

Na tenkom lade vSak stoja aj samotni novindri-fotografi a ich pozicia v ramci
fotozurnalistiky, vonkajsie tlaky a oCakavania, ktorymi su neustale vystavovani, ale aj
vlastna moralka, moc, hierarchizacia, redakéna kultira. Praca v médiach tak podlieha
roznym tlakom a vplyvom, z podstaty tejto prace hovorme o tlakoch politickych a
ekonomickych, a teda o rozmere politickej ekonomie komunikécie.

Praca v médiach bola od jej zaciatkov pripisovana najmi muzom. Boli to oni, kto
stali v cele vlastnikov médii, ¢i zastavali vysoké funkcie a mali hlavné slovo
v rozhodovacich procesoch. (Autorka zamerne pouziva minuly cas, pretoZze sa
domnieva, Ze sa tato pozicia meni a fungovanie médii nabera novy rozmer. Zaroven je
prave tato otdzka postavenia zien a muzov oblastou jej vyskumu, a preto sa nechce v jej
zaCiatkoch determinovat’ prevladajicimi nazormi o dominantnej pozicii muzov
v médidch). Oblast’ politickej ekondmie komunikéacie sa tak vo svojej kritickej rovine
zaobera aj genderovou problematikou v rdmci médii (genderova politickd ekondémia

komunikacie) a prave toto hl'adisko bude jednou z hlavnych oblasti naSho vyskumu.
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1.2 Vyskumné otazky
Cielom tejto prace je zistit, aké postavenie maju Zeny/muzi v redakcii obrazového
spravodajstva z pohl'adu genderu a moci, so zameranim sa primarne na profesiu
obrazového spravodaja. Pokusime sa zistit pomerné zastiipenie Zien a muzov Vo
vybranych redakcidch pomocou kvantitativneho vyskumu, ale vicSinu usilia chceme
venovat’ prave hibkovym rozhovorom. Kvantitativne data nam sice poskytni uréiti
predstavu o zloZeni redakcie, ale samostatne nemaju vel’ku vypovedaciu hodnotu, ¢i uz
vo vztahu napr. k medidlnym obsahom ¢i rozhodovacim procesom. Samé za seba nie st
schopné vypovedat’ o skutoénosti. Preto je potrebné uskuto¢nit’ hibkové rozhovory,
pomocou ktorych budeme schopni popisat’ funkciu obrazového spravodaja, formou
otazok a odpovedi sa ndm budi odkryvat nové skutoCnosti a v zavere, v ramci
kvalitativnej analyzy oCakdvame, Ze ndm vyvstanu urcité kategérie, pomocou ktorych
budeme schopni priniest’ ur€ité tvrdenia vyplyvajice zo zozbieranych dat. Pomocou
hibkovych rozhovorov by sme tak mali odkryt to, ako obrazovi spravodaji vnimajii sami
seba, kto ma aktl moc v ramci redakcie, Comu musia celit’, alebo ¢i je tato profesia viac
vyhradend Zzenam ¢i muzom (budeme po tomto zisteni schopni podat’ vysvetlenia, preco
tejto oblasti viac dominuju Zeny ¢i muzi?).

Cielom tejto prace je tak poskytnut’ urcity pohlad na problematiku postavenia zien
a muzov vo vybranych fotooddeleniach a na profesiu fotoreportéra ako takého
(zdovodnenie vyberu médii vid’ kapitola 3. Metdda), bez toho, zeby sme sa snazili o
akukol'vek tvorbu definicii ¢i vSeobecne platnych pravidiel. V medziach nasho vyskumu
sa vSak pokusime o to, aby boli naSe vysledky prinosné a na ich zdklade by sme mohli
zodpovedat’ na otazky, ktoré nas vo vztahu k tejto problematike zaujimaji a doposial’

neboli vel'mi preskimané.

1.3 Zdovodnenie vyskumu
V Ceskej republike sa v poslednych rokoch vedu rozne debaty na tému Zeny a rovny
pristup k profesii, Zeny a diskriminacie, zobrazovanie zien v médiach, nerovny plat.
Existuju rézne organizacie zaoberajice sa zenskou otazkou (v ramci CR uved'me napr.
Centrum pre gender studies, ktoré sluzi ako informacné a vzdelavacie centrum), ktoré sa
zaoberaju otazkami vztahu muzov a zien a ich postaveniu v spolo¢nosti.

Pretoze autorka tejto prace nepocituje a nikdy nepocitila nerovny pristup v

zamestnani ¢i akékol'vek iné diskrimindcie, rozhodla sa preskimat’ aspoini jednu oblast,
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v ramci ktorej sa o rdznych typoch diskrimindcii a nerovného zastipenia Zien a muzov
hovori. Je to oblast’ obrazového spravodajstva vo vybranych Ceskych spravodajskych
dennikoch a tyzdennikoch so zameranim na fotoreportérov. Je to jednak z osobného
zaujmu o tato profesiu, jednak z presvedCenia, ze neexistuje dostatoéné mnozstvo
analyz, ktoré by sa problematikou zastipenia Zien a muZzov v ramci obrazového
spravodajstva zaoberali. Nas bude najviac zaujimat’ prave ich vlastné stanovisko, pocity,
nazory, prax, kazdodenné povinnosti so vSetkymi uskaliami, prijemnostami, ale i

moznymi prekdzkami, ktorym musia celit’ pri vykone svojej profesie.

1.4 Literatara

Aby sme mohli pracovat’ s otdzkou genderu v stvislosti s postavenim zien a muzov v
ramci redakcii obrazového spravodajstva, je nevyhnutné prestudovat niekol’ko knih
rézneho zamerania.

Zacinajic vSeobecne o fotozurnalistike, najprinosnejSou a najucelenejSou
publikdciou, ktord sa zaoberd jednak teodriou, jednak ukdzkami z praxe, je kniha od
Keneth Kobré : Photojournalism. The Professional Approach. Okrem nej sme vSak
obecne o fotozurnalistike vychéadzali aj z autorov F. Hoy a F. Parrish. Z ¢eskych autorov
je mozné spomenut’ Zdklady fotozZurnalistiky Aleny Lébovej, Encyklopédiu praktickej
fotozurnalistiky od Barbory Osvaldovej &i knihu Ceskd fotografie 20.stoleti Vladimira
Birguse a Jana MI¢ocha. Rukami nam vSak presli desiatky knih, ktoré sa venuju
fotozurnalizmu, vdcsina z nich je v8ak skor obrazovymi publikdciami alebo praktickymi
priruckami o technikach fotografovania, nez publikdciami zaoberajiicimi sa etikou,
obsahom, rozhodovacimi procesmi, mocou a podobne. Preto sme k vysSie spominanym
publikaciam pridali publikécie s inou tematikou, ako napriklad kniha Vincenta Mosca
The Political Economy of Communication, ktord sa zaoberd mocou, Struktirou moci a
rozhodovacimi procesmi, vlastnictvom médii. Kniha bola v stvislosti s touto pracou
nesmierne prinosna z hladiska vztahu moci a médii. Zaoberajuc sa genderom, v CR
vysla obsiahla priru¢ka pod ndzvom Zeny, muzi a spolecnost (Curran-Renzetti), ktora
sluzi ako zéklad Stidia feministikych teorii a tedrie genderu.

Nemenej podstatnymi st texty ako sucasti ¢lankov kolektivu autorov, ktoré sa
venuju problematike genderu v Zurnalistickej praxi, spomenime napr. text Karen Ross
Women In The Boyzone ¢i text Lindy Steiner The ,, Gender Matters” Debate In

Journalist (oba v ramci publikdcie Journalism: Critical Issues). Wilson Lowrey vo
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svojom texte Gender, Occupational Knowledge, and Control Over Work in the
Newspaper Newsroom skuma vztah genderu a rozhodovacich procesov podskupin v
ramci redakcie novin. Kazdy ztychto a im podobnych textov ndm pontuka rdzne
pohlady na vyskum, objasiiuje oblasti doposial’ nepreskimané, ktorymi je mozné sa
inSpirovat, ¢i poucit a zaroven si vytvarat' vlastni oblast’ vyskumu. K metédam
vyskumu sme pracovali s publikdciou Kvalitativni vyzkum; Zdkladni teorie, metody a
aplikace Jana Hendla, Zdklady kvalitativniho vyskumu od autorov Strauss&Corbinova a

s knihou Qualitative communication research methods T.Lindlofa a B.Taylora.

2. POIMY

2.1 Obrazové spravodajstvo alias fotoZurnalistika

., Fotozurnalizmus pise svetlom o dennych udalostiach (Newton, 2009 : 87).

Obrazové spravodajstvo, respektive fotozurnalistika, ako sa dnes tato Cinnost zvykne
moderne nazyvat, nepochybne aj vd’aka vplyvu anglického jazyka na jazyk cesky, je
Specifickou formou Zurnalistiky, v ramci ktorej fotograf-novinar pracuje s obrazom
namiesto slov. Zachytava tak udalosti, ktoré sa mézu reprezentovat’ pomocou jedného
snimku-fotografie (na tomto mieste by bol prizna¢nejsi pojem ,,fotospravodajstvo® nez
,fotozurnalistika®), ale vac¢Sinou ide o sériu fotografii rozpravajucich pribeh
(Osvaldova-Halada,1999 : 73).

Tak, ako piSe Alena Léabova pred dvadsiatimi rokmi vo svojej knihe
Fotozurnalistika II o spravodajskej fotografii ako o fotografii aktualnej a autenticke;j,
s funkciou informacnou a ilustracnou (str. 8-15), tak by to malo platit’ pre spravodajska

fotografiu dnes. Cudia sa totiz spoliehaju na to, Ze o vidia, je skuto¢ne to, o sa stalo.

Na praci v ramci redakcie obrazového spravodajstva sa podiela vedtci
fotooddelenia, Séfeditor, fotoeditori, fotoprodukcia-pldnovaci, fotografi, grafici,
artdirector, ale slovo moze mat’ aj $éfredaktor, Co ale v praxi nie je az tak bezné. Takéto
zlozenie vSak neplati vSeobecne pre kazdu redakciu. To zéalezi na velkosti a type

periodika, spdsobe rozdelenia funkcii ¢i moci.
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Napriklad profesia fotoeditora, resp. obrazového redaktora je profesiou, ktora sa
plne a tak ako ju chapeme dnes, objavuje az v sedemdesiatych rokoch. Tu predtym
vykonéaval hlavny fotograf, ktory zadaval, ¢o sa bude fotit' a zaroven dohliadal na
terminy uzavierok, bol teda skor akymsi organizitorom a ,,dohliadacom®, nez
zodpovednou osobou za vyber fotografii (Zavoina, 2002 : 73). Dnes je vyber udalosti,
ku ktorej je potrebné ziskat' obrazovy materidl, v rukach planovaca-produkcie a
Séfeditora, avSak malokedy je tato Cinnost’ na fotografovi. Ten vSak, samozrejme, moze
prist’ s vlastnym napadom, pripadne uz s hotovym materidlom, ku ktorému je potrebné
dopisat’ text. V tom momente vSak opidt’ chvila pre fotoeditora, ktory rozhoduje o jeho
uverejneni.

Okrem vlastnych, internych fotografov a fotografov externych, pracujicich na
objednavku, vsak redakcie spolupracuju i s agenturnym spravodajstvom a to vo velkej
miere. U nas je to najmi CTK, Reuters, Profimedia a Assosiated Press. Na vybere
fotografie ma tak zvycajne hlavné slovo fotoeditor/obrazovy redaktor, v spolupraci
s fotografom, ktory dany snimok zhotovil. AvSak pokial’ ide napr. o titulnt fotografiu
alebo o kontroverznu fotografiu, jej vyber sa moze prediskutovat’ v rdmci celej redakcie

s ohl'adom na redak¢énu kulturu a etické kodexy.

2.2 Strucné historické ponatie ceskej fotoZurnalistiky

Z historie obrazového spravodajstva sa nechceme zaoberat’ celosvetovym vyvojom, ani
chronologicky zaznamenat’ vSetky udalosti. Prakticky to ani nie je mozné a pre potreby
tejto diplomovej prace by to bolo 1 bezpredmetné. AvSak chceme poukazat’ na niekol’ko
vztyénych bodov, ktoré ovpyvnili jeho vyvoj, a to najmé v ¢eskom prostredi.

Z celosvetového hladiska je vSak potrebné spomenut’ dblezity medznik a to prvé
uverejnenie fotografie v dennej tla¢i v osemdesiatych rokoch 19. storo¢ia v denniku
Daily Graphic z roku 1880 (Osvaldova ed., 2005 :18). Uverejiiovanie fotografii v tomto
obdobi vSak nebolo samozrejmostou, z finan¢nych i technologickych dovodov a tak
plné vyuzitie fotografie mézeme zaznamenat’ az v 20.storoci.

Ucelenou priruckou historie ceskej fotografie je uz spominana kniha autorov
Vladimira Birguse a Jana Ml¢ocha Ceskd fotografie 20.stoleti, ktora venuje znacny
priestor dokumentarnej a reportaznej fotografii a jej osobnostiam. Spominajuc prvu
uverejnentt fotografiu v deniku Daily Graphic zroku 1880, priekopnikom ceskej

reportaznej fotografie je Rudolf-Bruner Dvotdk a jeho reportazne snimky
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z devétdesiatych rokov 19. stor. K vyvoji reportaznej fotografie vSak prispela aj rada
ilustrovanych spolo¢enskych Casopisov (napr. Kvéty, Vecerni Praha ¢i Mlady svét) a
osobnosti v nich pracujuice.

Spominajuc vyrazné spravodajské osobnosti fotozurnalistiky spomenme napr. Karla
Hijka, Ladislava Sitenského, Miroslava Hucka, Jana Lukase ¢i Josefa Koudelku, ktory
je ¢lenom skupiny Magnum Photos. Vyvoj ¢eskej fotografie je vSak, tak ako aj ostatné
oblasti 'udskej innosti, poznamenany prvou i druhou svetovou vojnou. Styridsiate roky
si v suvislosti s fotografiou spojené s agiticiou a retuSou, sedemdesiate roky
zaznamenavaju Upadok fotografie v suvislosti so zdsahmi-restrikciami Federalneho
uradu pre tla¢ a infomacie. V osemdesiatych rokoch ma stale silné postavenie cenzura a
propaganda a i ked ,,v spickach dokumentarnej tvorby dosiahla ceska fotografia
medzinarodného vyznamu, ceska fotozurnalisitka stala hlboko pod zapadoeuropskym ¢i
americkym Standardom “ (Birgus-Mlcoch, 2005: 116).

Svoje dominantné postavenie si tak novinarska fotografia vydobila az
v devdtdesiatych rokoch. Z vyraznych osobnosti profilujucich sa v tomto obdobi je
dominantnou osobnostou Jan Sibik (v sucasnosti ako hlavny fotograf pre tyzdennik
Reflex), Antonin Kratochvil alebo Michal Riizicka (veduci fotooddelenia deniku MF
Dnes). Z novej generacie fotoreportérov by sme k nim eSte mohli spomenut’ osobnost’
Jana Zatorského (fotoreportér pre MF DNES, byvaly veduci fotooddelenia tyzdennika
Tyden), Michala Novotného (fotoreportér pre Lidové noviny), Dana Maternu
(fotoreportér MF Dnes), Milana JaroSe a Mateja Stranskeho (obaja fotoreportéri pre

casopis Respekt) a mnoho d’alsich.

To, ze by mali tlacené média zaniknut’, je skor strasiakom urcitej skupiny I'udi nez
realitou. Avsak to, ze pravdepodobne podstipia zmenu obsahu a ze sa zmeni vztah
medzi novinarom a Citatel'om, by bolo tak prirodzené, ako vyvoj samotny. Je mozné, ze
sa tato zmena prejavi najmé v priblizeni sa k publicistickému §tylu pisania, a to z toho
dovodu, Ze internet zahlti spravodajstvo a tlatené noviny nebudi (a technicky ani byt
nemodzu) rychlejsSie nez digitalny prenos dat. Klasické spravodajstvo by sa tak presunulo
na web a analytické ¢lanky na papier (do tohto predpokladu nezahfiiame blogy ako
$pecificky priestor vyjadrovania nazorov pre §iroku verejnost’). Co sa tyka spravodajskej
fotografie, autorka by jej priala ,hmatatel'ni budiucnost™ (t.z. zachovanie si svojho
miesta v tlaci). Aj vtomto pripade je vSak mozné, Ze nastane zmena a to napr.

v priblizeni sa k feature fotografii ¢i k fotografii vytvarnej, ku vzniku obrazovych
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Casopisov. Na druhej strane by bolo uspechom, keby tym vznikol vicsi priestor pre
fotografiu vSeobecne a tym aj priestor pre zacinajlcich fotografov, ktori (nie vSak kvoli

svojej neprofesionalite) nemaju vel'ké moznosti dostat’ sa do povedomia verejnosti.

2.3 Spravodajska fotografia
Aka ma byt spravodajska fotografia ? Co sa od nej o¢akava? Co by mala zobrazovat’ a

aké hodnoty by mala niest'?

Spravodajska fotografia je ,,vizualnou formou zdelena informacia‘ (Labova, 2001 : 90).
Viacero autorov sa zhodne na tom, Ze ma poskytovat’ aktudlne informdacie, ma byt
pravdiva, nema skreslovat, ma prinaSat’ ,nieCo nové“. Spravodajskd fotografia tak
pojednava bud’ o vyznamnej osobe, alebo ma celospolocensky vyznam, pripadne
prinasa tragické udalosti (Kobré, 2004 : 87).

Spravodajska fotografia je ur¢itou komunikaciou subjektu s divakom. Divak by sa
tak mal citit’ siCastou diania, ale zaroven by nemal pocitovat’ pritomnost’ jej tvorcu,
teda fotografa a jeho subjektivitu. Malo by mu byt na prvy pohlad jasné, ¢o sa mu
komunikuje, ¢o je podstatou fotografie. Okrem toho, spravodajska fotografia nestoji
sama za seba (Cest’ vynimkam, i ked’ vi¢Sinou sa potom skor podoba feature fotografii),
ale je doplnend textom, odpovedajiicim na otdzky, ktoré nam fotografia neposkytuje
(napr. kto je zobrazovany, kedy, kde atd’.). Spravodajska fotografia je fotografiou
uréenou pre masové publikum a jej tvorcovia veria v to, ze informovat verejnost’ o

spoloc¢enskom diani je nevyhnutelnostou (Hoy, 1986 : 5-9).

Spravodajska fotografia musi niest’ informac¢ni hodnotu. Avsak len to nestaci.
Okrem toho musi obsahovat’ nieco, ¢o divaka vtiahne, ¢o zastavi jeho pohlad a vyvola
v niom nejaké pocity. Joe Elbert, hlavny editor vo Wahington Post hovori o d’alsich
hodnotéach-kategoriach, ktoré by mala novinarska fotografia okrem hodnoty informacne;j

niest’. Ide o kategdriu emocionélnu, intimnu a graficky pritazliva. (Kobré, 2004 : 196).

., Fotografia je subjektivna, vidy bola a vzdy bude“. (Zavoina, 2002 : 85).

Preto je nevyhnutné, aby vyber fotografie, ktora bude uverejnend, nebol len na tom,

kto ju zhotovil, ale aby sa dostala do akéhosi dialégu-protistrany s inou osobou
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(napriklad fotoeditorom), ktory nie je v udalosti osobne zainteresovany. Tradi¢na
metdda editovania fotografie analogovej sa so suc¢asnou metodou digitalnou zhoduje

v tom, Ze obe hl'adaji o najvhodnejsi obsah pre dany pribeh. (Zavoina, 2002 : 85).

Encyklopédia praktickej zurnalistiky uvadza, Ze feature fotografia je sucastou
zurnalistickej fotografie (str.70). Nemali by sme ju vSak povazovat’ za stcast’ klasicke;j
spravodajskej fotografie. Hranica medzi nimi je vSak vel'mi tenkd. Vo svojej podstate
vSak feature fotografia neodpoveda na zakladné otazky ,kto, o, kde, kedy* a nemusi
byt ani aktudlna, ani informacne naplnena a je takzvane ,,nesmrtel'na*, tym padom nie
je spravodajskej povahy (Kobré, 2004 : 87). Pouzivanie takychto fotografii v ramci
denného spravodajstva moézeme pripisovat’ najmi snahe o efektnejSiu fotografiu, ktora
chce pobavit), ¢i byt silne emocionélna, alebo sa ma podobat’ umeleckej fotografii.

Vzhl'adom k spominanej tenkej hranici pri posudzovani toho, ¢i je fotografia viac
publicistickej povahy alebo viac povahy spravodajskej, mézeme hovorit’ o tzv. hybride
spravodajsko-publicistického typu. K takémuto tzv. hybridu spravodajsko-publicistickej
fotografie by sme do istej miery mohli priradit’ niektoré feature fotografie ale aj niektoré
fotoreportaze, reportazne portréty i titulna fotografiu (pozn. ide o osobny nazor autorky
a vyzdvihuje tym fakt, Ze priblizenie sa k publicistike resp. k spravodajstvu a ich
vzéjomné prelinanie je zavislé na kazdej fotografii zvlast. Tam, kde by jeden povazoval
urcitu feature fotografiu za Cisto publicisticky Zzaner, tam by druhy mohol hovorit o tzv.
hybride spravodajsko-publicistickej fotografie).

V tejto praci sa vSak chceme v o najva¢Som meritku venovat’ fotografickej aktualite
ako hlavnému zéstupcovi klasického obrazového spravodajstva, ktoré ma v dennej tlaci

svoje dominantné postavenie.

2.3.1...a etika

Na tomto mieste chceme prostrednictvom slov $éfredaktora tyzdennika Instinkt
Petra Skocdopole (s ktorymi sa stotoziiujeme), vysvetlit podstatu spravodajskej
fotografie, jej etické hl'adisko a zmysluplnost’. (Autorka so $éfredaktorom viedla kratku
e-mailovi komunikéciu na tému etiky a podstaty spravodajskej fotografie. Vysvetlenie
postoja Séfredaktora sa jej dostalo prostrednictvom textu editoridlu tyzdenika Instinkt

¢.4/1X 2010).
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wPsal se rok 1997 a redakce novin, kde jsem tehdy pracoval, mé posadila do
pronajatého letounu a vyslala nad zaplavenou Moravu pro strhujici reportaz. Kohosi
zaroven napadlo, abych, kdyz uz tam budu krouZzit, shodil dolii néjakou pomoc, rozuméj
Cerstvé noviny a nejaké susenky, snad aby si ti lidé dole, odriznuti od civilizace, precetli,
Jjak na tom jsou, a k tomu néco zakousli. Uz kdyz jsem ty baliky hazel doli, vedel jsem,
jaka je to blbost, ale byl jsem novacek, tak jsem poslechl. Dodnes doufam, ze nikomu
nespadly na hlavu.

Je to milj soukromy prispevek k vécnému novinarskému dilematu: mdame v mistech
katastrof a utrpeni delat svou praci, tedy pozorovat a informovat, nebo mame pomahat?
Casto je to boj se svédomim, s pocitem, Ze parazitujete na cizim nestésti.

Tragédie zurnalisty odjakzZiva pritahuji. Je jasné, Ze se na znicené Haiti slétli jak
mury k lampé. Reportéer CNN Anderson Cooper sedl hned po prvmich zpravich o
zemétreseni na letadlo, které ho z New Yorku doneslo do Dominikanské republiky.
Odtud prelétl do Port-au-Prince helikoptérou, ktera se ve vzduchu madlem srazila s
jinym letounem prinasejicim pomoc. Byl na misté mezi prvnimi a podal o tom dech
berouci zpravu. Nasledovali dalsi. Americké spolecnosti CNN a CBS poslaly na ostrov
kazda po padesati lidech, skromnéjsi média vcetne nékterych ceskych alespon jeden dva
kusy. A do sveta leti kruté obrazy. Jedna fotograficka agentura svou nabidku doplnila
varovanim i pro otrlé fotoeditory, Ze obsahuje obzvlast' drastické zabery. Jisty
australsky televizni stab prestal natacet a prilozil ruce k vyprostovani zavalenych lidi,
vétsina ale prosté jen foti, to¢i a popisuje. Je to malo? Neni. Jen diky novinaiim se vi

o désivém rozméru haitské tragédie. Petr Skoc¢dopole, séfredaktor

Tymto prikladom nechceme uto€it’ na emoécie a hovorit len o krizovych situaciach.
Chceme tym poukézat na to, Ze fotoreportér ma byt ten, kto prinaSa spravy o
udalostiach, ktoré maju celospolocensky dopad a l'udia by o nich mali mat’ informacie.
A je teda jedno, ¢i ide o oblast’ politiky, ekonomiky, kultiry ¢i oblast’ prirodnych
katastrof, alebo ¢i ide o spravy veselé ¢i smutné. Treba referovat’ o vSetkom. Pravdivo a
so ctou k novinarskej profesii a etike.

Otazka etiky je pravdepodobne tou najchulostivejSou oblastou fotozurnalisitky,
kedy si kladieme otazku, kde je hranica toho, ¢o sa da uverejnit’ a ¢o nie. Nielen
fotografi musia byt citlivi k subjektom, ktoré¢ fotia, aj fotoeditori musia mysliet na
vnimanie prijemcov. Ako piSe Zavoina, editori by nemali uverejiiovat’ fotografie len

vd’aka senzécii so Sokujucim efektom, ale na druhej strane by nemali ,,Cistit™ realitu
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v tom zmysle, Ze strata blizkej osoby neboli alebo, Ze by boli dopravné nehody bez krvi.
Niekedy je totiz nevyhnutné ukazat' aj to, ¢o publikum nechce vidiet, pretoze je
nevyhnutné, aby porozumelo l'udskej tragédii, ktord je stiCastou zivota. (Zavoina, 2002 :

110-111).

2.4 Fotoreportér ¢i fotoZurnalista ?

Je dolezité ozrejmit’ si pouzivanie niektorych terminov, ktoré sa v tejto praci buda
objavovat. V prvom rade su to dva pojmy, ktoré sa v ceskom prostredi zamienaju,
niekto medzi nimi vidi rozdiel, iny ich povazuje za synonymd. Ide o terminy slov
»fotozurnalista® a ,,fotoreportér®. I ked’ autorka konzultovala toto rozliSenie s Alenou
Labovou' a zhodla sa s fiou na interpretacii slova ,,fotozurnalista = fotograf vytvarajuci
skor fotografické pribehy prezentované sériou fotografii (rozdielnost’ slov by sme mohli
chépat’ na priklade rozdielnosti medzi spravodajstvom a publicistikou, spravodaj-
reportér a publicista-zurnalista), Slovnik ¢eskych synonym a antonym uvadza tieto dve
slova v synonymickom vztahu, fotoreportér=fotozurnalista (Slovnik ¢eskych synonym a
antonym, 2008 : 87). Okrem toho sme zistili, Ze pojem fotoZurnalista sa v praxi vel'mi
nepouziva.

Dobrym prikladom by ndm tak mohol byt fotograf Jan Sibik, ktory na svojej
stranke www.sibik.cz sam seba uvadza ako ,Jan Sibik-fotoreportér”. Z vyssie
uveden¢ho delenia by sme ho mohli povazovat’ skor za fotozurnalistu. Pre tGplné a
spravne pochopenie profesie Jana Sibika sa autorka priklafia k oznadeniu ,reportazny
fotograf™, ktory je zndmy jednak pre svoje fotografické série, jednak pre snimky, ktoré

st spravodajsky hodnotné, ked’ stoja sami za seba ako fotoaktuality.

V publikaciach z anglicky hovoriacich krajin sa pouziva jednak termin
,photoreporter (fotoreportér), jednak vyraz ,photojournalist (fotozurnalista). Ked’ sa

vSak pozrieme do ceskych priruciek, védcfina pracuje sterminom fotoreportér.

' PhDr. Alena Labova posobi na katedre Zurnalistiky Instititu komunikaénych §tadii a
zurnalistiky Fakulty socidlnych vied Univerzity Karlovej. Vo svojej pedagogickej praci
sa zameriava na historiu, teériu a prax klasickej novindrskej fotografie a
fotozurnalistiky, vo vedeckej praci sa ststreduje najmd na etiku fotografie
v spravodajskom diskurze a na problematiku vplyvu digitalnych technologii na médium
fotografie. V tejto oblasti taktiez publikuje. http://iksz.fsv.cuni.cz/IKSZ-75.htm
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Napriklad, Encyklopédia praktickej zurnalistiky vysvetluje pojem fotoreportér, avSak
nie fotozurnalista (str.72-73). V Zpravodajstvi v médiich sa taktiez v kapitole o
fotografickom spravodajstve nespomina pojem fotozurnalista. To isté plati pre
publikaciu Zdklady fotozurnalistiky II a taktiez pre Soumrak fotozurnalismu?.

Z vyssie uvedenych prikladov ale aj pre zachovanie zrozumitel'nosti textu budeme

v tejto praci pracovat’ najmi s terminom fotoreportér/ka.”

., ...Ja si hovorim fotoreportér. FotoZurnalista, to sa u nas moc nehovori, to tak akurat
. “ vy 3
asi v zahranici...

(Michaela Rihova, Pravo)

., FotoZurnalista je reportér, ktory je zodpovedny za to, aby informoval verejnost. Je to

novinar (Zurnalista) s fotoaparatom “ (Frank Hoy, 1986 : 1).

Z takto formulovanej vety Franka Hoya, autora publikacie Photojournalism : The
Visual Approach by sme v &eskom prostredi mohli uznat zamenitelnost” slov
fotoreportér — fotozurnalista , ktori maji v oboch pripadoch spolo¢ny ciel : ,,to report*

— podat’ o nieCom spravu.

2.5 Fotozurnalistika, gender a politicka ekonomia komunikacie
V publikacii Zeny, muzi a spolecnost sa pod kIi¢ovym pojmom gender hovori ako o
»Spolocensky utvaranych postojoch a modeloch chovania, obvykle dichotomicky
delenych na muzské a zZenskeé* (Renzetti-Curran, 2003 : 58).

S takouto definiciou by sme si vSak dnes nevystacili. Preto sa autorka priklana
k tomu, (a zaroven tym vyjadruje vlastné stanovisko vo vztahu k genderu; Ze nejde o
Cisto dichotomnu kategoériu vo vztahu k jednotlivecom; nedd sa predsa hovorit o
kolektivnej identite, resp. dvoch kolektivnych identitach — cisto Zenskej a Cisto
muzskej), o si pod pojmom gender predstavuje a ako ho popisuje L. van Zoonen:
,Gender mozeme povazovat za isty diskurz, subor prekryvajucich sa a protichodnych

kulturnych popisov a predpisov, poukazujucich na odlisnost pohlavia, ktoré vyplyvaju a

* pozn. autorka sa pred uskutoénenim hibkovych rozhovorov domnievala, e fotografi a
ludia pracujici v redakcidch obrazového spravodajstva pracuju hlavne s pojmom
fotoreportér. To sa jej potvrdilo.

? Viac vid'. Prilohy, Rozhovor s Michaelou Rihovou, pozn. aut.
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ktoré upravuju urcité ekonomické, socidlne, politicke, technologické a iné nediskurzivne
suvislosti. Do subjektu je vpisany spolu s dalsimi diskurzami, ako je etnicita, trieda,
sexualita. Gender by tak nemal byt povazovany za stdle, dané vlastnosti jednotlivca, ale
za sucast procesu, ktorymi su jednotlivci konstruovani, casto paradoxnymi sposobmi.
Identita, ktora sa utvara je tak fragmentovana a dynamicka, gender ju nedeterminuje,
nevyprazdnuje. Je teoreticky mozné, i ked’ v dnesnej spolocnosti tazko predstavitelné, Ze
je mozné existovat mimo gender a ucastnit’ sa socidalnych praktik, v ramci ktorych je

gender prirodzenou sucastou kultury“ (L. van Zoonen, 2000 : 33).

Medialne $tadia a ich snaha syntetizovat’ poznatky z r6znych oborov a disciplin, ich
interdisciplinarny charakter, sa vo svojom Stidiu okrem iného zaoberd aj vztahom
medzi politikou, ekonémiou a medidlnou komunikaciou, teda rovinou politickej
ekondmie komunikécie. Tou sa v zna¢nej miere zaobera Vincent Mosco vo svojej knihe
Political Economy of Communication.

V stvislosti s genderom sa tak mdzeme pohybovat v rovine rozdelenia moci,
vlastnictva médii, hierarchizacie, postavenia muzov a zien v ramci médii a ich vplyvu
na obsahy a publika. V suvislosti s politickou ekondémiou komunikacie (d’alej len PEK)
a genderom nds vSak bude v ramci tejto prace najviac zaujimat oblast’ produckie.
Konkrétne pre nase ucely ide o oblast’ zlozenia vybranych redakcii obrazového
spravodajstva, rozdelenie moci, hierarchizdcia, postavenie zien a muzov,

(ne)rovnocennost’, stereotypy ¢i diskriminacie.

Prave (ale nielen) otdzkou zdroja a rozdelenia moci v rdmci médii a jej vplyvu na
spolo¢nost’ sa zaoberd jednak PEK ¢i kulturdlne Studia, jednak feministické tedrie ¢i
gender studies.” V tejto praci, ako sme uZ spominali, viak nesledujeme vplyv na podobu
obsahov, ¢i vplyv na publikd, ale zameriavame sa na zloZenie redakcie, rozdelenie moci,

rozhodovacie procesy, funkciu a postavenie jednotlivych profesii a na vlastné

> pozn. v CR sa genderovou problematikou zaobera napr. Centrum pre gender studies,
vid. www.genderstudies.cz; neziskovd organizacia, ktord sluzi ako informacné a
vzdelavacie centrum v oblasti postavenia muzov a Zien v spolo¢nosti, ktoré sa zaroven
aktivne podiela na projektoch a vyskume rovnych prilezitosti v roznych oblastiach
spoloCenského Zzivota. V rdmci programu humanitnych §tadii na FHS UK v Prahe
existuje jediny uceleny program gender studies v ramci dvojroéného magisterského
programu v CR. Viac na http://www.fhs.cuni.cz/gender/o_nas.html.
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sebaponatie. Chceme sa vyhnut vyzdvihovaniu analyzy postavenia Zien v ramci
redakcii, naSim cielom je vyskum redakcie ako celku, bez uprednostiiovania jedného
alebo druhého pohlavia (tym sa oblast’ naSho vyskumu v zna¢nej miere 1i8i vyskumom
uskutoéiovanym v CR v tom zmysle, e v4&sina z nich sa venuje vyskumu na Zenach,
¢im nedava priestor muzskému pohladu a uz len ztohto hladiska su genderovo
nerovnocenng).

Existujice vyskumy sledujuce zastipenie Zzien novinarok v ramci médii vSak
poukazuju na to, Ze Zeny tvoria minoritu, Ze isté pozicie su viac pristupné Zenam
(administrativa), a naopak, iné muzom (najméd v riadiacich pozicidch). Dokazuju, ze
Zeny pracuju v oblasti tzv. soft news (rodina, zdravie, krasa, kultira), ze musia celit
sexizmu a diskrimindcidm, alebo, ze ich vo vykone prace a dosahovani uspechov
omedzuju nevidite'né bariéry, tzv. skleneny strop - glass ceiling (L. van Zoonen : 2000,
Renzetti-Curan : 2003).

My by sme vSak do nasho vyskumu chceeli vstupit’ bez predpojatosti typu ,,profesia
novinarov (fotografov, editorov, grafikov...) je maskulinného typu“ a za smerodatné
chceme brat’ tie vystupy, ktoré ndm vyplyni zhibkovych rozhovorov samotnych
tvorcov pracujucich v redakcidch obrazového spravodajstva.

Hovoriac o profesii fotoreportéra, dlhé roky platilo (a v mnohych redakciach to tak
plati aj v sti¢asnosti), ze tato profesia bola prave pod vplyvom sklenené¢ho stropu, kedy
sa fotoreportéri nemohli vymanit’ zo svojho ,,nizSicho* postavenia v ramci redakcie a
nedostali sa tak do Struktdr vyssieho managmentu. Co sa dnes vSak &asto stava, a to
najmi v agenturnom spravodajstve, je prelinanie jednej profesie s druhou, napr. editor je
zaroven aj fotograf, fotograf je editor, vedici fotooddelenia je aj fotograf (alebo
dochadza k tomu, ze byvaly editor sa stane fotografom a naopak). Dochadza tak
k akémusi javu ,,zastupitelnosti“.

Co sa tyka postavenia fotoreportéra v ramci redakcie, vid’. slova Reného Flugera

z CTK:

® Vid. Prilohy, Rozhovor s René Flugerom: ,,...vébec v celej Cetke a v tych velkych
agenturach plati, ze ludia by mali byt ¢o najviac zastupitelni...Michal je byvaly editor,
ktory zacal postupne fotografovat a dnes je naozaj jeden z najlepsich, ktorych posielame
napriklad na Olympiadu. To ma svoje vyhody, ked’ clovek robi fotoeditora a prenikne do
fotografickej prace, tak prenikne a pochopi, ¢o sa od neho chce, na rozdiel od tych
ostatnych, ktori musia nejak prist na to, ako tie fotky maju vyzerat a aké fotky sa budu

YANTs

chytat.
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., ...VZdy to platilo trochu tak, Ze fotograf bol, no nie zrovna, zZe robotnik fotografie, ale
Clovek, ktory priniesol ten materidl a editorov sa vazilo akoby trosku viac, pretoze ten
¢lovek mal nejaku rozhodovaciu pravomoc, aby rozhodol, ¢o sa vyda a c¢o sa nevyda,

kam sa péjde a kam sa nepéjde...«’

S vysSie uvedenym vyjadrenim mézeme, ale aj nemusime suhlasit. Pravdepodobne je
dobré¢ rozliSovat, o aky typ média ide, ¢i hovorime o denniku, tyzdenniku alebo o
agenturnom spravodajstve. V kazdom znich sa totiz postavenie fotoreportéra moze
cenit’ rozlicne. Ku konkrétnym nazorom vybranych osobnosti redakcii obrazového

spravodajstva sa vSak dostaneme neskor.

2.6 Generické maskulinum a jeho pouZivanie v tejto diplomovej praci
Tzv. generické maskulinum ako zastupna funkcia neutrdlneho ozna¢nenia pre obe
pohlavia v mnoznom ¢isle (pr. zamestnanci, Studenti, ucitelia), sa v ¢eskom povedomi
pouziva dennodenne. Genderova lingvistika upozoriiuje na citlivost’ tohoto pouzivania a
apeluje na to, aby sa pouZzival s rozvahou (Vrbova: 2006).

V tejto diplomovej praci sa autorka rozhodla pouzivat' generické maskulinum pre
vyraz fotoreportéri, novinari, editori (...) ako oznacenie pre obe pohlavia zaroven,
v rovnocennom postaveni Zena fotoreportérka, fotoreportér muz, v ramci fotoeditorov

v rovnocennom postaveni fotoeditorka Zena, fotoeditor muz a pod.

7 Viac vid'. Prilohy, Rozhovor s René Flugerom, pozn. aut.
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3. METODA
3.1 K vyberu médii

K metéde vyberu médii sme vychadzali z nasledujucich kritérii, ktoré sme si zadali
sami, vychadzajic z osobného zaujmu o oblast’ obrazového spravodajstva. St nimi
nasledujtce:

Nasim cielom bolo skumat’ oblast’ spravodajstva médii z hl'adiska spravodajske;j
fotografie. Za konkrétnu oblast médii sme si zvolili denniky a tyzdenniky
spravodajského charakteru, ku ktorym sme chceli pridat’ aj agentirne spravodajstvo ako
zdroj pre vSetky ostatné. Z takto stanovenych kritérii sme si vyty¢ili kritérium d’alSie, a
to, ze sme chceli skimat’ najc¢itanejsie tituly. Tym sa ukazalo, ze musi ist’ o celoStatne
denniky a tyZdenniky, s najvyssim ¢islom v ramci odhadu citanosti. Zdrojom pre takto
zadané kritéria sa nam stali vysledky z Media Projektu, projektu uskuto¢iiovaného
spolo¢nostami Gfk Praha a Median, ktorého zadavatelmi je Unia vydavatelov a
Asociacia komunikaénych agentlir. Ide o dlhodobo uskutoénovany vyskum v rédmci
odhadu ¢itanosti tla¢enych titulov v CR, ktory sa uskuto¢iiuje kazdoroéne, s vystupmi za
polrok, ale aj za cely rok minuly. Uskutociiuje sa na vzorke 30 000 respondentov vo
veku od 17-79 rokov.® V ramci nasho vyskumu sme sa rozhodli pracovat’ s vysledkami
z celého roku 2009, ako ukazovatel'a, ktory je jednak najaktudlnejsi a jednak zachytava
dlhsi casovy usek, ktory je svojim spdsobom objektivnejsi nez vysledky za Sest
mesiacov. Tym sme sa odklonili od zadania téz, ktoré boli zhotovené na zaciatku roku
2009, v ramci ktorych sme chceli pouzit’ vysledky zroku 2008. Povazujeme vSak za
nevyhnuté pracovat’ s idajmi o najaktualnej$imi, a preto sme zvolili vysledky z roku
2009, aj za cenu zmeny vybranych titulov (z dennikov sa nam zachoval Blesk, MF
Dnes, Pravo, aviak dennik Sip vo svojej podobe dennika medzi¢asom zanikol, tak sme
ho nahradili dennikom Sport, ktory sa za rok 2009 umiestnil medzi prvymi Styrmi
naj¢itanejSimi dennikmi. Lidové noviny sme znasho vyberu titulov vylucili z toho
dovodu, ze sme sa rozhodli pracovat suZSou vzorkou dennikov, jednak z dévodu
Casovej narocnosti, jednak s cielom analyzovat sice mensiu vzorku, o to viac ju vsak
analyzovat’ dosledne a do hibky). Vyber spravodajskych celostatnych tyzdennikov sa
nam nezmenil (budeme skumat’ obrazové spravodajstvo v rdmci tyzdennika Tyden a
Respekt); to isté plati aj pre agenturne spravodajstvo (zostaneme pri analyze obrazového

spravodajstva CTK).

8 Viac info na http://www.uvdt.cz/Default.aspx?section=30&server=1&article=103
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Media Projekt prindSa vystupy z vyskumu v rdmci réznych kategorii tlacenych
titulov nasledujuco: najc¢itanejsie tituly v ramci celoStatnych dennikov, regionalnych
dennikov, dennikov zadarmo, celoStitnych suplementov, regionalnych suplementov,
casopisov (o byvani; zdhrada a hobby; o vede, technike a cestovani; hudba, film a foto;
informacné a komunikac¢né technologie; o vareni; starostlivost o zdravie; pre Zeny;
odborné; spoloCenské...a pre nds podstatnd kategoria: spravodajské tyzdenniky-
celostatne).”

Z vyssie uvedeného delenia sme pracovali s dvoma kategoriami: celoStatne denniky
a spravodajské tyzdenniky-celostatne. V ramci celostatnych dennikov sme si vybrali
Styri tituly s najvysSim odhadom ¢itanosti na vydanie (vel'ky rozdiel medzi priemernym
predanym nakladom). Ide o nasledujtce tituly: Blesk, Mlad4 fronta DNES, Pravo a
Sport.'® Nijaké delenie na bulvarny & seriézny dennik sme nehl'adali, okrem iného aj z
toho dovodu, Ze sa hranica seridznosti posuva ¢im dalej, tym viac k bulvarizacii a
spolocenskym témam. ,, Bulvarizacny trend je u nds uz priliz daleko. Strhol so sebou aj
média verejnej sluzby a zacal sa vyrazne prejavovat' aj vinych komunikacnych a
symbolickych formach verejného Zivota. K bulvarizacii, v podstate, dochadza na dvoch
urovniach — na urovni dennikového trhu rastom podielu citatelov bulvdarnych titulov a
na urovni obsahu médii premenou typu udalosti. Okrem toho dochddza aj k silnejsej
vizualizacii “ (Trampota, 2009).

A tak sme vychadzali zkritéria ,celoStatnych spravodajsksych titulov*.
Z celostatnych spravodajskych tyzdennikov budeme analyzovat’ fotooddelenie casopisu
Tyden a Respekt.!" Ako zdroj pre vietky z nich sme si vybrali agentirne spravodajstvo

CTK'?,

? Presné delenie vid'. http://www.median.cz/?lang=cs&page=1&sub=8 ,,Media Projekt,
cely rok 2009*.

' Viac o presnych ¢&islach odhadu ¢itanosti vid’. Prilohy, Media Projekt 2009.

"'V ramci kategérie spravodajskych tyzdennikov figurujii len tieto dva - Tyden a
Respekt. Zdovodnenie vyberu tychto Casopisov do sekcie spravodajstva sa autorke
dostalo prostrednictvom telefonického rozhovoru uskutocneného 07.04.2010 so
zamestancom agentiry Median, p.Koziskom. Otédzka: ,Podla akého kluca ste
zarad’ovali Casopisy-tyzdenniky medzi spravodajské a spolocenské*?

Kozisek: ,,Klucové rozdelenie prechdadza schvalovanim zadavatelov. Presné kritéria
urcuje Unia vydavatelov, je to zdrover, samozrejme, zavislé na obsahu titulu plus na ich
vlastnom stanovisku, napriklad to, co je uvedené v tirazi, za aky druh periodika sa kto
poklada, napriklad Tyden ma wuvedené , spravodajsky tyzdnenik*, Instinkt
,Spolocensky “. Ja sam taktiez nieco navrhnem, ale presné kritéria k tomu nemam*.

2 Bolo by samozrejme zaujimavé spravit’ vyskum aj v ramci Reuters & Assosiated
Press, rozhodli sme sa vSak zostat’ pri agentare ¢eského povodu, poz. aut.
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3.2 Ku kvantitativnej analyze

Uz sme spominali, Ze zdrojom kvantitativnych dat budeme vychadzat z tirazi
uvedenych dennikov a tyzdennikov, pripadne z webovych stranok. Tento zdroj by vSak
nebol dostacujuci, vzhladom k tomu, Ze u niektorych dennikov nie si zamestnanci
fotooddelenia uvedeni (Blesk, Sport), alebo nie s uvedeni vSetci zamestnanci (MF
DNES). Preto sme si data vo svojej kompletnej podobe museli zohnat’ a overit’ v rdmci
uskuto&iovania hibkovych rozhovorov. To bol, okrem iného, aj najspolahlivejsi a
najaktudlnej$i zdroj dat. Ziskavali sme teda data o pocte zamestnancov v ramci
fotooddeleni, so zameranim na tie osoby, ktoré sa do fotooddelenia zapocitavaji. Nasim
cielom v rdmci kvantitativnej analyzy boli vSak v prvom rade fotoreportéri, a preto
vysledn4 kvantitativna analyza bude prevedend len na nich. Udaje o celkovom zloZeni
fotooddeleni maju byt’ len ako pomocka k celkovému obrazu zlozenia tychto oddeleni a
zaroven ako ukazka toho, ako sa jednotlivé oddelenia od seba odlisuju.

Ako pise Lenka Vochocova: ,,Zakladné Statistickeé data, ktoré nie su v mnohych
krajinach dostupné (napr. aj v Ceskej Republike) o pocte Zien v spravodajskych
redakcidch, a ich jednotlivich oddeleniach” (...), by vsak bolo nedostatocnym
hodnotiacim faktorom v ramci posudzovania vplyvu genderu na oblast’” obrazového
spravodajstva (Vochocova, 2008 : 151). Preto sme sa okrem ziskania kvantitativnych

1

dat'* rozhodli aj pre vyskum kvalitativny a to prostrednictvom polostrukturovanych

hibkovych rozhovorov s otvorenymi otazkami.

3.3 Ku kvalitativnej analyze

Ako sme povedali, samotné kvantitativne data by nam nestacili. Preto sme sa rozhodli
uskutocnit’ vyskum kvalitativny, ktory povazujeme za smerodajny a je taziskom tejto
prace. Rozhodli sme sa uskutoénit hibkové rozhovory s vybranymi I'udmi danych
titulov, pretoze sa domnievame, Ze prave oni su jedini, ktori ndm moézu poskytnat’
doveryhodné a autentické informacie o postaveni obrazového spravodajstva v SirSom
kontexte novinarskej profesie. Na zacCiatku je dobré pripomenut’, o aké oblasti sme sa
primarne zaujimali. V prvom rade sme skiimali profesiu fotoreportérov, ich nazory na

vlastnil profesiu a fungovanie daného média, Struktaru prace, jej ndro¢nost, denny

" Naga oblast’ vyskumu- oddelenie redakcie obrazového spravodajstva, pozn. aut.

' Prostrednictvom tiraZi, resp. najmi prostrednictvom ziskanych udajov, ktoré nam boli
poskytnuté rovno na mieste pri uskutoéiovani hibkovych rozhovorov vo vybranych
periodikach a v redakcii obrazového spravodajstva CTK.
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rezim, stereotypy ¢i mozné diskriminidcie a na postavenie zien a muzov v ramci
fotooddeleni. Okrem rozhovorov so samotnymi fotoreportérmi sme vSak uskutocnili
rozhovory aj s inymi 'udmi z danych fotooddeleni, ako napriklad, s fotoprodukénou ¢i
$éfeditorom, pretoZe aj ich pohl'ad a stanoviska nam pripadali uréujiice. K hibkovym
rozhovorom sme sa snazili pristupovat’ nezaujato, bez akéhokol'vek preferovania tej ¢i
onej osoby v ramci fotooddeleni, kritéria vyberu neboli zavislé na veku, Statnej
prislusnosti, ¢i rodinnom stave a pod. Spolupracovali sme s kymkol'vek, kto bol ochotny
sa s nami stretnut’ (pripominame, ze sa stale nachddzame v oblasti spravodajstva a
oblasti fotooddeleni, takze do tivahy pripada profesia fotoreportéra, vediceho oddelenia,
produkcie, obrazovych redaktorov, art directorov a fotoeditorov). Snazili sme sa o ¢o
najsirsi vyber, o snahu zachovat rovnaky pocet muzov a Zien v ramci vzorky vyberu, to
viak nebolo mozné realizovat’ z toho dévodu, Ze profesiu fotoreportérov zastava v CR a
vo vybranych dennikoch a tyzdennikoch (plus CTK) viac muZov neZ Zien". Z toho
dovodu sme sa vzdy v pripade, ze v redakcii fotooddelenia pracovala Zena, snazili
uskutoénit’ hibkovy rozhovor prave s fiou, aby sa nam nestalo, Ze budeme mat’ v ramci
nasho vyberu zastipenych samych muzov. Okrem toho sme si neurcili Ziadne vekové
hranice, rozhovory sme sa snazili uskutocnit’ so zdstupcami vsSetkych vekovych
kategorii. V ramci profesii obrazového spravodajstva sme sa pohybovali vo veku od
priblizne 28 do 60 rokov, osloveni boli jednak slobodni I'udia, jednak I'udia s rodinou.
Na zaciatku nasho vyskumu sme mali predstavu uskuto¢nit’ minimélne jeden
rozhovor v ramci kazdého fotooddelenia vybranych médii, avSak ukéazalo sa, Ze
Castokrat sme pocitovali informaéna nenaplnenost’, a tak sme sa stretli s d’alsim/d’al$imi
¢lenmi fotooddelenia. Bolo to prinosné aj z toho hl'adiska, Ze sme mohli dané pristupy a
nazory porovnat’, nieco si doplnit’, prist’ na nové témy a nasledne aj klast’ nové otazky.
Snaha zachovat' rovnaky postup pri uskuto¢iiovani rozhovorov sa ndm osvedcila,
Struktira otazok byvala zachovavand, avSak castokrat sme pri danych rozhovoroch
narazili aj na nové témy. Dopytovany sam zacal rozpravat o oblasti, s ktorou sme
nepogitali, takze sme sa nebrénili inému smeru, ktorym sa rozhovor uberal. Castokrat to
bolo naopak prinosné pre naSu analyzu a na odkryvanie novych tém, ktoré nam

samotnym predtym nenapadli.

' Tento poznatok nam vyplynul z uskutoénenia kvantitativnej analyzy, pozn. aut.
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Skumany problém sme tak mali vyty¢eny a snazili sme sa ho analyzovat’ na vzorke,
ktora by bola realne skimatelna.'® Uskutoéhovanie hibkovych rozhovorov sme
ukon¢ili vo chvili, kedy sme zacli pocitovat’ tzv. teoretickli saturaciu'’, naplnenost’ dat,
v ramci ktorej by ndm d’alSie informacie neprinasali nové poznatky.

Kazdy rozhovor trval priblizne hodinu, jeho spracovanie a prepisanie do pisomnej
podoby trvalo priblizne dalSie Styri hodiny. UZ pri samotnom spracovavani sme sa
snazili robit’ si pozndmky, zvyraziiovali sme si ur€ité Casti, ktoré sa nam zdali podstatné,
napriklad pre vytvéranie urCitych kategérii pre nasledni analyzu. Drzali sme sa
pripravenych otazok, tie sa vSak rozvyjali a upravovali potrebdm rozhovoru. Logicky
sme iné otazky kladli fotografom a iné fotoprodukcnej. Cielom vSak vzdy zostavalo
dopracovat’ sa k oblastiam, ktoré sme si v nasej praci vytycili ako prvoradé. Zakladom
bolo ziskat' podrobné informdcie, ktoré ndm budu sluzit ako zikladia odhalenia
podstaty javov.

Rozhovor sme nahravali na diktaféon a jeho prepis do pisomnej podoby sme sa
snazili zachovat. Devét'desiat percent rozhvoru je tak mozné si precitat’ v ¢asti Prilohy,
avSak momenty, v ktorych sa dopytovany odchylil od témy, alebo rozpraval o veciach
sukromnych a nechcel, aby boli publikované, tie sme nepouzili. Avsak mnohé otazky,
ktoré neboli pre naSu analyzu az tak pouziteI'né, ale na druhej strane nam pripadali
podstatné ich tam nechat, tie sme tam nechali. Konali sme tak v snahe priniest
zaujimavé informacie, uchopit’ dany rozhovor do podoby kvalitného novinového
¢lanku-interview, ktory by mal za tlohu detailnejSie popisat’ dané profesie. O spisovnu
sloven¢inu sme sa vzhl'adom k uvolnenosti pri uskuto¢iiovani rozhovorov nesnazili a
zachovali sme jej hovorovy charakter (a to aj v pripade prekladu z ¢eského jazyka do
slovenciny). Obcas sa nam stalo, ze sme urcité Ceské slova typu ,,jo* ¢i ,holka*

neprekladali, pretoze maji v ¢eskom jazyku svoje Specifické zafarbenie.

Po ukonceni vSetkych rozhovorov, ktoré trvali asi tri tyzdne, sme pristipili
k samotnej analyze dat. Tej sme chceli venovat’ rovnaky ¢as ako zberu dat (postupovali
sme podla toho, ako popisuje postup pri vyskume Jan Hendl, 2008), a tak sme

poznamkovali, vypisovali a podtrhavali zozbierané data uz pocas uskutocfiovania

'® Vzhradom k tomu, Ze autorka pristupovala k hibkovym rozhovorom sama, realne
skumatel'nou vzorkou sa tak pre fiu stala skupina priblizne desiatich dopytovanych.
Zvacsenie vzorky na obsiahlejSiu analyzu by mohlo byt zékladom pre pripadnt pracu
do budticnosti, napriklad pre pracu rigoréznu, pozn. aut.
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hibkovych rozhovorov a este priblizne d’alsie dva tyzdne po ich skon&eni. Tuto analyzu
sme uskutocniovali prostrednictvom uz spominanej zakotvenej tedrie, teorie zakotvenej
v datach ziskanych behom vyskumu'®. Ta neoznatuje konkrétnu teériu, ale uréuje sposob
analyzy a jej stratégiu, pomocou ktorej sa teoria vytvara. Jej zékladom je vytvorenie si
konceptov (konceptualizacie udajov) a kategorii, ktorych zaver tvoria urcité tvrdenia (ak
vyskumnik skon¢i v Stddiu axialneho koédovania) alebo k tvorbe tedrie, ktord je
vysledkom selektivneho kédovania. Analyza sa prevadza tzv. kodovanim'”,
oznacovanim javov, ndsledne pomenovavanim kategorii a subkategorii, az sa dospeje
k vytvoreniu ustrednej kategérie (Ci kategérii viacerych). V ramci tejto prace a jej
potrebam uskutonime analyzu prostrednictvom otvoreného a axidlneho kodovania.
Tym sa dostaneme k tvorbe tvrdeni, nepristupime k selektivnemu koédovaniu, ktorého
vysledkom je samotna tedria. Bolo by totiz priliz trafalé aktkol'vek tedriu vytvarat, my
sa budeme snazit’ skor o akési ndvrhy, tvrdenia zakotvené v datach (Hendl, 2008: 244-
252). Nasi respondenti totiz svojimi vyrokmi utvarali svoj vlastny sebaobraz, ktory
nemusi byt’ vS§eobecne platny.

V pripade otvoreného kddovania budeme pracovat’ s pomenovavanim javov a
kategorii (aj pomocou urCovania jej vlastnosti ¢i dimenzii). V pripade axialneho
kédovania si pri vytvarani hlavnych kategérii (javov) budeme pomahat #zv.
, podmienkami®, ktoré ich zapricinuju, , kontextom® (ako konkrétneho suboru
vlastnosti), v ktorom su zasadené, ,, stratégiou jednania a interakcie (pomocou ktorych
su vykonavané a ovladané), a ,,nasledkom* tychto stratégii (Strauss-Corbinova, 1999 :
71)*°. Pri potiatoénom kédovani budeme okrem toho pracovat’ s analyzou pomocou
porovnéavania, technikou protikladov ako systematického porovnavania dvoch alebo

viacerych javov.

' Viac o teoretickej saturacii v ramci kodovania dat vid’. Hendl, 2008 : 251.

'8 Podrobnejsie o zakotvenej teorii vid'. Hendl, 2008 : 123.

1 Kéd je symbol priradeny kiseku dat tak, Ze ho klasifikuje alebo kategorizuje
(Hendl, 2008 : 228).

%V publikacii uvedenych autorov (Zaklady kvalitativniho vyzkumu, 1999: 72) sa
hovori o tzv. paradigmatickom modele. ,,Zjednodusene ide o pricinné podmienky, ktoré
urcuju dany jav (kategoriu), ten/tda sa nachadza v nejakom kontexte, ktory je ovplyvneny
tzv. intervenujucimi podmienkami (Sirsie, obecnejsie podmienky, ktoré ovplyviuju
stratégiu jednania a interakcie, napr. podmienky akym je Ccas, priestor, kultura,
ekonomicky status atd’). Jednanie alebo interakcia reagujuca na urcity jav alebo jeho
zvladanie ma urcité nasledky rsp. vysledky. A prave ich vystopovanie je pre zakotvenu
teoriu velmi dolezité (ibid: 72-78).
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Pri kédovani sme kddovali cely text. To z toho dovodu, Ze by sme urcité javy, ktoré

sme si na prvy pohl'ad nev§imli, mohli pouzit’ neskor pri rozvijani kategorii.

,, Analyzovanie je v skutocnosti interpretdiou. Vedecké znalosti su skor vyndlezy alebo
vytvory, nez imitacie; hypotézy a teorie v realnom svete ako takom neexistuju, musia byt

vytvorené‘* (Strauss — Corbinova, 1999: 40).

K interpretacii dat sme okrem vlastnych vysledkov analyzy hibkovych rozhovorov
pouzili aj vysledky z pozorovania, doplnené plnymi citaciami Casti interview. Analyzu
sme uskutoc¢iiovali az do chvile, kedy sme pocitili, Ze sme z dostatku dat dosiahli

vyskumny ciel’.

3.4 Komplikacie a obmedzenia pri vyskume

Pri uskuto¢niovani kvantitativnej analyzy bolo naSou najvicSou prekazkou dopracovat’
sa ku kontaktom zamestnancov vybranych titulov. Ako sme spomiali, mnoho tirazi sa
obmedzuje na zverejnenie mena $éfredaktora, avSak o zamestnancoch fotooddelenia nie
je ani zmienka. Z toho dovodu sme sa snazili ziskat' data prostrednictvom internetu
alebo telefonneho rozhovoru. Napriklad v pripade dennika MF DNES sme sice na web
stranke nasli kontakt na obrazové oddelenie, avSak nikto niekol’ko dni nezdvihal telefon.
Tak sme sa prostrednictvom telefonneho ¢isla na informacie dopracovali k emailovému
kontaktu na veduceho fotooddelenia, na Michala Ruzi¢ku. V jeho pripade bola
komunikacia na vynikajicej urovni, odpovedal behom dvoch dni a hned sme sa aj
stretli. Niekedy sa ndm kontakt na in osobu podarilo zohnat’ priamo od fotoreportéra

pri uskutociiovani hlbkového rozhovoru.

Ochota spolupracovat’ bola zo strany oslovenych neuveritelne uspesnd, stretnutie
neodmietol ani jeden z oslovenych, avSak Castokrat sme si na rozhovor museli pockat’.
V pripade pracovnej vytazenosti napr. Barbory Reichovej, fotoreportérky z dennika
Sport, sa naSe stretnutie postvalo zjedného dna na druhy, avSak nakoniec sa nam
stretnut’ podarilo. Nestabilita a neistota stretnutia bola tak jednym zo stresujucich
faktorov. Museli sme byt, takpovediac, stdle v strehu, pripraveni sa zbalit, vziat

diktafon a prist’ na stretnutie podla toho, aké povinnosti (fotenie) dana osoba v urcity
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dent mala a kedy sa jej medzi jednotlivymi akciami spravil priestor na rozhovor.

Samotna emailova komunikécia prindSala indicie profesie fotoreportéra. Priklad:

Michaela Rihova, fotoreportérka pre dennik Pravo, 15.04.2010 napisala:

., Ano, nechame to na tu treti, snad mi do toho uz nic nevleze, omlouvam se, ale to je

uskali té meé prace, ze spoustu akci ve zpravodajstvi se clovek dozvi az na posledni

chvilku.

Blanka Rosecka, fotoprodukéna ¢asopisu Respekt, 12.04.2010 napisala:
., Patek urcité ne - mame uzavérku. Ctvrtek taky moc nevim - to bych vam rekla ve
Ctvrtek rano, podle toho, kolik bude textii na zalomeni. Ja mam vidy nejvic casu na

‘

zacatku tydne, tak kdyby to nevadilo odlozit az na ten dalsi, byla bych vic v klidu.

Z uskutoénenia hibkovych rozhovorov sme zistili, Ze dopytovani vyjadruju vlastné
nazory, predstavy a skusenosti, ktoré¢ st odrazom konStrukcie vlastného sebaobrazu a
nie obrazom reality (toto konStruktivistické pomatie, perspektivu konStrukcie reality,
sme ocakavali uz pred uskutocnenim rozhovorov, ¢o sa ndm potvrdilo). Aj z tohto
dovodu sme dospeli k zisteniu, ze pre nase potreby bude idealne pouzit’ otvorené a
axidlne kddovanie, pomocou ktorého sa dostaneme k akymsi tvrdeniam a nie k tvorbe
tedrie. Okrem toho, respondenti boli taktiez su¢astou akéhosi gatekeepera®', ktory nam
poskytol len tie informécie, ktoré chcel. Ak by sme sa chceli dopracovat k
uplne presnému obrazu ich prace, museli by sme to uskuto¢nit’ aj prostrednictvom
zuCastneného pozorovania alebo infiltrovanim. V ramci nasho vyskumu vSak

vychadzame z analyzy hibkovych rozhovorov.

! Gatekeeper je v pripade spravodajstva ten (alebo aj viaceré osoby), kto rozhoduje o
vybere udalosti do sprav (Trampota, 2006: 38). My sme tymto pomenovanim oznacili
toho, kto ndm poskytol len tie informdcie, ktoré uznal za vhodné, pozn. aut.
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4. VYSLEDKY ANALYZ

4.1 Vysledky kvantitativnej analyzy

Uskuto¢nenie kvantitativnej analyzy bolo pre nas nesmierne prinosné najmi
k pochopeniu zloZenia oddeleni obrazového spravodajstva, k rozdeleniu funkcii, k poctu
zamestancov stalych i externych, k zastipeniu Zien a muzov; primarne teda k presnému
zloZeniu redakcie obrazového spravodajstva. Nez sa dostaneme k ¢islam, percentdm a
grafom, predstavime si podrobne jednotlivé fotooddelenia vybranych médii. Po tomto
kroku sa dostaneme k vysledkom kvantitativnej analyzy vychéadzajuc z poctu

fotoreportérov jednotlivych oddeleni.

4.1.1 Predstavenie vybranych médii a ich fotooddeleni

Dennik Mlada fronta DNES

MLADA FRONTA

Fotooddelenie MF DNES (dalej len MF) mé na starosti Michal Razicka, veduci

fotooddelenia a zaroven aj fotoreportér. Pre MF je na tejto pozicii od roku 2002, avSak
uz od roku 1999 pracoval externe ako fotoreportér. V ramci zédkladného timu, ktory
pracuje v Prahe a tvori tzv. plast novin, st stadlymi zamestnancami nasledujuci
fotoreportéri: David Neff (zaroven ako zastupca vediceho), Dan Materna, Jan Zatorsky,
Michal Svacek, Nguyen Phuong Thao, Luka$§ Biba, Radek Cihla. Stalymi externistami
je Lukas Prochazka a Nikol Hronkova. Produkciu mé na starosti Ivana Kargerova.
K hlavnym editorom patria Radek Chmel, Jakub Bartoska, Ondiej Slehaf a Petr Kupec.
MF ma4 okrem toho v kazdom kraji dvoch fotoreportérov, tym mdzeme povedat’, Ze ma

zo vietkych tlagenych titulov najvicsiu siet’ fotoreportérov v celej CR.

V nasom kvantitativnom vyskume sme sa vSak rozhodli zamerat’ sa len na profesiu

fotoreportérov na baze denného spravodajstva, na stilych zamestnancov vyslovene

35



Diplomova praca

spravodajského charakteru. Preto nepocCitame ani externistov, ktori sa v pripade MF

zameriavaji viac na ilustraénu fotografiu, ani na krajskych fotografov™>.

Pocet fotoreportérov MF DNES v ramci hlavného spravodajského timu: 8

Z toho muzov: 7 / Zien: 1

Percentuilne:

87%

MF DNES-fotoreportéri

13%

W Zeny
B Muzi

Graf ¢.1: Percentualne vyjadrenie poctu Zien a muZov fotoreportérov MF DNES

*2Vid.. Prilohy; rozhovor s Michalom Riizi¢kom, pozn. aut.
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Dennik Blesk

Fotooddelenie dennika Blesk tvori desat’ fotoreportérov, z nich David Malik je zaroven
aj veducim oddelenia. Spolu s Martinom Mithoferom a Ladislavom Kitivanom
fotografuji najmd spolocCenskll oblast’, su tzv. paparazzi. Martin Sekanina pokryva
$port, Dana Kolafova magazin (ateliérové fotografia), Michal Sula politiku, Petr Merta,
Toma$ Vrbensky, Jifi Hudad a Jifi Cernohorsky pokryvaju prazské reportize. Vo
fotooddeleni, ani v celej redakcii neexistuje funkcia fotoeditora, fotografie si upravuju
Ciasto¢ne sami fotografi alebo grafici pri celkovej skladbe stranky. Vyber fotografie si

na zaklade vhodnosti k ¢lanku vyberajii samotni piSuci reportéri.

Pocet fotoreportérov dennika Blesk: 10
Z toho muzov: 9/ Zien: 1

Percentuilne:

BLESK-fotoreportéri

10%

Zeny
B Muzi

90%

Graf ¢.2: Percentualne vyjadrenie poctu Zien a muzov fotoreportérov dennika Blesk
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Dennik Pravo

PRAVO

Fotooddelenie dennika Pravo tvoria nasledujuci fotoreportéri: Vaclav Jirsa, Michaela
Rihova, Petr Hornik, Jan Handrejch, Milan Maliéek a Petr Hlousek. (Milan Maliek
okrem toho zacal tocit’ aj na kameru). Fotooddelenie Prava nemé vyslovene vlastného
veduceho fotooddelenia, avSak dalo by sa povedat, Ze tito funkcia je nahradend
profesiou tzv. redakéného sekretara, ktory rozdeluje pracu fotografom. Fotooddelenie
nema ani obrazového redaktora, tuto funkciu zastava séfredaktor (Zdenc¢k Porybny) plus

editori, slovo do vyberu fotografii maju niekedy aj piSuci redaktori.

Pocet fotoreportérov dennika Pravo: 6
Z toho muzov: 5/ zien: 1

Percentuilne:

PRAVO-fotoreportéri

W Zeny
B Muzi

Graf ¢.3: Percentualne vyjadrenie po¢tu Zien a muZov fotoreportérov dennika Pravo
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Dennik Sport

Fotooddelenie dennika Sport tvoria Styria zamestnanci, fotoreportéri. Jaroslav Legner,

zaroven ako veduci oddelenia, Michal Beranek, Pavel Maza¢ a Barbora Reichova ako

stali zamestnanci, fotoreportéri.

Pocet fotoreportérov dennika Sport: 4
Z toho muzov: 3 / zien: 1

Percentuilne:

SPORT-fotoreportéri

W Zeny
B Muzi

Graf ¢.4: Percentualne vyjadrenie poctu Zien a muZov fotoreportérov dennika Sport
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Casopis Respekt

RESPEKT
R

Tyzdennik Respekt ako jeden z cCasopisov spravodajského charakteru ma velmi
prehladné zlozenie a rozdelenie funkcii v rdmci svojho fotooddelenia. Obrazovou
redaktorkou a zaroven veducou oddelenia je Katefina Malad. Fotoprodukciu méa na
starosti Blanka Roseckd. Fotoreportérmi pre Casopis Respekt s Matéj Stransky, Milan
Jaro§ a Karel Cudlin. Séfredaktor Erik Tabery do vyberu fotografii nezasahuje.
Tyzdennik Respekt je povazovany za spravodajsky casopis. Do formatu ,,Casopis‘
presiel pred tromi rokmi (v septembri 2007 presiel vyznamnou grafickou zmenou, kedy
sa z novinového formatu stal plnofarebnym casopisom), ¢im sa okrem iné¢ho zvacsil aj

priestor pre fotografiu.

Pocet fotoreportérov Respektu: 3
Z toho muzov: 3 /zien: 0

Percentuilne:

RESPEKT-fotoreportéri

Zeny
W Muzi

100%

Graf ¢.5: Percentuilne vyjadrenie poctu Zien a muZov fotoreportérov ¢asopisu Respekt
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Casopis Tyden

Fotooddelenie casopisu Tyden tvori pat fotoreportérov, v rdmci ktorych je jeden
zérovent aj vedicim oddelenia. St nimi Karel Sanda (zarovei ako vedici), Lucie
Patizkova, Tomas Nosil, Jan Schejbal a Robert Sedmik. Do fotooddelenia sa nepocita
ziaden hlavny fotoeditor ¢i ini fotoeditori, Ciastone si fotografie upravuju sami
fotografi a kone¢né zmeny maju na starosti grafici. Fotografie sa posielaju do archivu,
do ktorého ma pristup aj obrazové oddelenie, ktoré¢ vybera fotografie podla vhodnosti
k ¢lanku. Casopis Tyden sa povazuje za spravodajsky tyzdennik. Fotoodelenie
tyzdennika Tyden je rovnaké ako pre spoloCensky tyzdennik Instinkt (tz. fotoreportéri

Tydnu fotia pre oba Casopisy zarover).

Pocet fotoreportérov Casopisu Tyden: 5
Z toho muzov: 4/ zZien: 1

Percentuilne:

TYDEN-fotoreportéri

Zeny
B Muzi

Graf ¢.6: Percentualne vyjadrenie poctu Zien a muZov fotoreportérov ¢asopisu Tyden

41



Diplomova praca

Ceska tlatova kancelaria (CTK)

@ CESKA TISKOVA KANCELAR

S L2

Struktara CTK, &o sa tyka prace s fotografiou, je trochu zloZitejsia, nez u ostatnych
spominanych titulov. Je to logicky dané tym, Ze ide o iny typ média (spravodajska
agentura), d’alej jej velkost'ou a sluzbami, ktoré pontika a ¢innost'ou 365 dni v roku.

Obrazové spravodajstvo CTK v zasade funguje na existencii dvoch hlavnych
oddeleni. Na spravodajskom oddeleni, ktoré sa stard o denné spravodajstvo,
fotoaktualitdch a na existencii fotobanky. ESte pred priblizne jednym rokom fungovali
tieto oddelenia dohromady, ale kvoli transparentnosti a zjednoduseni prace sa to
rozdelilo a tieto oddelenia funguju zvlast, samozrejme na zaklade tesnej spoluprace.
Fotoarchiv sa stard o cely archivny material, plus zarad’uje vSetky fotografie z daného
dia, ktoré prichadzaju od vlastnych fotoreportérov, stalych i externych, ako aj zo
zahrani¢nych agentir a inych fotografov, s ktorymi CTK spolupracuje. Zaplha tak
archiv aj inymi, ilustratnymi fotografiami, ktoré sa dohromady s fotoaktualitami
pontkaju klientom. Obe zlozky, spravodajska a fotobanka si pomadhaju. Podla vzoru
,jedna Cetka®. Okrem tychto dvoch oddeleni existuje eite tzv. scan oddelenie, v
ramci ktorého sa skenuje pouzitelny obrazovy material.

Tak ako ma spravodajské oddelenie svojich fotografov, tak ho ma aj oddelenie
fotobanky. Zamerajme sa vSak na klasické obrazové spravodajstvo a fotograficku
aktualitu.

Spravodajské oddelenie prazskej redakcie je zlozené¢ zOsmich stalych
fotoreportérov, su nimi: Michal Krumphanzl, Michal Dolezal, Stanislav Peska, Stanislav
Zbyn&k, Michal Kamaryt, Roman Vondrous a René Volfik. Na materskej dovolenke je

v sucasnosti Eva Kofinkova, po jej skonceni s nou agenttira pocita.
CTK ma aj svoje krajské pobocky, v kazdom kraji jedného zamestaného fotografa.

Externe pracuje ako fotoreportérka Katefina Sulova a fotoreportér Jan Tiestik. Ti sa

vSak venuju skor ilustra¢nej fotografii nez fotospravodajstvu.
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Roman Hilli je oficidlne veducim redaktorom redakcie fotospravodajstva (termin
$éfeditor fotooddelenia sa nepouziva, aj ked” by sa asi mohol**). Jeho zastupcom je

Lukas Havlin.

Pocet fotoreportérov CTK v ramci spravodajského oddelenia (stali zamestanci, prazska
redakcia, bez externistov): 8
Z toho muzov: 7 /zZien: 1

Percentuilne:

CTK-fotoreportéri

13%

Zeny
M Muzi

87%

Graf &.7: Percentuilne vyjadrenie poltu Zien a muZov fotoreportérov agentiry CTK

>3 Slova Reného Flugera, §éfeditora fotobanky CTK, pozn. aut.

** Nazov tejto funkcie a celkové vyjadrenie o profesii Romana Hilliho sme ziskali
priamo od Luké&sa Havlina, jeho zastupcu. Lukd$ Havlin: ,, Roman Hilli je oficialne
veduci redaktor redakcie fotospravodajstva. Termin Séfeditor sa pre jeho funkciu
nepouziva, aj ked’ by sa asi mohol. Pod nazvom Séfeditor sa vsak v ramci redakcie
rozumie ten, kto pracuje v rdmci slovného spravodajstva. V ramci CTK je pod
Séfredaktorom a zdroven nad veducimi jednotlivych slovnych redakcii (domacej,
zahranicnej, kulturnej, ekonomickej, magazinovej atd’); je to teda riadiaci stupen, ktory
v multimedialnej redakcii chyba. Tda ma svojho Sséfredaktora a rovno veducich
Jjednotlivych redakcii (foto, video). “* Citované z emailu dna 28.04.2010, pozn. aut.
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Vo vybranych médiach pracuje dohromady: 44 fotoreportérov
Z toho muzov: 38/ zien: 6

Percentuilne:

Fotoreportéri

14%

Zeny
B Muzi

86%

Graf ¢.8: Percentuilne vyjadrenie po¢tu Zien a muzZov vybranych fotooddeleni

Kvantitativnym vyskumom sme sa dopracovali k vysledkom poctu fotoreportérov
vybranych médii. Zistili sme, Ze na dennej baze stalych zamestancov hlavnych redakcii
pracuje dohromady 44 fotoreportérov, ztoho 38 muzov a 6 Zzien, ¢o percentudlnym
vyjadrenim predstavuje 86% muzov a 14% zien. Vzhl'adom k tomu, Ze sme skumali
sedem vybranych médii a ich zlozenie fotooddeleni, z celkového poctu Zien (a naSich
zisteni) vyplyva, ze vkazdom oddeleni obrazového spravodajstva pracuje vzdy
maximalne jedna zena. Nie je to prili§ vysoké ¢islo a rozhodne neplati, Ze by boli Zzeny v
ramci fotooddeleni vybranych spravodajskych médii zastipené rovnomerne (14%
predstavuje asi jednu sedminu vsSetkych fotoreportérov). O Com vsSak tieto Cisla
vypovedaju? S istotou mézeme povedat len jedno, a to, ze zeny fotoreportérky
predstavuji minoritu v rdmci vybranych médii. AvSak k tomu, aby sme zd6vodnili, o je
toho pric¢inou, na to samotné cCisla nestacia. Z tohto dévodu sme uskuto¢nili aj vyskum
kvalitativny, v rdmci ktorého bolo nasou snahou na jednotlivé otazky najst’ odpoved’ a

to prostrednictvom hibkovych rozhovorov niekol’kych fotoreportérov.
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4. 2 Vysledky kvalitativnej analyzy

Na zaciatku ndsho vyskumu sme nemali stanovené ziadne hypotézy ¢i predpoklady o
praci fotoreportéra. Naopak, nasim cielom bolo prist ku konkrétnym zisteniam
vychadzajuc zo zozbieranych dat (hibkovych rozhovorov). Postupnym kodovanim a
rozkryvanim kategorii sme zistili, Ze ¢im viac rozhovor sme uskutoc¢nili, tym viac sa
nam odkryvali rozdielnosti v stvislosti s pracou fotoreportérov vybranych médii. A to
ako v rdmci denného rezimu, tak v naro¢nosti prace ¢i pristupu k rozhodovaniu o vybere
fotografii, ¢i v pohl'ade na ,,dobru fotografiu®.

Pri analyzovani sme dospeli k ndzoru, Ze je potrebné si pracu fotoreportéra priblizit,
popisat’ spolo¢né znaky ¢i rozdiely. Pracovne sme tuto c¢ast’ nazvali ,,zo Zivota
fotoreportéra®. K tvrdeniam uvedenym nizSie sme sa dostali pomocou uz spominaného
otvorené¢ho a axialneho kodovania. Okrem spolocnych javov zoskupenych v urcitych
kategoriach chceme poukazat’ aj na rozdielnosti, ktoré su v stvislosti s pracou dennikov,
tyzdennikov a agentiirneho spravodajstva podstatné.

Hibkové rozhovory sme uskutoénili s nasledujucimi fotoreportérmi: s Michalom
Ruzickom z MF DNES, Martinom Sekaninom z dennika Blesk, Barborou Reichovou
zdennika Sport, Michaelou Rihovou zdennika Pravo, sLuciou Pafizkovou
z tyzdennika Tyden, Blankou Roseckou, Milanom JaroSom a Matejom Stranskym
z tyzdennika Respekt a s Reném Flugerom a Michalom Dolezalom z CTK.

Pripomenime si, ze naSou snahou bolo zistit, ¢o je Specifické na postaveni
obrazového spravodajstva, aké ja sebaponatie obrazovych novinarov, aky je ich denny
rezim, rozhodovacie pravomoci, hierarchizdcia, moc, postavenie Zzien v ramci

jednotlivych fotooddeleni a s tym stivisiaci vplyv genderu na tito profesiu.

4.2.1 Zo zivota fotoreportéra
Slova fotoreportérky dennika Sport Barbory Reichovej sit dobrym prikladom toho, ako

vyzera praca fotoreportéra pre denné spravodajstvo a od ¢oho sa odvyja:

Barbora Reichova, fotoreportérka pre dennik Sport, 21.04.2010 napisala:

,,Dnes, bohuzel, nemiizu a co se tyce zitrka, zatim nevim. Miij Zivot se odviji podle
sportovnich akci a vysledkii. Pokud dnes vecer vyhraje hokejovy findlovy zapas tymu
Pardubic, budu muset jet do Ostravy a urcité bych nemohla, pokud ne, zatim nevim, co

budu fotit a Sance, Ze se sejdeme, je realnejsi.
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Z hibkovych rozhovorov sme zistili, Ze praca fotoreportéra pre denné spravodajstvo
sa celkom zésadne liSi od prace fotoreportéra pre spravodajstvo tyzdenné. Svojim
sposobom by sme profesiu fotoreportéra pre denné spravodajstvo mohli TlahSie
porovnavat so spravodajstvom agenturnym; praca pre tyzdennik je pomerne odlisna.

Pristipme vSak konkrétne k vysledkom otvoreného a axidlneho kodovania.

Rozdiely medzi dennym spravodajstvom (dennikov a agenturneho spravodajstva)
sme Vv porovhani so spravodajstvom tyzdennym nachadzali najmd v ramci
pomenovavani javov a vytvdrani si réznych kategérii pri otvorenom kodovani a
Ciasto¢ne aj pri kddovani axidlnom (hranice medzi nimi sa prelinaji a Castokrat aj
stieraju). V rdmci otvoreného kodovania nimi boli napriklad kategdrie schopnosti a
vedomosti (javy ako vzdelanie, jazykové schopnosti, prax), charakteristika fotoreportéra
(univerzalnost, zastupitelnost’, flexibilita, lovec - zbera¢ - budovatel’), organizacia prace
(jav ako napr. timova préca, rozdelenie povinnosti, naroky), denny rezim (navyky,
povinnosti, harmonogram préce), rozhodovacie procesy (vyber fotografie, pravo veta),
pracovné prostredie (kolektiv, ciele), obmedzenia price a kategéria My vs. Oni
(profesional vs. amatér, ,bulvarny fotograf*“ vs. ,seriézny fotograf a iné). Tieto
kategorie sa po Case stali subkategériami kategorie platné pravidla. Téato kategdria vSak
nevyvstavala ako hlavna kategoéria, pretoze ju bolo mozné zIucit’ aj s inymi kategoriami.

Hlavnou kategoériou sa tak po skonceni axidlneho kodovania stali kategorie dve.
Jedna pod oznacenim ,,dobry fotoreportér, ktord vysla primarne z kategorie platné
pravidld a druha pod oznacenim ,,nova doba“. T4 vznikla z kategdrie profesné zmeny,
ktorej sucastou su javy ako modernizicia, technologizicia, profesionalizécia,
skvalitnenie, pozicia fotografie ¢i ohrozenia.

Pre ich vytvorenie sme si dopomohli taktiez paradigmatickym modelom a
ur¢ovanim si pri¢innych podmienok, kontextu, intervenujucich podmienok, stratégii

jednania a ich nasledkov.

Chceli by sme zdoraznit', ze vSetky naSe tvrdenia vyplyvaju zo zozbieranych dat,
abstrahovanim bolo nasSou snahou dospiet’ k akémusi nadstavbovému typu fotoreporéra,
ktory by vystupoval ako novy zastupca tejto profesie. Kazda Cast’ analyzy, ktoru
popisujeme, predstavuje vzniknuté kategorie, ktorych sucastou st aj Casti citacii

fotoreportérov. Tieto citacie st zaroven akymisi zastupcami vypovedi vsetkych
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fotoreportérov, ktoré maji co najlepSie ilustrovat’ skimant oblast. Ako vSak bude
v d’alSej Casti zrejmé, zistili sme, ze fotoreportéri denného, tyZzdenného a agentirneho
spravodajstva sa medzi sebou pomerne liSia. Po rozpracovani a predstaveni jednotlivych
rozdielnosti, ale 1 spolo¢nych znakov, tak popis nového zéastupcu profesie fotoreportéra

vybranych médii odkryjeme najma v zavere tejto diplomovej prace.

4.2.1.1 Dobry fotoreportér
V ramci dominantej kategorie dobry fotoreportér sme spajali subkategorie, ktoré boli

sucastou charakteristiky fotoreportéra a jeho prace.

4.2.1.1a Schopnosti a vedomosti

V ramci kategorie schopnosti a vedomosti sa nam pocas otvoren¢ho kodovania
odkryvali javy spadajuce pod predpoklady prace fotoreportéra. Zamerali sme sa na javy
ako prax, vzdelanie, technickd zrucnost, jazykové schopnosti, kontakty a pracovné
vztahy.

Z analyzy vyplynulo, Ze prax a skiisenosti su nesmierne dolezitym faktorom prace
fotoreportéra. Viacsina dopytovanych sa na pracovné miesta fotoreportérov dostala
prostrednictvom dlhodobych sktsenosti, spojenych, napriklad, so stidiom podobného
zamerania (fotografia, fotograficky chemik, fotolaborant, pripadne Zzurnalistka a pod.),
¢i medidlnou praxou uz popri Stadiu. VéacSina z nich sa do daného média dostala na
zaklade toho, Ze sa aktivne venovala fotografovaniu a vytvérala si pracovné vztahy uz
na zaciatku svojej kariéry. Uved'me niekol’ko prikladov tvrdeni dopytovanych

fotoreportérov, ktori sa na dolezitost’ sklisenosti odvolavali:

. ...tu je ta skusenost’ velmi dolezita. V tych novindach je to zdsadné, musite vediet
predpokladat, ze sa nieco stane, lebo keby ste v momente, ked sa to stane, davali
fotoaparat k oku, tak uz je neskoro. Skusenosti v tom hraju obrovsku ulohu. To sme tu
mali takého Séfa, co ma poslal v maji o dvanastej fotit jednu budovu...mu hovorim, Ze
ten dom bude prerusny tiefiom a ze sa to neda odfotit. On nie, bez to vyfotit. Tak som
isiel, vratil sa a hodilo sa to do kosa. To je len priklad tej skusenosti. Ja viem, kedy ma
ist' cenu nieco vyfotit... Inak som robil fotografického chemika a fotil som pre mestsky
archiv architekturu. Potom som sa stal ocnym optikom...nebolo lepsej skoly pre

fotograficky technickii budiicnost.* (Michal Dolezal, CTK)
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., ...tu su ti fotografi dost’ skusenit, castokrat viac nez ten pisuci redaktor, pretoze ich
fluktuacia je tu ovela vyssia. Ten zakladny tim je pomerne staly a stabilny, uz to ti ludia
poznaju, su sami profesionali. *

(Michal Ruzicka, MF DNES)

., ...ak sa spravi nové miesto, tak sa vezme niekto novy a mlady. Ale to ma ti nevyhodu,
Ze ho musis vSetko ucit...ma vyhodu ten, kto uz fotil pre noviny, koho nemusis vodit za

ruku... Ja som zacinala ako fotolaborantka v MF DNES, to bola najlepsia skola...*
(Michaela Rihova, Pravo)

Aspon minimélna technické zruc¢nost’ a jazykové znalosti sa ukazali ako dolezité
sucasti prace fotoreportéra. Vyhoda znalosti cudzieho jazyka sa napriklad v pripade
fotoreportéra Mateja Stranskeho pre ¢asopis Respekt, ktory plynule hovori francuzsky,
ukazala ako smerodatnd pri vybere fotografa na reportdz do Afriky. Technické zru¢nost’
pri upravach fotografii nebola pri prijimani do praxe obzvlast vyzadovand, avSak
ovladanie funkcii fotoaparatu bolo samozrejmostou (fotoreportéri vybranych médii
fotografuji najmai s fotoaparatmi typu Nikon D3, alebo so star§im typom Canon 1Ds. Za
top fotoaparat sa povazuje napr. Canon Mark Ds III). Jemné Upravy v programoch
(napr. Photoshop) vyuzivaji samotni fotoreportéri v tyzdenniku Tyden, ale aj v agenture
CTK. Fotoreportéri v dennikoch sa viak k upravam fotografii velmi nedostanti (najma
z ¢asovych dovodov v suvislosti s dennou uzavierkou), a tak je tato ¢innost’ prenechana

fotoeditorom.

4.2.1.1b Charakteristika fotoreportéra

Pri charakteristike fotoreportéra sme si vS§imali javy ako univerzalnost’, zastupitel'nost,
,spatialization“”,  flexibilita, autorstvo, multimedialnost, &tyl prace, pristup
k fotografovanym objektom, fluktuicia, vlastnosti fotografa, obmedzenia ¢i dovody

prace.

* Pojem spatialization (v preklade by sme mohli hovorit’ o tzv. priestorovosti, resp.
v ¢eskom jazyku prihodnejsi preklad ,rozprostranenost), pochddza pdvodne od
teoretika Henriho Lefebvre, avSak my sme sa nechali inSpirovat’ pojatim od Vincenta
Mosca. Nazyva nim skutocnost’, kedy sa rusia ¢aso-priestorové hranice, pohyb zdrojov
je bez hranic a pristup k informaciam bezprostredny. V nasej praci pouzivame tento
termin v suvislosti s pracou fotoreportéra, kedy nezélezi na tom, kde sa nachadza, vzdy

ma so sebou prenosny pocita¢ a fotografie posiela ,,vzuchom®.
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VysSie uvedené pojmy ,univerzalnost’, zastupitel’'nost’ a spatialization” sme
nachadzali v kazdom hibkovom rozhovore s dopytovanym fotoreportérom. Stali sa

zaroven taziskom charakteristiky dobrého fotografa, co je vel'mi dolezitym zistenim.

,, ...V praci robis vsetko, tam si moc nevyberds. Dnes je to tak, ze musis byt ¢o najviac

univerzalny. “ (Mat€j Stransky, Respekt)

., ...v celej Cetke a v tych velkych agentirach plati, Ze ludia by mali byt c¢o najviac
zastupitelni. Md to svoje vyhody. “ (René Fluger, CTK)

., Tak, samozrejme, kazdy robi to, ¢o vie najlepsie. Ale ked je v novinach nieco potrebné

nafotit, tak vsetci robia vsetko “. (Michal Ruziska, MF DNES)

Vyraz ,,vSetci robia vSetko* sa opakoval u vsetkych dopytovanych fotoreportérov,
¢im sa potvrdzuje princip zastupitelnosti a univerzalnosti fotografa. Spatialization,
princip priestorovosti bez zavislosti na mieste, je v pripade fotoreportérov Castym
javom. S prechodom na digitalny fotoaparat a digitalny prenos dat sa praca fotoreportéra
meni neuveritelnym spdsobom. UZ nie st zavisli na jednom mieste, ale moéZu pracovat’
z domova (najmd fotoreportéri tyzdenného spravodajstva), alebo posielat’ fotografie

priamo z akcie (pripad hlavne agentiirneho spravodajstva a fotoreportérov pre denniky).

., ...skoro vobec nechodim do prdce, fotografie posielam zdomova. Ja mam tak
maximalne dve, tri akcie denne, ale je to premenlivé.“ (Milan Jaro§, Respekt)

., Myslim si, Ze za poslednych pdtdesiat rokov fotografi nezazili taku zmenu, ako my za
poslednych desat’ rokov. Pretoze prechod z analogu na digitalny fotoaparat, vratane
toho, ako to od kadekol’vek posielate, to sa ta praca zasadne zmenila! *

(Michal Ruzicka, MF DNES)

Tym, Ze fotograf nie je viazany k miestu, teda k redakcii, vyvstavaju aj iné
charakteristiky fotoreportéra, akou je, napriklad, flexibilita. Fotoreportéri vacSinou
nemajui pevne danu pracovnu dobu (¢o vSak Uplne neplati napriklad pre dennik Prévo,
kde pracovna doba vécSinou zacina okolo deviatej hodiny rannej). Na druhej strane,
fotoreportér musi byt’ vel'mi flexibilny a pripraveny odist’ na akciu v momente, ked’ mu

zavola niekto z produkcie, ¢i vedenia. Tym sa jeho praca stdva akousi 24 hodinovou
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sluzbou, v ramci ktorej je mozné, Ze bude mat jeden dent volno, avSak je velmi
pravdepodobné, ze dalSie dni bude pracovat’ dlho do noci. Flexibilita prace a
nepravidelna pracovné doba su charakteristickymi znakmi prace fotoreportéra. Musi byt

na to pripraveny a musi mu to vyhovovat’.

,,Je to velmi nepravidelna pracovna doba. To znamena, ze moze prist fotenie o desiatej
vecer, ale zas nie je to dennik, takze to neprichdadza nahle. Ale ak je nieco, co sa deje o
desiatej vecer, tak tam ides, a potom je zas nieco o Siestej rano, alebo to moze byt cez
vikend...kedykolvek. V praxi je to tak, Ze je to naozaj velmi nepravidelné, niekedy si tri
dni prec, niekedy mas tri fotenia v Prahe, niekedy len jedno... Mne osobne takato
nepravidelnd pracovna doba vyhovuje. Ja neviem, co bude pozajtra. Nejako mi to sedi
viac.

(Matgj Stransky, Respekt)

Takato pracovnd doba vSak nevyhovuje kazdému. Dovolime si tvrdit, Ze
fotoreportéri, s ktorymi sme viedli hibkové rozhovory, st I'udia dobrodruznejsieho typu,
l'udia spolocenski, otvoreni a taki, ktori su schopni, takpovediac, improvizovat’ s Casom.
St to l'udia, ktori ¢astokrat musia Celit’ nebezpecnym situdciam (rézne demonstracie, ¢i
Sportové udalosti), musia s fotografovanym objektom komunikovat, alebo st Castokrat
vysielani na rdzne druhy reportdzi, kde sa vyvoj da len tazko predpokladat’. Slovami

fotoprodukénej Casopisu Respekt:

,, ... nie som prilis dobra na reportaze. Som hanbliva a bojim sa ludi, takze to na fotenie
nie je moc vyhoda. Co ma teda neobmedzuje vidiet, ktoré fotografie sii dobré a s tymi

fotografmi sa bavit, ale obmedzuje ma to, aby som ja sama tu reportdz zvladla.

(Blanka Rosecka, Respekt)

., Fotoreportéri musia byt operativne schopni improvizovat a menit polohu, prostredie,
inak komunikovat...je to narocné. Takze clovek, ktory je skor zvyknuty na stereotypné
chovanie a jednanie, ze pride v urcitu dobu do prdace a v urcitu dobu pojde domov...tak
ten by to asi velmi nezvladal. **

(René Fluger, CTK)

50



Diplomova praca

Velmi dolezitym javom, ktory je ceneny najméd u tyzdennikov, je autorstvo.
Autorstvo spojené s origindlnymi fotografiami zhotovenymi vlastnymi fotografmi, tzv.

fotografie s pridanou hodnotou.

., ...V zasade asi plati, Ze je zaujimavejsi ten, kto ma nejaky Styl, kto do tej fotky pridava
eSte nejaky dalsi vyznam, nez je ten prvoplanovy. “

(Mat¢j Stransky, Respekt)

Tyzdenniky st na tomto principe autorstva viac-menej postavené, vzdy je snaha o
to, aby sa pouzila autorska fotografia (to sme si vS§imli najmé u tyzdennika Respekt).
Takej fotografii sa dava prednost’ v porovnani s odberom fotografii zo spravodajskych

agentur.

., ...pri tyzdennikoch je to ale prave na tej exkluzivite, ze mas vlastného fotografa, ktory
ti prinesie kvalitnu a tvoju viastnu fotografiu. Tak, ako tyZdenniky nepreberaju
agenturne spravodajstvo, pretoze k comu by potom boli a kto by to cital, oni potrebuju
mat vlastnych, autorskych fotografov.

(Blanka Rosecka, Respekt)

V suvislosti s autorstvom a tvorbou vlastnych fotografii sa objavoval aj uplne novy
jav, o ktorom hovorili traja z desiatich fotoreportérov. Je nim tzv. multimedialista, ako
niekto, kto je profesiou fotoreportér, fotografuje, ale zdrovenn zaobstarava aj video a

zvukovy zédznam.

., ...0krem toho sa asi pozicia fotoreportéra nejako zmeni tym smerom, Ze to bude nejaky
multimedialista. To asi mimochodom uz v niektorych spravodajskych agenturach po

nich chcu, aby okrem fotografovania este aj tocili video zaznam.

(Milan Jaros, Respekt)

,Boli tu také tendencie, Ze fotograf bude popri fotografovani aj tocit. Ja si to
predstavujem pri tom tak, Ze to, ¢o chcu Séfovia, by bol jeden akysi technicky operator,
Ze by natocil obraz a rovno zvuk. To je asi buducnost...

(Michal Dolezal, CTK)
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., ...tym, Ze sa vSetko multimedializuje, tak su silné tlaky na to, aby k tomu fotoreportér
natocil napr. aj video, pripadne zvuk. Tieto poziadavky su velmi kontroverzné. Aj pre
moju skusenost fotografa su urcité typy akcii, u ktorych si to mozeme dovolit a ide to,
ked’ robite reportaz ucelovo, tak sa to da. Ale stava sa, Ze to proste niekedy nejde,
napriklad, ked pokryvam spravodajsky velku havariu na dialnici. Vystihnem ten
moment, ked’ sa nieco deje a som schopny to jednym médiom zachytit. Inak sa asi da

spravit oboje, ale potom ten material nebude stat' za moc.

(René Fluger, CTK)

Clovek fotoreportér je svojou povahou (vlastnostami) ¢lovek vytrvaly, odhodlany
spravit’ maximum, aby ziskal ,,dobru fotografiu“ (ide o vel'mi relativny pojem, preto ho
davame do tivodzoviek. Kazdy si totiz pod dobrou fotografiou predstavi nieo iné, iné
naroky budu pre tyzdennik, iné pre bulvarny dennik®®). Aviak plati, Ze vas ta praca musi
bavit'.

Od ,,dobrého fotoreportéra® sa tak ocCakdva ,,dobrd fotografia“. Taka, ktora je
odrazom reality a zadrovenn ma nejakl pridanti hodnotu, nehovoriac o jej technickych
kvalitach.

., ...MOJ Vystup prace mda co najlepsie ilustrovat to, ¢o sa tam stalo. *

(Michal Dolezal)

V ramci charakteristiky fotoreportéra z hibkovych rozhovorov vyplynulo, Ze je to
profesia tzv. na vrchole pyramidy, v tom zmysle, ze ak je niekto fotoreportér, uz nie je
ni¢ vyssie, ¢o by mohol v ramci svojej profesie dosiahnut’. Ak je niekto piSuci redaktor,
moze sa stat’ $éfredaktorom, ale ak uz niekto fotografuje, je fotoreportér, v ramcei svojej
profesie uz nema kam vyssie posttpit. Byt vedicim fotooddelenia, ¢i fotoeditor, to st
uz iné profesie. Vo svojej podstate sa s praktickou fotografiou nemusia zlucovat’, ¢o ale
nie je bezné, pretoze vicSina vedlcich fotooddeleni vybranych médii je zaroven aj
fotoreportérmi (ale napriklad dennik Pravo svojho veduceho fotooddelenia ma, nazyva
sa redakény planovac, avsak nie je to fotoreportér). A tak sa fotoreportér moze snazit’ o
to, aby bol eSte lepSim, uzndvanejSim fotoreportérom. Napriklad takym, ktorého

fotografie su celosvetovo zname, vyhraji nejakt fotografickt sutaz, st publikované

*® Viac vid'. Prilohy, Rozhovor s Martinom Sekaninom, pozn. aut.
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v roznych ediciach, ¢i prezentované na fotografickych vystavach. Avsak, podla
dopytovanych fotoreportérv, ziadna takd linka, v rdmci ktorej by vo fotooddeleni

fotoreportér stiipal vyssie, vel'mi neexistuje.

,...Ked si pisuci redaktor a mas nejaku ambiciu, tak sa mozZes vypracovat az
k séfredaktorovi. Je tam taka nejaka linka. U toho fotografa tam nie je Ziadna takad
linka, tam nie je nic lepsie, kam by si sa chcel dopracovat, tam hierarchicky nie je nic¢

vyssie. Ako fotoeditor, to je pre mna uz iné povolanie..."

(Mat¢j Stransky, Respekt)

V suvislosti s charakteristikou fotoreportéra si dovolime, na zdklade slov Michala
Dolezala z CTK, rozdelit profesiu fotografa do troch skupin, v rdamci ktorych ma

fotoreportér svoje vlastné postavenie:

1, fotograf lovec
2, fotograf zberac

3, fotograf budovatel’

, Fotografi su ludia trojakého druhu. Jeden je lovec, jeden je zberac a jeden je
budovatel. Budovatel, to su taki ti fotografi, co si postavia scénu, daju si to na
stativ... “cvak“...ti sa na to divaju z toho vytvarného konca. Potom su ti zberaci, ktori
idu, nieco vidia, spravia cvak. Najvyssia uroven, alebo aj mi pride, Ze najtaZsia,
najzlozZitejsia po vsetkych strankach, je ten systém lovec. Ten clovek ma strasne malo
Casu a ta priprava na to je velmi dolezita, vediet, ¢o sa stane. U tych prvych dvoch ten
moment toho stlacenia ,,cvak* nie je az tak dolezity, ale v tych novindch je to zasadné.

Musite vediet predpokladat, zZe sa nieco stane... Preto je to asi aj najtazsia disciplina.

(Michal Dolezal)
Na zéklade takéhoto rozdelenia by sme fotoreportérov denného a agentirneho

spravodajstva mohli zaradit’ do skupiny fotograf lovec. Svojim spdsobom to plati,

samozrejme, aj pre fotoreportérov tyzdenného spravodajstva, avSak ti maji Castokrat
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viac Casu a VAicSi priestor na to, aby si to, ako bude vo findle fotografia vyzerat, viac
premysleli. TakZe by sme o nich mohli hovorit’ aj ako o ,,Jovcoch a zberaoch®’.

K rozdielom prace denného a tyzdenného spravodajstva sa vSak eSte blizsie
dostaneme v Casti o organizacii prace, ¢i v Casti o rozhodovacich procesoch a pozicie

fotografie.

4.2.1.1c Styl prace
Z hibkovych rozhovorov vyplynulo, ze kazdy z dopytovanych fotoreportérov sa snazi o
akysi vlastny styl prace. O nieco, ¢o fotografii pridava novy rozmer, nieco, ¢im sa jedna

fotografia 1iSi od druhe;.

,,Obcas sa pristihnem, Ze sa snazim fotit' inak ako ostatni...napriklad, Ze si robim

detaily, takpovediac viac nezné. *“ (Lucie Patizkova, Tyden)
., Kazdy mame nejaky styl, ako tie veci fotime. “ (Milan Jaro$, Respekt)

Styl prace je viak ovplyvneny aj typom média a celou redakénou kultirou, narokmi
a oc¢akavaniami. Napriklad, v pripade fotoreportérov pre dennik Respekt je vol'nost’ pri
fotografovani ovel’a vysSia nez, napriklad, u fotoreportérov denného spravodajstva, ktori
st obmedzovani rychlostou a dennou uzéavierkou. K tomuto javu sa viac dostaneme v
ramci kategoorii organizacia prace, rozhodovacia pravomoc a ,,my vs. oni®.

Co sa tyka osobného pristupu k fotografovanym objektom zhladiska etiky,
stCastou analyzovanych médii sice rozne etické kddexy st, ziaden z nich vSak vlastny
eticky kodex, zamerany len na etiku fotografovania, nema. Ak sa nejaky pouziva, tak
ide o podobu-kopiu zahrani¢nych etickych kédexov véacsich agentlr, napriklad ako ma
Reuters alebo Assosiated Press a pod., resp. ide o kodex celého vydavatel'ského domu
(napr. v pripade casopisu Respekt o kdédex vydavatel'stva Economia). VicSina

dopytovanych vSak odkazuje na vlastni moralku a usudok, ¢o vhodné je a ¢o nie.

., ...nejaky eticky kodex je. Ale inak si myslim, Ze kazdy pracuje podla viastného

uvazenia. Také nepisané pravidlo. * (Michaela Rihova, Pravo)

27 Podobnost’ s nazvom knihy ,.Lovci a zbera¢i od slovenského spisovatela Michala
Hvoreckého je nahodnd, nebolo nasim imyslom vytvarat’ Ziadne suvislosti k jej obsahu,
pozn. aut.
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V spojitosti s charakteristikou fotoreportéra sme zistili, Ze ide o profesiu, v rdmci
ktorej fluktudcia nie je tak Castym javom. Ludia si svoje miesto snazia udrzat,
zotrvavaju na svojej pozicii aj niekol’ko rokov. Samozrejme je to dané aj velkost'ou
medidlneho trhu a stcasnou hospodarskou krizou, v ramci ktorej je velmi tazké sa
zamestnat' ako fotoreportér. Aj ztoho dovodu sa niektori znich snazia presadit

v zahrani¢i (napr. Petra Masova, byval4 fotoreportérka CTK).

.,V Cechach je to prostredie dost malé, takze ludia skor zostavajii na svojich miestach.
Ja si myslim, Ze hlavny problém je ten, Ze je tu malo agentur a Ze ten systéem, Ze redakcie
zamestnavaju fotografov, je trosku zly. To, co je v anglo-americkych médiach, je, Ze
existuju agentury, ktoré tych fotografov zastupuju. Bud’ su to velké agentury, ktoré su
naozaj spravodajskej povahy, ako Reuters, AP, ktoré maju svojich fotografov, co je tu
obdoba Cetky...to tu prave vébec nefunguje. MF DNES md, ja neviem, desat fotografov,
Pravo pdt, vsetci fotia to isté. Na jednej akcii sa stretne osem fotografov z ésmich
dennikov a vsetci spravia tu istu fotku, co je uplny nezmysel. Keby bola napriklad este
Jjedna nejaka Cetka plus mensie agentiry, tak by to mohlo fungovat lepsie. Vyplatilo by
sa to vlastne aj tym médiam. Je to obrovsky luxus. Naozaj to uz skoro nikde inde nie je,

nez v Cechach. “ (Milan Jaro$, Respekt)

4.2.1.1d Dovody prace

Dévodov prace fotoreportéra je mnoho. Samozrejme nie je mozné vymenovat’ vsetky,
spomenime vsak tie, o ktorych sa zmienili samotni dopytovani. V prvom rade sme si
vSimli, Ze hlavnym dovodom prace fotoreportéra je to, ze ide o pracu, ktora vas musi
bavit. Zistili sme vSak, Ze sa Castokrat stane, ze ak fotoreportér nema nejaku volnost’,
¢as na rozmyslenie a slovo pri rozhodovani, prica mu zovSedni, radost’ z prace sa

vytraca. To sa stava najmé v pripade denného spravodajstva.

,, ...V denniku na nejaké rozmyslenie, alebo hlbsiu pracu moc nie je. Nehovoriac o tom,
ako sa tam s tymi fotografiami zachddza...ludia, ktori pracuju pre dennik a ktorych
poznam, su po case tak frustrovani, zZe ich uz ta fotografia nezaujima...Robia to, aby
mali obzivu, ale nejaké sny, idedly, nejaku radost z tej prace hodili za hlavu, pretoze
tam mas taky maly vplyv na to, ako td fotka vo vysledku dopadne, Ze ti z nej spravia sliz,
alebo ju tam nedaju vobec...alebo, ze ti vyberu fotku, ktoru si tam vobec nechcel. Mas

na to taky maly vplyv, zZe to vzdas. ** (Mat¢j Stransky, Respekt)
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Dalsim dévodom préace fotoreportéra je tak nepochybne obziva. Z indicii (ziadneho
znich sme sa priamo na platové podmienky nepytali) sme vSak usudili, Ze plat
fotoreportéra pre agenturne spravodajstvo CTK, & pre dennik Pravo, nebude zrovna
hlavnym dévodom prace. Zaroven nam vsak bolo potvrdené, Ze praca pre bulvarny

dennik je ohodnotend ovela viac.

., ...dnes pre spravodajstvo a dennik nechce pracovat tolko ludi, pretoze vedia, Ze moc
nezarobia... To musim povedat, ze mas ovela vdacsi plat, ked pracujes pre bulvar, asi
r6¢

tak dvojndsobne. Takze ak na to mas zaludok, tym bulvarom sa da uZivit

(Michaela Rihova, Pravo)

., ...agentura zrazu zistila, zZe fotograf je drahy. Jeho plat je sranda, ale to vybavenie, co
mu musi poskytnut ... *

(Michal Dolezal, CTK)

4.2.1.1e Obmedzenia a vyhody

Obmedzeniam a vyhoddm préace fotoreportéra je nevyhnutné venovat’ niekolko slov.
Vsimli sme si, Ze je to praca naro¢na na Cas a fyzickl kondiciu, a to najmé v pripade
dennikov, agentirneho spravodajstva a Sportovych udalosti. Pravidelna pracovna doba
neexistuje, Sportové udalosti sa odohravajii najmé vo vecernych hodinach a fotograficka
vybava takéhoto fotoreportéra vazi niekolko (desiatok) kilogramov. Fotoreportér sa
musi snazit’ o to, aby sa dostal blizko fotografovanému objektu a aby prisiel nacas.
Rychlost’ a kondicia je vtomto pripade velmi dolezitd, to ndm potvrdili vSetci
fotoreportéri. Ak sme im polozili otazku, co by mohlo byt dévodom toho, Ze Zeny tvoria
mensinu v ramci tejto profesie, prave tieto dovody uvadzali priméarne. Nechceme tym
vSak povedat’, ze by to bol v praxi hlavny a jediny dovod. Explicitne taktiez nikto
nehovori o tom, ze by iSlo o obmedzenia. Mohlo by vsak ist’ o jeden z faktorov, preco
nie je tol’ko zien fotoreportérok. Naopak, zaujimavostou je, ze vSetky dopytované
fotoreportérky $portové a adrenalinové situacie uprednostituju. Co sa tyka Easového
obmedzenia, tento fakt nie je mozné obist’. Stali zamestnanci denné¢ho a agentirneho
spravodajstva pracuju na plny uvédzok, mnohokrat sedem dni v tyzdni. Slovami Zzien

fotoreportérok, skibit’ to dohromady s rodinou je naozaj tazké.
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., Ta praca je narocna. Fyzicky. Nosit tie veci je naozaj tazke. Ale, ze by to bolo to, co
Zeny od tej prdace odradi..mozno, Ze je tam aj tem dovod, Ze nerozumeju uplne
technickym veciam, co su na fotoaparate. Tu trosku musis mat tu techniku zvladnutu. A
naozaj si nedokazem predstavit, Ze by som mala doma malé dieta, to naozaj nie. Ja tej
prdci venujem maximdlne mnozstvo casu, s rodinou si to moc predstavit neviem. *

(Lucie Parizkova, Tyden)

Aj muzi fotoreportéri, v pripade obmedzeni, vo vykone fotoreportéra odkazuji na
kondiciu, ¢asovll ndro¢nost’ i to, Ze je to s rodinou narocné. Uznavaju, ze je to pre zeny
v mnohom taz§ie, nikto z nich vSak explicitne o Ziadnej diskriminacii alebo o tom, Ze by
bol Zene pristup do médii obmedzovany, nehovori. Mnohi znich odkazuji na
biologicky dané rozdiely pohlavia, ¢i na spolo¢enské danosti. I ked si to zrejme
neuvedomovali, genderové stereotypizacie sme v ich vyjadreniach nachadzali.

Explicitne sme si vSak obmedzeny pristup zien do média vSimli a to v pripade
dennika Pravo, kde sa eSte pred ¢asom uprednostiiovalo zloZenie fotooddelenia na
principe muzského timu. ,, Uvolnilo sa tu miesto a vtedajsi séf mi volal, ¢i by som
nechcela nastupit. Mna to vtedy prekvapilo, pretoze on moc nemal rad , baby*, bol
taky, Ze radsej chcel chlapov kolegov...” (Michaela Rihova, Pravo). V tomto, ale
jedinom pripade, by sme o diskriminécii v ramci fotooddelenia mohli hovorit’, av§ak
v inych redakciach sme sa s ni¢im podobnym nestretli’®. Aj v samotnom denniku Pravo
sa tato situacia zmenila a Michaela Rihovd viiom ako fotoreportérka pracuje uz
priblizne desat’ rokov.

S diskriminaciou na zédklade rasy sme sa stretli, avSak nie vo vnutri média, ale pri
praci fotoreportérky v teréne. Fotoreportérka MF DNES Nguyen Phuong Thao, ktora je
povodom z Vietnamu, sa s diskriminéaciou pri vykone svojej prace fotoreportérky stretla.
Bol to aj jeden z dovodov, preco prestala fotit’ Sportové udalosti a zacala sa venovat

viac portrétnej a ateliérovej fotografii, v ktorej je, mimochodom, povazovana za Spicku.

% Michaela Rihové z dennika Pravo nam vsak uviedla skuto¢nost, Ze jej kolegyia
z brandze m& malého chlapca a chce sa vratit do prace, avSak nikde ju nechcu
zamestnat,, pretoze hovoria, Ze nebude mdct vecer fotit’ futbal alebo, ze bude doma
s dietatom, ked’ bude choré. Sama to vsak za ziadnu formu diskriminacie nepovazuje,
pretoze tvrdi, Ze je to ¢asovo ndrocnd praca a l'udia pracuju podla toho, ¢o sa deje a
robit’ vynimky nie je mozné. Uvedeny priklad vSak nemame overeny a netyka sa nami
vybranych fotooddeleni, tak ho ani nem6zeme pouzit’ do nasich zaverov, pozn. aut.
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., ...na Thao, ktord je z Azie, tak na iu tu ti primitivi pokrikovali ,,vrat sa na trinicu”.
To nikto nechce trpiet. To je Cesky futbal. Alebo, aby sa bdla, zZe si ju tam za rohom
niekto pocka, to je realita tejto krajiny. “ (Michal Razicka, MF DNES)

Diskriminéacie vo vztahu k platovému ohodnoteniu sme si nevsimli, dopytovani
odkazovali na zavislost’ platu na postaveni v rdmci redakcie, fotoreportéri si vSak boli
rovnocenni.

V ramci genderu a genderovych stereotypizacii sme si v§imli nasledovné: explicitne
sa vSetci o gendere vyjadruji ako o nieCom, ¢o uz dnes nikto neriesi. Dovolime si tvrdit,
ze je to pravda len Ciastocne. Pri analyzovani dat sme si v§imli mnohé implicitné i
explicitné genderové stereotypizacie. Faktom vSak zostava, Ze iSlo skor o akési

zauzivané frazy, nez o redlnu diskriminéciu ¢i zvyhodnovanie.

Pretoze prave otazka postavenia zien vo vybranych fotooddeleniach ceskych
spravodajskych tla¢enych médii (a CTK) nas zaujimala uz na zadiatku vyskumu, v
ramci analyzy zakotvenej tedrie sme sa na fu snazili zamerat. Akokol'vek by sme vSak
hl'adali nejakii dominantnti kategdériu vo vztahu k genderu, ¢i diskriminaciam,
nepodarilo by sa nam to. Z hibkovych rozhovorov sme zistili, Ze ide o oblast’, ktora pre
samotnych fotoreportérov, pre muzov i pre Zeny, nie je nijako obzvlast’ dolezitd a nikto
sa niou vel'mi nezaoberd. Fotoreportéri oboch pohlavi sa zdali byt rovnocenni a to, na
c¢om vSetkym zalezalo, bola profesionalita a timova préca, tzv. dobré remeslo, ktoré¢ ak
niekto robi dobre, nezalezi na tom, ¢i je to Zena alebo muz. Ako sme vSak uz povedali,
isté genderové stereotypizacie sme v ich odpovediach nachadzali, ¢astokrat také, ktoré
boli vo vztahu k obmedzeniam alebo vyhoddm prace fotoreportéra, preto sme oblast’
genderu zaradili prave do tejto kategorie.

Vicsina povazovala profesiu fotoreportéra za ,,prirodzene muzské“ povolanie a
brala to ako samozrejmost. Odkazovala na fakt, Ze ide o fyzicky naroénti pracu. Dalsi
dovod uvadzala Easovii naroénost’ a problematickost’ skibenia tejto profesie s rodinou
(najmé u denného a agentiirneho spravodajstva). Ukazalo sa, Ze muzi povazuji Zeny za
jemné stvorenia, kedy nie kazda sa na tto profesiu hodi, a ak to robi, tak je skor ,tak
trochu pankac¢, dobrodruh®. Muzi st naopak ,ti priebojnej$i“, o maju tvrdé lakte.
Mnohi odkazovali na to, ze sa Zeny venuju skor magazinovému servisu, ¢i ateliérove;j
fotografii, pripadne, ze su viac Zeny piSuce redaktorky, produkcné, asistentky ci
pracovnic¢ky na persondlnom oddeleni. Genderovou stereotypizaciou tak nad’alej zostava

predstava o tom, Ze Zeny zastavaju viac oblast’ tzv. soft news a oblast’ ,,tvrdych laktov*
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je viac pre muzov (ide o interpretaciu tvrdeni dopytovanych fotoreportérov, nie o
zistenia z naSej analyzy; samostatne sme sa problematike zastupenia zien v médiach

nevenovali).

., ...magazinovy servis, to je taka ,, holcicina*, ze. Tam sa ale velmi sleduju modne veci
kvoli cielovéemu zakaznikovi a neviem kolko je tu muzov, okrem modnych navrharov,
ktori by sa tak zaoberali modou. To je tak trochu babska zalezitost. *

(Blanka Rosecka, Respekt)

V praxi sa to vS§ak meni a mézeme si v§imnut, Ze 1 Zeny sa pomaly dostavaju do
funkcii fotoeditoriek, vedicich oddeleni ¢i prave do oddeleni Sportu, ktoré je

povazované za najnarocnejsie.

V ramci skimanych fotooddeleni sme si v§imli, Ze aj ked’ st v nich zastipeni viac
muzi, pritomnost’ Zeny im je prijemna. Muzi uvadzajl, ze je prinosné mat’ v oddeleni aj
zenu, pretoze moze mat’ iny pohlad, iny rukopis, ,,su epickejsie, dokazu sa viac vcitit do

. s« 29 , . , )
situdcie””, su emocionalnejsie.

., Zeny vidia castokrdt inak a je to dobré, je to zas iny pohlad na vec, nie je to tak
razantné a ,,lezu* do toho nejaké tie emocie a vznikne z toho pekna fotka. Urcite je to
dobré, ja som vylozene zdstancom toho, aby to bolo premiesané. A neda sa povedat, Ze
by Zeny fotili inak. Vedia fotit vsetko, su i vojnové fotografky, tam je to teda extrémne

narocné, ale neda sa vobec povedat, Ze by to bola praca pre chlapa.

(René Fluger, CTK)

V suvislosti s genderovou stereotypizaciou si tak moézeme vSimnut’, Ze sa do istej
miery prejavuje dichotdémny pohlad na muzsko-zensky princip, kedy sa od zeny
oCakava, zZe bude jemnd, neznd a emociondlna, zatial, ¢o muz je silny tvor, ktory vSetko
vydrzi. V praxi sme sa vSak stretli skor s tym, Ze sa tieto predstavy rozplyvaju, a tak,
ako mdze mat’ Zena silné lakte a byt priebojna, tak mdéze muz do svojej fotografie

vnasat’ emocie.

%% Citované z rozhovoru s Michalom Dolezalom z CTK, viac vid’. Prilohy, pozn. aut.
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V suvislosti s vyhodami prace fotoreportéra je to dvojse¢né. Niekto hovori o tom,
ze je vyhodou byt muz, pretoze ma ¢lovek vicsiu silu a vydrz. Naopak, mnohi sa
zmietiuji o tom, ze je vyhodnejSie byt Zenou, pretoze td4 mé jednoduchsi pristup
k fotografovanému objektu na zaklade ,,nezného pohlavia®“, kedy ju, vraj, nikto

neodmietne. Aj to je jeden z prikladov genderovej stereotypizacie.

., ...dievcata to maju jednoduchsie. Ked' sa dobre oblecu, spravia oko, vo findle nieco
ako ,,ja som uplne blba*“, ten chlap zmdkne a spravi to, ¢o ona potrebuje. To je
vyskusané, to je obrovska vyhoda. Je niekto, nebudem menovat, kto sa dostane k istym
osobam uplne blizko a je to vyhoda toho, Ze je to Zenskd, Ze ano. A ma uplne iné fotky.
Tak takto to mame podla prirody nejako rozdelené, chlapi si to musia vyboxovat, Zenské

sa pousmeju a vSetko ide...

(Michal Dolezal, CTK)

Aby sme vSak nezostali len pri tom, ¢o ndm povedal muz fotoreportér o vyhodach

toho, byt Zenou a jej pristupe k fotografovanému objektu, slovami zeny fotoreportérky:

,, ...niekedy mas ako baba vyhody, ze ked' si Zenska, tak sa na teba usmeju a neposlu ta,
takpovediac, do kelu. Napriklad pan Topolanek, ten bol voci fotografom taky, ze nam
nadaval do debilov, ale ked' som prisla ja, tak nebol taky hulvat. Takze niekedy maju zas
baby vyhodu. “ (Michaela Rihova, Pravo)

Z rozhovorov vyplynulo, ze pohlad na vyhody ¢i nevyhody byt Zenou
fotoreportérkou sa rozni a nedé sa globalizovat’. Jedinym spolo¢nym presvedcenim bola
nizsia odolnost’ Zien voci fyzickej narocnosti.

Z rozhovorov s fotoreportérmi vyplynulo, Ze muzi, rozhodne viac nez Zeny, pracuju
ako fotoeditori, grafici, art directori a veduci fotooddeleni. Co sa tyka piSucich
redaktorov, dopytovani fotoreportéri uvadzali, ze aj v tomto pripade je to rozdelené
rovnomerne, akurat oblast’ Sportovych udalosti je zastipena viac muzmi. Nikto vSak
nehovori o tom, Ze by bol zendm vstup do tejto oblasti nejak znemoznovany. Faktom
podl'a nich zostava, Ze zeny oblast’ Sportu vel'mi nezaujima a to je dévod, preco nie je

tol'’ko Sportovych fotoreportérok ¢i redaktoriek.

Diskriminéacie na zaklade veku sme nenachadzali ziadne. Vsetci dopytovani sa

zhodli v tom, Ze je to profesia vhodna pre kazdého, kto je schopny sa pohybovat’ a kto
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vladze, vek v tom nehrd Ziadnu rolu. V suvislosti s vekom vSak rasti sklisenosti, ale aj
prestiz fotografa, a tak je prirodzené, ze fotograf, ktory v danom médiu pracuje dlhsi
Cas, ten bude pracovat’ aj na trochu inych udalostiach, ako ten, ktory je uplne novy.
V tomto pripade, vsak, ide viac o ¢as straveny pracou fotoreportéra, nez o vek, i ked’ to

spolu suvisi.

., ...V Reflexe je Sibik, ktory nie je stary, ale profesne je niekde viplne inde nez ti ostatni
chlapci, tak on nepojde fotit nejaké ,,blbosti*. Vybera si, co bude robit a nikto mu do
toho nevstupuje.

(Matgj Stransky, Respekt)

., ...samozrejme, zo zaciatku som robila také to podradnejsie fotenie. Teraz sa medzi
sebou povazujeme za dost rovnocennych. *

(Lucie Parizkové, Tyden)

Zaujem zien o profesiu fotoreportérky zrejme nie je taky velky, ale ani my, ani
dopytovani fotoreportéri nevieme povedat, preco tomu tak je. Niektori tvrdia, Ze ich
spravodajstvo a reportdzna fotografia nezaujima, Ze je napriklad ovela viac zien
dokumentéarnych fotografiek. Michal Ruzicka, veduci fotooddelenia MF DNES, ale aj
Blanka Rosecka, fotoprodukéna ¢asopisu Respekt, hovoria o tom, Ze za celu ich kariéru
vela zien fotoreportérok nebolo a ze aj v pripade, ked’ sa vyhlasilo voI'né miesto na
fotoreportéra, ziadna zena sa neprihlésila. Pokasat’ sa uviest' nejaké dovody by bolo

z nasej strany Cisto nepodloZenou fabuléciou.

4.2.1.1f Organizacia prace
V ramci kategdrie organizicia prace sme sa zamerali na javy ako timova praca,
rozdelenie povinnosti ¢i naroky. Zarovenl sa taktiez poklisime popisat reZzim prace
jednotlivych vybranych médii. A to najmd ztoho dovodu, Ze v ramci tejto Casti
kédovania sme zistili (pomocou neustaleho porovnavania a kladenia otdzok), ze sa
v mnohom jednotlivé fotooddelenia lisia.

Spolocnym javom je vSak nespochybnitene timova praca. Praca fotoreportéra,
ktory pracuje pre niektoré médium, nikdy nie je pracou jednotlivca. Vzdy ide o dialog.
Dialég medzi nim a piSucim redaktorom, medzi nim a produkciou (planovacom), ¢i

medzi nim, veducim oddelenia a fotoeditorom. Jednotlivé zlozky redakcie tak medzi
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sebou neustale komunikuju, spolupraca slovného oddelenia s obrazovym oddelenim je
urcujuca. Bez dobrej komunikacie medzi nimi by to totiz len tazko fungovalo. A tak
v kazdej redakcii vybranych titulov plati istd forma hierarchizéacie, v rdmci ktorej tzv.
zhora prichadzaji pokyny prace. Vzdy plati, Ze organizacia prace je zavisla na vedeni,
na majitelovi, na tom, pod aké vydavatel'stvo dany titul spadd, ¢i aki mé redakénu
kultaru. To vsak hovorime o 'ud’och, ktori sa aktivne do dennodennej prace nezapajaju,
1 ked’ ovplyviiuju jej vysledok. Hovorme vSak o tych, ktori sa fyzicky dennodenne
v redakcii nachadzaju.

V kazdej redakcii plati, ze existuje $éfredaktor, ktory ma svojich zastupcov. Ten
moze byt jeden, ale aj viaceri, v zavislosti od velkosti média. Kazda redakcia ma este
svojich vedtcich jednotlivych redakcii (veduci domécej redakcie, zahranicnej,
kultirneho oddelenia, Sportu atd’). V ramci fotooddeleni by mal taktiez existovat’ nejaky
veduci oddelenia, v praxi to castokrat byva zaroven fotoreportér, alebo moéze byt
vedicim aj obrazovy redaktor, ¢i produkénd (napr. v pripade casopisu Respekt).
V podstate ide o to, aby mali fotoreportéri nad sebou niekoho, kto sa zucastiiuje
hlavnych planovacich pordd a kto rozdel'uje, kto a ¢o sa pdjde fotit. Okrem nich,
samozrejme, nesmieme zabtdat’ na funciu fotoeditorov a editorov (v pripade slovného
spravodajstva), grafikov, art directorov, piSucich redakotorov, jazykovu redakciu,
skenovacie oddelenie, vedicich vydania a inych. Rozdelenie povinnosti je tak jasne
stanovené. V pripade skimanych fotooddeleni sa vSak vo vdcSine o nejakej silnej
hierarchizacii, ¢i vysSich a nizSich pozicidch nehovori, skor sa pracuje na zaklade
vzéjomnej spoluprace a sile argumentu. To plati najmé v pripade Casopisu Respekt,

dennika MF DNES a spravodajskej agentury CTK.

., ...Ja tam vyslovene necitim, ze by som mal nad sebou Séfa. Skor je to prostredie, kde
sa o tej praci vzajomne debatuje a fotograf dostava dost velkiu déveru ako autor.
Produkcna alebo fotoeditorka povie, co sa bude robit, kedy, kam sa ma ist, ty tam ides a
tam si to pojmes po svojom. Nejakii hiererchizdciu, ti tam nevnimam...Séfom je
Séfredaktor, ktory ale zdroven do tych fotiek hovori minimadlne, pretoze tu doveru ma
fotoeditorka, pripadne art director, ktory tam este je. Je to dialog. Dajme tomu, ze sa o
tom bavime traja, tak mam tretinové slovo.

(Matgj Stransky, Respekt)
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Naroky na fotoreportéra si rozne a ten sa im musi prisposobovat. V pripade
denného a agentirneho spravodajstva su naroky spojené najmid stzv. rychlou
fotografiou. Iné naroky st vSak budu na fotografa pracujuceho pre bulvarny ¢asopis. Od
neho sa o¢akava ina fotografia ako, napriklad, od fotoreportéra CTK. Senzacia v tomto
pripade stoji pred poziadavkom kvalitnej fotografie (kvalita v zmysle ostrej fotky, ¢i

kompozicie ide stranou).

,,...asi by som povedal, ze v kazdom médiu to bude trosku indac, vies. Pre tu agenturu
alebo pre ten dennik je asi dolezity clovek, ktory za kazdu cenu prinesie ten obrazok,
ktory ma priniest tu, akoby spravnu fotku. A tam su pomerne dost jasné kritéria, co to je
spravna fotka. Tam nie su moc naroky na nejaku vytvarnost, alebo su nizsie vzhladom
k tej rychlosti, atd’. Zatial’ co v tom tyZdenniku je trosku iny narok.

(Matgj Stransky, Respekt)

Zatial, ¢o u fotoreportérov tyzdenného spravodajstva rychlost’ nie je prvorada.
Fotoreportér tak ma viac Casu na premyslenie, rozvrhnutie kompozicie, ma4,
takpovediac, vlastna slobodu. Vytvarnost’ a autorstvo tak v tomto pripade vystupuju do
popredia. Od vsetkych fotoreportérov sa vSak ocakava, ze budu schopni pracovat’ v

akukol'vek dennti a Castokrat aj no¢nu hodinu. Néaroky na Cas a konciciu st tak vysoké.

4.2.1.1g Denny rezim

Rozdelenie povinnosti je tak tzko spété s dennym reZimom fotoreportéra. Ako sme si uz
povedali, ide o profesiu, kde nie je nutné, aby bol ¢lovek kazdy den v redakcii. Je
mozné, aby pracoval z domova, ale vac¢Sinou je tzv. v teréne a fotografuje rozne akcie.
Denny rezim sa tak odvija od udalosti dila, ktoré su nepredvidatelné (najma u denného a
agenturneho spravodajstva). Niektori pracuji taktiez na smeny, napriklad v denniku
Pravo (tyzdne st rozdelené na tzv. spravodajsky alebo tyzdenn magazin, ku ktorym sa
vztahuju aj vikendy). Narocnost’ prace je rozna. V stvislosti s typom médii je potrebné
rozliSovat’ pocet akcii denne, ale taktiez typ akcie. U denného spravodajstva
fotografickych aktualit, v pripade dennikov a agentiirneho spravodajstva, je to priblizne
tri az pat akcii denne. V pripade tyzdenného spravodajstva sa cCastokrat reportaz
pripravuje dlhSie, cestuje sa za udalost'ami, kde sa niekedy stravi dlhsi ¢as, tym padom
sa pocet akcii na den pocita tazSie. AvSak sndstupom internetu sa meni aj praca

fotoreportéra pre tyzdennik:
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., ...vela sa toho meni. Napriklad aj so vznikom Tyden.cz sa z nas zaraz stal dennik.
Tyzdenna redakcia sa odrazu stala dennou. Musi sa to vybavovat denne, co je pre

fotografov velka zmena. Teraz sa vietko musi spravit’ bezprostredne po akcii. ‘

(Lucie Parizkové, Tyden)

V stvislosti s typom akcie je potrebné rozliSovat medzi zameranim bulvarnych
casopisov, akym je napriklad dennik Blesk a jeho zameranim na zivot celebrit, a typom
akcii, ktoré fotografuje, napriklad, spravodajska agentira CTK so zameranim na denné

spravodajstvo a fotograficku aktualitu.

., ...fotografi pre bulvar fotia uplne inym Stylom, maju iné priority, iné zaujmy. Na

serioznych akcidch ich v Zivote nestretnes. *

(Lucie Parizkové, Tyden)

4.2.1.1h Rozhodovacie procesy

Rozhodovacie procesy a s nimi spojené pravomoci fotoreportéra sa v kazdom médiu
ligia. Z analyzy hibkovych rozhovorov vyplynulo, Ze najvi¢siu volnost’ pri praci maju
fotoreportéri Casopisu Respekt. Praca fotoreportérov Mateja Stranskeho, Milana Jarosa a
Karla Cudlina je na uz spominanom principe autorstva zalozend. Ich slovo pri vybere
fotografie ma taktiez najvacSiu vahu zo vsetkych dopytovanych fotoreportérov.
(V tomto bode mdézeme pozorovat’ izku previazanost’ réznych, uz uvedenych kategorii,
akou boli napriklad charakteristika fotoreportéra, organizacia prace, denny rezim, ¢i
rozhodovacie procesy, ku ktorym sa dostdvame. Jedna suvisi sdruhou, takze
prepojenost’ ich jednotlivych zloziek je nesmierne podstatna).

Pravomoci fotoreportéra by sme mohli vnimat v dvoch rovinach. V rovine
vlastného pristupu k fotografovanému objektu a v rovine pristupu k vyberu fotografie.
Pod rovinou vlastného pristupu k fotografovanému objektu méme na mysli akusi
pridanu hodnotu, ktort fotograf vklada do obrazu. Musime pri tom vSak zohl'adiiovat’
obmedzenie ¢asu a pristup k fotografovanému objektu. V pripade Casopisu Respekt st

v oboch rovinach tieto obmedzenia najniZzsie.

., ...ako to fotograf spracuje fotograficky, je cisto na nom. V dennikoch je to asi iné, tam
na to nie je tolko casu, tam sa hlada ta aktudlnost, nikto Ziadnu inu fotografiu asi ani

nepotrebuje. “ (Blanka Rosecka, Respekt)
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Avsak, napriklad, v pripade fotoreportérov dennika Pravo, Sport, Blesk ¢i ¢asopisu
Tyden, s ich pravomoci dost obmedzené. Celkovo st vSetci fotoreportéri denného
spravodajstva obmedzeni jednak ¢asom, jednak moznostou byt’ ,,v pravy ¢as na pravom
mieste. Poziadavky vytvarnej fotografie, ¢i pridanej hodnoty od nich nikto neocakava,

skor naopak. Tymto to vSak nechceme nijako hodnotit’, len interpretujeme nase zistenia.

., Vredakcii nikoho nezaujima, co sa tam dialo, chcu dobru fotku...Sme taki robotnici
fotografie. Na Skole som si myslela, ako budem robit umenie, este aj ked’ som sem
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prisla. Ale to mi bolo povedané ,,bez s tym umenim niekam*...

(Michaela Rihova, Pravo)

Aj v pripade rozhodovania o vybere fotografie maju fotoreportéri vyssie uvedenych
titulov len ve'mi malé slovo. M6zu sice vyjadrit’ svoje preferencie, avSak tie nie st
nijako z&védzné, ¢i urCujuce. To bolo zrete'né najmé v pripade dennika Pravo ¢i dennika

Blesk.

., ...samozrejme, mozem editorovi povedat, Ze ta prva fotka, co som vam poslala, mi
pride najlepsia, ale v zavere je to na nich. Tu sa na fotky asi tolko nedbd...u nas je,
bohuzial, fotka vicsinou doplnok textu...u nas hra rolu ta , informacnost*. Moézem si
povedat svoj ndzor, ale nakoniec tam dajii, ¢o cheii.“ (Michaela Rihova, Pravo)
Rozhodovacia pravomoc sa tak r6zni, ¢o médium, to iny systém prace. V stvislosti
s timovou pracou vSak plati, Ze vyhrava sila argumentu. To potvrdil aj veduci
fotooddelenia pre MF DNES Michal Dolezal. I ked ma rozhodujuce slovo,
rozhodovanie prebieha za G€asti viacerych 6sob, napriklad spolo¢ne s Davidom Neffom,
jeho zastupcom, ¢i s niektorym z hlavnych fotoeditorov. Silny argument by tak mohol
substituovat’ pravo veta. AvSak v pripade véaznych rozhodnuti si zamestnanci

hierarchicky nizSie pod $éfredaktorom a vedenim.

Do fotografie by sa vSak malo zasahovat ¢o najmenej, dovolené su iba jemné
upravy ako crop (orez), €i tonalita. Tieto pravomoci maju vo svojich rukéach fotoeditori.
Obcas sa vSak pri rychlosti prace stane, najmi u dennikov, ze sa fotografie orezl viac,

nez by bolo povolené, s ¢im sa vicSina fotoreportérov nestotoziuje.

65



Diplomova praca

., ...obcas sa dostavame do problému s tym, co sa s fotkou stane, ked opusti Cetku,
pretoze v novindch sa deju veci...hlavne Pravo je velmi casto schopné urezat ruku, tvar,
pretoze sa im to hodi do formdtu, ta fotka je napriklad zasadne Sirkova a oni z toho

spravia vysku, pretoze si na to spravia miesto. ‘

(René Fluger, CTK)

Tak sa Castokrat stane, ze o fotografii rozhodne fotoeditor, ktory je napriklad v agenture

CTK povazovany za niekoho o stupeti vyssie nad fotoreportérom.

., ...vzdy tak trochu platilo, Ze fotograf bol taky, no nie zrovna, ze robotnik fotografie,
ale clovek, ktory priniesol ten material a fotoeditorov sa vazilo akoby trosku viac,
pretoze ten clovek mal nejaki rozhodovaciu pravomoc, aby rozhodol, co sa vyda a co sa
nevydda, kam sa pojde a kam sa nepdjde... "

(René Fluger, CTK)

4.2.1.1i Pracovné prostredie

Pracovné prostredie je velmi dblezitym faktorom prace fotoreportéra. Odvyja sa od
neho spokojnost’ jednotlivcov az po celkova spolupracu medzi nimi. Vo vécSine
pripadov ide o pracovné prostredie na baze dlhorocnych pracovnych vztahov, ale aj na
baze kamaratstva. Zamestnanci pracujuci vjednom fotooddeleni vicSinou zdielaj
rovnaké hodnoty a ciele, ich vizualny nazor sa v mnohom zhoduje, ¢o ul'ahcuje pracu
pri vybere fotografii. Bez prijemného pracovného prostredia a kolektivu by sa tak mohlo
stat’, Zze by jeho zamestnanci fluktuovali ovela viac, nez je tomu dnes, resp. by sa mohli

dostat’ do situacie, kedy by ich ta praca nebavila, alebo by im zovsednila.

,,..musi vds to bavit. A taktiez zadlezi, v akom prostredi clovek pracuje. DokazZem si
predstavit, ze kopa okolnosti moze byt demotivujucich...ako to prostredie, ¢i nazory na

¢

fotografiu. Tak sa moze dostat’ do stereotypov.

(Michal Razicka, CTK)

., ...samozrejme, ked pride na nejaké velké rozhodnutie, tak vsetci posluchame
Séfredaktora, ale je to proces vo forme dialogu a ja som za to velmi vdacny. Je to jeden
z dovodov, preco tu clovek zostava tak dlho. Povedal by som, Ze je to unikdtne, to, co tu

je, ze ti ludia su tu kamarati. Vietci spolu spolupracujeme a nie je tu moc miesto pre
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niekoho, kto by si chcel budovat kariéru, pre nejakého individualistu, to v podstate nie
je mozné, pretoze ti ludia spolu musia spolupracovat'...Vsetci sa pozname a je to na

kamaratskej baze, Ze sa o tej fotografii vzdy vela hovori.

(René Fluger, CTK)

V suvislosti s pracovnym prostredim sme si v§imli, Ze sa 0 iom mnohi vyjadrovali
ako o muzskom prostredi. VSetci to vSak povazovali za akuasi samozrejmost’. Tento jav
vacsinou pripisovali fyzickej a c¢asovej naroCnosti, technickym zruénostiam, C¢i
nezaujmu zien o spravodajsku fotografiu. Z vyjadreni dopytovanych fotoreportérov sa
tak zdalo, Ze oblast’ denného a agenturneho spravodajstva je viac profesiou pre muzov,
ktora pre Zeny nie je az takou pritazlivou. Podl’a nich sa Zeny viac zaujimali o tyzdenné
spravodajstvo spojené s ateliérovou fotografiou, ¢i magazinovym servisom. Tie, ¢o
v tychto muzskych kolektivoch pracuju, castokrat preferuji muzska spolocnost’ i
adrenalinové situacie. Tie, ¢o fotografuju napriklad Sport, ho mnohokrat samé i
prevadzaju, Cize to patri k ich zdlubam. Dopytované fotoreportérky sa priznali, Ze sa
tomuto kolektivu prispdsobuju a ¢astokrat menia svoj slovnik & spravanie. ,,Zenskost™

sa vtomto pripade moc nenosi, Zena sa stdva ,jednou znich“. I vtomto pripade

mdzeme hovorit’ o zrejmej genderovej stereotypizacii.

., Clovek sa nauci hovorit nie velmi ako dama a aj sa trochu inak chovat. Keby som
bola nejakda moc zZenska, tak by som priliz vycnievala. A obcas teda hovorim horsie nez
[z

oni.

(Michaela Rihové, Pravo)

4.2.1.1j ,,My vs. Oni*
Pri analyzovani dat sa nam odkryvali d’alSie, tentokrat vSak proti sebe stojace javy, ktoré
sa dali jednoducho zaradit’ do zndmej kategorie ,,My vs. Oni“. V ramci nej vSak vznikli
viaceré skupiny. Skupina ,,profesiondl vs. amatér®, ,bulvarny vs. seriézny fotograf™,
,IOVA vs. stara generacia® a skupina ,,my vs. ti druhi vs. ti treti*.

Ukézalo sa, Ze s prichodom digitdlneho fotoaparatu sa mnohé ul'ahcuje. Pristup
k fotografovaniu je tak ovela jednoduchs$i, ako napriklad pred dvadsiatimi rokmi
(dostupnost’ ceny, moznost’ vyberu, velkost' fotoaparatu). Tym sa praca fotoreportéra
stava akosi dostupnejSou. I ked’ mnohi tvrdia, Ze ,,fotografom dnes mdze byt kazdy*,

v praxi st skiisenosti, prax a profesionalnost velmi hodnotné. Aj znasich hibkovych
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rozhovorov vyplynulo, Ze fotoreportér s dlhoroénymi skusenostami, ktory pracuje pre
nejaké médium a za ten Cas si spravil meno fotoreportéra, sa povazuje za profesionala
(nielen on sdm, ale i jeho okolie). Je to Clovek, ktory sa tym zivi, venuje tomu
maximalne mnozstvo ¢asu, ma predpoklady priniest ,,dobru fotografiu®, ktord je
adekvatne ohodnotena a v neposlednej rade je autorskd. Na strane druhej je tzv. fotograf
- amatér, ktory svojim spdsobom berie pracu profesiondlnemu fotografovi a to v tom
zmysle, Ze svoje fotografie pontka a preddva za vel'mi malu Ciastku (napriklad uz
spominanym shutterstockom, fotobankam). Kvalita a predpoklady ,,dobrej fotografie* sa

tym znizuju, o autorstve média nehovoriac.

., ...utocia tu Microstocky a Shutterstocky, agentury, co zbieraju od amatérskych, ale
vlastne aj profesiondlnych, fotografov material a predavaju ho radovo za nejaké
dolarové polozky, co je uplne likvidacné pre cely ten obrazovy trh. *

(René Fluger, CTK)

Pod pojmom amatér tak profesiondlny fotograf vnima niekoho, koho fotografie sice
nemaju vel’ka kvalitu ani meno, amatér sa tak nachadza na druhej strane skupiny ,,my,
profesionali, avSak predstavuju istu hrozbu, ked’Ze ich cena je vel'mi nizka.

,2Bulvarny vs. seriozny fotograf‘ sa od seba 1i§i najmid predmetom
fotografovaného objektu a pristupom k jeho ziskaniu. To znamena, Ze bulvarny fotograf
je zamerany na osobny Zzivot celebrit a jeho fotografie nemusia byt fotografickou
aktualitou a niest’ informa¢nt hodnotu tak, ako by to malo byt u spravodajstva. Naopak,
jeho fotografie maji zobrazovat’ senzacie a ich zhotovenie sa od seri6zneho fotografa
lis$i vtom, ze bulvarny fotograf ich castokrat nadobudne inkognito, ako paparazzi
fotografi, ktorych nema byt vidiet. Osloveni fotoreportéri sa od bulvarnych fotografov
jasne vyc€lenovali, o ich kvalitach ¢i schopnostiach sa vSak vel'mi nezmienovali, preto

ich ani nie je mozné posudzovat’.

., Fotografov, co fotia pre bulvar, nejakych poznam, osobné vztahy s nimi vSak nemam,
je to ina krvna skupina. Moja prdaca je, a tym sa lisi od paparazzi v tom, Ze ja idem na
plac, pocuvam, sledujem co sa deje a vystup, ktory z toho spravim, ma co najlepsie
ilustrovat’ to, co sa tam stalo. Bulvarny fotograf ide na plac, aby vyznamnu osobu

nachytal tak, aby sa o nej dalo pisat, ¢i uz vdobrom alebo v zlom, skor teda v zlom,
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pretoze to ludi viac zaujima. A tento pristup mi trochu vadi, i ked na druhu stranu je

Jjasné, ze je to do istej miery biznis... “(Michal Dolezal, CTK)

., ...parkrat som stretol nejakého fotografa, ktory hovoril, Ze pracuje pre Ringier, pre
tieto tituly...ale moc neviem, ako to funguje. Tym, Ze nefotim Lucii Bilou, tak sa s nimi
nestretavam. To je trochu iny svet, s nimi sa naozaj nestretnes, chodia na iné miesta a

fotia iné veci. Neviem, ako to presne funguje, ani ma to nikdy moc nezaujimalo. ‘

(Mat¢j Stransky, Respekt)

Stara vs. nova genericia fotoreportérov z analyzy niekol'kokrat vystupila akoby
stala jedna proti druhej, avSak nie v suvislosti s vekom, ale v stvislosti so skusenostami
a modernizaciou. Nova genericia fotoreportérov Castokrat odkazovala na
technologizaciu ako na prinosny jav, ktory tato pracu ulahcuje, okamzitu kontrolu
fotografii na ,place” povazovali za kladni. Naopak starSia generacia fotoreportérov
spominala na krdsu analdogového systému a rozhorcovala sa nad tym, Ze autofocus je

vS§emocny nastroj, ktory z kazdého spravi fotografa.

,, ...niekedy by som si prial, aby niekto prisiel na Stadion, ked fotime a vsetkym by vypol
autofocus. Tak to by sme to ostro vyfotili asi traja. Ti mladi maju teraz vsetko na
automat, tda technika vedie ktomu, Ze si to mozu hned skontrolovat, ¢i to nafotili
spravne, ale to ostrenie, manudlne, to je tazko nadrend vec. Ta technika je ale taka.

Teraz uz viem, ze je plno mladych, silnych, co ma skopu do gulocky a je to.*

(Michal Dolezal, CTK)

Do kategorie ,,my vs. oni“ je potrebné zaradit’ aj skupinu, ktort by sme mohli
nazvat’ ,,my vs. ti druhi vs. ti treti“. Jej sucast'ou st novinari dennikov, tyzdennikov a
agenturneho spravodajstva. Predstavitel' kazdej z nich sa totiz k tomu ,,druhému* ¢i
Htretiemu* nejako vyclenuje.

Viacsinou sa tak deje v suvislosti srozdielnym dennym rezimom, ndro¢nost'ou
prace, ¢i rozhodovacimi prdvomocami. Spravodajstvo dennikov sa logicky viac
priblizuje agentirnemu spravodajstvu, ¢o sa tyka denného rezimu a poctu
fotografovanych akcii. Fotoreportéri tyzdennikov maju vo vela pripadoch viac ¢asu na
premyslenie a uchopenie danej témy tak nejako po svojom. Niekolko prikladov

rozdielnosti sme uz uviedli vyssie, avSak pridame k nim eSte niekol’ko ukazok.
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V pripade CTK...“sa reportdz vydava okamzite, to je rozdiel od novin. Od tej doby,
co je internet, je uzavierka viastne kazdii sekundu* (Michal Dolezal, CTK). Naro¢nost’
prace bude vycerpavajiica najmi u agentirneho spravodajstva, kedy samotna vybava
fotoreportéra vazi niekolko desiatok kilogramov, alebo u fotoreportéra Sportovych
udalosti. Fyzicka naroc¢nost’ je v tomto pripade nezanedbatelna. ,,J tom agenturnom
spravodajstve je to fyzicky celkom narocné, je to drina. U toho tyZdennika je to nieco
iné...v Respektu clanky nie su az také aktualitné, su skor analytické, takze je na to viac
Casu. Respekt je ojedinely tym, Ze tam pracuju fotografi-fotografi, Ze, zatial, co
napriklad v CTK pracujii ludia, ktori, ked to poviem natvrdo, si taki robotnici
fotografie (Milan Jaros, Respekt). Rozdiel medzi agentirnym a tyzdennym
spravodajstvom tak uvadzaju aj samotni fotoreportéri, ti tyzdenni povazujiic samych
seba za nieCo viac, za autora s vdcSou volnostou, nez je praca agentirneho
fotoreportéra, ,,robotnika fotografie®.

Mohli by sme povedat’, Ze sa praca fotoreportéra pre denné, tyzdenné a agentlirne
spravodajstvo od seba v mnohom 1i8i, avSak je jedna ddlezita vec, ktord ich pracu spaja,

a tou je internet. K jeho vplyvu sa vSak blizSie dostaneme v d’alSej Casti.

4.2.1.2. Nova doba

Druhou dominantnou kategoriou sa stala tzv. novd doba. Tato kategoéria vznikla zo
subkategorie profesné zmeny, v ramci ktorej boli najCastejSimi a najpodstatnejSimi
javmi javy ako modernizacia, technologizacia, profesionalizicia, skvalitnenie, pozicia
fotografie a ohrozenia. VSetky tieto javy patrili k zmendm, ktoré nastali za poslednych
niekol’ko rokov, preto sme si tito kategoriu nazvali nova doba. V suvislosti s fiou je
nasa druhd dominantna kategoria ,,dobry fotoreportér uzko previazana, pretoze dobry
fotoreportér prezije, len ak je schopny sa v nej orientovat. Zaroven vSak nie je v jeho
silach tento vyvoj ovplyvnit.

Zmeny, ktoré v suvislosti s prechodom na digitalny fotoaparat nastali, prevratili
naruby celt pracu fotoreportéra. Pre mnohych z nich to bol obrovsky zasah, avsak, ak
vo svojej profesii chceli pokracovat’, museli sa tymto zmenam prisposobit’.

Modernizécia vSetkych oblasti Zivota spojend s technologizéciou priniesla Giplne iny
pristup k fotografovaniu. Praca sa neuveritelne zjednodusila, zrychlila a v neposledne;j
rade aj skvalitnila. Prechod z manudlneho ostrenia na autofocus priniesol ,lepSiu
fotografiu®. Zjednodusil sa tym sice aj pristup amatérov k fotografovaniu, samotni

fotoreportéri vSak tuto technologickli zmenu uvitali. Moznost' okamzZitej kontroly a
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Sance odfotografovat’ to znova je taktiez sucastou lepSej fotografie. Zlozitost' prace
v suvislosti s vyvoldvanim filmu, dlhSia doba cakania a vyhotoveni fotografii sa tak
odburala a nahradil ich digitdlny prenos dat. Ni¢ sa tak nestalo dolezitejSim nez
rychlost’. S existenciou internetu sa praca vSetkych novin stala nepretrzitou
dvadsat’Styrihodinovou sluzbou a zo vSetkych sa razom stal dennik s uzavierkou kazda
sekundu. Spravodajské agentury sa predbiehaju, kto na svojej webovej stranke uverejni

dolezita fotografiu ako prvy.

., ... Odo mna sa caka rychla fotka. Predtym odo mna chceli z hokeja tri obrazky, ktoré
nejakym sposobom ilustrovali zapas. Teraz sa ten zdpas vlastne robi online. Oni kopnu
do lopty, alebo sa streli prvy gol, tak to sa po mne chce, aby som to mal a hned’ poslal.
Tomu sa takzvane hovori fast picture, ten ide prvy, aby tie weby hned mali nejaku
ilustracku, co to celé otvori. *

(Michal Dolezal, CTK)

., ...myslim si, Ze za poslednych pdtdesiat rokov fotografi nezazili taki zmenu ako my za
poslednych desat. Pretoze prechod z analogu na digitdl, vratane toho, ako to od
kadekolvek posielate, to sa ta praca zasadne zmenila! To je uplne neuveritelnd
premena. Ta praca sa neuveritelne sprofesionalizovala. Kedze digitalna fotografia
umoznuje okamzitu kontrolu vyfoteného, tak sa to neuveritelne skvalitnilo, to sa postuva,
aj ta technika vdaka autofocusu a rychlého ostrenia, kvalita fotografie sa neuveritelne
zvysSila, najmd co sa tyka sportu. *

(Michal Ruzicka, MF DNES)

Pozicia fotografie sa tak zdsadnym sposobom zmenila. Nielen v suvislosti
s technoldgiami, ale aj scelym medidlnym trhom, procesom globalizicie a

W30 \p: .
. Nielen, ze sa

dominantnym postavenim obrazu. ,,Vizualizdacia je nespochybnitelna
skvalitnila a proces jej vzniku sa zrychlil, ale sa aj zvacsil priestor pre jej zhmotnenie na
novinovom papieri. Od redakcii k redakcii sa vSak tento priestor liSi, niektoré jej
dopraju miesta viac, niektoré menej. Ziaden z naSich skamanych titulov sa viak

nazarad'uje medzi obrazové Casopisy, takze sa ani neoCakdva, aby mala fotografia

%% Citované z rozhovoru s Michalom Ruzi¢kom, vid'. Prilohy, pozn. aut.
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dominanté postavenie. Je vSak snaha o to, aby mala minimélne rovnocenné postavenie
ako text.

Obrazové spravodajstvo je podla naSich zisteni Specifické tym, ze fotoreporéti
zobrazuju to, ¢o sa im, takpovediac, ponuka. Realitu takl, aka je, zatial ¢o slovné
spravodajstvo stoji na umeni rec¢i redaktora a nie vzdy musi z tejto reality vychadzat'.
Okrem toho, fotografia je charakteristickd tym, Ze ma zaujat’ hned’ na prvy pohlad,

zatial’ ¢o text tuto silu vizualnosti nenesie.

., ...Co sa v Respekte zmenil format, tak je snaha o to davat priestor fotografii a myslim,
Ze to ma dobru tendenciu smerom k tomu, aby sa stala rovnako doleZitou sucastou
Casopisu, ako je text...nikdy to ale nebude obrazovy casopis...takze to znamend, Ze vZdy
tam bude mat text prednost. “

(Matgj Stransky, Respekt)

Nielen, Ze sa v tomto tyzdenniku zvacsil priestor vo vnutri ¢asopisu, ale vznikol
priestor aj pre tzv. fotoblog a to na internete. Ten umoziiuje neobmedzeny priestor na
vkladanie fotografii a vyuzivaji ho aj ostatné tituly. Internet tak uplne zmenil
fungovanie niektorych titulov, zrejmé je to najmi v pripade tyzdennikov, ktorych
¢innost’ sa v mnohom zmenila tym smerom, Ze i u nich existuje akési denna uzavierka.
Priestor pre fotografie je tak v pripade internetu neobmedzeny.

Tzv. otvardk, prva strana novin, je v pripade dennika Blesk a Sport taktiez
venovana fotografii. Co sa tyka dennika MF DNES, dennika Pravo a tyzdennika Tyden,
text prevazuje nad fotografiou. ZvicSenie priestoru pre fotografiu je ale

nespochybnitelné. ,.Fotografia ma stdle vicsi vyznam*'.

So skvalitnenim fotografie je to vSak velmi diskutabilné. Na jednej strane stoja
tituly, ktoré sa o jej skvalitnenie snazia a verejne sa k tomu hlasia, napriklad Respekt
alebo MF DNES, na strane druhej st tu bulvarne denniky a fotografie od amatérov, ktori

tuto kvalitu znizuju.

*! Citované z rozhovoru s Michalom Razickom, viac vid’. Prilohy, pozn.aut.
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, U nas, bohuzial, fotograf obcas posle fotku, ktora je prepdlena, stacili by dve
kliknutia mysou, ale nie, nikto to neopravi a td fotka sa aj tak vyda. Niekedy je zbytocne

moc tlak na cas, ten casovy narok tym fotografiam ubera na kvalite. *

(Martin Sekanina, Blesk)

Podla niekolkych fotoreportérov je, napriklad, v pripade casopisu Reflex mozné
pozorovat’, ze fotografii je venovany vacsi priestor, neZ by bolo potrebné. Tym podla
nich dochadza, v stvislosti s grafikou a zaobchadzanim s fotografiou (rézne kolaze),

k istej bulvarizacii.

., ...povedal by som, co sa tyka fotiek, Ze ten, kto dava fotkam najvdicsi priestor, je Reflex
a je to dané tym, Ze je to spolocensky magazin takého lahSieho Zanru, na dobrom
papieri, tie fotky su kvalitne vytlacené a maju aj fyzicky vicsi priestor...To nehovorim o
kvalite, ale o tom, kolko je tam priestoru pre fotografie. To, Ze sa uberd formou bulvaru,
na to to nemusis ani moc listovat, pozries sa na tie obalky... .

(Matgj Stransky, Respekt)

Zmenu pozicie fotografie vidia mnohi s prichodom iPadu a v rozvoji tzv.
elektronického papieru. Interaktivita v tom hra svoju rolu.

V stvislosti s novou dobou, novymi technoldégiami, ale najmd internetom, sa
premiena aj podoba novin. Nikto sa vSak zaniku tlatenej podoby neobava, avSak vsetci
sa zmiefluju o premene na tzv. viac analytickl, nez spravodajski podobu clankov.
Spravodajstvo sa, tak ako sme predpokladali na zaciatku ndsho vyskumu,
pravdepodobne presunie na internet. Néaklady tlacenych novin tak poklesnu, avSak
nezaniknu.

Ohrozenia pozicie fotografie, o ktorych je mozné v suvislosti s novou dobou
ovplyvnenou modernymi technoldogiami a nezastavitelnym vyvojom hovorit, st
nepochybne sucasnd hospodarska kriza, diktat inzerentov a diktat dopytu zo strany
Citatel'ov, spominanad amatérska fotografia, konkurencia fotobaniek (tzv. shutterstockov)
a bulvarizécia fotografie.

Stucasna hospodarska kriza sa prejavila najmd v zniZovani poctu zamestnancov,
fotoreportérov a v pocte vyjazdov za zdrojom do zahrani¢ia. Menej sa cestuje, Skrta sa
v rozpocCtoch, kvalita fotografie sa, napriklad, aj v suvislosti s tym, ze nie je dost’ penazi

na novu tlacierenl, znizuje. Média st z&vislé na inzerentoch, miesto pre fotografiu je tak,

73



Diplomova praca

prave v suvislosti s uverejnenim reklami, oslabené. Média odkazuju na to, Ze ich obsahy
sa menia podl’a toho, aky je diktat trhu. Nieco v §tyle ,,Ludia to chct, my uspokojujeme

dopyt™.

., ...mdm pocit, ze aj tie normdlne noviny, ako je MF a trochu uz aj my, tak do toho
spadame. Nie uplne do bulvaru, ale do toho spolocenského formatu. Ludi to zaujima,
., drby “ ich zaujimaju najviac. Bohuzial sa to meni podla toho, c¢o ludia chcu citat.

(Michaela Rihova, Pravo)

Aj ohrozenie zo strany amatérov a fotobank je pomerne silné. To sa tyka najméi
spravodajskych agentir. Existencia tzv. shutterstockov pontka fotografie za nizsie ceny
a kedze aj samotni odberatelia sa snazia Setrit, mnohokrat je prave to rieSenim. René
Fluger, $¢f editor fotobanky CTK, vznik takychto fotobank povazuje za likvidaény pre
cely obrazovy trh. Milan Jaro$, fotoreportér Casopisu Respekt, sa k tomu vyjaduje

nasledovne:

., ...jediné, coho sa aj tie velké agentury boja, je vznik shutterstockov, ktoré skupuju

fotky aj od amatérov a predavaju to za smiesnu cenu. Tomu je tazké konkurovat.

(Milan Jaros, Respekt)

Bez naivity je mozné usudit, ze takyto vyvoj nie je velmi mozné zastavit'. Avsak,
tak, ako sa pred ¢asom mnohi obavali, Ze s prichodom kina zanikne divadlo, alebo, Ze
s prichodom televizie zanikne tlag, tak z hibkovych rozhovorov vyplynulo presvedéenie,
ze si fotografia ndjde svoje pevné miesto. Poziadavku kvality fotografie pred objemom
uprednostiiovala viésina dopytovanych. Vyrok Michala Dolezala z CTK tak vystihuje
podstatu tychto vypovedi:

» Fotografovanie je o dobrom remesle*“.
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ZAVER

Do vyskumu prace fotoreporétov denného a tyzdenného spravodajstva sme vstupovali
bez akychkol'vek hypotéz ¢i predpokladov. Nasou snahou a cielom bolo priblizit' sa
profesii  fotoreportéra, pochopit organizdciu prace, rozhodovacie procesy,
hierarchizaciu, moc, ale hlavne vlastné sabaponatie fotoreportérov a to prostrednictvom
hibkovych rozhovorov. Okrem toho, na§im ciefom bolo zistit, aké je pomerné
zastiipenie muzov a zien v ramci vybranych médii, co sme uskutoc¢nili prostrednictvom
kvantitativnej analyzy. V ramci oboch analyz sme sa, okrem iného, zamerali aj na
otazku genderu, moznych stereotypizacii, ¢i diskriminacie.

Prostrednictvom kvantitativnej analyzy sa ndm podarilo zozbierat data o zloZzeni
vybranych fotooddeleni, ¢o bolo prinosné najmé z toho hladiska, Ze tieto informacie
neboli predtym nikde zverejnené. Podarilo sa nam tym odhalit’, kto aké funkcie zastava,
aké velké su fotooddelenia jednotlivych médii, alebo akéd je ich Strukttra. Ziskanie
tychto dat bolo nesmierne prinosné jednak k celkovej predstave o Strukture
fotooddeleni, jednak k predstave o tom, aké je pomerné zastipenie Zien a muzov tychto
oddeleni.

Z vybranych médii, ktorymi boli spravodajské denniky, tyzdenniky a spravodajska
agentara CTK ako zdroj pre vietky ostatné, sme nas vyskum uskutoénili v ramci
fotooddeleni dennika MF DNES, Pravo, Sport a Blesk, tyzdennika Tyden, tyZzdennika
Respekt a spominanej agentury CTK. Z kvantitativnej analyzy sme dospeli k zisteniu, Ze
z celkového poctu fotoreportérov na dennej baze zamestnancov pracuje 86% muzov a
14% zien. Z tohoto zistenia mdZeme povedat, ze Zeny v ramci vybranych fotooddeleni
tvoria minoritu profesie fotoreportéra. Vo vSetkych z nich pracovala vzdy jedna Zena
fotoreportérka, s vynimkou casopisu Respekt, v ktorom nebola ziadna Zena
fotoreportérka zastipena. Z vysledkov kvantitativnej analyzy vyplyva, ze v ramci
vybranych médii pracuje viac muzov fotoreportérov nez zien. AvSak tym nas vyskum
nekonci, pretoze naSim cielom bolo zistit mozné dovody, ¢im by to mohlo byt
sposobené. K tomu sme si zvolili prave metddu kvalitativnej analyzy, a to
prostrednictvom uskuto¢iiovania hibkovych rozhovorov, ktoré sme nasledne analyzovali
prostrednictvom takzvanej zakotvenej tedrie.

V ramci analyzy dat, ktoré sme ziskali prostrednictvom hibkovych rozhovorov
s vybranymi fotoreportérmi, sme sa snazili ziskat odpovede nielen na ddévody
minoritného zastipenia zien vo fotooddeleniach, ale aj na celkovy sebaobraz prace

fotoreportéra, jeho prdvomoci, denného rezimu, a pod., a to aj ztoho dovodu, Ze
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informacii o profesii fotoreportérov pracujucich pre ceské média je méalo. Nasou snahou
tak bolo predstavit’ ich pracu a pravomoci, odhalit’ vlastny sebaobraz a prostrednictvom
tychto zisteni skiimat’ mozné stereotypizacie, diskriminacie, vyhody ¢i obmedzenia.

Hned’ na zaiatku uskuto&iovania hibkovych rozhovorov sme si v§imli velmi
podstatni vec, a to, Ze praca fotoreportéra pre denné, tyzdenné a agentirne
spravodajstvo sa od seba podstatne lii. Rozdiely su zrejmé najmé v porovnani dennych
rezimov, rozhodovacich préavomoci, ¢i sposobov fotografovania. Zistili sme, ze
v pripade denného a agentirneho spravodajstva je podstatna tzv. rychla fotografia (fast
picture), ktord nesie jasné charakteristiky spravodajskej fotografie, je aktualitnd a
informacna, tzv. fotoaktualita. Naopak, od fotografa tyzdenného spravodajstva sa
ocakava fotografia s akousi pridanou hodnotou, bez uréovania si hranic, s vyzdihovanim
autorstva a slobody pri fotografovani objektu.

Nasim cielom vSak bolo najst’ aj spolocné charakteristiky fotoreportérov a vytvorit
tak akysi nadstavbovy typ, ktory by bol zaroven novym zastupcom tejto profesie.
Dospeli sme k zaveru, ze fotoreportér vybranych médii je osobou, ktord je schopna
sa sucasnej dobe technologickych zmien prisposobit’ a na zaklade skusenosti priniest
tzv. dobru fotografiu (podmienky tzv. dobrej fotografie sa v kazdom médiu lisia, naSim
cielom vSak nebolo zistovat ich charakteristiku). Z analyzy dat vyplynulo, Ze
nadstavbovy typ fotoreportéra by sme mohli definovat’ ako cloveka univerzalneho,
zastupiteI'ného, flexibilného, ktory mé skusenosti s fotografovanim, je v dobrej fyzicke;j
kondicii a je tak schopny zdolavat' aj naroc¢nejSie ulohy pri fotografovani (r6zne
demonstracie ¢i Sportové udalosti). Technicka zru€nost pri ovladani fotoaparatu a aspon
zakladné jazykové znalosti su pre fotoreportéra taktiez vyhodou. Okrem toho,
fotoreportér uz nie je viazany k miestu ani ¢asu, moderné technoldégie mu umoznujl
posielat’ fotografie od kadialkol'vek. Neovplyvnitelnym faktorom vplyvu prace
fotoreportéra je tzv. nova doba spojend s modernizaciou, technologizaciou, ¢i rychlym
tempom prace. Z fotoreportéra sa tak stdva akysi multimedialista, od ktorého sa bude
v budtcnosti oc¢akavat’, okrem zhotovenia dobrej fotografie, aj video zdznam. Zistili
sme, ze v ramci profesie fotoreportéra fluktudcia nie je az tak beznym javom, a to aj
z dovodu velkosti medialneho trhu. Dovodov prace fotoreportéra je tak niekol’ko, okrem
obzivy je to vSak v prvom rade vasen k fotografovaniu, ktoré vas musi bavit’.

S cielom priblizit’ sa k vlastnému sebaponiatiu obrazovych novindrov sme zisitli, Ze
ide o profesiu, ktora sa nijako nevyvysuje nad ostatné v ramci redakcii. Fotoreportéri st

si medzi sebou v jednotlivyych fotooddeleniach rovni, pri rozhodovani o tom, kto ¢o

76



Diplomova praca

pdjde fotit, sa medzi nimi nerobia rozdiely na zéklade veku ani zdujmov. Podla slov
dopytovanych ,,vSetci robia vSetko“ (z tohoto tvrdenia tak aj vznikol prototyp
fotoreportéra univerzalneho a zastupitelného). V ramci sebaobrazu fotoreportérov sme
si vSak vSimli, ze fotoreportéri denného a agentirneho spravodajstva povazuju samych
seba za akychsi ,,robotnikov fotografie®, od ktorych sa ocakava rychla fotografia, zatial
¢o fotografi tyzdenného spravodajstva sami seba vnimaju viac ako fotografov, umelcov.

Obrazové spravodajstvo je podla naSich zisteni Specifické tym, ze fotoreportéri
zobrazuju to, ¢o sa im, takpovediac, pontka. Realitu taku, aka je, zatial ¢o slovné
spravodajstvo stoji na umeni rec¢i redaktora a nie vzdy musi z tejto reality vychadzat'.
Okrem toho, fotografia je charakteristickd tym, Ze ma zaujat’ hned’ na prvy pohlad,
zatial ¢o text tato silu vizudlnosti nenesie. Odveky boj o priestor na novinovych
strankach medzi slovnym a obrazovym spravodajstvom je hmatatelny, avSak bez
timovej prace a dialégu by to fungovalo len vel'mi tazko.

Dalsim $pecifikom obrazového spravodajstva je v su¢asnosti i ten fakt, ze fotografia
naberd silnu poziciu. Vizualizécia je nespochybnitel'nd a je viditelnd i snaha o to, aby
fotografia mala minimalne rovnaké postavenie, ako ma text (v tom zmysle, aby jej bol
venovany rovnaky priestor - miesto ako pre text; pozornost’, ktori fotografia vyvolava je
vSak na mieste pred titulkami i textom samotnym). Nami vybrané tituly vSak nie st
obrazovymi Casopisami, a tak je pochopitel'né, ak im aj nad’alej bude dominovat’ text.
Zmenu v pristupe k dennému spravodajstvu vsak predpovedaju vsetci dopytovani
fotoreportéri, a to v tom smere, Ze sa aktuality presunll na internet a analytické ¢lanky
budi mat’ viac priestoru na novinovom papieri. Pozicia fotografie sa tak so silou
technologii na jednej strane skvalitiiuje (profesionalne fotoaparaty, autofocus a pod.), na
strane druhej stiipa zverejiiovanie fotografii od amatérov ¢i z tzv. shutterstockov,
fotobank.

Vzhladom ktomu, Ze jednym znaSich cielov bolo i zodpovedanie otazky
minoritného postavenia Zien vo vybranych fotooddeleniach, otazky v ramci hibkovych
rozhovorov sme smerovali i k moznym obmedzeniam, diskrimindciam ¢i stereotypom.
Zistili sme, ze vo vnutri fotooddeleni Zziadne explicitné diskriminicie na zaklade
pohlavia nie st zrejmé. To nam vsak vyplynulo &isto zanalyzy dat hibkovych
rozhovorov a domnievame sa, Ze je to nedostacujicim ukazovatelom, aby sme mohli
jednoznacne prehlasit, ze sa Zeny (¢i muzi) so ziadnou diskrimindciou v rdmci
fotooddeleni nestretavaji. K tomu, aby sme to zistili, by sme pravdepodobne museli

uskuto¢nit’ vyskum prostrednictvom zucastneného pozorovania alebo infiltracie.
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K tomuto zisteniu sme vSak dospeli az po skonceni vyskumu. Je to vSak zéaroven aj
jednym znavrhov, ako postupovat, ak by sme vo vyskume do budicna chceeli
pokracovat’.

S inymi diskriminaciami na zaklade veku ¢i rasy sme sa stretli iba raz, a to v pripade
vykonu préace jednej fotoreportérky pre MF DNES, ktora je povodom z Vietnamu.
Musela celit’ rdznym nadavkam a obtazovaniu pri fotografovani Sportovych akcii. Bol
to i jeden z dovodov, preco tito oblast’ opustila a zaCala sa viac venovat' ateliérove;j
fotografii.

S ¢im sme sa vSak v rdmci analyzy dat stretavali pomerne Casto, boli tzv. genderové
stereotypizacie v svislosti s predstavami o tom, ¢o je tzv. Zenské a co muzské.
Dopytovani povazovali za normalne, priam samozrejmé, ze muZzi zastavaji profesiu
fotoreportéra viac, nez zZeny. Odkazovali pri tom na biologicki danost, ¢i iné,
nespecifikovatel'né spolocenské danosti. Predstavy o tom, ze Zena je ,,jemné pohlavie
plné emoécii a muz méd mat tvrdé lakte uvdzali mnohi dopytovani ako faktory
ovplyviiujiice vykon profesie fotoreportéra, v ramci ¢oho sa niektori domnievali, Ze to
predsa len nemusi byt ve'mi vhodna praca pre zeny. Tieto predstavy sa vSak pomaly
menia, vSimli sme si, Ze Zeny zastupuju aj tie pozicie, ktoré predtym bezne
nezastupovali, a to napriklad pozicie fotoeditoriek, graficiek, ale aj mnohé veduce
pozicie.

Muzi fotoreportéri, sktorymi sme uskuto¢nili hibkové rozhovory, &astokrat
odkazovali na to, Ze Zeny sa predsa len viac hodia na ateliérové fotografovanie, nez na
naro¢né fotenie, ktoré si vyzaduje aj istu fyzicka zdatnost. Dopytované fotoreportérky
nam vSak, naopak, tvrdili, Ze Sportové a adrenalinové akcie uprednostiuju. AvsSak
dovody, preco je menej zien fotoreportérok, nevedel sistotou uviest ani jeden
z dopytovanych. Nam samotnym to taktiez, vychadzajuc zdat uskutocnenych
hibkovych rozhovorov, nie je velmi jasné, a to aj vzhladom k tomu, Ze sme Ziadne
obmedzenia vstupu do fotooddeleni neodhalili. To plati v pripade Zien i muzov rovnako.
Co viak jednoznaéne vyplynulo z tvrdeni dopytovanych je fakt, Ze na ¢om v pripade
profesie fotoreportéra zalezi je, aby Clovek vykondval svoje remeslo profesiondlne a
kvalitne a nehl'adi sa pri tom ani na pohlavie, ani na vek ¢i prislusnost’ k rase.

Ked'Ze zavery naSich zisteni st vysledkami kvantitativnej a kvalitativnej analyzy,
uskutoénenych pomocov zberu dat prostrednictvom tirazi, internetu a hibkovych
rozhovorov, st nimi limitované a zo ziadnych inych zdrojov nemézeme vychadzat.

Domnievame sa vSak, Ze prostrednictvom tychto zisteni sa nam podarilo zodpovedat’
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zakladné otdzky, ktoré néas v stvislosti s problematikou genderu zaujimali. Zaroven sa
nam podarilo navrhnut dal$si postup v pripade zdujmu o hlbSiu analyzu prace
fotoreportéra pre denné, tyzdené a agenturne spravodajstvo, a to spominanou
infiltraciou, ¢i zGcastnenym pozorovanim.

Ciel’, v ramci ktorého bolo nasou tilohou popisat’ funkciu a postavenie obrazového
spravodaja, pochopit’ systém prace, postupy a rozhodovacie procesy, sa nam tak
podarilo dosiahnut. Vzhladom ktomu, Ze tato oblast nie je doposial velmi
preskamana, uskutoénenim hibkovych rozhovorov a predlozenim ich vysledkov sa nam
podarilo priblizit' k vlastnému sebaponatiu obrazovych novinarov a popisat’ tym ich

vlastny sebaobraz.
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RESUME

Diplomové praca ,, Specifické postavenie obrazového spravodajstva v tladi; v SirSom
kontexte novindrskej profesie so zameranim na genderovil a Statitovo mocensku
dimenziu a profesné sebaponatie” sa zaobera funkciou, postavenim a sebapoiatim
obrazového spravodaja so zaostrenim na rozhodovacie procesy, hierarchizéciu, moc a
s tym spojené mozné diskriminacie €i stereotypy. Cielom vyskumu tejto prace bola
snaha priblizit’ sa k vlastnému sebaponatiu obrazovych novindrov a zistit' postavenie
muzov a zien v ramci fotooddeleni vybranych médii z pohl'adu genderu a moci.

Tato problematika je d’alej rozpracovdvana v dvoch cCastiach, Casti teoretickej a Casti
praktickej. Teoretickd Cast’ je akymsi priblizenim sa k profesii fotoreportéra, vytvara
teoreticku zakladnu pre prakticky vyskum, zatial' o prakticka cast’ tito oblast skima
v teréne, a to najmé prostrednictvom uskutoénenia hibkovych rozhovorov. Pre celkovy
obraz o pocte fotoreportérov vybranych médii sme uskutoc¢nili kvantitativny vyskum
najmi prostrednictvom tirazi a internetu. Mnoh¢ informécie o zlozeni fotooddeleni sme
viak ziskali najmi uskutoénenim hibkovych rozhovorov. Zozbierané dita sme d'alej
analyzovali prostrednictvom tzv. zakotvenej teérie. Podarilo sa ndm jednak popisat’
akysi nadstavbovy typ fotoreportéra, ktory je zaroven zastupcom tejto profesie, jednak
zistit pomerné zastipenie muzov a zien vramci vybranych médii. Zistili sme, Ze
fotoreportér je Clovek skuseny, univerzalny, zastupitelny, flexibilny, dobrej fyzickej
kondicie, schopny orientovat’ sa v modernej dobe technologickych zmien. Dalej sme
zistili, Ze zeny fotoreportérky st v ramci vybranych médii zastipené minoritne (14%),
avSak dovody, preco tomu tak je, ndm nie su celkom jasné. Aby sme tieto dovody mohli
s istotou objasnit, navrhli sme uskuto¢nenie d’alSich vyskumov, a to prostrednictvom
zh&astneného pozorovania & infiltrovanim. Dalej sa ukézalo, Ze diskriminacie na
zaklade pohlavia nie su zrejmé. To, Co je v pripade profesie fotoreportéra podstatné, je,
aby bola vykonavana kvalitne, pricom sa nehladi ani na vek, ani na pohlavie ¢i
prislusnost’ k rase.

Délezité pre vyskum bolo i odhalenie, ze fotografia nabera coraz dominantnejsie

postavenie. Vizualizécia je tak v tomto smere nespochybnitel'na.
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SUMMARY

Diploma thesis ,,Specific role of photojournalism in print media; in the wider context of
a journalistic career focusing on dimensions of gender, power, status and self-
examination* deals with the role, status and self-examination of the photojornalist,
focusing on the decision-making process inside the newsroom, on hierarchization and
power, plus the accompanying possible discriminations or stereotypes. Our goal is to
move towards their own image (self-examination) and discover the status of women and
men in terms of gender and power.

This issue is further eleborated in two parts: in a theoretical and a practical part. The
theoretical part is a sort of approaching the profession of photojournalist, producing a
theoretical basis for practical research, while the practical part examines this area in
field, in particular through the implementation of in-depth interviews. The overall
picture of the number of photojournalists of selected media was conducted through
quantitative research, mainly through the masthead and the Internet. But much of the
information on the composition of the newsrooms were taken from performing in-depth
interviews. The collected data was further analyzed by so-called grounded theory. On
the one hand, we were able to describe a sort of emblematic type of photojournalist who
is the representative of this profession, on the other hand, we found the proportions of
men and women in selected media. We found out that the person of a photojournalist is
an experienced, versatile, changeable, flexible, physically fit person, who is able to
manage the modern era of technological change. We found out that female
photojournalis within the selected media represent a minority (14%), but why is this so,
we are not entirely sure. To be able to clarify this certainly, we proposed carrying out
further studies by participated observation or infiltration. In further, no discrimination
based on gender was evident. What is essential for the profession of a photojournalist is
to do this job well, without looking at age, gender or even ethnic identity.

What is very important for the research findings is, that photography takes on an

increasingly dominant position. Visualisation is thus in this way beyond doubt.
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: Rozhovor s Milanom JaroSom, fotoreportérom casopisu Respekt

: Rozhovor s Luciou Parizkovou, fotoreportérkou ¢asopisu Tyden

: Rozhovor s Michaelou Rihovou, fotoreportérkou ¢asopisu Pravo

O Wew

: Rozhovor s Michalom RiiZickom, fotoreportérom MF DNES

o 0 N N N A W N -

10: Rozhovor s Barborou Reichovou, fotoreportérkou dennika Sport

11: Rozhovor s Martinom Sekaninom, fotoreportérom dennika Blesk
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PRILOHY

Priloha ¢. 1: Media Projekt 2009

2009 MEDIA
1.1.-17.12.| PROJEKT

UNIE VYDAVATELU
ASOCIACE )
KOMUNIKACNICH
AGENTUR

ARA’S

SKMO

Media Projekt je realizovan
spole¢nostmi GfK Praha — Median.

V obdobi od 1.1. 2009 - 17.12. 2009
Bylo dotazovano celkem 29 437
nahodné vybranych respondenti

z celé Ceské republiky.
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| Celostatni deniky

| (e PN

Blesk (baz Mad&ning Blesku) 1 400 000 412 238
lada fronta DMNES S73 000 256 118
Pravo 450 000 138 476
Sport 278 000 60174
Ahal (wietnd Meddiniho Ahal) 264 000 107 271
Lidové noviny 209 000 58 543
Hospadarskd nowving 201 00 54 285

| Zpravodajské tydeniky

- celostatni
|l Cwenest| PN
Tyden 216 000 47 143
Respekt 107 000 27 B35

Zdroj: http://www.median.cz/?lang=cs&page=1&sub=8
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Priloha ¢. 2: Rozhovor s Reném Flugerom, Séfeditorom fotobanky
CTK, 24.03.2010

~ Ako dlho ste uz v CTK ?
RF: Strasne dlho (smiech). Som tu vlastne uz od fakulty, od treticho ro¢nika, takze uz
asi Strnast’ rokov.

=~ A v akej funkcii ste zacinali?

RF: Zacinal som ako fotoeditor, chcel som zacat’ ako fotograf, ale tym, Ze som predtym
Studoval anglistiku a nejak hovorim anglicky, tak ma stiahli rovno na to fotoeditorstvo.
Vzdy to platilo trochu tak, ze fotograf bol taky, no nie zrovna, Ze robotnik fotografie, ale
¢lovek, ktory priniesol ten materidl a fotoeditorov sa véazilo akoby troSku viac, pretoze
ten Clovek mal nejaki rozhodovaciu pravomoc, aby rozhodol, ¢o sa vyda a €o sa
nevyda, kam sa p6jde a kam sa nepdjde.

=~ AKkym spoésobom ste sa k tej praci dostali?

RF: Najprv som Studoval anglistiku na bakaldra. Fotka ma vSak pritahovala viac, viac
ako slovné spravodajstvo, to ma proste nebavi, to je nieCo iné, vzdy ma to tahalo
k obrazu. Takze som po tom vyloZene isiel, nikdy som to ale predtym nerobil. Clovek
patra po tom, ¢o je na nejakej dobrej urovni, takze tu bola Cetka a MF a pér nejakych
agent(r a v zasade tu ni¢ nebolo. Ano, velké agentury ale ti mali tak $pickovych
fotografov, ti boli, tak povediac, hotovi, ze to som ani neskusal. Takze som iSiel do
Cetky s tym, Ze to bola najlepsia vol'ba.

~ Za akych podmienok vis vzali, museli ste spiiiat’ nejaké konkrétne poZiadavky?
RF: Urcite, ¢lovek musel prist’ s portféliom, ukazat’ fotky, ukézat’ nejaké schopnosti.
Clovek viak musel prenikniit’ aj do uplne inych zloziek, ktoré ho az tak nebavia ale
musel byt’ schopny spravit’ v§etko. Bez toho by ni¢ nevzniklo.

~ AKké je teda presné zloZenie obrazového spravodajstva CTK?

RF: V zasade to funguje tak, ze si tu dve oddelenia, samozrejme, je to vSetko pod
Cetkou, je to jedna firma, verejnopravna teda, Cetka ale ako jedina nepobera od $tatu
ziadne prispevky, je Uplne sebestacna a musi sa chovat’ ako klasicky komerény subjekt,
to znamend, musi si sama na seba zarobit’, aby to fungovalo, ¢o sa ale dari. Samozrejme,
v poslednej dobe je to velmi naro¢né, ked’ze ekonomické kriza dolieha aj na média, ako
na slovné spravodajstvo, tak aj na obrazové, pretoze samotni odberatelia majii menej
penazi a snazia sa Setrit na vSetkom moznom. To sa prejavuje globalne, nie len tu
v Cechach. Ked’ze jednam, teda mam pod sebou aj nejaky zahrani¢ny obchod a jednam
s partnermi, tak ta situicia je vSade rovnakd, ceny idu dole, itocia tu Microstocky a
Shutterstocky™”, agentiiry, ¢o zbieraji od amatérskych, ale vlastne aj profesionalnych,
fotografov materidl a predavaju ho rddovo za nejaké dolarové polozky, ¢o je uplne
likvidaéné pre cely ten obrazovy trh.

V Cetke to teda funguje tak, Ze je tu obrazové spravodajstvo ako prva zlozka, tomu sa
hovori fotoaktuality, tam je tim l'udi tu v Prahe, je tu asi osem zamestancov fotografov,
ktori robia Prahu a stredné Cechy. Cize je tam Michal Krumphanzl, ten je tu tak dvadsat’
rokov, potom Stanislav Peska, to je to isté, to je stard garda. Stanislav Zbyn¢k, ten je tu
tiez tak pdtnast’ rokov a Michal Kamaryt, taktiez, minimalne Strndst’ rokov. A to je
zaujimavy pripad, to sa nam obcCas stane, v podstate, trochu sa to stalo aj u

32 Fotobanky, pozn. aut.
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mna...Michal je byvaly editor, ktory postupne zacal fotografovat’ a dnes je naozaj jeden
z najlepsich, ktorych posielame napriklad na Olympiddu. To ma svoje vyhody, ked’
clovek robi fotoeditora a prenikne do fotografickej préace, tak pochopi, o sa od neho
chce, na rozdiel od tych ostatnych, ktori musia nejako prist’ na to, ako tie fotky maja
vyzerat’ a aké fotky sa budu chytat. Dalej je tam Roman Vondrous, to je podla mia
teraz Spicka, ten je tu tak pét rokov. Plus René Volfik a samozrejme Michal Dolezal. To
st vSetko zamestnanci. ESte Eva Kofinkova, ktora je teraz na materskej. Potom je tu
Katka Sulova ako externistka, asi rok a Jan Tiestik, ten nam pomaha ako obcasny
externista na volnej nohe. On je byvaly dlhoroény Cetkar, ktory tu ma svoje zazemie.
Cetka ma eite svoje krajské pobotky a vtych je zas siet’ nasich zamestnancov,
profesionalnych fotografov, ktori pokryvaju cely kraj, takze to je d’alSich (vymentvava
kraje...) desat’ fotografov, z toho Sest’ zamestnancov. Na Slovensku mame este jedného
staleho, Janka Kolera, ten je v Bratislave a ten ma svojho stringera®. Kosice a Banské
Bystrica su pokryté jednym fotografom v kazdom meste, ale ti 'udia nepracuji kazdy
dent. Okrem fotografov je tam eSte tzv. smena, fotoeditori spravodajstva, tam sa strieda
rannd a odpoludinajsia smena, povedzme, od réna od 6smej do druhej a od druhej do
jedenastej, ako je potrebné, ked sa nieco deje, tak tam zostavaju aj dlhSie, napr. cez
Olympiddu tam bola aj no¢né sluzba. T4 logika je taka, Ze su vzdy traja na rannu a traja
na odpoludiajsiu sluzbu, do tej deviatej vecer je najvacsi frmol. Tito ludia edituju
material, len spravodajsky, ktory chodi od tych fotografov, domacich, takze to je tato
nasa skupina zamestnancov a spolupracovnikov. Naviac sa k tomu robi zahrani¢ny
material, ktory mi uz roky berieme z AP**, ti zastupujeme exkluzivne na Geskom trhu.

~ Denne mate teda tych 300-400 fotiek ?

RF: Méame. Je to material, ¢o vybert nasi editori a poniknu ho nasim klinetom. Potom
je ten proces taky, ze fotky pridu od fotografa, editori to spracuju...fotky v podstate
vydavame tak od troch do desiatich mintt od takych tych hlavnych veci... kedy by sme
to mali spracovat, takze ten editor to musi vybrat’ nielen obrazovo (fotograf posle
napriklad 10-15 fotiek), ale musi vybrat, ktord pdjde prva, ktora je ta najzasadnejsia,
skontrolovat’ popis alebo to opatrit’ popisom, ktory bude vyhovovat tym Standardom,
ktoré mame nastavené. Musi overit’ mena, skontrolovat’, ¢i ta akcia bola naozaj na tom,
&i na tom mieste, ¢i Charles™ prisiel na Karlov most, to vetko je praca editora, plus
musi z toho spravit’, €o sa tyka technickej stranky veci, dohromady obrazovy material.

=~ TakZe je zarovei aj grafik ?

RF: V podstate 4no, robi nejaky prepress’’, dalo by sa povedat. Ale tie tpravy su
s vedomim toho, Ze sa musia spracovat’ za vel'mi kratky casovy usek a s vedomim, Ze ta
klientela je tak rozdielna, Ze vyjst’ v Gstrety vSetkym je nemozné. Do novin fotka moze
vyzerat’ inak, do ¢asopisu st iné poziadavky...obcas sa dostdvame do problému s tym,
&o sa s fotkou stane, ked” opusti Cetku, pretoze v novinach sa deju veci, hlavne Pravo je
velmi Casto schopné urezat’ ruku, tvar, pretoze sa im to hodi do formatu, ta fotka je
napriklad zasadne $irkova a oni z toho spravia vysku, pretoZe si na to spravia miesto.

3 Extrenista, pozn. aut.

3* Assosiated Press, pozn. aut.

> Princ Charles, pozn. aut.

*® Priprava materialu do tlade rsp. zverejnenia, pozn. aut.
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=~ A je to potom pravne postihnutel’'né?

RF: V zmluvach to, samozrejme, je nejak uvedené, ale v tom mnozstve...obc¢as sa im
posle list, zavola sa im, chodi sa k nim na stretnutia, ale oni maji svoje argumenty, ze si
nemodzu prerobit’ stranku pat’ minat predtym, nez to ide do tlace. Tie argumentécie st
rozne, s tym, Ze v roznych krajinach sa k tomu chovaji odliSne. V Anglicku je ta
kultira vyspelejSia, tam si to nikto moc nedovoli s tym spravit’ také zverstvo, aké si
dovolia spravit’ tu u nés, u nas je to proste trosku stale dzungla.

=~ To teda hovorime o pravach Cetky, nie autora, zZe?

RF: Presne tak, to su prava Cetky. V zisade fotograf, ktory posobi pre Cetku,
samozrejme, o prava nepride, v zmysle autorského zidkona sa nedd vzdat' svojich
vlastnych autorskych prav v tom zmysle, aby ¢lovek nemohol usporiadat’ vystavu alebo
niekde prezentovat’ tie fotky, Ze on je autorom, ale s tym, Ze vznikli pre Cetku a na jej
materidl a techniku, ktord je extrémne draha, tak ich nemdze predavat d’alej sam za
seba. Material je majetkom Cetky, aj keby ten ¢lovek odisiel, tak si tie fotky nemdze
vziat’ a predavat’ d’ale;j.

=~ Su eSte extra d’alSi grafici pre obrazové spravodajstvo alebo...?

RF: Nie, nie, prave ti fotoeditori, ako v rdmci spravodajstva, tak fotobanky, musia byt’
natol’ko schopni, aby vedeli pracovat’ s obrazom, grafické upravy, ktoré sa robia vo
fotoshope, tak aby boli pouzitené pre celu Skdlu tlace. Obecne sa d4 povedat, Ze tie
spravodajské agentiry nasho typu, a tym, Ze my exkluzivne spolupracujeme s AP a sme
naviazani na celosvetovu siet’, tak su tam vel'mi striktné Standardy toho, ¢o sa moze a ¢o
sa s fotkou nemdze robit. Povolené upravy su crop, tz. orez a tonalne len mierne, tak
aby to reflektovalo ti skutocnost’, nehra sa tu na nijaké kolorovanie. Viem, ze Castokrat
nam sem autori prinest fotky, kedy z toho vytiahnu jednu farbu...nie, to sa nerobi, to st
zakdzané Upravy. Zakéazané su akékol'vek manipuldcie obsahu a aj v zmysle toho, Ze by
sa nieco vyretuSovalo. Nerobime to.

=~ A vychadzate pri tom z nejakého kodexu, napr. AP alebo vlastného ?

RF: To je...my méame nejaky vlastny kodex ale ten vychddza v zasade z tych kodexov,
ktoré majii velké agentury ako to ma AP, Reuters, AFP?’, vietci velki hradi v zasade
maju to isté. Niekde to bude, niekde to mame v pisomnej forme.

=~ A Co $éfeditor obrazového spravodajstva ?

RF: Ten nad tym vSetkym dohliada, ddva pozor na kvalitu, je zaroveil aj manager,
pretoze sa Casto zapdja do celého procesu tvorby, celého planu, ¢o sa bude robit’ a ¢o
nie, a eSte je navySe tzv. planovac, to je Clovek, ktory je tiez akoby editor...vobec,
v celej Cetke a vtych velkych agentirach plati, ze Iudia by mali byt &o najviac
zastupitel'ni. Takze editor by mal byt schopny operativne zmenit plan, ked’ sa niekde
nieCo stane, tak zruSit menej dolezitu akciu a vyslat’ fotografa na nieo dolezitejsie.
Tento planovac¢ musi byt uz vel'mi skisend osoba, musi vediet’, ¢o a ako sa tvori. K ndm
sa zbiehaji kvantd materidlu a ztoho sa vyberd, samozrejme, v stilade so slovnou
redakciou, to dolezité. Ten proces je spojeny, my sa snazime o to, aby text a fotka, audio
a dnes uz aj video, iSli ruka v ruke. Planova¢ je tak za spravodajstvo jeden a za
fotobanku to robim ja. Za slovna redakciu je to trochu zlozitejsie, oni su VAacsi, to
fotooddelenie je skor také komornejsie.

> Agence France-Presse, najstarsia tlaGové agentiira, pozn. aut.
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TakZe na tom procese planovania, je to inak hrozna praca (smiech)! Od rdna sa zbieraju
nitky roznych zmien vsetkého, ¢o sa ako bude diat’ nasledujuci den, potom o druhej je
planovacia porada, na ktorej sa rozhodne globalne za celu Cetku, ¢o sa bude robit’, akou
zlozkou a tak.

Je tam odveky boj medzi slovnym spravodajstvom a fotkou, pre kazdého je nieo iné
zaujimavé, napr. pre pokles HDP, ¢o je velkd sprava pre slovné spravodajstvo, to sa pre
obrazové neda moc ilustrovat’ inak, nez nejakou ilustra¢nou fotkou, to, ¢o teraz tvorime
tu vo fotobanke.

=~ Roman Hilli, on je $éfeditor pre obrazové spravodajstvo? Na web stranke je jeho
funckia totiZ popisana ako veduci redaktor fotospravodajstva, tak som sa v tom
troSku stratila...

RF: Roman Hilli nie je S$éfredaktor, ale je, tak ako ja, $éfeditorom obrazového
spravodajstva. Tie funckie su tak trosku, no... (smiech). Ja mam napisané hlavny editor,
ale to je Séfeditor- $éf fotoeditor, v zmluve je napisané hlavny editor. Tie funkcie st
také, no, vzdy je snaha to spravit’ ¢o ,,najkratSie*, aby sa to ¢o najlepsie vyslovilo.

~ A aké je praca fotobanky v ramci obrazu v Cetke?

RF: Fotobanka v zasade spravuje cely archivny material, vietko, ¢o sa kedy v Cetke
nafotilo, to je jedna zloZka, je to ale globalne premiesané. Ale mé aj svojich fotografov a
produkciu, pretoZe si robime aj vlastny material, ktory je nespravodajského charakteru.
Naviac archivuje a prebera vSetko, ¢o obrazova smena za ten defl neprebrala, pretoze
fotospravodajstvo sa zameriava vyhradne na aktuality, na veci zo dna na den. Takze
mame za Glohu doeditovat’ a dovybrat’ to, o vydalo spravodajstvo a ete to dopliiame
napr. portrétami, nieto, ¢o spravodajstvo nevytvara, ale pre CTK je to do budicna
dolezité a da sa to pouzit’. K tomu berieme AP a spravodajstvo ako celosvetovy servis a
X agentur, ktorych médme na zmluvu ako partnerov, ale ti uz nie si ureni na
spravodajstvo, ale na tzv. secondary sales, druhotny predaj, nie je ureny na priamy
aktualitny servis Cetky, ale je prave predavany cez fotobanku. Nasa vlastna produkcia
fotobanky sa zameriava na ilustrac¢né fotky a zameriavame sa na nie¢o, ¢omu sme zacali
hovorit’ Czech Stock, ¢eské ilustracie a ¢esky pohlad ¢eskej rodiny, atd. Mame jedného
svojho fotografa vo fotobanke, ktory je zarovenn vybornym grafikom a robi aj Gpravy
fotiek, ten to tu robi fakt najlepSie. Navrchu je vSak $éfredaktor Petr Mich, ten ma
svojho zastupcu, to je Martin Stérba, to je tiez fotograf, pod nim som ja ako $éfeditor
editorov, pretoze mame vlastna sekciu editorov, podo mnou je Sest’ editorov’®. A este
pod Martinom Stérbou je nas fotograf. My sme tu vietci ako rodina. A ete mame dvoch
obchodnych zastupcov, ktori st priamo pod Petrom Mlchom, ktori sa starajii o klientov.
ESte mame asistentku pod Petrom, t4 robi administrativu a vel'mi nam eSte pomaha po
produkénej stranke. Martin je zodpovedny za tvorbu ilustracnych fotografii a ja som
zodpovedny za cely editacny proces a za editorov a zaroven k tomu eSte robim
zahrani¢ny obchod, vybavujem nové zdroje, nové agentury, spolocne teda aj s tymi
editormi, avSak tie véacsie zdkazky robim sdm, napr. pre BBC, tak to mam pod sebou.
Potom v ramci celého toho vyrobného procesu je eSte jedno oddelenie a to sken
oddelenie, kde je pan Cerny, ktory ma pod sebou dve pracovnitky, ktoré maju na
starosti, spolu s nim, cely ten archiv prejst’, ktory ma, neviem, sedem milionov fotiek a
vyberaju fotky, ktoré sa maju doskenovat. Plus malinké oddelenie, kde st asi traja,

3% René ma vzdy na mysli fotoeditorov ked’ spomina editorov; nebavime sa o editoroch
slovného spravodajstva, ale o obrazovom, pozn. aut.
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Styria, ktori maja na starosti uz len samotné skenovanie, toho, ¢o bolo vybrané, spravit
kvalitny sken.

=~ A vSetky tieto oddelenia, ktoré sme si spomenuli, pracuju zvlast, alebo su
spojené hromadne pod ,.foto“? Myslim tym spravodajstvo, fotobanku, oddelenie
archivu a scanu?

RF: Pred asi rokom tu doslo v rdmci internej reStrukturalizacii k jednej vel'mi zasadnej
zmene, ktord tu do tej doby nebola., a to, ze sa oddelilo spravodajstvo od fotobanky
d’aleko viac od seba ako predtym. Predtym to bolo ako jedno oddelenie ,,foto a nikto
neriesil , ¢i je to fotobanka alebo spravodajstvo, pracovali ruka v ruke. Dnes je to tak, Ze
fotospravodajstvo foti a vydava len spravodajstvo-aktuality, a vSetko ostatné robime my.
Tzn. archivujeme materidl a obhospodarujeme fotobanku a preddvame fotografie
klientom u nés i v zahrani¢i.

=~ A fotograf, aké je jeho slovo, ma nejaké slovo pri vybere fotografie?

RF: Dnes je to uz trosku inak. Kedysi fotografi nerobili ani tie popisy k fotkdm. Oni to
nafotili, priniesli reportdZ na filme a vti chvilu sme sa cez to prebrali my ako
fotoeditori a zadali ten material vyberat. Co znamen4, Ze fotograf uréi svoju vol'bu, &o
by on vybral a ten editor mal vzdy rozhodovaciu pravomoc. Ale ten proces bol vzdy
taky, vSak sa vSetci pozname a je to na kamaratskej baze, ze sa o tej fotke vzdy vela
hovori. Je to dobré aj pre to, ze si 'udia cibria vkus, pochopia, ¢o sa po nich vlastne chce
a po nejakom case sa to zl'adi tak, Ze ten fotograf sdm vybera fotky, ktoré st naozaj to,
¢o by som vybral ja. Editor si z toho dovyberie uz naozaj len tie posledné detaily. Kym
ta fotka vznikne, je tam kopa prace, ktoru ani nie je vidiet’, ale je vel'mi dolezitd, bez
toho by ni¢ nevzniklo.

=~ Mate aj zahrani¢nych fotografov?

RF: Zahrani¢nych fotografov svojich neméame, ale mame par spolupracovnikov. Skor
pracujeme s tymi agenturami a ked’ uz ,,jo*, Ze sa nieco deje, tak tam posleme naSich
l'udi, ale kedze sa Setri, tak uz to nie je, €o to byvalo.

=~ Pracuji pre vas aj Zeny fotografky?

RF: Ano, nie je ich moc, neviem, ¢&i sa to da nejako percentualne vyjadrit, ale vzdy tu
pracovali vyborné fotografky. Jedna znaSich odchovankyn, ktort sme tak trochu
objavili je Petra MaSova, ktora pracovala pre Tyden, dnes je myslim na volnej nohe...
Dnes tam™ mame pre spravodajstvo Katku Sulovi. Pracovala pre nas eite aj Eva
Kofinkova, t4 je teraz na materskej. A eSte pre kraje pre nas foti, a to je dlhoro¢na
spolupraca, asi 25 rokov, Alexandra Mlejnkova.

=~ Mate predstavu o tom, aké je asi zastupenie Zeny/muZi v ramci obrazového
spravodajstva?

RF: Zastipenie Zien a muzov? Tak genderovo to u nas nijako nerieSime. Ak je ten
fotograf dobry a spiiia vietky podmienky, ktoré musi...ta praca fotografky-agentirnej je
vel'mi naro¢na. Pre Zenu je to naozaj naro¢né, je mimo rodinu, neda sa moc drzat’ ziaden
rezim, pretoze raz musite vstavat’ rano o Stvrtej, druhykrat fotite do polnoci...ti I'udia sa
pohybuji v nebezpeénych miestach, chodia na r6zne demonstracie, musia vliezt' medzi
nejakych neonacistov, musia robit’ aj Sporty, takze sa musia orientovat’ aj vo fotbale ¢i

3% Tam“ je myslené pre Prahu, pozn. aut.
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hokeji. Tie Sporty s tiez narocné, pretoze nikdy neviete, kedy k vdm prileti lopta a
nie¢o vam zdemoluje...takZe je to na nich. Pokial’ je t4 Zena schopna, a existuju schopné
(vietky ¢o som menoval, tak tie sii naozaj vyborné). Zeny vidia ¢astokrat inak a je to
dobré, je to zas iny pohl'ad na vec, nie je to tak razantné a lezi1 do toho nejaké tie emocie
a vznikne z toho pekna fotka. Urcite je to dobré, ja som vyloZene zastancom toho, aby
to bolo premiesané. A neda sa povedat’, Ze by Zeny fotili inak. Vedia fotit’ vSetko, su i
vojnové fotografky, tam je to teda extrémne ndro¢né, ale neda sa vobec povedat’, Ze by
to bola praca pre chlapa. A da sa to aj s rodinou. A v tom fotospravodajstve, ¢o sa tyka
editorov, tak tam dlhé roky...a ¢o si vobec pamétam...tak tam nikdy ziadne Zeny neboli
a teraz tam je jedna schopna, tak ta tam je tri roky. Co sa tyka fotobanky, tak tam to bolo
d’aleko viac zastlipené Zenami, tam je to tak pol na pol. Teraz tam méame nejakych ludi
na materskej. Ale nemame nijaké kritéria, aby sme si hovorili, tak to musi byt chlap
alebo Zenskd, to nie. Tie vztahy su dobré. Tych T'udi si vyberame tak, aby boli
zastupitel'ni, aby zapadli do toho timu, a ¢o je ve'mi podstatné a je to mozno odlisné od
novin, tu je to taka timova préca, tu sa nikto nehrd na nejaké funkcie. Vidite, Ze vSetci
robime v podstate vSetko, nikto sa tu nehra na nejakého $éfa. Samozrejme, ked’ pride na
nejaké vel'ké rozhodnutie, tak poslichame Séfredaktora ale je to proces vo forme
dialégu a ja som za to vel'mi vd’acny. Je to jeden z dovodov, preco tu Clovek zostava tak
dlho. Povedal by som, Ze je to unikatne, to, o tu je, ze ti l'udia st tu kamarati. Vsetci
spolu spolupracujeme a nie je tu moc miesto pre niekoho, kto by si chcel budovat
kariéru, pre nejakého individualistu, to v podstate nie je mozné, pretoze ti I'udia spolu
musia spolupracovat’.

=~ Mate pocit, Ze by boli niektoré vyslovene Zenské role a niektoré muzské?

RF: No, globalne tu v Cechach asi stéle plati, Ze Zeny maju nizsi plat, to si myslim, Ze je
taky &esky fenomén. Myslim, Ze tu u nas v Cetke sa na to nehra, o tom neviem a keby
som aj vedel, tak k tomu sa ¢lovek nemdze ani nijako vyjadrovat’, na to su tu nejaké
pravidla. Ale d& sa povedat, Ze Zeny su tak trochu hendikepované v tom, ze ti
zamestnavatelia zvazujl, ¢i im ten ¢lovek vydrzi, alebo ¢i odide na materski a potom
budt musiet’ hl'adat’ nejakl ndhradu a je to samozrejme zlozitejSie. To je asi, bohuzial,
vSade. Ale ¢o pozndm l'udi aj z inych agentur, tak sa nerobia rozdiely, je to premieSané.
Nerobia sa rozdiely, ¢i je niekto dobry manager - €i je to Zenska. Je to len o tom, ¢i st ti
l'udia schopni alebo nie.

=~ A je profesia fotografa nejak vekovo ohranicena?

RF: Vekovo je to rozne. Mame tu fotografov, ktori to robia Styridsat’ rokov a maju
uzasné skusenosti. V tom foteni, obzvlast’ v tom aktualitnom, tam je kazdy deii uplne
iny. Musia byt’ veI'mi operativne schopni improvizovat’ a menit’ polohu, prostredie, inak
komunikovat’, samozrejme nesmu zasahovat’ do toho diania. Je to naroc¢né. Takze
clovek, ktory je skor na stereotypné chovanie a jednanie, Ze pride v urc¢ita dobu do prace
a v urcita dobu pdjde domov...tak ten by to asi vel'mi nezvladal.

=~ Vnimate nejaky rozdiel medzi pojmom fotoreportér a fotoZurnalista lebo...
(sko¢i mi do reci)

RF: Nie. V praxi je to tak, Ze sa tie rozdiely moc nerobia. VSetci fotografi v novinach
musia byt’ nejak zastipitelni a nie je to uz rozdelené podla rezortov, tu v Cetke byval
rezortny fotograf pre pol'nohospodérstvo a druhy robil len parlament a bolo to
rozdelené, ¢o malo aj svoje vyhody, lebo ten ¢lovek v tom bol za tie roky dobry, ale
nebol schopny spravit’ napriklad Sport alebo kultiru. Dnes je to rozdelené tak, Ze vSetci
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musia byt schopni spravit’ vSetko. Ma to svoje vyhody, ti T'udia su zastpitelni.
Samozrejme, vzdy bude platit’ to, ze niekoho nieco bavi a je k tomu otvorene;jsi.

TakZe, pouziva sa slovo fotoreportér. To by mohlo byt pre vés zaujimavé, ten trend, my
s tym teraz tu bojujeme, tym, ze sa vSetko multimedializuje, tak su tu silné tlaky na to,
aby fotoreportér nato€il k tomu napr. aj video, pripadne natocil zvuk. Tieto poziadavky
st ve'mi kontroverzné. Aj pre moju skusenost’ fotografa, st urcité typy akcii, u ktorych
si to mézeme dovolit’ a ide to, ked’ robite reportaz ucelovo, tak sa to da. Ale stava sa, Ze
to proste niekedy nejde, napriklad ked’ pokryvam spravodajsky velka havariu na
dialnici, vystihnem ten moment, ked’ sa nieco deje a som schopny to jednym médiom
zachytit’. Inak sa asi da spravit’ oboje, ale potom ten material nebude stat’ za moc.

~ Pre Cetku pracujete aj ako fotograf?

RF: Mame pre fotobanku svojho fotografa, ale v zasade aj my traja, ja, Martin Stérba a
Petr Mlich su Tl'udia, ktori fotia pravidelne. Ja s Martinom, ked’ze mame k tomu este tie
nase funkcie a je s tym aj hromada papierovania, tak my sme tak na polovi¢ny uvézok aj
fotografi. Nejako to s tymi nad¢asmi dohdname.

Dakujem za rozhovor!
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Priloha ¢. 3: Rozhovor s Michalom Dolezalom, fotoreportérom CTK,
02.04.2010

~ Ako dlho uZ pracujete pre CTK ?
MD: Dvadsat’tri rokov. A fotografujem uz Styridsat’ rokov.

=~ Nastupili ste uz priamo ako fotoreportér?

MD: Nie. To bola zlozita doba, to bolo za bol'Sevika, chceli ma vziat’ za laboranta, ale ja
som Vv tej dobe ako robotnik zardbal ovel'a viac, takze som povedal, Ze nechcem. Bol
tam ale ¢lovek, ktory si ma k m6jmu prekvapeniu pamital a za dva roky mi zavolal, Ze
modzem nastupit’ ako fotograf. Potrebovali niekoho rychlo nahradit’, takze si na mna
niekto spomenul. Nebolo to o moc viac platené nez ten laborant, ale natol’ko ma to
zaujimalo, ze som to vzal. Robil som inak fotografického chemika a fotil som pre
mestsky archiv architektiru. Cheel som ist' aj na FAMU, ale tam z dvesto l'udi brali
dvoch, tak som tusil, Ze to asi nemam Sancu a dnes viem, ze som bol fotograficky asi
uplne blby. Potom som sa stal oénym optikom, ja som to teda len vyStudoval, nikdy som
sa tym nezivil, ale musim povedat’, ze nebolo lepsej Skoly pre fotograficky technicku
budicnost. Clovek pochopi zaujimavé veci v suvislosti s fotografickym videnim. Po
maturite som si ale spravil popri zamestnani aj ucnovskt skusku z fotografie. V tom
case musel mat’ ¢lovek na fotenie papiere, ak chcel fotit’, dnes foti kazdy blbec. Vtedy
na to ¢lovek musel mat’ doklad.

=~ A po cely ¢as ste pracovali na mieste fotoreportéra?

MD: Ano. Za bolsevika to bolo jasné. Mal som knizku, takze som mohol robit’ len
Sport, a na armadu ma vodil estebak. TakZze to boli dva rezorty, ¢o nikto nechcel robit,
pretoze to bolo vecer a cez vikendy. Muselo sa tam vela fotit’ a mne to zo zaciatku moc
neslo, pretoze vtedy nebol ziaden autofocus, alebo tak. Tak som sa prechddzal po
Karlovom moste a fotil si ¢ajky, pretoze som vedel, Ze budem fotit’ skoky na lyZziach.
Pétdesiat skokov, kedy okolo vas preleti ten skokan sto kilometrovou rychlostou a
nesmiete sa ani raz pomylit, pretoze prave ten, koho by som vyfotil neostro, by mohol
byt vitaz.

~ Teraz sa stale venujete Sportu?

MD: Sport som robil za bol'Sevika a teraz robim vietko. Okolo revolucie lovek zagal
robit’ politiku, dostal sa do iné¢ho prostredia a tak to zostalo, agentira zrazu zistila, Ze
fotograf je vlastne drahy. Jeho plat je sranda, ale to vybavenie o mu musi poskytnit'...
Za bol'sevika mal kazdy svoj rezort, ten si drzal a musel sa o to starat’, teraz Cakam, ze
mi zavolaji a po§li ma na taki ¢ onaku akciu. Co je z hl'adiska vyuzitia toho fotografa
lepsie, pretoze ja viem fotografovat, zvladam technicky zlozité véci, ale sdm si to
vybavovat, to je lepSie, ked’ za mia robi niekto iny, kto na to dohliada. Potom som mal
St'astie, Ze som vedel trochu anglicky, tak Sup ma poslali do Reuters na stdz do Londyna.

=~ A dnes vas eSte posielaju fotit’ akcie do zahranicia?

MD: Ja som jeden z tych, ¢o jazdil najviac, ale t4 doba sa vyvija a dost’ sa to meni.
Vtedy to fungovalo ako doprovod politikom. To bolo dost’ peklo, vSade vas vodia
oveSaného s fotdkom v obleku. Potom sme zacali hrat’ trochu lepSie hokej, tak som bol
asi desatkrat fotit v zahrani¢i. Za posledné dva roky sa uz chodi malo, asi kvdli
peniazom. UZ jazdia mladi, ja som bol naposledy pred dvoma, ¢i troma rokmi na
Majstrovstvach sveta vo futbale.
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=~ Pracujete v plnom nasadeni kazdy den?

MD: My robime na smeny, rannd a odpoludnajsia, ¢iZe je to tak osem hodin, ¢lovek za
tu dobu spravi jednu az Styri reportaze. Ta reportaz sa vydava okamzite, to je rozdiel od
novin. Od tej doby, ¢o je internet, je uzavierka vlastne kazdu sekundu. Som tu aj
spoluautor istého technického rieSenia, kedy sme schopni tie fotky vel'mi rychlo dostat’
do siete, Je to také zariadenie...nebudem vam to hovorit’ do detailov, lebo by ndm to
niekto okopiroval (smiech). Od urcitého momentu sme si tak zdvihli renomé, lebo sme
boli najrychlejsi, ¢o je dnes vel'mi dblezité. Rekord bol asi tri minuty, ¢o sa fotka
dostala na verejnost’.

=~ A taka Reuters alebo Assosiated Press, oni predsa tieZ funguji na nejakom
podobnom principe, s podobnou dobrou vybavou, ¢i nie?

MD: Tak oni to tiez maju, robia to rovnako, ale to v tych hlavnych krajinach, kde
posobia, ¢ize v Amerike, nie v Prahe. Ked' tu bol Obama, tak sme chlapcov z Reuters
pobili, ja som poslal fotku ako prvy. Okrem toho, oni si to musia chlapci fotoreportéri aj
sami otextovat, takze pre nich to nie je také jednoduché. Na takychto velkych akciach
ja fotim a posielam a redaktor to otextuje. Pri takychto velkych akcidch kazdy musi
vediet, ¢o ma robit' a okrem toho sme rychlej§i a oni ti organizdciu nemaju tak
dotiahnutti do konca. Ale samozrejme, ked’ im naozaj o nieco ide, tak si to dokdzu
zorganizovat' inak. A najméd pri tych Sportovych a politickych akciach, kedy ide o
timovu pracu. Ale to je to, ¢o sa mi moc nepaci, lebo ja som vzdy radsej sam (smiech).

~ Co sa podPa vas najviac zmenilo na profesii fotoreportéra?

MD: Absolutne sa zmenila technika. My sme boli prvi v Cetke, kto poslal ,,z placu®
fotku digitalne a boli sme prvi, Co sami sebe vyvolavali filmy na Stadiéne. Alebo aj prvi,
ktori zacali pouzivat mobilni techniku, aby sme to dostali do redakcie. Chcete
porovnanie? (smiech) V roku, povedzme 1987, bolo v Cetke sedem osem ludi, dvaja
redaktori, jeden fotograf, fotoeditor, fotolaborant a vodic, plus jeden na telefone. Ja
fotim, hodim to vodicovi do auta, Sup do laborky, redaktor na také lepiace papieriky
napisal texty, niekto mudry vybral fotku, to sa nazvic¢Sovalo...a potom to iSlo do takého
valca, no to si uz ani neviete moc predstavit. A potom sa to posielalo potrubnou postou
do hlavnych dennikov. Potom sa zacalo robit” farebne, to teda eSte existovali dve
oddelenia, ¢ierno-biele, to bolo to aktudlne, ¢o iSlo rovno do sveta a farebné. Potom sa
sem dostali l'udia, ktori o fotke nemali ani potuchy, alebo sa do toho zacali pliest’ I'udia
zIT, ktori si myslia, Ze ked rozumeji jednickdm a nuldm, tak rozumeju uplne
vetkému. Avsak to remeslo®” zostdva rovnaké. Ale ked’?e oni to remeslo nepoznaju,
ktoré aplikujii do pocitaca, tak narobia tol’ko nepredstaviteInych hovadin, Ze ztoho
jeden zasne. To isté bolo aj s digitalizaciou, ktora doteraz nie je Uplne vyrieSend, pretoze
nie su peniaze. A teraz bohuzial' odisla t4 generécia, ktora bola schopna tie negativy
rozpoznat, Ze to je Bilak, to je Strougal, ale teraz ti mladi, ktorych tam posadili,
roztomilé vyvinuté dievcatd v kratkych sukniach, tak tie m6zu kukat’ do tych negativov
pol roka a nenajdu vobec ni¢ a neotextuju uz vébec nic.

~ Nastala nejak4 zmena v tom, ¢o sa o¢akava od vas ako od fotoreportéra?

MD: Uplne. Odo miia sa ¢aka rychla fotka. Predtym odo miia chceli zhokeja tri
obrazky, ktoré nejakym sposobom ilustrovali zdpas. Teraz sa ten zapas vlastne robi
online. Oni kopnu do lopty, alebo sa streli prvy gol, tak to sa po mne chce, aby som to

0 Fotoreportéra, pozn. aut.

97



Diplomova praca

mal a hned’ poslal. Tomu sa takzvane hovori fast picture, ten ide prvy, aby tie weby
hned” mali nejakt ilustracku, ¢o to celé otvori. A potom sa to robi za celu ti akciu
priebezne, to je nestastie tych webov, na ozajstné fotenie moc Casu nie je. Buducnost’ je
takd, ze z redakcie sa ndm budu pozerat’ rovno do fot'dku a tam si to budu vyberat’. Boli
tu aj také tendencie, Ze fotograf bude toho robit’ viac, pri foteni aj tocit. Ja si to
predstavujem pri tom tak, ze to ¢o chcu $éfovia, ze by malo byt, by bol jeden akysi
technicky operator, e by natoéil obraz a rovno zvuk, to je asi buducnost’...iPad", Ze
tam budl pismenka a obrazky uz sa budu hybat. Ale kto vie, aj pred dvadsiatimi rokmi
sa hovorilo, Ze papierovym novindm ozdvonilo, a s tu. Cudia si stale potrebuju nieco
dat’ na zem, ked’ mal'ujui byt (smiech).

~ Za tii dobu, ¢o pdsobite v CTK, kolko Zien fotoreportériek s vami pracovalo?
MBD: No, to je zlozita vec. To je asi ako zeny vo Formulel. Nie je to, Ze by boli Zenské
blbsie, maju lepsSie farebné citenie, vedia hromadu veci minimalne zrovnatelnych ako
muzi, ale je tu ta hruba sila. Olympijska vybava vazi tridsat’ kil. Té spravodajska
agenturna fotoreportérina je neobycajne tvrdad praca. Zatial ¢o v tych dennikoch ¢i
tyzdennikoch pracujete s redaktorom na nejakej SirSej téme a mate na to viac dni, tak je
to také pohodlnejsie. Dievcaté su taktiez vacsinou epickejsSie. Petra Masova, to je tplne
famozna Zenska. Tak trochu pankac. Mali sme tu konkurz, to ndm bolo jedno, ¢i to bol
muz alebo zena. Ona vSetkych rozvalcovala, pochopila tplne, ¢o sa po nej chce.
Nerobila Sport, robila vytvarni fotku, skér do takej socidlnej Stadie. Uz tu nie je,
myslim, Ze odi$la do Tydnu a potom asi do zahranicia. Taky dobrodruh, ona sa na to
hodila, myslim, Ze je to jedna z najgenidlnejSich fotografiek, ¢o v tejto zemi kedy fotila.
Bohuzial nie je dost’ docenend. Taky Sibik v sukni i ked’ tie $aty ona vlastne moc nenosi
(smiech).

~ Aké funkcie Zeny v CTK v ramci fotooddelenia najviac zastupuju?

MD: Zeny st skor editorky. No a vzdy skonéia na tom, Ze zostani doma s det'mi, Ze.
Inak st uplne rovnocenné. Slabsie je to, ked’ ide o kondiciu. Aj ked’ som zazil r6zne
amazonky, ¢o dokazu vela. To je asi teda jediny rozdiel, ta fyzicka. Zenské sa dokazu
viac vcitit', viac zmanipulovat fotograficky objekt...

=~ Ako zmanipulovat’?!

MD: No, ono to patri k jobu. Ja ked’ za niekym idem, tak musim trochu naStudovat’, ¢o
robi. Mézem predstierat, Ze poznam jeho obor a Ze o tom nieco viem. Ale dievcata to
maju jednoduchsie. Ked’ sa dobre oblect, spravia oko, vo finale nieco ako ,,ja som uplne
blba“, ten chlap zmédkne a spravi to, ¢o ona potrebuje. To je vyskusané, to je obrovska
vyhoda. Je niekto, nebudem menovat, kto sa dostane k istym osobam tuplne blizko a je
to vyhoda toho, zZe je to Zenska, Ze 4no. A ma Uplne iné fotky. Tak takto to mame podla
prirody nejako rozdelené, chlapi si to musia vyboxovat, Zzenské sa pousmeju, trochu
zaklamu a vSetko ide (smiech). Je to v pohode. Takze preto tu vzdy méme aj fotografku.

=~ Dalo by sa povedat’, Ze maju nejaky iny rukopis, iny pohP’ad?

MD: Ked’ sme potrebovali fotky s Havlom, tak sa i§lo za nim na chatu. Siel som tam ja
a priniesol som jeden typ fotiek. Potrebovali sme to trochu inak, tak sa tam vyslala Jana
Nosekova. Teraz tu mame Katarinu Sulovi, ¢o sa tyka $portu, ale teraz ma zlomenu
nohu. Tak ta je asi najlepSia, do tej politiky sa zatial' nejako nedostala, nemala moc

*I Prenosny poéitac typu tablet od spoloénosti Apple, pozn. aut.
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prilezitosti. Ak ju nieCo malé nezoZerie, tak z nej nieco velké bude (smiech). Pretoze
ona je vel'mi Sikovna.

=~ Je nejako citit’ pritomnost’ Zeny v muZskom time?

MD: My sme to citili, ked’ tam bola Marta MysSkova, pretoze fotografi, respektive vSade
sa chlapi medzi sebou bavia trochu vulgarne, padaji sprosté slova. Ja si celkom
dokazem predstavit, Ze by to v Amerike niekto mohol nazvat’ harassment*, je to trochu
drsnejSie prostredie, nie je to namierené na fiu. Ona ale napriklad sedela za rohom a
pocula, o com sa chlapi bavia, tak niekedy zacala kricat, ze uz to nemoze pocuvat, tak
sme sklapli. V podstate mala pravdu, ¢lovek by mal mat’ nejaky takt. Je to také dost’
chlapské prostredie. Ja som ale tieZ pracoval na pracovisku, kde som bol ja a Styridsat’
zenskych a musel som to vydrzat’ a Slo to az do takych extrémov, ze sa so mnou bavili
uplne o vSetkom a ¢akal som, Zze aj ja dostanem periddu (smiech). To je ale asi tak
vSade, Ze ked’ je na pracovisku nejaka prevaha, tak sa to potom zvezie, ale to nebude
$pecifikum len fotoreportérskej profesie. Zenské sa na to hodia, ale trosku inak. Proste,
kazdy mé nie€o svoje.

=~ Ako vnimate fotografov, ¢o pracuji pre bulvar?

MD: Fotografov, ¢o fotia pre bulvar, nejakych poznam, osobné vztahy snimi vSak
nemam, je to ind krvna skupina. Moja praca je, a tym sa lisi od paparazzi v tom, Ze ja
idem na plac, pocivam, sledujem co sa deje a vystup, ktory ztoho spravim, mé ¢o
najlepsie ilustrovat’ to, ¢o sa tam stalo. Bulvarny fotograf ide na plac, aby vyznamnu
osobu nachytal tak, aby sa o nej dalo pisat, ¢i uz v dobrom alebo v zlom, skor teda
v zlom, pretoze to I'udi viac zaujima. A tento pristup mi trochu vadi, i ked’ na druhu
stranu je jasné, Ze je to do istej miery biznis, pretoze taki odloZeni herci sa dohodnu
s bulvarom a pripoment sa, Ze ziju. Je to zvlaStna fabrika. Nie je ni¢ jednoduchSie si
nejakd hovadinu vymysliet. Je to o tom pustit’ do priestoru tu ndslapnti minu, z tej to
potom vybuchne a z toho sa uvari takého materialu! A ti l'udia to Zzert a kupuju takéto
noviny! Pre miia je to §tastie a do istej miery poslanie, e robim tato pracu v CTK, lebo
som sa ocitol aj v takej dobe dejinnych zmien, zaznamenavam ta historiu, archivujeme
to, je to straSne ddlezité to zachovat. V tom vlaku ideme furt.

~ Ako to robite, Ze ste si tito profesiu udriali tol’ké roky? Ze vas nikto
nevystriedal, ani ste nemal chut’ odist’?

MD: Tu je ta sktisenost’ vel'mi dolezita. Alebo takto. Fotografi su l'udia trojakého druhu.
Jeden je lovec, jeden je zberac a jeden je budovatel. Budovatel, to su taki ti fotografi, o
si postavia scénu, daju si to na stativ...cvak...ti sa na to divaju z toho vytvarného konca.
Potom su ti zberaci, ktori idu, nieco vidia, spravia cvak. Najvyssia Groven, alebo aj mi
pride, Ze najtazsia, najzlozitejSia po vSetkych strankach, je ten systém lovec. Ten ¢lovek
ma straSne malo Casu a ta priprava na to je vel'mi dolezitd, vediet’, o sa stane. U tych
prvych dvoch ten moment toho stlacenia cvak nie je az tak dolezity, ale v tych novinach
je to zasadné, musite vediet’ predpokladat, Ze sa nieco stane, lebo keby ste v momente,
ked’ sa to stane, daval len fotak k oku, tak uz je neskoro. Preto je to asi najtazSia
disciplina. Skusenosti v tom hraju obrovsku tlohu. To sme tu mali takého $éfa, Co ma
poslal v mdji o dvanastej na obed fotit’ jeden bardk...mu hovorim, Ze ten bardk bude
preruSeny tieiom a ze sa to neda vyfotit. On nie, bez to vyfotit. Tak som isiel, vratil sa
a hodilo sa to do koSa. To je len priklad tej skusenosti. Ja viem, kedy ma ist’ cenu nieco
vyfotit’.

42 . . y _
Sexuélne a iné obt’azovanie, pozn. aut.
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~ Mate nejaky profesny sen?

MD: Dat’ si na stdl fTasku bieleho vina a ist’ do déchodku (smiech). Alebo, niekedy by
som si prial, aby niekto priSiel na Stadion, ked” fotime a vSetkym by vypol autofocus.
Tak to by sme to ostro vyfotili asi traja. Ti mladi maja teraz vSetko na automat, ta
technika vedie k tomu, Ze si to mézu hned’ skontrolovat’, ¢i to nafotili spravne, ale to
ostrenie, manualne, to je tazko nadrend vec. T4 technika je ale takd. Teraz uz viem, Ze je
plno mladych, silnych, ¢o ma skopt do gul'6¢ky a je to (smiech). Ale ja som v pohode,
som na to pripraveny. Uz nemam Ziadne ambicie, aj tak je fotografovanie o dobrom
remesle, obc¢as niekto uleti a spravi z toho umenie. Ked’ niekto robi dobre remeslo, moze
sa to stat’ umenim, ale ked’ niekto pride a na zaciatku povie, Ze je umelec, niekto mu to
obcas zozerie, takych l'udi je. Ale musi si to potom vediet’ aj obhéjit’.

Dakujem za rozhovor!
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Priloha ¢. 4: Rozhovor s Blankou Roseckou, fotoproduk¢énou ¢asopisu
Respekt, 20.04.2010

=~ Ako dlho uzZ pracujete pre ¢asopis Respekt?
BR: Asi dva roky, plus minus.

=~ A zacinali ste hned’ na pozicii fotoprodukénej?
BR: V Respektu éano...uplne povodne som vSak robila fotoeditora v Cetke, asi pat
rokov. Tam sme ale robili magazinovy servis, nebola som v spravodajskej sekcii.

~ Studovali ste nie€o, o je s tym spojené?
BR: Mam vystudovanu fotografiu. Myslim, e aj s Katkou Malou a Matejom® mame
vyStudované to isté...v Opave.

~ K fotografii ako takej ste sa nedostali? Nefotite?

BR: Ja som asi vel'mi skoro zacala pracovat’ s fotografmi, ktorym to ide ovel’a lepsie
ako mne...a tak som si povedala, ze nebudem robit' nieco, o inym ide lepSie. Ale
hlavne si myslim, Ze nie som moc dobréd na reportaze. Som hanbliva a bojim sa l'udi,
takze to na fotenie nie je moc vyhoda. Co ma teda neobmedzuje vidiet, ktoré fotografie
st dobré a s tymi fotografmi sa bavit’, ale obmedzuje ma to, aby som ja sama ti reportaz
zvladla.

~ Za akych podmienok ste sa dostali do Respektu?

BR: Robila som konkurz. Alebo pohovor, aby som bola presna, ziadne testy a skisky.
Tu asi nie su ziadne formdlne pravidla, mam pocit, Ze uz je to podl'a toho, ako sa l'udia
poznaju a pracovali spolu v minulosti. Alebo spolupracovali. AvSak v pripade Respektu
to tak nebolo, lebo s Katefinou Malou sme sa predtym nepoznali. Skor sme sa rozpravali
o tom, akym spdsobom vidime fotku, akym sposobom komunikujeme s fotografmi a
redaktormi a nejako sme sa na tom zhodli. Katefina tam vlastne predo mnou robila
fotoproduként a ked’ odisiel obrazovy redaktor, tak presla na jeho miesto a potrebovala
novu fotoprodukénu.

= Vy, ak to spravne chiapem, rieSite teda skor ti organiza¢nu zlozku a Katefina ma
na starosti vyber fotiek, fotoeditorstvo?

BR: Je to presne tak, ako hovori§, ale v praxi tam ta hranica az taka nie je. Robime
vsetci vSetko, podl'a toho, ako je potrebné. Ale skor je to tak, Ze ja viac organizujem a
mam na starost’ ,.,kto, ¢o, kedy a preco* a Katetina je zodpovedna za to, ako to bude vo
vysledku vyzerat’, ale s tym, Ze fotografie vyberame na zéklade toho, ako chodia do
redakcie, ktora z nas je akurat pritomna, ta si to vezme, vyberie fotky a zalomi to spolu
s grafikom. Prvotne je to, samozrejme, Katefinina praca. Preberdme aj fotografie
z agentur, v Respektu je to asi tretina, aj preto, Ze preberame ¢lanky z The Economist a
taktiez zahraniCie fotime malo. To mame zmluvu s Reuters, tych berieme najviac,
pretoZze je to aj obrazovo najzébavnejSie, potom s ProfiMedia, oni maji dobry vyber
ilustraciek. A Cetku berieme najmenej, o nam vd’aka rozpo&tu obmedzili a je to aj tym,
ze tie domace veci si podchytime sami. Tym, Ze to nepotrebujeme mat’ tak rychlo ako

* Obaja pracujii v ramei fotooddelenia Respektu, Mat&j Stransky ako fotograf, Katefina
Mala ako obrazovéa redaktora, pozn. aut.
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dennik, ktory je na Cetke zavisly. Alebo zavisly na svojich fotografoch. U tych
dennikov méam pocit, Ze je snaha, aby boli aj fotky ¢o najludovejsie, redaktori mézu
fotit, pisat mozu ludia zdavu...tam to smeruje pre¢ od agentiry i od vlastnych
fotografov, pretoze predsa ,kazdy modze spravit' fotku“...Pri tyZzdennikoch je to ale
prave na tej exkluzivite, Ze mas vlastného fotografa, ktory ti prinesie kvalitnll a tvoju
vlastnu fotografiu. Tak, ako tyzdenniky nepreberaju agenturne spravodajstvo, pretoze
k ¢omu by potom boli a kto by to Cital, oni potrebuji mat’ vlastnych, autorskych
fotografov.

~ Aké slovo maju pri vybere fotiek samotni fotografi?

BR: Fotografi, s nimi rieSime to, ¢o fotia oni. Hovoria si aké, maju preferencie. Ale nie
je to to najzavéznejSie, niekedy to rieSime spolu stym, ako vyzerd celd skladba
Casopisu. Niekedy sa ti stane, Ze je tam priliz vela portrétov a z tych reportazi, o ti
fotograf prinesie, je dalSi Gzasny portrét, tak uz v podstate nie je dobré ho tam dat,
pretoze by bol cely ten ¢asopis nuda, tak tam vyberies ind, o troSku horsSiu fotku z tej
reportaze. To uz st momenty, kedy moze nastat’ nejaky stret, ale to je preto, ze oni rieSia
len ti svoju pracu okolo fotografie a nie cely ¢asopis. Vacsinou si vSak vychadzame
v Ustrety a ich preferencie st dost’ urcujuce. Dolezité, avsak nie zaviazné.

=~ Ako, kedy prebiehaju porady o tom, na ¢om sa bude d’alsi tyZden pracovat’, kto
sa ich zacastiuje?

BR: Co sa bude robit’ d’alsi tyzdef sa riesi v piatok na planovacej porade. V sobotu sa to
rozlezi v hlave, v nedelu sa to zmeni a v pondelok je to uplne inak (smiech). Ale
v pondelok sa uz zac¢inaju pripravovat’ veci do toho ¢isla, v utorok je velka porada, tam
sa to troSku pozmeni, v stredu je porada domadcej redakcie, kde sa uz riesia jednotlivé
veci, kto je ako d’aleko, v rdmci ¢oho sa asi tak tretina opdt’ zmeni. Fotografi chodia na
tie vel'ké porady, obcas, ale oni vdcSinou vobec v tej redakcii nie su, pretoze niekde
fotia, takZe nie su Uplne flexibilni, aby behali po poradach.

=~ AKY je vas pracovny denny reZim, ste v praci denne? Pracujete aj cez vikendy...?
BR: Pondelky sa s Katefinou striedame, pretoze tie su naozaj len organizacné. Dnes ma
Katka napriklad vol'no. Potom az do piatku tam nejako viac-menej sme. A sobota, to je
podl'a uzavierky. Niekedy su uzavierky v piatok, kvoli reklame. Ked’ je reklamy menej,
tak st v sobotu. Aby bolo viac ¢asu pre redaktorov aj na tie aktudlne veci. Ja v podstate
nepotrebujem byt vredakcii na to, aby som potrebovala robit’ to, ¢o robim. Ja
potrebujem byt na teleféone. Takze odchddzam, ako potrebujem. KedZe nie sme dennik,
tak ja ani nepotrebujem riesit’ to, o sa kazdych péat’ minat zmenilo.

=~ Ako by ste definovali ¢asopis Respekt, aky je to ¢asopis?

BR: Tak je to spravodajsky tyzdennik...(po chvili)....ja by som to ale asi nerozliSovala
rychlostou aktualnosti, lebo tie tyzdenniky su tiez aktudlne a maji naopak vyhodu
oproti dennikom v tom, Ze maju viac ¢asu sa nad tymi informaciami pozastavit’ a viac
toho vymysliet. Takze to spravodajstvo nie je super rychle, ale je zas hlbSie. Aspoii sa o
to snaZime.

=~ Pracovali ste aj v nejakom denniku? Aké rozdiely v praci pocit'ujete?

BR: Pracovala som v prazskej centrdle regiondlnych dennikov Bohemia. Préaca
s fotografmi bola podobna, pretoze fotografi su viac menej vSade rovnaki. Ale ta praca
je ind. Je ind v tom, Ze v denniku...ako som si predtym myslela, Ze je to ndrocné na stres
a na permanentnu aktudlnost’ a pritomnost’ v mysleni a na vSetko sa musi vel'mi rychlo
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reagovat...tak to tak sice je, ale ma to ohromnt vyhodu, Ze to vecer pri uzavierke
skon¢i. Na druhy den ide$ nanovo a odchadzas s ¢istou hlavou, tam sa veci do d’alSieho
dila moc net’ahaju. Zatial’ ¢o v tom tyzdenniku, tam je vSetko stdle kontinualne a vSetko
to na seba navidzuje...nie je to len tyzdenné tahanie informacii v hlave, ale
Strnastdenné, trojtyzdenné...a tam uZ je tazSie sa v tom orientovat’ a pamétat’ si to.
V tomto smere je to ndro¢nejsie. Ale zdbavnejSie zaroven.

=~ V Respektu Ziadna Zena fotoreportérka nepracuje? V tom denniku, kde ste
pracovali, ich bolo viac?

BR: V tom denniku pracovala jedna Zena, v tej prazskej centrale. Ako je to v krajoch, to
netusim, tam ich je sedemdesiat a fotia aj redaktori.

~ Aka je profesionalnost’ fotografie vtom denniku v porovnani napr.
s Respektom?

BR: To sa neda ani porovnat. To je Uplne iny druh prace pre tych fotografov, pretoze
v denniku mas vzdy jednu Sancu to odfotit’ a je to na tom, aké miesto si vybojujes. Je to
fakt o tom, kedy na t akciu prides. Ked’ sa ten politik otoc¢i, tak ma fotograf smolu, uz
to neopravi, nazopakuje. U toho tyzdennika mame aj tie vyhody, Ze mame agentury a
ked’ ma niekto lepSiu fotku, tak sa pouzije, takze fotografov nemusime nahdnat’ na tie
akeéné spravodajské veci. A maju podstatne viac €asu, na textoch sa tiez pracuje dlhsie,
tyzden alebo Strnast’ dni...tak stdle maju Cas si vymysliet, ¢o chcu, aké maji predstavy.
To zalezi na tom, ¢o ja vydolujem z redaktorov, aké mame informacie, tak podla toho si
to vymyslam sama alebo dohromady. Ale to, ako to fotograf spracuje fotograficky, to je
¢isto na nom. V dennikoch je to asi iné, tam na to tol’ko ¢asu nie je, tam sa hl'ada ta
aktualnost’, tam nikto Ziadnu int fotografiu asi ani nepotrebuje.

=~ Preco je menej Zien fotoreportériek? Je ich napriklad viac piSucich redaktoriek?
BR: Ja sa priznam, Ze by som to asi vobec nevedela definovat’. U nés je to u redaktorov
v podstate pol na pol. A Zeny uz troSku valcuju muzov, ale tam je to vyrovnané.
Redakcia je spojena na domacu aj zahraniént, komu je ¢o blizsie, ten to spravi. Ako je
to u fotografov, to neviem. Premyslam, kol’ko bolo aj na vysokej skole zZien a kolko
chlapov...tie, ¢o sa do toho pustili, tak tie to robia. V tomto by som si nevSimla Ziadnu
diskriminaciu. Ale je pravda, Ze napriklad v Cetke, tam teraz nemaju Ziadnu fotografku.
Vzdy tam jedna byvala. Nejaka kontinuita tam je. To, ¢o zvladla Eva Kofinkova eSte
pred pdérodom...! V Respektu myslim ziadna zena nikdy ani nefotila, ale preco, to
neviem. A teraz, ked’ sme prijimali nového fotografa, tak si ani nevybavujem, Ze by sa
nejaka hlasila. Mne pride strasne divné povedat’, ze by to bola muzska profesia, skor by
to mohlo byt tym, Ze Zeny t4 reportazna fotka az tak nezaujima, Ze ich bavi skor
dokumentarna.

~ V CTK, ked ste pracovali ako editorka, bolo vis viac Zien na tejto pozicii?

BR: Hm, hm. No, nie. V tom spravodajstve nebola Ziadna, to je tam myslim doteraz taka
panska partia. A v tom archive, tam ano, tam to bolo pol na pol a magazinovy servis, to
je taka ,holci¢ina“, ze. Tam sa ale velmi sleduji mddne veci kvoli cielovému
zakaznikovi a neviem kol'ko je tu muzov, okrem modnych navrhérov, ktori by sa tak
zaoberali modou. To je trochu babska zélezitost'.
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=~ Myslite, Ze by sa vaSa praca dala spojit’ s rodinou?

BR: Tak to sa ma spytaj tak o tristvrte roka*, to ja eite neviem. To fakt neviem
odhadnut’, ale myslim, ze sa to d4 zvladnut’, pokial’ sa to nedostane do takého momentu,
kedy ta ta praca bude menej zaujimat’. Je dolezité byt v obraze, stale v kontakte s tymi
fotografmi a stale sa pytat’ a telefonovat. A je otdzne, €i ti to s tym dietatom pride
dobré. Neviem sa moc dobre zorganizovat, pretoze deit pred nedokdzem povedat, co
bude zajtra. A ti fotografi to maju asi eSte horsSie, pretoze oni st zavisli na tom, kedy im
ja alebo Katka zavoldme, Ze maji byt’ za pat’ minut niekde inde. A redaktori st na tom
mozno este horsie, ¢o si tak stazuju.

=~ Da sa hovorit’ o nejakej hierarchizacii v ramci redakcie Respektu?

BR: No, jasné. Tak to ako aj v akejkol'vek inej redakcii. Séfredaktor, to je §éf...potom
zastupca $éfredaktora, my madme dvoch, takZe to su taki traja doleziti 'udia. A potom st
jednotlivi veduci jednotlivych rubrik. Ale ti nebudi zrovna moji nadriadeni. Vo
fotooddeleni je to tak, Ze veducim je Katefina a to je nadriadend. A teraz mi niekto
vysvetloval, Ze art director je $¢éf celého oddelenia graficko-fotografického, ale myslim
si, ze to tak uplne nie je, Ze to spolu nesuvisi. Ale myslim, ze v Respektu sa to zas
nejako extra nerieSi. Pri tych organiza¢ne zasadnejSich poradach, tam chodia $¢fi
jednotlivych oddeleni a nemusia tam chodit’ ¢lenovia celej redakcie, ale inak si myslim,
ze maju vsetci rovnaké slovo, zalezi na argumentoch...vyhrava ten, kto sa vie najlepsie
hadat’ (smiech). V dennikoch na to asi Gplne nebude Cas. Ja som tiez ako editor dala
nejaky ndvrh a vyjadrovali sa k tomu rozni redaktori, bez ohl'adu na to, ¢i sa tomu
nejako rozumeli alebo nie. A fotografi sa k tomu v tych dennikoch zrovna ani nemaju
Sancu moc dostat, ked’ maju tri fotenia za den, tak sa do uzavierky nestihaju velmi
vratit. V tom denniku ako som pracovala, tak tam nebol ani obrazovy redaktor a teraz
nemaju ani vediceho fotooddelenia. Maju dvoch fotografov a ti sa medzi sebou nejako
»rezi“. Viem, Ze ked’ som tam bola, tak bolo prijemné nejakého toho $éfa fotooddelenia
mat’, pretoze je to ten clovek, ¢o musi vSetko vyriesit’, ked’ tebe sa do toho zrovna moc
nechce.

=~ Chodi sa este fotit’ do zahranicia? Pocitili ste finan¢nu Kkrizu, ktora by vam v tom
zabranila?

BR: Chodi sa. U nés sa to skor radi podl'a zdvaznosti tém, ak je to nieCo dolezité, tak sa
tam leti, kriza nekriza. Teraz hovorim o tych piSucich redaktoroch, u tych fotografoch je
to vzdy tak dva kroky dozadu za piSucimi redaktormi. KedZe to nie je obrazovy
magazin, ale spravodajsky...ale pozicia fotky nie nijako podceniovana.

=~ PovaZujete nejaky dennik za seriézny?

BR: (DIhé ticho). Seriézny &no, objektivny nie. Teraz vlastne premyslam, ¢i sa to mé po
dennikoch chciet,, aby vobec boli. Zo svojej podstaty to ma Cetka, je verejnopravna, oni
70 svojej podstaty musia byt a ti ostatni nemusia. Potom ver tym informaciadm, kto
chces, ¢o chces. Niekedy je to vel'mi poznat’, akym smerom cela atmosféra redakcie ide,
niekde je to Uplne jasné.

=~ Poznate nejakych bulvarnych fotografov? Aka je ich praca?

BR: No, asi nejaki st, aj stali. Myslim, Ze som aj nejakych poznala, ale teraz Zijem
v takej ,,Respektovej bubline®...to sa ani nijak nestretavame. Keby sme boli dennik, tak
mozno. Svojim spOosobom, aby to ¢lovek mohol robit, tak musi byt okuzl'ujuci,

* Blanka je v piatom mesiaci tehotenstva, pozn. aut.
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spolocensky a ked’ ide o politické akcie a Spehovanie, tak na to musi mat’ zaladok, to uz
je nieco iné. Tam to vyzaduje vSelico, nielen fotografické kvality.

=~ U vas vredakcii, operuje sa skor s pojmom fotograf, fotoreportér alebo
fotoZurnalista...?

BR: U nas sa im hovori fotografi. Fotoreportér u nés ani vel'mi nie je a je to moc dlhé
slovo (smiech). A fotozurnalista, to mi znie tak cudzo, to by som si povedala, ze je
niekto, kto ktomu eSte aj piSe, ale netusim. T4 redakcia si vSak nemoéze dovolit’
niekoho, kto by fotil len to alebo to. Zaroven by to fotografov ani nebavilo. Mame také
pravidlo, aby sa tie veci medzi nimi tocili. NemdZze jeden fotit’ len spravodajstvo a druhy
nejaké vel'ké veci. Jasné, Ze je pre nich zaujimavé robit’ na tych velkych veciach, ale my
sa snazime, aby sa to striedalo a kazdy robil tak nejako vSetko. Zaroveil by bolo hrozné,
keby sa jeden fotograf zameriaval len na fotenie portrétov, tak sa vel'mi rychlo vyfoti a
budu tie jeho fotky nudné. Kazdy fotograf nieco foti inak a méze mat’ aj svoj rukopis,
ktory ja sice moézem nejako vnutorne preferovat, ale ked zadavam fotenie
k rozhovorom, tak sa snazim, aby sa to striedalo. To isté plati aj pre tie velké cesty.
Lepsi alebo horsi, to tu neexistuje. Roky fotil pre Respekt Tomki Némec a myslim si, Ze
ani on, ani redakcia neutlacovala tych ostatnych. Karel Cudlin, to je to isté, ziadne
hviezdne manére sa tu nepestuji. Casto chodia také maily ,,som fotograf a chcel by som
pre vas pracovat*. My vSak mame troch skvelych fotografov a viac nepotrebujeme.
Mame aj nejaké dohody s inymi, ktory pre nés externe fotia, ked’ sa napriklad nieco deje
v Rusku, tak sa vola Filipovi Singrovi®, pretoZe je proste najlepsi. To je tak, Ze sa tu
l'udia vSetci hrozne poznaju a vies, od koho ¢o mozes ziadat’ a komu ¢o povedat’. Tam je
potom tazké sa presadit’ komukol'vek novému, vratane dievcat a zien. To ma spojitost’ s
tym, ze je to straSne dlhd praca spravit si meno a prefotit’ sa do sveta fotografie.
Zaroven musia byt sami aktivni, na svoje naklady a z vlastnej vole sa hléasia do réznych
sutazi a podobne.

=~ Je profesia fotoreportéra nejako vekovo ohranifena? Vase fotooddelenie mi
pride prijemne omladené...zatial, &o v Cetke si Pudia dlhé roky drZia svoje miesto
BR: To sa nedd moc spojovat’. Cetka je svet sam pre seba a ned4 sa porovnat’ s ni¢im
inym, asi ani s inou agentirou. Sama za seba mozem povedat, Ze z Cetky sa tazko
odchadza, je to taky postkomunisticky ,,vel'komoloch* a zaroven rodinny, bez toho, ze
by som chcela povedat’, ze st tam nejaké rodinné vizby...co asi tiez su (smiech)! Si ta
to tak ,,vSeobijme“. A T'udia tam pracuju potom cely zivot. Nastipia hned’ po Skole a
zostanu az do ddchodku, s takymi 'udmi som prevazne pracovala. A preto som aj odisla,
som sa zl'akla, Ze uz nebudem musiet’ ni¢ robit,, lebo mam istotu a pohodu. V Respektu
sme tam teraz mladsi, ale to je asi tym, Ze sa to tam teraz obmenilo. Ludia, ¢o tam
pracovali desat’ rokov, potrebovali robit’ nieco iné, tak vznikol priestor pre novych a
prihlasili sa mladsi. Ono sa to da robit’ celkom dlho, ta praca, no zaroven si nemyslim,
ze by to bolo az také dobré, pretoze sa celkom rychlo dostanes§ do nejakej rutiny, €o sa ti
paci, co ako vyberas...mna ale bavi sa ucit. Alebo je dobré robit’ pri tej praci este nieco
iné. Bolo by to len na Skodu pre ten Casopis, keby tam niekto sedel Styridsat’ rokov a
nepohol by sa. Ja to mam teraz ale jasné (smiech), ja sa uz vidim s nohami na stole, ¢ista
hlava, Ziadna praca. Uvidime, po roku sa mozno budem chciet’ vratit. To maji baby
celkom vyhodu, ze to kontinudlne robit’ nemusia.

* Fotograf pre EPA (European Pressphoto Agency), pozn. aut.
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~ Alebo aj nevyhodu!? Ze vis nahradia a uz nebude mozné, aby ste sa vratili?
BR: No! Tak budem robit’ nieco iné. To je jasné, nepocitam s tym, ze by sa svet posadil
na zadok a bude ¢akat’, az sa najlepsia fotoprodukéna pod slnkom vrati (smiech).

Dakujem za rozhovor!
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Priloha €. 5: Rozhovor s Matejom Stranskym, fotoreportérom casopisu
Respekt, 13.04.2010

=~ Ako dlho uZ pracujete pre ¢asopis Respekt?

MS: Hmmm. No, na plny Gvdzok tam pracujem od tej zmeny, kedy sa znovin stal
Casopis....dva a pol roka?! Predtym som tam pracoval externe asi od roku 2000. To uz v
priebehu §tadia™.

=~ A ako ste sa k tej praci dostali?

MS: (zamyslene) To som sa k tomu dostal tak, ze sme na zurnalistike na bakaldrovi
vydavali casopis Flesh, Skolsky Casopis, ktory sa kazdy tyzdenh menil, menila sa jeho
podoba tak, Ze sa snazil napodobnit’ nejaké existujiice noviny. To znamena, raz to bola
MF, potom Lidovky a raz to bol Respekt. A ja som napisal recenziu, zhodou okolnosti
na knizku Izrael od Karla Cudlina®’, a vtedy bola prax taka, e tam chodil §éfredaktor,
alebo niekto z tych novin, ktoré sme prave napodobnovali, aby ndm k tomu povedal, ¢i
sa ndm to podarilo alebo nie. A bol tam aj Martin Fendrych, ktory bol vtedy séfredaktor
Respektu a nejako sa mu ta recenzia pacila.

=~ TakzZe ste zo zaciatku skor pisali?

MS: Tak, zo zaciatku som skor pisal. Alebo respektive som robil to, ze som pisal a
k tomu som si robil rovno aj fotky. Tym, Ze vtedy bol Respekt aj iny format, boli to skor
noviny, tak tam nebol vel'mi priestor pre fotky, bola tam vacSinou jedna fotka k ¢lanku,
¢ierno-biela, takze to bolo skor pisanie s fotkou, nie, Ze by to bolo nejaké extra fotenie.

=~ A tak ste nejako postupne plynule presli na fotografiu?

MS: Postupne...bol som potom v zahranici, ale to je jedno...ja som popri tom Studoval
eSte fotku v Opave a tak som postupom Casu zistil, ze ma to fotenie nejako zaujima viac
nez to pisanie.

=~ Od zaciatku ste sa venovali reportiZnej/dokumentarnej fotografii?

MS: Tak na tej skole je to také, Ze ma ¢lovek, najmi v tych prvych troch rokoch, velky
zaber predmetov. Takze foti§ od zatiSia cez akt az po reportaz. TakZe sa robi vsetko, ale
mna od zaciatku najviac bavila reportdzna, dokumentarna fotografia viac nez akakol'vek
ina.

~ Do Respektu na poziciu staleho zamestnanca ste sa ako dostali?
MS: Tym, ze som spolupracoval s nimi externe, tak v tom Case, ked’ nastala zmena
formatu a hl'adali niekoho d’alSieho, kto by tam fotil, tak mi zavolali.

% Na Fakulte socialnych vied Univerzity Karlovej, odbor Medialne tudia plus $tudoval
na Institate tvorivej fotografie v Opave, pozn. aut.

*" Karel Cudlin je fotoreportér pre Respekt, tym padom kolega Mateja Stranskeho, pozn.
aut.
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=~ Kto je v ramci vasho fotooddelenia $éf, veli tomu niekto? Da sa hovorit’ o nejakej
hierarchizacii?

MS: Ja tam vyslovene necitim, ze by som mal nad sebou §éfa. Skor je to prostredie, kde
sa o tej praci vzajomne debatuje a fotograf dostdva dost’ velkti doveru ako autor, to
znamena, ze v zasade je dost’ na fiom, ako ti tému pojme. Takze na jednej strane je to na
jeho fantazii, napade a na strane druhej je to, samozrejme, dané okolnost’ami, takze tie
ta trochu limituju. Produk¢nd alebo fotoeditorka povie, o sa bude robit, kedy kam sa
ma ist, ty tam ide$ a tam si to pojmes po svojom. Planuju to obe, ako teoreticky by to
mala planovat’ viac Blanka ako fotoprodukéna a Katka by viac mala byt ako fotoeditor,
ten, ktory vo vysledku tie fotky vybera a je za celu ti obrazovu skladbu zodpovedny.
Maji to nejako rozdelené...takze tie veci zadavaji nejako striedavo. Nejaki
hiererchizaciu, ti tam nevnimam, Ze by som v nedel'u vecer mal zalido¢né vredy zo
svojho $éfa, to nie. Séfom je $éfredaktor, ktory ale zaroven do tych fotiek hovori
minimalne, pretoze tu déveru ma fotoeditorka, pripadne art director, ktory tam este je.
Ale toho teda nepocitam do fotooddelenia, skor do grafického. Vysledok najviac
konzultujeme s nim a s Katefinou.

=~ Aké je teda vasSe slovo pri vybere fotografii?
MS: Je to dialdg. Dajme tomu, Ze sa o tom bavime traja, tak mam tretinové slovo.

~ Katefina ako fotoeditorka ma na starosti aj vyber na web stranky Respektu?
MS: Na web si to vidcSinou vyberame sami. Tam to posielame my. My to posleme
niekomu, kto to tam ,,zavesi®, ale ten vyber si robime sami.

=~ AKYy je vas denny reZim, ako vyzera vas pracovny den?

MS: Je to vel'mi nepravidelna pracovna doba. To znamend, Ze mdze prist’ fotenie o
desiatej vecer, ale zas nie je to dennik, takze to neprichadza nahle, ale ak je nieco, ¢o sa
deje o desiatej vecer, tak tam ideS, a potom je zas nieco o Siestej rano alebo to moze byt
cez vikend...kedykol'vek. V praxi je to tak, Ze je to naozaj ve'mi nepravidelné, niekedy
si tri dni pre¢, niekedy mas tri fotenia v Prahe, niekedy len jedno... Mne osobne takato
nepravidelna pracovnd doba vyhovuje. Ja neviem, ¢o bude pozajtra. Nejako mi to sedi
viac.

=~ TakZe to nie je, Ze by ste chodil rano na 6smu do prace...?
MS: Nie nie, nie su tam ,,pichacky*. Posiela$ veci z domova.

=~ MoZe sa stat’, Ze mate dein vol'no...?
MS: MozZe sa stat’, jasné. Potom robis zas napriklad vikend.

=~ Chodi sa este fotit’ do zahranicia, posielaju vas?

MS: ,.Jo, jo*“. Minuly rok bol obmedzenejsi rozpocet, to znamend, zZe minuly rok sme
skoro vobec nikde neboli, alebo minimalne, v tych najbliz§ich krajindch...v Nemecku,
v Rakusku, kde tie nédklady nie st tak drahé na cestu. Moc sa nikam nejazdilo, ale tento
rok sa podarilo dohodnit’ nejakym bartrom letenky s Turkish Airlines, takZze teraz
v sobotu letime do Afriky na tri tyzdne. Dvaja, s piSucim novindrom. Budeme robit’ tri
rozne témy, pojdeme do Ugandy, do Rwandy, do Konga...a v kazdej tej krajine je
vymyslend ina téma, tym sa tiez snazime znizovat’ naklady, ze za ti jednu cestu spravis
tri témy.
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=~ Je bezné, Ze sa posiela fotograf a redaktor spolu, alebo sa moZe stat’, Ze pojdete
len vy sam?

MS: Vicsinou je to tak, ze ideme dvaja, s piSucim redaktorom, ale nie je to vzdy tak,
tiez sa stane, ze idem niekam sam. Ale to, Ze by jazdil fotograf sdm, je skor vynimocné.
To je napriklad z toho dovodu, ze ten ¢lanok vznikol nejak v inej dobe, dopredu alebo
az neskor, takze z praktickych dovodov, ked ten d’alsi tyzden clovek nemdze, tak ide
fotit’ teraz.

~ Cim to je, Ze na ti reportaz do Afriky vybrali prave vas?
MS: To je preto, ze hovorim franctzsky. Takze sa to bude hodit” aj pre toho redaktora,
ktory po franctizsky nehovori.

=~ Pracovali za ti dobu, Co ste v Respektu, nejaké Zeny fotoreportérky?
MS: Nie.

~ Cim si myslite, Ze je to spdsobené?
MS: Tak to fakt neviem. Tak asi...hm. Ja ani osobne zas tol’ko Zien fotiacich tento Zaner
moc nepoznam...

=~ Mate rodinu?
MS: Mam rodinu, ano.

=~ Predstavte si, Ze by vasa Zena/partnerka, robila ta isti pracu ¢o vy; bolo by to
mozné, stihala by to?

MS: Jasné. No, takto, s babdtkom asi nie, ale s det'mi, ¢o chodia do $kolky, do skoly, tak
to v ano. Pytas sa na rozsah tej prace?

=~ Skor mi ide o narocnost’ tej prace, fyzicku a ¢asovu vyt'azenost'...

MS: Fyzick4 naro¢nost’ tam nie je Ziadna...tak ako nosi§ tazka tasku...vlastne som o
tom nikdy nepremyslal...ale nepripada mi, teraz, ako sa na to pytas, ze by toto mal byt
ten dovod. Ten dovod bude niekde inde. Nie som si isty, ¢i by tam hrala tlohu ¢asova
narocnost, alebo nejakd ina naro¢nost’; myslim si, Ze je to normalne povolanie, o robia
muZi aj Zeny. A to, Ze to v Cechach robi viac chlapov, je prosto, podl'a miia vysledok
niecoho iného, ¢o ja neviem. To mas tak, preCo je menej zien v politike? Ja to tiez
neviem.

=~ Mohlo by to byt napriklad aj tym, Ze by im nebol spristupneny vstup do tzv.
muZského prostredia...?

MS: Ja vlastne nedokdzem ani nejako povedat, aky pomer zien-muzov je v inych
redakciach, ale v Respektu, ¢o sa tyka tych piSucich redaktorov, to sice pétdesiat na
patdesiat uplne nie je, ale je tam celkom dost’ bab redaktoriek. A vlastne tie naSe dve,
tak ako v ivodzovkach nadriadené, su tiez baby...Je tam viac chlapov, ale nie zas o
tol’ko. Ked’ sa pozrie$ na tu tirdz, tak je tam relativne dost’ Zien.

=~ Aké funkcie najviac zastupuju?

MS: Oni vécsinou robia v domécej rubrike ako piSuce redaktorky. Vlastne vsetky tie
baby, okrem Katky Safatikovy, robia v domacej rubrike. Grafici aj editory st chlapi, ale
napriklad vedice vydania su dve baby. To st dve baby, alebo teda panie, zenské, ja
neviem...ktoré maju na starosti to, aby to Cislo bolo hotové nacas, aby sa nacas
odovzdali do tlace. (Po chvili)...ale to je zaujimava otdzka, preco je viac fotografov
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chlapov. Ja neviem. Ja tie stereotypy moc ,,nezeriem®, ale tak dobre, pripustim, ze
Soférovanie auta, ,,kor* teda formule, bude asi viac tankovat’ chlapov nez holky. Ale u
toho fotenia...? Ja neviem, ja myslim, Ze je to nejako dané spolo¢ensky. Moja Zena
napriklad Soféruje dobre. A ja som chlap a mia napriklad formula nezaujima, autd ma
nezaujimaju, len ak sa potrebujem niekam dostat, ale ze by som si v nedel'n lestil
auto...(smiech). A rovnako s tym fotenim, mna na tom vobec nezaujima t4 technicka
stranka, takze ak by niekto hl'adal vysvetlenie v tom, Ze je to predsa len technicka vec,
tak myslim, Ze to neobstoji. Je to ale asi tak trochu osobné, mas fotografov, ktori sa stale
bavia o technike a hrozne si na tom ulietavaji. Miia to proste nezaujima.

=~ Povedali by ste o sebe, Ze ste viac fotograf reportér, alebo fotograf umelec,
dokumentarista, portrétista atd’...alebo sa to takto nerozdel’'uje a fotite vSetko?
MS: V tej praci robis vsetko, tam si moc nevyberds. Dnes je to tak, ze ty musi$ byt o
najviac univerzalny. To znamena, ze to spektrum je dost” Siroké. Ako, eSte som nefotil
akt pre Respekt. Ale inak vSetko ostatné, od zatiSia stoli¢iek cez portréty, klasickt
reportaz... alebo su také dokumentidrne veci, o spoloc¢nosti, ma to taku volnejSiu
podobu, ty si to sdm narezirujes. Daju ti doveru a vol'né ruky a ty si to nejako pojmes.

=~ Myslite, Ze by vas bavila praca v denniku?

MS: Nie. Alebo takto, asi by ma bavila, ale menej ako v tyZdenniku. ESte sa vratim k tej
otazke, ktory ztych zanrov ma najviac bavi... tak mma bavi portrét a potom ten
dokument, ktory je taky konceptudlnejsi, Ze je na tebe, ako to pojmes. Takze mas tu
volnost. U toho dokumentu je to o tom, ako ty to vidi$, u tej reportdzi, kde sa nieco
stane, je celkom predvidatel'né, ¢o sa stane a aké obrazky z toho prinesies.

~ Co robit’ pre to, aby sa vam ta praca nezoviednela, aby vas stile bavila a nemali
ste takpovediac ,,vykukané oko*?

MS: Tak ¢lovek je este stale dost’ mlady, takze keby som si pripadal vyhoreny, tak by to
bolo divné. Ale samozrejme, Ze sa tie veci opakuju. Aj ked’ je kazdy denl nieCo iné, tak
sa opakuju...musis k tomu akurat pristupovat’ ako k novej veci.

=~ Ako by ste definovali ¢asopis Respekt? Kam by ste ho zaradili? Ako ho vidite, aj
v ramci tej fotografie?

MS: Tak je to spravodajsky Gasopis. Najserioznejsi v Cechach...to si teraz budem
trosku ,,patlat med kolem huby®, ale je to pravda...dajme tomu, Ze bude§ porovnavat’
Tyden, Respekt a Reflex, ktoré, povedzme, by mohli mat’ nejaké spolocné menovatele.
Tak by som povedal, co sa tyka fotiek, ze ten, kto dava fotkdm najvécsi priestor, je
Reflex a je to dané tym, Ze je to spolocensky magazin takého I'ahSieho Zanru, na dobrom
papieri, tie fotky su kvalitne vytlacené a maji aj fyzicky priestor na tie fotky. To
nehovorim o kvalite, ale o tom, kol'ko je tam priestoru na fotky. To, Ze sa ubera formou
bulvaru, na to to nemusis§ ani moc listovat, pozrie§ sa na tie obalky... V Tydnu mam
pocit, ze fotkam prikladaja iplne minimalny vyznam, st tam také blchy jednostipcové,
nepripadd mi, Ze by si na tej fotke nejako davali zalezat'. No a v Respektu...Respekt ma
straSne silnll piSucu Cast, ma silné slovo, tam sa tym pismenkam dava vel'ka prednost,
ale aj tak, od tej doby, o sa zmenil format, tak je snaha o to davat’ priestor fotke a
myslim, Ze to ma dobru tendenciu smerom k tomu, aby sa fotka stala rovnako délezitou
suCastou Casopisu, ako je text. Ja myslim, ze to uz aj nastdva, ale nikdy to nebude
obrazovy Casopis, ze, takZe to znamend, Ze vzdy tam bude mat’ ten text prednost. To
plati aj pre miesto. Ked’ je dobry text a editor ho uz nechce kratit’, tak sa vyhodi fotka.
Alebo sa dd mensia, alebo sa dé len jedna. Naopak to nebyva.
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~ Co titulné stranky, preo na nich nemate fotografie ale kresby Pavla
Reisenauera?

MS: Fotografie sme mali asi dvakrat za ten ¢as, €o je Respekt ¢asopis. A to bol Pavel asi
na dovolenke, takze nestihal kreslit’ (smiech). A ja si myslim, Ze to je straSna vyhoda pre
ten Casopis, Ze nemusime vyberat titulné fotografie. Pozri sa, ako vyzera titulka
Reflexu, prosto tragédia. Tyden to isté, otrasné koldze, pseudohumorné kolaze, fakt
katastrofa. Myslim si, Ze Respekt je velmi elegantny v tom, Ze tam ma ta kresbu. To je
straSnd zéachrana, pretoze rieSit’ kazdy tyzden obalku, aby vyzerala dobre, to by chcelo
extra fotografa, ktory by robil len to.

=~ Pracuje sa v Respekte s nejakym etickym kodexom, ktory sa v ramci fotenia
pouZziva?

MS: Mame tam nejaky eticky kodex Economie. To je celého toho vydavatel'ského
domu, takze sa tyka vSetkych tych titulov.

=~ Aké mate tuzby v ramci vaSej profesie, kam smerujete?
MS: Tak teraz asi uplne nerozumiem tvojej otazke (smiech).

=~ Myslim to tak, ¢i chcete zostat’ pri tom, ¢o robite, alebo si viete predstavit’, Ze by
ste presli na nejaky iny format novin, na ini profesiu alebo by ste chceli byt’
veducim fotooddelenia...

MS: Tak ja ti to poviem tak, Ze si neviem predstavit iny ¢asopis v Cechach, ktory by ma
zaujimal viac ako Respekt. Mam pocit, ze ten vystup tej prace, fotka v Casopise, to je asi
najblizSie tomu, ¢o povazujem za idedlne. To znamen4, Ze robit’ vystavy ma vlastne moc
nezaujima...a vydat’ knizku, to je Gplne ina story. Ked’ ¢loveka bavi t& dokumentarna,
reportazna fotka, tak je pre cloveka idealne pracovat’ v ¢asopise a o to lepSie, Ze to nie je
dennik, Ze tam toho priestoru na nejaké rozmyslenie alebo hlbsiu pracu nejako moc nie
je. Nehovoriac o tom, Ze sa tam s tymi fotkami zachddza tak prasacky, ze l'udia, ktori
pracujii v denniku, ktorych poznam, tak ti si po ¢ase z toho tak flustrovani, Ze ich uZz ta
fotka nazaujima. Ze ich to nenapliia. Ze to robia, aby mali obzivu, ale nejaké sny,
idedly, nejaku radost’ z tej prace hodili za hlavu, pretoze tam mas taky maly vplyv na to,
ako ta fotka vo vysledku dopadne, Ze ti znej spravia sliz, alebo ju tam nedajt
vobec...alebo, Ze ti vybert fotku, ktoru si tam vdbec nechcel. Mas na to taky maly
vplyv, Ze to vzdas. ,,Cvakaii®, no...

=~ PodPa ¢oho sa da povedat’, Ze ide o dobrého fotografa, Ze ten sa ceni, Ze si 0 hom
v kuloaroch poviete, Ze ten je fakt dobry?

MS: St samozrejme fotografi, ktori st asi...nechcem povedat, Ze su...alebo jasné, st
lepsi a su horsi. Asi by som povedal, Ze v kazdom médiu to bude trosku inac, vies. Pre
tu agenturu alebo pre ten dennik je asi dolezity ¢lovek, ktory za kazdu cenu prinesie ten
obrazok, ktory ma priniest’ t4, akoby spravnu fotku. A tam st pomerne dost’ jasné
kritéria, o to je spravna fotka. Tam nie st moc naroky na nejaku vytvarnost, alebo st
nizSie vzhl'adom k tej rychlosti, atd’. Zatial' co v tom tyzdenniku je trosku iny ndrok,
takZe to nie je Uplne zrovnatel'né. Ale v zdsade u toho asi plati, Ze je zaujimavejsi ten,
kto ma nejaky Styl, kto do tej fotky pridava eSte nejaky d’al§i vyznam nez je ten
prvoplanovy.
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~ Co si myslite o praci CTK? Aké vam pridu ich fotografie?

MS: Na to by si sa mala spytat’ asi Katky alebo Blanky, ktoré s nimi pridu do styku
denne, ja s nimi pridem do styku ako bezny uzivatel, tak ako ty. T4 agentura je tak
velkd, Ze pontka SirSi servis, pontika aktuality, kde je vacsi narok na t aktudlnost’ a
informativnost, a potom feature a ilustracky. Ja sa na to nedivam nijako. Niekedy je to
fajn a niekedy nie.

=~ Myslite si, Ze by profesia fotoreportéra bola nejak vekovo ohranicena?

MS: Ano aj nie. V zasade, pokial’ mozes chodit’ a pokial’ vidis...tak to mozes robit. Ale
faktom je, ze st situdcie...dam ti priklad...ale to je len taky subjektivny pocit. Ides fotit’
fotku k ¢lanku o tom, ako dvadsatro¢ny chlapci natocili Skolsky film a vyhrali nejaka
cenu...to je jedno. Ty tam ides, rozumies, vyfotit’ tych hlavnych hrdinov. Je to fajn, ak
mas tridsat’. Ale pre mna ta predstava, ze idem fotit' dvadsatrocnych chlapcov a méam
Sest'desiat, je trochu absurdnd, ak to hovorim zrozumitelne. Je to asi tak, ze ked’ som bol
mlady*®, tak som jazdil stopom a nepriglo mi blbé prosit’ sa Pudi v tych bavorakoch, aby
ma vzali. Pride mi, Ze to bolo adekvétne k tomu veku. V momente, ak by som stopoval
dnes, tak si budem pripadat’ blbo. TakZe asi tak je to aj s tym fotenim. V praxi akoby
fotis veci, kde zas az tak nezlroCi§ ti skusenost. Ked’ bude§ mat’ Sestdesiat, tak tych
chlapcov nevyfotis lepsie alebo horsie, ako ked’ mas tridsat’. To sa do toho zamotavam
(smiech). Ked’ povie§ povolanie fotoreportér a mas Sest'desiat, tak je to skvelé. Ale
zalezi na tom, ¢o naozaj v tej dennej praci robiS. Asi bude$§ mat’ uz vacsiu slobodu a
budes$ robit’ na nejakych narocnejsich veciach. Tak, ako pracoval v Respektu Tomki
Némec, ktory je, povedzme, nejako uzndvany fotograf a ma nejaka reputéciu, tak toho
nepustia fotit'... a teraz to poviem tak trochu vulgarne...toho nepustia na bandlne
fotenie. Tak ako $éfredaktora neposlu pisat’ o tom, Ze v Suchdole vyhorel dom.

=~ MoéZeme potom ale hovorit’ o nejakych vysSich a niZSich poziciach aj v ramci
fotenia...

MS: Nejako ano. Ale otdzka je, ako to potom funguje v praxi. Pretoze ked’ pracujes pre
Casopis...tak to asi funguje v Reflexe. Je tam Sibik, ktory nie je stary, ale profesne je
trochu inde nez ti ostatni chlapci, tak on nepdjde fotit’ nejaké blbosti. Vybera si, co bude
robit’ a nikto mu do toho nevstupuje. Teoreticky, ked’ budes pracovat’ pre Casopis, tak
oni ta budu posielat, kam budu potrebovat’, a je celkom jedno, ako si stary. Mia to
straSne bavi tato praca, ale Co budem robit’, ked’ budem mat’ Sestdesiat, to neviem. Ked’
si piSuci redaktor a mas nejaki ambiciu, tak sa moze$ vypracovat’ az k $éfredaktorovi.
Je tam takd nejakd linka. U toho fotografa tam nie je Ziadna taka linka, tam nie je ni¢
lepSie, kam by si sa chcel dopracovat, tam hierarchicky nie je ni¢ vys$Sie. Ako
fotoeditor, to je pre mna uz iné povolanie a ani by som nepovedal, Ze je to hierarchicky
vyssie. Tazko povedat, asi vo velkych tituloch, tam je mozno fotoeditor druhy
Séfredaktor. Rozhodne to nie je moj ciel’ sediet’ na zadku pri pocitaci, to ma nebavi.

~ Co sa podla vas najviac zmenilo za poslednych desat’ rokov v ramci profesie
fotoreportéra?

MS: Tak ta technika, to je jasné. Ale ¢im viac sa to médium demokratizuje, tym viac sa
moze stat, ze vyjde fotka od amatéra. Zatial’ Co u toho textu sa to nestane. V Respektu
sa dost’ jazdi za tymi zdrojmi. Inde by asi zavolali nejakému miestnemu fotografovi.
Alebo by sa pouzila nejakéd ind dostupna fotografia. Takze ten narok dost’ klesa. Ale

* Matgj je velmi energicky mlady muz okolo tridsiatky, pozn. aut.
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dufam, ze v Respektu sa to nedeje, alebo sa to deje len minimalne, len ked’ sa to uz fakt
nedd spravit’ inak.

=~ TuSite, aka je profesia fotoreportéra v ramci bulvarnych ¢asopisov, poznate sa s
niekym osobne?

MS: To ja vobec neviem. Parkrat som stretol nejakého fotografa, ktory hovoril, ze
pracuje pre Ringier, pre tieto tituly...ale moc neviem, ako to funguje. Tym, Ze nefotim
Lucii Bilou, tak sa s nimi nestretdvam. To je trochu iny svet, s nimi sa fakt nestretnes,
chodia na iné miesta a fotia iné veci. Neviem, ako to presne funguje, ani ma to nikdy
moc netankovalo.

=~ PovazZujete niektory ¢esky dennik za seriézny?

MS: Tak asi Hospodarky su seriozne. Lidovky asi tiez. Ale ¢o sa tyka fotiek, tak to si
myslim, Ze nie je ani trosku zaujimavé...ako praca pre fotografa. T4 fotka ma tak
banélnu rolu, tak redukovant na ti informacnt hodnotu, je to tak spotrebny tovar, ktory
naozaj starne a nema ziadnu pridant hodnotu, Ze si myslim, Ze sa tam nie je velmi o
com bavit’.

=~ Je mozZné, Ze by profesia fotoreportéra mohla zaniknut’? Ze je dost’ nakladna

a Ze s existenciou d’al’Sich spravodajskych agentir a roznych fotobaniek by mohla
byt nahraditel’na?

MS: To sa samozrejme stat’ moze. Za dvadsat’ rokov...asi to tymto smerom moze ist. Ja
teda pevne verim, Ze nie. Dnes ma fotka v Respektu svoje silné miesto.

Dakujem za rozhovor!
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Priloha ¢. 6: Rozhovor s Milanom JaroSom, fotoreportérom casopisu
Respekt, 01.04.2010

=~ Ako dlho uZ pracujete pre ¢asopis Respekt?

MJ: Pre Respekt uz pracujem dva roky. Predtym som robil pét rokov pre Reflex. A
predtym som Studoval na FAMU. Ked’ som zacinal, robil som chvilu pre Instinkt a
potom som presiel do Reflexu.

~ Museli ste spiiiat’ nejaké konkrétne poZiadavky na to, aby vis prijali?

MJ: Do Instinktu ma prijali, respektive neviem, ¢i to bolo kvoli tomu, ale mal som v
tom case na FAMU vystavu a ta sa pacila Michalovi Novotnému (ktory zakladal
fotooddelenie Instinktu), tam ma prijali a tym som sa zoznamil s Honzom Sibikom,
pretoze Michal Novotny s nim bol kamarat a on videl nejaké moje veci. AvSak asi od
mojich $estnastich sa pozndam s Tomkim Némcem®, takZe sa nejako naskytla Sanca
pracovat’ pre Respekt. Najprv som pracoval ako externista, ale potom bolo tej prace
tol’ko...

=~ Aké je v Respektu presné zloZenie obrazového spravodajstva? Kto tomu veli?
Kto je Séfeditor?

MJ: Blanka Roseckd mé na starosti fotoprodukciu a Séfeditor, tak, tak by som to vébec
nenazval...moja, akoby, §éfova je Katefina Mala™. Zarovei obrazova redaktorka alebo
fotoeditorka.

=~ CiZe je vasa nadriadena?
MJ: Akoby ano, ale na to sa moc nehrd, tam neexistuje nejakd hierarchia, ze §éf
fotooddelenia...to tam moc nie je.

= A Co fotoreportéri, kol’ko vas je? Tomki Némec eSte pracuje pre Respekt?

MJ: Ten uz tam nepracuje, ten odiSiel asi pred pol rokom. PouZzivaju sa ale, samozrejme,
jeho archivne fotky. Inak som tam ja, Karel Cudlin a Mat¢j Stransky. Takze s Katetfinou
a Blankou pét’ I'udi na fotooddelenie. Tam sa tomu hovori obrazové oddelenie, pod ¢o
spadé aj artdirector Toma$ Didunyk. Blanka Rosecka si vysta¢i sama na produkciu a
Katetina Mala je vlastne planovac.

~ Mate nejaké slovo pri vybere fotografie?
MJ: Urcite! To mame vSetci. S Katefinou vedieme dialog. M4 celkom podobny vizualny
nazor, da sa jej v tomto verit’.

=~ Za ten ¢as, ¢o pracujete pre Respekt, boli tam nejaké Zeny fotoreportérky?
MJ: Myslim, Ze nie. Asi ani predtym nie. Myslim, Ze sa tam parkrat pouzivali akurat
fotky od Ivy Zimovej’'.

* Byvaly fotoreportér pre Respekt; pozn. aut.
>0V tirazi Respektu ako obrazova redaktorka, pozn. aut.
>! Fotograficky dokument, pozn. aut.
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=~ Aké je teda zastiipenie muZov a Zien vo fotooddeleni? Myslite, Ze je to oblast’
vyhranena muZom?

MJ: Té praca? (Zamysli sa). To asi...no, vyhranena, to neviem. Ale urcite to robi viac
chlapov. A myslim si, Ze je to, nie teda u mpa, ale najmid vtom agentirnom
spravodajstve a to bude teraz také klisé, ale ze je to fyzicky celkom naroc¢né. V tych
Casopisoch nie, to je nieco iné, ale to agenturne, to je straSnd drina. V Respektu sice
¢lanky nie st az také aktualitné, su skor analytické, takZe je aj na tie fotky viac Casu.

=~ A definovali by ste teda Respekt ako spravodajsky tyZdennik? Tie fotografie nie
su az také aktualitné, ako to byva napr. u dennika...

MJ: Na S$tastie! Nie su a to je skvelé. V tyzdenniku ani nemdze§ velmi robit
spravodajstvo, Ze. Na to mas dnes weby. Respekt bol pre mna vzdy politicky, ale hlavne
analyticky, Ze sa na tych témach pracuje dlho. Ale na to, aky je to Casopis, to by si sa
musela spytat’ Erika’”. Na to ja nie som, ale povedal by som, Ze je analyticky.

=~ Pracuje sa v ramci vaSho fotooddelenia s nejakym etickym kédexom? Resp.
existuje také nieco?

MIJ: Ziadny taky kodex, pisany, podla miia nie je, ale urite su nejaké nepisané.
Napriklad, Ze nemanipulujeme postprodukéne realitu.

=~ Vy sam seba povaZujete skor za fotoreportéra toho akualitnejSieho
spravodajstva, alebo sa skor priklanate nejako k umeleckej fotografii alebo...?

MJ: To sa stiera, tieto kategorie, to je nejakd mierka niekde z osemdesiatych rokov...tak
to vobec nefunguje. V tom casopise musi Clovek obsiahnut tolko rdéznych
oblasti...jeden den foti§ portrét, druhy dei reportdz, raz ma byt td fotka viac
ilustrativna...do toho ja fotim nejaku svoju vol'nu tvorbu, ¢o je dokument. Kazdy méame
nejaky Styl, ako tie veci fotime. Respekt je ojedinely tym, Ze tam pracuji fotografi
fotografi®, zatial, o napr. v Cetke pracuju l'udia, ked’ to poviem natvrdo, ktori su taki
robotnici fotografie.

=~ Pocitili ste najaké obmedzenia odvtedy, ¢o mate malé diet'a?
MJ: Viébec nie.

=~ A keby bola vasa Zena fotografka...
MJ: To ona je! Teraz je, samozrejme doma to dieta je polro¢né, tak si foti nejaké svoje
veci. Inak pracuje v CTK™.

=~ Myslite, Ze sa tam po materskej vrati?

MJ: Asi 4no. Aj ked’ by to nebola vel'mi cesta... Tam je to fotenie dost’ nezabavné, ti
Pudia su vSade vel'mi kratko, fotky su si podobné ako podla nejakého mustru...nemaji
moc nejaku vol'nost.

=~ Kol’ko akcii denne tak zvladnete? Kolko toho nafotite? Pridete do prace a
cakate az...(sko¢i mi do reci)?
MJ: Nie nie, skoro vobec nechodim do préce, ja posielam fotky z domova.

>2 Erik Tabery, $éfredaktor ¢asopisu Respekt, pozn. aut.
>3 Eva Kotinkova, stala fotoreportérka CTK, v su¢asnosti na materskej, pozn. aut.
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=~ TakzZe den predtym viete, ¢o pojdete fotit'?

MIJ: Alebo tyzdeir predtym...u toho tyzdennika je to inak, Ze. V Cetke im chodi veéer
fotoplan, podl'a ktorého sa dozvedia, o robia rano. U nés je porada myslim v piatok a
tam sa rozhodne, ¢o sa bude robit’ d’alsi tyzden. Ja mam tak maximalne dve, tri akcie
denne, ale je to premenlivé.

=~ Je profesia fotoreportéra tou, kde sa 'udia ¢asto obmienaju, alebo si drzia svoje
miesta?

MIJ: V Cechach je to prostredie dost malé, takze ludia skor zostivaju na svojich
miestach, ale ja si myslim, Ze hlavny problém je ten, Ze je tu malo agentur a Ze ten
systém, ze redakcie zamestnavaju fotografov (a teraz budem vlastne hovorit’ proti tomu,
¢o ja robim), je troSku zly. To, ¢o je v anglo-americkych médiach, je, Ze existuju
agentury, ktoré¢ tych fotografov zastupuju. Bud’ st to velké agentury, ktoré su naozaj
spravodajskej povahy, ako Reuters, AP, ktoré maji svojich fotografov, ¢o je tu obdoba
Cetky, Ze, ktora pokryva denné spravodajstvo, plus nejaké feature fotky a ilustracky
plus objednavky na zakazku pre jednotlivé ¢asopisy. To tu prave vobec nefunguje. MF
ma, ja neviem, desat’ fotografov, Pravo pat’, vSetci fotia to isté. Na jednej akcii sa stretne
osem fotografov z dsmich dennikov a vSetci spravia ti isti fotku, ¢o je tplny nezmysel.
Keby bola, napriklad, eite jedna nejaka Cetka plus mensie agentury, tak by to mohlo
fungovat’ lepsie. Vyplatilo by sa to vlastne aj tym médiam. Je to obrovsky luxus. Naozaj
to uz skoro nikde inde nie je, nez v Cechach. Napriklad v Amerike, ja fotim celkom
Casto pre New York Times, tak tam tie noviny vychadzaju v desat’ milidnovom
naklade...maji desat’ fotografov, ale to st uz uplné esd. Jeden foti uzasne Obamu a
druhy je v Afganistane, ale inak to vi¢Sinou pokryvaju agentury.

=~ Citite nejaky rozdiel medzi pojmom fotoZurnalista a fotoreportér? Na Skolach sa
to celkom rozlisuje...

MJ: No tie Skoly su obcas uplne ,,mimo misu* v tomto. U¢ia tam asi l'udia, ktori s tym
ani neprisli velmi do styku. Ni¢ tu predtym nevychadzalo, z casopisov jediné, ¢o tu
bolo, bol tak akurat Mlady svét. Ale do toho sa nechcem pustat. Kazdopadne tie Skoly
v tomto smere nie su moc prinosné.

=~ A ¢o FAMU, je teraz eSte dobra, alebo aka bola predtym?

MJ: Ja myslim, ze nikdy nebola moc dobra, teda to, ¢o som zazi ja. Pre mna bolo
zésadné stretnutie s Viktorem Kolafem*. Ale inak si myslim, Ze sa na tej $kole ugi vel'a
zbyto¢nych veci a hlavne je odtrhnutd od reality...pre mia to bolo, ja si to doteraz
pamdtam, Ze ked’ som sedel na predndske (nebudeme menovat), ktord bola hrozne
nudné a zazvonil mi telefon a volal mi Sibik z Reflexu, &i by som na druhy def nesiel
fotit’ nejaky Strajk odborarov do Ostravy, tak som nevahal ani minutu.

Ale v zasade si myslim, ze fotenie sa ¢lovek nemusi ucit’ na Ziadnej Skole. To tak
technologicky pokrocilo...to proste clovek musi robit’ a bud’ to robi, Ze to k nieComu je,
alebo nie je. Tie technické zaklady musi ovladat’ na nejakej trovni, myslim, ze st ale ini
l'udia, ktori sa potom venuju tej postprodukcii. To rad prenechdm niekomu, kto to vie
lepsie.

~ Co si mysli§ 0 Czech Press Photo?
MJ: No ja si myslim, Ze je to dobré. Urc¢ite by som trochu omladil porotu, to si myslim,
7e by si to zasluzilo, ze st l'udia, ktori v tom ranku zazili nieCo iné nez (no, tych

>* Jeden z najlepsich &eskych fotografov-dokumentaristov, pozn. aut.
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nemusime menovat). Ale ono tam vlastne je kazdy rok niekto, kto to realne robi. Ale
myslim si, Ze ta sutaz je dobrd v tom, Ze ti I'udia st konfrontovani sami medzi sebou.
To, ¢o mi vadi, s porovnanim s World Press Photo, je to, ze tam (na World Press Photo,
pozn. aut.) sa uz druhym alebo tretim rokom vobec neposielaji printy, ale tie veci sa
posielaju, nahravaju na FTP>.. .Tudia si to prezeraju v jednotnom formate. ..aj ta forma
toho posudzovania je proste uplne ind. Na Czech Press tam posles nejaky format, uz ani
neviem, ¢i lesklé ¢i matné, ale ta vystava potom vyzera trochu ako psi¢ek a macicka,
taky miS-maS. Ak od toho ale upustim, tak si myslim, ze su tam dobré kategorie,
kategorie, kde su zaujimavé veci, ale aj kategorie, kde st nezaujimavé...(Gsmev)...kde
sa mieSaju zanre. Je tam napr. kategdria priroda a zivotné prostredie, kde kazdy rok
posiela fotky napr. Filip Singer’®, ktory foti nejaky projekt o ekologicky zni¢enych
miestach na svete, ktory ma uzasné fotky. Je to skvely dokument, ale predsa len tam
potom tretie miesto v tej istej kategorii vyhra ¢lovek s makrofotografiami zaby. Tak to
potom pre mna zhadzuje celu ti vec, pretoze si myslim, ze na fotografie ziab by mali
byt tplne iné stitaze.

=~ Myslite si, Ze je v ¢asopisoch ako je Respekt alebo Reflex dost’ priestoru pre
fotografiu?

MJ: Ja si myslim, Ze v ¢asopise typu Reflex je toho priestoru az moc, to, ¢o tam
predvadzaju teraz napr. na titulkdch, vSelijaké montdze Rathti a Paroubkd, tak to si
myslim, Ze tie kolaZe st fakt otrasné, Ze sa to bulvarizuje. To by ma zaujimalo, nakol’ko
to ovplyviiuje Smuclerova ako $éfka Ringieru. Myslim, Ze to ide vizualne ,0stro do
prcic. No a v Respektu sa bude eSte osem stran pridavat’ a asi dva tyzdne existuje
fotoblog, budu tam vSetky fotografie, ¢o sa nezmestia na papier. V Respektu pracuje
v podstate mala skupina 'udi, to v porovnani s Tydnom, tam pracuje Sialeny aparat. Tam
pracuje aj osem’’ fotografov. Jan Zatorsky akurat odisiel do Lidoviek.

=~ PovaZovali by ste niektory z ¢eskych dennikov za seriézne médium?

MJ: Dennik, ako noviny? Z toho, ¢o poznam, ako ti I'udia pracuji, a ak je za seridoznost’
povazovany anglo-americky model novin typu New York Times alebo The Guardian,
tak oproti tomu z tych ¢eskych dennikov to nedosahuje asi nikto. Tam je totiz obrovsky
tlak vydavatel'ov a ich §éfov.

~ Co si myslite o fotografoch pracujiicich pre bulvar, poznate sa s nimi?

MJ: Niektorych pozndm, urcite fluktuuji ovel’a viac ako v inych médiach. Ja neviem,
mam pocit, Ze to je ako ked sa niekto spyta, kto voli Paroubka. Nikto sa k tomu
neprizna, ale urcite ho niekto z tych I'udi voli. Tak isto je to s tym bulvarom. Vela l'udi
o tom hovori, Ze je to zle, ale Blesk ma asi najvicsiu Citanost’, tak ja neviem, na ¢o sa
l'udia potom hnevaju, ked’ to evidentne ¢itaj.

~ Kam smerujete; je nieco, ¢o by ste chceli s fotkou eSte dosiahnut’?

MJ: Kam smerujem? (smiech). Ja myslim, Ze sa cela ta fotka vel'mi zmeni s prichodom
iPad a vSetkymi tymi technologiami, elektronicky papier a tak. Myslim, Ze to bude
obrovska zmena a ze to bude diktdt inzerentov, pretoze ta inzercia tam bude
interaktivna, bude to vec, co bude permanentne pripojena cez 3G modem z internetu, Ze

>> File Transfer Protocol, pozn. aut.

>% Pracuje pre EPA- European Pressphoto Agency, pozn. aut.

>7 7 hibkového rozhovoru s Luciou Pafizkovou vieme, Ze ich je v siasnosti pit a to
dohromady aj s vedticim fotooddelenia. Vid’. rozhovor, pozn. aut.
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si raz za den ¢lovek stiahne noviny a tie sa budi behom dnia menit’...Okrem toho sa asi
pozicia fotoreportéra nejako zmeni tym smerom, ze to bude nejaky multimedialista. To,
mimochodom, uz asi v niektorych tych spravodajskych agentirach po nich chcu, aby
okrem fotografovania este aj tocili video zdznam.

~ Co si o takejto zmene myslite, da sa to spojit’, aj fotit’ aj to&it...?

MJ: Nieco iné je to spravodajstvo, pretoze to je fakt narocné, pretoze ta vec sa deje teraz
a bud’ to ten ¢lovek foti, alebo to toci, ¢o uz ale nie je technologicky problém, lebo tie
fotdky su tak dokonalé, ze ked’ clovek toci, tak do toho mdze aj fotit. Ale problém je v
premyslani, Ze kamera je ind v tom, Ze sa to potom bude strihat’, Ze si teraz stipne sem a
bude to tocit’ takto, na to st nejaké zakonitosti, ktoré st iné, nez aké su pri tej fotke. Ale
u mia to urCite tieZ nastane, a uz to nastdva. To podl'a mna bude ta buducnost’. Digital
to straSne zdemokratizoval, paradoxne tomu cast’ tej prace ubral, dnes asi mdze fotit
fakt kazdy a vel'a I'udi na to nadava, ale zarovei je to vlastne ovela jednoduchsie. Pred
casom to bolo nepredstavite'né, Zze by bol fotograf, ¢o odide na Haiti a prinesie z toho
kratky dokument a aj fotoreportdz. A dnes to vd’aka tej technoldgii mozné je, potrebujes
notebook a softvér a je to, nepotrebujes Ziadnu t'azkd kameru, filmy a ¢akat’ na to, az sa
to vyvola...alebo nevyvola.

Jediné, ¢oho sa aj tie velké agentlry boja, je vznik shutterstockov, ktoré skupuji fotky
aj od amatérov a predavaju to za smieSnu cenu. Tomu je t'azké konkurovat’.

=~ Myslite si, Ze sa papierova forma novin zachova? A to aj v pripade toho denného
spravodajstva?

MJ: Té papierova forma urcite ano, ale na tej spravodajskej baze asi nie, to moc
nevidim. Ale hromada veci sa presunie na internet. A mozno je to forma, ako oslobodit’
mnohé z tych Casopisov od priSernej inzercie. To je podstatné pripomenit, Ze nie je az
takéd dolezia predajnost, ale objemy inzercie.

Dakujem za rozhovor!
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Priloha ¢. 7: Rozhovor s Luciou Parizkovou, fotoreportérkou
tyZdennika Tyden, 01.04.2010

=~ Ako dlho uz pracujete pre ¢asopis Tyden?

LP: V casopise Tyden som uz Sest’ rokov. Zac¢inala som ako redaktorka Ned¢€lniho svéta.
Ten zacal vychddzat pred Siestimi rokmi (popri Tydnu a Instinktu), v tom istom
vydavatel'svte tak vznikla eSte jedna redakcia.

~ AKo ste sa k tej praci dostali? Studovali ste niefo tomu blizke?
LP: Mam vystudovanu vyssiu odbornu Skolu publicistiky v Prahe.

~ Ako ste sa dostali z pozicie redaktorky na poziciu fotoreportérky? Museli ste
spiiiat’ nejaké konkrétne kritéria?

LP: No, tak to je celkom zlozité, to teda neviem, ako to tam chces napisat. V tom Case
sa zhanala nové posila na miesto fotografa, kedze ich tam bolo malo, no a ja som im
povedala, Ze tiez fotim, okrem toho, ze piSem. Dokonca, ze este radsej fotim. A kedze
oni v tom ¢ase niekoho potrebovali, tak vtedajsi vedici fotooddelenia, ktorym bol Jan
Zatorsky, mi povedal, nech to skisim. Rovno ma vyslal do terénu, ale bolo to na skasku
na dva tyzdne, Ze ¢i to zvladnem. A uZ som tu zostala. Ako redaktorka som tam bola asi
mesiac (smiech). Teraz by sa to ale uz tazko opakovalo, musi§ mat’ nejaka prax. Ja som
predtym akurat posielala par fotick do Cetky ako externista a pracovala som vo
fotobanke, vo fotoagenture, sice viac na pocitaci, ale aj sme chodili a fotili a potom sme
tie fotky predavali. Na zaciatku mi ale vel'mi poméhal Jan Zatorsky, spolu sme vsetko
konzultovali. Ostatni boli v pohode, mozno si medzi sebou hovorili, Ze je to divné, Ze
tam som, ale nedali mi to najavo. Samozrejme, zo zaciatku som robila také to
podradne;jsie fotenie. Teraz sa medzi sebou povazujeme za dost’ rovnocennych.

=~ AKké je presné zloZenie fotooddelenia v ¢asopise Tyden?

LP: Tak, vedicim fotooddelenia je Karel Sanda. On tiez foti ako my, ale okrem toho
chodi na porady a je ten spojovaci ¢lanok medzi nami a vedenim, on tomu veli. Co je
ale dolezité povedat’, je, Ze my nefungujeme len pre Tyden, ale, Ze zaroven fungujeme
aj pre Instinkt® Mame jeden spoloény archiv a kazdy ten &asopis si ztoho moze
vyberat’, ¢o chce.

=~ Kol’ko je vas teda fotografov?

LP: Tak som tam ja plus Tomas Nosil, Jan Schejbal, Robert Sedmik a Karel Sanda ako
fotograf a zaroven veduci. Takze sme piati. KedZe sa zniZovali pocty, tak bol vyhodeny
Robert Zlatohlavek, tak sme zostali v takomto zloZeni.

=~ A foti kaZdy vSetko alebo ste nejako rozdeleni, Ze jeden foti to, druhy to...?

LP: Kazdy foti vSetko, akurat u nés je to troSku rozdelené tak, Zze Tomas Nosil foti
titulné stranky pre Instinkt, takZe je na to akoby viac Specializovany. A eSte Robert
Sedmik je viac na Sport.

>¥ Lucia tym myslela existenciu fotooddelenia, ktoré je pre Instinkt a Tyden rovnaké,
pre oba Casopisy pracuju rovnaki l'udia, pozn. aut.
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=~ A mate vo fotooddeleni aj nejakého editora, alebo Séfeditora?
LP: Editora ¢oho?

=~ No, myslela som fotoeditora, Ze by ste mali niekoho, kto tie fotky upravuje a
vybera...

LP: No, tak pockaj, to je tak, ze my si tie fotky nafotime a spravime si zdkladné upravy
v pocitaci, kazdy si tie svoje fotky trochu upravi a vyberie a spravi nejaku ponuku, ktora
sa vlozi do toho archivu. A z toho archivu to potom ide cez vSetkych grafikov, editorov
a tak, ti si vyberaju to, ¢o sa im hodi. My spravime len to najhrubsie.

= A Co obrazové oddelenie, ako si mam predstavit’ ich napli prace?

LP: To su prave ti 'udia, ¢o su hore s tymi piSucimi, ktori od nich dostavaju texty a oni
k tym textom hl'adaju fotky. To je napriklad Petr Bon€k. Dostane sa k nemu nejaky text,
on si ho precita a musi ho ,,vybavit* nejakou vhodnou fotkou. Tak sa pozrie do archivu

a najde tam to, o sme my nafotili.

=~TakZe obrazovy redaktor...
LP: Tak...

=~ Vedeli by ste mi povedat’, kol’ko fotiek sa tak denne u vas vyprodukuje? D4 sa to
vobec nejako spocitat’?

LP: Chces to na kusy? My tu tomu hovorime na akcie. Poc¢itame na akcie. Denne je to
minimalne jedna, ale niekedy su to aj tri akcie.

=~ Pracujete sedem dni v tyZdni, alebo vikendy pracujete na sluzby?

LP: Méme sluzby, ¢ize robime aj vikendy, kazdy fotograf ma aj sluzbu, ale striedame
sa. Karel Sanda, veduci, ten to nerobi, ten iba zaskakuje, keby niekto nemohol. TakZe sa
striedame na tie vikendy my Styria.

=~ D4 sa teda hovorit’ o nejakej hierarchizacii, Ze Karel je $¢éf, ale aj nad nim su eSte
d’alsi Pudia?

LP: Presne tak. Nad nim je potom eSte kopa l'udi. Ale kto presne, to neviem, to by si sa
musela spytat’ jeho, to ja netusim, ¢i editori su na rovnakej trovni alebo nad nim...

=~ A vy mate nejakeé slovo pri vybere fotografie?

LP: Ja na to mo6zem dohliadnut’. Je to len na mne, ¢i sa o to prestanem zaujimat’ a tam
hore si s tym urobi kto chce, ¢o chcee, alebo sa tam p6jdem pozriet, ked sa ldme obsah a
poviem si, ¢o sa mi paci...¢i by nebolo lepsie tam dat’ to, tamto...je potrebné sa o to
starat’ sam.

=~ Za ten ¢as, ¢o ste v Tydnu, pracovali vo fotooddeleni aj iné Zeny fotoreportérky?
LP: Ano, 4no, bola tam napriklad Petra MaSova, pracovala pre Cetku a potom presla

k ndm. Odisla od nas v roku 2008, myslim, Ze je niekde v zahrani¢i.

= A to bola za tych Sest’ rokov popri vas jedina?
LP: No, to bola jedina.
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=~ Bolo to iné¢, ked’ ste boli vo fotooddeleni zrazu dve? Citili ste sa v tom prostredi
inak?

LP: No, to bolo dobré, ked’ sme tam boli spolu. A ked’ odisla, tak ti chlapi akoby zacali
viac flirtovat. Oni vlastne aj tak stale flirtujii, niekedy je to viac, Ze som skor
,rosténka®, nez fotogratka (smiech).

=~ Miyslite si, Ze je to teda skor muZské oddelenie, Ze je viiom menej Zien
fotoreportérok? Cim myslite, Ze je to spdsobené?

LP: Ta préca je naro¢na. Fyzicky. Nosit’ tie veci je naozaj tazké. Ale, ze by to bolo to,
¢o tie ,,holky* odradi...(zamysli sa)...mozno, Ze je tam aj ten dovod, Ze nerozumeji
uplne tym technickym veciam, ¢o su na fotdku. Tu troSku musi§ mat ti techniku
zvladnuta. A fakt si nedokdzem predstavit’, Ze by som mala doma malé diet’a, to naozaj
nie. Ja tej praci venujem maximalne mnozstvo Casu, srodinou si to moc predstavit
neviem.

=~ Ked’ potom idete na nejaku akciu a obzriete sa okolo seba, ako si tam asi
pomerovo zastupené Zeny?

LP: Chlapov je tam vzdy viac, ale zaroven st tam vzdy aj nejaké Zeny fotografky. Par
ich je. Je vtipné to pozorovat’, niekedy som tam ja sama a zvySok sami chlapi a niekedy
je nés tam viac bab.

=~ A mate pocit, Ze sa na vas pozeraju Stylom ,,prisla baba*“?
LP: No, 4no, pozeraju $tylom ,,jé baba“, ale nie je to, ze by mi nejako pomohli, alebo
boli galantnejsi, tak to moc nefunguje. Kazdy bojuje sam za seba.

=~ Mate pocit, Ze ,,Zenska* fotka je ina nez ,,muzska“ fotka? Ze by sa dalo povedat’,
Ze Zeny fotia inak? Vyberate si nejaki tému, oblast’, ktori fotite radsej?

LP: Mna zaujima ekologia, viac tie prirodné namety. A ten iny pohlad....no, je to
mozné. Vzdy sa snazim fotit’ nejako inak ako ostatni, ale ztoho neviem, ¢i sa da
vyzistit, Ze som Zena. Obcas sa pristihnem, Ze si robim detaily, takpovediac viac nezné.
Ale ¢lovek musi fotit’ vetko.

=~ Mate pocit, Ze Pudia v profesii fotoreportéra ¢asto fluktuuju, alebo sa snazia si to
miesto udrzat’? Napr. v porovnani s pracou v reklamnych agentirach, kde sa
zamestnanci striedaji pomerne ¢asto.

LP: Tak tu si ti l'udia to miesto skor drzia, ze. Tu sa moc neprechadza. Vsetci tu vo
fotooddeleni st tu dlhsie ako ja. Najdlhsie je tu Karel Sanda, ten tu je aj desat’ rokov.

=~ Vidite nejaky rozdiel medzi pojmom fotoreportér a fotoZurnalista?
LP: Neviem, €o je to fotozurnalista. Sme fotoreportéri.

=~ Citite nejaké diskriminacie v ramci vasSej profesie? Ako sa citite v spolo¢nosti
muzov?

LP: Mne to vyhovuje byt medzi chlapmi. Viac, ako byt’ v zenskom kolektive. Mne je v
tom nasom oddeleni dobre. A ked’ idem niekam na akciu, tak neméam pocit, Ze by ma
niekto z tych kolegov bral ako menejcenntl. Proste, za mna hovoria tie fotky, vobec
nejde o to, ¢i som muz alebo Zena. A ked’ sa potom pozrii na moje fotky, a povedia si, Ze
si dobré, tak potom mozno o to viac si ma budu vazit’, ked’ sa znova stretneme.
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=~ Suhlasite s prevladajicim nizorom, Ze Zeny su zastipené viac v oblasti tvz. soft
news? CiZe, najmi oblast’ zdravia, kultiry, krasy, rodiny...a muZi pokryvaju viac
oblast’ politiky, ekonomiky a Sportu?

LP: Hm, to je divné, pretoZe mna napriklad najviac bavia demonstréacie, akéné zivé veci,
tak troSku aj nebezpecné, kde je nejaky adrenalin, tak to fotim najradSej. Ale o som si
vsimla je, ze je dost’ Zien fotografiek v bulvéri. Ja ale nikoho nepoznam, to st pre nés
uplne ini l'udia, Gplne iny typ l'udi. Oni fotia uplne inym $tylom, maja iné priority, maju
iné zaujmy. Tam som si vS§imla, Ze je tych Zien dost’. Na seridznych akciach ich v zivote
nestretnes, potom ideme na nejaky vecierok a tam ich je dost.

=~ Povazujete Tyden za seriézny ¢asopis?

LP: No, vzdy bol, ale myslim, Ze teraz sa to dost meni, ze sa dost vzdaluje od
seridoznosti. Vela sa toho meni. Aj napriklad so vznikom Tyden.cz sa z nas hned’ stal
dennik. To sa nas dost’ tyka. Tyzdenna redakcia sa odzrazu stala dennou. Musi sa to
vybavovat’ denne, ¢o je pre fotografov velkd zmena. Teraz sa vSetko musi spravit
bezprostredne po tej akcii.

=~ Posielaju sa fotoreportéri eSte do zahranicia?
LP: No, teraz uz skoro vobec. Tak akurat mozno na Slovensko. Predtym sa chodilo
Casto, ale teraz, ako sa to vSetko skrta, tak uz sa nechodi. Je to vel’ka Skoda.

=~ Aké funkcie najviac zastavaju Zeny v ramci casopisu Tyden? Su v nejakych
riadiacich poziciach?
LP: Tak v tych top pozéaciach su vzdy muzi. Zeny st najviac redaktorky.

=~ Vy nemate ambicie byt’ v top pozicii? Napr. viest’ fotooddelenie?
LP: Ja ani nie. Nemam ambicie riadit. Ale myslim si, Ze by som to mala celkom tazké,

keby som aj hned’ chcela. Ze by sme trosku narazili na to, aby Zenska §éfovala...to by to
asi moc nezniesli.

Dakujem za rozhovor!
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Priloha &. 8: Rozhovor s Michaelou Rihovou, fotoreportérkou dennika
Pravo, 16.04.2010

=~ Ako dlho uZ pracujete pre dennik Pravo?

MR: Uz desat’ rokov. Dohromady pre noviny, pockaj, teraz aby som to neprehnala, mam
tridsat’pdt’ rokov...pre noviny pracujem uz sedemndst rokov. Zacinala som ako
fotolaborantka v MF, tam som robila asi tri roky, to bola pre mia najlepsia Skola. Potom
som i8la fotit’ a robila som vo Vecerniku Praha, neskor pol roka v denniku Super. Na to
nikdy nezabudnem, pretoZze to bol bluvar a to bolo nieco hrozné. Od tej doby som
vysSkolend, Ze by som v bulvére uz nikdy nechcela pracovat’. Potom som prisla sem.

=~ Ako ste sa dostala k praci v Pravu, Studovala ste nie¢o podobného zamerania?
MR: Méam graficka $kolu v Jihlave. A &o sa tyka praci v Pravu...uvolnilo sa tu miesto a
vtedajsi $éf mi volal, ¢i by som nechcela nastipit. Mina to vtedy prekvapilo, pretoze on
moc nemal rad baby, bol taky, ze radsej chcel kolegov chlapov. Vzala som to vel'mi
rada, pretoze predtym som pracovala v bulvari a bolo to straSné. S vtedajSim §éfom sme
sa poznali, pretoze v tejto brandzi sa poznas, tych fotografov zas nie je tol’ko.

=~ Mate pocit, Ze je to praca, v ktorej si Pudia drZia svoje miesto alebo prechadzaja
z redakcie do redakice a fluktuuju. Dava sa priestor aj novym fotografom?

MR: Ako kde. St redakcie, kde ti Pudia musia umriet, aby sa tam uvolnilo miesto,
takze asi az tak nefluktuuju. A st redakcie, kde sa to trosku meni. Tak pol na pol. Je
pravda, Ze ak sa spravi nové miesto, tak sa vezme niekto mlady a novy. Ale to ma ta
nevyhodu, Ze ich musi§ vSetko ucit’, kde je parlament, kde je vlada, takze ma vyhodu
ten, kto uz trochu foti...kto uz fotil v novinach, koho nemusis vodit’ za ruku.

=~ Aka bola vaSa skiisenost’ s bulvarom, ako ste sa citila ako fotografka?

MR: Asi tak, Ze si nemoze§ sam seba moc vazit. Skutoéne. Spominam si, ako som mala
vyfotit' Lucii Bilou, vychadzala niekde z posiliiovne...Cakal tam na fiu nejaky priatel’ a
ona ma samozrejme nesmela vidiet, takZze som bola normalne s fotdkom skovana za
nejakym krikom. Tak si hovorim, tak to teda nie, tak som za fiou isla, ¢i si ju mézZzem
vyfotit, ona samozrejme povedala, Ze nie. Takze vie§, mne to pripadalo hrozné sa takto
skovavat’ a fotit. A pri§lo mi, Ze to ¢o fotis, je Uplne neddlezité, ze mi to neda ziadnu
informéciu a nemd to ziadnu hodnotu. Ale to je presne to, o ten bulvar chce. My
seridozni sme malo Citani. A mam pocit, Ze aj tie normalne noviny, ako je MF a trochu uz
aj my, tak do toho spadame. Nie Uplne do bulvaru, ale do toho spolo¢enského formatu.
LCudi to zaujima, ,,drby* ich zaujimaju najviac. Bohuzial sa to meni podla toho, ¢o 'udia
chcu citat.

=~ PovazZujete nejaky dennik, tyZdennik za seriozny?

MR: Hm, no, tak napriklad Respekt mi pride seridzny a trebars Literdrne noviny su
objektivne, ale inak svojim spdsobom sme vsetci. My sme lavicovi, tak trosku do l'ava,
tak neviem, ¢i moéZem povedat, Ze sme objektivni. MF ja zas trochu doprava, ale
myslim si, Ze sme stale seriézni. My, MF, Hospodarske noviny, Lidovky. A
z tyzdennikov dajme tomu Tyden a Reflex. Tym by som skoncila, ostatné je bulvar, ,,to
stoji za prd®“, vadha informaci je nula. M4 to svoju cielovu skupinu. Ja to uz nastastie
nemusim fotit’.
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=~ AKké je v Prave presné zloZenie fotooddelenia?

MR: Je nas tu...je tu Véclav Jirsa, ten je tu najdlhsie, ten bol fakt dobry, vyhral cenu na
World Press Photo a raz aj hlavntl cenu na Czech Press Photo. Teraz uz tol’ko nerobi, ale
je ako staly zamestnanec. Potom je tu Hornik, Handrejch, Malicek, Hlousek a ja, takze
Sest’ fotografov. Neviem, ¢i to tam chces spominat, ale Milan Malicek, ten teraz cerstvo,
asi dva tyzdne, toci aj na kameru. My mame Stream.cz, také oddelenie v Novinkach.cz.
Ja p6jdem na matersku a za mia sa nikto novy nevezme, pretoze $¢f hovori, ze tak
aspon usetri a nemusi nikoho vyhadzovat. On o tom vybere fotografov rozhoduje,
rozhoduje o vSetkom. Ale asi by dal potom aj na nas, alebo by mu niekto niekoho
doporucil. Obdivujem ho za to, Ze to vSetko ustal, lebo ono to finan¢ne teda vobec nie je
jednoduché.

=~ A Co veduci fotooddelenia, $éfeditor, obrazovy spravodaj...?

MR: My mame veduceho, ale on nie je fotograf, on je skor sekretdr a on nam rozdeluje
pracu. On to nie je ani produkény. Je to redakény sekretar. Napis to, ako chces, kl'udne
mdzes napisat’ veduci fotooddelenia, ale nie je to rozhodne fotograf.

=~ D4 sa teda o niekom povedat’, Ze je vas $éf?
MR: On a séfredaktor.

=~ A ¢o ma $éfredaktor spoloc¢né s fotkami? On vybera fotografie?
MR: No, na§ $éfredaktor rozumie vietkému (Gsmev). PretoZe on je zaroven aj majitel’.
Na titulku a do magazinu to vybera priamo on. A na dalSie strany su to bud’ redaktory,
ktori ten ¢lanok napiSu, alebo su to editori. Ale aj ten editor je editor a nie je to obrazovy
redaktor. My tu neméame obrazového redaktora a to ja pokladam za obrovskl nevyhodu.
Nikoho kto by rozumel fotkdm a preto to vyzera tak, ako to vyzera...

=~ AKY je vas pracovny denny rezim?

MR: U nas je to tak, Ze je jeden tyzden spravodajsky a jeden magazin. Ked’ més
spravodajstvo, tak pride$ rano do prace, podla toho, €o sa deje, vacSinou na 6smu, na
deviatu a je to do vecera, pretoze futbal aj hokej zacina vecer, takze nie je vynimkou, Ze
skonéime veder o dvanastej. Sport, to mam vobec najradSej. Nemame krajskych
fotografov, takze ked’ ta nieckam poslu, tak mozes skoncit’ aj o druhej rano. Su dni, ked’
skoncis o Stvrtej, ale vacSinou je to tak okolo Siestej a ked’ mas hokej alebo futbal, tak az
vecer. K tej sluzbe sa viaze vikend. Ked’ je tyzden magazin, tak je to rozne, robime
reportdze...a k tomu sa pocitaju aj prilohy, takze robime aj Zenské prilohy, kultaru,
vsetko.

~ Mate to nejak rozdelené, alebo vSetci fotia vSetko?

MR: Vsetci vietko. Je to ale tak, ze kazdy ma blizsie k nietomu inému, ja mam
napriklad najradSej Sport. Takze ked’ je futbal alebo hokej, tak to robim ja. Ale ten Sport
je zaroven aj najtazsi. Ale v zdsade je to tak, ze ked’ mas spravodajstvo, tak foti§ vsetko.

=~ Kol’ko akcii tak denne nafotite?

MR: To je tieZ rozne, ale da sa povedat’, Ze v tom spravodajstve je to tak Styri-pat akcii.
Ale ked’ je parlament a je to cely den, tak sa to pocita ako jedna akcia. Ked’ je magazin,
tak sa to velmi rozni, je to tak jedna-dve, pretoze si mimo Prahu a viac by si toho
nezvladla.
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=~ Pracuju pre Pravo nejaki externisti?
MR: Méame len krajskych redaktorov, a ti si to aj fotia, ak su to nejaké blbosti. A ked je
to nieco dolezité, tak si to fotime my alebo sa to vezme z Cetky.

~ A preberate najviac fotiek z Cetky, alebo z Reuters & AP?
MR: Najviac asi z Cetky, okrem nasich fotiek. A zo zahrani¢ia berieme z Reuters a AP.

= Za ti dobu, ¢o ste vy v Prave, bola eSte nejaka Zena fotoreportérkou?
MR: U nas nie. Ono je to tak pomerovo normalne, ze vé¢Sinou fotia chlapi. LepSie sa
pretlacia. Je to dost’ fyzicky naro¢né to nosit’, takze to pre baby nie je az tak popularne.

=~ Myslite, Ze to je jediny dévod, preco ich vo fotospravodajstve moc nie je?

MR: Tak asi to nebude jediny dévod. Ono je to aj Easovo naroéné. A neda sa tym moc
zarobit’, ako v reklame, tam si v baliku. Takze Zenské skor piSu alebo su na volnej nohe.
Alebo fotia portréty, nejaki komerénu fotku. Myslim, Ze v tom spravodajstve tych
zenskych az tol'ko nie je. Inak neviem, ¢im to je. Asi je to ako v inych profesiach, kde o
to Zenské nemaju az taky zaujem. Je nds par, nie som uplna vynimka...mam kamaratku
v MF, ale t4 uz tiez skor foti portréty a Stylizované veci nez spravodajstvo. A mozno je
to aj tou rodinou, ze potom ked’ mas deti, tak nemas cas byt 10-12-15hodin v praci...

=~ Musite sa tej muZskej partii nejak prisposobovat’? Musite byt tak troSku
»chlapsky typ*?

MR: No ja som tak trochu chlap. Clovek sa nau¢i hovorit' nie velmi ako dama a aj sa
trochu inak chovat. Keby som bola nejakd moc Zenska, tak by som priliz vy¢nievala. A
obcas teda hovorim horsie nez oni (smiech).

~ Chcela by ste sa potom do Prava vratit’?”

MR: Ja by som strasne chcela. Neviem si predstavit,, Ze by som robila Gokol'vek iné. Ale
to vies, keby mi dal niekto ponuku z Reflexu, tak to vies, ze by som i$la...ale to nemam
moc $ancu. TakZe rada by som sa vratila sem, spit’ do spravodajstva. Clovek ked’ si na
to uz zvykne...

=~ A myslite, Ze sa to da s malymi det’'mi potom takato praca zvladnut'?

MR: To neviem. A na poloviény Givizok, to je problém, to znamena pre tvojich kolegov,
ze budu robit’ viac menej za teba. A niekoho naviac by nevzali aby robil polovicu mojej
prace. No, budem sa snazit’ vratit’ a pracovat’ tak, ako som pracovala doteraz, ale asi to
nepdjde, neviem, naozaj neviem, ¢o bude. Moja kolegyia, ked pracovala v Sipe, ta ma
teraz trojrocného chlapca, sa chce vratit’ do prace a nikde ju nechcu zamestnat’, pretoze
hovoria, ze nebude modct vecer fotit' futbal alebo, Ze bude doma s dietatom
chora...takze neviem, ¢i ma vezmu spat’, $¢f hovori, ze ano.

=~ Pocit'ujete to ako akysi druh diskriminacie?

MR: Ja neviem, &i je to diskriminacia. Ono to vlastne nie je diskriminacia. Vetci sme
plnohodnotni fotografi, st tu tak, ako je potrebné. Ked’ je potrebné tu byt do dvanastej
vecer, tak neviem, ¢i by mi niekto robil nejaké vynimky, Ze by som mohla chodit’ o
tretej, o Stvrtej domov. To vlastne nie je diskrimindcia. Ta préaca je takd, Ze niekedy
mozes prist’ na obed, ale potom si tu zas do noci, a to dieta méa nejaky svoj rezim,
nemodzes§ prist’ o jednej v noci. Je to povolanie, ¢o je Casovo ndrocné, takze by som

> Michaela je v piatom mesiaci tehotenstva, pozn. aut.
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nepovedala, ze by iSlo o nejaku diskriminaciu. Na smeny tu pracovat’ nie je mozné, to
by nas muselo byt’ hrozne vela. Takze sa ked tak poktsim nejak dohodnit’ so $é¢fom, Ze
by som pracovala pre Magazin.

=~ Dokazala by ste odhadnit’, ako sii pomerovo zastipené Zeny v redakcii Prava?
MR: Ja myslim, Ze je to tak pitdesiat na pitdesiat. Urlite si Zenské v tseku
vydavatel'stva, mzdového oddelenia a personalneho oddelenia...to st skoro vSetko zeny.
Na Novinkach® je uréite polovica Zien. Redaktori s tieZ na pol na pol. Fotografi st
teda skor muzi. Tak ako muzi, aj Zeny piSu o kulture, ale aj o inych témach, akurat by
som teda povedala, Ze v oddeleni Sportu su sami chlapi. A ¢o sa tyka platu, to je
rovnaké, urcite tu v tomto smere ziadna diskriminécia nie je. To je zavislé na tom, na
akej si pozicii, ale urcite to nie je tak, Ze by zenské mali mene;.

=~ Ako by ste nazvala samu seba, ako fotoreportérku, fotografku,
fotoZurnalistku...?

MR: Ja si hovorim fotoreportér. Fotozurnalista, to sa u nds moc nehovori, to tak akurat
asi v zahrani¢i. A ja som vzdy trvala na tom, aby mi pisali fotoreportér. Pisali fotogratka
alebo fotoreportérka, ale mne sa paci to fotoreportér. Ale aj tak mi tam vzdy napisali
fotoreportérka alebo fotografka. Ale ja by som to takto nedelila. To teraz odbehnem od
témy, ale ako sme sa bavili o tej naroCnosti prace, tak zas niekedy mas ako baba
vyhody, Ze ked’ si Zenska, tak sa na teba usmeju a neposlu ta do kelu. Napriklad pan
Topolanek, ten bol voci fotografom taky, ze ndm nadaval do debilov, ale ked’ som prisla
ja, tak nebol taky hulvat. Takze niekedy maju zas baby vyhodu.

=~ A nejaké nevyhody?

MR: Tak t4 fyzi¢ka. No, a ked je nejaka tla¢enica, tak tam je jedno, kamarat nekamarat,
tam sa tlacis, pretoze to dobré miesto je len jedno alebo ich je par...ja sa cpem tiez,
v redakcii potom nikoho nezujima, ¢o sa tam dialo, chcu dobru fotku. Je to aj tvoja
prestiz pred kolegami. Sme taki robotnici. Na Skole som si myslela, ako budem robit’
umenie, eSte aj ked’ som sem prisla. Ale to mi bolo povedané, ,bez s tym umenim
niekam®...(smiech). Ja madm najradSej socidlne témy, keby som mohla niekam do vojny,
tak teraz uz tehotna nie... ale to by ma bavilo. Tie akéné veci.

=~ AKky vidite rozdiel napriklad medzi fotografiami v Respektu a v Prave?
MR: Uréite je tam obrazovy redaktor, uréite davaju doraz na fotky, aj formatovo, Ze st
tam vicsie fotky. Davaji tym fotkdm vacsi priestor, u nds sa dava vacsi priestor pre text.

~ Aké mate vy slovo pri vybere fotografii?

MR: Nooo, samozrejme, mdzem editorovi povedat, Ze ta prva fotka, ¢o som vam
poslala, mi pride najlepsia, ale v zavere je to na nich. Tu sa na tie fotky asi tol’ko nedba,
u nés je bohuzial fotka doplnok textu, vdcSinou. Urezu to alebo kolkokrat vyfotim
nieco, €o je ovela lepSie nez to, ¢o tam daju. A ta kvalita tlace, to je troSku bolest’ naSich
novin, Ze nie su peniaze na novu tlaciaren. VidiS (ukazuje mi jednu zo svojich
fotografii), ako to urezali, to Prahu tam vobec nie je vidiet. Mne by sa pacilo nieco
uplne iné. Ale u nas hraje rolu td informacnost, tu, o vybrali, t4 mi pride Gplne
obyc¢ajnd. Moézem si povedat svoj nazor, ale nakoniec tam daji Co chct. Takze to
ovplyvni§ malo. A hlavne titulné fotky, to si vybera $éfredaktor a do toho moc nemas ¢o
hovorit’.

% Novinky.cz- spravodajsky server dennika Pravo, pozn. aut.
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=~ Pracuje sa v Prave s nejakym etickym kodexom v ramci fotooddelenia?

MR: Mame, mame (za¢ne mi menovat’ vietko, o je zakazané v ramci fotenia, na o ju
prerusim a pytam sa na nejaky konkrétny pisany kdédex). Nieco sme teraz v poslednej
dobe dostali, o sa tyka toho nového ndhubkového zdkona, Ze nesmie§ zverejiiovat
obete alebo mladistvych a tak, ale inak myslim, Ze nie, kazdy podl'a vlastného uvazenia.
Také nepisané pravidlo. Alebo, ak niekto poprosi, aby sme to tam nedavali, tak to tam
neddme. To nie ako ked’ som pracovala pre bulvar...

=~ Poznate sa s niekym z bulvaru?

MR: Za tie roky ¢o fotim ich uréite poznam dost. A niektori ani nie su tak zli, napriklad
David Kundrat z Aha!, Malik z Blesku alebo Martin Hykl z Aha!, to s napriklad l'udia,
ktori s tam pétnast’ rokov a ti mi pridu v pohode. Oni uz vedia, ¢o robia. A bavi ich to.
To mia neprestane udivovat’, ze ich to fakt bavi. To musim povedat, Ze mas teda ovel'a
vacsi plat, ked’ pracujes v bulvari, tak dvojnasobne. TakZe, ak na to mas zaludok, tak
tym bulvarom sa da uzivit.

=~ Pracuje pre bulvar viac Zien fotografiek nezZ pre spravodajstvo?

MR: To si myslim, Ze dost’. Oproti nam seriéznym tam pracuje o trochu viac Zien, to asi
ano. Totiz, tam to fyzicky nie je tak namahavé. Nemusis$ nosit’ tazké skla, malokedy to z
miesta posielas, takZe nenosi$ ani pocitac, na to ti staci Siroka¢. Tam by som povedala,
ze tam foti trochu viac Zien ale tieZ prevazuju chlapi. Moc sa nestretdvame, akurat na
nejakych akciach, kde st celebrity.

=~ Da sa hovorit’ o nejakej hierarchizacii v ramci redakcie Prava?

MR: Tak $éfredaktor je zaroven aj majitel’, tak ten je najvysSie. Potom s zastupci
Séfredaktora, hlavny editor a editori, ale piSuci redaktori a fotografi by som povedala, ze
st u nas tak na rovnako. Iba ak ide o nejakého dlhorocného komentatora, tak ma akoby
vy$$iu poziciu, ale radovy redaktor je ako radovy fotograf.

~ Co sa podPa vas najviac zmenilo za poslednych 10 rokov?

MR: Tak najviac ta technika. To ked’ som zacinala, tak som fotila na Nikon F3, F4, na
film. To bolo nieco uplne iné. Teraz, to je pre mia zazrak, ja to furt nechapem...
samozrejme rozumovo si to viem oddvodnit, ale to, ako t4 fotka leti vzduchom...ale ja
som taky staromil, ja by som stale najradSej fotila na film, pretoze vtedy si si to okno
musela rozmyslet’, teraz sa cvaka, premazeS. Ale v tom spravodajstve to samozrejme
teraz inak ani nejde. Ja ked” som zacinala, to som sa vzdy pozerala na tych starSich, ako
to robia. Teraz ti mladi, Co pridu, tak vicsinou vSetko vedia lepSie, respektive maja
vicsie sebavedomie. To si teda eSte nepridem tak stard (smiech). Dnes ale pre dennik a
spravodajstvo nechce pracovat’ az tol'ko l'udi, pretoze vedia, Ze moc nezarobia. RadSej
fotia reklamu, pre vicsie firmy a tak. Ked som zacinala, tak vSetci chceli robit” pre
dennik, asi aj preto, Ze ich nebolo tol’ko a tak nejak sa to cenilo viac ako teraz, asi...

~ Co je va$im snom v ramci fotenia?
MR: Asi by som najradsej pracovala pre nejakii agentiiru, ktora by ma dobre platila a
zaroven by mi davala ti slobodu. To by sme asi ale chceli vSetci.

=~ Myslite si, Ze by profesia fotoreportéra mohla zanikniat’?

MR: V podstate 4no, tym, Ze sa vietko presiiva na internet, aj noviny...stdle klesa
naklad. Takze ta éra tlacené¢ho slova tak trochu konci, ale zas uplne ta profesia
fotoreportéra asi nezanikne, ale prestahuje sa na internet. Uplne sa to tladené slovo
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nestrati, ale tie ndklady klesaju, obzvlast' u tych dennikov. Nevidim to moc ruzovo. Ja
tiez ¢itam cez internet. Knihu nie, tu si urcite kiipim ale to spravodajstvo, to dnes ¢itam
na internete. BohuZzial, pre moju pracu. Uz teraz naSe Novinky.cz, Aktudlne.cz a
Idnes.cz medzi sebou stperia, kto to tam da ako prvy.

=~ Cestujete fotit’ aj do zahranicia?

MR: Teraz teda musim povedat, Ze za posledny rok velmi malo. Ale inak sme chodili
napriklad s prezidentom, ale robime to malo, lebo tie agentury ti kol'kokrat ponuknu aj
nieco lepSie, pretoze tam maju dost’ fotografov. To je skor o tom, Ze je to autorské, Ze je
to tvoje, tak preto sa jazdi spravit niekam reportdz. Teraz mam pocit, Ze §éf Setri, takZe
sa chodi minimalne. Na velké akcie by sa asi niekto poslal, ale to by musela byt’ fakt
velka vec. A to ti zavola $éfredaktor sam. On vie, komu ¢o. Na tie mensSie to riesi ten
redakény sekretar. Takze tak. Mna t4 praca strasne bavi. Odpori¢am to vSetkym babam,
je to fakt dobré!

Dakujem za rozhovor!
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Priloha ¢. 9: Rozhovor s Michalom Rizickom, fotoreportérom a
veducim fotooddelenia MF DNES, 22.04.2010

=~ Ako dlho uzZ pracujete v MF DNES?

MR: Od roku 2002 ako veduci fotooddelenia a od roku 1990 ako fotograf. Predtym som
pracoval externe. UZ pocas Skoly som pracoval, prispieval som do réznych Casopisov,
fotil som najmé Sport a kulturu. VZzdy ma to bavilo pracovat’ pre noviny. Potom ma
oslovili a uz som tu zostal.

=~ Studovali ste nie¢o podobného zamerania?
MR: Studoval som fotografickii Skolu v Prahe, ale uz ani neviem, ¢i eSte existuje.
Ziadnu vysoku skolu ale nemam.

~ Ked’ ste tu zacali pracovat’, museli ste prejst’ nejakym vyberom, museli ste
spifiat’ nejaké konkrétne poZiadavky?

MR: Tak to na zaklade toho, Ze som tu pracoval asi dva roky externe, som potom dostal
stalu zmluvu. Takze Ziaden konkurz.

~ AKké je presné zloZenie fotooddelenia MF DNES?

MR: My mame v ramci CR najhustejsiu siet’ fotoreportérov zo vietkych novin. Okrem
CTK ako spravodajskej agentury, ktora mé v kazdom krajskom meste svojho fotografa,
my mame vSade dvoch. Kedze ma MF regionalnu prilohu v kazdom regione, zvonku to
vyzerd ako redakcia vredakcii, ktora vyrdba samostatné noviny. V Prahe méme
fotografov, ktori fotia hlavne pre plast’ novin, zakladny, hlavny tim fotoreportérov, ktori
pokryvaju aj magazin, ¢o je tyzdennik plus sobotnu prilohu napr.Vikend. To st veci, ¢o
sa robia najma tu plus to denné spravodajstvo. V Prahe som teda ja, Michal Ruzicka ako
veduci fotooddelenia, David Neff ako mdj zastupca, potom Dan Materna, Jan Zatorsky,
Michal Svéacéek, Nguyen Phuong Thao, Luka$ Biba, Radek Cihla. To je zakladny tim,
plus mame stalych externistov, ¢o fotia v ateliéri, to je Luka$ Prochazka a Nikol
Hronkova. Oni ale to spravodajstvo, ¢o vas zaujima, prakticky nerobia. V krajoch vzdy
dvaja na kraj. Do fotooddelenia musite este pocitat’ fotoeditorov. TakZe to je Radek
Chmel, Jakub Bartoska, Ondiej Slehai a Petr Kupec. Ti sa striedaju, jeden pride rano na
pol desiatu a je tu do polnoci. St tam minimalne dvaja, niekedy traja a tocia sa, to zalezi
na tom, kolko je stran, alebo ¢i sa robi narychlo nejaka priloha, alebo je mimoriadna
udalost’...

=~ A mate nejakého $éfeditora, v zmysle rozhodovania o fotografii?

MR: Ako som spominal, mame hlavnych Styroch fotoeditorov. Nie jedného. Vzdy ten
deit ma v tom denniku na starosti jeden ¢lovek séfredakcie, to st jednotlivé sluzby... A
to je bud’ $éfredaktor alebo niektory z jeho zastupcov a za behu do toho hovori. Hovoria
do toho aj grafici, t4 stranka ma nejaké pravidld, alebo je tam inzerdt cez Stvrt’ strany,
tak ¢i sa nam to paci alebo nie, ten layout a fotka sa tomu musia prispdsobit’. Vsetci,
samozrejme, spadame pod $éfredaktora.

~ Su fotografi nejako rozdeleni na spravodajstvo a magazin?
MR: Tak, samozrejme, kazdy robi to, o vie najlepsie. Ale, ked’ je v novinach potrebné
nie¢o nafotit, tak vietci robia vietko. Ale napriklad Nguyen Phuong Thao®' najviac

®! Fotografka MF DNES, pozn. aut.
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bavia portréty a fotografie do magazinu a nechodi napriklad robit’ Sport. Takze, ak
niekoho bavi viac Sport, tak robi to, ale fotografi s, samozrejme, viac univerzalni.

=~ AKY je vas pracovny denny rezim?

MR: Vicsinou cez tyzdent som tu tak od deviatej do siedmej. Plus, teda, potom rieSim
administrativne véci, tak som tu v budove a ked’ fotim, tak odidem, povedzme, o Stvrtej
a fotim a poslem tu fotku z miesta. Inak by sa to kvoli uzavierke ani nestihlo, takze
kazdy fotograf si toto zariadenie nosi so sebou (ukazuje na prenosny laptop).

=~ A vikendy mavate vol'né? Ako sa to da zvladnut’ ako fotoreportér a zaroven
veduci oddelenia a fotoeditor...?

MR: No, tak teraz som nemal asi Sest’ volnych... No a pozor, ja tam nesedim ako ten
fotoeditor a nevkladam fotky fakticky do stranok. To je technickd vec, to sa musi
spracovat’ a potom sa to posiela do Stidia a oni to prevedu do tlacenej podoby. To ja
nerobim, ja tam pri tom som, alebo ma zastupuje David Neff, bavime sa o tom,
vyberame a rieSime to. Neda sa povedat’, Ze by to mal fotograf jednoduchsie, ten tu sice
nemusi vzdy byt ale o to viac foti. Odide na nejaku akciu a nikto nevie, kedy to skon¢i.
Nejaké, povedzme, politické jednanie, to moze trvat’ hodiny a hodiny...

~ Co Zeny fotoreportérky, za ti dobu, ¢o pracujete v MF, boli nejaké?

MR: Boli, boli, ale méalo. Teraz je tu predsa Thao. Zacinala v regione, v prilohe a
vypracovala sa tam, kde dnes je. Externe Nikol Hronkova. A mame predsa jednu
v Brne, v Usti nad Labem, v Jihlave...v drvivej viéSine, aj v inych redakciach si viak
fotoreportéri-muzi.

=~ Preco je to tak, Ze je menej Zien fotoreportériek?

MR: Myslim, Ze pre ti Zenu, ked’ dosiahne urcity vek, tak na rovinu, myslim, ze to pre
flu uz Uplne nie je. To, aby tu behala a robila napriklad Sport, to by k tomu musela mat’
nejaky extrémny vztah. Napriklad, na ti Thao, ktord je z Azie, tak na fiu tu ti primitivi
pokrikovali ,,vrat’ sa na trznicu®, to nikto nechce trpiet. To je Cesky futbal. Alebo, aby
sa bala, Ze si ju tam za rohom niekto pockad, to je realita tejto krajiny. A okrem toho,
neda sa to &asovo moc skibit, ked’ uz ma Zena rodinu. Ale teraz nasa fotoreportérka
z Usti sa vratila z materskej a normalne funguje. Je potrebné sa nejako dohodniit’. Ale
robia to asi skor Zeny bez rodiny. Ale, aby niekto hovoril ,,jezi§, Zenska®, to vobec. To
mi pride ,,ujeté”. Na rovinu si ale povedzme, Ze za tie roky, ¢o tu pracujem, ze by tu
bolo nejako vela zien fotoreportériek na Spickovej urovni...tych tol’ko nebolo. Jasné, Ze
su, napriklad t4 Thao, to je ale vynimka. Ona je extrémne precizna. Po Skole ich to asi
nejako bavi, ale potom sa preorientuji na nejaké Stadiové fotografovanie.

~ Co sa v praxi viac pouZiva- hovorite si fotograf, fotoreportér, fotoZurnalista...?
MR: Pozrite, na vizitke mam fotoreportér, ked’ niekde vypliujem kolonku, tak tam
piSem fotograf. To je kratSie. Ale Stylovo, Ze kto ¢o foti, to moc nerozliSujem, raz je to
spravodajstvo, ale potom idete na tyzdenh mimo a je to na hranici dokumentu. Mna tie
Stylizované fotky moc nebavia, ale keby to prislo, tak vezmem lampy a vyrazim. Ked’
niekto foti obrazy v galérii, tak v mojich o€iach je to fotograf. Fotoreportér to uz je
nieco iné.
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=~ AKka blizka je spoluprica fotograf a piSuci redaktor, ked’ spolu vyrazia na akciu?
Povie piSuci redaktor ,,nafot’ mi to takto, sprav to a to“; st v blizkom kontakte?
MR: Samozrejme, ked’ idu fotit’ nejakl reportdz, tak ida spolu. Nie je to tak, ze by
fotografa riadil piSuci redaktor. Tu su ti fotografi dost’ skuseni, Castokrat viac nez ten
piSuci redaktor, pretoze ich fluktuacia je tu ovela vysSia. Ten zékladny tim je pomerne
staly a stabilny a uz to ti I'udia poznaju, st sami profesionali.

~ Aké Sance na prijatie by mal novy fotograf, ktory by chcel pracovat’ v MF?
MR: Tak teraz...celosvetova kriza sa dotkla aj tychto novin, tak aj my sme prepustali,
sme minus Styria fotoreportéri. Takze teraz by sa nikto novy nehl'adal a nezaplatil.

=~ Do akej miery vyuZivate agentiirne spravodajstvo?

MR: To vyuzivame, ale nemam Zziadnu Statistiku. To domdce spravodajstvo si z drvivej
vacsiny, samozrejme, pokryvame sami. Zahrani¢né preberame z AP, Profimedii a tych
velkych agentur ale, Ze by sme mali niekoho v Bruseli alebo v Bratislave, tak to
nemame nikoho.

~ Co sa najviac zmenilo za poslednych desat’ rokov?

MR: Vsetko! Ja myslim, Ze za poslednych pétdesiat rokov fotografi nezazili taki zmenu
ako my za poslednych desat’. Pretoze prechod z analégu na digitél, vratane toho, ako to
od kadekol'vek posielate, to sa ta praca zdsadne zmenila! To je Uplne neuveritelna
premena. T4 praca sa neuveritelne sprofesionalizovala. Kedze digitdlna fotografia
umoznuje okamzitu kontrolu vyfoteného, tak sa to neuveritene skvalitnilo, to sa
posuva, aj td technika vd’aka autofocusu a rychlého ostrenia, kvalita fotografie sa
neuverite'ne zvysila, najmé co sa tyka Sportu. Predtym to nebolo bezné, aby tam bolo
tol'’ko 'udi, €o boli schopni to vyfotit. Nedokdazali to uostrit’. To si malokto prizna, ale tu
boli I'udia, ktori to nejak fotili, ale vlastne to neboli schopni poriadne odfotit’.

~ Co najradsej fotite? Tak ako sa predtym fotilo viac na rezorty, teraz kazdy foti
vSetko, mate nieco, ¢o vas najviac bavi?
MR: Vzdy vsetci fotili vSetko. To by som povedal, ze skor teraz sa to profiluje viac, nez
pred dvadsiatimi rokmi. (Som prekvapend a vysvetlujem mu, ako mi bol tento systém
vysvetleny v CTK). Tak Cetka je $tatna agentira, tam to bolo vietko trochu inak. Tu by
som povedal, Ze sa to u nas viac profiluje.

~ Ako sa d4 tato va$a profesia skibit’ s rodinou? Je to naro¢né?

MR: Tak vietko sa da skibit,, zalezi na dohode. Ale som presvedéeny, Ze pre ti zenska
je to trosku narocnejsie, to sa vraciam k tomu, ze ak si Zena zalozi rodinu, tak je pre fiu
tato praca extrémne obtiaZzna a narocna.

~ Co bulvir? Poznite nejakych bulvarnych fotografov? AKa je ich praca?

MR: Tak jasné, ze pozndm. Vdbec im ti pracu nezdvidim. Neviem, ¢o na to mam
povedat’. V Cechach je to taka hra na bulvar. Vsetci si na seba dobri. Jeden fotograf mi
povedal, ako iSiel navstivit nemenovant here¢ku a ta mu iSla uvarit ¢aj. Kym ho
spravila, tak on ju fotil za krikom, ako sa ona ,,akoze odhali* a vSetci sa tvaria, ako ju
tam nachytali. TakZe je to tak nejak dohodnuté, co vdm samozrejme nikto neprizna.
Bulvér tu existuje tak ako vSade na svete, ale nejako extra bulvarne alebo drsné to nie je,
myslim, ze vo svete je ovela drsnejsi voci tym 'ud’om. Ludia to chct, oni uspokojujii
dopyt. Nikto to nechape, ako to, Ze je najpredavanejsi, ale vsetci vedia, ¢o sa kde stalo.
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=~ PovaZujete nejaky dennik, tyZdennik za seriozny?

MR: Tak z mdjho pohladu urcite Tyden, Respekt. Z dennikov asi MF DNES, Pravo,
Hospodarske noviny, Lidové noviny, to sa mi hned tak vybavi. VSetci napriklad
kritizuji Hospodarky, ale mne sa to napriklad paci! Z mojho pohladu to uz dnes nikto
neucita tie stranky, dnes, ked’ si spravite prieskum medzi ¢itatal'mi, tak kazdého na prvy
pohl'ad uputa fotografia! Opticky, prva je fotka, potom titulky a potom text. V dnesnej
upondhlanej dobe Tl'udia nechct ¢itat! VSetky noviny, ktoré mali jednu karikaturu
s kvantami textu, aj v Nemecku, skon¢ili, alebo st v minuse.

~ Zmenila sa tak pozicia fotografie?

MR: No samozrejme, vyrazne! Posunula sa. Ma vacsi priestor a je ovela kvalitnejSia!
Skripeme zubami, ked sa ten format zmensi, Ze to nedostane az taky priestor...ale to
vidite, pred rokom osemdesiatdevét’ mali v priemere redakcie dvoch fotoreportérov. A
pozrite sa, kol’ko ich je dnes, ta vizualizacia je nespochybnitel'nd. Ako povedal kardinal
gpidlik: »Dnes sa svet vnima v obrazoch®. Je to tak, ta vizualizacia je vSade. Ludia uz
nechc ¢itat’. Kliknete na nieco na internete, ked’ vas to nezaujme, uz ste prec.

=~ Myslite si, Ze by tla¢ené noviny mohli zaniknat’?

MR: Nemyslim si to. Urcite sa premieia ich podoba a §tyl pisania, uz nikto nebude
chciet’, aby mu niekto prerozpraval to, ¢o sa odohralo v€era. Ludia chcu analyzy, iny
sposob pisania, ako je na internete. Ja osobne si myslim, Ze tlatené média budi mat’
nizsi néklad, ale je to rovnaké, ako ked vymysleli kino...hovorili, Ze skon¢i divadlo.
Dnes uz mé kazdy v ruke nejakt technoldgiu, ktord mé pred sebou a listuje si v tych
internetovych spravach. Ja sa dnes dozviem nejakt spravu a uz si to nechcem zajtra
¢itat’ znova. UZ ma zaujima to, ¢o z toho vyplyva, ten fakt samotny uz nie, ale jeho
stvislosti ano.

=~ Myslite si, Ze praca fotoreportéra by mohla zaniknut’? NardZam na to, Ze by
vzniklo viacero malych ¢i velkych agentir a MF by mohla vSetkych svojich
fotoreportérov povyhadzovat’ a odoberat’ fotografie uz len od agentur..

MR: Tak samozrejme, to uz sa nikde stalo, alebo sa to deje. Ale ja si myslim, ze kym tie
noviny maju zaujem o nieco vlastné, autorské, tak to nehrozi. Ale z dlhodobého
hl'adiska ¢lovek netusi, je to rozhodnutie vydavatel'a, toho, komu to médium patri. Ten
rozhoduje koho chce. U nds su teraz fotografi pevne viazani pracovnou zmluvou, takze
sl zamestnancami.

~ Pri vybere fotografie, ked’ to tak nazveme - kto vyhrava? Vyhrava sila
argumentu alebo veduci fotooddelenia?

MR: Ide urcite o argument. Ja napriklad musim povedat, ze nerdd vyberdm svoje
vlastné fotografie. To je ¢lovek ovplyvneny tym, Ze tam na tej akcii bol, niekde tri
hodiny na nieco Cakal...podvedome vie, ¢o ho to stalo tsilia. Ale to nikoho nazaujima a
je to tak spravne, Ze to nikoho nezaujima. TakZze pride ten druhy, niekto, komu
doverujete, nemoze tam zas prist’ ktokol'vek a zacat’ vdm rozpravat’ svoj nazor. Nie
kazdého nazor by som reSpektoval. Stretneme sa ja, David Neff, fotoeditori...a
dohodneme sa.

=~ Posielaji sa eSte fotografi do zahranicia? Ako to ovplyvnila hospodarska kriza,
chodi sa menej?

MR: Chodi sa, samozrejme, sa to troSku zmenilo, viac sa veci zvazuji. Chodi sa na veci,
¢o sa daju planovat ako st Olympiddy, Expo v Shanghai, a potom s veci, ktoré sa
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nedaju predpovedat, ako bol teraz ten pad lietadla®. O tom, &i sa pojde, rozhoduje
vedenie, Séfredaktor. Jak som sa to dozvedel, Co sa stalo, to neSt’astie, tak sme sa tu
hned’ v sobotu dopoludnia stretli, $¢f zahrani¢nej redakcie a zohnali sme dvoch piSucich
redaktorov plus dvoch fotografov, s tym, ze odlietaji okamzite hned’ prvym lietadlom,
dvaja do Varsavy, dvaja do Smolenska k tomu havarovanému lietadlu. Ti vo VarSave
tam zostali az do d’alSieho vikendu a kazdy den bol z toho titul v novinach.

~ Co je vaSou tuzbou? Kam sa eSte moZe ,,vySplhat* vedici fotooddelenia MF
DNES? Redaktor sa moéZe snazit’® byt Séfredaktorom, fotograf vedicim
oddelenia...vy uz ste to dosiahli, ¢o bude d’alej, o moéZe byt’ eSte viac nez teraz?
MR: Tak teraz tak premySlam...tak dufam, ze budem eSte sucastou nejakych
zaujimavych fotografickych udalosti. To ma bavi, to je na tej praci to najkrajSie.
Mimoriadne udalosti. Alebo by clovek chcel vydat' nejakti knizku, nieco sa vyda,
napriklad z Olympiady a ja tam méam fotku. Tak to su veci, ¢o ma teSia, pre ktoré ma
zmysel to stale robit’! Napriklad, tato fotka na titulke, to ma uz asi nikto neprekona mat’
taku plochu (ukazuje mi titulnt fotografiu starSiecho vydania MF s vlastnou fotografiou
cez celd stranu). Ja si myslim, ze to 'udom povedalo d’aleko viac nez nejaky text.

~ AKo sa vyhnut stereotypom? Co robit’, aby vas ta praca neprestala bavit'?

MR: No, to vas to musi bavit! A taktiez zdlezi, v akom prostredi ¢lovek pracuje...
dokézem si predstavit’, Ze kopa okolnosti moze byt demotivujucich, ako napriklad to
prostredie alebo ndzory na fotografiu. Tak sa dostanete do stereotypov. Fotka ma ale
stale vacsi vyznam.

Pozn.

Po vypnuti diktafénu sme sa s Michalom este bavili o fotografii vSeobecne, ukazal mi
redakciu, zoznamil ma s fotoeditormi... Bolo pét hodin poobede, vo fotooddeleni zostal
uz len Michal a jeho asistentka, fotografi boli v teréne. Pocas naSho rozhovoru zaznela,
okrem inych, aj nasledujuca veta, ktoru stoji za to spomenut’.

MR: ,,V tom spravodajstve ,stretneme sa zajtra“ moc nefunguje. To nikdy neviete, ¢o
bude.*

Dakujem za rozhovor!

%2 Pad lietadla s pol'skym prezidentom Lechom Kaczynskim, pozn. aut.
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Priloha ¢. 10: Rozhovor s Barborou Reichovou, fotoreportérkou
dennika Sport, 30.04.2010

=~ Ako dlho uzZ pracujete pre dennik Sport?
BR: Na hlavny pracovny pomer to budi dva roky. Predtym som pre nich pracovala
externe.

~ Studovali ste nieo podobného zamerania?

BR: Studovala som na strednom odbornom uéilisti sluzieb v Prahe...fotografické $kola.
Potom som si spravila ekonomickt nadstavbu plus vys$Siu odbornti Skolu informa¢ného
managementu pre muzea a galérie. To ma vSak nebavilo, tak som sa rozhodla, ze chcem
fotit. Zo dna na den. TakZe som pisala do rdznych redakcii, ale nikto ma nechcel.
Ozvali sa mi jedine zo Sportu, nie, Ze by ma vzali, pretoZe prave prijali niekoho nového,
ale, Ze ako externistka by som to mohla skusit. Tak som si musela naktpit’ fot'dky a
kazdy vikend som potom chodila fotit’ nejaké akcie, zatial’ o cez tyzdeit som chodila do
prace. Fotila som také nizSie futbalové sut'aze, to, o chlapi nechceli fotit’, alebo to, ¢o
nestihali. Ale nikto mi nepovedal, ze ma niekedy vezmu. Bola to sktska, bud’ by to
vyslo alebo nie. A ono to vyslo. Po dvoch rokoch sa mi ozvali, Ze jeden fotoreportér
odchadza a ¢i by som chcela nastlpit’.

=~ TakZe ste presli plynule z externistky na hlavny pracovny pomer...ako by to bolo
dnes, keby niekto chcel pracovat’ ako fotoreportér pre Sport? Musel by spiiiat’
nejaké konkrétne poziadavky?

BR: Dnes by sa asi nikto novy ani neprijal, pretoze sa Setri a my si na to vysta¢ime sami,
alebo sa to vezme z Cetky. Mia teda vzali na zaklade toho, Ze poznali moje fotografie a
bud’ sa im to pécilo alebo nie.

=~ AKké je presné zloZenie fotooddelenia dennika Sport?

BR: Sme $tyria fotografi a jeden z nds je zaroven aj vedici. Ja som jedind baba a potom
eSte mame jedného fotoeditora. TakZe okrem mia je tam Jaroslav Legner, veduci,
Michal Beranek, Pavel Mazac¢ a ja ako fotoreportéri. My sme fotooddelenie, plus je tam
futbalové, hokejové a Sportové oddelenie, ktoré kazdé z nich ma svojho editora. Ten si
tie fotografie vybera, resp. povie, aku fotografiu potrebuje a nds fotoeditor mu to doda.
Veduci fotooddelenia je tam najdlhSie, uz asi tridsat’ rokov, to je najvacsi borec.

=~ AKY je vas denny reZim? Ako je to ¢asovo naro¢né?

BR: To nedokazem vel'mi povedat, mame taky zvlastny systém...nemame kratky, dlhy
tyzden, ¢i rannt a odpol'udiajsiu, ako je to napriklad v Prave... My sme S$tyria a mame
taky systém, ktory funguje asi iba u nds. Na kazdy tyzden je vzdy niekto jednotka,
niekto dvojka, trojka, Stvorka...ten, kto je jednotka, ten foti vSetko a je akoby ten
najhorsi. Tie vysSie Cisla maju pravo vyberu...ked je futbal v Ostrave a zaroven aj
v Prahe, tak vysSie ¢isl asi vyberjt, ¢o chct fotit’ a ta jedni¢ka pokryva to, ¢o na neho
zostane. Ale vzdy sa to strieda, neexistuje ziadna hierarchia, Ze by mi niekto povedal,
pozri, ty to nezvladnes, tak pojde radSej on. Tak tak to nefunguje, striedame sa. Tento
tyzdent som napriklad $tvorka a eSte som ziadne fotenie nemala. Je to zavislé od toho, ¢o
sa kedy hra. Podl’a toho vlastne Zijeme (smiech)!
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=~ Za ten Cas, o pracujete pre dennik Sport, pracovala s vami aj nejakd Zena
fotoreportérka?

BR: Kedysi davno tam jedna bola, ale ako fotolaborantka, eSte v case, ked’ sa fotilo na
film. Ale fotoreportérka nie, aspon, ¢o ja viem.

=~ Fotografujete len Sportové akcie...ako ste k tomu prisli, Ze fotite akurat Sport?
BR: Tym, Ze som odmalicka Sportovala...splnil sa mi detsky sen, moct’ fotit’ Sport. A
teraz stale Sportujem a Sport mam rada, takze to nebolo, ze ,,no, tak teda dobre, budem
fotit” Sport, hlavne, Ze niekde fotim®...ja som to chcela robit. Bezné to Uplne nie je, Ze
foti Zena, ale myslim, Ze nas pribuda. Nie je nds moc, ale nejaké su. Ale samozrejme,
vzdy je tam viac muZov, to je jasné.

=~ D4 sa hovorit’ o nejakej hierarchizacii v ramci redakcie? Kto je vas §éf?

BR: Tak veduci fotooddelenia Jaroslav Legner je moj $éf, ale aj Séfredaktor, ten je
najvyssi §¢f. Okrem nich st tam zastupci $éfredaktora, z ktorych jeden ma na starosti
prave naSe fotooddelenie. Takze, ked’ sa to tak vezme, tak mam nad sebou troch l'udi.

=~ Aké je vaSe slovo pri vybere fotografie, aki mate pravomoc?

BR: My to moc neovplyviiujeme. Posleme fotografie a oni si vyberti. Ak mam nejakého
zhavého kandidata, tak im napriklad napiSem sms. Ale ¢i sa im to hodi do forméatu, to uz
neovplyvnim.

=~ V ramci redakcie dennika Sport, ako si pomerovo zastipené Zeny? Su tam
nejaké, napriklad redaktorky?

BR: Tak hovorime o $porte, ze. Takze tam ich moc nie je. Mame tri redaktorky. Jednu
fotografku, jednu graficku a dve asistentky. Inak je tam, ja neviem, asi Sestdesiat
chlapov!?

~ Co si myslite, Ze je dovod, Ze toPko malo Zien pracuje v oblasti $portu ?

BR: Tak Zien, ktorych by zaujimal futbal, moc nie je, Ze. Pozri sa na seba, sama si
hovorila, ze si si kipila dennik Sport prvykrat v zivote. A tak je to u vacSiny Zien.
Mozno vynimky su tie, o Sportuju...mozno k tomu maju nejaky vztah. Je jasné, ze aj
nasa ciel'ova skupina su chlapi.

~ Miyslite si, Ze by sa va3a praca dala skibit’ s rodinou?

BR: Myslim si, Ze by to neSlo. U nés asi nie. S malymi detmi by to urcite neslo. A
potom netusim, ako by to bolo fyzicky...moj batoh vazi pétnast’ kilogramov. Netahdm
to vzdy so sebou, ale Clovek musi byt troSku Sportovec, aby to mohol robit. Aj
fotoreportéri z CTK maju takii vybavu, ale netahaju to tak Gasto, ako my. My fotime
stale. Okrem toho sme stale v strese, rychlo to poslat, aby to bolo hned’ na internete a
potom, aby sa to stihlo aj do uzavierky. Plus futbal nezacina na obed, ale okolo Siestej
podvecer...to aj, ako sme sa bavili s tou rodinou...to by moc neslo.

~ Co povaZujete za vyhody a o za nevyhody toho, Ze ste Zena fotoreportérka?

BR: Ako Zena? Ma to vyhody aj nevyhody. Ta fyzickd narocnost’ je pre vsetkych
rovnaka, ja to nijak neoklamem. Vaha fotoaparatu je rovnaka, akurat, ze chlap to vezme
jednou rukou, zatial’ o ja sa namdham dvoma, alebo mam na to vozicek. Takze v tomto
je to nevyhoda, chlapi predsa len vydrzia viac, to je dané fyzicky. A vyhoda? No, tak
som baba medzi chlapami, ze? TakZe to vyhoda je. Aj pri tom foteni. Trosku si ma
hyckajia. A mozno aj nehovoria tak sprosto ked’ tam som (smiech)! Ale je to dané aj

135



Diplomova praca

tym, Ze odmali¢ka Sportujem a vyhovuje mi to, byt medzi chlapmi. A aj ked
fotografujem nejakého, napriklad futbalistu, tak je to skor vyhoda, byt Zena...ked” mu
poviem ,,postav sa mi takto®, tak ked’ vidia Zenu, tak nie st taki sprosti, alebo ma aj
niekam pustia...ale ked’ vidia mala chuda babu, tak si niekedy zas viac dovolia. Ale
skor si myslim, ze je to vyhoda. Obcas to, samozrejme, je aj nebezpecné. Ale to je
potom jedno, ¢i som zena alebo muz, tam je to nebezpecné pre vSetkych, napriklad
nejaka demonstracia fanusikov.

=~ Chodite este fotografovat’ aj do zahranicia?
BR: Chodime, ale finan¢na kriza je vSade, takze sa chodi mene;.

=~ Mate pocit, Ze je vaSa profesia nejako vekovo ohrani¢ena?

BR: Vobec, na§ $¢f ma asi pétdesiatpdt’ a je uplne v pohode. Samozrejme, asi
v sedemdesiatke to uz clovek robit nemoze, ale to je asi ako s akoukol'vek inou
profesiou.

=~ AKka je pozicia fotografie v ramci dennika Sport?

BR: Hm, nedokézem to vel'mi posudit’. Je tam dost’ r6znych tabuliek...ale asi sme jedny
z mala novin, ktoré maju prvu stranku zalozenu na fotke. Vzdy je tam otvaracia vel'ka
fotka. TakZe fotka a text maju, podl'a mia, dost’ rovnocenné postavenie.

~ Co sa podPa vas za posledné roky najviac zmenilo, v suvislosti s pracou
fotoreportéra?

BR: Tak, samozrejme, ten prechod na digital. Tym sa ta praca Gplne zmenila a pre tych
star§ich kolegov...ti boli zvyknuti to vyvoldvat'...ja som to zazila len tak letmo.
Technika ide stale dopredu.

=~ Ako si hovorite, fotoreportérka, fotografka, fotoZurnalistka...?
BR: Ja si asi hovorim fotografka. Fotoreportérka, to asi tiez. Fotozurnalista sa tu asi ale
vel'mi nepouZiva.

=~ O kom sa hovori ako o profesionalnom fotografovi, aké musi mat’ atributy?

BR: Tu ich je len par, ktori st nejako uznavani, z ktorych si my mladi berieme priklad.
Kazdy den sa pozeram, ako to vyfotili. Je to na tom, ako su, takzvane, sluzobne starsi.
Nemyslim, ze by museli mat’ minimélne pétdesiat, aby boli dobri. Ale mali by mat
skusenosti, to vidim aj na sebe, ako sa zo dia na den zlepSujem.

~ Ako sa potom ubranit’ nejakym stereotypom?

BR: Ja s tym zatial’ problém nemam. Pre mna je to stale nieco nové. Samozrejme, foti sa
tridsiatykrat futbal, ale vzdy sa tam deje nieCo iné. A vzdy to moze byt lepsSie a lepsie.
A hlavne ma to bavi. Ale nemusim sa premahat, aby som iSla do prace. Je to sice
narocné, nie je to Uplne pre kazdého...ale to je to isté, ako nie je pre kazdého sediet’ cely
den pri pocitaci.

~ Co si myslite o praci bulvarnych fotografov, vidite v tom nejaky rozdiel?

BR: Tak dennik Sport sice vydava Ringier, ale ja bulvarnych fotografov tiez moc
nepoznam. Pozndm jedného z Blesku, ¢o foti Sport a jednu z Aha!, co tiez foti
Sport...takZze nemdm vel'mi prileZitost’ sa s nimi niekde stretnut’. Ale tam sa asi nekladie
az taky doraz na kvalitu fotografie ako napriklad na fotoreportérov CTK. Tam je
dolezité to, ¢o ta fotka zobrazuje. ,,Toho alebo ta“...
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=~ Mate pocit, Ze ide o profesiu, v ramci ktorej 'udia dost’ fluktuuju, alebo si
naopak snaZia udrzat’ svoje miesto?

BR: LCudia st u nas v Sporte dlho, takze si to miesto drzia. Skdsenosti hrajua svoju rolu,
nikomu sa nechce prijat’ niekoho nového. Ja som mala neuveritelné Stastie, Ze mi dali
prilezitost.

=~ Mali by ste ambicie riadit’? Byt’ veduca fotooddelenia?
BR: Tak to vobec. Clovek chee byt dobry, chce mat’ dobri fotku. Ale to je to jediné.

Dakujem za rozhovor!
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Priloha ¢. 11: Rozhovor s Martinom Sekaninom, fotoreportérom
dennika Blesk, 30.04.2010

=~ Ako dlho uzZ pracujete pre dennik Blesk?

MS: V Blesku som skoro dva roky. Predtym som fotil externe na vol'nej nohe. S tym, Ze
mi jeden trenér chcel dat’ cez hubu a to zaujalo Blesk natol’ko...(smiech)...to je znama
story. Tak ma oslovili, aby som poslal nejaké fotky. A tak sme spolu zacali
spolupracovat’. AvSak predtym som eSte asi pol roka pracoval pre dennik Sport, externe.

~ Studovali ste nieo podobného zamerania?
MS: Nie, som vyuceny truhlér. Z konicka sa stala praca fotografa.

=~ AKké je presné zloZenie fotooddelenia dennika Blesk?

MS: Tak. Som tam ja, Martin Sekanina, David Malik ako veduci oddelenia, ktory
zaroven aj foti tie spolo¢enské, paparazzi akcie. Potom Dana Kolafova, t4 ma na starosti
Magazin, ateliér a tak. Michal Sula robi politiku, Martin Mithofer a Ladislav Kiivan
paparazzi akcie, podobne ako David Malik. Potom Praha, bezné reportdze, to robi Petr
Merta, Toma§ Vrbensky, Jiti Hada¢ a Jiti Cernohorsky. Vo fotooddeleni je este jedna
asistentka a dvaja archivéci. A ja robim primarne Sport, ale aj Stdtne navstevy. Bezne je
jeden Clovek sluzba a jeden prisluzba. Ale tym, ze ja spadam pod Sport, tak mna riadia
oni, nie veduci fotoodelenia. Ale ked nestihaju z inych redakcii, tak im pomaham, tak
fotim C¢okol'vek iné. Teraz napriklad, veduci vobec nevedel, ze idem na dva tyzdne do
Nemecka (smiech)!

=~ Kto vam zadava, ¢o sa pojde fotit’?
MS: Je tam produkcia, ktord ndm zavola, ¢o sa v ten den deje, kto nas nejako rozdeli.
Ale v podstate si to riadime sami. Bara Pfihodova nam ale vola, kto, kde foti.

~ Mate nejakého fotoreditora?

MS: Nie, to u nas nie je. Fokty si upravime nejako my a tvrdia ndm, ze aj grafici, ale ti
to nerobia. Vyber si potom robia samotni redaktori, ten, kto piSe ¢lanok si vyberie aj
fotku. Ten redaktor, ¢o ma sluzbu, o tvori v ten denl noviny, ten si tie fotky vybera.
Mame aj editora, ktory to robi, ale asi trikrat tyzdenne to robia sluzby, redaktori.

=~ To som sa v tom nejak stratila! To redaktor piSe, aj si rozhoduje o fotkach a aj

rozhoduje o tom, ako bude vyzerat’ stranka?
MS: No!

=~ AKYy je vas denny reZim?

MS: Ja sa prebudim a neviem, ¢o bude. Pokial’ to nie je nejaké vel’ké akcia. Robim non-
stop Sport. Samozrejme, ak sluzim cely vikend, tak mam néarok na jeden deni volna,
ktory si mdzem vybrat’. Inak je to sedem dni v tyzdni a moj harmonogram sa dozviem
rano po porade, okolo jedendstej. Vikend sa pladnuje v piatok. Ale vsetko je zavislé na
tom, Co sa udeje. Neda sa povedat’, kol'ko akcii mam za def, je to premenlivé.

=~ AKk4 je vasa fotografia pre Blesk v porovnani, napriklad, pre Sport?

MS: Tie fotografie maju byt troSku bulvarne, Ze. Paparazzi sa ale vyhybam. Takze nie
je prioritné, kto aku cenu ziskal, ale je prioritné to, v ¢om priSiel obleceny, aby sa mohla
spravit’ mddna policia. Tam je ten rozdiel. A to ma obcas stoji vel'ké nervy. Ked’ fotim
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nejakua spolocensku akciu, tak tam vSetci pozujua, tak ma ¢lovek cas to nafotit’. Zatial’, ¢o
pri hokeji si rad, ze to stihne§ odfotit. Ale odo mia uz nechct d’alSiu fotku Haska, ta si
vezmu z CTK, mne povedia ,,odfot’ mi, v ¢om je dnes oble¢ena jeho manzelka®.

~ Aka fotografia by vas teda bavila viac? Bulvar a paparazzi alebo spravodajska
fotografia, nie¢o v §tyle CTK?

MS: Tak, samozrejme, ta spravodajskd. Ja by som pri paparazzi dost’ trpel. Sediet’ v aute
a Cakat’...to by som sa citil dost’ prazdny, prist’...a niekedy aj bez fotky. Zatial’ ¢o to
agentlirne spravodajstvo, tomu nikdy nebudeme konkurovat’. To ja hovorim stale, Ze ten
Clovek z agentiry ma kontakty, pozna to a dostane sa na miesta, kde ja sa v Zivote
nedostanem. Podari sa mu spravit ovela lepSie fotky, ako mne. Napriklad, na
Majtrovstva sveta vo futbale, my sme radi, ze tam vobec ideme. Agentlry, tie tam maju
uz dopredu dohodnuté najlepSie miesta, je ich tam pét, d’alSieho ¢loveka maju na to, aby
to rovno posielal, zatial’, ¢o my sme na jednom miestocku. Priklad, na Majstrovstvach
sveta v atletike v Berline...som tam bol ja, Cetka a Sport a sme sa predbiehali, kto vyda
prvu fotku. Otvorili sme notebook a tam Reuters, ,,Svoboda v ciel'ovej rovinke®...

=~ Aké je vase slovo pri vybere fotografie, je na to vobec nejaky priestor?

MS: Ja si mézem povedat’ svoj nazor, ale naozaj je to na redaktorovi. Ja ju vyberam len
v pripade, Ze je to celé nejakd moja praca, ze kl'udne neposlem ziadne iné, ale rovno si
vyberiem nejaké konkrétne dve.

=~ Teraz je teda vo fotooddeleni jedna Zena...na magazin, spravne?

MS: Presne tak. Ono to ma aj psychologicky vyznam. Foti modelky a so zenou tak
lepsie komunikuje, dokaze sa aj viac odhalit’...pézuji v spodnom préadle. Vylozene
ateliér, nasvietené portréty a podobne.

=~ Inak si Ziadnu inu fotoreportérku nepamitate?

MS: Predo mnou este bola jedna, na Sport. T4 tam bola dlho. A keby sa nejaka ozvala,
tak by sa asi na pohlavie nepozeralo. Ale tie portréty, na to su dobré, nehovoriac o tom,
ze sa futbalisti pred nimi radi predvadzaju. Ale to paparazzi moc nerobia, to je fakt.

=~ Mali by ste tendencie pracovat’ pre nejaky iny dennik, alebo fotit’ nieco iné, ako
Sport?

MS: Ked’ som spoznal pracu na volnej nohe, tak som si povedal, ze sa chcem radsej
zamestnat. A vtedy priSla ponuka len z Blesku. Uvazoval som uz aj nad tym odist
z bulvéru...ale teraz nie je ani, kam by sa dalo prejst... Miia by inak hrozne bavilo fotit’
nejaké akéné veci, vojnu...to je nieCo pre mina. Ale schovavat’ sa niekde ako paparazzi,
to som si skusil a stac¢ilo mi.

=~ Je to aj lepsSie platené neZ v inom denniku?

MS: Tak to ja sa nepytam, kto mé kolko penazi. U nas je to asi lepSie. Bulvar ma urcite
viac, to st zname platy Pudi z Aha!. To st uZ astronomické platy. Ze by som ale Gplne
vazne teraz uvazoval o zmene, to nie. Aj to nase prostredie, za tych paparazzi fotografov
by som dal ruku do ohna. Su to l'udia, ktori aj uvazuji o tom, kde st ich hranice. To uz
skor redaktori stoj €o stoj prahnu po senzécii.

=~ Aké su naroky na fotografiu? Na kvalitu, vytvarnost’...

MS: Na vytvarnost’ nie je ziaden priestor. Ked’ poSlem kreativnu fotku...tak to je
zavrhnuté. Nejaky podhlad a podobne, na to nie je miesto. Ja si ich obCas doprajem, ale
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viem, ze ich v novindch neuvidim. Na obsah st trosku iné naroky...MF ma obcas
kreativnu fotku. U nés, bohuzial’, fotograf obcas posle fotku, ktora je prepalend, stacili
by dve kliknutia mySou, ale nie, nikto to neopravi a ta fotka sa tak aj vyda. Niekedy je
zbyto¢ne moc tlak na cas, ten Casovy narok tym fotografidm ubera na kvalite. Sice
povedia, Ze grafik to upravi, ale on to neupravi...a podpisani sme tam my fotografi.

=~ Ako sa naklada s etickym kodexom v denniku Blesk?

MS: Tak, ak je nejaké drsnd, krvava fotografia, tak sa o tom diskutuje. Také fotografie
odpudzuju, to je dokdzané. Najznamejsia fotka Svobody...Blesk ju mal celu ale otladili
iba ruku s pistol'ou. Zvazuje sa to. Naopak senzicie, to ma prednost, ze. Ked si na
futbale sadne do druhej rady sle¢na s vystrihom, na ktorej je napis Sparta, tak z toho je
velka fotka (smiech). Ak futbal nestal za ni¢, tak sa to otoCi a napiSe sa, ako vyzerali
tribuny. Potom je tam desat fotiek sleCien a jedna malad z futbalu. U nas sa Sport
jednoducho robi inak.

=~ Blesk je najcitanejsi ¢esky dennik...

MS: U nas to neklesa. Mierne ano, ale stale je to spuer. N4as séfredaktor hovori, ze Blesk
je a bude a vsetko ostatné je len jeho napodobenina. A asi ma pravdu, mnohé iné
skrachovali a Blesk je tu stale a za ten ¢as ani nemal velkl krizu. Je tam vSetko a je to
zaujimaveé.

=~ Zaujimavé mozZno, ale aj pravdivé?

MS: Aj pravdivé. To keby ste videli, kol’ko je denne telefonatov, ¢o nam l'udia volaja do
redakcie a udéavaju...ale, tak, mne by sa celkom aj pacilo, keby u nés nariadili ,,zdkaz
bulvaru®.

=~ AKy vel’ky priestor sa dava fotografii?

MS: Tam je fotografia zdklad. Kladie sa doraz na vel'ké fotky. Priorita je fotit’ si sami
s tym, ze bulvar st nase fotky a nieco sa prebera aj od agentur. S krizou sa spravil skrt a
zakaz nakupovania fotografii.

~ Viete si predstavit’, Ze by sa vasa praca dala skibit’ s rodinou?

MS: Predstavit’ si dokazem vselico... Asi by som bol vel'mi prisny, ¢o sa tyka ¢asového
rozvrhu. Ale dokaZem si to predstavit. Na materski by som neSiel...to tym Zenam moc
nezavidim, je to ndro¢né. Uz by som vSak nemohol fotit’ tplne vzdy, ked’ mi zavolaju.
Ale tu sa da dohodnut. Kym to vSak ¢lovek nezazil, tak sa o tom ned4 hovorit. Mozno
by som sa po mesiaci rozhodol to zabalit'. VyskuSame a uvidime.

=~ Je praca fotoreportéra nejako vekovo ohranicena?
MS: To myslim, Ze nie. Pokial’ vladze a zvlada stres...a fyzicky to tahat’, to da tiez
zabrat’.

Dakujem za rozhovor
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