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0. Uvod

Predkladana prace nastije problematiku dramatického dila Ramdéna del Vhitdan
jako sowast dramatické literatury jeho doby. Druhové omézeeré hned v Uvodu vytykdme
a které budeme strikindodrZzovat, mze byt vnimano jako u#fé a neopodstaéné. Vzdy
tvorba naSeho autora zasahuje celou Skalu slovieanyni a jednotlivé Zanry a druhy se u
néj navzajem ovliviuji a prostupuji natolik, Ze o dramatu a préze AiGoRisco napiSe:
.ejich rozdili je velmi malo“, ,vlastni charakteristické rysyeké kazdy zachovava jsou jen
ty nezbytné, aby je objekti¢rbylo nutno povaZovat za dva Zanfy.Je teba zdraznit, Ze
jednotici druhovy impuls vychazi z autorova celkuv@ojeti unini.

Nezapominejme, Ze Valle-Inclan ¢haa svou tvorbu v obdobi plného rozky
generace konce 19. stoleti a jeho dilo je prodchmlivy parnasu, symbolismu, dekadence.
Sam pedstavuje jednoho z nejvyzna@gich tvirci Spariského modernismu a ve svém
souboru estetickych esdfouzelna lampdLa lampara maravillosa) souzni se svou generaci
v mystickém pojeti Urni jako hledani Kréasy, tedy Pravdy acédvosti. Vira ve
vSeprostupujici kosmogonicky princip, v esencidlednotu a Basnikova snaha ji skrze
symboly poodhalit nds odkazuji k baudelairovskyravstaznostem. Slovo evokujeésvve
kterem nejiiznéji vnimané jednotlivosti souvisi jedna s druhou,tjak odkazuji ke stejnym
Jdeam®.

Vnittni nerozliSitelnost a firéi subjektivita jsou neftelské klasifikacim a bylo by
tedy logické vyjit v naSem rozboru z celkové vizéta a unéni a sledovat jeji konkrétni
projevy v celku Valle-Inclanova dila. Tim bychonkéawinili zadost samotnému autorovi,
ktery svym estetickym traktatem uvozuje sebrangyspizdiraziuje tim prvdadost pro jejich
pochopeni. Navic by bylo zajimavé tak odhalovak, g@ moderni literarni druhy sblizuji
nejen formals, ale i v hlubinné strukte. Pra¥ tato blizkost pedevSim dramatu a prézy vSak
zavdavala po dlouhou dobuiginu k pochybam o iislusnosti text, které budeme rozebirat,
k dramatické literatte. RrestoZze Valle-Inclanova dramatika je dnes povazownanoderni
klasiku (a to pra¥ jako dramatika) a pro svoje kvality se vétgwasto uvadi na jevi§tu nas
je Ramédn del Valle-Inclan znanitqulevSim jako prozaik. Jediné z jeho dramat bigdogeno

a pouze dvakrat inscenov&na to v&e festo, e dramatika Valle-Inclanovych evropskych

! sus diferencias son muy escasas®, ,las caratiter$spropias que cada uno conserva son las inipdésies
para que objetivamente haya que considerarloseetoecomo dos géneros.”. Risco,l& estética de Valle-
Inclan en los esperpentos y en Ruedo ibéfdadrid: Gredos, 1966, 125.

2 preklademzazrarnych sloy(Divinas palabras) obohatiteskéhasten&e a divaka lvana Vadlejchova.



souputnik se u nas uvadi pamé ¢asto. Snaha uchopit payen jeho dramatické dilo a
zantfit se na jeho charakteristické rysy vznikla z tétimace. Takové specifické zarani
nakonec zprogtdkuje jeden z mnoha moZnych pofileta Valleho tvorbu, jejiz vysostn
umelecka, tedy mnohoziaa a rozporuplna povaha uniioje pohled mnoho a bylo by
blahové snazit se jej zcela ,pochopit".

Uved'me jeSE, Ze jsme pro &ely této prace neposuzovali rozdily jednotlivycldasi
Valle-Inclanovych divadelnich her a pracovali scedni vychazejicimi z poslednich

autorovych.



1. Dramaticky Zanr jako specificky pohled na st

-EScribo casi siempre en forma escénica, dialodadaEscribo de esta manera porque me
gusta mucho, porque me parece que es la formarlaemejor, mas serena y mas impasible de
conducir la accion. (...) Quiero que mis personagepresenten siempre solos y sean en todo momento

ellos, sin el comentario, sin la explicacion desador. Que todo sea, en fin, la accién misina.”

Vzhledem k tomu, Ze naSe prace se zaobirad dilemORa del Valle-Inclan, ktery
uvédongle pracoval sttznorodymi dramatickymi Zanry a s dramatem jako i$ijg&gm
zpasobem undleckého vyjateni, zda se namiihodné vymezit v ivodu naSe pojeti tohoto
literarniho druhu.

Pro Valle-Inclana je rozinost tréich gristupi pfiznatna a to na vSech urovnich.
Specificky je jeho znorody pohled pravu divadelnich her. Vyjdaéni autorské, které se
promenuje stidanim Zank, je zmnoZeno vyjadvanim jednotlivych typ postav a jejich
jazykem. PestoZe vyrazna plastiost rekterych Valle-Inclanovych heripmo vybizi ke
scénickému ztvagmi, jedinym materidlem dramatu jako literarnih@dilstava jazyk a ten je
u naSeho autora na formalni Urovni &ma heterogenni. Je tak zvyranmo, Ze stejné
skute&nosti jsou nahlizeny rozlwymi jazykovymi prizmaty.

Jestlize pokladame jazyk za zakladni kamen fornanovidského ¥domi, do jisté
miry ho miZzeme zevnit chapat jako jediny skuie¢ existujici s¥t, zvrgjSku jako
interdialektickou zpravu o $t¢ jedince a s&té ocima jedince. Dramatik vyuziva moznosti
tvaru svého urni k tomu, aby s¥ pohled na st vyjadil perspektivami svych postav.
Konstatujici sdleni jedné vypogdi (epické, lyrické) tak ziskava charakter paradbarti
samo sebe zpochibjiciho s¥ta dialogu, otazky, kterd se snazi uchopitt s¥riznych —
stejrg platnych — Uhl pohledu najednou. A snaha zachytit to, co vidise,nutd spdji
s vyrazem toho, co siipdstavujeme. Dochazi vlastike spojeni empatie a imaginace ve
snaze uchopit a uftecky ztvarnit st vjeho mezilidské komplexnosti. Tak chape
dramatikovu praci ve smyslpfeduseveni Otakar Zich (ktery ovsem vylauje divadelni

texty z oblasti urélecké literatury). Zobrazeniékolikerych perspektiv zobrazenim postav,

3 Pisu skoro vzdycky ve scénické podpbialogizované (...) Pi3u tak, protoZe to mam veém, protoZe se mi
zda, Ze je to nejlepsi literarnitgmb, jak vést g, nejjasriji a nejmért zaujat.(...) Chci, aby se moje postavy
piedstavovaly vzdy samy a byly to vzdy ony, bez kaidienbez vysstlovani jejich tvirce. Nakonec, aby vSe
byl déj sdm.” Rejato z Risco, A. Op.Cit., s.113tdRlad P.G., tak i nadéale, neni-li uvedeno jinak.

4 Pravy dramatik tedy vlastnhraje“ ve své fantazii, a rjenvidi a slysi, jako epicky basnik. (...) Tato
,<dramaticka osoba" je kratdeceno vlastni dramatikovo ,ja“, jeZ ségmenilo v néjaké nové, cizi ,ja“.
Nazveme tento aktipduSevanim“ Zich, O.Estetika dramatického umi. Praha: Panorama, 1986, s.68-69.



které jsou jejich nositeli, se dostdvame ke kla&icld pojeti dramatu ve smyslu Aristotelova

delenf literarnich dru.

.U téchto umgni se objevuje je8ttieti rozdil, ktery se tykd #gobu, jak Ize kaZzdouée

Zobrazit. VZdy i pii zobrazovani stejnychéei stejnymi prosedky mize basnik jednak vyprétdé

(...), jednakpiedvadét viechny zobrazovan@soby, jakjednaji a co¢ini samy.“®

Dramatickd napodoba jefima, nevyuziva epického subjektu a ziwge tak
lidskych konflikti kvazi objektivnim, nezprosdkovanym zfisobem. Mohli bychom ji,
z hlediska komunikace, spolu s lvem Osotsathapat jako dramatické modelovani, tzn.
komunikace vychéazejici &stého principumimos kde slovo zastupuje slovo a jednani
zastupuje jednani, oviem uvnjediného jazyko¥-semiotického sileni autorasten&i®. Na
tento jednotici subjekt, ktery paradéxdava vyniknout mnohosti dramatickych osob (ta
vynik& pra¥ proto, 7e je zamna) nas ve své studii uposaje Jii Veltrusky. U ngj se
vypraw¢ skryva za scénické poznamky uwimez kterykoli epicky subjekt a subjektivita se
odrézi v replikach jednotlivych postav jgstyrazreji nez v lyrice. Zasadni rozdil v literarnich
druzich tkvi pro Veltruského vtom, Ze lyrika slepi jsou hlasy monologické, zatimco
drama je jediné zaloZené na dialogické vystaglurality vyznamovych kontekt Spojuje
v sol® zarove cas lyricky i epicky, v jazyce aéf (v pritomnosti dialogu a minulostiége,
ktery se zjevuje v retenci jednani), a je ta&kkpnanim obou zbyvajicich driuh,Vespolné
jednani osoB* musi byt v dramatu dominantni slozkou, vzajemnié devani vyznamovych
kontexti vedouci ke #tzeni konfliktnich situaci musi byt vlastnim nostal estetické
funkce. Kontaminace dramatu monologickymi hlasyéfscké poznamky, lyricky monolog)
nerusi drama, dokud jadrem vygdv zistava dialog. Prazsky strukturalista tedgjma
aristotelovské literarni druhy a obohacuje je oénkwncepty, monolognost a dialoginost.
Dramaticka literatura, o které mluvi, je vlastBzondihoabsolutni dramaa Veltrusky tedy
chape dramatickou literaturu do Zna miry stale v Uzu klasicistniho pojeti tohoto hiru

(anebo si newdomuje, jakych hlubinnych z¢n doznala moderni dramaticka literatura).

> Preklad Milan Mréz. Zvyrazimo P.G. AristotelesPoetika Praha: Oikuméné, 2008, s.51.

® lvo Osolsols se ve své studii vztahujists k divadlu, festo se nam zd4, Ze uvrliterarniho vyrazu se
miZeme opit o analogické &eni uneén, majice na pa#t, Ze se jeh@stenzeméni nadeixi. Osolsob, .
Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o koikarii In Osolsob, |. Ostenze, hra, jazySémiotické
studie Brno: Host, 2002, s.90-137.

" Veltrusky, JDrama jako basnické dil@rno: Host, 1999.

8 Vypijcujeme si vymezeni Otakara Zicha (ze slavné defijfitamatické dilo je urdlecké dilo pedvadjici
vespolné jednani osob hrou hiera scéd.”) , ktery se sice také vztahuje jen k divadle @hoz poznatky se téz
aplikovali na dramatickou literaturu. Zich, O. Op.s.54

° Kapitola Drama ze Szondi, Pe6ria modernej dramyBratislava: Tatran, 1969, s.13-18.



Chelo by sefici, Ze takové Uzké pojeti viastpopira djiny dramatu: do nich zazujeme
napgiklad i stedowké morality, jejichz @elem vskutku nebyva ztvarnit konfliktnost
mezilidskych vztah, ale gedat jasné moralistni &eni autora divakm.*® Nemluw o
promeénach, které zaznamenalo drama od konce 19. ssgiitthodem moderni dramatiky (za
doby Zivota a tvorby Ramodna del Valle-Inclan). Rrgroto se, narozdil od Veltruského,
Szodni brani takovému zuzovani dramatiky zavedevidgstniho terminu, jehoz vyznam dale
konfrontuje s lyrickymi prvky a s epizaci v neklgstnim typu dramatu. Dramatiku antickou,
stredowkou, Spasliskou a anglickou renesam, symbolistickou, expresionistickou, absurdni
atp. nadale chape jako s@st dramaticke literatury, zaravesi ale uédomuje pesuny
v hlubinné struktie a citi patebu vymezit gisté" drama.

Na jedné strah se tedy setkAvame se spontanni identifikaci dramatmci
nevyceneho, ale zjewnplatného, konsensu, na druhé sirg tu snaha pojmenovat jadro
tohoto literarniho druhu na zakkadhaplreni danych dramatickych kvalit. Toto jadro pak
muze byt, a byva, vydavano za jedinou vpradidamatickou literaturu. Takové exkluzivni a
normativni pojeti ale nebere v Gvahu celkovou prasbst literarnich drdha historickou
proménnost jednotlivych Zair'* Dochazi k miSeni dvou perspektiv, interpata a
preskriptivre-hodnotici. Misto jadra dramatickych téxse nam zda vhodné pozorovatsv
¢i menSi miru dramatnhosti, jeji funkce a podoby uvhikonsensuak urcené dramatické
literatury. Drama chapeme jako $d@st slovesnych uéni, ktera se prostupuji a zivi jedno
zdruhého a literarni druhy tak pro nas nejsou mlghamické principy, tendence:
dramaténost, epinost, lyrécnost. K lepSimu weni €chto tendenci nam pakide slouZit i
Veltruského objev monologickych a dialogickych i, stejré tak jako Osolsodho navrat
k platonskému rozdleni literatury podle zjsobu napodobeni n&imé, nepimé a smiSené.

Literaturu a jeji kvality pak vzdy posuzujeme n&laé& historického formalniho Gzu.
Je tedy iteba se snazit odhalit dialektickou tenzi, kteraik@mmezi dramatickym dilem a
Zanrem, ke kterému sefifazuje. Jakym Zzisobem se ustalena forma napgé novym
obsahem, aby se pak sanfapisobila jeho pdebam a naopak. Jakou perspektivu dany zanr
muze Fedstavovat afgdstavuje pro zpodobeny Zivot.

Z citadtu v ivodu vyplyva, Ze Valle-Inclanovo teacké chapani dramatu se zna

priblizuje pojeti aristotelovskémui€sto se tvar jeho dramatickycl dasto vyraz odliSuje

19 prestoze el vzniku chto a jinych dramat kladeithz na jiné funkce ne? estetickou — apelativni,
nabozenskou — pro dnesnittende je to pra¥ funkce esteticka, ktera dominuje. Na Uzké pojethehténosti
Otakara Zicha, kterourebira a na literaturu aplikuje Veltrusky, upozouilMilan LukeS v kapitole Jednani a
dgj svéhoUmeni dramatu LukeS, M.Umeéni dramatu Praha: Melantrich, 1987, s.86-130.

1 U Klasicistniho dramatu je ,dramétiost” jako Gstedni kvalita odhalena v dialektické opoziéiivostatni
dramatickeé literatte, ne wéi, nagiklad, povidce.



od klasicistni formy? Vztahuje-li se Valle k&i, méli bychom si u¢domit, Ze ,d&j sam*
jeS& neznamena konflikth ziettzené jednani. A Ze tedy drantatst jako kompozni
kvalita neni imanentni vlastnosti dialégosti (& naopak by toto tvrzeni platilo). Drama jako
dialogizovany zZanr fize vywrat z kraj epickych princifi ve snaze umocnit autorskou

41

transparentnost. Jenze ,fyzické* zmizeni vygtské figury je& nutre neznamena jeho

likvidaci. Postavy mohou jednat samy za sebe zehswnejvnitnéjSich pohnutek (jako je
tomu u absolutniho dramatu), ale mohou také byarjesowdasti neuvozeného vyprévi Ci
lyrické reflexe. Drama se tedyte vracet k figie Ustedniho subjektu,tauz to d¢la vedoms

& nel® Také Valle se vymezuje@wi dramatu francouzského klasicismuie® jeho
tektonickou a stylo¥ ,¢istou” podobou davarpdnost Zanray smiSenému pojettomedias
Spartlského zlatého &ku a otevenosti shakespearovské dramatiky. fé&papi nas tedy, Ze
stylow¢ nesvazana a pluralitni dramatika nasSeho autotaste uchyluje, stefnjako moderni
dramatika wbec, k vyuziti nejizr¢jSich literarnich postup jaké ma spisovatel k dispozici.
Jestlize ovSem Valle-Inclan davéepnost samostatnémiegstaveni svych postav, vyjage
se sice k technikdm své dramatické tvorbyyadly takového ztvagmi je ale teba hledat
jinde. Nejedna se totiz prvatno impuls vychazejici z ptgby psat dramata (tim men
absolutni dramata), ale z pelby zachytit sét v jeho mezilidskych dimenzich. Sleduje-li tak
protikladné nahledy na & polozené vedle sebe (a na stejnou Uthvehce se spolu se
Shakespearem vyhnout moralnim stratifikacim a Z#ichgwét v jeho paradoxni
neuchopitelnosti. Zachytit lidsky &w pluralitt jeho Firozenosti skrze ugheckou vypo¥d.

K dalsimu zmnozZeni perspektiv dochazi skrze celeklacké vypoedi Valleho
dramatické tvorby. Pluralita pohledevnit dramatu se pro#éiuje spolu stiznymi formami
ztvarreni a zanrova pestrost autorovy tvorby je obdivuliodiradéni dramatické Zanry — od
tragédie po fraSku — Valle tim zpisobem petva&i a konkretizuje. Vznikaji nejzngjsi
podtituly jako ,Barbarska komedie®, ,Pagtka tragédie”, ,Auto pro siluety“¢i dokonce
,Romanticka kolokvia** a s nimi fizné zgisoby unéleckého ztvaréni Zivota, jejichz
specifické rysy se pokusime postihnout. Zanrovéacgak vime, u Valle-Inclana kénkitem
nového dramatického Zanru esperpenta, nejosla¢@iaasti dramatické tvorby galicijského

autora.

2 Nutno dodat, Ze Aristoteles ve séeticedava znang $irsi a jednodussi definici dramatu, neZ mnozi jeh
dogmatizujici apoStolové. Jak uz odhalili mnozigjoetikatotiz neni normou, ale interpretaci dramatu. Navic
samotné antické drama se od klasicistriito velmi liSi.
13 Na ontogenetické arovni, maji dramata vzdy jedinéfirce (skupinu tirci) — subjekt. Bylo by tedy
piesrgjSi fici s Pavlem JanousSkem, Ze siZmsnizovat transparentnost interniho autora.ufshg P Studie o
dramatu Praha: Ustav préeskou a sv. literaturu AV,1992, s.32.
14 Comedia béarbara, Tragedia pastoril, Auto paratils; Coloquios romanticos. ,Comedia“ je tu spi§slemo
ve Spasliském Gzu tohoto slova ve zlatérgku.



2. Promény dramatické formy u moderni dramatiky

»S€ como el ruisefior, que no mira a la tierra désadama verde donde canta."

Dramatick& tvorba Ramona Marii del Valle-Inclanrsepina mezi lety 1899 a 1927.
Ne nahodou se tak jeho diladi k moderni dramatické tvarkz obdobi prvni divadelni
reformy. Soubor divadelnich her qoajici prvotinou Popely (Cenizas) a zak@eny
dramatemKapitanova dcerglLa hija del capitan) prochézi pestrym vyvojermzjexkterymi
rysy odrazi tendence projevujici se v graznikajici dramatické literata.

S jakym typem dramatu a divadla sdizmme setkat naiplomu devatenactého a
dvacatéeho stoleti? V rychlém sledu za sebou sevgjpj@aturalismus a symbolismus, a
jejich nejifizréjSi dramatické projevy od Zoly,igs Ibsena a Strindberga k Maeterlinckovi a
Jarrymu. V rdmci symbolismu t¥iotéZ Appia a Craig a symbolismus se inspiruje Véagm
a jeho pojetim vSeugteckého dila Gesamkunstweyk S Hauptmannem se objevuje socialni
drama. Nasleduji avantgardy a angaZzované divadholala surrealismus (Artaud, Cocteau,
Vitrac), expresionismus (Kaiser, Wedekind) a epidkédlo (Piscator, Brecht) mezi mnoha
jinymi.*®

Uvédomme si, Ze Spélsky divadelni sét se k novym fistupim dostava v prvni fazi
— naturalisticko-symbolistické — velmi pomalu a omtil od jinych evropskych zemi zde
nevznika (az na vyjimky: barcelonsky Teatre IntiBenaventovo Teatro artistico) divadlo
hledajici sotasny vyraz pro sa@asné drama. iestoZze nedochézi k prémam scénygast
dramatiky se do Spalska dostava @@s modernismus a naturalismus).iBo& obnovy je
patrnd a dosahuje se ji v tvérhékolika renomovanych figur Spaiského stibrného ¥ku,
které odrazi sstové dramatické prosmy. Valle-Inlcan je svou tvorbou jiz cele v modenni
swté a jeho tvorba se mimo jiné srovnavalaémackym expresionismem, s lbsenem, se
Strindbergem, s Maeterlinckovydrame statique s Brechtem, s Artaudem, ale i s divadlem
grand guignolu

V ¢em spa@iva pronéna moderniho dramatického vyrazu? Vznika v opozici
k zavedenému tektonickému dramatu, ktery od kissiaistale feziva. Zlom nastava pr&e

autory fadicimi se k naturalismu a symbolismu.Vzpdme citat, kterym jsme uvedli tuto

15 Bud jako slavik, ktery se nediva na zem ze zeletéey na niz zpiva.“ Valle-Inclan, R.déla lampara
maravillosa. Ejercicios espiritualedadrid: Espasa Calpe, 1997, s.70.

16 Jmenovat v&echny smy a hnuti, kteraigdstavuji prvni divadelni reformu se jevi pteky prace nadbytmé.
Zastavujeme se jen &ch autod, ktefi mohou poslouzit ke srovnani s dramatikou R. dalé/Inclan.

10



kapitolu. Basnik jako slavik, ktery zpiva ze svésoké ¥tve nas odkazuje k basnikovi
Parnasu, ktery se vyzdvihuje nad ostatni &itze své aristokratické pozicéegahujici vSe
ostatni. Generace fin-de-siécle, symbolismu a mmsiau, ktera nachazi Wiste ve vire ve
véenou krast’, vystupuje na svou slonovinovow# a bez zajmu a vaSnpro blato
spole&nosti bude tveit své cisté uneéni. Takova odtazitost se v dramatu projevujencia
zpiasoby. Jednak se basnik distancuje od $poli a jejich probléft® jednak ziskava
odstup i od dramatickych postav, s nimiz se ve s¥@mru musi potykat. A tento odstup,
zdanliw nepodstatny a jedigry, je ve skuténosti jednim z projev hlubSi prongny
dramatického jazyka. U Valle-Inclana tento postygihézi z odtazitosti modernismu a kon
ve zZiravé kritice autorského nadhledu u esperpéetale patrny u cet@dy autoil a poetik.
Spole&né Zistava, Ze dany odstup tmdziuje subjekt-objektovy vztah autora ke skuasti
své dramatiky a vzdaluje se tak pojeti absolutndn@matu s jeho zeviitmotivovanym
Zivotnym jednénim. Pro Petera Szondiho je takovgtu vyrazem epizace dramatu.
Zvyraziovani monologického poselstvi pod dialogickou dwubu dramatu a na jeji Ukor
znamena ,sirovani dramatu jako ,pouhého” napodobovanita\k dramatu jako udtecké
Gvaze-reflexi nad timto stem“°. Paradoxa tak odstup a impasibilita keh vyjadrenim
hodnotovych soud na dramatické makro-urovni (nédad pohrdani spoémosti) a posunuje
drama od zdéanlivé objektivity &m dal patrejSi subjektivié vyrazu:

Ibsen ve svycliPrizracichzpiitomiuje formou analytického dramatu minulost postav.
Narozdil od Sofoklovaidipa je ale minulost sama objektem dramatu a neni takppstavy
motivem k jednani, ale préwk tomu, aby uz nejednaly. Minulost a jeji odhaloivayjevuje
¢tendi situaci a jeji bezvychodnost. Je jakymsi monatkgin hlasem v pozadi, vypré&vim.

Maeterlinck ve svych kratkych hrach o smrtiritpmiuje bezvychodnou lidskou
situaci v Zivoé. Jeho somnambulni postavy nejednaji a nemoho@ajedmezuji se na reflexi
vlastniho stavu. Lyricka reflexe pouziva mnohosthledi jednotlivych postav, aby
piedloZila jediny hlastlovéka na prahu smrti.

Strindberg vytvli dramatickou formu ,sledu vyjé&V, které spojuje usedni subjekt
(Do DamaskuHra sni). Epicky kronikd nebo lyricky subjekt, ktery je sam sobbjektem.

Ve Hre sni ,Nad vSemi ¥domimi vSak stoji jedno jediné, snilkovo“. ,Snil¢k.) pouze

7 A¢ se, jak vime, projevuje nézngjSim zpisobem — od aristokratické zaliby ¥epychovych materialech
k hledani ¥¢né krasy v osklivosti a hniléb- vzdy znamena exkluzivni opozici K#iackému vkusu.

18 Vlastre jen zdanli¥, vzhledem k tomu, Ze se od spwlesti odtahuje, protoZe miipada pilis povrchni a
pokrytecka, pilis Spatna.

19 Kapitola Kriza dramy. Szondi, P. Op.Cit. s.19-71.

% Janousek, P. op.cit, s.38.
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vypravi.?Y. Podobg rozvolrtnou skladbu, kde techniku dramatické kompozice amije
technika djové montaze a o vyznamové sjednoceni se starédastsubjekt nebo téma,
nachazime vad dramat od Ibsenovideer Gyntapies rimecky expresionismus k Brechtovu
Kavkazskémukdovému kruhu

A je to prae Brecht, kdo svym epickym dramatem proklamayvaatiznava dluh
moderniho dramatu k monologickému basnictvi. @&mvodvrhuje uzakené drama pro jeho
iluzivnost a stavi protimu drama zcizovaciho efektu. Dramatik se vzdaldj@astav, které
uZ nejsou Zijicimi, ale kriticky pozorovanymi a leiibe hodnocenymi bytostmi. Nesouvisly
déj a neustala ifima apelace autora Kéen&i znamena epizaci vypédi, ktera se nyni vede
mimo a nad jednanim, ne skrzg.n

Jestlize jsme uvedli jen¢kolik konkrétnich pikladd, winili jsme to pro téma naSi
prace. Vedly nas k tomu nejmarkagjii paralely: prace &sem a &em v dramatuMarkyz
Bradomin(El marqués de Bradomin), mrtvélataticka situace Whoru dusi(El yermo de las
almas) a kompozice posledni cesty Maxe EstrellyorarechSwtel bohémy(Luces de
bohemia).

Posilovani monologické povahy dramatu ovSem nenmugi¥ znamenat pagni
plurality pohled. Pluralita perspektiv postav a dosah jejich suijél je oslaben ve
prosgch celkového vyznamu — ten sam znamena markdhtautorsky pohled a tedy
identifikovatelnou makro-perspektivu — ale nemMbderni dramatik pdebuje vyjadit sva
Zivotni témata a pohled, ktery mu zpresikovaval metaforicky model uz@aného dramatu,
uz mu neslouzi. Na okraj svych postavipbtje prosadit i sva hlediska a nutak pechazi
k novym formam. Pomoc nachazi také &imhch dramatu a navraci se k tradm
Zanfim-zpasolim napodoby. Pro Valle-Inclana jsou to mimo jinéSka, shakespearovska
dramatika, klasicka tragedie, Sptké divadlo zlatého &ku, komedie dell' arte, zminime-li
jen rekteré. V jeho pohledu se navic skrze vSechny ZArojevuje polarita vaznosti a ironie,
mytu tragédie a karnevalu frasky, vysokého a lithavépojimani stta, jak sivSima uz
Francisco Ruiz Ramdf.

2 preklad Zbyrk Cernik. Strindberg, AHry Il. Praha: Divadelni tstav, 2004, s.300.

2 Kratce citujme: ,vuelta a las fuentes del dramelta que adoptara dos direcciones fundamentaletgl Imito
y la de la farsa“ - ,navrat k pramém dramatu, navrat, kteryijle predevsim déma zakladnimi siry:
mytickym a fraSkovitym.“. Ruiz Ramén, Historia del teatro espafiol. Siglo XMadrid: Ediciones Catedra,
1980, s.95. A takova dualita nas mimo jiné uponnime Nietzscheho apollinsky a dionysky princip.
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3. Dramaticka tvorba Ramodna del Valle-Inclan

Nez se dostaneme k nejcharaktetigj§imu p@inosu naSeho autora &evému
dramatu, nasiime si kratce &ktera specifika jeho ostatni dramatické tvorby.

Dramatické dilo Ramona Marii del Valle-Inclan seswve celistvosti oliejrné netidi
chronologicky. Neéini to Huerta Calvo a Peral Vega ve svych dvousvayéh cjinach a
nesini to ani Francisco Ruiz Raméh.Radi vedle sebe frasky, dila esperpenticka,
symbolistick&d (modernistickd) a tragicka (mytickayizré nakladaji s dily, kterd nesnadno
zaradit. K prongnam autorského vyrazu totiz dochazi spiSe veénach dramatickych Zainy
nez postupentasu. Sam autoréktera pozdjSi dila zaadil k diivejSim a naopak, a velmi
rozli¢na dila vznikala vésnémcasovém sousedstif Esperpenta sefgsto &tSinou povazuiji
za vrchol dramatické cesty a dovrSeni tendencizamseh latent&i v ostatni tvord. Konec
konai, dila spjata s rokem vzniku prvniho z ni&wtel bohémy(Luces de bohemia), jsou
pies svou zanrovouurnorodost velmi sil& ovlivnéna novou dramatikovou estetikou a
dokazuji tak smysluplnost dogimi chronologickym fistupem ke klasifikaci celku autorova
dila.

Nemeélo by smysl snazit se postihnout charakter vSeehddilnich her nasSeho autora,
pokusme se ale nastinit prémy basnické perspektivy natkolika motivech a progmy
dramatickych Zarirna rékolika symptomatickych hrach.

Zaobirali jsme se proénou dramatu v moderni déba dospli k zawru, Ze jeji
pluralitni konfliktnost dava nyni prostor i k vyj@hi basnického subjektu. Pro Pavla
JanousSka se ,proces narusovani transparentnostiniob subjeki autora a vnimatele a
védoma vyznamotvorna prace s nimi‘aae projevovatiemi miznymi zpsoby. Prvni dva,
lyrické drama a dramaticka groteska, znamenajilgrssubjektivniho postoje autordip
vykresleni zobrazovaného. Posledni je zavedenk@&picprincipu vypragte, kdy se objevuji
promluvy od autora k divakovi (verbalizace dramadito textu) na uUkor promluv
jednotlivych posta?® Lyrika a groteska znamena vyjédi postaj autorského subjektu skrz
zobrazované, epickym principem je jeho vygeni. Uvidime , jak se vSechny objevu;ji i u

Valle-Inclana.

% Huerta Calvo, J. a koHistoria del tetro espafiol- vol IMadrid: Gredos, 2003. a Ruiz Ramén, F. Op.Cit.
% Stibrnou tvéi (Cara de plata) se autor po letech vraBakbarskym komediin®@carovaného(El embrujado)
zaradi pozdji do steduRetablu lakoty, chte a smrti(Retablo de la avaricia, la lujuria y la muertegzi lety
1911 a 1912 vznikafDhlasy hrdinskych pisifi/oces de gesta)Markyza RosalindgLa Marquesa Rosalinda).
% Citat v odstavci a jeho rozvinuti obé z: Janou$elgp.cit. s.32.
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,En qué piensas Xavier? — En el pasado, Contha.”

V Markyzi Bradominwse setkavame se &@aa dramatickymi prostory. Ve skgteosti
je v8ak zachovana jednota mista. Ranni palacovmada romanticky zaslé sl&fiz prvniho
déjstvi vystida ve druhém arkys vyhledem na zahradu, zprvu zality &latapadajicim
sluncem a ke konci za svituésice, abychom se véetim &jstvi po sedmi dnech vrétili do
palacové zahrady, tentokrat odpoledni. Podzimnfazihje vSudyfitomnym univerzem, na
jehoZz pozadi se odehraji romantické rozpravy, j&hamatu. Palac je jakymsi @idtém
davnych milent, bezasym prosedim milostného vytrzeni a estetické kontemplaageesk
vzpominani a simi. Okny je vSak vi&k zahradu — historickg¢asoprostor ,skutaosti”, kde
spadané listi zvyr@imje podzim obou protagonist a ani hodiny se nezastavi¢ a
v melancholicky zpomaleném a vracejicighb (,Un reloj de cuco da las seiMarqués: Ese
reloj, sin duda, acuerda el tiempo del fundad®):.«

Minulost jako ztraceny zlatyék mladi a napléné lasky zpitomiuje predevsim prvni
rozmluva Conchi a Xaviera z g@itku druhého gstvi. Drama zde nabyva na lyrické povaze a
roz&kleni na repliky je uZcisté formalnim znakem. Monologicka vyp&V je zastena
vsuvkami jako ,¢Te acuerdas?® a markyzovo doslovné zopakovani prvni scénické
poznamky spolu s Conchinou parafrazi pg&itho markyzova vyroku o melancholii
vzpominek jsou jen dalsimikazem®® Bradomin s Damou jsou celé drama propojeni a na
okamzik splynou v jeden lyricky hlas. Upést od striktrié dialogického modelu umoznilo
zde Valle-Inclanovi formakn vyjadit jednotu milené, kterou dale vyjagije zastaveni
v mytickém&asoprostord® Opakovani ¥t a vyjeui je vibec pro dramaifznainé a slouzi k
rytmizaci celé skladby a ke zpomaletdsu (opakujici se motivy davaji dramatu jakousi
kvalitu navratnosti). Nejmarkangj$im pikladem niize byt Opatovo neustal&iyolavani
psi: ,jCarabel! jCapitant>2

Postavy nejednaji z ¢jakych hlubing konfliktnich pohnutek — antagonistickych
povah —, ale zitbodu autorskéhelensni. Podobg jako uCechova se projevuji v Gvahéach a

% valle-Inclan, R. delEl yermo de las almas, El Marqués Bradonitadrid: Espasa Calpe, 1996, s.230.

27 Eljardin y el palacio tienen esa vejez sefigrimielancélica de los lugares por donde en otrog@paso la
vida amable de la galanteria y el amor.” — ,Zahragelac se vyziaji onou panskou a melancholickou
starobou mist, kudy v jinych dobach proSel zivotatdosti a lasky. Tamtéz, s.181.

% Hodiny s kukakou odbiji $estMarkyz: Ty hodiny nepochykirpamatujicasy zakladatele.. Tamtéz, s.242.
29 Vzpominas$ si?* Tamtéz, s.230.

30 Uvodni poznamku jsme citovali, doslovné pggdzopakovani najdeme v druhéjatvi. Tamtéz, s.228.
Vyroky o melancholii fizeme srovnat na str. 231 a 290.

3L A vzhledem k Valle-Inclanavobdivu k Shakespearovi vzpoiimee sonety vloZzené na rozhrani replik do
Romea a Julie

¥ Tamtéz, s.241.
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promluvach, které nejsou natrsnefovany ostatnim, ale juxtaponovanyeg cten&em>3
Jediny konflikt dramatu tkvi mezi éma milenci a spolmosti, kterd vede Conchu
k vycitkhm swdomi a k odvrhnuti jvodni pospolitosti s Bradominem. A romanticka
neuskuténitelnost lasky zr& také nemoznost spimuti v plynoucimcase. Tak esteticky
prozitek lyrické skladby vznika z n&p ¢asu a mystického vytrzeni 2jnz estetické exaltace
symbolistického basnika (v jedgotpromluv Conchi a Markyze) a jehotigluSnosti

k fyzickému s¥tu. TotéZ plati o prostoru. Palac je vyf@dim vnitniho seta milendi: i
mimo n3j oba dIf v jakési pasivni somnambulndéta scénické poznamky jen odraZeji duch
jejich melancholie. Davni milenci jsou ovSem komfimvani se ,skuttym* swtem, seétem
ostatnich postav, které Valle vyuziva v jejich istadké pitoresknosti (se zvyrasmymi rysy)

k ironickému odstupu a dava tak vzniknout kontrastitiniho a vijSiho s¥ta. Vzpoméme
jen prospchaského Opata (kterému daji vybrat mezémha zakusky a kaf se &tyfmi®® a
ktery ele vitd Bradomina, jen dokud si mysli, Ze je k&oli na tajné misi) a ,hrozen
servii*®® skupiny Zebrék v éele s Electem, slepcem z Gondaru,fik@isli na panstvi pro
almuznu. Dohadovani se o pé&mch, sexualni narazky, uskoky, aby se dostalilla jjako
prvni a posmsSre ironické komentée ,mrkaji okem*, jako to budouétht nejtiznjSi Valle-
Inclanovi skitci a d’ablici. Hlavni postavy a lyricky subjekt ktery s&rré promlouva,
mohou rozeznit prasdi scénickych poznamek, narazi algitvava lidské spolénosti.

Jiz jsme zminili, Ze dvoji %, podvojnost postav a podvojnost autorského nahsed
projevuje v celku Valle-Inclanovy dramatické tvortiodobsg jako vMarkyzi z Bradominu
je feSen vUhoru dudj kde laska vznikla z cizolozstvi také narézi nipend rigidni
spole&enské Usudky a podvojnost postav se odrazi v padtikmilené a Otce Rojase, Doiii
Soledad a Manzela. Unik do Wesého idedlu je od patku znemoovan spoléenskou

¥ vzpomeime jen jehoviiovy sadktery se nasemu dramatu podobé i tematicky (mbtdiecpohledu
obraceného da'astné minulosti).

3 Jediny skutény &in, Conchino odehnani Markyze, nevychazi z jejichmutek, jak dokazuje z&wesna
replika dramatu: ,jQué hice yo, Dios mio!... jYaspesar de todo volviese!"— ,Co jsem tclada, BoZe nij!...
A kdyby se pese vSechno vratill...". Tamtéz, s.291.

% A to hned v jeho prvnim vystupu: ,Malvina: ¢ Predidollos de Viana o bizcochos de las monjas deisz-
Abad: Hay que pensarlo dofia Malvina. jEs un casmodeiencia! — La Dama: Las dos cosas — Malvina: ¢Y
cabello de angel o dulce de guindas? — Abad: Tanibibaré honor a los dos." — ,Malvina: Date sigad
kol&te z Viany nebo piskotky jeptiSek z Velvisu? — Opdatisim to promyslet pani Malvino. Je ttigad pro
swdomi! — Dama: Oboji. — Malvina: A adidké vlasy nebo vivy krém? — Opat: Také poctim oboji.“ Je
ziejma Valleho snaha shodit od prvni chvile toho, kdde Conche mluvit o ,moralnich” povinnostech. T&m
s.204.

% Citujmecast scénické poznamky, kde vidime, jak daleko §& Bsbrak od idealu mileng: ,Patriarcas
haraposos, mujeres escualidas, mozos lisiadosmRate gusanos que se arrastra por el polvo deafomos” —
.Patriarchové v hadrech, vychrtlé Zeny, znderai mladici. Hrozedervi, ktery se tdhne prachem cest” Tamtéz,
S.186.
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konvenci a pokryteckymi zajmy blizni¢h.Ve verSované modernistickéubnové pohadce
(Cuento de abril) 2tesiuje podvojnost provensalsky &vrafinované krasy a kastilska
obhroublost a strohost. V z&u dojde k otekenému konfliktu obou pohléda Infantova
drsna tragika i jeho pathos jsou zavrzeny pro Ishkravych ver& V Barbarskych
komediichpak najdeme odchazejici stargtsmytickéhoradu, zélesreny predevsim postavou
starého Montenegra, a mlady piokeny s\t relativnich hledisek jeho zwlych syri.®® Ona
dualita se objevuje uz v souboru pr8annd zahrada(Jardin umbrio), do které pat
dvojice kratkych dramat. Zatimco v maeterlinckov&eoveé tragedi{Tragedia de ensuefio)
je zobrazenim ol#gjného Zivotaif sester a skupinyét kolem postavy Matky znasoben
tragicky &in jejiho utrpeni, konginost — jisE, ¢cerna —Snové komedi@Comedia de esnuefio)
vznika neadekvatnosti postav ve vztahu k situacipatatickym chovanim v pragmatickém
swté: zbojnicky kapitan usekne ruku plnou prsteryklonénou ze zamecké zahrady,caa
zZjisti, Ze paila zakleté princez¥) kterou mohl zachranit. KdyZz onu ruku odnese vexhb
pes, zoufale se za nim vyd&, @& ho to bude stat cokoli. Jde o polaritu tragikikomiky
uvnitt tragédie a komedie, zakladnich dramatickych &anpohled na s¥t*°. K otewenému
konfliktu obou poloh dochazi, jak uvidime peégdve Swtlech bohémy Groteskni tvar
ostatnich esperpent uZistava v kruté situgni komice. Divame-li se na celou Valleho
dramatickou tvorbu, dZeme ukit jako krajni pdly oné duality tragédie-komedieaghata
Ohlasy hrdinskych pisrfVoces de gesta) a fraSkyepevsimitalskou fraskou zamilované do
krale (Farsa italiana de la enamoreda del rey). Zaznamenak rozsah Valle-Inclanova
moderniho dramatického hlasu.

,iSiempre a mirar y a querer cegar/ en aquel stbsleias distantest®

Ohlasy hrdinskych pisni,pastyska tragédie* ve verSich, se odehrava kech
de¢jstvich vzdalenych od sebe vzdy deset let. Varizdiblické téma Judit, tak oblibené u
generace fin-de-siecle, se rozviji v ptedi ruralni Kastilie, kterou putuje zlomeny krakbe
trinu Carlino.

Prvni djstvi za&ind svitanim pod buky na Monte Araal, vzpominaji dé/né

vcerejSky, objevuje se kral a pastfio budou nasledovat do nové valky. V druhém se od

37 Pohled milent je tentokrat obracen k utopické budoucnosti, kferstale métuviitelna pod tihou Sabeliny
nemaoci.

3 Mezi olsma swty tu stoji Miguel Stibrolici, ktery tak atlesiuje hrdinu hamletovského typu.

39 Nutno zminit, Ze tvarem se prvni blizi basni ahdrpovidce.

0 vzdycky se divat a chtit oslepnout/ v tom sludalekych dni!* Valle-Inclan, R.deDbras completas I
Madrid: Espasa Calpe, 2007, s.209.
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soumraku do noci ocitame v tradi ,gran cocina campesina y comurffal’kde se schazi
pastyi, aby si vypo¥déli v jakychsi planktech sva trapeni z deset legjioi valky. Posledni
dejstvi probiha na sklonku noci, po dalSich desétide, na horském bojisti po prohrané 8itv

i valce.Casova petrzitost ve forns jakéhosi triptychu ukazuje na jednotici —epickybjekt,
jednota dje zarkuje plynulost pechodi a psychologické #eklenuti jednotlivych césur.
Vnitini ¢as vSech gstvi je veden jednanim po&tovanym z vijjSku pastyské komunity —
antagonistickymi figurami kréle a vojék Neustalé regresy do minulosti a opakovani
jazykovych formuli a struktur vede Kk pocitu cykiosti a zarowe obradnosti, ktera
zpiitomnuje bezasi mytu. Minulost tak neniipdmétem vypra¥ni jako réco vrgjSiho, nybrz
slouzi gitomnosti dramatického jednani. Jde o névraty éwhiamatického prostoru skrze
odkazy k pedeSlym scénam a dramatické prehistorii. Tak cglkoavrat ke k#emm
znamena také navrat ke staréradu a zfisobuje rozpoutani nove valky za krale, semeno, ze
ktereho vzkiti cely dramaticky &. Jestlize pak rozftim dvaceti let mze Valle ve itech
zastavenichigdvést jakousi sagu utrpeni lidu a jeho kréle,acamedavné Spalské historie
karlistickych valek, odkazy k biblickym a k antiagkyarchetygm sn&fuje ke kolektivhimu
mytickému wdomi, k &&ng Zivé tradici unamunovské intrahistoffe.

Triptych &li na & etapy i cestu pastgy Ginebry, ktera ve své slepé rozhodnosti
zastupuje cely lid fatatnspsjici ke krvavé katastréf Oket’, kterou Ginebra v z&wu dramatu
piinese krali —tiznuta hlava neftele, ktery zabil jejiho syna a dvakrat ji znagiinzastupuje
okt ji sameé (jeji lasky, zraku i Zivota) jako oidip&esio beranka a vyvola v krali jené&dni
nad vSi smrti okolo. Sifgni u ,posledni weie” a odevzdanost, se kterou se kral vraci na
zatatek dramatu (kde cHit jen dozit ve Wi jeskyni) nezmifuje nezvratnost osudu —
v jednom z poslednich vérdramatu je&t zasdhne Sip Olivera, pai&ty ktery prvni Sel za
kralem a obtoval pro &) lasku. Ginebra je hlavni jednajici postavou, keajejim zdrojem
motivace a zarovepasivnim protipdlem. Jestlize onatdda Oidipovu slepotu a rozhodnost,
on jeho bez@sre rezignovany odchod ze z#fv Oidipa kréle

Tématika obti nesené na oltaodkazuje k nabozenskému pojetétay které zrodilo
evropskou trageédii. Jestlize tragédie, jak tvrdistateles, vznikla tvarem z dithyrambickych
zpevi a latkou z epas Ohlasy hrdinskych pisnpienaSeji tuto navaznost na lidov

naboZenskou kulturu do Kastilie. Latka hrdinskygkiva je prodchnuta kvazi liturgickymi

41 velika venkovskéa obecni kuch§h podle charakteristik mista by se spieskchpielozit jako ,velka
swtnice". Tamtéz, s.228.

2 ChapaOhlasy hrdinskych pismpirizmatem intrahistorie je nasraa mnoho paralel vyplyne i z nasi kréatké
charakteristiky: pojetfasu a postav jakastnosti a kolektivity jsou nejmarkanj$i. Zajimavé ale bude it

v nasledujicich kapitolach, jakymigmbem skteré intrahistorické rysyiptrvavaji u dl zcela jiné povahy.
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formulemi a biblickym jazykem, k tomu séigava lidové prosedi (ovSem s velkou literarni
tradici, kterd giznané vyuziva begasi zlatého &u) a odkazy na biblické myty. Tak
napiklad Oliveros se ve svém prvnim vystupu vraobmo David po zdolani vika, ktery
ohroZoval stada: ,jEs el lobo! jEs el lobo acosamo/los mastines del ganado!/ jLe salté los
ojos con dos tiros de piedra, certeros!/ jAbueloaldo, le salté los ojos*® a prvni gichod
krale bez kralovstvi se &ma: ,jCubre, Sefor, de gusanos mi manto!/ Cubefio§ mis
noches de espanto!/ Cubre, Sefior, mis ojos denllahtjDame todo el humano dolor!/ jEl
oprobio, la lepra, el hedor!/ jPero salva mi alnefior!** Casova petrZitost mezi
jednotlivymi djstvimi odkazuje také k gwodnimu tvaru antické tragédie uvaeé vzdy
v trilogiich a nezamezuje vzniku uzané kompozice a navozeni mytickéhodaei. K tomu
slouzi jiz zmigna jednota &e a ritudlni struktura opakovani formuli, a to jaknitt
jednotlivych promluv, tak v celém dramatu.

Minulost byla vMarkyzi BradominuprednEtem lyrické reflexe a znemadvala
jednani tady a @, naproti tomu zptomnéni minulosti vOhlasech hrdinskych pisni
motivuje jednéni jako jeji cyklickou rekreaci. Z ilostného vytrzeni z¢asovosti, tedy
z vytrzeni osobniho, jsme séepesli do ulpni v kolektivit mytu (,Recogeré la voz de todo
un pueblo.®?). A je-li zasaZena celd komunita, neni prostor pumizujici, nebo jen
relativizujici pohled z v&Sku. Tim se také li¥Dhlasy hrdinskych pismid celé ostatni Valle-
Inclanovy dramatiky a je snad jedinym dilem, kteréZeme povazovat za klasickou
tragédii*® Smetovat k ni svym pojetingasu, prostoru a postav budoBarbarské komedje
Zazra'na slova(Divinas palabras) @®carovany (EI embrujado). Uz jsme vSak ¥d Ze
v galicijské trilogii se misi dvoji pojeti &a, v Ocarovanémje postava Slepce z Gondaru
zdvojenim a odrazem zpodobené sknotsti a koneéné Zazra’nd slova uz vyuZivaji
zcela esperpentického ducha grotesky a autorskiifkterymi jsou kontaminovana i ostatni
zminena dramata). Paradoxne to pra¥ ona jednota celkové perspektivy, ktera umge
vznik daného Zanru, autorovy dramaticky sted/tragické basn vécné tragické konflikty a
vnitini pluralita Ohlas: hrdinskych pisnimohou existovat jen na podkkdednotné

%3 To je ten vik!/ To je ten pronasledovany vik!/ sfielil jsem mu @i dvéma gresnymi ranami!/ Bde Tibalde,
vystelil ogi!* Tamtéz, s.213.

4 Pokryj, Panegervy mij plag/ Pokryj, Pane, mé noci twou!/ Pokryj, Pane, mé&bplacem!/ Dej mi

vSechnu lidskou zlobu!/ Hanbu, lepru, puch!/ Alaspnou dusi, Pane!“ Tamtéz , s.221.

45 Zachytim hlas celého lidu“.ievzato z Gonzalez del Valle, L.ITa canonizacion del diablo. Baudelaire y la
estética moderna en Espafdadrid: Verbum, 2002, s.95.

¢ Nesouhlasime tak se soudy Francisca Ruiz Raméerg, povazujeOhlasy hrdinskych pisia hru s
shejrozvolrengjSi dramatickou strukturou” (,la obra valleinclanasde mas floja estructura draméatica“) a
prostednictvim jeho definice dramatu jako & uvedeného na scénu” (,Canto escenificado”) iime nez
znovu poukazat na povahu évpd fecké tragédie. Ruiz Ramon, F. Op.Cit., s.117.
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perspektivy. KdyZz se pohled autorgesava s pohledy postav, nebo postavy pochazéjiiz p
heterogennich prastdi a vznikaji zmnozené Uravmpercepce, rodi se jiny druh plurality:
pluralita oteweného dramatu, paradoxniho a relativnihtiasv

LiSacrilegos ojos los que al rey miraron,/ con mitanifias que buscan amdf!

Italska fraska o zamilované do krglearsa italiana de la enamorada del rey), gskd
souwast Loutkového jevigt k vychov princi (Tablado de marionetas para educacion de
principes) je dalsi z menSiny Valle-Inclanovychrdea rozvrzenych dokit déjstvi. Prvni se
odehrava na dvorku ,una venta clasfaza jasného odpoledne, kdy hostincem proudi
pocestni navsvnici. Obyejnost, vSednost a ,zdravy selsky rozum* piedi (FedevsSim
v posta¥¢ Hostinské) kontrastuje s laskyplnymésim ,v modrém® Mari-Justiny, ktera se
zamilovala do krale. Druhésptvi se odehrava za ,Zlutého sluntet knizecich zahradach
pied oponou &ekavaného divadelnihorgrstaveni. Ze sta kralovskeho dvora ¥wivaji
loutk& Maese Lotario, fimy a prosty urdlec, a kral s jasnou hlavou a nohama na zemi.
V poslednim djstvi se na dalSi odpoledne vracime do zajezdnilstirice.

Cervantovska ,venta“ je idealnim prostorem proaitil rozvijeni dje a jeji vlastnosti
piejima i zahrada druhéhcjdtvi. Postavy fichazeji a odchazeji, aby splnilytgwicel a
posunuly zapletku o krok dal. Tak v ivodu dramatichdzi do hostince Maese Lotario se
svou opékou, kytarou a divadylkem (quijotovska variace jkalikrat v samotném textu
piiznana), vyslechne Héy mladé Mari-Justiny a chce n& sloZit pisé. Znicehonic se objevi
kraliv radce - kral zavital na mistni knizeciadwa chce se wer obveselit divadlem. Laska
tim najde svého posla v komediantovi. Takovych gdatych* @gichodi a setkani je drama
plné a vS8echna do sebe zapadaji: jestlize ¥rmdwlada divka ztrati svou idealni laskuitva
v tva pravému krdli, oSklivému starci, a odmitne nabdzenruku Dona Facunda, musi se
objevit d¥ postavy (Serzant a Dama s ptas), aby slozitym rozuzlenim mohlo dojit
k dvojimu zasnoubeni a povySeni Lotaria do kralgeklsluzeb a tim ke smirnému konci.

Jsou-li postavy zasazovany do situaci, ktet@jufejich jednani, do papdi vystupuje
jejich loutkovithd povaha, kterou jen dokresluje ibgre v charakteristické masky (i odtud
patrre piidomek ,italska“ v titulu, odkazujici ke komedii ld@arte). Tak se nuth ztraci
Zivotnost iluzivniho typu dramatu a zvytage se unilecka —ungld— povaha dila. Motivace
vychazeji od autora jako tietiniho subjektu &ten& v zapletce snadii identifikuje jeho

pohled na sit. Sowkasreé karikatura charaktér povah a situaci také nétodkazuje k figie

47 Svatokradezné tyd, jez se podivaly na krale/ pohledem divek, caljelasku.” Valle-Inclan, R del. i@as
completas 110p.Cit., s.703.

8 Kklasicky kastilsky zajezdni hostinec* TamtéZ, 047

49 amarillo el sol* Tamtéz, s.717.
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kresliie a k jeho naturelu. Je patrné&avani ke grotesknimu Wdi a zpodobeni sta, které
bude pro nadeho autorinainé>°

Situaini a charakterovou komiku jéStdopkuji rozpravy mezi postavami, jakési
konverz&ni vsuvky, jako jsou dv ze druhého gstvi. Jedna se tyka literarnich zasluh a
kralovské akademie mezi Donem Bartolem a Donem riclem (mezi dvianem a kézem
nemize byt nez ironizujici a satirickd), druha meziiRyh ze Seintgaltu a Maesem Lotariem
o povaze francouzskych a Spkkych tan@. VSechny takové rozpravy se vedou oénm
jeho povaze adeni, a lehce ironicky tak dotkiametaliterarni rovinu dramatu.

Napsti mezi idealnim sétem fikce a s¥tem skuténosti vyjaduje zakladni zapletka
divky ne¥astré zamilované do idedalu, ktery je konfrontovan siteala ztraci se. Ushecky
pohled svazany s modernistickou estettoa fantazii je postaven do &a realismu
Spartlské quijotovské tradice. Narozdil ddubnové pohadky Zamilované do kralestavi
Valle-Inclan s¥t modernistické poezie do Spggkého lidového prosedi smichoveé kultury.
VSechna fantazijni snovost je tak s @gem vlidné ironie odhalena jako neskui&. Zarové
se ale obhajuje jako viiitt pravdiva a uimna v opozici proti standardizované maskarad
falSi dvora.

Zatimco v Markyzi Bradominovisnovost urdni znamenala sgouti mimo ¢as a
spole&ensky kal prosedi-skuténosti, které je uz v zarodku nemozné a byla wgad
lyrickou reflexi, vitalské fraScejsou skuténost a imaginace postaveny vedle sebe a jejich
zdanlivy konflikt je usniien tim, Ze kazdéarpme své misto, &se navzajem paroduji. ,En arte
hay dos caminos: ,Uno es arquitectura/ y alusi@gatitmos de la literatura:/ El otro
realidades como el mundo las muestra,/ dicen guéeddzquez pintd su obra maestraika
Maese Lotario, kdyz ironizuje Spasky vkus a dodava: ,So6lo ama realidades esta gente
espafola [...] Al indigena ibero, cada vez masutorg es mentarle la madre, mentarle lo
Absoluto“>? Vzletny loutk& je vSak shozen autorem, ktery jej zasazuje do tigmis
relativizujici jeho postoje, do situace vyitgAci odstup (jinou perspektivufidi jeho uneni a
nazoim. Jak daleko jsme tedy ddhlasi hrdinskych pisnikde se autor od svych postav

% Srovnej prvni vystup Kréaleun viejo chepudo,/ estevado y narigtidq, hrbaty, Kivonohy a nosatyetiek
Tamtéz, s.727. Nemlgw jeho misty lidovém a vulgarnim jazyku.

*1 Srovnej: Al arambol salié Mari-Justina/ para verle llegar /g sonrieon la melancolia de la rosa/ al
deshojarse en la quietud balsdmica/ del jardin deaa monjas, por la tarde/ azul y rosa, cuando Veraude"
— ,Mari-Justina vysla k zabradli/ aby ho vld prichazet, a usdje se na 8j/ s melancholii #ize/ které padaji
listky v balzdmovém klidu/ klaSterni zahrady, v rd@dnizové / odpoledne, kdyz plane VerfuSeamtéz,
s.708.

2V uméni jsou d¥ cesty: jedna je Architektura/ a nardzka. Logarititeyatury./ Ta druhd skuteosti jak je
swt predvadi, kikaji, Ze tak Veldzquez namaloval své mistrné dijdliluji jen skuteinost tihle Spagié [...]
Iberskému domorodckim dal jezatjSimu, je uraZzkou [/zminkou] matky zminit Absolutricamtéz, s.725-726.
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nedistancuje, aby jim zanechal vSechen prostorjddigni uvnit kvazi epické sagy!
Majestatni postava zlomeného krale, za kteryréigjm Ginebra, je nahrazena sebe-ironickym
dédkem, ktery mé své vrtochy, rad dilme vina a na to, Ze je d@&mekdo zamilovany
odwéti: ,¢O esta mal del cerebro, o estd mal de la¥t Tahle parodujici a vlidna ironie
S rysy satiry se v ostatnich fraskach bude isiugt snérem ke grotesce. Wetské frasSce o
drakow hlaw (Farsa infantil de la cabeza del dragon) seéesatigrotesknimu zpodobeni jest
vyhne Princ Verdemar a Infantka. Snad také pratgako jedini jsou v milosti Skka, ktery

je jakymsi zdvojenim autorafidi zapletku, odhaluje faleS a golenou lidskou realitu).
Markyza RosalindalLa Marquesa Rosalinda) s podtitulem ,farsa sestital y grotesca“
navozuje podobnou tematiku jaktalska fraSka avSak uz z prologu, kde se objevi jméno
Francisca de Goyi, jeigimé, Ze proces deformace nebude takilsmi Fraska a sray
pribeh o urozené kralovn (Farsa y licencia de la reina castiza), poslednisauboru
Loutkového jevigt predvadi a karikuje vladu Isabel II.¢¥8ina postav charakterizuje a
zesngSiuje spoleéenské stavy (kfz, general, chudy student) a tématem i pojetimlagtng

pati k estetice esperpenta.

Vidéli jsme zanrovy rozsah Valleho dramatické tvorlsdrdotlivé polohy tragnosti,
lyri¢nosti, epickych fistupi, fraSky a karnevalu, deformace a satiry, se v dtaah misi.
Razné pojeti iznych témat dovoluji autorovi obhliZet Zivottznych stran. \Ohlasech
hrdinskych pisnse Valle-Inclan klonil k jednéttragického projevu, ktery bude v ostatnich
dramatech zpochylovat konfrontaci se SirSim kontextem. Tdarbarské komediedkazuji
k mytickému s¥tu, pivodni jednota se rozpada na nostalgii starélitassy jeho parodicky
odraz ve s¥té novém. Princip zpodobeni &mych sil“ a ,temného osudu“ vedle jejich
deformovaného karnevalového odrazu se phzvine vBozskych sloveca vRetablu lakoty,
chtice a smrtj kde se k tragice nevracime jakodstnému rituélu, ale jako k bezgné htize
z lidské mrzkosti skrze onen parodujici impuls&tSsymbolistickych milostnych dramat
ztratil prvotni jednotu a s#éiuje k vadzné vypoidi skrze tuto ztratu. Objevuje se osten skepse
a Valle ,obd#en pli§ kritickym duchem, nikdy zcela nedosahuje iltiZe Gistého
modernistického dramatu. Ironie a satirgnzal vzkvétat ve fraSkach a vyéast dosahnou
v esperpentech. 2mé ziskavaji na vaznosti v komice, kter&ista do grotesky a bere si na

pietres tragické udalosti. Obnova dramatu zde vychdmdiniho Zanru a vyuziti sitdai

3 Bud’ ma v neptadku mozek, nebo ma v néadku zrak?* Tamtéz, s.729.
** A dodejme, ne protoZe by toho nebyl schopen. g@iwtde un espiritu excesivamente critico, nuncaalolgt
todo la ilusién.” Risco, F. Op.Cit., s.22.
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komiky je idealni pro zpodobeni povahy Sflaké spolénosti a vyjadeni soudu nad ni. Ne
nadarmo Javier Huerta Calvo a Emilio Peral Vegaifikuji dramatickd esperpenta jako
expresionistické fra3Ry. Jest ne? v3ak Valle-Inclan dojde soubordvtars na karnevalu

(Martes de carnaval) jiz zcela k novému pohledusw#d, vyrovna se s dualitou tragiky a

komiky ve svém snad nejslayjgim dile, veSwtlech bohémy

> Huerta Calvo, J. a kol. Op.Cit., 5.2345.
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4. S\wétla bohémy

ProtoZe v roce 1920 vznike®wtel bohémyznika i esperpento, jeho nazev i tvar,
hned z ®kolika divoda jsme pro toto drama vlenili samostatnou kapitolu. Od esperpent
z Marta na karnevaluse totiz neliSi jen tematicky, ale figtupem dramatika ke &w a
projevy oné tolikrat zmigné duality. Navic se patnedna o nejoaeovargjSi Valle-Inclariv

piinos dramaticke literata a zaslouZi si bliZzSi pohled.
4.1. Prostor acas

Swtla bohémyse d@li na patnact scén a, az natdve kterych se opakuje ,La taberna
de Pica Lagartos® kaZda pedstavuje samostatné&jidts. VSechny scenérie se nachéazeji
v Madridu, kde sledujeme cestu slepého bohémskasnika noci ke smrti a nasledné vyjevy
raznych postav a prastdi po jeho skonu.

,Hora crepuscular. Un guardillén con ventano atmoeno de sol®

.V prvni scén
se ocitame v chudinském bkywvaxe Estrelly, jeho Zeny a dcery, abychom zjiské posledni
piisun pewiz slepého basnika — za psani kronik do novin —viggbwzen. Do néaslednych
Uvah o hromadné sebevr&zofichazi basnikv spole&nik a pfivodce Don Latino, ktery #h
prodat Andalusanovy knihy a prodal, jenZze utrzil 8 pesety. Max by ®l jit napravit
nespravedinost a vyzadat si knihy n&za ges naléhani rodiny takéijde. Tak se zdna
dantovska cesta o dvanacti zastavenicknimo Madridem, ve které se ocitneme na ulicich,
v kavarre a hostinci, na ministerstvu vlady, vézeni a v redakci novin.inoroda prosedi
se snazi obsahnout cely madridsk§tsv,un Madrid absurdo, brillante y hambriemd« za
pomoci principu pars pro toto a slepy basnik n&svtastré se svym spolaikem provazi
Spartlskou spolénosti. Nekdy ji pozoruje, jindy s ni vchazi do interakcedyZji ale pro
¢tende nastavuje zrcadlo. Cesta se &aa svitani druhého dne na uli¢éed prahem Maxova

domu, kde wyerpany a znechuceny basnik umira.

%% Hospoda u Zobni Jedky* Valle-Inclan, R.delLuces de bohemi&d.critica e introduccién de Alonso
Zamora Vicente. Madrid: Espasa Calpe, 1993, s.66.

®" Hodina soumraku. ®Ini byt s Gzkym oknem zality sluncem.“ Tamtéz, s.53

%8 Absurdni Madrid, zAvy a hladovy.“ Tamtéz, s.52.
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Dvanact zastaveni, pet, ktery nas ri¥e upominat naii¢ovou cesttf, je tedy
spojeno postavou Gsdniho subjektu, protagonisty, Maxe Estrelly a swasoprostorovou
stavbou cesty fijpomina zmikna otewvena dramata Strindbergova, lbsenova a Brechtova
(objevime ji ale uz ve sdowkych moralitach, nemluv o epickém basnictvi). Narozdil,
nagiklad, od Ibsenov®eera GyntavSak neni usédni subjekt postavou, jiz by se padval
okolni & a pro vykresleni jejihoZ naturelu by se v&odMax Estrella je spiSe futikeé
jakymsi kronikdem (basnikem!), ktery zaznamenava a reflektujetfgos jimZz se pohybuje
a s nimz fichazi do kontaktu. NaSe pozornost se upina¢pkgwostedi a jednotlivé situace
slouzi k gedvedeni dalSich a dalSich typizovanych postav &glaho Zivota, ktery se
zpiitomiuje. A uvidime jak zévy, tak hladovy Madrid, citlivého basnika &inodu, jejiz
Ihostejnost Valle-Inclan stuipje az do krutosti. Prostoru se pak findii ostatni kategorie a
postava Maxe a jeji vyvoj slouzi k ¢domeni (a sebeuwtdoneni) tohoto primatu. Jestlize
navic do pofedi vystupuje prostor, zpomaluje &ses.

Ona zastaveni, a ud¥ene, Ze po Maxoy smrti se drama rozviji stejnym tgmbem,
jsou vlastg jakési expresivni obrazy, odtud také vyjitné plastinost a draz na vizudlni
stranku dramatu (a v s@innosti s titulem pedevsim ve ie s\tel a stiri), kterou si nizeme
doloZit citaci kterékoli scénické poznaniky Scénické poznamky jsou rozsahlé, piné
rozvijejicich pivlastki a obsahuji detaily, jejichz funkce neni spojengdsanim ani
S postavami, aletasto pra¥ jen s dokreslenim prasdi (jako nejmarkan#jsi priklad
muzeme vzpomenout papouska v Zaratustr&mihkupectvi, ktery dokola opakuje ,jViva
Espafial®)). KaZdé zastaveni igdstavuje nové prdasdi (v makro-struktte dalsi cast
Madridu, potaZmo Spélska, potazmo sita), které zobrazuje svoje postavy a zapletky, jez
slouzi k vytvdgeni celkového negativistického obrazu.

Casové zpomaleni a‘gwvaha prostoru se také odrazi v jazyce, a to ueatpu pouziti
slovesnych gramatickyatasi a v jeho heterogenity projevech postav.

PouZiti slovesnyclktasi smeiuje k vytvaeni jakéhosicasového vakua, ve kterém se

ma pedvést dj. Valle-Inclan v autorskych poznamka¢hsto vynechava slovesa a kdyz je

% vnucuje se paralela JeZiSe Krista a Maxe Estratlijele se svymi nasledovniky.“ — ,se impone el redoeo
paralelo de Jesucristo y Max Estrella: el Maestsogy discipulos. March, M.EEorma e idea de los
esperpentos de Valle-InclaWalencia: Estudios de Hispandfila, 1970, s.81.

%0 Citujme alespi jednu, z Gvoduieti scény: ,La Taberna de Pica Lagartos: Luz délane: Mostrador de
cinc: Zaguan oscuro con mesas y banquillos: Jugadi® mus: Borrosos didlogos.— MAX ESTRELLA y DON
LATINO DE HISPALIS, sombras en las sombras de nodn, se regalan con sendos quinces de morapio.” —
»Hospoda u Zobni Jefky: acetylenové sitlo: zinkovy vy¢epni pult: tmava hala se stoly a &ami: karetni
hr&i: rozmazané dialogy.- MAX ESTRELLA a DON LATINO HISPALIS, stiny ve stinu rohu, si zavdavaji
ze sklenic vina." Valle-Inclan, R. déluces de bohemi®p.Cit., s.66.

61 At Zije Spasisko!" opakuje papousek jako podbarveni diskus@andsku a naboZenstvi, nehteda to co
sefekne. Tamtéz, s.59.
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pouziva, pak ve tvarech gerundia, participia, préz@ imperfekta. \tasech, které vyjad;ji
stav, trvani, sodasnost? Jazyk dramatickych postav pak jako by ve své sugivéael
vlastni prostor. Jestlize Lope de VegdNovém urni Zadal pouZziti obvyklého slovniku
umérného povaze postav, Valle tento princip obracubgra vyuziva ho k podégni své
satiricko-parodické komiky. Jazyk k postavam ajlclepiedpokladané miwvpouziva zcela
neadekvaté a kontrastnich igchodi z jednoho slovniku do druhého vyuziva také uvnit
jednotlivych replik. Navic fes svou vnini heterogenitu je celkévjazyk zn&né jednotny.
Totalni mluva, jak esperpenticky jazyk nazval J&amoén JiménéZ, misi madridsky dialekt
a slang jeho periferie s amerikanismy, galicismydaducismy, vyrazy z kalo atp., &@sto
pouziva vulgarismy a argot vedlgamych a kniznich frazi. Skoro aplrvSak postrada
charakterizéni povahu (a také z tohoto hlediska jézpané, Ze postava Rubéna Daria si
nedokaze vzpomenout nez na konec své &aanmisto plurality hlas se setkame jen
s pluralitou tor, maiaski, které vede jedna ruka a oZivuje jeden hlas. Jeddnjazykovy
impuls tak pitahuje pozornost k sétsamému jako k prostoru loutkového divadla.

Zpomaleni ¢asu v diskontinuitnim sleduftipomnosti ovSem s#éhuje i k dalSimu
vykladu casoprostoru cesty a neslouzi jen k portrétovanly Skdpudivé Spakiské reality.
Nesmime totiz zapominat, Ze Maxova cesta je cgsdsiedni, Ze se odehrava od soumraku
do Gsvitu a Ze celé drama kértam, kde se zalo. Skrzecetné aluze na DantovBoZskou
komedit* (basnika ovsem tentokratipnaing provéazi nkemny Don Latino), na kristovskou
tematiku (v devaté scérse opt u Valle-Inclana setkdme s parafrazi posledieie® a na
swt antickych hrdii, bychom chili slepcovu cestu noci ke smrti chapat symbolistick
Uzem a oft snmefovat do mytického vytrzeni&su skrze estetickou kontemplaci. Tak chape
toto esperpento pohledeidouzelné lampy Antonio Risco, kdyZ vychazi z paté glosy Valle-
Inclanovych estetickych esej,Cuando se rompen las normas del Tiempo, el imstanas
pequefio se rasga como un vientre preflado de etdrniid éxtasis es el goce de sentirse
engendrado en el infinito de ese instafifed casové zpomaleni spolucasovymi skoky
interpretuje jako hru zaporini a pangti, ktera sn&fuje k ungleckému vytrzeni z pout

62K pouziti slovesnychiasi viz. kapitola Jazyk ze studie Antonia Risca. RjgoOp.Cit., s.163-192.

% Prevzato z Risco, A. Op.Cit., s.177.

% Nuestra vida es un circulo dantesco.“ — ,Nas$ #jeadantovskym kruhem.“ Valle-Inclan, R.delices de
bohemia Op.Cit., 138.

% Ve scén, kde Max s Latinem navstivi Café Moderno a basatle rozhovor na téma viry a naboZenstvi
s Rubénem Dariem: ,Rubén, acuérdate de esta cegtaord, mezcelmos el vino con las rosas de tussérs
»,Rubéne, nezapomena tuhle veefi. A ted’, smichejme vino gizemi tvych ver§." Tamtéz, s.123.

8 KdyzZ se rozbiji zakongasu, nejkratsi okamzik se roztrhne jakizo &hotné ¥enosti. Extaze je poZitek
z toho, Ze se citime zrozeritmosti tohoto okamziku.“ Valle-Inclan, R.dék lampara maravillosaOp.Cit.,
s.80.
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casovosti skrze Zivot vighy jako vzpominkd’ Cela tato,ieknsme, myticka interpretai
rovina se stale nachazi udnitSeobsahle parodického prostoru a vznikléstiapezi oma
polohami nutd kor¢i prevahou posisné SkraboSky. ParadaknSak stejs jako v Jarryho
Ubu kréli, dvoji povaha karnevalového vysanu (ktery je pi vSi kominosti vazny, jelikoz
v disledku paroduje mytické figury a vchazi tak s niwkontakt) upomina na cyklické
(svaténi) pojeti s¥ta. Revracenitddu se fidrZzuje stejnyché¢asoprostorovych struktur a
prostor tak mZe byt vniman jako Prostoéas jakoCas ¢i bezasi). Jak jsme jiz uvedl,
dramaticky prostorSwtel bohémyvSak stavi na principu pars pro totdjzpaném pro
otewenou dramatiku, aby mohl #ippminovat v libovolné niie s\t vnéjSi dramatu, o kterém
hovai a ke kterému se vztahuje. Nedutivee tak, pes zmigné tendence, cyklicky uzgesna a
sokestaina kompozice ritualu, ale ot®ana kompozice kroniky. (To ostétkrome ¢etnosti
dobovych odkax dokazuje také fitomnost scén po Maxeévsmrti, které budou dale
zobrazovat ztvagmy prostor i bez fitomnosti prostednika.) Nakonec n&p mezi¢asovou
navratnosti a burleskou historie odrazi uz zéklabiaixiv tragikomicky rozpor, ktery
muzeme chapat jako konflikt postavy a dramatickéhostmru. A pocit neadekvatnosti ve
vztahu ke svému prasdi vede k uddomeni vlastni pislusnosti k imu. Jednou mysSlené
tragické rozmiry se tak nachazeji ve & frasSky a zrcadli i vysledek tenze mezi dvojim

pojetim¢asu a prostoru.

4.2. Zapletka, &, jednani

Jiz jsme vidli, Ze & dramatu je rozvrzen do patnacti scéretRit4 posloupnost a
metoda ,sledu vyje¥' ukazuje na pevladajici princip gové montaze. A podivame-li se na
makro-strukturu dramatu, je g jak motiv cesty odhaluje svou funkci kvazi rettiké
motivace dje v poslednich obrazech, kde je opnstle tak pochopitedredirazréno autorské
clereéni, které chce vykreslit (udtecky vyjadit) soudobou spolmost. Res primat
dramatického prostoru s sebou ale motiv cesty mese® alespa zakladni linku jednani
vychazejici z motivace hlavni postavy veésmcesty. Zarove déleni na obrazy teoreticky

umoziuje nejhzrejSi zpasoby rozvinuti dje uvnitt jednotlivych scén. Patnact scén a obraz

7 Napiklad: ,Literarni dilo méa tedy pozivat svobody ankistenci vzpominky* - ,La obra literaria debe, pue
tener la libertad y la consistencia de un recudigwionar como una evocacion® Risco, A. Op.CitL34. ,
,Valle chce edstirat cyklickou vizi, ktera ma upevnit jednoflisbrazy” — ,Asi Valle queire fingir una vision
ciclica que fije las imagenes* Tamtéz, s.148. ,gbtira kombinovana z patti a zapomani je tak zcela
koherentni v &elu izolovat a upawovat vSechny dramatické chvile nebo postavy v gbngbo sochy” - El
doble juego combinado de memoria y olvido es, pota, perfectamente coherente en su finalidadslar 3
fijar cada momento draméatico o personaje en undmarescultura.” Tamtéz, s.149.
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predstavuje stejny @et vice méa uzavenych situaci, ve kterych sejakym zpisobem ocita
Max (situace rdiZze pozorovat, ale také vyvolavat)ii Prevaze progedi nad jednanim a
autora nad postavami, nas tedprapi vyuZziti situgniho rozvijeni zapletky podobné tomu
z Italské frasky Jestlize v ni jsme stéli na frekventovaném &iaby nas nachéazely dalSi a
dalSi postavy d@etezily jednani, td’ je to dvojice Max a Don Latino, ktera chodi z raist
misto, aby nachazela postavy a spolu s nimi rodavgékladni zapletku nebo nachazela nové,
relativre autonomni &e.

Podivejme se postupma reékolik scén z hlediska Zigobu @jové vystavby.

Hlavni (prestoZze vagni) motivai ziettzeni dramatu se otevira v vodni scéprvni
Maxova replika ,Vuelve a leerme la carta del Buepis®®® nas uvadi doprosd dsje —
rodinné rozmluvy nad neunasrse zhorSujici ekonomickou situaci— Dopis jakoazpr
z vrejSiho séta vytvai konfliktni situaci. To, Ze se jedna o dopis avéaipujeme in medias
res, ukazuje na otéeanou formu dramatu, kterd chce postihnout celoueskast tim, Ze
zobrazuje dramaticky prostor jako sést \&tSiho prostoru, s¥a. Zahy do rozhovoru
vstupuje navséwnik, Don Latino se zpravou o prodeji knih. Objsgitak moznostast&ného
vyieSeni nastalého konfliktu, kdyz Maxj@de ke knihkupci poZzadovat vice genVidime, Ze
basnikova cesta sedaa za pomoci autora, kterygmese jednu situaci do druh#ghodem
nove postavy, sitd@im rozvinutim zapletky.

Nasledujici scéna v Zaratustgoknihkupectvi nefinese kyZzené zaceleni rodinného
rozpaitu (dava vsak pod k predvedeni Maxova charakteru a ukazuje povahu Dotiaa a
bezskrupulniho obchodnika) a cesta se poleav ,Taberna de Pica Lagart6%“ktera uz
nam byla ®kolikrat predstavena jako mist@stych bohémovych naest Takova zastavka je
proto vzdy odvodrend a opt si vSimréme, Ze se Zjtomnuje motivace z celku Maxova
Zivota (coz je oft swt presahujiciho vnihi dramaticky prostor). Hostinec jako prostor
setkavani je fphodnym mistem pro dalSiedézeni zapletky. Hned porighodu nasi dvojice
piichazi Enriqueta La Pisa-Bien, aby si od Maxe vpaaize za loterijni los, ktery ziskal od
jeji matky. Kdyz ji ho Max chce vratit, vSichni Vjde los je vyherni a basnik bude tedy chtit
zaplatit: posSle Chlapce z hostince, aby dal zast@hio kabat. Ve skuteosti vSak ono
vyslani za scénu slouzi Valle-Inclanovi k tomu, afighl znovu oddalit urovnani nastoleného
dramatického konfliktu: v mezidobitiphazi Enriquetin partner aipnavratu chlapce a jeho
zpraw o &éni za scénou — podhich bojich na proletdkych demonstracich (cely tentogjgi
ramec odkazoval ve své doba barcelonsky krvavy tyden) — se se z4palefitivya ulici,

%8 Precti mi znovu ten dopis od Buey Apise. Valle-Incl&R, del.Luces de bohemi®p.Cit., s.53.
%9 Hospoda u Zobni Jedky“ Tamté?, s.66.
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nasledovan svou druzkou a s ni i Estrellovym losBasnik se svym spairikem tak budou
muset pokréovat ve své cestMadridem. Znovu tu vidime, jakym #épobem se igkotrs
ietézi zapletka za pomoci novych postavil€Zité je ovSem, abychom si vSimli, jak vznika
pocit disproporce z uvedeni Estrellovy zapletkeré&ti si pracovh mizeme nazvat ,shaha
zachranit ekonomickou situaci rodiny“, na pozadiakych (a dramaticky velmi nosnych)
historickych @ju v ulicich za scénou. A tato juxtapozice ndivddi k jednomu z hlavnich
motiva a vilaste i tématSwtel bohémy ktera se plé rozvinou mezi devatou a jedenactou
scénou a ktera usti do zéstné basnikovy letargie (a svymigmbem i motivuje jeho smrt),
jak jest€ uvidime.

Ve ¢tvrté scén je znovunabyti losu @b znemozino podobnymi situaimi principy
jako dive. Scéna vSak Usti do Maxovacesti a odvedeni do Z&& kde budou jeho kroky
vedeny podle povahy dramatického prostoru — ,jLideaistedes a rastra&l— z kancelée
do cely a do dalSi kancé Vrzeni do celyiinese dalSi konfrontaci s 8imi dramatickymi
udélostmi, tentokrat uz ale neslouzi umitaxovy zapletky jen jako spowsi mechanismus.
Kratké spginuti v rozhovoru s katalanskyméldikem ze Sesté scény ruSi protagonismus
basnika, ktery se stylizuje do situace svého spahi’’. Dialog je spiSe Gvahou na téma
socialni nerovnosti a revoluce r@kehou v repliky a emocionalmpoeticky, exaltovany ton je
v zawru prolomen Maxovym plem nad konkrétnim katalancovym odchodem na smrt.
Méximo Estrella se ®tava s v§Sim rdmcem dramatu tkiav tv& a stetava se tak i jeho
osobni, basnicky, ifbéh s konkrétnim historickymégem plnym zvile a lhostejnosti. Motiv
budouciho ,pokusu o &ik“, ve skut€nosti dobového Zjsobu popravy, seffznané uzave
na konci jedenacté scény a umozni vyvrcholeni Kdoflbasnika a spoteosti a pimo tak
ovlivni Maxovu djovou rovinu.

Za zminku stoji i nasledujici, sedma scéna jakmiprkde nevystupuje Max. Don
Latino s druZinou modernistzavitaji do redakce novin ,El Popul& aby 7adali zasah
vlivného redaktora vedei propuséni slepého basnika. Tento Ukol se ve skudsti stava jen
zaminkou k pedvedeni (se) celé skupiny postav, které se dohadujpdernismu, literate,
umeni a spolénosti. Na jedné strénse tak znovu ukazuje vedouci role predt v dramatu,
na druhé vystupuje do pigwi, diky bezprogtdnimu sousedstvi $quchazejici scénou,

kontrast undleckého Zivota se zZivotem v ulicich. Montazni pyinstupiuje konflikt mezi

0 Odvlette ho!* Tamtéz, s.92.

" Protoze jeho situace neni s katalancovou shodka@lgklada vyrna replik ze z&tku: ,Max: ¢ Eres
anarquista? — El Preso: Soy lo que me han hechelgs. — Max: Pertenecemos a la misma Iglesid.Rrdso:
Usted lleva chalina [...] Usted no es proletario ,Max: Jsi anarchista? —&¢ei: Jsem to, co ze srucklaly
Zakony. — Max: Pdtme ke stejné cirkvi. —&zei: Vy nosite §al. [...] Vy nejste prolétaTamtéz, s.95.

2 Lidovy* TamtéZ, s.99.
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umeénim (nebo utitym druhem pistupu k ungni) a spolénosti, ktery tak fesahuje jednotlivé
situace a postavy {etne Maxe) a zabira celou rozlohu dramatickéh@&tav Aby nikdo
nezistal na vazkach, kterou stranu konfliktu Valle imuje, skuténa odtazitost a lhostejnost
krystalizuje gihodré v Donu Latinovi, ktery v zapalu sebe-prezentaeglbd uz ani naidod
svého pichodu’®

Osma scéna, kde je basnik gnSha svobodu a rozmlouva s ministrentitgdem
z mladi, do jehoz kancet se probojuje, pro nas pakegdstavuje uzlovy bod. Max za
pomoci ministra zaceli svou ekonomickou situaci vdd mu vyplacena é&sicni gaze
Z rozpatu policie. Zde se katfi jedna djova linka a stupuje se dlezitost motivu unsice ve
spolg&nosti. Max si z&ina uwdomovat svou roli uvnitvSeobecného socialniho marasmu,
uvnitt frasky hostilniho Zivota: ,Conste que he venidoappedir un desagravio para mi
dignidad, y un castigo para unos canallas. Congteng alcanzo ninguna de las dos cosas, y
gue me das dinero, y que yo lo acepto porque s@analla. No me estaba permitido irme del
mundo sin haber tocado alguna vez el fondo de legtilRs.”* A nasleduji d¥ scény
oddalujici klimax Maxova konfliktu, ktery se 2mil ze snahy zabezpie rodinu k pochybam
0 své moralni integit Devata a desata scéna uz tak opustogni motivaci a fechazi ve
sméru pokraujici naini cesty po barech a ulicich pouze podle montazpiiaipu. Ten
ovSem nabyva nebyvale dramatickych kvalit: kontragtroti sol& opst stavi dva sity
piedstavované rafinovanym prostorem modernistick@ikgva s¥tem dtské prostituce na
ulici, a konflikt prostedi se odrazi ifimo v basniko¥ figuie, ktera pdat do obou ssta.
Nesmtiitelny stet, ktery pesahuje dramatickou postavu a odrazeji se v niupyge do
popedi a vrcholi v jedenacté séén

Zde se Max a Don Latino zastavi na jedné z madyatskulic, kudy se prohnaly
demonstrace a kterou bude muset Latino slepémuloéspopsat. V jejim $edu se nachazi
zoufala Zena se svym &igm v nardi, okolo stoji skupinaihlizejicich, kt&i komentuji @ni
a posledni udalosti. Z hlediska jednani se ocitanmékolikalrowiovém kontextu. Jadro
situace tvéd zelindka haekujici nad smrti syna, ktera se vztahuje k postavdmo scénu —

3 Na otazku, zda byl Maxipzateni opily odpovida: ,Hoy no pasaba de lo justo.l&¢ acompafiaba. jCuente
usted! jAmigos desde Paris! ¢ Usted conoce Parig@i¥édParis con la reina Dofia Isabel. Escribi mcgs en
defensa de la Sefora. Traduje algunos libros patasa Gariner. Fui redactor financiero de La Hispano-
Americana: jUna gran revista! Y siempre mi pseush@niatino de Hispalis.“ — ,Dnes nigsahl miru. Ja ho
doprovazel. Vyprasjte! Pratelé z PdZe! Znate PéAz? Ja jsem jel do Bide s kralovnou Isabelou. Psal jsem
tehdy na jeji obranu.iBlozil jsem ®jaké knihy pro m Granier. Byl jsem fingamim redaktorem Hispano-
Americké Lyry: vyznamny t@asopis! A vZzdy se svym pseudonymem Latino z Hispaliamtéz, s.105.

™ Necht je znamo, Ze jsen¥iSel Zadat omluvu pro svouistojnost a trest proskolik bidaki. Nech'’ je znamo,
Ze jsem nedosahl ani jednoho cile a Zze mi davaz@erja je fijimam protoze jsem bidak. Nebylo mi dovoleno
odejit ze swta, aniz bych se alespgednou nedotkl dna Plaz Tamtéz, s.116.
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patrre k cetnictvu jako k vratim jejiho ditte (a paradoxhtak samo jadro otevira situaci
smérem k vrgjSimu s¥tu). Skupina kolem se skrze tragické sousosi zaatfou a nevinou
té ¢i oné strany naisledcich socialnich nepokojChladna diskuse a odtazita néastrénost
vstupuji do pimého konfliktu se zobrazenym utrpenim. A o spogiteZitosti soukromych
vlastniki (viz nagiklad po sob jdouci repliky Zastavarnika: ,Esta con algun tasb y no
mide palabras.®, ,Las turbas anarquicas me hanrafsto el escaparat€) se sétem
odtazitého uréice (toho, ktery se stavi na mramorovaif)v se opt postara Don Latino,
vyslanec modernistického &a a antagonistické zrcadlo basnika, kdyZz se stavstranu
komentujicich a Zenu s diém cynicky odbude: ,Hay mucho de teaffo*

Konkrétre tedy vznika troji konflikt: ten v jadru situace menatkou aetniky (smrti),
mezi jAdrem situace a jeho okolim, a mezi celouasit a poslouchajicim Maxem. Basnik
navic dal zvnitiuje rozpory obsazené v celé situaci a nedokazemsit se svou roli —

.iCanallas...! jTodos...! Y los primeros nosotrdss poetas!7’7

— v takové spolenské
fraSce. Na konci scény se ozvéelia a Ponocny vystli, Ze Slo o pokus &né o Ugk.
Maxova reakce na tento motiv HvEjSka je okamzita a prudkajst mezi konkrétni bolesti a
necinnym @ihlizenim dosahl vrcholu a Maxova bezmoc ho povkgedinému moznému
konci, kdyz konflikt nenize byt zacelen. A je to vskutku prostor a jehotvlasti, o kterych
se tak skrze basnika Estrellu hrélo: ,La Leyendgrilen estos dias menguados es la Historia
de Espafid®. Jeho volani-vyzva k jeho {prodci, aby spokng spachali sebevrazdu kgin
v dalSi scéd basnikovou smrti na vlastnich schodech. Max tendojit heroické smrti,
piesto ho cely & vzesly z prosedi — ,Espafia es una deformacion grotesca deilezaoion
europea.”” — dovede kvigeni jeho nové poetiky. Proje tieba Spatiskou realitu
znazotiovat esperpenticky se dozvime z jeho Ust, ale chépt® i ze samotnéhogje
dramatu. K usednimu tématu se tak upinaly ad se spojily jak motivicka cesta jednani
basnika, tak cesta kontrastni montaze. A basnikewmlomi pedstavovalo ssdomi
spole&nosti.

Dodejme uz jen, Ze posledri scény dramatuimasSeji dalSi ohledavani présti a
jeho nengnnosti po smrti protagonisty. Max pohreb je ukazkou autorovy krutosti ve vztahu

k postavam, jeho vyvySené pozice a tim i jeho nulegplétani fraskovitychii.®° Prihrobni

s Je asi #jak naruSena a nevazi slova., , Ty anarchistickpytimi rozbily vylohu.“ Tamtéz, s.136-137.
6 Je v tom hod# divadla“ TamtéZ, s.138.

7 Bidacil...VSichnil...A prvni, my, basnici!“ Tam#és.136.

8 Cernou legendousthto pokleslych dni jsoudiny Sparélska.“ TamtéZ, s.138.

9 Spartlsko je groteskni deformaci evropské civilizaceahité?, s.140.

80 vzpomeime Hebik zcela svévotnzraiujici celo mrtvého (a nezéleZi na tom, Ze se ptpudobr jedna o
anekdotu z patu Alejandra Sawy) a pokusy Basilia Soulinaka wexi.
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scéna je zajimava pro svou gimdu melancholii. Klid dvah a vzpominek snad vyehtakeé z
toho, Zze nad smrti se ve skiniesti zamysleji dvaifzraky (Markyz jako literarni postava a
Dario, ktery je v dob vydani dramatu uz po smrti). Kafrg¢ v zawrecné scén se uzavira
motiv vyherniho losu, ktery Don Latino ukradl mntwé Maxovi z pedZzenky, nasledh
vybral vyhru a td v hostinci Pica Lagartos rozhazuje a zve na fittybranym losem se
posledni novinovou zpradvou uzavira téZ osud Estrglfodiny: jeho Zena a dcera spachaly
sebevrazdu a cela zapletka se uzavira tak, jakajodu prvni scényipdjimal osviceny
bohém. A tak také pro prvni esperpento plati, 2&mwa v klasickém dramatu se konflikt

fesil, zde se obnaZuje a vyige !

4.3. Postavy, role, hrdina

“La vida — sus hechos, sus tristezas, sus amoesssiempre la misma, fatalmente. Lo que
cambia son los personajes [...] Los hombres sdmttis, mindsculos para sostener ese gran peso. De
ahi nace el contraste, la desproporcion, lo ridicul.] La ceguera es bella y noble en HomerooPer
enLuces de bohemiasa misma ceguera es triste y lamentable porquataele un poeta bohemio, de

Maximo Estrella.??

Vidéli jsme, jakym zgisobem se dramaticky prostor promitd do jednaniapost
VétSinu jich prostor ovlada a hlavni dramaticky kikiflznika z nevole protagonisty podilet
se na v3eobecném jednani-chovani. A jestlize jsweglli) Ze stet Spasiského prostoru a
Maxe vznikd z juxtapozice tragickych¢jd Zivota a Ihostejné odtaZzitosti lidifipadré
umglcu, tato podvojnost se ve Valle-Inclariogtile spaji s dualitou tragiky a komiky tak, jak
je to vyjadeno ve dvanacté sa€n,La tragedia nuestra no es tragedia. [...] Losobg
clasicos han ido a pasearse en el callejon del.Gafrostedi, které bagatelizuje v zasad
tragické lidské utrpeni, se musfepvait tak, aby zvyraznilo a nasledirodhalilo pivodni
nerovnovahu. Stefnjako &) byl ucelow skladan demiurgickym subjektem, i postavy se
budou objevovat figtvarené zesrsiujicim autorskym zrcadlem. Z povahycv pak vychazi

téZ princip jejich typizace.

8 Jako u velk&asti moderniho dramatu. Luke$, M. Op.Cit., s.101.

82 Zivot — jeho udalosti, jeho smutky, jeho laskye-vzdy neodvrataistejny. Co se &mi, jsou postavy [...] Lidé
jsou jini, maléti k udrzeni tak velké vahy. A tady vznika kontramstpordr, snmeSnost [...] Slepota je krasna a
vzneSena u Homéra. AvSak vesgech bohémy je ona slepota smutna a politovaniapprotoze jde o
bohémského basnika, Maxima Estrellufe¥ato z Lima, RValle-Inclan. El teatro de su vid&antiago de
Compostela: Consorcio de Santiago, 1995, s.284-285.

8 Nase tragédie neni tragédii [...] Kl&s$ihrdinové li na prochéazku do &ty del Gato“. Ripomaime
notoricky znama vyduté a vypoukla zrcadla iana tehdy v oné ulici. Tamtéz, s.140.
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Postavy se v dramatu projevuji skrze akci a pepiscénickych poznamkach a skrze
své vlastni promluvy. V prvnim ifpac€ se u Swtel bohémy setkAvame s vyraZn
vyznamotvornou praci. Valle-Inclan postavyegvadi v charakteristickém gestu, které
vystihuje jejich (socialni) roli a zaroxezistava prakticky nesmné (coz je jeden z prikoné
plasténosti, obrazovosti, o které jsme mluvili). K jedintm typizujicim rolim nas jako
prvni privadi jména postav, kteréasto vyuZivaji principu nomen omen, a t6 az
afirmativrg, jako Enriqueta la Pisa-Bien, nebo parodicky, jakmiipac Zaratustry, fipadré
paradoxg-symbolicky jako je tomu u MaXé V poznamkéach samotnychiimy popis
sttidaw ukazuje na rysy \jSi, vnitini i abstraktni povahyasto za pouziti metaforického
jazyka. Snazi se tak vystihnout charakter posta#iolika tlustymi tahy Sttce, které
nejednou exteriorizuji vlastnosti jednotlivych pmst ,Asoma la chica de una portera. —
Trenza en perico, caidas calcetas, cara de haffibre,Dorio de Gadex, jovial como un
trasgo, irénico como un ateniense, ceceoso conmmiiif®, ,Al extremo, fuma y escribe un
hombre calvo, el eterno redactor del perfil trigiegaban con flecos, los dedos de gancho y
las ufias entintada&’ ,Surge La Lunares, una mozuela pingona, mediaschk, delantal,
toquinas y alpargatad® ,Aparece en la puerta un hombre alto, abotonadoyeto, grandes
barbas rojas de judio anarquista y ojos envididsajs, el testuz del bisonte obstinatfastp.
Zakladni a charakterizujici gesto, které nas upanria Brechiv gestus, mize byt téz
vyjadieno skrze akci, jako je tomu ri#igad @i prvnim vystupu Rubéna Daria, ktery na
piichod Maxe reaguje takto: ,Ante aquella apariciélnoeta siente la amargura de la vida, y
con gesto egoista de nifio enfadado, cierra los yojosbe un sorbo de su copa de ajenjo.
Finalmente, su méascara de idolo se anima con umsaecargada de humedad.Zobrazeni
postav v typickém a v naSemtipadt i zveliceném gestu (zvyraZni rysi, pouzivani
augmentatiu...) napomaha snazsimu vystihnuti podstaty gpakkych roli a postdja jejich
naslednou snazsSi identifikaci ze strany divaka. $ersetkava s obecnymi typy postav, od
jejichz jeding€nosti je oddlil rozpoznatelny autdiv hodnotovy soud, ktery vybira negativni
rysy k negativistickému ztvani. Gestus bude tedy ve skiresti vice¢i mérg zkiivenym

8 prelozit bychom mohli jako ,Henrieta K&&Dobie" ¢i ,Slape-Dotie“. Maximo Estrella pak jako ,Nejvyssi
hvézda“.

8 Objevi se dcera vratné — Cop v drdolu, spadlé&pany, vyhlado¥ly oblicej. Tamtéz, s.64.

8 Dorio de Gadex, Zovialni jako rarach, ironickkgeAthéian, SiSlavy jako cikan.“ Tamtéz, s.82.

87 Na konci kodf a piSe pleSaty muzgsny redaktor smutného profilu, ptas tepenim, hakovité prsty a nehty
potiisrené inkoustem.” Tamtéz, s.99.

8 Objevi se Pihovata, divka v hadrech, bilé fahy, zastra, $atek, sevice.“ Tamtéz, s.128.

89 Ve dverich se zjevi vysoky muz, zapnuty na knofliky, sfrofelky rudy plnovous Zidovského anarchisty a
zavistivé @i podcelem zatvrzelého bizona." Tamtéz, s.150.

% Pred takovym zjevenim citi basnikikost Zivota a s gestem rozzlobeného sobeckébite diave ci a lokne
si ze sklenice absintu. Nakonec se jeho maska wiold vihkym Gsmivem.” Tamtéz, s.120.
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uSklebkem komicky fetvaejicim tragické skutaosti. A aby vynikl, bude proipdstaveni
postav charakteristicka ironie, parodie a degradace

JiZz z uvedenych citaci vysvitaji d¥asté zjisoby poniZzovani a odlidsti postav. Je to
neustale se vracejici animalizacé, & pimym vrgjSim popisem (jako je citovanéelo
bizona,¢i nagriklad soustavnéipovnavani Dona Latina k psovi) nebo vyrazem pangni
(chlapec z hostince psbi ,como la corza herida"), a girovnavani k ¥cem (viz. vySe prsty
jako haky).

Spolu s plochymi, prazdnymi a trhavymi pohyby &ty serici mechanickymi, viz
nag. piichod Enriquety vétvrté scén, kde ,se zhmotnf?, ale i vdechna uvedena ,objeveni
se* namisto obvyklych jichodi* a ,odchodi“) podle taktovky svého fwce a pateb
zobrazeni, usti vSechny uvedené postupy v pargletiav s loutkami, fesrji, manasky,
kaSpary, Sasky, tedy ,fantoches”. A jestlize vyslog degradaci se mohogkteré postavy —
jako je katalansky d&zen ze Sesté scény, Zena s mrtvymétdin z jedenacté, Dario
s Markyzem z pedposledni, nebo samotny Maximo — vyhnout, dehumaaei skrze
teatrdlnost a loutkovitost je platnd pro vSecheyikpZz vychazi uz ze Zgobu zpodobeni,
z zanru frasky.

K umlosti a nezivosti ostatnprispiva téz zfisob vyjadovani postav, ona totalni
mluva, o které jsme se jiz ziwvali. Uvnitt jednotlivych replik klade vedle sebe vyrazy
z raznych, ¢asto protikladnych, jazykovych registr a zarove, jak jsme jiz uvedli, jazyk
nepouziva podle principu adekvatnosti k postavanbojith jazyk zbavuje sociatn
psychologické motivovanosti. A co sam jazyk ziskaaabarvitosti, expresivita Zivotnosti,
ubird postavam tim, Ze k sola své jedn@t pritahuje pozornost, Zze se sklada v celky
piesahujici vymezeni postav a Ze tak odkazuje k péoinou subjektu. Konaé loutkovita
povaha postav se v dramatu tematizuje a to tinpoatavy byvaji explicité (a chtlo by se
fici i metaliterarg) predstaveny jako loutky: ,Zaratustra, abichado y gbe- la cara de
tocino rancio y la bufanda de verde serpiente }dan su caracterizacién dantoche*®,
Loutka tak vnika do tematického planu &ngSi vlastni motivy — nezivost, manipulaci,
determinismus atp. — a zardivee podili na metaliterarni rovis\tel bohémyve kterych se
stejré autor jako postava Maxe povysuji had ostatni pgstagetvdi je v dewné panaky,

aby nakonec zjistili, Ze sami jsou ze stejného néte

91 jako zraréna srnka“ Tamtéz, s.69.

92 La nifia Pisa-Bien, despintada, pingona, marckigamaterializa bajo un farol con su pregén deagolf
madrilefia." — ,Divka Slape-Ddb, odltena, potrhana, zvadla, se zhmotni pod lampou skpednim

madridské coury.” Tamtéz, s.79.

9 Zvyraznil P.G., ,Zaratustrafiiréeny jako hawt a hrbaty — tvjako uleZely Spek a $4la zelena jako had —[...]
s charakteristickymi rysgnafidaska” Tamtéz, s.59.

33



A od pedeSlych fraSek a naslednych esperp8mitla bohémy odliSuje pra¥
piedevsSim postava Maxe a jeho tragikomicky rozpor.

Maximo Estrella je a neni tragickym hrdinou. Vdielan ho od peatku dramatu
vykresluje v hrdinnych rysech: ,de un gran caractésico-arcaico, recuerda a los Herniés*
Jeho vyjiménost je dana jiz ustdni pozici, promita se ale také do jeho chovéaetioJ
zékladnim gestem by mohl byt bohémsky basnik, kwp@vrhuje blatem spalaosti,
pati¢né ho kritizuje a provokuje. Konflikt vychazi z jelexistencialni zavislosti na okolnim
Swté. A cesta je cestou wgonmeni si této zavislosti, kterda i vém odhaluje pisluSnost
k davu. Zarove je ale jediny, kdo je schopen skirié vnimat vesSkeré a@hi v jeho pravé
povaze, tim ho odkryva a pagiibu tragiku vyjadi svym soucitem nad tragickymi figurami.
A kdyby dav nepedstavoval vSeobjimajici prostor komicky zpodobanijgurek loutkového
ansamblu, samotna cesta soucitného a soucit vZbilmuj basnika by byla tragickou
(nezapominejme, Ze se jedna o zneuznaného gewidasnika, jehoz rodina umira hlady).
V prostedi loutkohry je vSak tragika pateticka a¢Sma a velikost Maxe spiva ve
zmintném poznani svého vlastniho postaveni. Vratimedi mak k citatu z Gvodu,
vzpomame, Ze pestoze basnik svou slepotou odkazuje k oidipovskéypw hrdiny
(Ginelie, napiklad), pivod jeho slepoty je jiny a vzpomene jej pfavmomeng, kdy @ijima
ministersky dchod, jak nas upoziuje Maria Eugenia Maréh VyGseni dramatu, v émz
Max neopusti svou masku vysamu ani tvéi v tv& smrti a umir4 na Zisob Merkuccia,
piesto niizeme interpretovat tragickym &im. Neni to vSak jiz tragika vagodnim smyslu —
smeétujici k ctistné katarzi—, ale bezi#na tragika grotesky, kterd moznostisty uvnif
dramatu zamezuje. A quijotovsky roznbasnika je jestposmrt shozen (parodovan), kdyz
jeho spoléenskou roli bez skrupuli a hladcé#epma Don Latino de Hispalis, také jiz
,iCraneo privilegiado!®®

Vskutku takSwtla bohémyneznamenaji jenipcl ve smyslu vyrovnani s dvojakosti
tragiky a komiky, ale zarowesi skrze ® Valle-Inclan vyrovnava &ty s figurou klasického
hrdiny. Tomu dal Zivot Whlasech hrdinskych pisnieho monumentalni hlas zaznival dsty
starého Montenegra Barbarskych komediichale po revizi v prvnim esperpentu se

v ostatnich neiiize objevit. Po Maxovi Stafetu prvni role, ktera ppml&nost znamena Saska,

9 velkého klasicky-archaického charakteréippmina Hermy. Valle-Inclan, R.deluces de bohemi#p.Cit.,
S.55.

% Tyto priklady fyzického rozkladu [syfilis] ¥&djimaji rozklad dusevni, ktery se potvrzuje, kMex musi
piijmout penize, jez mu nezaslouZerabizi Ministr* — ,Estos ejemplos de la corrupci@sica anticipan la
corrupcion espiritual, la cual se evidencia al tenee aceptar Max el dinero que inmerecidamentéréze el
Ministro* March, M.E. Op.Cit., s.94.

% Privilegovana lebka!* Tamtéz, s.169.
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piebirdA Don Latino a bude nasledovat cela série pogdbb antihrdif, jak uvidime

v nasledujici kapitole.

4.4. Perspektiva

Ze vseho, co jsme Bwtlech bohémynapsali, vyplyvaji dsledky i pro problematiku
basnické perspektivy. Jestlize seigpbem vedeni zapletky a vykresleni postav, a \astn
celkovym zandfenim a smyslem jednd o satirickou frasku, &use ot setkdvame
s vyraznym autorskym odstupem. Nadhledem, kiédy vrejSi swt hodnotovym soudem tak,
Ze zvyratiuje a deformuje jeho imanentni rysy osklivosti ¥d@& je do otetené dramatické
kompozice sledu obréz Dialogiknost steti jednotlivych postav klasicistni tragédie je
v takovém sw¥té nemozna, zaroweale typizace a hyperbolizace postav umge vyostit
strety mezi jejich povahami. U tragického #id swta se pedstavovaly silné individuality, ze
kterych se ex post usuzovalo na vySsi {gsphujici) konfliktni sily a principy, a tyto jsee
fraSce zpodobenyimo. Co se rni je tedy pra¥y autorska perspektiva: v prvnintipact
konstruuje drama tak, abyten& v interpretaci vyvolal jednotny hlas antagonisjick
obecnin swta, které do postav ,schovava“, v druhém naopavede s¥t na obecniny sam,
nasledd je zvyrazni a ukaze na prstemimz odkryje i sebe. Modernou ,znovu objevena“
upfimnost (nazyvana ékdy cynismus) vede k ,otégné ke v karty”, konfliktnost se ale
neztraci a je obohacena paradoxningwich swta a navozenim dialogu geend&em, dialogu
i ve smyslu jednani, které nyni e vyvolavat zrsnu (situace) prav ve &tendi.®’
Otewenosti pohledu, ze které vyplyva jisty apelativifad se Valle-Inclan ap priblizuje
brechtovskému pojeti divadla (ostajedenacta ,poudini scéna“ tuto blizkost jen doklada).

JedinénostSwtel bohémyuvnitt Valle-Inclanova dramatického dila sjpea v tom, Ze
se skrze postavu Maxe Estrelly ohledava moZnoggického vidni (jednohlasného,
pathetického) v dneSnim &¥. Méaximo je pak autorovym alter-egem aglesrenym
otaznikem nad klasickym Zanrem. Jestlize slepyikgen,svedomim svého lidu“gasto vidi
vic nez ostatni a nizké&ni kolem sebe nemilosrdrkritizuje, sdm se ocitne (jak uz bylo
zmirgno) v situacich, které mu vraceji jeho pohled avgjje Ze pra¥ on ,je ten klasicky
hrdina odrazeny ve vydutém zrcadfetilicky del Gato. Zaslepenostéta jako u vidouciho

97 K divakovi predevsim ma byt vztahovana kategoriesayn tedy znény v poznani, céni a rozpoloZeni, ktera
je z hlediska dramatického autora Zanym smyslem a vysledkem dramatického jednani.eS M. Op.Cit.,
S.89.

% Max es el héroe clasico reflejado en el espejwagio” Cardona, R. a ZahareasMsion del esperpento
Madrid: Castalia, 1970, s.72.
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Oidipa povahu sebdsdnou a ukazuje jednak na Valle-Inclanovu krutcstské postay
(autor celou dobu vi, co Max musi bolestrjistit), také ale na autorovo stéjrkruté
sebepoznani. V Maxovi totiz vskutku zdvojenim sv@lohledu ohledava sebe sama a svou
roli ve spol€nosti, swij podil na vSeobecném marasmu. Oba se tak vladbstavaji do
dialogu, a pestoZe je spravna namitka Cardony a Zaharease iik@dy¥, Zze v jedenacté so€n
se k litosti a soucitu dostava postava, ne autotaké rejmé, Ze tragika situace a Max
soucit dostavaji sdostatek prostoru na to, aby sesperpentické zpodobeni zpochybnily, a to
vlastre na formalni Grovn?® | timto zpisobem se osten skepse obraci sAm proti aatznika
paradoxni prostor dialogu zpodobeni a jeho antitéxetla bohémy piinaSeji novou
perspektivu a zarovgji tematizuji. Tim se vytw prostor pro novy, zpochyijici pohled a
jiz jsme uvedli, v paradoxnim & neni misto pro tragédii. | hrdina po poznani suétertni
situace musi odejit a v poslednich scénach nedloatgp esperpentickému &u. Paradox
pak, jako sdm sebe zpocliyhici swt, je z podstaty dialogicky. A vidi jsme, Ze se svym
zpasobem promita do celé dramatické konstrukce gstawma principu vedle sebe kladenych
protikladi, kiiklavych kontrasi v promluvach, mezi postavami a na pomezi scéna |l n
loutkovém divadle tak vlastnimi praéstiky dochazime k dialogu, otewejSimu a snad i

uprimngjSimu, nez na klasicistickém jevisti.

% Rodolfo Cardona a Anthony Zahareas se s vytkoadte viem autém, ktef této scéd (a nejen této scéh
piisuzuji autorovo vybieni z koncepce esperpenta. Maji pravdu, tvrdieliviax distava, pes vSechen sy
soucit, maaaskem, kasSparkem. Cardona, R. a Zahareds| ésperpento valleinclanesco: la fucnién histérica
del espectaculdn Gabrielle, J.P.(edpuma valleinclanianaSantiago de Compostela: Anthropos a Consorcio
de Santiago, 1992, s.164-165.
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5. Esperpento

Esperpenticka tvorba Ramona del Valle-Inclan zajer8wtla bohémya i dramata
publikovana mezi lety 1925 a 1927 peéjdzahrnuta v trilogiiMars na karnevaluNéekteri
autai k ttmto dramaim fadi jeS¢ Zazra’na slovaa pozdjSi Retabl lakoty, chie a smrtj
nekteré frasky, romany ze séfligerské arényEl ruedo ibéricofi Tyrana BanderaséTirano
Banderas) a jako prvni autorovo esperpentické démdnou oznauji basnickou sbirku
Dymka kifu(La pipa de kif). Roz&uji tak autorské vymezeni za pomaoci jeho defimigraka
o romanu i dramatu. A vskutku, kdyz se Valle-Inclatahuje ve svychiznych poetikach —té
ze Swtel bohémy zParohi dona Friolery (Los cuernos de Don Friolera),clAnki a
rozhovofi — k esperpentu, ziiuje se o nové estetiagastji neZ o novém Zanru. Bylo by
zbyte&né snazit se vyvracet podobnosichto ¢l vzniklych v poslednim obdobi Valle-
Inclanovy tvorby, které naffkladu lberské arényvycerpavajicim zpisobem doklada v
nkolikrat citované studii Antonio Ris¢®. Presto se chcemerigrzet pivodniho autorského
vymezeni a to proto, Ze se tak vyhneme nadému roz&eni tohoto ozngeni ve Valleho
dramatické tvord a s nim spojenych komplikaci a neshodtisegeni, napiklad, té¢i oné
fraSky. Nehled na problematinost grirazeniRetably ktery se pes stylistickou fibuznost
neliSi pouze v progdi, ale i dosahem svého pohledu n&.sv neposlednfack tak budeme
dale respektovat Zanré¥ematické rozidéni vychazejici z autorského impulsu, které jsme
nastinili v Uvodu ieti kapitoly. To vS8e nam nakonec dovoli uchopit eggento jako

dramaticky zanr.

5.1. Nazev

Poprvé se slovo esperpento ve Valleho tvoobjevi jako podtitulSwtel bohémy
Uvniti tohoto dramatu pak ve dvanacté scéhdyZz Max os¥tluje novou basnickou
perspektivu pouzije tento vyraz poprvé v reakci ltiniv podrét, aby byli z@énéni
v tragédii: ,Max: La tragedia nuestra no es ungedia. Don Latino: jPues algo sera! Max: El
Esperpento’. Novy 7anr se tak vymezuje negadiivzanru klasickému. V moderni dob
by tragédie byla faleSna a vypradzda a k tragice jei¢ba se dostat oklikou. Jak jsme jiz
vidéli, Valle-Inclan se k ni vraci skrze ko#nmiost, jelikoZ dnes ,Vzdaleni tomu, pdptragiku

10 Risco.A. Op.Cit.
101 Max: Na3e tragédie neni tragédie. Don Latinéc®to byt musi! Max: Esperpento.“ Valle-Inclan, &.d
Luces de bohemi®p.Cit., s.140.
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¢i hlasat jeji nefitomnost, je to jediny ospravedinitelnyizob, jak podat swectvi o tragice,
aniz bychom ji zradili.**% A tato koménost je satiricka, parodicka, groteskni.

Odtud také samotny nazev. Valle saha pro slovdavé slovni zasoby, kteréieme
pielozit jako Sereda, ohyzda, hnusak, také ohavidstipost, absurdita. Vlastn,smésice
osklivého a srgného, lidova verze literarniho terminu groteskii“Autor, ktery nedokaze
uveiit ve spoleéenskou skutnost, kterd se mu jevi ohavna a absurdni, sahacleakém
pietvareni do swta oSklivosti a dalSi deformaci odhaluje neforemmgderni Zivot. El
sentido tragico de la vida espafiola so6lo puedeedaosm una estética sistematicamente
deformada®®. A pro nové zpodobeni vyjde z tradiho lidového Zanru, ktery, jak jsme
vidéli, sam uz ®kolikrat vyuzil. lronicko-parodicky ton frasky jedéalni pro satirické
vyhroceni komiky pod tihou tragickych udélosti doby

5.2. Mars na karneval!

Ve zbytku prace se budeme zabyvat zachycenim kdieaisdickych ry§ esperpenta v
dramatech Marta na karnevalu Soubor pedstavuje ii hry, jejichz tématika se &mkym
zpasobem dotyké& vojenského priesti. Rimsky kih vélky, stej@ jako heroické ryiskeé ¢i
pastyské figury z diivejSi autorovy tvorby, ovSem s postavami Valle-Inoych frasSek
budou mit, jak lze fedpokladat, pramalo spdleého a dstojnici a b&ipansti hodnosta
budou vehnani do pdiujiciho swta karnevalu.

Saty zesnulého (Las galas del difunto) Fpdstavuji svérazné igtvareni
donchuanovského mytu: Juanito Ventolera, vojak d@amy do vlasti z kubanské vélky,
vykope mrtvolu, aby ziskal jeji elegantni Satyjmih se chce dudt prostitutce.

Parohy dona Friolery pretva&i othellovsky pedobraz a na paskal si bere
calderonovska dramata cti. Pod#agl poriik je vojenskym korpusem donucen branit svou
¢est a vygelem po manzelce zabije svou dceru.

Kone:n¢ Kapitanova dcergiedvadi piciny vojenského fevratu: dcera nucena otcem
byt spolé€nici distojnikim v jeho karetnim dowi, odchazi z domu se svym milencem, ktery

zabil jednoho z kapitdn spole&né chtji vybrat penize ze Sékv peréZzence mrtvého a tak

192 lejos de negar lo tragico o de predicar su atisees el Ginico modo licito de dar testimonio dédgico, sin

traicionarlo.” Ruiz Ramoén, F. Op.Cit., s.128.

103 Una mezcla de algo feo y risible, la versién papudel término literario grotesco.“ Cardona, RZahareas,
A. Visién del esperpent®p.Cit., s.33.

194 Tragicky smysl $pa¥iského Zivota je mozné zobrazit pouze systematiegrmovanou estetikou. Valle-
Inclan, R.delLuces de bohemi®p.Cit., s.140.
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rozpoutaji novinovou kamgia na kterou vrchni velitel neie reagovat jinak, nez prav
prevratem.

VSechna dramata se obraci vysliowe Spadlskému prostoru, jeho tradici a jeho
souwasnosti (pestoze je pochopitetrpresahuji). Ve sedu kritiky stoji vojsko, oficialni moc,
cirkev, konceptuakhpak calderonovské pojeti cti ve smyslu Ss€¢ho ,honra“. A jestlize
v prvnim dramatu se vztahuje ke své &dbk, Ze vychazi z esperpentizace $tskeho
literarniho mytu, ve druhémfipadt se dostaneme dovhivvojenského progedi, kde se
rozvine, opt esperpentizovana, variace na drama zarlitf8st v poslednim ze série dramat
se uz nachazime zcela v sasném Madridu ulice, kasaren a melodramat. Z ledis
vojenské cti je pak triptych st&wv kolemParohi dona Friolery jejimz je Ustednim tématem.
Ostatni d¥ dramata seipmykaji k Ustednimu panelu tak, Ze rodind@st zfisobila zapuzeni
dcery v prehistoriiSai: zesnulého(tak vlast® negimo zagicinila cely &) a Ze ¢est
vojenského korpusu budeKapitdnov dcei ubrargna pgem. A uwdomme si, Ze hlavni
témata a zj{soby zobrazeni se vskutkdege vSechnu wfteckou stylizaci a tendenci ke
zobecrni obraceji ke své debtasto velmi adresn Vedle literarg a divadel® kritickych
glos (parodickych citét nemilovaného Echegaraye, ¥genych plakdt Marii Guerrero) a
utoka na instituce (mimo ty statni, je to rfdgad parodicky obraz madridského Kruhu
krasnych unini, s jehoz vedenim ¢hValle-Inclan potgky kvili svému divadelnimu spolku
El Cantaro Rojo) stoji politi¢jSi priklady: odkazy na kubanskou valku v prvnim z dramnat
vyusgni posledniho fipominajici nastup k moci stale vliddnouciho PrineaRivery (prvni
vydani dramatu je z roku 1927 a je také dzemi vlady stazeno).

V néasledujicich kapitolach se pokusime analgzovamaticky tvar trojice esperpent
a zjistit jaké podoby vdém nabyvaji gktera témata.

5.3. Prostor,¢as, jednani

Trilogie je svymélenénim analogickdarbarskym komediini zde jsou hry postaveny
do triptychu, jehoZ progdnicést je nejobsahlejSi jakozto centralni obraz Krajni dramata
tak zde maji po sedmi scénaétarohy dona Frioleryctrnact. Vytvarg stylizujici kompozice
uz nas nefekvapi a nebude to jedina shodartich pristupi se Swtly bohémy kterou

uvidime.

195 pouzijme tento termingasime, Ze Zarlivost opravdu nenfestobodem Othella. Ostatio si zjevié
uvédomuje i Valle-Inclan.
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Saty zesnuléhoas uvadi do blize nespecifikovanéhestského prosedi. Z&ina i
korgi se v newstinci u fFistavu, za dvou noci, uvihia grede dvémi v prvni scén a obraceé
v posledni. Ze se jedna distavni prosedi neni nadhodou. ,Luces de maritt4“oteviraji
dramaticky prostor sémem za ocean. Tak se v Uvodu z kubanské valky vdaeinito
Ventolera se svou kalvarif’’ z val&nych Kizi na prsou, za pomoci niZ iHmni
zbyteinost valéného dobrodruZstvi a jeho pravou povahu jako ,niegde los galones®,
kde se 4fli, protoZe ,se busca el gasto de municiort&%.*

Prostedi zaramovana navratnyndjelprostorem jsoutizna. Po sab nasleduji: jest
za prvni noci, apatyka @ati otci Newstky, Sokratu Galindovi; bitov, kam bylo uloZzeno
jeho €lo (opst v noci, Zejme den po druhé scé)) ulice, kde se k v&ri a sdzce sejdottyii
vojaci; jeSt jednou apatyka, tentokrat po majitetosmrti; a konéné vdovska loznice za
planouciho nisice. PestoZe jednotlivé obrazygudstavuji odliSna mista, vSechna se nachazi
v relativie malém prostoru jednohodsta. Stejd i jednotacasu je vlasté zachovana, aca
s jistotou nevime, kolik dni ve skdtesti uplynulo od prvni noci ke druhégjdieklene
¢asovy rozkmit natolik, Ze jakoby se vSe odehraledaé jediné.

A vskutku, pevnost dramatické stavby zae jednota &e, jednani. Nkolik
zpodobenych prosdi, které oft zastupuji vyseky &sSiho Spadiského prostoru — zde tedy
hlavré jako opozice pokrytecky necitelné Zivnosti a pdskniho prostoru chudych veéfd a
prostitutek — se zde ptiduje zapletce a jejim pi@bam. Narozdil o&wtel bohémyse cela
stavba rozviji na zaklgdsilného motivaniho zettzeni a k pechodu situace do situace si
nemalo vypomaha kompa@rnimi principy frasky:

Ventolera picestuje a zakoukd se do Nsetky. Aby ji ziskal, musi se dostat
k pertzaim a kdyzZ jde jako vyslouzily vojdk na nocleh k ap@ti, ten ged nim zniehonic
zente, ,bozim" zasahem. Jako vojnou vychovany (pro &fall zde tedy zcela amoralni),
pikaro se nestiti vioupat do Sokratovy hrobky, aleydostal k jeho elegantnim &at*'°
Nasledna &ova odbgka, pedstavovana setkdnim gerhi byvalymi spoléniky, ho dovede
k chvastavému navstiveni domu zesnulého v jehdanitds Satech a tak pogdke vdovinym
pertzam. (Odba@ka vice nez podstatna, pomyslime-li na donchuanoyskdobraz a

vezmeme-li v potaz, Ze tak v paté sc@fnjde s oblekem, jako zastupcem mrtvého, ngive

196 Namainicka setla“ Valle-Inclan, R.delMartes de carnavalEd.critica de Ricardo Senabre. Madrid: Espasa
Calpe, 1990, s.43.

107 calvario* Tamtéz, s.54.

198 Obchod generdl Tamtéz, s.49.

199 se usiluje o spdebu munice.“ TamtéZ, s.48.

10 Naskyta se zde paralela, jiz by bylo zajimavéalav§mykajici se ramci této prace, rozvinout. M&rae

mysli Franciho z Langerowvyeriferie z roku 1925, ktery po navratu #2eni nejdiv ze vSeho shani Saty, aby se
mohl spoléensky pozvednout, a také je naléza u mrtvého.
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a nasledaé s nim navstivi apatykév diam.) Kon&né¢ v posledni scéndojde k rozuzleni, kdyz
Juanito navstivi Nedstku a bude se ji dvib jako ,novy ¢lovek”. A zde se zaroue uzave
druha djova linie - dopisu, ktery Nesstka v prvni scéhposlala paCarodjnici svému otci a
ktery byl adresatem uloZen do obleku. Ten se ¥rzaiedy vraci do nedstince a Juanito ho
»-nahodou” objevi a v zapi precte.

Zgasti se ugedni zapletce vymyka jen pata scéna — jako jedidd, se neobjevi
Juanito —, ve které vdova v apatyce draze vypléli¢dn a kostelnika za sluzbyipohibu. | ta
je ovSem motivovana z hlavnihéje, napomaha stu dvou tyj prostedi.

Vidime, Ze motivani zZtetzeni gedloZzenych dvou autp zapletek {islo upominajici
na dila alzBtinské dramatiky) na kazdém kroku provazi dramatkaitug&ni montaz
zjevujici jeho moc nad osudy postav: nahodna sétkéinohody, manipulace s dopisem, nahlé
amrti, to vSe fipomina @jovou stavbu, kterou jsme \ilil u Zamilované do kraleA fraska
slouzi zamiru obracet se k dobovému pi@sti. Tak, pestoZze zpodobené prostory jsou
podizeny zapletce, celkovy prostor ji do Zné miry ovlada a vystupuje do gedi. Jeho
vlastnosti chce autor v pozastaveném okamziku —frs#zraci — vykreslit.

Uvedli jsme, Ze dramaticky prostor proti gatiavi dva sity, naz¥me si je pracovh
chudinsky a msstacky. Ty jsou fyzicky ztvamné v opozici nedstince a apatyky (tedy
prostofi télesného Kchu-nemoci adesné ctnosti-zdravi):. Vnitini antagonismus jesfbvé
ztvarrén v dopise, ktery v ivodurgkraii hranice, aby se v z&w musel vrétit z§.

Presto se jedna o stejné piesti, které podniuje jednani postav. Rozdil bude vieni
pokrytectvi. Ostath to doklada i paralela k donchuanovské zapletoerakhas fivadi ke
srovnani klasicky pojatého mytu s jeho esperpewntickietvarenim. A z &) jasns vyplyva,
Ze zatimco najiklad ,sevillsky swidce” Juan se satansky hiba vyvySoval nad v zakladu
moralrg platny s¥t (a tim ho i potvrzoval), takova hetapst je nemozna u Ventolery, ktery

se, sam amoralni vojak, zapojuje daitavvSeobeah platné amoralnosti a jen (zdardjv

11K tomuto ironickému pouZiti prostoru si neodpustiaitat z Valleho vyprasni. Zde popisuje, ctekl

Miguelu de Unamuno, kdyz tento ve své kritice dtdibp R.Daria, ktery ve stejnou dobu ve své keitiyzvedal
to Unamunovo. Vzhledem k tomu, Ze citat nerfiénpu souvislost s naSim tématem, nebudemeaékigaat:

,El suceso, amigo don Miguel, no tiene nada debietg mucho menos de desconcertante. Es senciltepen
resultado del enfrentamiento de dos sujetos difesgnopuestos. Es una realidad natural. Ustedeamoacido
para entenderse porque Rubén y usted son antipgela@susted: Rubén tiene todos los defectos dartzeces
glotdn, es bebedor, es mujeriego, es holgazanettc.Pero posee, en cambio, todas las virtudesspéitu: es
bueno, es generoso, es altruista, es humilde gétc fEn cambio usted almacena todas las virtuelds carne: es
usted frugal, es usted abstemio, es usted castistexs infatigable. Y tiene usted todos los viclekespiritu: es
usted soberbio, es usted egdlatra, es usted asusted rencoroso, etc., etc. Por eso, cuandanReb@uera y
se le pudra la carne, que es lo que tiene mabtpyddara el espiritu, que es lo que tiene buerse palvara! Pero
usted, cuando se muera y se le pudra la carneegioeque tiene bueno, le quedara el espirituggue que
tiene malo, jy se condenara!...Desde entonces, Umarmnda muy preocupado.fevzato z Lima, R. Op.Cit.,
s.211.
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narazi na moralku pokryteckou. VSeobecny sfmisky rozklad fetvai jakékoli satanstvi na
dal$icertovinu hodnou pikareskni literatdt;

Konflikty jsou tedy vice neZ kdy jindy vystaveng malém divadylku ne proto, aby se
stretaly protikladné sily vSehomira, ale proto, abyasevém celku sttly se s¥tem divaka a

jeho moralnimi hledisky.

V Parozich dona Friolernge setkdme s explicitnim vyjéhim s¥ta zpodobeného na
divadle a s¥ta, ke kterému se vztahuje: tuto kvalitu zae ramec prvni a posledni sceny,
nejen ,pouze” metaliterarni, jak by se mohlo nanppohled zdat.

Obke scény kompozici inverznkopiruji jedna druhou. V prvni spolu vedou rozhovo
dvé postavy stojici mimo samotné jadro dramatu a foDon Estrafalario a Don Manolito
rozmlouvaji o povaze uéni a shlédnou nmigaskové divadlo o donu Friolerovi. V posledni
scért vyslechneme romanci na stejné téma a naslednyvorlobou intelektuél A jestlize
se v Uvodu prochazi na pouti v Santiagu, na&rzaedou suj rozhovor fes ntize wzeni na
samém jihu Andalusie. Autorova snaha obsahnout étompcely Spa#isky prostor je
doplntna za¥recnym sarkastickym wznénim obou volnomysSlenka. Friznainé pak dvojice
v Uvodu velebi svobodné wmi loutk&e, ktery pedstavuje demiurgicky pohled a satirickou
notu (a jehoZ urni je ukité galskéhaoti italského m@vodu), a shazuji slepce, kastilsky typ
zpevaka, ktery ve své romanci reprodukuje spetesky vkus odrazejici se v ,obranci dobrych
mravi® mstném pordgikovi. Metaliterarni rovina se tak zaravevztahuje k Zivotu vé
dramatu tim, Ze spolu s zZanry kritizuje i ideoldégiobsah vyplyvajici z jejich perspektiv. Uz
v ramci je nastoleno zaffeni na Spafisky prostor a jeho tragické rozpory.

Uvnitt rAmce se rozprostird ve dvanacti scénach samoangadona Friolery. Celé se
odehraje ve dvou dnech v jednomisti, opst piistavnim. Patrh na jihu Spadiska, jak
evokuji nabilené domy, anglicky &p v pozadi, hlavni postavy, o kterych se mluvi jako
kytaristech nebo které dokonce hraji a zpivajigéats a zminka o Algeciras. Ulice, ve které
stoji porwikav dim a Hbitov ze teti scény, pak nesou v ndzvu galicijské hlavéstm

112 7zievné paralely k pikaresknimu romanu nejsou nabadshodou, aleddomym navéazanim na Spgskou
umgleckou tradici: ,Goya pintd a sus personajes coaresinferiores a él. Como Quevedo. Esto nace de la
literatura picaresca. Los autores de estas notexié&n mucho empefio en que no se les confundiesgsuso
personajes, a los que consideraban muy inferioedles y este espiritu persiste aln a través tietatura
espafiola, naturalmente. Yo considero también gersonajes inferiores a mi. Mi obra es un inteetéodjue
quise hacer.“ — ,Goya namaloval své postavy j&koy podadné bytosti. Stefntak Quevedo. Coz vychazi

z pikareskni literatury. Autotéchto romai vynalozili veliké Usili na to, aby si jgen&i nepletli s jejich
postavami, které povazovaly za velmi pazené. A tento duchipozere dale etrvava ve Spatiské literatute.
Ja také povazuji postavy za gqimdradné. Moje dilo je pokusem o to, co jsentkhtilat.” Prevzato z Lima,
R. Op.Cit., s.276.
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Prvni scéna fedstavuje jakysi prolog: odehrava na okraji Sam&medo del Cabo a
jeho iznorodych zakouti, afpdstavuje fivodni, idylicky prostor. PotkAvame Dona Frioleru
na strédZi na paezi jak tvdi k mai za slunéného dne koti dymku. K naruSeni rovnovahy
dojde za pomoci plizivého stinu, ktery hodi do olstigaznice anonymni vzkaz obujici
porwikovu Zenu z netry. Nasled# Friolera v monolozich vyjevi konflikt, ktery bude
rozvijen v celém dramatu: meziekavanim progedi ve vztahu kému samému a jeho
piirozenosti. Jako vojak-pohra&nik musi svou pohanu smyt krvi, sdm by tak nikdgdeal:
,Si es verdad, quisiera no haberlo sabido. Me rezom un calzonazos*®. Dale dokonce:
,De buena gana quisiera atrapar una enfermedadrirmeoen tres dias [...] jA mis afos
andar a tirost'* Podrt ke konfliktu vyjde i zachované jedndtmista zvijsku postavy a
zpasobieSeni taktéz: ,iY no basta una honrosa separagidrla galeria no se conforma con
eso. El principio del honor ordena matdr*

Ve druhé scéhse ffenesemeied pordikav dam, abychom byli sédky situace, ktera
nastalé nerovnovaze dala vzniknout: &idiachequin si namlouva péfovu Zenu Dofiu
Loretu a oba pozoruje Dofia Tadea Calderogstska klepna, jejiz ifmeni vymluvré
vyjevuje, jaky druh moralky prosazuje a zastupiijeti actvrta scéna kor@¢ prinese prvni
fyzicky stret vSech tastnilki zapletky. Friolera potkava naltitové Pacheca a znechucen ho
od sebe odhani, potkava Tadeu a spila ji za topE@oslala anonym. A ko, za svitu
meésice se sethou manzelé. Friolera na Zenu vytdhne pistotiy& lpg'ed nim Loreta utikd na
ulici, z okna naproti ,repentinamenté® vykoukne Pachequin a whne ven, aby svou
oblibenkyni branil. Od dvoji vrazdy Frioleru zachré&cera, ktera se také znenadani objevi na
scérk. Porwik ji k sobs pritiskne a zaie se v dor& Autor ot vybira jednotlivé scenérie a
podle poteb vedeni &e je sklada, inscenuje setkani, ktera Usti vetystVSimréme si ale
jaké disledky ma pro zapletku dramatu cti takova kompozice

Jest v posledni scén prvni poloviny dramatu Dofia Loreta za pomoci atdah
preswdéi manzela, aby se sta vratit domii a nasled& ho necha spat pod schody. Jestli jsme
jeS€ mohli byt na vazkach, nyni uz je zjevné, Ze protagta nespluje svou roli v dané
situaci (nespluje acekavani ,kodifikované” zapletky). A je-li tomu talgbraci se nase
pozornost ke spodaosti, ktera ho obklopuje, k jejim hodnotam, ktpo&Emiuji drama cti.
Od druhé ple tak uz otetens ziskava protagonismus dramaticky prostadispgeje k tomu

také Friolerova nerozhodnost, kteraéhm ¢ini objekt manipulace,tauz pro vojakyci pro

113 Je-li to pravda, byl bych se to r§iinedoz&dgl. Priznavam, Ze jsem bkora.“ Tamté?, s.128.

114 Hned bych rad dostakjakou nemoc a zetel do ¥ dni [...] V mém &ku chodit stilet!* Tamtéz, s.128.
15 A nestai sestny rozchod! [...] S tim se fgnost nespokoji. Princip cti hiauje zabijet.* TamtéZ, s.129.
116 Znenadani* Tamtéz, s.151.
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svou manzelku. Qg tak vidime, Zegazeni scén i jejich vyvoj zjeémeni motivovan zevrit
dramatické zapletky, alegbvou montézi autora vybirajiciho momenty, které&eluuje k jeji
stavi® a k zobrazeni prostoru s jeho imanentni konfliktho

Zametenim na prostor (a to i odrazem jeho pozadavknonolozich Dona Friolery)
Valle pretv&i parodovany zanrovyipdobraz. Tam konflikt vznikd na zaktaglatnych
spole&enskych mravnich hodnot, které se nezpothyb (v uzawené dramatice spisSe
vystupuji na pozadi jako vSeplatné), a hlavni hnsitbu dramatického & zistava
protagonista, vémz se svi laska k partnerce a zarlivost. Je-li pakdrayprokazana, jedba
raznymcéinem aistit ¢est muze. Warozich dona Friolerye vSe obraceno na ruby: k réés
patrre ani nedoSlo a kdyby ano, i tak by péitu Astete nejragfi nechal vSe p starém.
Dostal-li vS8ak anonym a roznesla se zprava o jeheie, jako vojak bude nakonec muset
dbat po¥sti distojnické rodiny, jak je mu stalgipominano. A je to tedy prostor, ktery na
porwika tlati a ktery jim manipuluje, jenZ je hlavnim aktéremydseni) dramatického
konfliktu a zarduje jednotu dje.

A vskutku Friolera jakoby se celé drama jen schalged ré¢im, co je nezvratné:
odtud jeho zopakovany dotaz, co by v jeho situdgili ostatni pohraninici. Cekavana
odpowd, ktera pijde v desaté scénod poruika Rovirosy by sama k tragickému vyt
nevedla. V situaci az slabomysiného Friolerovartaxdni pod tlakem progdi tak musi
k rozhodnémuinu vypomoci je&t autor. Dofia Loreta, ktera v paté stcé@echtla nic jiného
nez odejit z Pachecova domu a vratit se k manzetavinecha v jedenacté séémolicem
vyldkat do noci pomera&ovnikové zahrady, aby ¢hporwcik Astete, zvany Don Friolera,
spoustci motiv ke stelbe. A vnitini ¢ast dramatu seffznané strelbou neuzaie. Je patba
jeS€ zdiraznit absurdni povahu jednani v dramatech cti #ense Friolera na na¥st u
Plukovnika dozvi, koho ve skuteosti zabil — vlastni dceru.

Vratime-li se je& k osmé a devaté scérnv baru a v dstojnickém klubu, uvidime,
jaky to prostor Valle fenesenim protagonismu zpodobuje. Vojenské fadstvyZadovalo
bezpodminénou obranu cti, je tedydba demaskovat mravni hodnoty a tim je zpochybnit.
V barové scéhpaSerak Currofemlouva Dofiu Calixtu, aby podplatila jednoho z @dkl a
dohadovat se budou jen o ¢eKdyZ pak lat& na novou dobu, rozuinpdrahou, dale odhaluji
cenu fiznych¢lanka celé pohrariini straze. V nasledujici saése pak pesuneme do prvniho
patra, kde je veden soud proti Friolerovi. Odsufdio n€innosti a nutnost jednat nebo byt
vyloucen z ,vojenské rodiny“ se ihned odbude, aby dalpsfar pro sebe-prezentaci
vojenského hrdinstvi nacionéhteoretického charakteru a naslednému vygraekusenosti

z vlastnich vojenskych tazeni, které se @edphozi exaltace pochopitélhisi: ,La isla de
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Jol6 ha sido para mi un paraiso. Cinco afios simaindolor de cabeza y sin reservarme de
comer, beber y lo que cuelgd® Valle-Inclan necha pknvyznit obraz zkorumpované bandy
vojenskych chvastourtak, Ze jejich malost odhali v kontrastu k jejicdustalé starosti éest,
0 powst. A tematiku jejich pokrytectvi uzga rozuzleni dramatu, kdyz Plukovnikep
zpravou o zabiti Manolity namisto Lorety pravi: ssi declaracion es verdad, ha procedido
usted como un caballerd®, po ni uz od Asteta dava ruce @rprotoze ,la vida de un hijo es
algo serio*'®. Narozdil od Swtel bohémyse pak obraci stn morélnich poZadavk
oc¢ekavani. Konflikt Maxe s dramatickym prostorem \§zbl z nenapltmych moralnich
vychodisek basnika. Konflikt Friolery naopak vychaznoralniho apelu spaleosti, kterému
neni s to vyhost. Bohém se tak vy z prostoru (& ne zcela, jak jsme pozorovali), ktery
bude dale kompo&né organizovat jeho cesta (on bude vybirat, jak@st spolénosti
zpodobit), zatimco potik Astete se ocitne verstlu dramatického prostoru, ktery jim smyka.
Uved'me na za#r, Ze jestlize v prologu dramatu jsme se nach&z8kntiagu a zhlédli
loutkové divadlo a v z&vu vyslechli na jihu Spatska opovrhovanou romanci, uprtest se
obs mista setkaji v ulici ,Santiago el Verdé® Loutkovy prostor frasky a jeho specifika
jakoby se penesla na jih, aby svym pohledem &ita tamni prostor. Ostagnscéna
Komedianta z prologu a jeho explicitni nabadanf&séa Friolery Kinu objasiuje i chovani

jeho kvazi zivotné verze.

Posledni z trojice esperpeniapitanova dcerase odehrava na ulicich, v kavarnach a
domech ,Moderniho Madridd®’, pravdspodobré bshem jednoho odpoledne a noci a za
nasledujiciho dne. Nejasnastsovych uddj spolu s kompaktni zapletkou @pmapomahaji
casow negetrzitétmu viemu. A jednotaspe opit vyplyva ze sledovani mezni situace.

Prostor zobrazuje i zastupuje gasny Madrid, otevira se pak také&em za ocean,
na Kubu, odkud se vratil Kapitan se svou dceronib8idou, nasledovani jejim op&sym
milencem pojmenovanym zde obeégako ,Gofante”, tedy zevloun, pobuda, obejda.

Jiz jsme uvedli, Ze prostor Kapitdnovy dcery seviez kdy jindy ve Valle-Inclanév
tvorbé vztahuje Kk politicko-spoteenské sotasnosti. Objevi se zde tedy nejedno
identifikovatelné madridské misto jak&jidt¢ zapletky majici fvod v inspiraci skut@ou

udalosti a jejim novinovym obrazem.

17 Ostrov Jol6 byl pro mne rajeméPlet beze zIé bolesti hlavy a to aniz bych se awakv jidle, piti a viem,

co s tim souvisi." Tamtéz, s.187.

18 iestli je vase piznani pravdivé, postupoval jste jako pravy muziritér, s.220.
19 Zivot ditste je vAZna §c* Tamtéz, s.221.

120 santiago Zelené“ Tamté?, s.132.

121 Madrid Moderno* Tamtéz, s.233.
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Prvni a posledni scéna se odehravaji v exteriérznamenaji fichod, Pobudv
z patatku, a odchod, dvojice milefaicv z&wru. Motivace spéinuti na jednom mist
zastaveni se na céstktera pesahuje hranice dramatu, je tak za&jgt Doba pedvedeni
zapletky je pak dobou vymezenou zpodobeni drametmkprostoru, ktery uzustane
prevazrie v raiznych interiérech (vyjma vrazdu a nasledné ohleddistacinu ze teti scény,
ke kterym dochazi na schodech kapitdnova domu)aliovnitniho prostoru se budeémit,
vzdy vSak astane madridskym prostorem, kteryijehia zachytit.

Hned po expozici prehistorie dramatu a lasky OpegdSini je nam skupinou
vagabund (jedinou esperpentickou variaci Valleho oblibdogyt Zebrak) vykreslen vnitni
prostor kapitAnova domu — rodinny krb, &hoz distojnici hraji v karty, a kde Sini musi
.,doprovazet* Generala, aby nevysly najevo kapitdnpwetycky se zakonem —, abychom se
tam vzagti octli za karetni noci. Harmonické misto pro vgky Zivot odkryva s$ivztahi
mezi Generalem, Ketem z Kartdga, Kapitanem a jeho dcerou, a s meho jskuténou
nizkost. Obraz vojenské dekadence pak nartgbstpo odchodu Kete. Jeho ffgkotna smrt
na schodech je nasledovana stepiekotnym rozhodnutim Sinibaldy sebrat mrtvému
peréZzenku se skmkami, odejit s vrahem, Obejdou od flaSinetu, atutéotcovskeho domu.
Ani Obejda pitom nebyl v Gvodu fedstaven rozhodnzarliv, ¢i nasilnicky, ani Sini na jeho
zamilovanost moc nedala.

Nasledujici scény #tlaw rozvinou disledky krvavéhocinu. Dvojice se ocitne

v kavarré ,Universal4??

, aby sehnala pomodipvybirani pegz ze sminek. General je pak ve
Své pracové nucen reagovat na nastalou novinovou kam@de scény se rozviji zaigpeni
novych postav, které maji poma@sit konflikt a které hlavni postavy povolavaji s@&nu.
Domécky oficialni prostor generalovy kandel&Zzi z moznosti fedvést vojsko v historické
chvili. Ve chvili, kdy ho donuti jednat ,vSeobecndpol&enska degenerace”
(ztelesrena skmovnou a tiskem), ktera by mohla vrhnout stin paégt vojska. Delegaci
dustojniki k vyjadleni podpory generalova jednanfizmané povede maly a Silhavy
plukovnik?® Konesng posledni scénarpdvede rozuzleni zapletky, kdyZ odjidi Sinibaldu
s milencem na nadrazfgkvapi uvitaci vybor pro krale po vyhlaSeném vdiéns gevratu.
Nezapom#me se vSak zastavit u paté scény, ktera gevd (smerem k hlavni
zapletce) opodstatna pouze informaci o vydani novinové zpravy tykage zobrazené

vrazdy. Mlhavost zpravy da po&éink hadani totoZnosti protagonistkteré se odehraje

122
123

»SVétovy” Tamtéz, s.263.

,El Coronel Camarasa, que venia al frente, erag@®g, bizco, con un gesto avisado y chato de falcen
lentes: Se le caian a cada momento.” — ,Plukovaikh&asa, ktery Seldele, byl maly, Silhavy, s vychytralym a
piizemnim vyrazem sukikéie s brylemi: padaly mu kazdou chvili.* Tamtéz, 229
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v kavare Kruhu krasnych umni. Ve zpra¢ byla zmirgna blonfata milenka vysoce
postaveného muZe a Stamgasti tak znejisti odhadjgiten druhého: jejich mravy si, jak
vidime, s &mi vojenskymi nezadaji. A jestlize vyznam prostarjeho satirického zpodobeni
je takovouto odélenou scénou vyjden i ve vSech ostatnich esperpentech (mame tedy na
mysli scénu, ve které nevystupuji protagonistéo jgkta v kulénikovém baru Doili Calixty
v Parozich dona Friolery¢i ta ve vdovském doinv Satech zesnuléhotentokrat spluje i
metaliterarni Glohu. Fiinim predobrazenKapitanovy dcenjsou totiz prag ¢erné kroniky
z novin, se vS§im melodramatickym pathosem, ktenhaehony vzdaluje realitpiavodnich
udalosti a ktery vede k soucitu, ne zamysleni. tAivéragickou podstatu budeeba
restaurovat parodickym zpodobenim sentimentaln&row zpochybénim jeho vychodisek,
»ZCizenim“ jeho zapletky.

Prekotnéietzeni jednotlivych scén v rychlém sledu &dl skoky z mista na misto
podle poteb zapletky acasova kondenzace nam nakonec ukazi, jakou fraSkdy b
melodramatické udalosti &jici k vyhlaSeni vojenské diktatury. Se Sini vzkagemrtvému
dustojnikovi: ,,jDon Joselito de mi vida, le rezaré pbalma! jCarajeta, si usted no la difia, la

hubiera difiado la Madre Patria! jDe risa me esd4cfio

Swtla bohémytematicky zobrazovala konflikt dvojiho &a, s¥ta mimo drama a
uvnité ngj, které konfrontovala otéenou formou kompozice. Oba&y vystupovaly v dualit
dramatického prostoru na sé&éa za scénou, prostoru v dramatu a za nim. Gstakove
explicitni vyjadeni vychazelo z tematizace &iee a ungleckého dila ve spoteosti. Jak
jsme vsak vidli, esperpenta ¥arta na karnevaluuto dualitu penaSeji vé umgleckého dila
a dramaticky prostor tak jiztimo vchazi do konfliktu s prostoretten&skym-spoléenskym.
Zatimco v prvnim esperpentu se Valle vyrovnal symovzanrem z autorského hlediska,
vytvoril jeho poetiku a zpodobenim &a pred vydutym zrcadlem i za nim hdepved! ve
stavu zrodu, v nasledujicich esperpentech uz zbher st deformovany autorskym
pohledem. Proto také tato dramatadstavuji uzatensjSi formu, silré sepjatou dramatickym
jednanim, jednotnym prostorentasem. Chio by sefict, Ze se tak kompaxzi¢ priblizuji
jednotlivym scénantwtel bohémya jsou tak vlasthdalSimi zastavenimi Maxe Estrelly -

Ramodna del Valle-Inclan na cespartiskou spolénosti.

124 Milou ky done Joselito, budu se modlit za vasi dusi! @akkdybyste nenatahl brka, natahne je &hati

vlast! J& se smichy potrham!"“ Tamtéz, s.301.
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5.4. Maska, panak, loutka

,iS6lo pueden regenerarnos los mufiecos del Compadiet”**°

Uvniti spol€&nosti a spolu s ni se ocitaji Martovi zastupci wnleaalovém pivodu,
kde maska neznamena pokrytectvi spateské petvaky, ale jeji odmaskovéani. Skraboska
s dlouhym nosem se posmiva charakterovym vadameé ktedstavuje. Postava tak dava na
odiv svou typickou povahu ze#8kem a v masopustnimiwmodu se pedvadi Harlekynové
vedle Harpagoin Chlubnych vojii a Honzbiti. Skrze ironicky pohled tak vystupuje do
popedi divadelni urdlost zpodobenych postav, kterécoptatickym gestem zachyti, zobecni
a deformaci zes#sni spoléenské typy. Principy shodné Egiupem zeSwtel bohémyse
jeS€ vyostuji a esperpentizaci jednotného prostoru tentokeatnikne nikdo. Protagonisté
parodicky obrati svéipdobrazy a ukazi, jakizné muze vypadat moderni antihrdina: od
Friolery, ktery odmita jednat, k Juanitovi, kteeglpa bez rozmyslu a moralnich ,skrupuli®. K
vyznamotvornému zobrazeni postav, jeZz implikujerfuadvy soud, sefflava autorova silna
ruka ve vedeni zapletky. Mizi sentimentalismus ikk&ho dramatu zaloZeného na
identifikaci ¢ten&e s postavou a nastalé odlist a odcizeni vedou kit&i schopnosti
kritického uUsudku (a odsudku). Valle-Inclan se adastni cestou ifbliZuje Brechtovu
.efektu z“, jeho postavy vSak ze zcizer¥iti esteticky, kdyZz jejich nezivA povaha da
vzniknout metafte loutky. Citujme zde jen jednu z mnoha podblstawnych scénickych
poznamek. VSatech zesnuléhee v ni pedstavuje Sokrates Galindo. Kréntrhavych

pohyhi a vyraznych ry& maiaska, uvidime deforndai postupy sledované jiz \&etlech

.El boticario, conrosma de gato maniacpse esconde la carta en en bolsillo: Musita rellso
leerla [...] La cortineja suspensa de un clavo dgjaver lafigura soturna y hurafia que tiene una
abstraccion gesticulante Cantardos grillosen el fondode sus botaswuevas. [...] Reaparece bajo la
cortinilla con los ojos parados de través, y t@dzala sobre el mismo lado, torcida con una mueca
[...] El estafermq gorro y pantuflas, con una espantada, se desigelgecortinilla. El desconcierto de
la gambeta y el visaje que le sacude la cara,rtewi¢a vida a unaensacion de espejo convexp..]

El boticario se doblaomo unfantoche“*?

125
126

,Nas mohou obrodit jen midsci Kmotra Fidela!" Tamtéz, s.227.

YApatykér, syéici jako Silena kdka, schova dopis do kapsy: Suska odmitsuska, Ze by heetl [...] Zaclona
visici na jednomitebiku nechava zahlédnaqulaichou a samotdskou postavumajicigestikulaéni
abstraktnost. Dva cvréci cvrlikaji v podrazkachjeho novych bot|...] Znovu se objevi pod zaclonkou &rma
uprenyma do strany a celdvéii zkiivenou na stranu, v Gsklebku [...] Tulpas, ¢epice a pantofle, se vigers
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Spolu s loutkovitosti pozorujeme zesireni postavy {ulpas), jeji deformaci sénem
k oSklivosti (tv& zkiivena v grimasu), jeji zobeéni (samotéska postava, pohybova
abstraktnost), odlid&hi skrze animalizaci (sykot kky) a zarové oZiveni neZivého
(skiipajici podrazka jako cvrkot aciki) a konéné priznana povaha udlosti (vypouklé
zrcadlo, loutka). A jestlize jsme uvedli, Ze espatzaci se nevyhne Zadna z postav, jejich
zprednetnéni  (odZivotreni) je dopléno ozivovanim progédi a personalizaci zZai
(vzpomaime jen ,Skodolibého” Friolerova psika). Postavyrasfiedi se slévaji v jednotit
pokiivenou skuteénost: ,Valle tihne ke srovnani vSech pivkeality tak, Zze skoro Upin
vynechava jejich rozdily“, ,jednolita komplexnoste] ale nesyntetizuje; vSe se deformuje a
misi, aby se navzajem 2ito.“*%".

Beznadj zohyzdnych loutek nakonec &p ukazuje k ugednimu subjektu, ktery se
kriticky-apelativie obraci k prostoru skuteosti. Odstup, jejz zaujima autor ke svym
postavam umailje odstup divaka, jehoz citlivost je napadana t&ymi kontrasty. Proto
také ona zachrana vychazejici z mrych loutek ohlaSovana Donem Estrafalariem v gpilo
Parohi: dona Friolery Sensibilita loutkovodie-demiurga vyhovuje naléhavé spaeské

potrebd angazZujiciho se uini, takového, které nezaviréi pied Zivotem.

5.5. Perspektiva

.Mi estética es una superacién del dolor y deda,rcomo deben ser las conversaciones de los

muertos, al contarse historias de los vivos. Yo]quisiera ver el mundo con la perspectiva detia o

ribera.?®

Zcizeni nads imo uvadi do problematiky basnického pohledu nat sv jeho
charakteristickych vlastnosti.&8ina zaeri, ke kterym jsme dosp pii analyze autorské
perspektivySwtel bohémy je pochopitelty platna i pro dramata Idarta na karnevalua
nentlo by smysl je zde opakovat. Narozdil od prvnihpeggenta vSak autor opousti polaritu
tragického a ironického vithi swta a dospiva uz ke zcela jednotné vygab\expresionistické

odlepi od zaclonky.ilekvapené ucuknuti a grimasa, ktera mu prochvivi, pi@vraci zivot vdojem z
vypouklého zrcadla [...] Apatykd& sebou sekngko loutka.“ Zvyraznil P.G. Tamtéz, s.61-63.

127 Valle tiende a nivelar todos los elementos deelidad, haciendo casi omiso de sus diferencigseda la
complejidad del mundo se nivela, pero no se si#ptodo se deforma y baraja y se destruye mutuddérh®ba
citaty, Risco, A. Op.Cit., s.219.

128 Moje estetika pekonavéa bolest a smich. Takové museji byt rozhorwtyych, kdyZ si vypraji pribshy
zivych. [...] Chel bych vidst swt z perspektivy druhéhasehu.” Valle-Inclan, R.deMartes de carnaval
Op.Cit., s.114-115.
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frasSky. Disledky takového zobrazeni pro zpodobenou skot —exteriorizace povah a
vlastnosti, zvyrazmé kontury, situéné stawna zapletka a&ova montaz, vyrazna autorska
vypowed’ — tak zasahuiji cela dila. Pohled ,z druhébeh* umozuje odstup, kterym se autor
vymezuje Wic¢i spole&nosti, o jejichz nespravedinostech a abséircliice psat. Stegnjako u
Wedekinda ,Nase nedostupna povznesSenost je @kujedinym stanoviskem, zhoz se

s celou tou pitomosti Ize vypadat...** V&udygitomna ironie a autorsk& impasibilita tak
zaroveh odsuzuje postavy z kvazi objektivnich pozic a &gim jejich rozporuplnost. Ve
skute&nosti se jedna o vyraZnsubjektivni —monologickou — vyp&d, ktera petvai swt
vlastnima ¢ima. Subjektivita je to vSakinana a tedy umdakije konfrontaci s pohledy

z vrejSku, se kterymi vchazi v dialog. A velmi doslévmak vParozich dona Friolerykde

se esperpento ocita vedle dvou téadth lidovych zant. Zatimco v loutkovém vystoupeni
z ivodu Komediant vede svoje #daky slovem i pohybem, vSechny maji jeho hlas a
komi¢nost poukazuje na spéknské neSvary, v romanci z epilogu jsou postaeggtaveny

v heroickém s#tle a konflikty jako neodvratnéépe. Samotné esperpento, které romanci
piedchazi, ustdci nasledujici, pathetické zpodobeniiw#ly na pivodni skuténosti Zivota
tim, Ze odhali, jak absurdni je vojenské vyznamemandvoji dekapitaci. A pak objektivita
upozadného tuirce tim, Ze neumalje pohled zv§sSku a gedklada pravdy, na objektiwit
ztraci. Esperpento vyjde z prvnihougpbu, lidové frasky, a dovede ho do krajnich poloh
grotesky, kdyz opusti sitivost a zandti se na vSechnu Spinucta.

Nakonec tedy jako u Goyi, jehoz jméno uirMalle-Inclanovy dramatické tvorby
zazreélo uz vMarkyze Rosaling prihlizime vypowdi, jeZz se vyjatlje ke skuténosti tak, ze
saha k osobnimu, rgtv&ejicimu, avSak upmnému a vniné pravdivému vyrazu.
Pravd@&podobnost ustupuje do pozadie@ Zivotni pravdou, protoZe, jak vyjage jedna
z Pirandellovych postav: ,vazeny pane, vitege sam, Ze Zivot je jedna velka blazniva
absurdita za druhou — akteré jsou tak nehorazne, zéjakou pravdpodobnost uz ani

nepredstiraji: jsou totiz pravdivé*®

129 yvedeme-li deltast citované repliky postavy mrtvého Kt zProcitnuti jara uvidime, jak seifiblizuje
vyrokiam dona Estrafalaria a smyslu Valle-Inclanova espetiaovibec. ,Zijicimi nevyslovéd pohrdame; sotva je
politujeme. Svym chovanim nas obveseluji, @z jakoZto zijici nejsou ve skatesti vibec hodni
politovani. Smijeme se fi jejich tragédiich [...] NaSe nedostupna povzneseje skuténé jedinym
stanoviskem, z&hoz se s celou tou pitomosti Ize vyadat..." Reklad Petr Kopta. Wedekind, Procitnuti

jara. Praha: Dilia, 1967, s.129-130.

130 preklad Vladimir Mikes. Pirandello, ISest postav hleda autorBiraha: Artur, 2008, s.14.
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6. Zaver

Vidéli jsme, jakym zfisobem se projevuje basnicka perspektiva u vybramgth
Valle-Inclanovy tvorby a jak pojeti Zanru odraZispup ke skutgnosti. Snaha pojmout Zivot
v jeho nejfiznéjSich podobach dava vzniknout obdivuhodné rozmatittvorby a odrazi
nejeden urdecky snér doby. RisluSnost k dramatice obdobi prvni divadelni refpientak
nesporna. Valleho dramaticka cesta od symbolismim@esionismu k osohit pojatému
expresionismu vsak, jak jsme vigdid ve vSech svych zastavenich zachovavatérshodné
rysy. Na prvnim mist je to snaha obracet se k soudobému Zivotu a kojatl ho skrze
vlastni @i a slovo, ktera stavi basnickou citlivost nad isgmlkou referencialitu. Objevovat
skryté souvislosti Zivota a to jak na metafyzickévini, tak na Urovni spotenské. Basnik ma
poodhalit Majin zavoj, nahlédnout podstatu a poalati zpravu skrze metaforu, skrze' si
symbofi, které vklada do ushecké tvdie swta. Diraz na vizualni a zvukovou strankail,d
stiny vrhané msicnim swtlem a vracejici se &tot psa (jako dva z mnoharikladi),
vyjadiuje povahu situace. Spolu s dialogem odkazuj&zkot pojmenovatelnému smyslu,
ktery se projevuje v naznacich. Baudelairovst@respondéncesse zraily v Markyzi
Bradominu pochmurnosti ifirody, objevily se vSak také v groteskdeformovaném si¢
esperpent. Autor jenievratil hlediska, kdyZz evokovanou melancholii tfeajasky vystida
trvaly hnus Spafiské spolénosti, kde telefon zvoni ndenim cvika. Steji tak pojeti djin,
se kterym jsme se setkaliGhlasech hrdinskych pisrkde pod skipkoucasu tlge srdce
stédle ¥c¢né a stale zivé tradice trpiciho a soucit budididao, se gerodi do zastavené
casovosti ¥¢né a vSeobjimajici nizkosti mrzkych pafiaRostavy jsou v obouripadech jen
loutkami na pozadi toku &in, kterému vladne ona unamunovské intrahistoriakaplati, Ze
ani zde ,nejsou v pravém slova smysluiésghi hrdinové, v centru stoji celé spaestvi.*3",
A vskutku, mnohokrat jsme uitl, jak prevaha dramatického prostorutzaziuje autorskou
snahu vztahovat se ke sp#iesti, pochopit jeji povahu a zachytit jeji podiséa rysy
umeleckou hyperbolou. V esperpentech se pak zpododmolgenstvi a jeho s#ffovani k
vécénosti spaji se zpodobenim historickych ndsic a tim i k adresné kritice jejich
predobras. Basnik je&t téZi z pozice romantického uihce a vidi vice & ostatni, da nam
nahlédnout stin skuirosti a zarove ukadze na nehoraznost vojenskéhaepiPrima de

Rivery. Tak se ve Valle-Inclanovi sjednocugisovost a na@dsovost, obecnost a konkrétnost,

131 Fousek, MUnamuniv Mir ve vélce — Tolstého Vojna a m@wt literatury, 2009¢.39, s.142.
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zdanliw protichidna snétovani moderniho divadla, ktera zastupuji BertokdBt na jedné

straré a Antonin Artaud na str&rdruhé.
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8. Resumen(de La obra dramatica de Ramon Maria del Valle-

Inclan)

El presente trabajo analiza la obra dramética ale Ramoén del Valle-Inclan. La
delimitacion genérica de la obra de Valle se podnidender como un estrechamiento
inadecuado de todo lo que abarca la obra del thfiagxgtico y tan poco dogmatico autor. Sin
embargo, nos permite una vision mas especificaudate draméatico como taén un autor
gue muchas veces ha sido atacado por épico entubfeiemas de esta limitacion, este
trabajo entiende la obra dramatica estrictamentmocgarte de la literatura y deja
completamente de lado una posible existencia ds &sttos en el teatro.

Siendo nuestra limitacion tan estricta y la obranthtica de Valle tan variopinta,
hemos pensado conveniente expresar nuestro condeptirama”. Entrando en desacuerdo
con la concepcién deiliVeltrusky*? hemos llegado a la conclusién de que el drama como
obra literaria no tiene por qué tener las cualidadie una obra de teatro clasicista (las tres
unidades, el desencadenamiento de la accion astrdeéuna cadena de situaciones
interpersonales conflictivas), ya que como obraamdticas siempre se han identificado
espontdneamente obras de muy diferente indole,eddégistofanes hasta Brecht. A
continuacion hemos expresado la idea de que atlé+yi escoge como forma de creacion las
obras dramaticas para captar el mundo humano plulidad de perspectivas. Opinion esta,
gue se puede extrapolar a la totalidad de su @miantdo en cuenta la variedad de géneros
gue utiliza y en cierta manera crea. Una breversikimu al mundo de la literatura dramatica
de finales del siglo diecinueve y principios dehte, nos ha hecho ver en el segundo capitulo
cudles son los distintos caminos que puede empremd@utor moderno y que emprende
Valle-Inclan en su mencionado auge. Para nosotratemominador comun de la nueva
literatura draméatica es en cierta forma la distarmie crea el artista con respecto a la
sociedad y a su obra. El elitismo que nace del myvatnasiano-simbolista actia como
generador de una relacion sujeto-objetiva del diarga hacia su drama y asi rompe con la
estética clasicista del “héroe-agente”. Esta réfade manifiesta de diferentes modos en
autores como Ibsen, Strindbeigechov, Maetrlinck, etc. Pavel Janousek indica el de
procedimientos liricos, épicos y grotescos quepara una mas marcada expresion personal

sobre el mundd® Asi esta pluralidad se aprovecha de una perspedimas, la del autor. Y

132 veltrusky, J. Op.Cit.
133 Janousek, P. Op.Cit.
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asi en Valle vemos que diferentes obras curiosamamhplen la clasificacion del estudioso
praguense.

En el tercer capitulo nos hemos dedicado a eslsbzanorama de la obra dramatica
de nuestro autor. En tres ejemplos representatimo® sorEl Marqués de Bradomjioces
de gestay La farsa italiana de la enamorada del réytentamos ver como cada género
supone una diferente visién del mundo. El dramaamusta de los “coloquios romanticos” se
sirve de procedimientos liricos (alguna vez lagién de los dialogos en réplicas parece del
todo aleatoria desde el punto de vista de la matwd y supone una confrontacion de dos
mundos, el estético-mistico que quiere descansala egternidad, y el chabacano de la
sociedad cotidiana y tiempo lineal. Esta confradtaexpresa una dualidad de vista sobre el
mundo con el prisma mitico e irdnico. Esto supom& polaridad basica entre lo coémico y lo
tragico que curiosamente vemos en la obra enter¥afle-Inclan comenzando ya en la
inclusion de laComedia de ensueiip la Tragedia de ensuefien El jardin umbrioy
culminando en un conflicto abierto Ences de bohemia

Para definir uno de los dos lados de la susogioharidad nos servimos de quizas la
Unica tragedia “pura’Voces de gestaEn esta obra hemos visto como su forma de
construccion cerrada y ciclica produce un airecmvtiolectivo que indicando a la reciente
historia espafiola alcanza cualidades de la intmmlasunamuniana. La fatalidad de unos
personajes portadores de conflictos que los supemasu naturaleza eterna requiere una
unidad de perspectiva, un autor escondido detr&sisipersonajes en tanto que portadores de
la accion de base conflictiva. Ahora bien, de auiadelante siempre aparecera mas de un
punto de vista (incluso eal embrujadodonde lo representa el ciego) y asi se iposikilita
creacion de otra tragedia de indole clasica.

Para ejemplificar el otro lado de la polaridad hesos servido de lgarsa italiana
como pieza Unica que representa lo comico sinrlada satira. Hemos visto como la farsa
utiliza el espacio de una venta para ir encajanu® accion visiblemente llevada por su
creador a costa de sus personajes, que por si miaduuieren el caracter de fantoches. El
tema de un ideal artistico aparece envuelto enatmasfera cervantina para irGnicamente
ubicarlo en su sitio justo, el de una fantasiatr&ea, sin embargo de una ironia conciliadora
gue en las demas farsas dalblado de marionetas para educacién de principesira
agudizando hasta llegar a la séatira grotesca getgsnto.

Vistas las tres formas de un drama moderno eneValitan y su dualidad tragi-
comica pasamos a su joya dramaticduaes de bohemiaEn esta obra hemos observado

primero el espacio y tiempo dramaticos para veracéenfusionan dos técnicas de creacion de
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la accion. En su macro-estructutajces se aprovecha del cronétopo del camino, lo cual
supone que el personaje principal representa ymeciesde cronista de la sociedad que va
atravesando. Por otra parte, en la micro-estructaraus quince escenas nos encontramos a
menudo con un tratamiento farsesco de la accigs.dios procedimientos indican una fuerte
presencia del autor y su afan de expresarse da darsociedad vil y ruin de sus dias.

Al mismo tiempo, surge una tensiéon de dos tiposiaiepo, el lineal del camino y el
paralizado de un cuadro a lo costumbrista. La fakd de una interpretacion mitica del
camino de Max queda atras en la inevitable supdadrdel espacio dramatico, que pasa a ser
el segundo protagonista de la pieza y la motivadéh conflicto central. Algo similar
acontece a la figura del héroe, que cede su paosiina serie de peleles deformes. El
lenguaje por su parte ayuda a tal interpretaci@éngye su rica diversidad no respeta la
distincidn en personajes, cuya voz es asi unaljgladade tonos en boca del titiritero.

Por ultimo, hemos visto que el espacio draméaticdigde en dos planos. El primero
contiene toda la accion que aparece en la escematoecido camino de Max Estrella en
busca de una mejora de la situacién econémica dansilia. El segundo, que se hace ver
sobre todo desde la tercera escena, son las asdisiéricas y sumamente dramaticas que
entrevemos detras del espacio capturado. Los gasies se enfrentan ante los ojos del poeta
ciego en la escena once, en cuyo final Max se @ataude que su condicién es de otra
marioneta que tuvo que pasearse por el callejorisded, y que nada puede hacer contra la
absurda indiferencia del mundo. La dualidad dehesplogra, pues, enfrentar (apoyandose
en la sumamente dramatica técnica de montaje deastas) dos perspectivas, dos mundos, el
del creador y el de la creacion deformada, qudteesser del mismo barro humano. El resto
de los personajes, por su naturaleza aparece enespecie de gesto paralizado, una
caracterizacion tipica y deforme que sirve al aptma claramente expresar su juicio moral
sobre las personas que escoge del mundo paraatepict

La perspectiva elevada del autor hacia su creagifione una marcada ironia. En
Luces de bohemiano obstante, ésta todavia deja resonar vocasasag@ungue sea casi solo
a través de las reflexiones compasivas de Max.oErmdémas esperpentos esta dualidad del
mundo detras y delante del espejo deformador sesftiana en una Unica perspectiva
esperpéntica que se dirige directamente al munidecter.

En el dltimo capitulo hemos intentado demostrag eatnbio erMartes de carnaval
Asimismo hemos definido el término de esperpentcsug rasgos caracteristicos, la
deformacion a través de la frecuente animalizagi@osificacion. El desliz hacia lo feo y

ridiculo que se hace notar sobre todo en las dilasaeferentes a los personajes.
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A continuacion hemos visto como las tres farsasesignistas representan una mayor
unidad espacio-temporal y de acciéon que el primpemento. Asi ejemplifican acciones y
espacios comunes dirigiéndose al mundo de losamgiitLas galas del difunt@ondenan la
guerra en Cuba y representan una recreacion indetsaito donjuanesco: Juanito Ventolera
no puede llegar a actuar de una forma satanica&rsaciedad amordlos cuernos de Don
Friolera fichan de absurdo el concepto de honor calderonam el cuerpo de militares
corruptos. Por finlLa hija del capitarsupone el atague mas directo a la sociedad dddss d
de Valle-Inclan. Una accion de melodrama lleva eh&al a defender la honra del cuerpo
militar a través de un golpe de estado similar al Rfimo de Rivera. El constante
distanciamiento del autor con respecto a los mytdiguras sociales junto con el siempre
presente contraste, que ataca la sensibilidacedir| hacen que éste también se distancie de
lo que lee (de lo que ve) y asi mantenga una posiciitica similar a la del espectador
brechtiano.

De modo que hemos visto como este acercamientonsemea subjetivo al mismo
tiempo que presenta su visidn la representa y ¢k msnera deja ver sus posiciones

(ideoldgicas) y entra en dialogo abierto con etpéor.

9. Résumé

StudieDramaticka tvorba Ramoéna Marii del Valle-Incl&e zabyva dramaty autora
tvoriciho gredevSim v prvnétvrtingé dvacatého stoleti, tedy v obdobi prvni divadedfidmmy.
V prvnich kapitolach rozebird vSeobécrpojeti dramatu jako literarniho dila, jeho
charakteristické rysy a jeho prény prav¥ v moderni tvorB. Dochazime k z&vu, Ze
moderni dramatik sice opousti model klasicistickéramatu, ve kterém musela jeho hlediska
a nazory ustoupit do pozadi d&epechat dramaticky prostor Zivotnym hiithm p‘esto
zachovava a snad i waziuje pluralitu hledisek, kterou dialogizovany Zambizi. Tak i u
Valle-Inclana, kde se pluralita uvihidramatu spaji s pluralitodiznych dramatickych zatw
celku autorova dila. #etvareni tradénich zani od fraSky po tragedii slouzi k vyjéehi
umeleckych postaj k sowasné Spatiské situaci.

Ve treti kapitole nafech symptomatickych dramatech vidime, jakynisgibem se
promenuje pohled dramatika na &v(dramaticky i ten mimo &) u riznych Zani. Dualita

tragiky a komiky se projevuje v mysticko-estetickénytrzeni zcasovosti, které obklopuje
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obycejny, zavistivy a zistny s¥ linealnihocasu vMarkyzi Bradominu Onoho vytrzeni je
dosazeno v kolektiwit ,cisté" tragédie, kterou ipdstavuje pastgka saga z karlistickych
valek Ohlasy hrdinskych pisniNaopak zcela je znemadro smirnou ironii sita
cervantovskéeho venkowa ltalské frasky o zamilované do kralele ideal zastupuje &m
protagonistky.

Dvoji pohled na Zivot, myticky a ironicky, se&ettavaji v prvnim ze série esperpent, ve
Swtlech bohémytim, Ze se proti s@bstavi dva séty, tragicky prostor Bjin za scénou a
smésné pohyby mrzkych postav-loutek na ni. Tematizate untice ve spolénosti vede
k predvedeni deformované Spgitské skuténosti spolu s umleckym subjektem, z jehoz
moralnich odsudkona deformace vychazi.

Podvojna perspektiva je op#sa v ostatnich esperpentech, ktera jigdvadi pouze
swt odrazeny v autorském zrcadMars na karnevaluaké pgedstavuje uzaergjSi formu
metaforického modelu frasky, narozdil 8sttel bohémykde konflikt prostoru zjsobil téz

konflikt otevwené formy kroniky a uz&enych ,kostumbristickych obrézjednotlivych scén.

10. Summary

This work, The theatre of Ramon del Valle-Incl&tudies the dramatic literature of an
author who creates mostly in the first quarterhaf twentieth century, i.e. in the period of the
first reform of the theatre.

During the first chapters we analyse our concepdrama as a literary piece, see it's
characteristics and it's evolution in the modergation. We end up saying that a modern
dramatist leaves behind the clasicist model ofaniswhere the author's opinions and points
of view step aside before those of his lively chtaes. Nevertheless he conserves and maybe
even emphasizes the plurality of perspectives tthatdramatic genre offers to him. And so
even in Valle-Inclan where the plurality inside klissmas unites to the plurality of different
dramatic genres in the totality of his dramatic @ke recreation of the traditional genres from
farce to tragedy serves well to express the artistiints of view about the contemporary
Spanish situation.

On the example of three symptomatic theatre plagshave observed in the third
chapter how the dramatist's view over the worldnges in the different genres. The duality
of the tragic and the comic is demonstrated as sticagesthetic exaltation surrounded by an
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ordinary, jealous and selfish world of lineal tinmeEl Marqués de BradomiiThis exaltation

is reached in the collectivity of a “pure” tragedf/the pastoral saga from the carlist wars,
Voces de gestdn the other hand, it is made completely impdedily the kind irony of the
world of Cervantes-like countryside in tharsa italiana de la enamorada del reyhere the
ideal is embodied in the dreams of the young prota.

The double view over the life, mythic and ironicg @onfronted in the first esperpento,
in Luces de bohemjan a way that two worlds face each other, one,tthgic actions of the
History behind the stage, the other, the ridiculows/ements of the vile characters-puppets
on it. The role of an artist in the society as anmapic leads to a presentation of the
deformed Spanish reality together with the artistibject in whose moral judgements this
deformation is originated.

The double perspective is left behind in the remnagirsperpentos which show only the world
reflected in the author's mirror. And while luces de bohemithe conflict of two spaces
becomes a conflict between an open form of a chrand the closed “costumbrist pictures”
of the separated scenes,Nartes de carnavathe author keeps the more closed dramatic

form of a farce.
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