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1. Uvod

Mistr origindlné komponovanych pfibéhd ROALD DAHL vstoupil do literatury
nejprve jako autor povidek pro dospélé Ctenafe, kde neSetfil Cemym humorem balancujicim
Casto na pomezi ironie a kde své Ctenafe uchvacoval ne¢ekanou pointou, ktera se stala nedilnou
soucasti jeho Uspésnych povidek.

Tento anglicky prozaik, jehoz rodinné kofeny sahaji az na sever Evropy, dokazal
upoutat pozornost nejenom dospélych &tenafd, ale celosvétového ohlasu dosahl predevsim
prostiednictvim originalnich pfibéh( pro déti. PFibéh(, jeZ jsou dospélymi pfijimany ponékud
rozpacité, ale zaroven svou jazykovou vytfibenosti, smyslem pro humor a ironii oslovuji i
dospélé recipienty. Dahlovy pfibéhy provokuji, ,,nevychovavaji“, ale skytaji potéSeni z Cetby.
Jednd se na prvni pohled o prézy ze soucasnosti, které zaroven odvadéji Ctendfovu
predstavivost do tajemnych dalek lidského mysleni, kde se snoubi sny se skute€nosti a kde

fantazie s pomoci humoru pfebira své zlaté Zezlo.

Podnét k napsani této prace vznikl na zéakladé cetby Dahlovych détskych pFibéhd
v rdmci povinného seminafe a po zjisténi, Ze Dahlovy prézy jsou détskymi recipienty
hodnoceny velmi kladné a jsou v popfedi jejich €tenafského zajmu. Tato skute€nost vyvolala
spoustu nezodpovézenych otazek, které vzbuzuji zajem a pfimo se nabizi k zodpovézeni.
Pokusme se vtéto préaci nalézt odpovédi na nésledujici otazky: V ¢em je skryté tajemstvi

Dahlovy tvorby pro déti? Proc€ jsou jeho dila tolik atraktivni?

Skrze podrobné analyzy Dahlovych nejvyznamnéjSich détskych knih {Karlik a tovarna
na ¢okoladu, Carodéjnice, Jakub a obFi broskev, Obr Dobr) budeme zkoumat, v ¢em spociva
poetika Dahlovych proz. PFi ilustraci nékterych specifik Dahlovy tvorby pfihlédneme i kjeho

dalSim prézam {Previtovi, Matylda, Jirkova zazracnd medicina). Pokusime se hloubgji podivat



na tviréi metodu Roalda Dahla a najit zakladni rysy, které jsou pro jeho tvorbu

charakteristické.

Cilem této prace bude blize urcit poetiku Dahlovych détskych pfibéhl predevsim na
zédkladé kombinace fantastickych a realnych prvkd. Nejdfive pfiblizZime pomoci odborné
literatury a Uvah o fantastice pojem fantastika za U(Celem zpfesnéni terminu
fantasticky prvek. Dale se soustfedime na tematické elementy, které vytvareji nebo se
podileji na vytvareni fantastickych, nadpfirozenych, kouzelnych postav (hlavnich a
vedlejSich), prostoru, rekvizit a udélosti v Dahlové tvorbé pro déti. Tyto tematické
jednotky jsou jadrem naSeho zkoumani fantasticna a v definovani Dahlovy poetiky
zaujimaji prioritni postaveni. Zaroven jsme si védomi, Ze jazyk v Dahlovych dilech hraje
také pfirozené dllezitou roli.

Prace se bude zabyvat predev$im funkci uvedenych tematickych elementl
v pfibéhu. Abychom vytycCili nékteré aspekty Dahlovy poetiky zakladajici se na kombinaci
fantasticnosti a reality, zvolili jsme srovnani saspekty folklorni fantastické pohadky
uvedené ve studii V. J. Proppa.

Analyzy textu budou vychazet pfedevSim z odborné literatury zabyvajici se
poetikou literarniho dila jako celku (napf. studie Hodrové, Cervenky). Zarovef pfihlizime
k faktu, Ze se jedna o intenciondlni literaturu pro déti a mladez, a proto bereme v Gvahu i

neopominutelny détsky aspekt.



2. Osobnost Roalda Dahla a jeho prispéni do svéta
literatury

Roald Dahl (1916-1990) se narodil a vyrlstal ve Walesu v Britanii. V jeho téle vsak
kolovala norskd krev. Stal se znamym a uzndvanym predevSim svymi povidkami
s pfekvapivym koncem, urCené dospélym, a détskymi pfib&éhy. Dokézal nahlédnout do
détského nitra s pochopenim a s nadsazkou stejné tak jasné a vérohodné, jako dokéazal oslovit
dospélého Ctenare.

Jeho Zivot byl plny pfijemnych i bolestnych zazitkd, které nam predstavuje pfedevsim
v dilech uréenym dospélym ¢tenafim. Dozvidame se, Ze ve tficatych letech plsobil u firmy
Shell v Londyné a poté v Tanzanii. Za druhé svétové valky slouzil jako stihaci pilot RAF.
Zazitky z tohoto obdobi se objevuji v nékterych povidkach a v autobiografii Going Solo
(1986). Také jeho prvni povidkova shirka Over To You (Pfepinam, 1946) Cerpa z jeho
vlastnich zku3enosti véle¢ného pilota. Nepfijemné vzpominky na Skolni éru, plnou biti a
Sikany, popisuje v autobiografii Boy: Tales of Childhood (1984).

S velkym €tenafskym Uspéchem se setkaly Dahlovy povidkové soubory Someone Like
You (Clovék jako vy, 1953), Kiss, Kiss (Libej mé, libej, 1960) a Switch Biich (Milostné
roSady, 1974) - jedna se o hororové povidky, ¢ernohumorné grotesky, které charakterizuje
jedovata bizarnost. V roce 1979 vydal Dahl svdj prvni'roman My Uncle Oswald (M0j strycek
Oswald, 1979).

Svét literatury mu vSak oteviel svou naru¢ predevsSim pro jeho détské pFibéhy, kterym
budeme vénovat svou pozornost v této praci. Jeho knihy pro déti jsou pIné grotesknich prvki,
¢arodéjnic, obrl a kouzelnych bytosti. To vSe jsou otisky z kazdoroénich prazdninovych
pobytl v Norsku, které v ném vypéstovaly lasku a obdiv k severskému folkléru.

Jeho prvni vydanou détskou knihou byla kniha The Gremlins (Gremlinové, 1943).

Détsky svét pak na nésledujicich témér dvacet let opustil. Vratil se k nému az v Sedesatych



letech, kdy vychéazi jedny zjeho nejuspésnéjSich knizek pro déti James and the Giant Peach
(Jakub a obfi broskev 1961, ¢esky 1993, 2003), Charlie and the Chocolate Factory (Karlik a
tovarna na Cokoladdu 1964, upraveno 1973, €esky 1992, 2002, 2006) nebo méné znamy a
v ¢estiné dosud nedostupny The Magie Finger (1966) ¢i Fantastic Mr. Fox (1970). Oslavou
nekonvenéniho vztahu syna a otce se stala novela Danny, the Champion ofthe World (Danny,
mistr svéta 1975, Cesky 1992). Svlj originalni humor pfedvedl i v pohadkovém pfibéhu The
Twits (Previtovi 1982, Cesky 2004)

Roald Dahl béhem svého Zivota obdrZel fadu literarnich ocenéni, mj. cenu Edgara
Allana Poea (1954, 1959 a 1980) a Whitbreadovu cenu (1983). Ocenény byly jeho plivabné
détské knizky The BFG (Obr Dobr nebo Moc Hodny Obr 1982, Cesky 1998, 2005), The
Witches (Carodgjnice 1983, Gesky 1993) a Matilda (Matylda 1988, ¢esky 1993). Zemfel v 74

letech roku 1990.



3. Fantastika - pfriblizeni pojmu

To, co je Dahlovym pfibéhlm spole¢né, je autorovo pouZiti a nasledné vyborné
zvladnuta kombinace realnych a fantastickych prvkl, kterymi se mize pys$nit vétSina jeho

sy s

nejpopularnéjsi tvorby pro déti. V této kapitole pfiblizime pojem fantastika.

Jak odborna literatura vymezuje fantastiku? Co vse si pod pojmem fantasticky mdzeme
predstavit? Pojem fantastika je velice bohaty a komplikovany. Neni vibec jednoduché ho
strucné vymezit. Slovnik spisovné CeStiny pro Skolu a verejnost uvadi, Ze fantastické je to, co je
vytvofené fantazii, co je vymyslené a neskute¢né. Samotné slovo fantasticky méa pdvod
v feckém slové phantastikds, coZ znamena imaginace, prFedstavivost. Lexikon teorie
literatury a kultury (2006, 215)fantastiku definuje v SirSim smyslu jako druh literatury, ,,ktera
stavi proti empiricky ovéritelnému obrazu Ctendfova svéta jiny svét. “ Z toho vyplyva, ze
fantastiku tedy nejlépe pochopime a vymezime na zékladé vztahu mezi smySlenym a realnym.

,.Je-lifantastika postavena proti skutecnému, pak se bude nazyvatfantastickym to, co
bylo vytvoreno duchem, fantazii “ (Heldova, 1985, 10). Fantasticky prvek muze byt chapan
jako prvek, ktery dava prednost neotfelym krokdm obrazotvornosti pfed hlasem rozumu ,,
Fantastika je neskutecno v estetickém smyslu, tedy to, co si lze pFedstavit, co neni viditelné
zraklim vSech, co neexistuje pro vsechny, ale coje vytvofeno pFedstavivosti, obrazotvornosti
ducha “(tamtéz, 12). Fantastikaje ve své podstaté subjektivni, jelikoZ kazdy ¢lovék nazira na
realny svétjinyma oCima.

Fantastické dilo,, na rozdil od tzv. realistického dila, jez li¢i to, co mize kazdy
pozorovat a prozit, nam predvadi néco, co se zda nepfedstavitelné a co si pfesto nékdo jednou
predstavil" (tamtéz, 10). Fantasti¢no s redlnem spolu urditym zplGsobem polemizuji a dopliuji
se. Konkrétné lze fici, Ze Ctendf fantasticky prvek v realistickém dile snadno odhali. Vidi

vtomto prvku netradi¢ni pojeti svéta. Fantasticho nas vede po neodhalenych stezkdch svéta



zcela ciziho, podivuhodného a naprosto odliSného. Fantasticky prvek je tedy prvek smysleny,
ktery neodpovida bézné zkuSenosti a ani se neshoduje s obecné plathym nazirdnim na svét.
Podobnou definici tohoto terminu nalezneme i ve Slovniku literarni teorie}

Za pozornost jisté stoji i zamysleni se nad zdrojem fantastického dila. Kde se ,bere”
fantasticky prvek? ProC se prvek pro nas svét neznamy dotyka naSi pozornosti? ProC Ctenafe
oslovuje a nezlistdva pro né cizi? Autorlv zdroj fantasticna neni totiZz nic jiného nez
kazdodenni Zivot sam o sobé. Jacqueline Heldova (1985, 160) ve svych dvahach o
obrazotvornosti uvadi, Zze podstatny fakt, ktery k nam pfinasi pfitazlivost fantastiky je ,, prosty
kazdodenni Zivot se svymi tézkostmi, smésnostmi, legrackami, stim ddvérnym prolnutim
starosti Uzkosti, podivnosti i néhy*

Z vySe uvedenych slov tedy plyne, ze fantasticky pfibéh by nas nezajimal, pokud
bychom se nedozvidali nové informace o Zivoté prapodivnych bytosti a vjejich byti bychom
nenalézali své vlastni mySlenky a starosti. Fantastika je zakofenéna v naSich kaZdodennich
Zivotech a proto pfibéhy s podivuhodnymi tvory v odliSnych cizich prostfedich néas zajimaji,
oslovuji, dojimaji a velmi pfitahuiji.

Podle naSeho nazoru se ve fantastice skryva jeSté mnohem vic. Fantasticky prvek
zhmotniuje velké sny lidstva, realizuje ukryté touhy a plni tajnd prani, jez jsou skryta v lidské
fantazii. | ta nejvice prapodivna, neskuteCna, nevysvétlitelnd slozka pfibéhu by méla byt

¢tendri pfedvedena zplisobem, ktery je alespon ¢astecné pochopitelny a rozumové prijatelny.

Z vyse zminénych protikladl (realita vs. fantastika, kazdodennost vs. exoti¢nost)
mlZeme vypozorovat uréité typy fantastiky. Fantasticka literatura existuje jako dichotomicky

protiklad literatury realistické. Na zdkladé povahy fantastického prvku lze vymezit dva

' Zde je presna definice polmufantasticka literatura/fantasiika, Jei se nachazi ve Slovniku literarni teorie (Vlasin,
heslo Taborska, 1984, 109): ,, souhrnné oznadenipro literarnidila, vytvarejici obraz skute¢nosti za pomoci prvkd
smyslenych, tj. takovych, které neodpovidaji bézné zkuSenosti ani obecnéplatnému pojeti a naziranisvéta



zakladni typy fantastiky - fantastiku védeckou a fantastiku tzv. ,volnou“” Fantastika
védecka rozviji motivy, jez maji védecky nebo pseudovédecky zdklad a zakladaji se na
raciondlnich skute¢nostech. Naproti tomu ,volna“ fantastika neni podminéna Zadnymi
omezenimi. Pracuje pfedevsim s motivy, které jsou neuskutecnitelné, iracionalni. Nemlzeme
je lidskym rozumem zddvodnit ani pochopit. ,Volnou* fantastiku nachazime, napfiklad
v pohadce, hororu a v oblasti fantasy. Podle J. Peterky (2001, 243) je mozné rozliSovat ,,
fantastiku skuteCnosti, podléhajici zakondm logiky, a fantastiku neskute¢na, odporujici

logickému mysleni a zd{razfujici iracionalitu

Je nutné zdlraznit, Ze Dahlova intencionalni détska préza neni primarné hodnocena
jako fantasticka literatura. Vyuziva pouze fantastickych prvkl jako literarnich prostfedkd,
které pfesahuji jednotlivé zanry a z fantastické literatury prebiraji motivické kouzelné a
neobycejné elementy. Hra s recipientovou fantazii a inspirace fantastickou literaturou je vSak
v Dahlovych pfibézich viditelnd. Domnivame se, Ze Dahlova dila rozvijeji iracionalni motivy
v racionalnich podminkach. Kombinuje oba dva typy fantastiky. Pracuje s racionalni
»,védeckou“ motivikou (napf. tovarna, stroje), ale iracionalni, magické, kouzelné motivy vjeho
détskych prézach prevladaji (napf. nadpfirozené schopnosti, kouzelné predméty, paralelni
SVéty).

Déj je zasazen do souCasné moderni doby, tim fantastiku ,,omlazuje“ a pfibliZuje ji
o¢im dne$niho détského Ctendfe. V Dahlovych prézach se prolind pohddkovy kouzelny svét se
skute€nosti dnesSni doby. Recipient dobrovolné vstupuje do jakési autorovy hry, vniz
kontrastnost obvyklosti a neobvyklosti, reality a fantastiky, obyCejnosti a zazra€nosti, hraje

velmi vyznamnou roli.

~Pozn. Terminologie typl fantastiky Je pFevzata z odborné prace Alese Langera nazvana Prlvodce paralelnimi
svéty (2006)



4. Tematické elementy jako nastroje ke zkoumani
Dahlovych text(

Domnivame se, Ze pro tuto praci jsou vhodnymi nastroji k analyze Dahlovych textd
prvky tematické. Tyto elementy jsou pro nas prioritni pfi zkoumani fantastiCna v pfibézich
Roalda Dahla. Zaroven si uvédomujeme, Ze vstupni branou do svéta knihy je urcité jazyk,
jehoz prostfednictvim do literarniho dila pronikdme a zarovefi nas i po celou dobu Cetby textu

doprovazi.

Prvek chapeme jako soucast vztah( vnitrotextovych utvarejicich pribéh. Jednotlivé
prvky, které mame na mysli my, vytvari v dile sit. Jsou to vyznamové komplexy”~. Budeme se
zde snazit popsat tematickou vystavbu literarniho dila, kde ,, béZi o spojeni vyznam0, ktera
vytvarejijednotlivé soucasti obrazu pfedmétné skutecnosti” (Cervenka, 1992, 95).

Tematickym celkem nizSiho Faduje motiv. Motivem se v teorii literatury rozumi:

,» hazev nejjednodussi casti slovesného uméleckého dila, kter4d mé jeSté své téma, ale je jiZ
nerozlozitelna obsahové" (VIasin, et al., 1984, 236). Podle Miroslava Cervenky (Cervenka,
1992, 95) chapeme motiv ,, jako ohraniceny Uryvek textu sjednim dil¢im tématem, Uryvek déje
nebo soucCast zobrazenipostavy nebo prostredi

Tyto tematické celky nizSiho fadu se seskupuji v celky Fadu vysSiho - postav, déje,
prostfedi. Hodrova (2001, 519) postavu vymezuje jako ,,dynamicky komplex motivQ", jez
prostupuje vSechny slozky literarniho dila a tim poukazuje na propojenost jednotlivych vrstev.
,,Postavu tvofFi slovné tematicky komplex, realizujici se v textu urCitym souborem textovych
jednotek" (tamtéz, 98). Literarni postavou se mdze prostfednictvim autora stat jakakoliv

bytost. J. Peterka v Teorii literatury pro ucitele uvadi, ze se mize jednat jak o ¢lovéka, tak o

~podle Miroslava Cervenky
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Zivou véc nebo zvife. Dilezité vsak je, aby tato bytost vyjadfovala ,,pfimo nebo metaforicky
téma Clovéka" (Teterka, 2001, 144).

Postava je vtextu zobrazovana rdznymi zplsoby. O postavé promlouva vypravécé
(fiktivni entita, kterou autor v dile vytvofril). Popisuje jeji zevnéjSek, chovani, jednani. Zabyva
se vnitfni charakteristikou, uvadi v dile vnitini monology postavy, odhaluje skryté touhy,
predstavy a myslenky. O postavé se v textu také dozvidame z vyrokl jinych postav. M.
Cervenka (1992, 96) shrnuje charakterizaci postavy takto:

., Postavaje konstituovana v dile z téchto vyznamovych komplexl: ze souboru vyznam
v autorské feci, které ji charakterizuji nebo vypovidaji ojeji €innosti, z pfimych, nepfimych,
polopFimych Feci, vnitfnich monologl apod., kteréjsou ji pFipisovany, a z tychz promluvovych
atvar pFipisovanych jinym postavam, pokud se ji tykaji, ze souborl vyznam( vypovédi
v autorské TeCi, které oznacuji ddsledky skutkd postavy pro osudy ostatnich postav a
zobrazeného prostfedi “

Déj hraje ve vyznamové vystavbé dila také urCitou Glohu. Organizuje jednotu dila.
Dale ,, vystupuje jako zavazny C&initel plsobici p¥i konstituci postav a jejich (zobrazenych)
vztahl “{tamtéz, 99). Je také urCitym obrazem udalosti a zaujima vztah k realité, ktery muze
byt rGznorody (fantastika, alegorie, realita).

Fikeni svét literarniho dila ndm spole¢né s postavami a déjem jeSté dotvafi zobrazené

napf. daleka zemé, zamek. Prostfedi pfedstavuje ,, soubor okolnosti* (Peterka, 2001, 168), za
kterych postavy konaji své skutky, méni svd jednani nebo proti dobovym okolnostem
vystupuji. Prostfedi ,,naznacuje SirSipFirodné-spole€enskou situaci‘ (tamtéz, 168).

Z vyse uvedenych fadkl vyplyva, Ze tato prace bude obracet svou pozornost predevsim

poznatky tykajici se motivi neboli tematickych celkl Fadu nizsiho. Z pohledu struktury

1



vypovéd ¢i samotné slovo.

Pokud spojime dohromady slova fantasticky a prvek, dojdeme k z&véru, Ze budeme
pozorovat v tvorbé Roalda Dahla uvedené tematické celky, jeZ jsou neskutecné, ale presto
pfedstavitelné.  Tato prace bude pfistupovat k fantastickym prvkim jako tematickym
jednotkam, které vytvaFeji nebo se podileji na vytvareni nadpfirozenych, kouzelnych,
fantastickych postav, prostfedi, rekvizit a udalosti, které jsou typické pro Zanr kouzelné
pohadky, pfipadné pro nékteré dalsi Zanry (nap¥. horor).

Budeme proti sobé stavét realitu a fantastiku, rozpoznavat fantastické prvky
pfedstavujici svét, jeZ saha za hranice lidské zkuSenosti a ktery vytvofila naSe obrazotvornost
za pomoci lidskych tuzeb, a zaroven podavat informace o prvcich realistickych. Tim se
pokusime odhalit ,,systém ryst, aspektl, postupl a struktur, které zakladaji a charakterizuji“

(Hodrova, 2001, 7) tvorbu vyznamného autora pro déti a mladez, Roalda Dahla.

4. 1. Fantasticka postava

4.1.1. Hlavni fantastické postavy

Jeden z nejvyraznéjSich fantastickych prvkd vtvorbé Roalda Dahla predstavuji
postavy. Postavy, které proplouvaji literarnim dilem, obohacuji ho a rozehréavaji dobrodruzné
pribéhy plné nenadalych situaci a pfekvapivych zapletek.

Na fantastické postavy upozoriiuje jiz samotny nazev nékterych Dahlovych pFibéhd.
Autor timto zplsobem ¢&tendflm prozrazuje, Ze postava bude ddlezitou soucasti pFibéhu a
pravdépodobné v ném sehraje vyznamnou roli. Protagonisté objevujici se jiz v titulu dila

(Carodgjnice, obr Dobr) jsou dCileZiti pfi utvafeni smyslu pfib&hu a zéaroveri jsou nezbytnou
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souCasti v rozvijeni déje. Cozpak by mohl vzniknout pfibéh o zakefné maskovanych
Carodéjnicich, které touzi vyhubit vSechny déti na celém svété bez hlavnich postav a to
samotnych Carodéjnic? Bez obra Dobra bychom se zase nedostali do fantastickych svétl
fungujicich mimo nasi realitu.

V nasledujicich analyzach se postupné podrobnéji seznamime s hlavnimi

fantastickymi postavami.

4.1.1.1. Carodéjnice

V Dahlové pohadkovém piibéhu The Witches (Cesky Carodéjnice) vystupuji
neobycCejné bytosti maskujici svou pravou identitu a jejich jedinym cilem je zbavit svét
udésného pachu, ktery vypoustéji nevinné Cistotné déti. Heslo vSech Carodéjnic z pFib&hu zni:
,.Jedno dité tydné, to mame dvaapadesat za rok. Zasantrocje, Sup s nimipry¢ - na to mas svij
narok" (Dahl, 1993a, 8). Tyto désivé damy vSak netusi, Ze jejich hrlzny zamér mlzZe zkazit
malinka, ale velmi bystra a ke spase svéta odhodlana bytost.

Jakym zplsobem jsou c&arodéjnice prezentovany v textu? Hned v Gvodu si vypravéc
bere slovo a ubezpeCuje Ctenafe, Ze nehodla vypravét smysSlené pohadky o Carodgjnicich, se
kterymi je mozné se setkat v tradiénich pohadkach. ,, Vpohadkach nosi ¢arodéjnice vidycky
Silené Cerné hucky, Cerné plasté a létaji na koStéti. Toto vSak neni pohadka. Tento pFibéh
pojednava o opravdickych ¢arodéjnicich “ (tamtéz, 7).

Vypravec tedy jiz v prvnich fadcich pfibéhu seznamuje €tenafe s postavou. Zakladni
poznatky ziskavame pravé z Ust samotného vypravéce, ktery se snazi ve Ctenafi ¢i posluchaci
navodit predstavu, Zze pfibéh by mél byt vniman spiSe jako literatura faktu, opirajici se o
ovérena fakta. Vypravéc sdéluje, Ze jeho zadmeérem je vypravét pfibéh, ktery se odehral
v realném Case, prostoru a postavy v ném uvedené nemaji byt chapany jako fantastické neboli
vymykajici se lidskému chapani svéta. V détském Ctendfi tim navozuje pocit, Ze veéfit

v Carodéjnice je v podstaté UpIné béZznad véc. Pravé v tuto chvili nastupuje na scénu détska
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fantazie, ktera za pomoci literarni fantastiky zaCind rozehravat GzZasnou dobrodruznou hru.
Hru, jiz se rad zucastni i dospély Ctenaf.

Zékladnim rystm opravdové Carodéjnice vypravéé vénoval celou Gvodni kapitolu,
¢imz podle naseho nazoru naznadil ddlezitost postav ¢arodéjnic a opét étenare upozornil, Ze by
celou ¢arodéjnickou problematiku neméli brat viibec na lehkou vahu. Jakym zpdsobem Dahl
zpracovava tradicni namét ¢arodéjnictvi?

Postava Carodéjnice v pfibéhu neni vykreslena jako oSkliva baba s koStétem v ruce a
s bradavici na nose. Dahlovy Carodéjnice nenosi ¢erné plasté, nebydli v chaloupkach na kufich
nozkach, nelibuji si v ,kloboukové“ nebo zanedbané modé. Carodéjnice tu nejsou ani
upalovany, Ci pronasledovany inkvizici, jak k tomu dochazelo pFedevSim ve stfedovéku.
V pfibéhu nenalezneme staré pohanské obycCeje a ani osvédCené povéry o tom, jak bezpecné
poznat ¢arodéjnici, napfiklad pokud seji rdzenec oto¢i kolem ruky, tak ji zlame vSechny kosti
nebo to, &im chce carovat, pod rdZzencem samo shofi na popel a vydava puch jako z
uprazenych lidskych kosti. Dahlova ¢arodéjnice s gracii a nutnou davkou elegance prekroci
stébla slamy poloZena kfizem a vlbec se pfi tom nezachvéje. V Dahlovych prézach selhava i
dalSi charakteristicky znak objevujici se ve folklérnim vypravéni a to ten fakt, Ze tradiCni
Carodéjnice vSude vstupuje levou nohou, na vSe ukazuje palcem, ne ukazovackem a vSe uchopi
levou rukou.

Z predeSlych fadek je zfejmé, Ze Roald Dahl' uchopil ndmét €arodéjnictvi jinym
zplsobem, nez ho zname z historie, ¢i z poutavého vypravovani nasich praprarodi¢l. Upustil
od tradicniho vidéni pohadkové Ccarodéjnice a dal prostor rpnohem rafinované;si
charakteristice. Kdo je to ¢arodéjnice ve svété Roalda Dahla?

\Y/ Gvodnim slové o Carodéjnicich autor vyuziva metodu pfimé charakteristiky, ktera ,,
me zaklada na explicitnim hodnoceni vlastnosti postavy" (Peterka, 2001, 145). Dahl na zacatku
pribéhu pracuje s poCate€ni zastfenou identitou postavy. ,,Opravdické Carodéjnice se oblékaji

do normalnich $atl a vypadaji zcela, naprostojako normalnipani Bydli v normalnich domech
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a vykonavaji normalni zaméstnani “ (Dahl, 1993a, 7). Vypravé¢ zcela z&mérné na scénu uvadi
postavy Carodéjnic zahalené rouskou tajemstvi. V Gvodni kapitole chybi popis vnéjsi podoby
opravdové carodéjnice. Vnéjsi charakteristika, kterd v sobé zahrnuje popis odévu Ci
fyziognomii, je z poCatku zastfena a velmi obecna. Vypravé¢ Carodéjnici popisuje jako Zenu.
O specifickych rysech vzhledu €arodéjnice se dozviddme aZz pozdéji z Ust dalSi postavy. Podle
naSeho nazoru tato strategie podnécuje ve Ctenafich zvédavost a vyvolava touhu po dalSich
informacich.

PFibéh se zacina rozvijet a ¢tenar s napétim obraci stranky a touzi odhalovat nenapadné
znaky spole¢né vSem Carodéjnicim. Vypravéc recipienty podnécuje k peclivému a vnimavému
éteni ,, Vyskytuje se vsak jisty pocet drobnych znakl, které lIze odhalit, nenapadnych,
podivnych navyk(, kteréjsou vsem carodéjnicim spole¢né. A jestlize o nich vite a vzdycky sije
vybavite, pak by se vam se v§i pravdépodobnosti mohlo podafit uniknoutjim ze spard, dokud
nebudete o néco starsi" (tamtéz, 10).

Co vsak ¢tenarlim v Gvodu nezlstava skryto, je pfimé vykresleni chovani, amysli a
zakefnych vlastnosti ¢arodéjnic. Vypravec na jejich krutost, rafinovanost a fale$ upozorfiuje
hned z pocatku. ,,Opravdicka ¢arodéjnice nenavidi déti szirajici zaStiplnou nenavisti, kteraje
z4aStipInéjsi a sZiravéjsi neZ jakakoli nendvist, kterou si asijste schopni pfedstavit. Opravdicka
¢arodéjnice travi veskery svilj volny ¢as kutim piklQ, jak se zbavit déti ve vlastnim teritoriu. Jeji
vasenje oddélatje, jedno po druhém. Timjedinym se zaobira, jakje den dlouhy. I kdyZpracuje
jako pokladni ve velké samoobsluze, obchodni korespondentka nebo kdyZz se projizdi
v luxusnim voze. " (tamtéz, 7).

Autor ve svém pFibéhu skryté pfedklada vécny lidsky problém, Ze lidé se Casto jevi
svému okoli jini, neZ jaci jsou ve skute¢nosti. Carodéjnice klamou svym vzhledem. Jevi se
jako usmévavé paniCky s rozzarenymi Usmévy a dobrotou v srdci. Dochazi zde k nesouladu v
jednani postavy a jejimi pravymi Umysly. Okoli totiz neni schopno rozpoznat Carodéjnici a

vidét ji vrealném svétle. Je to pravé détsky hrdina, ktery by se mél naucit rozpoznat
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Carodéjnice a tim se vyvarovat nebezpeci, které pro néj predstavuji. Implicitné se dité uci
odhalovat ve svém Zivoté fale$ i zakefnost a pomalu nenasilnym zplisobem poznava, Ze neni
vzdycky vSechno zlato, co se tfpyti. Dahlovy Carodéjnice Cini nebezpecnymi nejvice pravé ta
skuteCnost, Ze nebezpetné nevypadaji. Maska smrtelnikd skryva pravou tvar i umysly
Dahlovych €arodéjnic.

Hodrova (2001, 520) uvéadi, Ze ,, postavu tvofi slovné tematicky komplex, realizujici se
v textu urcitym souborem textovych jednotek.” Tento soubor je v textu realizovan rliznym
zplsobem. My jsme jiZ v pfedchozich fadcich zminili promluvu vypravéce o postavé, ktera je
velmi vyrazné vyuZzita v Gvodni kapitole. Dahl vSak nezlstava jen u jednoho zplsobu
prezentace postavy vtextu. Voli daldi strategii, zniZ se o postavé Ctenafi dozvidaji
prostfednictvim jinych postav.

Hlavni hrdina pFedstavuje svou milovanou babicku, jeZ je vybornou vypravéckou a
odbornici na Carodéjnice. ,,Moje babicka pochazi z Norska. Norové védi o Carodéjnicich
vSechno. Nebot Norsko, se svymi temnymi lesy a horami pokrytymi ledem, toje ono misto,
odkud ¢arodéjnice pochazeji" (Dahl, 1993a, 11).

Z ust své babicky se chlapec dozvida o hrdiznych ¢inech ¢arodéjnic, které provadély po
celém svété. Pravdivost babi¢¢ina vypravénije umocnéna konkrétnim dlikazem o tom, Ze sama
babi¢ka pfisla osobné do kontaktu s carodéjnicemi. Babi¢Cin chybéjici prst ma na hlavniho
hrdinu a zaroven na recipienta pfimo hypnotizujici vliV. V chlapcové hlavé detail ufiznutého
prstu rozvifi spoustu mysSlenek. ,, J& nemohl odtrhnout o€i od ruky s chybé&jicim palcem.
Nemohl jsem si pomoct. Uplné mé to fascinovalo. Nepfestaval jsem si lamat hlavu, jaka
priSernd véc se prihodila tehdy, kdyz se setkala s Carodéjnici Muselo to byt néco
hrlizostrasného a Gdésného, jinak by to prozradila. Moznaji ten palec ukroutily. Nebo ii mozna
donutily vrazit prst do hubicky konvice s vaFici vodou, dokud se nevvpafil. Nebo ji ho nékdo
vytrhl z ruky iako zub? Nemohljsem se ubranit pokuSeni hadat, co se asi stalo “ (tamtéz, 27).

Autor vyuZil tohoto detailu k podtrzeni vérohodnosti pFibéhd o existenci Carodéjnic a

16



k potfebnému napéti v déji. Krutost €inu je tu vzapéti degradovana vyuZzitim neobvyklych a
napaditych pfimérQ, jez v recipientovi vyvolaji spise Gsmévnou reakci nez strach. Uvedené
pfiméry plsobi v rozporu s logikou.

a ¢eho vseho jsou schopné, pokud jdou razantné za svym cilem, jimZ neni nic jiného, nez
vyhubit celou détskou populaci. Babi€Ciny pfibéhy charakterizuji Carodéjnice jako vynalézavé,
nendpadné a velmi originalni ve svych skutcich, napfiklad proménuji déti ve slepice, v delfiny
neboje umisti do obrazu jako animované figurky.

Pfima charakteristika cCarodéjnic v fe€i chlapcovy babi¢ky plynule pfechazi do
charakteristiky nepfimé nebo-li situacni, kde se postava prFedstavuje skrze svoje jednani
v uréitych situacich. Svéraznéa babicka zmifiuje nepfimo i pohodInost €arodégjnic. ,,Carod&jnice
se nikdy nepoustéji do takovych ztfesténych kouskd, jako je Splhanipo okapech nebo vlioupani
do domujinych lidi “ (tamtéz, 18). V tomto pfipadé k odlehéeni popisu zlych ¢arodéjnic Dahl
vyuziva prvek situaéni komiky, kdy pouha samotna pfedstava Splhajicich Carodéjnic po
okapech dom{ vzbuzuje smich.

At jiZ jsou uvedené Ciny Carodéjnic jakkoli désivé, nevzbuzuji ve Ctenéfich strach.
Dahl hrlizné Ciny Carodéjnic prezentuje v textu prostfednictvim komickych aspektd, ironie

nebo nadsazky.

Dahllv pfibéh o zakefnych, ale zarovei UGsmévnych cGarodéjnicich, obsahuje plno
kontrastl vstupujicich do pribéhu vtélenim se do postavy. Stoji tu naproti sobé fantastika a
realita, do popfedi vstupuje boj dobra a zla a v kontrastnim postaveni se ocitaji i dva odlisné
svéty dospélych a déti.

Maly chlapec, zjehoz pozice je pfibéh vypravén, ajeho babicka v pfibéhu reprezentuji
postavy z realného svéta. Jsou zde vnimany jako prvky realistické kontrastujici s fantastickymi

postavami Carodéjnic. BabiCka je postavou svérdznou a nositelkou vlastnosti, které nejsou
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spole¢nosti hodnoceny jako kladné (napt. Casté koufeni doutnik(), ale 1pfes jeji nedostatky je
recipienty pfijimana jako postava sympaticka, kladna. S malych chlapcem v pfibéhu se zase
Ctendf snadno ztotoZzni, kontroverznost postavé chlapce chybi. Fantastickym postavam
Carodéjnic jsou prisouzeny kouzelné vlastnosti (napf. moc Hlavni nejvy3$si Carodéjnice spalit
své kolegyné na Skvarek), ale do reélného svéta pfirozené zapadaji se svymi nelichotivymi
Hlidskymi® vlastnostmi. ,, V Dahlovych pfibézich pfiznaénych svéraznym humorem a
hyperbolizaci se prolina realny svét s bezuzdnoufantazii autor ¢tenare zaskakuje stale novymi
a novymi, mnohdy zarazejicimi napady, ale natolik skloubenymi s pidorysem déje, Zeje &tenar
musipFijmout” (Refichova, 1996, 55). JiZz v promyslené volbé postav autor rozehrava svou hru
s kombinaci fantastiky a reality.

Dale jsou babi¢ka s chlapcem predstaviteli dospélé a détské postavy. Do postavy
babicky autor promita svdj osobni prozitek z détstvi a vztah ke své skutecné babicce. Jejich
vztah byl velmi vFely, coZ vyplyvé z podrobné biografie Jeremyho Treglowna o Zivoté Roalda
Dahla. Z biografie je také zfejmé, Ze Dahl k ostatnim dospélym nepfistupoval s Gctou. Svét
dospélych v détstvi vidél v nepFatelském svétle. Dospélost pro Dahla pfedstavovala pfetvarku a
nepochopeni, proto tfeba pravé z tohoto dlivodu jsou Carodéjnice postavy dospélé, které nosi
masku na tvafi a nepochopeni détského tvora v srdci.

Hlavni hrdina je na prvni pohled docela obycejny kluk. Pfedstavuje jakékoli dité ze
soucasného svéta. Détsky Ctenar se snadno vtéli do hlavniho protagonisty a vrhd se s nim
s ochotou do boje se zaludnymi carodéjnicemi. Chlapcovym spojencem a rddcem ve svété
dospélych je pravé jeho babicka. Je to zaroven pfedstavitelka dobra. Kontrastnim protéjSkem
milujici babic¢ky je Hlavni nejvyssi Carodéjnice. Postavy, které pfinaSeji do pfibéhu zlo, jsou
vyli¢eny v humorném duchu. Zlo v Dahlové svété tedy nedési, ale plsobi smésné az bizardné.

Humorné vyzniva popis vnéjsi podoby carodéjnic. V originalnim popisu se
nejvyraznéji promitad jeden z charakteristickych prvkl Dahlovy tvorby a to zesmésnéni

zaporné postavy. Autor popisuje Carodéjnice prostfednictvim dialogu babiCky a malého
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chlapce. Babicka upozorfiuje na specifické znaky, kterymi se carodéjnice odliSuji od
oby&ejnych smrtelnikd. Chlapec reaguje s pfirozenou détskou zvédavosti a dialog plynule
rozviji zvidavymi otazkami:

. Za prvé, "zacala, ,,OPRAVDICKA CARODEJNICE bude mit dozajista na rukou rukavice,
kdyZ se s nipotkas. "

,» Jisté ne vzdycky, " namitljsem. ,,Co v Iété, kdyZzje horko? "

,,Dokonce i v Iété, " nepFipustila vyjimku. ,,Musije mit. Chce$ védétproc? "

,,Proc? “chtéljsem védét.

., Protoze nema nehty. Misto nich ma tenoucké zahnuté drapkyjako kocka. Rukavice nosi ciby
je schovala. Nezapominej, Ze spousty bezGhonnych Zen nosi rukavice, zvlast vzimé. Takie
tohle Ti moc nepom(ze. "

,» Mamka nosivala rukavice, " vzpomnéljsem si.

,,Ne kdy? byla doma," upozornila mé babicka. ,,Carodéjnice nosi rukavice dokonce i doma.
Sundavajije, az kdyzjdou spat. “

,»-Jak tohle vSechno vis, babi? "

.,.Neprerusuj mé, “ napomenula mé. ,,jen si to vSechno hezky uloz do paméti”

(Dahl, 1993a, 19).

Bizarnost cCarodéjnic dokresluji jejich typické znaky: drapky schovavaji pod
rukavicemi, pleSatou hlavu pod parukou, hranatd chodidla zakryvaji SpiCatymi stfevici. Maji
také nesmirné vyvinuty cCich, vyémuchaji déti na obrovskou dalku, smrdi jim po psich
hovinkach. Spinavé déti ale neciti. Zornice v ogich jim hraje véemi barvami, tan&i v nich led
nebo ohen. Nosni dirky jsou rdZzové a okraj kazdé z nich je zvinény. Ve skute€nosti to viibec
nejsou Zeny, ale démoni v lidské podobé, které maji na hlavé osklivé vyrdzky z neustalého
drbani pod svédivou parukou. VeSkeré désivé Ciny a vlastnosti €arodéjnic jsou najednou
malicherné. Dochdazi tu k degradaci zapornych postav uvedenim jejich komickych télesnych

proporci.
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z Ust malého chlapce se pozdéji ¢tenar dozvida hrlizostrasnou pravdu o Hlavni nejvyssi
carodéjnici. Shodou ndhod se ocita pfimo v centru déni - na sjezdu carodéjnic. V mylném
domnéni, Ze jde o spolek mladych dam potirajici tyrani déti, zGstava chlapec schovany za
zavésem a pozoruje Stébetajici Zeny. Realita, ktera se mu znenadani zjevi, je ale désiva.
Chlapec podava ocité svédectvi o Hlavni nejvySsi Carodéjnici - predstavitelce zla a povrchnich
hodnotach svéta dospélych. ,, Celou tu péknou tvaricku si sundala rukama! Byla to maska! Ta
jeji tvar, to bylo to nejhriznéjsi a nejdésivéjsi cojsem kdy spatfil. Jenom p¥i pohledu na ni
jsem se rozklepal od hlavy az k paté. Byla tak pomackand a scvrkla, tak seschla a samé vraska,
Ze vypadala, jako byji louhovali v octé* (tamtéz, 48).

Pomoci slovnich hficek a origindlnich pfirovnani Dahl postavu popisuje humorné, i
kdyZ se jednéa o postavu vzbuzujici strach. Smésnost Carodéjnice vygraduje v okamziku, kdyz
Hlavni nejvy3si Carodé&jnice promluvi. Si§lani ji totiz na respektu viibec nepfidava. Respekt si
na sjezdu zjedna aZz spélenim jedné rebelské kolegyné na Skvarek. Uplatni svou ¢arodéjnou
moc pod vedenim ,taktovky“ zla.

Z vyse uvedenych fadkl vyplyva, Zze Dahlovy arodéjnice jsou vykresleny jako postavy
fantastické oplyvajici temnou moci. Jejich plsobenije vSak zasazeno do bézného svéta. Dahl
predstavuje neobyCejné a nepravdépodobné udalosti jako naprosto obycejné déjici se kazdému
smrtelnikovi. V této strategii potom spociva pfitazlivost pfibéhu a snadnéa identifikace Ctenafe s
postavou. Naproti sobé stoji dobro a zlo, cozZ je jednim z hlavnich rysd tradiéni kouzelné
pohadky. To, co z tradice pohadek vybocuje, je protikladnost hodnot dospélého a ditéte, faleS
proti détské bezbrannosti. Tato charakteristika nadm spiSe pfipomina realny svét, ktery nas
obklopuje. Sentiment je v pfibéhu nahrazen humorem a nadsazkou, coZ je patrné, napfiklad
z vnéjsi i vnitfni charakteristiky postav.

Carodéjnice jsou postavy hlavni, fiktivni a fantastické. Podle moralniho hodnoceni

v rdmci predstaveného svéta se jedna o postavy zaporné, vnasejici do pribéhu zlo. Z literarné
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psychologického hlediska jde o postavy ploSné. Podle studie Hodrové se jedna o postavy
definice. Do déje byly uvedeny prostfednictvim popisu zevnéjSku. Jejich chovani je

pfedvidatelné a determinované explicitné i implicitné.

4.1.1. 2. Obr Dobr

DalSi reprezentativni fantastickou postavou, o jejiz dijlezitosti promlouva jiz samotny
titul knihy, je obr Dobr. Podle dilezitosti postav v rozvijeni déje a pfi utvareni smyslu
predstavuje obr Dobr postavu hlavni. Samotné konstatovani, Ze jde o postavu fantastickou, je
dokreslen tim, Ze se jednd o postavu obra nikoli obyc¢ejného €lovéka. Uz tento pouhy fakt
Ctenafe ubezpecuje o existenci fantastického prvku v Dahlové dile.

\YJ originale se kniha o hodném obrovi jmenuje The BFG ( The Big Friendly Giant). The
BFG je pfibéh malého dévcatka Sofie, kterd je v noci unesena obrem. Ukéaze se v3ak, Ze je to
hodny obr a Sofii od néj nehrozi Zadné nebezpe€i. Spole¢né s nim a s pomoci britské kralovny
pak zachrani zemi od ostatnich obr(, ktefijsou narozdil od obra Dobra zli.

Cesky nazev je hfickou prekladatele Jana Jafaba.” Nézev Obr Dobr je zvukové
expresivni, Kkratky, pfesny a snadno pochopitelny. Obrovo jméno je soucasti primé
charakteristiky postavy a hned po pfecteni titulu knihy vysuzujeme informace o charakteru
obra. O jeho zevnéjsku zatim netusime vlbec nic, ale jednu zjeho charakterovych vlastnosti -
dobrosrdec¢nost - odhalime zjeho jména jiZz na pocatkli. Jméno postavy predstavuje vlastnost
nositele.

O existenci obra se ¢tenadf dozvida hned v Gvodni kapitole skrze promluvu vypravéce.
Mal& Sofie zahlédne v ¢arodéjné hodince oknem néco podivného. Atmosféraje tajemna, vSude
okolo je citit napéti a ocekdvani néfeho neobycejného. Za doprovodu mésicniho svétla
vypravé€¢ pomalu zaCina rozehravat pfibéh, kde opét fantastické prvky zasahuji do béhu
~Pozn. V cestiné existuje i preidad titulu The BFG jako Moc Hodny Obr. Nakladatelstvi Academia knihu vydalo

v roce 2005 pod nazvem Obr Dobr a vydavatelstvi Hynek Dahlovo dilo vydavalo v roce 1999 pod nazvem Moc
hodny obr.
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obyc€ejného Zivota a pfinaseji s sebou nadéji a to nadéji na proziti dobrodruzstvi. Neobycejnost
oicamziku Dahl ze zafatku navozuje popisem svéta, ktery vidi Sofie za oknem. Pouziva
kontrastu obvyklosti a nevsednosti. ,, Ve stfibrném mési¢nim svétle plsobila stard znamé
venkovskd ulice docela jinak neZ obvykle. Domy se zdaly ohnuté a pokfivené, jako byvaji
vpohadkach. VSechno bylo pobledlé, pFizracné a mlécné bilé. “ (Dahl, 2005, 8)

Situace se vSak dale stupfiuje postupnym pfidavanim rozlicnych pfidavnych jmen a
pfislovci néCemu, co nahle Sofie zahlédla mezi matnymi domy. ,,Najednou ztuhla. Po opacné
strané ulice se pravé néco bliZilo... Bylo to néco Cerného... Néco Cerného a vysokého... Néco
hodné Cerného a hodné vysokého a hodné §tihlého... ““ (tamtéz, 8).

V tomto okamZiku fantastickad postava vstupuje do déje. Zatim jediny znamy rys je ten,
Ze to neni ¢lovék, jelikoZ jeho hlava dosahuje vyse nez okna v hornich patrech dom(. Toto
podivné stvofeni Sofii fascinovalo i svym chovanim. Obfi osoba nakukuje do oken spicich
déti. Sofie spekuluje o plvodu tajemného navstévnika. ,, Pozorné si ho prohlédla a usoudila,
Ze to musi byt néjaka osoba. Bylojasne, Ze Clovék to neni, ale néjaka osoba to urCitéje. MoZna
néjakd ob¥i osoba" (tamtéz, 10). Dahl myslenkové pochody Sofie popisuje z pohledu ditéte,
coz vypravéni dodava na vérohodnosti.

Na zaCatku pfibéhu nechybi popis vnéjsi podoby postavy. Jsme nejdfive seznameni jen
s nékolika atributy postavy. Tyto atributy v8ak zaujimaji kliCové postaveni pfi pfedstavé o
vzhledu obra. ,,Obr (pokud se to tak dalo nazvat) mél na sobé dlouhy Cerny piast. Vjedné
ruce drzel néco, co vypadalojako velmi dlouh& ¢erna trumpeta. Vdruhé ruce mél velky kufr"
(tamtéz, 10). Ucel trumpety a zéahadného kufru je ale zatim &tendflim utajen, o jeho pravém
Gcelu se mlGzeme jen dohadovat. AZ uprostfed pfibéhu jsou recipienti seznameni s obrovou
neobvyklou zalibou - poslouchanim, chytanim a foukanim snd do détskych postylek.

V okamziku unosu Sofie obrem vznika nesoulad mezi Sofiinymi obavami o svij Zivot
a obrovymi pravymi Umysly. Domnivame se, Ze je to zplisobeno predevsim vseobecnym

povédomim o obrech jako o postavach zlych a nenasytnych lidozroutl. Ke zjisténi, Ze obr

22



vvvvv

rv

obr Sofii pravdépodobné neublizi, ale Sofie o svém Unosci vi jen to, Ze je velky a chova se
podivné.

AZ v obrové jeskyni se Sofie strachu z obra zbavuje. Kdo by se bal stvofeni, které jiz
svym odévem, plsobi neskodné. Pod plastém nosi kosili bez limce, usmudlanou vestu bez
knoflikl a kratké zelené kalhoty. Dahl pfi popisovani ne$etfi humornymi detaily. ,,Naboso
mél obuté smésné sandaly, které mély z néjakého dlvodu dvé diry po stranach ajednu diru
vpredu, z niz mu tréely prsty u nohou* (tamtéz, 18). Samotna predstava fyzického vzhledu obra
vzbuzuje v recipientech smich.

K popisu vymySlenych postav je tfeba velké jazykové vynalézavosti a pravé té ma
Roald Dahl dostatek. Pouzity jazyk je plny rozmanitych pfirovnani, napfiklad obrovi usi
pfirovnava ke kolm nakladniho auta a zuby k obrovskym krajicim bilého chleba. Kouzlo
Dahlovy tvorby spociva pravé v jazykové tvofivosti, ve vymysleni novych slov, zkratka v
jazykové hfe. Tento typ literatury pro déti byvéa viak tvrdy ofisek pro pfekladatele. Casto je
narocné zachovat pfi prekladu jazykovou hru. VeétSina jazykovych hficek vychazi
z konkrétnich prostfedkl daného jazyka, vyuzivd homonymie, antonymie a jiné lexikalni
vztahy, ustalené fraze a pfislovi.

Dahl svij um hrani si se slovy pIné rozviji v situacich, kdy obr promlouva. Obrova fe¢
plsobi velice komicky a pravé svym vtipem si ziskava srdce étenafl. Z obrova vypravéni se
dozvidame, Ze Zije ve svété obrd, ktefi se Zivi lidmi, ale on sam se takovému straslivému
chovani vyhyba a radéji se dobrovolné krmi odpornymi fiiokurkami. ,, J& a Zrat coklidi! Toja
nikdy! Ostatni ano! VSichnije uziraji noc co noc, aleja ne! Jajsem tento divny obr! Ja jsem
tento hodny a pfFitulivv obr! Jsem jediny hodny a pfFitulivv obr v ObFi zemi! Jsem tento moc
hodny obr“ (tamtéz, 18). V okamZziku obrovy promluvy recipient odhaluje obrovu
nedokonalost ve zplsobu obrova vyjadfovani, které plsobi velice komicky. Z nasi zkuSenosti

z pedagogické praxe vime, Ze détsky ¢tenaf mlze citit dokonce ur€itou pfevahu nad postavou
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obra Dobra a to pfedevsim z toho ddvodu, Ze si je chyb v obrové feci védom a ve vétsiné
pfipadll je schopny vzniklé chyby opravit.

K obrové dobroté se pfipojuje jeSté dalSi aspekt, ktery ho €ini vyjimecnym. Dobr je
obdafen vybornym sluchem, jeZz mu umoziuje slySet proudéni snl. Tato jeho nadpfirozena
schopnost ho pfivedla az kjeho velkému konicku, tj. chytani snl a jejich nasledné predavani
spicim détem. Dalsi jeho kouzelnou schopnosti je pfekonavani obrovskych vzdalenosti a
prekracovani hranic mezi rlznymi paralelnimi svéty. Ve folklornich fantastickych pohadkach
hrdina pfekonava velké vzdalenosti vétSinou pomoci kouzelného prostfedku, ktery ziskava od
darce (napf. sedmimilové boty, létajici ki atd.) Obr se se svou schopnosti cestovat mezi svéty
narodil (abychom byli pFesni objevil), jelikoZ obfi se nerodi, ale objevuji.

\% porovnani sostatnimi obry je obr Dobr drobny, maly a bezmocny tvor, ktery
v tomto spoleCenstvi trpi. Ohavni dlouh&ni se mu posmivaji, z nudy ho provokuji a fyzicky mu
ublizuji. ,, A tak to Slo dal. A obfi si s obrem Dobrem hazeli a pfedhanéli se vtom, kdo ho
vyhodi nejvys [...] Nakonec je jejich hra omrzela. Pohodili neStastného obra Dobra na zem.
Byl omraceny a potluceny. “ (tamtéz, 58). V tomto chovani mizeme najit paralelu s osobnimi
zkuSenostmi a negativnimi zazitky Roalda Dahla. Autor v détstvi navStévoval internatni Skolu,
kde na vlastni k(zi okusil Sikanu a autoritaiské tvrdé jednani nékterych dospélych, jez na $kole
plsobili. Tyto zazitky jsou viditelné v celé jeho tvorbé pro déti i dospélé v riznych forméach a
rozmanitych podobach. Obr Dobr, ac je jiz dospély, pfipomina spiSe bezbranné dité, které je
s ostrakizaci spolecnosti vice méné smifeno, ale jeho srdce nepfestava stale touzit po odveté.
Dlikazem odvety v textu je namichani no¢ni mdry pro jednoho z obrd.

Kontrast ditéte a dospélého je tu opét patrny. Kontrastni dvojice mohou byt tvofeny
z obra Dobra a ostatnich obrl, kralovny a obra Dobra. Dobr pfedstavuje mirny, naivni a
pratelsky détsky svét a ostatni obfi zastupuji dospélé osoby. Krélovna je ztélesnénim autority a

nadéji na vyreSeni problému. Dalsi dospélé postavy z knihy plsobi opét humorné.
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Zastupcem fantastiky je samozfejmé obr Dobr a zli obfi v Obfi zemi, lidskymi
realnymi faktory jsou maly sirotek Sofie, kralovna, sluha a velitel armady. Dahl v pfibéhu o
obrovi Dobrovi nepracuje pouze skombinaci realnych a fantastickych prvkl ztvarnénych
postavami. Zajimava je tu i hra s prostfedim a prechody mezi svéty. V pfibéhu nechybi ani
tradi¢ni pohadkovy element boj dobra se zlem. Na strané dobra bojuje obr Dobr a Sofie proti
mocnym utlaGovateliim z Obfi zemé.

Podle druhu fikce je postava obra Dobra postavou fantastickou. Dale na ni lze pohlizet
jako na postavu fiktivni. Titul ndm prozrazuje, Ze se jedna o postavu hlavni. U recipientd
vyvolava soucit a sympatie, coZ byl pravdépodobné i autorlv zamér. Dahl odhaluje v obrovi
smésné nedostatky (napf. pleteni sijazyka). Vizfachani, fihavé Skyty za pomoci Sumlenkyjsou
zminény v kontextu obrovych prohteskd proti slusnému spoledenskému chovani. Dahl
k popisu téchto uvedenych ,hfichi“ vyuziva neologismd nebo deminutiv, které celou situaci
zlehéuji. Tyto rlizné chyby jsou vSak pro mravni hodnoceni postavy nepodstatné, postavu

hodnotime jako kladnou. Obrlv Dobriv individualizovany vnitfni svét neni bohaté popisovan

ani filozoficky odlvodiniovan, proto se tedy domnivame, Ze se jedna o postavu konstanty.

Z vySe uvedené typologie postavy vyplyva, Ze postavy Carodéjnic z Dahlovy knihy
Carodé&jnice se v mnohych zakladnich rysech shoduji s postavou obra Dobra. Carodéjnice viak
zastupuji zlo, vyvolavaji u ¢tenarll antipatie a diky humornému ztvarnéni obgas i soucit, coz
dokazuje, Ze prioritou Dahlovy fantastiky neni vydésit ale podat i smutné a ne zcela pfijemné
véci s nadhledem, ob€as i sjemnou davkou ironie a s Gsmévem na tvari. Fantasticky prvek
v roli zlych sil zapas s redlnym dobrem v chlapci a v jeho babiéce v Carodéjnicich prohrava.
Fantastika ztélesnéna hodnym dobrym obrem vitézi a stdva se nedilnou soucasti redlného svéta
lidi. Fantastické postavy pfirozené splynou srealnym svétem lidskym a tato lehkost v€lenéni
se je dana i faktem, Ze jsou vedle svych nadpfirozenych schopnosti nositeli obycejnych

lichotivych i nelichotivych vlastnosti lidi.
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4.1. 2. DalSi fantastické postavy

v dalsi Casti kapitoly o postavach se zaméFime na postavy, jejichz role v Dahlovych
pfibézich jsou rlznorodé a v systému postav nezaujimaji hlavni postaveni (kromé hmyzich
protagonistl v pfibéhu Jakub a obf¥i broskev). Jejich spoleénym rysem je vsSak spojeni

s fantastikou.

4.1. 2.1. Umpa-Lumpové z pFibéhu Karlik a tovarna na ¢okoladu

Karlikovi Buckettovi se plIni velky sen, kdyZ naléza v tabulce Cokolady zlaty kupon,
diky némuz se mu oteviraji dvefe jedné z nejlzasnéjSich tovaren na svété. Spole¢né s Willy
Wonkou, dalSimi détmi a jejich rodi€i proziva fantastické dobrodruZstvi a je mu umoznéno
nahlédnout pod kulindfské poklicky téch nejskvélejSich dobrot. Na navstévniky tovarny za
kazdym rohem cCihaji rozmanitd pfekvapeni. A pravé jednim z téch Carovnych pfekvapeni je
setkani s podivuhodnymi skfitky Umpa-Lumpy.

@] Umpa-Lumpech se &tenaf nejvice informaci dozvida z dialogl a vyrok{ jinych
postav o téchto skfitcich. NejdFfive se o nich zmifiuje svérdzny dédecek Pepa, kdyZ Karlikovi
vypravi legendy o tovarné na €okoladu. Kdyz Karlik usilovné pfemysli nad zahadou, kdo tedy
po propusténi viech lidskych zaméstnancd miiZe v tovarné pracovat, dédeéek mu vypravi vse,
co se kjeho usim doneslo. ,,Mily hochu, toje jedna z nejvétsich zahad ¢okoladového priimyslu.
Vime o nich pouze jedno. Zejsou velice mali Slabé stiny, které se ob&as ukazou za okny - a
zvlasté dobfeje to vidét veCer, kdy se uvnitf sviti - patFi tak malickym lidem, Ze by mi sahali
sotva po kolena... * (Dahl, 2007, 20).

Na vlastni o€i Umpa-Lumpy Karlik spatfi pfi exkurzi tovarny a domnivé se, Ze je pan
Wonka vyrobil z ¢okolady. O existenci a plivodu Umpa-Lump( se dale dozvidame opét z Gst

jedné z postav, tentokrate baje€ného vynalezce, obchodnika a majitele tovarny Willyho
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Wonky. ,, Jsou to trpaslici! DovezenipFimo z Afriky. PatFi k trpasli¢imu kmeni, znAmémujako
Umpa- Lumpové. Objeviljsem je j& sam. Naraziljsem na né v nejhlubSim a nejtemnéjsim kouté
afrického pralesa, kam pFede mnou nevkrogiljediny béloch. Zili v korunach stromd. Museli Zit
na stromech, kdyZjsou tak mau, jinak byje kazdé vétsi zvife sluplo jako malinu... “ (tamtéz,
60). Pan Wonka také prozrazuje, Ze Umpa-Lumpové jsou obrovsti milovnici kakaovych bobd.
Na z&kladé této jejich touhy po kakau a cokoladé je Wonka pfesvédcil, aby odjeli s nim do
Anglie ve velikych pfepravnich bednach sotvory a pracovali vtovarné na ¢okoladu. Dahl
Umpa-Lumplm pfipisuje originalni atributy, které postavy pfirozené zasazuji do prostiedi
tovarny. Jejich neznamy plvod vzbuzuje otazky a mald velikost je pfiblizuje détskym
¢tenafim. Jsou to v podstaté postavy s tajemstvim.

, Mira informaci o postavé se [...] pochopitelné liSi vzavislosti na misté postavy
v systému postav: zatimco postavy hlavnijsou vesmés popisovany pomérné podrobné, popis
postav vedlejsich byva pouze povsechny" (Hodrova, 2001, 524). Postavy Umpa-Lump0 jsou
postavy vedlejSi a v porovnani s postavami carodéjnic nebo obra Dobra, recipient ziskava
pouze zakladni informace o fyziognomii téchto trpaslikl. Jak jiz bylo Feceno, popis vnéjsi
podoby je velmi struény. Jsou to malicti skFitci s tmavou pleti obleceni do jelenich koZzek nebo
sukni z listd. ~

AC zevnéjsku Umpa-Lumpl Dahl nevénuje tolik pozornosti a zaméfuje se spise na
jejich vyrazné a ztfeSténé chovani, dokazala fyzickd podoba Umpa-Lumpl vyvolat
v sedmdesatych letech vinu kritik. Dahl byl obvinén z rasismu. Jeho fantasticti trpaslici se
stali pfedmétem bouflivych diskuzi, jelikoZz barva jejich pleti je €erna. Kritici v trpaslicich
vidéli afro-americké otroky vyuZité ke kaZzdodenni otrocké préaci v tovarnach. Dahl byl
nékolikrat Zadan o pfepracovani téchto postav. V upraveném vydani Karlika a tovarny na
cokolddu (v origindle Charlie and the Chocolate Factory) Dahl skfitky wvykreslil jako
~P¥eklad Jaroslava KoFéana a Pavla Sriita, s nim7 v této praci pracujeme, vychazi z anglického originalu Charlie

and the Chocolate Factory vydaného nakladatelstvim Alfred A. Knopfv New Yourku roku 1964 (prvni
neprepracované vydani)
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dlouhovlasé trpasliky s riizovymi licemi. Ve filmovém zpracovani se zase objevuji pidimuzici
s oranZzovou tvari a zelenymi vlasy. Dokonce z obav z rasového podtextu byl zménén nazev
filmu na Willy Wonka a tovarna na Cokoladu (USA, 1971). Jméno Charlie totiz v afro-
americkém slangu je vyraz pro bilého muZe. Nejnovéjsi filmové zpracovani se jiz osoCeni
z rasismu neobava. V nazvu zlstalo Karlikovo jméno a Umpa-Lumpové maji snédou plet’ a
tmavé vlasy jako v plvodnim znéni. Jen odév jim ponékud zmodernél. Jeleni klize a listové

sukné nahradily lesklé kombinézy.

To, co je na Umpa-Lumpech vyrazné, je jejich jednani a pronesena feC. Jako
milovnici tance, hudby, zpévu a zdbavy obecné vymysleji nové humorné pisnicky, které
vyplfiuji déj pfibéhu o tovarné na Cokoladu. Z pisni recipient vysuzuje, Zze Umpa-Lumpové
maji smysl pro humor, ironii a jsou opét nositeli nelichotivé vlastnosti, vtomto pfFipadé
Skodolibosti. Jejich pfimé, trefné zhudebnéné poznamky s nadechem ironie o ,zlobivych*
détech zesiluji negativni charaktery détskych antihrdind.

Z analyzy verSovanych pisni je zfejmé, Ze Dahl dokaZze vloZit do kratkého textu
spoustu komickych motivl, tim se mu dafi zhodnotit postavy déti pfimo a bez ocividného
neoblibeného poucovani. A pokud se pisné linou z Gst vedlejSich postav Umpa-Lumpd,
vypravé¢ se od pedagogického vychovavani distancuje. Pro ilustraci uvadime Céasti
verSovanych pisni Umpa-Lumpl:

., (O ta v&&na televize! KéZ by chtéla telezmizet!)
Skoro v kaZzdé domacnosti

Krade détem vSechny ctnosti

A vracijim sotva pllku.

Détem lezou o¢i z dalkd... “ (Dahl, 2007, 118).
,» DolU se Fiti Verunka a stoka uz sepéni-

A nam tak zbyva €as k malému vysvétleni

ze divka potka pfi svém padu
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hromadu rliznych kamaradd, [...]
zde dokonce Fizek Cisi,

UstFice vypadla z misy... ““(tamtéz, 100)

Verse jsou nedilnou soucasti Dahlovy tvorby vibec a v pfibéhu o tovarné na ¢okoladu
jsou pravé Umpa-Lumpové autory téchto verSovanych pisni. Skfitci pisné vymysli vzdy na
zékladé néjaké prihody, ktera navstévniky potka najejich cesté za poznanim vsech taji vyroby
cokolady. Jejich funkci je uzavfeni a hodnoceni udalosti v humorném duchu se znalostmi o
lidskych hodnotach a mordalnich pravidlech. Umpa-Lumpy vnimame jako nezavislé
pozorovatele zjiného svéta. Jejich vystupovani ale v Zadném pfipadé nevyzniva pedagogicky
ani podbizivé. Bez Umpa-Lumpl by cely pfibéh ztracel na pfitazlivosti. Ve zplsobu
vyjadiovani trpaslikd vyplouva na povrch autorlv um hry se slovy, nadsazkou, ironif,
pochopenim a smyslem pro humor.

Postavy Umpa-Lumpd charakterizujeme podle druhu fikce a vztahu ke skutecnosti jako
postavy fantastické a fiktivni. Najejich vnitfni mySlenkové pochody a psychologii neni kladen
dlraz. Z literarné psychologického hlediska, podle hloubky propracovanijsou Umpa-Lumpové
predstaviteli postav konstanty. Vyvoj jejich charakteru v pfibéhu neni patrny. Recipient na
zdkladé znalosti jednani postav tusi, jak budou postavy v dané situaci reagovat. Obohacuji
fantasticky svét tovarny, dotvareji prostfedi, vyplfuji prostor a jsou jeho nedilnou soucasti.
Komentuji chovani déti z pohledu nezavislych pozorovateld a vyuzivaji k tomu formy
verSované pisné. Jejich vlastnosti nejsou ideé&lné kladné, ale recipient je jako zaporné postavy
nevnima. Predstavuji v pfibéhu zaroven i elementy komiky. Jsou fantastickymi prvky ve

fantastickém svété, ktery v priibéhu pFibéhu neopousti.
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4.1. 2. 2. Mracnaci z pribéhu Jakub a obfi broskev

Na dobrodruzné cesté Jakuba a jeho pratel z fiSe hmyzu se znenadani objevuji
podivuhodné postavy obyvajici nebesa. Rikaji si Mraciéci. Zjejich jména recipient snadno
vytusi, kde postavy Ziji. Jméno Mracnaci nejenom, Zze nenasilné vypovida o misté pobytu, ale
zaroven konotuje se slovesem ,mracit se“. Z této konotace mlze ¢tenaf vysoudit, Ze nepljde o
zcela mirumilovné setkani s bozskymi andély. Mra€iaci jsou soucasti dobrodruzné cesty,
obohacuji déj a tvofi jednu z mnoha pfekazek, které pfi putovani musi cestovatelé pfekonat.

Mrac€naci jsou postavy fantastické, fiktivni, vedlejsi a plosSné. Fyziognomie postav neni
podrobné vykreslena, ale pro vytvofeni €tenafovy predstavy o postavé je zcela dostacujici.
Jedna se o ,,Zivé bytosti - vysokd, chmyfita, pfizracnd, stinova bila stvofeni ktera se zdala
utvofena ze smési pefi cukrové vaty a bilych viasd™ (Dahl, 1993b, 94). O jejich zevnéjsku se
jesté dozvidame, Ze nemaji Usta, uSi, nosy a ani brady. Tvar jim zakryvaji dlouhé bilé vlasy a
vjejich ¢ernych ockach svitijiskFicky zlomyslnosti.

Dale za Mracnaky uz spise mluvijejich Ciny. Vyuziti nepfimé charakteristiky vyctem
¢ind a aktivit, které maji formu slovesnou, text zdynamictuje. ,, Mracniaci stali ve skupince a
néco podivného kutili Nejprve se kazdy z nich natahl a nabral si plné hrsti mraku. Potom tu
mracnou hmotu hnétli vprstech, aZ z ni uhnétli velké bilé kulicky. Potom kulicky odhodili,
rychle uzdibli dalsi kousek mraku a zacali nanovo. Provozovali tu zdhadnou ¢innost zcela
nehluéné. Hromada kuli¢ek vedle nich naristala. Za chvilku jich bylo na plny néakladak"
(tamtéz, 96).

Zjejich podivné cinnosti se vyklubalo vytvareni krup. Motiv jisker zlomyslinosti
v ofich Mracnak(l je dale rozvinut. Pravé zlomyslnost zpdsobuje, Ze Mracnaci kroupy hazeji
doll na lidi. Dal$i zajimavou Ginnosti, za kterou jsou Mraciaci odpovédni, je natirani duhy.
Dahl &tenafim vysvétluje za vyuziti postav Mracinakl nékteré meteorologické jevy. Tim

odpovida na zvidavé détské otazky typu: Co je to duha? Proc je barevna? Jak vznikaji kroupy?
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Funkci téchto vedlejSich postav je tedy nejenom byt soucasti syZetu a pfedstavovat prekazku,
kterou je nutné prekonat na cesté k cili, ale pfedevSim poskytnout détem fantastické a zaroven

logické vysvétleni meteorologickych jevd, jejichZ principdm zatim je$té nerozumi.

Ze zkoumani Dahlovych fantastickych postav postupné vyplyva, Ze kazda fantasticka
postava neni obdafena pouze Cisté kladnymi nebo zapornymi vlastnostmi nebo dovednostmi.
Ani Mraciaci a¢ v textu zaujimaji roli ,,$kGdcd* nejsou brani jako zcela zaporné postavy (jsou
i velmi pracoviti). Hrdindm cestu neulehduji. Poutnici narusi jejich prostor a Mragiaci si to
nenechaji libit. PoSkodi letici broskev obrovskymi kroupami a posléze dojde k incidentu u
zlomeného oblouku duhy, kdy na Stonoznika wvyliji fialovou barvu. Nebyt ale posklebki
poutnikl, k boji by patrné nedo$lo. DahlGv humoristicky postoj k postavam je pfi prezentaci
postav v textu opét viditelny.

\% pribéhu pFibéhu se postavy Mracnakd nevyvijeji a z hlediska déjové stranky nejsou
nijak kliové. Predstavuji jeden z fantastickych prvk( v Dahlovych pftibézich pro déti, ktery

upoutava ¢tenafovu pozornost a rozviji fantazii.

4.1. 2. 3. Kouzelny dédecek z pribéhu Jakub a obfi broskev

Dalsi postavou, kteraje fantastickym elementem'a hraje ddlezitou roli v rozehrani déje,
je postava malického dédecka v knize Jakub a obFi broskev (V origindle James and the Giant
Peach). Hlavnim protagonistou je maly chlapec Jakub Tamtudy (James Trotter). Zije po smrti
svych rodic¢d se zlymi tetami a touzebné si pfeje uniknout zjejich zakefnych sparl. Pravé
kouzelny dédeCek se stava jeho nadéji. Vstupuje do déje neCekané ve chvili, kdy je Jakub
velmi zoufaly. Objevuje se v poCatecni tisnivé situaci (viz dale). Do pFibéhu je uveden

,,vsevédoucim* (Hrabak, 1973, 254) vypravécem.
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0 pfichodu nékoho neobycejného a nebo o neCekané udalosti ¢tenafe informuje pravé
vypraveéc. ,, AZjednou po CtyFfech dlouhych nekonecnych letech Zivota se zlymi tetami, nadeSel
den, kdy se Jakubovi pFihodilo néco podivného. A tahle pFihoda, kterou nazyvam podivnou,
vyvolala dalsi kterd uz bylaprapodivnou. A tahle prapodivna pfihoda, vedlaposléze k pfihodé
fantasticky prapodivné™ (Dahl, 1993b, 12). Tuto techniku stupfiovani déje, oCekavani, napéti
vyuziva Dahl i v Carodégjnicich pfi odhalovani typickych rysd ¢arodéjnic, v Obrovi Dobrovi,
pfi prvnim setkanim Sofie sobrem nebo v Karlikovi a tovarné na cokoladdu pfi popisu
fantastickych sald. Dahl tedy takto pfipravil ,,pddu® pro vstup fantastického prvku do svéta
realného a pro détského protagonistu svéta smutného a bez lasky.

\% kouté zahrady, kam Jakub utekl pred tetami, se odehraje pFedvidana prapodivna
udalost. ,, Nebot zniGehonic za Jakubem zaSustily listy, a kdyZ se otoCil, uvidél, jak z keFd
vyléza jakysi dédeCek v blaznivém tmavozeleném obleCku™ (tamtéZz, 17). Dédelek na Jakuba
plsobil jako pfizrak. Zjevil se odnikud a sliboval zazit GZzasné véci.

O jeho podobé se Ctenaf mnoho nedozvi. Vime jen to, Ze méa velikanskou pleSatou
hlavu a jeZzaty plnovous. Je velmi podobny postavam z tradi€nich kouzelnych pohadek, které
zastavaji funkci darce. Tajemny dédecek je dokonce dvojitym darcem. Daruje Jakubovi
kouzelnd seminka a pak jesté radu, co si s nimi pocit. Jeho vaznost a nadpfirozenost je trochu
degradovana popisem jeho vzhledu, jelikoZ jeho télesné proporce nejsou zcela standardni.
Jsme si v8ak védomi, Ze toto m{zZe byt Cisté subjektivni pbcit.

Dédecek je vSevédouci, jelikoZ pfiznava, Zze o Jakubovi i o jeho bidném stavu vi
vSechno a slibuje mu, Ze po jeho dobré radé se uz Jakub nikdy trapit nebude. K blazenému
stavu a k Gzasnym udalostem maji Jakubovi dopomoci krokodyli jazyky (viz déale), v nichz je
obrovské mnozstvi kouzelné moci. Po pfedani a ukonejSeni dédecek Jakuba opousti. Odchazi
tak neCekanég, jak pfisel. Déle sejiZ v textu neobjevuje.

DédeCek je postavou konstanty, bez nitra, ndpadné reprezentativni a kladnou. Jeho

chovani vsak plsobi velice ztfe$téné ,, Trochu se ted kréil a strkal svou tvar stale bliz a bliz
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k Jakubovi, aZz ho zacal Simrat nosem na Cele. ZniCehonic pak odskoCil a zacal zbésile
Sermovat hllkou ve vzduchu* (Dahl, 1993b, 18n). V nékterych okamzicich pfipomina
blaznivého pana Wonku. ,, Hlava se mu mihala sem a tam, hnedji naklanél na tu stranu, hned
zas na druhou, takZe jeho jiskrnym o€im neuslo ani to nejmensi [...] Zni¢ehonic provedl ve
snéhu smésny hopsavy tanecek* (Dahl, 2007, 51n). Kouzelny muzik poruSuje fyzikalni
zakony, je obdafen kouzelnou moci a vlastni kouzelny pfedmét. Zaroven je jeho postava
kliGova pro vznik a rozvijeni pfibéhu. Vstupuje do zoufalé situace a pfinasi se sebou zménu a
nadéji v podobé zazratnych kaminkd. Zastupuje fantasticky prvek zasahujici do kazdodenni
reality. Zastava funkci darce. Jde o postavu jednoznacné kladnou a ploSnou, charakterizovanou
jednoduchymi typovymi znaky (hodny mali€ky kouzelny dédecek) s komicky vyhlizejicim

zevnéjSkem, jeZ mu ubira na vaznosti.

4.1. 2. 4. Zli ob¥i z pfibéhu Obr Dobr

,.Byl to pohled, nad kterym zlstaval rozum stat. Ob¥i byli vSichni nazi aZ najakousi
kratkou sukynku uvéazanou kolem pasu a kGzi méli sluncem opalenou dohnéda. Byla to v3ak
jejich velikost, co Sofii viibec neslo na rozum: byli prosté obludné velci mnohem vyssi a
Mohutnéjsi nez obr Dobr, najehoZ dlani pravé sedéla. A jak byli ohavni! Néktefi méli velké
pupky. VSichni méli dlouhé ruce a obrovska chodidla. “ (Dahl, 2005, 24) Takto popisuje Sofie
svdj prvni dojem ze setkani se zlymi obry. Dalsi informace o fyziognomii a charakteru obrl se
¢tenar dozvida z Gst obra Dobra a souéasné z dialogli obra Dobra a malé Sofie.

Soudasti charakteristiky jednotlivych obrl jsou jejich vlastni jména, ktera se vyznaduji
svou originalitou a hravosti, jak v anglickém originale tak v ¢eském prekladu. Spojovani slov
je v anglicting daleko castéjsi slovotvorny postup nez v Cestiné. Prekladatel Jan Jarab zde
pouzil sloZeniny, pohral si Uspésné s eufonii ¢i naopak kakofonii slov. JiZz z nékterych jmen

miZe Ctenaf vysuzovat zvyky a vlastnosti obrd.
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»The Fleshlumpeater* - , Flakozrout*
»The Bonecruncher® - , Kostikfup“
,»The Manhugger* - ,,Drtichlap“
»The Childchewer” - ,,Déckozvyk*“
,»The Meatdripper” - ,,Chroustomas*”
»The Gizzardgulper” - ,,Chlemtohrd*
»The Maidmasher* - ,,Dévozmar*
»The Bloodbottler* - ,,KrveSpunt*
,The Butcher Boy* - , Reznicek*"

Stejné jako obr Dobr se i zh' obfi vyznacuji netradi€ni mluvou. Obfi, jakoZto nezkuSeni
uZivatelé jazyka, vétSinu slov pozméni, pouZiji nespravné €i Uplné nové vytvofi. Porusuji
pravidla syntaxe, jelikoZz nikdy neméli pfilezitost navstévovat Skolu, kde by se gramatickym
jevim mohli naudit.

Z textu je zfejmé, Ze s nimi nema obr Dobr dobré zkuSenosti. JelikoZ se vymyka svétu
obrd tim, Ze netravi kazdou noc lovem lidi a nedorostl do takové velikosti jako ostatni. Do
souziti obrl Roald Dahl pfenasi opét své osobni zazitky z internatni $koly, kde na vlastni kdzi
pocitil bolest Sikanovani. Obr Dobr je symbolem kfehkosti ditéte, které tiSe snaSi Spatné
zachazeni (viz postava obra Dobra).

Ostatni obfi jsou ztélesnénim zla a hlouposti. Cely den nic nedélaji, nemaji zadné
koniéky a kvlli nudé vymysleji nepékné legracky. Vyjadfuji se vulgarné a casto Dobrovi
nadavaji. Tradi¢ni vulgarismy jsou nahrazeny novotvary (napf. Sintavy Simrouch, pinoZivy
piskval, kvicala kviklava), coz v feci obrl plsobi humorné.

\% komparaci zlych obr(i a obra Dobra mdzeme pfi vnimavém pozorovani najit i znamé
schéma Davida a GoliaSe, jeZz se objevuje v pohadkach a pohadkovych prézach vSech zemi.
Zli obfi - predstavitelé télesné sily, prohravaji boj smalym obrem Dobrem a Sofii -

predstaviteli Isti a chytrosti.
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Obfi jsou vyli¢eni s humorem a smyslem pro detail. Jsou to postavy, které stoji na
strané zla. Podle moralniho hodnoceni v ramci pfedstaveného svéta se tedy jedna o postavy
zaporné. Jejich funkce spocivéa v roli ,,3kodice* z fantastického svéta. Skodi lidskému svétu
sice nenapadné, ale pribézné. Predstavuji fantastické prvky, které vzdy v noci prekraduji
hranice fantastického prostfedi a stavaji se splyvajici soucasti svéta redlného. Z velké Casti
pfibéhu se vSak vyskytuji ve svété fantastickém, v Obfi zemi. Az na konci pfibéhu, kdy je jiz
jasné, Zze dobro a chytrost vitézi nad zlem a hlouposti, se obfi stavaji jiZ navZzdy soucasti svéta
redIného.

Désivy vzhled obrd je uveden do kontrastu sjejich vlastnostmi. Tentokrat obfi
nejsou degradovani vzhledem, jako to bylo v pfipadé carodéjnic, ale jejich zpdsobem
vyjadfovani, hlouposti a omezenym pohledem na svét. Strach je tedy opét prebit komickymi
motivy. Zobrazeni obrd zapada do autorského stylu Roalda Dahla. ZIé postavy vjeho podani
plsobi smésné a nékdy az bizardné. Dikazem tohoto tvrzeni je i $iSlava Carodéjnice (viz

kapitola Carodéjnice), kostnata teta Brckova, tlusta teta Beckova a odpudivi manzelé Previtovi.

4.1. 2. 5. Postavy z FiSe zvirat

\% Dahlové tvorbé pro déti nalézdme nejenom fantastické postavy vychazejici z lidské
podoby, ale i postavy zvifeci. Autor vychazi z détské obliby zvifeciho svéta. Dité uz za

davnych casl touzilo po splynuti se zvifetem a po chapani zvifeci feCi. Pro autora détské
literatury je zvifeci svét vyzvou. Je to tradiéni téma, které m.0Ze byt zpracované
nejrozli¢néjsimi zpdsoby. Svét zvitat je pro ¢lovéka svétem fantastickym, plnym tajemstvi a

zarovefi v ném nalézadme urcitou blizkost. Ocekavame od néj dobrodruzstvi, pfitahuje nas jeho

neprobadanost a tajemnost.
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z Dahlovy tvorby pro déti stoji za to poukazat na originalni zpracovani hmyziho svéta
v knize Jakub a ob¥i broskev. Jakub po zéazraku, ktery se odehral v zahradé jeho nepfijemnych
tetiCek, se ocitd v obfi broskvi, kde se setkd sjejimi obyvateli z fiSe hmyzu a to s dédou
Konipasem, StonoZnikem, obrovskym Zizalakem, sleénou Pavouckovou, Beruskou,
Hedvabnikem a Svétluskou.

Tyto postavy maji v pfibéhu své dilezité misto, stavaji se pro Jakuba prateli, milymi
spole€niky na dobrodruzné cesté a zaroven vypliuji v Jakubové srdci prazdné misto po
zemftelych rodicich. Dahl do pFfib&hu vtipné zasadil i psychologicky vztah ¢lovéka k hmyzu. Je
hmyz pro lidskou bytost roztomilym nebo oSklivym zvifetem? ,,Hmyz -jakykoli - v sobé nese
snad v nejvysSi mire ten dialekticky protiklad pFitaZlivosti a odporu, spocCivajici kdesi v hloubi
naSeho okouzleni svétem zvirat* (Heldova, 1985, 96). Tento protiklad citi i Jakub pfi prvnim
setkani s neobvyklym hmyzem, jeZ se vymyka veSkerému realnému chépani:

, Jakubovy vystraSené o€i pomalu putovaly po pokoji. StvoFeni, néktera rozloZena
v kFeslech, jina pohodIné natazena na pohovce, ho pozorné sledovala.

Stvofeni?

Nebo to byl hmyz?

Ale hmyzje pFece cosi drobného. Napfiklad lu€ni kobylkaje hmyz.

Alejak byste nazvali kobylku velkoujako pes? Velkoujako veliky pes.

A vedle konipasa si hovél obrovsky pavouk (byla lo ovSem pavoucice).

Vedle pavoucice sedéla obrovita beruSka s deviti Cernymi teCkami na Cervenych
krovkach.

Kazdy ve skvostném kresle. Na pohovce hned vedle se pohodIné choulil stonoznik
s Zizaldkem.

Na podlaze v kouté bylo cosi tuéného a bilého, co vypadalo na hedvabnika, bource

moruSového. Ale tvrdé to spalo a nikdo si toho nevsimal.
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KaZdé z téchto stvofeni bylo aspon tak velké jako Jakub a ve zvlastnim zelenavém
svétle, které pFfichazelo odkudsi od stropu, vypadalo pFiSerné nebezpecné “
(Dahl, 1993b, 34n).

Zpocatku ma Jakub velky strach a dokonce se obava, Ze by mohl poslouZit i jako
chutna vecefe. V prdbéhu Casu se jeho postoj k hmyzim postavam méni. Objevuje v nich lidské
vlastnosti a vznikd mezi nimi silné pratelské pouto. Antropomorfizované hmyzi postavy
doprovazi hlavniho protagonistu na dobrodruzné cesté, jsou pro néj zarovefi rovnocennymi
kamarady a milujicimi prfedstaviteli dospélych osob. Supluji Jakubovi rodi¢e a touhu po
souznéni, rodiné a lasce. Daji se dale charakterizovat jako fantastické postavy, které se Casto
stavaji postavami komickymi. Tentokrat jsou to spiSe situace, jeZz v recipientech probouzeji
smich (napf. StonoZnik se nikdy nestihne obout v€as, je polit fialovou barvou atd.)

Jsou jim pfisouzeny lidské vlastnosti kladné i ne GpIné lichotivé. V celkovém dojmu je
vSak hodnotime jako postavy kladné, pIné vtextu determinované a vysvétlitelné. Maji
neménné charaktery, jedna se tedy o postavy konstanty. Hmyzi stvofeni maji své vrtochy,
neustale vtipkuji a prozivaji rlzné patalie. Z Gst hmyzu recipient sly$i rozpustilé verse a
popévky, stejné tak jako ve verSované podobé promlouvaji Umpa-Lumpové nebo Carodéjnice.

Nonsens a pisné ozivuji Dahlovu tvorbu a rozehravaji rozpustilou hru s pfibéhem.

O tom, Ze se Dahl s lehkosti priblizuje détskému ctenafi a dokaze se divat na svét
détskyma ocima, svédci jeho promyslena volba postav a zodpovédna prace s nimi. Vjeho
pFibézich se objevuji i zastupci svéta okfidlenych a cizokrajnych zvifat. Zminime, napfiklad
ptdCka BaculdCka nebo opici cirkusovou rodinu Hulahopovych z knihy Previtovi (v originale
The Twits).

Také ptak je tvor ditéti blizky. PFiléta obtézk&n snénim. Je ztélesnénim stesku nad

tim, Ze nemGZeme létat" (Heldova, 1985, 96). Opice je pro dospélého i détského Ctenare

symbolem zabavy, veselosti, vykutalenosti a chytrosti. Kuje pikle a bavi lidi.

37



Opice v Previtovycii jsou zajatci zlomysiného pana Previta a oSklivé pani Previtové.
Musi v8e délat vzhliru nohama, jelikoZ si pan Previt vysnil velky obraceny opi¢i cirkus. Byt
hlavou vzhdru je jeden z komickych motivi, které Dahl pouZil pfi tvorbé opicich postav. Opice
maji dobré srdce a pokousSi se zachranovat ptaky, které kazdodenné chytaji Previtovi na
lepkavy strom a pozdéji z nich délaji ndkyp. Problém nastava v okamziku, kdy opice zjistuji,
Ze ptaci nerozumijejich africkému jazyku:

. Nesedejte si na Velky suchy strom! Zrovna ho cely natfeli lepivym lepidlem! Lette
pryC a sednéte si nékamjinam! “

Ale tohle byli anglictiptaci a ti nerozuméli podivnému africkémujazyku, kterym opice
mluvily. TakZe sijich nevSimali a dal sedali na Velky suchy strom a dal se nechali chytat do
ptac¢iho nakypupana Previta“ (Dahl, 2004, 38).

AktualizaCnim a modernim prvkem je zde autorova snaha nenéasilné upozornit na smysl
uceni se cizim jazyklm. Kdyby anglicti ptaci rozuméli africkému varovani opic, nemuselo by
jich tolik skon€it v ndkypu. Redlna problematika je v pfib&hu spojena s antropomorfizovanymi
postavami.

Na scéné se objevuje moderni, zcestovaly a angli¢tiny znaly ptacek Baculacek, ktery
pfevezme roli prekladatele a ptadky zachrani pfed nebezpeCim. Baculdek je spasitelem a
pomocnikem zaroven. Zjevi se v tisnivé situaci a pravé vcas, jako by byl pohanén néjakou
nespecifikovatelnou nadpfirozenou moci. ,, A pak se 'jednoho dne z oblakd snesl vskutku
nadherny ptadk a pfFistal na opic¢i kleci* (tamtéz, 40). Podobné vypravé¢ uvadi do déje i
kouzelného dédecka v Jakubovi a ob¥i broskvi. Bacula€ek poméaha opicim zrealizovat chytry
plan na odpudivé Previtovi a na konci pfibéhu" pIni Hulahopovym sen a na svych kfidlech
s nimi odléta zpét dom0, do rodné Afriky. Dobro vitézi nad zlem, lest a chytrost nad fyzickou
silou. V tomto idylickém konci, tolik podobnému pohadce, mizeme najit paralelu s vitézstvim

kfehké Sofie a obra Dobra nad zlymi obry.
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Zviteci postavy reprezentuji v Dahlovych pfibézich postavy fantastické zaloZzené na
antropomorfizaci zvifat. VSichni zastupci zvifeci FiSe jsou ztvarnéné originalné a jsou Dahlem
obohaceny o moderni prvky, napfiklad jazykové dovednosti, schopnosti uplatnit se na trhu
prace (napf. Konipas jako ¢len filharmonie, Stonoznik jako naméstek obuvnické firmy atd.)
Ptak Baculacek je pro ¢tenafe postavou zkuSenou a cizokrajnou, opice jsou zarukou zabavy.

Tito antropomorfizovani hrdinové plsobi jako fantastické prvky v redlném svété.
Pfichazeji z nezndmych mist - z exotickych cizokrajnych zemi (Afrika) nebo z prostfedi pro
lidského jedince nepfedstavitelného (ddim v broskvi) a szivaji se se svétem lidi, zkou$i v ném
fungovat.

Zviteci hrdinové provazeji Dahla celym jeho tvdréim obdobim. Dalsi zastupce zvifeci
fiSe nalezneme i v dilech, které nebyly dosud do CeStiny prfeloZeny, avSak v Anglii jsou détmi
také oblibené, napfiklad The Magie Finger, Fantastic Mr. Fox, The Enormous Crocodile

nebo The Girrafe and Pelly and Me. Nejsou to v3ak knihy reprezentativni pro ucel nasi préace.

4.1. 3. Propp, a co zbylo z kouzelné pohadky

Dahlovy pfibéhy jsou v mnohych recenzich charakterizovény jako pfibéhy pohadkové.
Ctenaf se jiz pfi Cteni pfib&hu setkdva se zazraénymi proménami, kouzelnymi pfedméty a
fantastickymi postavami. V Carodg&jnicich jsou to pfedevdim postavy Earodéjnic, které nas
ubezpeCuji o tom, Ze sjejich pFichodem na scénu mizZeme zaroven ocekavat i fantasticko-
zazraCny déj. V Jakubovi a obfFi broskvi nalezneme typickou pohadkovou postavu s funkci
darce. Nechybi ani kouzelné prostfedky nebo postavy ,,$kldcl“. Postavy uvedené v této praci
jsou postavam z kouzelnych (fantastickych) pohadek blizké, nejsou vSak totozné. Pokusme se
dale zachytit rozdily v pojeti Dahlovych fantastickych postav sjejich kolegynémi

z nejarchaictéjSich pohadek kouzelnych.
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Kouzelnym pohddkdm vénoval velkou pozornost Vladimir Jakovlevi¢ Propp.® Podle
jeho rozsahlé studie, vime, Ze to, co se v pohadkadch méni, jsou pojmenovani a atributy
ztvarnénych postav. Stabilnim prvkem zistava ¢innost neboli funkce jednajicich osob. Rozumi
se tim tedy, Ze ,,pohadka ¢asto pFipisuje stejné ¢innosti rliznym postavam. To ndm umoziuje
zkoumat pohadku podle funkcijednajicich osob. Pod pojmem funkce rozumime akcijednajici
osoby, vymezenou z hlediskajejiho vyznamu pro rozvijeni déje. “ (Propp, 1999, 26n)

Propp ve své studii uvadi a na spousté prikladd dokazuje, Ze kouzelné pohadky maji
mnoho spole¢ného. Jejich pribéh se vyznacuje vzdy podobnym sledem funkci. Propp zjistil, Ze
na zacatku kazdé fantastické pohadky je smutna vychozi situace, ktera je charakterizovana
odloucenim, Ujmou nebo nedostatkem. Tato situace donuti hrdinu jednat a hrdina se
dobrovolné ¢i nedobrovolné ocitd na cesté za dobrodruzstvim, kde pfekonadva spoustu
prekazek, potkava darce, ziskava pomocniky a bojuje se Skiidcem. Na konci jeho cesty vSak na
néj Ceka sladkd odmeéna v podobé Stastného konce a spokojenosti vSech pfitomnych postav.
Dobro vitézi a zlo je po pravu potrestano.

Co vSak v pohadkéach probouzi jejich vyjime€nost? Domnivadme se, Ze je to pravé
vypravédska hra sjednotlivymi atributy, které se od sebe lisi pfibéh od pfibéhu. RGznorodost
vzhledu postav, jejich schopnosti, neobvykla podoba kouzelnych predmétd nebo neobydéejnost
prostfedi pfitahuji pozornost étenarll. Jaky rys klasické folklorni kouzelné pohadky je vyuzit
v Dahlovych pohadkovych pfibézich? Které aspekty zdstaly zachovany? Které naopak Dahl

pozménil? Co vse zbylo z kouzelné pohadky v tvorbé Roalda Dahla?

Zakladni vychozi situace Dahlovych pfibéhl je pro hlavniho protagonistu
nepfijemnda, smutna, vyvolava soucit. Dahl pro tragiku situace voli téma smrti, bidy, nebo

osamélosti. V Carodg&jnicich umiraji chlapcovi rodice pfi autonehodé. O malého chlapce se tim

*Pozn. V. J. Propp(1895-1970) - rusky germanista a vidéi osobnost sovétské folkloristiky-je znam predevsim
knihou Morfologie pohadky (1928), v niz srovnava kouzelné pohadky podle syzetll. Vysledkem je morfologie, coz
Ize pochopitjako popis pohadky podle jejich souasti a podle vztahl sougasti k sobé navzajem a k celku. Klicovym
pojmem v této publikacije s\o\ofunkce.
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padem stara norska babic¢ka. V Jakubovi a ob¥i broskvije smrt Jakubovych rodi¢l vysvétlena
ponékud absurdné. Jsou seZrani uprchlym nosoroZzcem pfimo v rudnych londynskych ulicich.
Jakublv osud tedy lezi vrukou jeho zlych teticek. Sofie z knihy Obr Dobr zase Zije
v sirot€inci pod dozorem pfFisné vychovatelky. Nelidské zachazeni objevime i v Previtovych,
kde Dahl li¢i zoufalou situaci opi¢i rodiny nucené Zit hlavou dol nebo nestastné ptaky, ktefi
se chyti do UmysIné nastrazené pasti manzell Previtovych. V Karlikovi a tovarné na ¢okoladu
Ctenaf pro zménu ziskava informace o neutésSné chudobé Karlikovy rodiny, ze které nevede
prakticky Zadn& realnd cesta ven. Hlavni hrdinka v Matyldé trpi nedostateCnym zajmem ze
strany rodic, citi se osaméla a nemilovana.

Vsem piibéhdm je tedy spoleéna pocatecni tiseil v redlném svété. Smrti a ani jinymi
trapenimi vSak nic nekonéi. Tiziva Zivotni situace je odrazovym mdstkem pFibéhu. Je to
pfedzvéz neobvyklych dobrodruzstvi. Pfedznamendva cestu za hrdinovymi sny, touhami.
MUGzZeme ji vnimat jako urdity Gték z reality do fantastiky, Gték ze svéta realného plného
trapeni do svéta dobrodruzného, kde jsou hodnoty nastaveny jinym zplsobem, kde se hrdinovi
dafi a kde si odpo€ine od svéta dospélych. Smrt se v Dahlovych pFibézich neobjevuje nahodou.
Cerpa ze své vlastni zkusenosti. Ve Gtyfech letech zemftel jeho vlastni otec a v dosp&lém véku
se musel poprat se smrti dcery. V e svych knihach se vyhyba sentimentu, ¢tenarim spise
ukazuje, Ze zivot plyne dal a mlze prinést i dalsi krasné zazitky a milé okamziky.

Tato pocdateéni tisniva situace se shoduje se strukturou pdvodnich kouzelnych pohadek.
Propp fika, Ze na poCatku pohadek stoji odlouceni. Mohou odejit osoby starSi generace,
napfiklad za praci, do valky, za obchodem. Jako zesilenou formu odlouceni Propp uvadi pravé
smrt rodi¢d. Mlads$i generaci také v nékterych pohadkach muze ¢ekat odchod (na navstévu, do
lesa, na prochazku). Pro Dahla slouZi tento poCatecni nedostatek, tato tisefi jako spoustéci
mechanismus pfibéhu. Rozviji se dg€j, ale jednotlivé funkce jiz nenasleduji v totozném poradi

jako v Proppovych studiich o kouzelnych pohadkéach.
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Podle Proppovy studie (1999, 70n) jednajici postavy v kouzelnych pohadkach
»Vykonavaji specifické funkce'. Pokud se na vykonavatele téchto funkci zaméfime podrobnéji,
Ize v Dahlové détské prdze najitjistou paralelu s fantastickou pohadkou.

Z analyz textu plyne, Ze nejblize postavé z folklorni kouzelné pohadky, je postava
kouzelného dédeCka z Jakuba a obFi broskve. DédeCek v Dahlové préze vykonava funkci
darce. V kouzelnych pohadkach tuto funkci mohou zastavat, napfiklad vily nebo kouzelné
starenky. ,,Okruh jednani darce zahrnuje: pfipravu pfedani kouzelného prostfedku, vybaveni
hrdiny kouzelnym prostfedkem" (Propp, 1999, 70).

\% Dahlové pfibéhu chybi prvni funkce darce’, coz znamena, Ze darce nepodrobuje
hrdinu zkouSce, nevyptava se ho ani ho nezachranuje pfed zfejmou smrti. Pouze hrdinovi dava
k dispozici kouzelny prostfedek a radi mu, co udélat, aby kouzlo spravné pracovalo. Dahllv
svérazny muzik pfedava Jakubovi kouzelny prostiedek, ktery ma podobu podivnych kamink( a
ktery mu mé& pomoci od strastiplného souZiti stetami. DédeCek kouzelné kaminky pfedava
pfimo (jedna z forem predani kouzelného prostfedku i podle Proppa) a nezapomina ani na
varovani pred moznou ztratou podivnych kaminkd.

Propp dale konstatuje, Ze postavy rdznych kategorii se v kouzelnych pohadkach
objevuji rdznymi formami. Postavy jsou zafazovany do pribéhu déje rozliénymi zplsoby.
Pokud se konkrétné zaméfime na darce, ,,je nahodné potkan, nejcastéji v lese (chaloupka)
nebo napoli, po cesté na ulici. "' (tamtéz, 74)

Ve zplsobu uvedeni nové postavy do déje také shledavame v Dahlové dédeckovi
paralelu s postavou dérce z fantastické pohadky. Kouzelny dédecek do déje vstupuje necekané,
nahodné. Pfirodni venkovni motiv je také zachovam, pouze je pfizplsoben dg&jisti a dobé
Dahlova pfibéhu. Les, pole, cesta nebo ulice jsou nahrazeny prostfedim zahrady. MuZzik se
objevi v zahradé v okamzZiku, kdy je Jakub zoufaly (viz tisniva situace). Doba pobytu

kouzelného dédecka v Jakubové realném svété je velmi kratkd. Po vybaveni hrdiny kouzelnym

’ pFipravu predani kouzelného prostfedku
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prostfedkem dédecek nahle zmizi v kfovi a po jeho existenci jiZ neni ani paméatky. Tim role
darce v Dahlové pfibéhu konci.

Zcela rozdilny pfistup Dahl zaujimé& k funkci pomocnika a hrdiny. Podle Proppa
(1999, 70) okruh jednani pomocnika zahrnuje ,, prostorové premisténi hrdiny, likvidaci
nestésti nebo nedostatku, zachranu pred pronasledovanim, splnéni tézkych Ukold a
transfiguraci hrdiny. “ Hrdinovu jednani podléha ,, zacCatek protiakce a odchod za Gcelem
hledani reakce na pozadavky darce, svatba' (tamtéz, 70). Z ¢ehoz plyne, Ze pomocnik je
aktivnim elementem v kouzelnych pohadkach a hrdina spiSe zaujima pasivni roli a veSkera
odpovédnost za vykonané ¢iny lezi na bedrech pomocnika. Pomocnik byva ve vétsiné pfipad
fantastickym, nadpfirozenym prvkem.

Hlavni hrdinové v Dahlové prézach jsou déti a svét je vidén jejich ofima. Dulezitou
roli v pfibéhu hraje pravé détsky aspekt. Détsky protagonista v pfibézich je aktivnim
elementem. Autor je inspirovan détskym svétem, vcituje se do détskych pocitli, pfani a plni
jejich détské touhy. Funkce oznacenou pod pojmem svatba u Dahla nenalezneme. Mali
protagonisté nebo neohrozené protagonistky ponechéavaji tuto radost radéji princim a
princeznam z pohadek. Dahl do roli hrdin(i svych knih vétSinou neobsazuje fantastické dospélé
postavy, ale obyCejné postavy ze svéta déti. Vstup hrdiny do déje Dahl feS$i podobnym
zplsobem jako tvirci kouzelnych pohadek, je zahrnutjiz ve vychozi situaci.

Pomocnici u Dahla nebyvaji obdafeni kouzeirtymi schopnostmi. Za pomocnika
mizZeme v Carodéjnicich povaZovat chlapcovu babicku, kteraje chlapci fyzickou a pfedevsim
psychickou oporou. V Jakubovi a ob¥i broskvi Jakubovi pomahaji velkd hmyzi stvofeni. Déda
Pepa je zase oporou pro Karlika v knize Karlik a tovarna na ¢okoladu. Pomocnik zde neplini
tradiéni funkce jako je, napfiklad prostorové premisténi hrdiny, splnéni tézkych ukold.
Pomocnici nemaji zazracnou moc, predstavuji pro hrdinu spiSe kamarady, partnery, na které je

mozné spolehnout se v téZkych chvili. Vytvareji spolecné jakési spfiznéné dvojice (skupinu).
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Lisi se zde i zplsob uvedeni novycii postav do déje, Daiilovy lidsti ¢i fantasti¢ti pomocnici
nevstupuji do pfibéhu jako daty, jak tomu tradi¢né byva v pohadkach.

Nejrozmanitéji jsou v Dahlové tvorbé ztvarnény postavy ,,$kidci“. Je nutné zdlraznit,
Ze Dahlovy zaporné postavy stoji sice na strané zla a zpocatku plsobi désivé, ale po precteni
nékolika stran rlznych Dahlovych pfibéhl ¢tenafr dochazi k nazoru, Ze neni tfeba se jich bat.
Komické motivy zapornym postavam prisouzené je zbavuji prvotniho hrdzostrasného dojmu.
Fakt, ve kterém se Dahlovy zlé postavy s pohadkovymi $kldci shoduji, je ten, Ze trapi ostatni
postavy, zplsobuji jim Gjmy a vZzadném pfipadé svému okoli nepfinaseji radost.
V Carodéjnicich 3kodi ¢arodéjnice, které maji za cil vyhubit détskou populaci. V Jakubovi a
ob¥i broskvi zaujimaji postaveni $kddcl fantastické postavy Mracnakl a z lidského svéta jsou
to postavy dvou tet - tety BeCkové a tety Brckové. V Obrovi Dobrovi lidské populaci Skodi
obfi, ktefi se kazdou noc vydavaji na lov lidi. V Previtovych]so\x to oba manzelé Previtovi, jez
nepfeji nikomu nic dobrého ani sobé navzajem.

Zjiz predstavenych analyz postav je patrné, Zze Dahl si s postavami ,,$kodi¢i“ znacné
pohrava. Negativni vlastnosti a zlo pfifazuje, jak k postavdm fantastickym, tak k postavam
lidskym. Spoleénym rysem vsech pfibéhd je vitézstvi dobra nad zlem. Postavy zplsobujici
Ujmu ostatnim jsou vzdy porazeni formou Isti, kterou hrdina vyuziva ve svij prospéch. Velmi
Casto bychom u Dahla mohli najit pointy, jeZ prameni ze zndmého pfislovi: Kdo jinému jamu
kopa, sam do ni pada. Carodégjnice poziji lektvar plvodné pFipraveny pro vyhubeni déti a
proméni se v mysi, Jakubovy tety pfevalcuje broskev, kterou vyuzily k vlastnimu obohaceni
se, obfi jiz do konce svého Zivota nepoziji nic lahodného. Roald Dahl ukazuje ¢tenarim, Ze je
niozné, aby David zvitézil nad Goliasem. Happyend z folklornich kouzelnych pohadek
zachoval tedy i Roald Dahl ve svych pfibézich pro déti. Kompozi¢ni vystavba Dahlova textu,
kde se udalosti odviji od tisnivé situace, ktera se postupné v dobré obraci, se podoba kompozici

pohadky, jiZz jsme podrobnéji prozkoumali v Proppové studii.
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4. 2. Fantasticka mista

Podle Hodrové (1994, 5) je ,, literarni dilo tvofeno sloZitou siti vztahd mezi
rozlicnymi svymi ¢astmi a Grovnémi a soucasné siti vztahd, které s nim spojuji osobu
tvlirce najedné strané a osobu Ctenafe nebo vykladace na druhé strané. Tato sit' [...] je
dynamicky, vibrujici celek, ktery se v kazdém okamZziku a z kazdého pohledu jeviponékud
jinak. “ V pfedchozi kapitole jsme vyclenili z této sité postavu jako jednu z tematickych
slozek. Nasledujici kapitola se bude vénovat predevSim prostoru. Je nutné jeSté
podotknout, Ze pokud je na literarni text nazirano jako na sit rozmanitych vztahd, tyto
vztahy jsou vzajemné propletené a vSechny elementy literarniho dila (Cas, prostor, Zanr,
postavy, styl) se vzajemné prolinaji.

Bude ndas zajimat prostor pfedstavujici tematickou jednotku, kterd je v Dahlovych
dilech vniméana jako fantasticky prvek. Dahlovy pfibéhy, v nichz se fantastika projevuje
pfedevsim v podobé deskripce prostoru, jsou texty o Jakubovi a kamarddském hmyzu, o
Karlikovi a jeho néavstévé Uzasné tovarny na ¢okoladu a v neposledni Fadé o nechroZzeném
boji Sofie a obra Dobra se zlymi obry.

Nedilnou soucasti literatury pro déti a mladez je autorova hra s fantazii recipientd.
Roald Dahl si velmi dobfe uvédomuje, Ze pravé fantazie je vyznamnym atributem détstvi.
Snovost, nevazanost a hravost proto nalezneme i v prezentaci fantastickych mist a
"zdalenych svétl, kde se v porovnani se skute¢nym aktudlnim svétem stavaji lidska
(pfedevSim détskd) pfani a touhy opravdovymi a kde oZivaji tajné predstavy a pFestavaji

platit fyzikalni zakony.

4. 2.1. Tovarna na cokoladu
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Karlik a tovarna na ¢okoladu - dilo divérné znamé po celém svété, jiz ve svém
nazvu informuje Ctenafe o prostoru, ve kterém se bude pfibéh odehravat. Prostor tovarny je
v evropskych literaturach zpracovan rozlicné a kazda doba tento pomérné drazdivy
fenomén vnima jinak. At jiZz bylo na tovarnu v literarnich textech nahliZzeno kriticky nebo
pozitivng, podle naSeho nazoru tovarna byla, je a bude jevem nepfehlédnutelnym.

Dahlovy texty jsou primarné uréené détskému Ctenéafi, proto Dahl pro svij pfibéh
voli specificky druh tovarny. Tovarna vyrabéjici Cokoladu je pro détského recipienta jistou
pfedzvésti dobrodruzstvi. Dité touzi po prostych vécech. Touzi po tom, co odpovida jeho
zajmdm v uréitém véku, touZi vlastnit nikdy nevysychajici zdroje sladkosti a détska
dychtivost po odhalovani tajemstvi je také neomezena. Jelikoz je détsky svét Dahlovi
znamy, saha po osvédCeném namétu chuti na dobroty. Tento ndmét, jak zmifuje Heldova,
je stary, ale stale se hojné vyuziva. Dlkazem stafi tohoto namétu je znama folklorni

kouzelna pohadka o Marence a Jenickovi, ktefi neodolali vini a chuti perniku.

Jiz pfi charakteristice Karlika a liceni jeho tizivé Zivotni situace Dahl zmifiuje
Karlikovu touhu po Cokoladé a navstévé tovarny. Tovarna je pro Karlika misto
stajemstvim a proniknout do tohoto mista je velmi lakava pfedstava. Z vypravécovych
slov je recipientovi zfejmé, Ze se nejednd o jen tak led4ajakou tovarnu. Jsou ji pfisouzeny
privlastky, které explicitné vypovidaji o jeji fantasti€nosti, neoby€ejnosti. ,, A nebyla tojen
tak ledajakd obrovska tovarna na Cokoladu. Byla nejvétsi a nejslavnéjsi na celéem svété.
Byla to WONKOVA COKOLADOVNA, patficijistému panu Willymu Wonkovi, nejvétsimu
vynalezci Cokoladovych dobrot, jaky se kdy narodil. Byla to Gzasna, zazrafna tovarna.
Schéazelo se do ni obrovskou Zeleznou branou, obklopovala ji vysoka zed a za tou zdi

chrlily kominy sloupy koufe a ozyval se odtud podivny hukot. A vSude kolem dokola, na
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kilometr od tovarnich zdi prostupoval vzduch tézka a silnd viné roztavené cokolady“
(Dahl, 2007, 10).

PFfesna lokace tovarny neni ani na konci pfib&hu znama. Vime jen, Ze se nachazi
nékde, kde Zije Karlik Bucket, nékde v néjakém velkém mésté. Neurcitd zajmena jsou zde
na misté, dokazuji absenci redlného Casoprostoru. Tovarna se nachazi kdesi ve svété. Tato
sémantickd nedourcenost napadné pfipomind kouzelnou pohadku, z niz ndm na mysl
prichazi ustdlené formule, napfiklad za sedmerymi horami, za lesem na lou¢ce v malické

chaloupce atd.

Interiéry, exteriéry, krajiny, mista, rlizné prostorové objekty a jejich vzajemné
vztahy jsou znéazornény deskripci. Dahl pro své pfibéhy voli subjektivni popis neboli
»subjektivni stylizaci prostorovych jevG“ (Peterka, 2007, 168). Se subjektivné
Perspektivizovanym popisem tovarny se Ctenar setkdva v okamziku, kdy se za vyherci
zaviraji Zelezné vrata a nahle se vSichni Stastlivci ocitaji vjiném svété, ve svété fantastiky
a splnénych prani. A svét tam venku se jich na chvili pfestava tykat. ,, Karlik se ohlédl
pFfes rameno zpatky a spatfil, jak se za nimi velka Zelezna vrata pomalu zaviraji Zastupy
pred nimi se stale je§té strkaly a hlucely. Naposledy se na né Karlik podival. A pak se uZ

~rata hlu¢né zabouchla a svét tam venku zmizel z o¢i “ (Pahl, 2007, 53)

Z Macurovy studie (1997) o literarnim vyznamu tovarny se dozvidame, Ze tovarna
byla chéapana jako prostor agresivni, le¢ uzavfeny. Uzavfenost tovarny jako prostoru
tralézame i v Karlikovi a tovarné na ¢okoladu. Z pohledu prostorovych vztahd v Dahlové
dile do kontrastu vstupuje uzavfienost a otevienost, prostor uvnitf a venku, exteriér a

interiér tovarny. O podobnych analogickych opozicich mluvi i J. M. Lotman, ktery se

47



pokou$i naznaCit strukturu prostoru v literd&rnim dile pradvé pomoci téchto opozic
(uzavfenostotevienost, nahofe/dole, vysoky/nizky atd.)

Uzavienost pfedstavuje svét Wonkovy tovarny (neobyCejny svét s kouzelnymi
prvky). Pfistup neni umoznén vSem, jen vybranym. Jedna se tedy o svét nedostupny
obycCejnym lidem, o svét uzavieny. Na druhé strané lezi redlny ne(tésny svét bidy, ktery
nabizi svou naru¢ véem smrtelnikdim. Je to svét otevieny vsem.

S podobnym vysvétlenim vystupuje i kontrast vnitfniho a vnéjSiho prostoru. Vné;si

g

prostor je svét ,tam venku“ (,normalni obycejny“ svét), svét, vnémz Karlik s rodinou tfe
bidu s nouzi. Vnitfni svétje znazornén prostorami tovarny, odkud se linou bajeéné viné a
vychazi teply vzduch. Kontrastnost fantastického svéta tovarny a okolniho svéta, ktery je
zobrazen jako bézny, ,normalni“, Sedivy svét, je v textu z vyse uvedenych aspektl zifejma.

Dahl vénuje znaCnou €ast popisu interiéru, exteriér je popsany pouze sporadicky.
Zamérem autora nebylo hodnotit zasazeni budovy tovarny do krajiny a posuzovat vzhled
tovarny v kontextu krajiny, ale pfedstavit détskému ctenafi mechanismy vnitfniho chodu
tovarny. Kouzlo tovarny neni totiz obsazeno ve vnéjSim popisu budovy, ale je skryto
uvnitr.

Dalsi informace, kterou lze v textu o struktufe prostoru tovarny nalézt, je zjisténi,
Ze cela tovarna je vystavéna jako bludisté, jehoZ chodbj” se svazuji dolll do podzemi. ,, Po
chvili zabocil z hlavni chodby do jiné, ponékud uz§i Potom zahnul doleva. Potom zase
doleva. Potom doprava. Potom doleva. Potom doprava. Potom doprava. Potom doleva.
Chodby a chodbicky se vétvily a protinaly viemi sméryjako v néjakém ohromném bludisti
kralicich nor*“ (tamtéz, 55). Zjakého dlvodu umistil Dahl velkou ¢ast tovarny do
podzemi? Odpovéd nam vzapéti prozrazuje sam slovutny vynalezce Willy Wonka: ,, Na

celém svété neni tak velkd budova, aby se do ni veSly nezmérné saly. Ale tady dole, pod

~emi mam tolik mista, kolik potfebuju. Prostorje tu bez hranic - pokud si ho vyhloubim “
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(tamtéz, 55). Nejenom Wonkova tovérna, ale i détska fantazie nema hranice, pokud ji
autofi détskych knih daji Sanci rozvijet se. V tomto pfiméru vidime jistou metaforickou
paralelu. Prostor fantastického svéta se zda byt neomezeny. Tato neomezenost je vSak

doménou pouze prostoru pod povrchem.

S problematikou struktury prostoru nepochybné souvisi syZet. SyZet nas ve spojeni
s prostorem zac¢ina zajimat tehdy, pokud dojde k pohybu hrdint mezi jednotlivymi misty.
Takto na syZet pohliZi ostatné i Lotman. Exkurze tovarny ma charakter putovani. Dahl voli
pro literaturu vyznamny a frekventovany motiv cesty. V pfibéhu je zndzornéno konkrétni
sméfovani skupiny navstévnikl z jednoho mista do dal$iho. Podivuhodné saly, laboratofe a
dilny tvofi statickd mista dila. Naopak cesta je aspektem dynamickym. , Cesta je
v literarnim dile tvofena sérii mist, propojenych postavou poutnika ¢i cestovatele*
(Hodrova, 1997, 18). Postavy poutnikli v Dahlové pfFibéhu reprezentuje skupina
navstévnik( tovarny (dospéli i déti), jez ve fantastickém svété zaujimaji roli pozorovateld.
Postavou prdvodce je Willy Wonka, ktery je bytosti, jeZ spojuje vnitini svét tovarny a
vnéjsi svét, odkud skupina pfichazi.

\% pfeneseném vyznamu bychom mohli motiv cesty chépat jako proces odhalovani
exotickych tajemstvi tovarny a poznéni sebe samych. Exkurze je pro Gcastniky vzruSujici
jiz svou podstatou a sama sebou. Spole¢né shrdiny tu nachazime zdhadnad zakouti,

neuvéfitelné vyndalezy a prostory lidskym okem je§té nikdy nespatfené.

Do vnitfniho prostoru se hrdinové knihy pfesouvaji péSky. Prochazeji Zeleznou
branou, vstupuji ¢ervenymi dvefmi a ocitaji se v dlouhé chodbé ,, jejiZz konec mizel kdesi
v nedohlednu. A Siroka byla ta chodba tak, Ze byji klidné projel autak. Stény byly svétle

zelené, osvetieni tlumené apfijemné* (Dahl, 2007, 54). Toposem vchodu jako mista, které
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je spojeno se vstupem zjednoho svéta do druhého, jsou v pfibéhu o Kariikovi dvefe.
Chodba v tomto pfibéhu predstavuje spojnici mezi svétem splnénych pfani a realitou.
Autor pfi popisu prostoru klade dliraz na smyslové vijemy étenafe. Omamuje ho vinémi ,,
Ve vzduchu chodby se zdaly byt smiseny nejlibéjsi viiné svéta —viné prazené kavy a
paleného cukru a rozehfaté cokolddy a maty a fialek a mletych liskovych ofiskd a
jablonovych kvétd a karamelu a citrénové kdry... “ (tamtéz, 54). Zapojuje do popisu
vizualni i sluchové vnimani reality. Ctenéaf se prostfednictvim autorovych slov stava také
soucasti,jiného“, fantastického svéta.

Skupina navstévnik( na své cesté tovarnou pfichazi k Cokoladovému salu,
interiéru, ktery ohromi a doslova omraci. K interiéru, jez ma v prostoru tovarny klicové
postaveni, o kterém Ctenafe informuje hlavni privodce, zkuSeny zasvécenec Wonka: ,, Je
to pfimo nervové centrum celé tovarny, srdce podniku*“ (tamtéz, 56). Tovarna timto
pfirovnanim ztraci své nezivé plsobeni a stava se Zivou bytosti.

Po vstupu do Cokoladového sélu se protagonistlim naskytne fascinujici pohled:

,» Hledéli do kouzelného udoli Po oboujeho Ubocich se tdhly zelené louky apojeho dné se
valila mohutna hnéda feka. Navic byl uprostfed Feky ohromny vodopad - strma skala pres,
kterou se voda lamala a prepadala vjednotlivém proudu, aby se pak roztfistila v kypicim,
kolotavém viru bublin a pény [...] Podél Fiénich bfehd rostly malebné stromy a kefe -
smuteéni vrby a olSe a vysoké chundele rododendrond s rdzovymi cCervenymi a bledé
fialovymi kvéty. Na loukach kvetly tisice blatouchd “ (tamtéz, 56n).

Nejenom fantastika obecné, ale i fantasticka krajina je smési kazdodennosti a
neobvyklosti. Mnohokrat jsme vidéli vodopady, feky, louky, bfehy porostlé kvétinami, ale
ani jeden z téchto pfirodnich Gtvar( nebyl zhotoven ze sladkosti. Ve fantastické vymyslené

krajing nalézdme nejenom skute€na mista, ale i vlastni touhy, sny a pFani.
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Jaké je tato krajina, jeZ v nas vzbuzuje Gdiv? Fantastickéd krajina v Dahlové pfibéhu
se vymyka naSi nynéjsi zkuSenosti. Je neobvykla. Podle Heldové (1985, 60) je fantasticka
krajina ,, to. co Ctenafe prekvapuje, co ho vytrhuje ze znamého, zjeho pFirozeného
prostFedi, to, co vniméa jako podivné, exotické. “ Dahliv Cokoladovy séal neobycejny
opravdu je, jelikoZ feka, kterd protéka Gdolim, je prava horkad ¢okolada. Trava na zelenych
svazich je z nejjemnéjsiho mentolového cukru a barevné kvéty stromd jsou nejlahodné;jsi
cukrovinky vsech chuti a vidni. V krajiné tovarny na ¢okoladu je konkrétné zhmotnéna
touha po ¢okoladé a cukrovinkach.

Fantasticky prostor Dahlovy tovarny na ¢okoladu poslouzi ijako jisty dlkaz toho,
Ze fantastika se ve svém vyvoji nezastavila. Mladne, inspiruje se svétem kolem sebe. ,,
Smyslenda krajina sleduje rytmus védeckého, technického a psychologického vyvoje lidské
spole€¢nosti\\{t\dovh, 1985, 69). PFfi prohlidce tovarny se hrdinové setkavaji
s nejriznéjsimi vymozenostmi moderni techniky.

\ pfibéhu se objevuje ocividnd fascinace strojem. Tuto fascinaci strojem si
ilustrujme, napfiklad na prdhledném potrubi, které Cerpa ¢okoladu z feky a rozvadi ji do
vSech sald. ,, Pod vodopadem (a to byl pohled ze vSech nejlzasnéjsi) spadala do Feky
spousta tlustych sklenénych trubic, zavéSenych kdesi vysoko na stropé! A byly to pofadné
trouby. Bylo jich nejméné tucet a vSechny nasavaly,z Fekyjeji hnédavou blativou vodu a
odnéasely ji blhvikam"™ (Dahl, 2007, 56). Pozornost vzbuzuje, napfiklad i podivuhodny
ZzvykaCkovy automat a dalSi neobvyklé stroje. ,, Vzapéti to ve stroji mocné zaharasilo,
pocal se hrozivé otfasat a vyvalila se znéj oblaka syCicipary, a to si uz navstévnici vSimli,
Ze sklenénymi trubickami proudiJakasi polotuhd hmota a stfika do té velikdnské dize. A
v kazdé té trubicce méla ta hmota jinou barvu...Byl to pFekrasny pohled" (tamtéz, 79).
V jednotlivych salech dochazi diky podivnym, Gzas vzbuzujicim strojim ke kouzelnym

udéalostem (pfemény déti).
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Deskripce sall, krajiny, stroji a procesu vyroby je subjektivni. Dahl pfi popisu
vybira vyznamné sugestivni detaily. Ctenaf poznava fantasticky svét uvnitf tovarny ocima
Karlika - malého chlapce, popisem vypravéce - dospélého ¢lovéka nebo z (st pana Wonky
- zasvéceného odborného znalce. Pfi technickém popisu strojd Dahl vyuZiva pouze
limitované détské znalosti techniky. Zaméfuje se na dojem a na vizualni podobu.
V deskripci fantastického prostoru nechybi ani expresivita. Asociace Ci pfirovnani ukazuji
pozitivni ¢i negativni vztah k objektdm. Pfinosnym prvkem v popisu fantastického svétaje
u Dahla vypravéni nebo dialog postav. Tyto déjové prvky pFirozené vstupuji do popisu a
pfebirajijeho Ulohu:

»A tohle!* hlaholil bujafe pan Wonka [...] ,, tohle je samé& Cokoladda! Kazda
kapicka téhle Fekyje horka, rozehfata cokoladaprvotridnijakosti! [...]

»No toje lahodal!" zaSeptal Karlik. [...]

»Zbastil bych toho celou louku. “ Fekl dédeCek Pepa*“ (tamtéz, 57n).

Na konci putovani tovarnou na hlavniho protagonistu ¢ekd odmeéna, jelikoz
nepodlehl zadnému h¥iSnému svodu a pfedevSim diky jeho Cisté povaze ma jeho cesta
Stastny konec. Splnéni Karlikova snu bylo pouhym zacatkem. VyfeSenijeho tiZivé situace
a dozivotni dohled nad tovarnou je neuvéfitelnym pokradovanim jeho fantastickych
predstav. Vstupem do fantastického svéta byla brana a posléze Cervené dvefe. Vystupnim
prostfedkem je sklenény vytah. ,, NaStésti mame tenhle sklenény vytah, ktery vSechno
urychli [...] Apotom PFIIIlI! Vytah vystFelil vzhirujako raketa. [...] a stoupali, tentokrat
kolmo vzhiru, bez jakychkoli obratek a zatacek. [...] Opravdu vytah prorazil stfechou

tovarny a stoupal ted’jako raketa vzhlru k nebesim ajeho sklenénou stfechou proudilo

dovnitf slunce. “ (tamtéz, 122n)
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Kombinace a vzajemna prostupnost fantastickych a realnych prvk({ je i v Dahlové
ztvarnéni prostoru zfejma. Hrdinové prekracuji hranice svétl, ale vétsina déje se odehrava
ve svété fantastickém (svét, v némz kvantitativné pfevazuje to, co je neobvyklé), kde lidsti
protagonisté pfedstavuji aspekty reédlné. Prvky z béZzného svéta prostfedi neobycejného
svéta neovliviuji, jsou pouhymi pozorovateli. Naopak fantastické prostfedi zde ovliviiuje a
pfeménuje realné atributy postav. Komika do popisu prostoru vyrazné nepronika. Exotika a
neobvyklost vyplyvajici z recipientovy zkuSenosti hraji v tomto tematickém celku zasadni

roli.

4. 2. 2. Obydli v broskvi

Préza o Jakubovi a obfi broskvi se rozviji béznym, linearnim zplsobem. Hlavniho
protagonistu obklopuje obycejny, kazdodenni Zivot. Po smrti rodi¢ bydli se zlymi tetami
v domé na kopci, ktery je izolovany od spolecenského Zivota.

Je zajimavé pozorovat, jak Dahl pracuje spfibéhem, v okamziku, kdy nastava
posun z kazdodennosti do fantastiky. Jak jiz bylo fe€eno, vyuZivd k tomuto posunu
promluvy nadosobniho vypravécCe. Pracuje s celkovym ovzduSim pfibéhu. ,, A pak
zni€ehonic zacaly Jakubovipfebihatpo zadech lehké vinky vzruSeni Za chvilku, Fikal si, za
chvilicku se mi pFihodi néco jeSté podivnéjSiho. B;/I si tim jisty. Citil, Ze to pFichazi"
(Dahl, 1993b, 31).

Do pfibéhu vstupuje nova osoba (viz*kapitola o kouzelném dédeckovi), ktera do
déje pfindsi kouzelny pfedmét (viz kapitola o kouzelnych pfedmétech). Do skute¢ného
svéta pronikaji prvky fantastické pfFirozené a nenasilnym zplsobem. Kazdy fantasticky

zédsah do déje vyvola dalsi. Dochazi k Fetézovité reakci.
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Uvedené tematické elementy pfibéh zdynamictuji. Po dynamickém spadu udalosti,
Dahl déj zpomaluje a pfipravuje ,,plidu“ pro dal$i neoGekavané udalosti. Napina ¢tenare a
posléze zasazuje neobvykly motiv do krajiny. ,, Nedaleko pred sebou vidél obrovskou
broskev tyCici se nad vSim kolem. Nebylaje$té vétsi nez dfive? [...] Broskev vypadalajako
ohromna stfibrna koule, jak tam tak leZela v travé, ml¢enlivd, zdhadné a nadherng™"
(tamtéz, 31).

Pfechod mezi svéty je \ Jakubovi a obFi broskvi obestfen nadpfirozenou
atmosférou a plsobeni kouzel je mnohem zfejméjsi nez v prostredi tovarny na ¢okoladu. Je
to zcela pochopitelné, jelikoz prostory tovarny v lidské zkuSenosti existuji a Dahl pouze do
téchto prostor uvedl velké mnoZstvi kouzelnych a exotickych motivli. Prostor uvnitf
broskve je pro recipienty zcela novy, dosud neobjeveny, v kazdodennim ,normalnim“
svété neexistujici. Z tohoto dlvodu se Dahl uchylil k explicitni pomoci nadpfirozena.
V Karlikovi a tovarné na cokoladdu jsou nadpfirozené sily ,,zamaskovany“ nahodnou
udalosti (nalezeni zlatého kupdnu). Jejich plsobeni je implicitni. Pfechod z reality do
fantastiky je vSak v obou pfipadech plynuly a nenasilny.

Toposem vchodu je v tomto pfibéhu dira. ,, Postoupiljes$té o krlicek bliz a otfel se o
hebkou klzi tvari. A jak se tak k ni tiskl, v§iml si najednou, Ze pfed nim a pod nim, tésné
nad zemi, zeje vbroskvi dira. Byla to notné velkd dira, aspof tak velka, jakou by si
vyhrabalo zvife velikosti lisky' (tamtéz, 33). Spojnici mezi svéty je tunel. PFi popisu
tunelu se autor vyhyba nic nefikajici povSechnosti a opét plisobi na recipientovy smyslové
vjemy (zrak, €ich, hmat i chut). ,, Tunel byl'vlhky a temny a ze vSech stran citil zvlastni
hotkosladkou vlni Cerstve broskve. Podlaha pod koleny byla mazlava, stény vihké a
lepkavé a ze stropu kapala broskvova $tava. Jakub oteviel pusu a spolkl nékolik kapek.
Chutnala bozsky (tamtéz, 33). Stejny zplsob popisovaného prostoru je vyuzit i

v Karlikovi a tovarné na Cokoladu (viz kapitola Tovarna na Cokoladu). Prostfednictvim
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dvefi Jakub vstupuje do pfFibj*ku v pecce, kde se poprvé setkdva shmyzimi
spolubydlicimi. Na Jakuba jako na prvek realny od tohoto okamziku zacind pdsobit
fantastické prostfedi, kterému se se zajmem pfizpdsobi, a postupné se u¢i v tomto prostoru
fungovat. Problém v komunikaci nenastava, jelikoz Jakub rozumi fe¢i hmyzu a hmyz bez
problému rozumijazyku Jakuba.

Pokud se na broskev zaméfujeme z hlediska protikladu statiky a dynamiky, pak
broskev je dynamickym elementem, urcitym dopravnim prostfedkem a zaroven obydlim,
které spojuje statickd mista v pfibéhu (dim tetiCek, ocean, mraky, mésto New York).
Prostfednictvim broskve se protagonisté ocitaji na cesté, ktera nema zadny konkrétni cil. Je
zajimava a vzruSujici sama sebou. V tomto kontextu je tedy broskev fantastickym mistem,
které jako neobvykly element spojuje mista skute€na. Je mozné ho vnimat jako ,,svét ve
svété“. Obycejnému realnému svétu se nepfizplsobuje, pouze v ném existuje.

Na broskev jako na misto Ize pohlizetjako na diim, obydli. V Dahlové dile broskev
jako prostor skytad UtocCiSté pfed hroznymi tetiCkami. Je protikladem domu na kopci, kde
Jakub proZzil nepfijemné chvile. Pfedstavuje svét pochopeni, porozumeéni, lasky a pfatelstvi.
Heldova (1985, 64n) broskvi dokonce pFisuzuje symbolicky vyznam ,, V Dahlové knizce
Jakub a obfi broskev vidime giganticky plod, ktery je hnizdem, kruhovym prostorem,
skrySi “ Mékce vystlané hnizdo symbolisticky vyjadfuje ndvrat k matce. Skyta GtoCisté a
Okryt. Tento aspekt vnimd& i Jakub, kdyZ se broskve dotykd , Natdhl ruku a dotkl se
broskve koneCky prstu. Na dotyk byla mékka, tepla a trochu srstnata jako mysSi kozisek.
Postoupil jesté o krdcek bliz a otfel se o hebkou kizi tvari“ (Dahl, 1993b, 33). Jakubovo
chovani vGci broskvi pfipomind mazleni ditéte s matkou. Na konci pFibéhu je ale mékka
sladkd hmota snédena ostatnimi détmi, coZ naznacuje, Ze Jakub jiZ rodiCovskou ochranu
nepotfebuje. V prlbéhu cesty ,vyspél“ a nalezl pratele, které mu budou usnadiovat i byti

ve svété realném. , A Jakub Tamtudy, ktery kdysi, jak si jisté vzpominate, byval tim
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nejsmutnéj$im a nejosamélejsim klukem pod sluncem, si ted mlze hrats kamarady z celého
svéta“ (tamtéz, 134).

Broskev na zaCatku charakterizovana jako misto tajemné, pohadkové se pfirozené
na konci pfibéhu stalo mistem realnym, existujicim a naprosto béznym. Fantasticky subjekt
ztratil svou neobvyklost a pfizpdsobil se zakonitostem bézného svéta. ,, A co se stalo s obFi
peckou? - tu postavili na ¢estné misto v Central Parku a stala se slavnym pamatnikem.

NenivSakjenom slavnym pamatnikem. Je také slavhym domem* (tamtéz, 134).

4. 2. 3. Ob¥fi zemé a Zemé snl

\Y dile Obr Dobr také nachazime fantasticno ve ztvarnéni prostoru. Tento pfibéh je
zajimavy z hlediska pohybu postav a pfekracovani hranic svétl. Kombinace redlnych a
fantastickych prvkd je zde viditelné uplatnéna.

Fantastika a s ni spojené kouzelné udalosti vchazeji do této Dahlovy prézy hned na
zacatku prvni kapitoly. V porovnani s pfibéhem o Jakubovi se s fantastikou ¢tenar setkava
velmi brzo. Noc sama o sobé je pro détského Ctenare pfeduréenou ¢asovou jednotkou pro
oCekavani néceho vyjimecného, neobvyklého. Jesté pokud se k motivu noci a ticha pfida
motiv mésiéniho paprsku, ktery plsobi jako prostfedek nadpfirozené sily, jez predurcila
malou Sofii k cesté za dobrodruzstvim a posléza k dllezitému poslani, o pfichodu
fantastiky pak neni pochyb. ,, Sofie nemohla spat. Skvirou mezi zaclonamiprochazel zaFivy
paprsek mésicniho svétla a dopadal pfimo najeji polstar [...] Co nejusilovngji se snaZila
usnout. NeSlo to. Paprsek mésicniho svétla prochazel pokojem jako stfibrna €epel pFimo
kjeji tvari [...] Mésicnipaprsek zafFil na Sofiiné polStaFijasnéji nez kdy pfedtim. Rozhodla
se, ze vstane® (Dahl, 2005, 7).

K vystupfiovani napéti a navozeni fantastického ovzdu$i Dahl pFidava dalsi

zajimavy motiv - carodéjnou hodinu. ,, MozZnda je tohle C¢arodéjna hodina, o které mi
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vypravéli, pomysleli si. Kdysiji nékdo poSeptal, Zze €arodéjna hodina je zvlastni chvile
uprostfed noci, kdy vSechny déti i dospéli tvrdé spi- tehdy vSechny temné bytosti vychazeji
z Uukrytl a majisvét ve své moci'™™"* (tamtéz, 7). Podle naSeho nazoruje tento styl navrSovani
rozlicnych motivl k vytvoreni tajemného okamziku, fantastického svéta nebo nadpfirozena
pro Dahla typicky a mlZeme se s touto strategii setkat v mnohych jeho dilech.

K vytvofeni Jinakosti“ neobvyklosti pfispiva i kontrast kazdodenniho, bé&zného
svéta se svétem fantastickym, jenz spociva v popisu ulice a dom, které lze spatfit z okna.
» VSechno bylo pobledlé, pFizratné a mlécné bilé. Naproti pFes ulici vidéla obchod pani
Ranceové, kde se prodavaly knofliky, vina, Sicipotfeby. I ten vypadal neskutec¢né. Pdsobil
matnym rozklizenym dojmem. “ (tamtéZ, 8n). Zaroven tento popis slouzi i jako pfFipravena
»plda“ pro vstup fantastické postavy na scénu (viz kapitola Obr Dobr).

Z pozorovani na zakladé textové analyzy lze v Obrovi Dobrovi nalézt existenci
vedle sebe existujicich paralelnich svétl, pfi€emZ je moZné mezi nimi prostupovat. Rise
obrll stoji na jedné strané a Fise lidi na druhé strané. Zemé snl se pak nachazi ve stejné
roviné jako FiSe obrl. Obyvatelé nadpfirozené zemé maji pfistup do zemé obyvané lidmi.
V tomto pfipadé jsou to obfi, ktefi skryté navstévuji bézny lidsky svét, aniz by lidé o jejich
existenci méli povédomi. Pro lidské postavy jsou vSak fantastické oblasti mimo dosah, a
proto plsobi skrze svou nedosaZitelnost tajemné. Hlavni protagonistka Sofie tuto
neprozkoumanou pomysinou hranici nedostupnosti porusi, ne v8ak vlastnim pfi¢inénim,
ale vOli obra. Ocita se jako realisticky subjekt ve svété fantastickém..

Bez obra Dobra neni Sofie schopna pFekrodit hranice svétd. Pouze obrim -
elementlim, jeZ jsou soudasti svéta fantastického, je dovoleno tyto hranice prekracovat a
vibec znat jejich pozici a existenci. Pfechod do fantastického svéta je v tomto pfibéhu

ztvarnén prostfednictvim béhu, ktery se zrychluje a postupné se plynule pfeménuje v let:
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. Vybéhl do poli oza&Fenych mésicnim svétlem. Zivé ploty mezi poli pro né&j nebyly 7adnou
pfekazkou, prosté je prekracoval KdyZz se mu v cesté objevila Sirokd feka, prelétl ji
jedinym ohromnym skokem [...] Obr utikal dal a dal. Zplsob jeho béhu se vsak
podivuhodné zménil. Zdalo se, jako by nahle pFedel do vy3sich obratek. Ritili se stale
rychleji, aZz dosahli takové rychlosti, Ze okolni krajinu bylo vidét jen rozmazané [...]
V obrovych nohach bylo néco zazratného" (tamtéz, 14n).

Rychlé skoky a nadsvételna rychlost k uskuteénéni letu je autorem vyuZita i
k pfesunu mezi dvéma paralelnimi svéty fantastickymi (Ob¥i zemé a Zemé sn0).

Najednou obr Dobr znovu nasadil své Gzasné nejvysSi tempo. Zacal se Fitit kupfedu
fantastickymi skoky. Jeho rychlost byla neuvéfitelnd" (tamtéz, 62).

Z pohledu prostorové orientace je zfejmé, Ze postava obra svym béhem spojila
statickd mista na zemském povrchu (sirotinec, ulice) s blize nespecifikovanym nebeskym
prostorem a s krajinou a misty zemé fantastické (hora, jeskynég).

Dahl fantastickou krajinu v Obf¥i zemi li¢i jako opus$ténou pustinu, kterd nepdsobi
prili§ pozemsky. ,,Pdda pod jeho nohama byla rovnd a bledé Zlutd. Kolem byly
roztrouSeny velikanské modré balvany a vSude staly mrtvé stromy jako kostry"™ (tamtéz,
15). Nabizi se tu jista paralela s mési¢ni krajinou. AvSak obraz hory, u které Zije obr Dobr,
plsobi velmi majestatné. ,, Byla tmavé modra a oblohou kolem ni se linulo a jiskFilo
svétlo. Mezi jemnymi snéhobilymi vlockami mrak( poletovaly bledé kousky zlata a za
jednim okrajem hory vychazel krvavé rudy okraj ranniho slunce" (tamtéz, 15). V popisuje
velmi zfetelné uplatnéna hra s barvami a svétlem. V Obfi FiSi jsou barvy jasné, zafivé.
V Zemi snl je vSe tlumené a v mlze. ,, Okamzité si vSimla, Ze jsou ted vzemi daleko
bledSich barev. Slunce zmizelo za mlhavym oparem. Teplota vzduchu minutu po minuté
klesala. Krajina byla plocha, bez stromd, a zdalo se, jako by neméla ani zadnou barvu."

(tamtéz, 62n).

58



ucelem Zemé sni v textu je odpovédét na otazku: Odkud pochazeji sny? Sen ma
vyraznou spojitost s postavou obra Dobra, jehoZz zalibou je jejich chytani a michani.
JelikoZ vyznam a tvorba sni je ve skute€nosti neprobadanou a zahadnou oblasti, Dahl voli
metodu vysvétleni skrze Zemi snl. Tim problematiku vzniku snl pfiblizuje détskému
recipientovi. Podobnym zplsobem, tentokrat skrze postavu, Dahl pfistupuje i k vysvétleni
nékterych meteorologickych jevid (viz kapitola o Mraciacich).

Obrova jeskyné plnd zavafovacich sklenic se sny je vyjimeCné misto
v nadpfirozené zemi. Slouzi jako UtoCiSté pfed agresivnimi zlymi obry. Prostory, jez obr
Dobr obyva, jsou Utulnéjsi nez prostor, v némz ostatni obfi trdvi vétSinu svého volného
¢asu.

Sofie ve fantastické zemi zaujima zpocatku pouze roli pozorovatele, pak na sebe
bere bfemeno poslani zachrénit lidsky svét pfed obry. Je elementem, ktery funguje jak ve
svété neobvyklém (fantastickém) tak ve svété skutecném. Cestuje, pfekracuje hranice
svétl. Fantastickému svétu se nepfizplsobuje a ani se nesziva sjeho Ffadem. Postavou, jez
spojuje vSechny tfi svéty (Zemé snli. Obfi zemé, Planeta Zemé)je obr Dobr.

Diky obrovi Dobrovi mohou do svéta fantastického vstoupit i dalSi lidé. Pro
postavy lidi je ObFi zemé zracionalniho hlediska novou C¢asti svéta, kvlli které se
nechavaji v atlase prazdné listy. Je to vSak stav vyjiineCny a cesta lidi do Obfi zemé je
konana za uréitym a vyznamnym Gcelem - zabranit zlym obrim v pojidani lidi.
Vyjimecnost okamziku je patrna i v textu. ,, Obr Dobrpodnikl za ta léta tisice cestdo ObFi
zemé a zpatky, ale nikdy v Zivoté necestoval'tak jako ted, s deviti obrovskymi vrtulniky
Fvoucimi nad hlavou. Nikdy pFedtim také necestoval za jasného denniho svétla. Neodvazil
se. Tentokrat to ale bylo jiné. Ted to délal pro samotnou anglickou kralovnu a nebal se

nikoho na svété* (tamtéz, 146).
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Hranice paralelnich svétd je naposledy pfekrocena po splnéni naroéné mise. Lidé i
obfi mifi k realnému svétu. Dahl jako by oslavoval vitézstvi dobra nad zlem humorem.
V okamziku, kdy se do pfibéhu zapojuje humor, fantasticky efektje oslaben. Tento efektje
oc¢ividny pfi poslednim prichodu mezi svéty. V porovnani s prvnim vstupem Sofie a obra
Dobra do nadpfirozené fise obr( se jevi navrat s obry zapfazenymi k vrtulnikdm pfilis
realisticky, ale humorné plsobici. ,, Byla to GZzasnapodivana na devét vrtulnik( brazdicich
oblohu a pod kazdym z nich jeden Sestnactimetrovy svazany obr. 1pro obry samotné to
musela byt docela zajimava zkuSenost. Ani na okamZik nepfestali Fvat, ale jejich vyti
zanikalo v hluku motorl. Kdyz se zacalo stmivat, rozsvitily vrtulniky mohutna dalkova
svétla a zaméFilyje na cvalajiciho obra Dobra, aby ho neztratily z dohledu. Letély celou
noc a dorazily do Anglie praveé se svitanim “ (tamtéz, 157).

Pfevezenim obr( do béZného kazdodenniho svéta. Ob¥i zemé zlstava opusténa.
Rise snl Clovékem (kromé& Sofie) naruena neni a zlistdva pro lidské postavy stale zemi
s tajemstvim. SyZet pfib&hu se na konci knihy soustfed'uje uz jen na skutecny svét. Postavy
fantastické vlivu realného svéta podlehnou, pfizplsobi se nebo jsou pfinuceni pFizplsobit
se a upustit od pfedchoziho zpdsobu Zivota: ZIi obfi jsou potrestani svrzenim do jamy a
Zivi se fiokurkami (odporné okurky), které jako dal$i neobvykly element fantastického
svéta se stavaji soucasti kazdodermosti. Péstuji se za ucelem potravy pro obry. Pro

pozemské bytosti viak obfi zlstavaji stale né¢im nevsednim, stali se turistickou atrakci.

Kazdy zminény fantasticky svét je Dahlem ztvarnén origindlné. Vyuziti vrstveni
kouzelnych a exotickych motivi zplsobuje, Ze recipient pfijima pferod fantastického
v redlné a naopak nenéasilné. Prvky fantastické a realné se prolinaji neotfelym zplsobem.
Na zacatku jsme zminili, Ze literarni dilo chapeme jako sit vztahd a domnivame se, Ze i

z pfedchozich rozborl je patrné, Ze vSechny elementy literarniho dila - tematické i
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jazykové - jsou provazany. Fantastické svéty vynikaji svou neobvyklosti i diky pouzitym
kontrastdim se svétem ,normalnim“, béznym, odpovidajicimu lidské zku$enosti. Tajemstvi,
exotika, ,jinakost“ pfitahuji C¢tenafovu pozornost a vSechny tyto aspekty jsou pak
pfedstaveny recipientdm mistrnym jazykovym zpracovanim.

Do fantastiky pronikaji prvky realné (nap¥. Jakub v broskvi, Sofie v Zemi snd, lidé
v Obfi zemi, skupina navstévnik( v tovarné na ¢okoladu). Kazdodenni svétje obohacen o
prvky neobycejné (napf. Obr Dobr ve skutecném svété, dédeCek v zahradé, opice v
Previtovych). Dahl nezapominad ani na spolecné fungovani fantastickych tematickych
elementd ve fantastickém prostoru (napf. Umpa-lumpové v tovarng, hmyz v broskvi). Unik
do fantastiky je vzdy podminén tisnivou situaci hrdiny (viz tisniva situace). Moment, kdy
se hrdinovo byti v realném svété zda nesnesitelné, Dahl vyuziva jako dUllezity spoustéci
impuls, jenZz udava pfibéhu dynamicky raz. Vypravéni se vyrazné rozviji a dynamizuje.
Uzkostna atmosféra, drsné zachéazeni ostatnich postav s protagonistou a vieobecna tisen

pfedstavuje hlavni dlivod vstupu détskych postav do fantastickych svétd.

4. 3. Kouzelné predméty a udalosti

., Véc mizZeme velmi obecné definovat jako vnimatelnou ¢ast svéta, kniz lidska
bytost zaujima rizné intenzivni vztah - od naprosté oddélenosti pfes pozorovani, dale pfes
véc jako nastroj az po véc jako vjistém smysju soucast téla a védomi*“ (Hodrova, 2001,
696).

\Y/ pfibézich Roalda Dahla nalezneme kromé fantastickych postav a svétl také
kouzelné pfedméty, kterymi je dobrodruzstvi obohaceno. Nékteré se objevuji pouze jako

atributy jednotlivych fantastickych postav, jiné maji v pfibéhu nezastupitelnou funkci a na
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zékladé jejich moci se zacina rozvijet déj. Jsou pFedzvésti neobycCejnych pfihod, Skodi,
pomahaji. Pfedstavuji fantastické prvky, jez jsou obklopeny redlnym svétem. Nabizi se tu i
srovnani s kouzelnou pohadkou, kde véc pFedstavuje vétSinou kouzelného pomocnika,

s nimz hrdina zvitézil nad zlem. Jakou funkci maji fantastické véci v Dahlovych pfibézich?

4. 3.1. ZazraCny obsah papirového pytliku

Jiz z pfedeSlych kapitol vime o existenci tajemného dédecCka z Jakuba a obfFi
broskve, ktery se zjevil v zahradé, a o jeho kouzelném daru. Co zazracny pytlik vlastné
obsahuje? Jakéaje jeho role v pfibéhu?

Obsah pytliku Jakubajiz z pocatku ohromi. ZapUsobi najeho smysly, pfedev§im na
vizualni vnimani. Objekt je uz svym zjevem vyjimeény. Prvni Jakublv pohled do bilého
papirového pytliku je popsan takto: ,, Uvnitf pytliku uvidél Jakub mnozZstvi jakychsi
zelenych kaminkl nebo krystalkl, kazdy o velikosti ryZzového zrnka. Byly krasné a
vyzafoval z nich zvlaStnijas, nécojako svétélkujici zaFe, takze se leskly a zafily, az z toho
pfechazel zrak “ (Dahl, 1993b, 12). Slova spojena se svétlem (jas, zafe, svit, lesk) asociuji
ve Ctendfi momenty nadéje, osviceni. Dahl neplsobi jen na vizualni smysly, ale i na
sluchové podnéty. Zafici drobecci si Zili svym vlastnim Zivotem. Jakub pozorné naslouchal
jejich hemzeni. ,,Ziral do pytliku a skute¢né, vychazel z néj slaby Sustot. A pak si vSiml, Ze
se ty tisice drobnych valounkd pomalu, pomaloucku vrti a pohybuji se jako Zivé" (tamtéz,
18). Autor se détskému Ctenafi pfiblizuje pravé vyuZitim personifikace. Z neZivych
kamink( se v o€ich ditéte stavaji neposedni tvorové. Zde miZeme najit paralelu mezi
fantastickou kouzelnou pohadkou, v niz pfedméty jednaji jako Zivé bytosti a jako Zivé
bytosti je také vnimame (nap¥. klubko je privodcem, kyj zabiji loupezniky).

\% tomto okamziku vSak Jakub jeSté netusi nic o jejich mimofadné nadpfirozené

moci. Bily pytlik v nem ale probudi vinu zvédavosti. DédeCek mu v z4péti jejich tajemstvi
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prozrazuje: ,, Je v nich vic kouzelné moci neZ ve viem na svété dohromady... Jsou to
krokodylijazyky! Tisic dlouhych slizkych krokodylichjazyk( vafenych dvacet dni a dvacet
noci v lebce mrtvé jezibaby spolu sjeStér¢ima bulvama... “ (tamtéz, 18n). Autor v popisu
kouzelného pfedmétu pracuje s tradicnim pohddkovym motivem Carodéjného lektvaru a ve
Ctenari tak péstuje pfedstavu o redlné existenci nadpfirozené moci, kterou neni tfeba
rozumoveé vysvétlovat. Dahl si s kombinaci fantastiky a reality pohrava dokonce i ve vyctu
ingredienci pouzitych pro vznik krokodylich jazykl. Mezi $tdvou z dikobraza a zobdkem
zeleného papoucha nalézame tfi lZice obyCejného cukru.

Dahl zéapletku komplikuje. Rozdmychava détskou fantazii a motiv kouzelného
lektvaru dale rozviji. Postupné recipient zjiStuje, Ze krokodyli jazyky nabudou toho
spravného G€inku v okamziku, az je Jakub smicha s dalSimi pfedepsanymi ingrediencemi a
pfipraveny napoj vypije. Dédecek mu pfedava vzacny recept: ,, Za par minut zacne voda
pénit a divoce bublat a vtom okamZeniji musis vSechnu vypit, cely dzban aZz do dna. A pak
uciti§, mladenecku, jak ti to viFi a kolota v Zaludku, z pusy se ti vyvalipara a vzapéti se ti
zatnou dit nevidané véci - bajecné, pohadkové véci - a nikdy se uz nebudes citit bidnég... “
(tamtéz, 19).

Po vyzrazeni receptu a po pfimém predani kouzelného prostfedku by jiz Ctenar
oCekaval, Ze dojde kpfripravé lektvaru a posléze.ke spolknuti zelenych pohyblivych
kaminkd. Déj by pak vrcholil pfichodem GZzasné vysvobozujici udalosti. Nejsme vsak
v pohadkovém svété, nachdzime se v obrazotvomém svété Roalda Dahla, mistra
necekanych point a zvratovych okamzik( v klimaxu déje. Podstatou jeho poetiky je pravé
hra s pfekvapenim.

Jakub v radostné euforii pytlik roztrhne a kouzelné kaminky se doslova rozutecou
po celé zahradé a v tuto chvili pFiprava kouzelného napoje ztraci veSkery smysl, jelikoz

neposednd seminka rozdaji své dobrodini jejich kouzelné moci vSem, na které cestou
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narazi. Jakub se smutné vzdéava vidiny dobrodruZstvi, splnénych prani a Stastného Zivota.
To by v8ak nebyl Roald Dahl, aby Jakuba nechal napospas jeho protivnym tetickam.
Tisniva realita se vZdy v dobré obraci. PFichystd pro ¢tenafe a zarovefi i pro Jakuba dalsi
prekvapeni. Opét do redlného svéta vlozi fantastické prvky v podobé obfi broskve (viz
obydli v broskvi) a pferostlého pratelského hmyzu (viz postavy z fiSe zvifat). Nebyt v3ak
zatrivych seminek - dédeCkova daru, zadny z téchto uvedenych fantastickych prvkl by
nevznikl. Kouzelny prostiedek je tedy dilezitym motivem v rozvoji syZetu.

Forma pfedani kouzelného prostfedku probéhla pfimym pfedanim mezi hrdinou a
darcem. V kouzelnych folklornich pohadkach podobna pfedavani mocnych véci maji
charakter odmény. Hrdinové si za své state€né a Cestné jednani v pohadkach zasluhuji
odménu ve formé véci nebo zviftat obdafenych nadpfirozenou moci. V pfibéhu o Jakubovi
Ize také kouzelné kaminky chépat jako odménu za Jakubovu silu a state¢nost v tézkeé
Zivotni situaci, umozni mu anik z reality.

Konkrétni kouzelna vlastnost kaminkd nebyla pfesné specifikovana. Vime jen, Ze
jde o véc majici kouzelnou moc - o fantasticky prvek objevujici se v redlném svété.
Zajimavé je, ze ¢tenar se nedozvi o skute¢né moci krokodylich jazykl, jelikoZ k pfipravé
napoje nakonec vibec nedojde. Nahoda stfida nahodu a na zékladé nové vzniklych udalosti
se uskutecni déjovy posun a je rozehrdna dalsi hra, s osudem hrdiny, na jejimz pocatku

staly rozdovadéné podivné pfedméty pIné kouzelné moci.

4. 3. 2. Elixir

Motiv kouzelne smési g'lll)>(<'|rp)5 se objevuj'e TvDahIovych dalSich pHb¢zich.

mpnklaa Jirkova zazratna medicina (BfJ¥R2” Marve/iom Medicine) nebo Carodéjmce.

V Jakubovi a obFi broskvi mé kouze‘n’ nanni . . ‘-
uze n\} ndpoj zhotoveny z darovanych seminek slouzit
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jako ,,pfenaSec* ze svéta readlného do svéta spInénych prani bez lidskych strasti. Elixirje tu
tedy pouzitjako prostfedek, ktery méa hrdinovi pomoci. V Carodéjnicich je a&inek elixiru
zcela v moci zlych sil. AvSak Dahlova oblibené strategie - Kdo jinému jamu kopé, sdm do
ni pada - je aplikovana i do Carodéjnic. Postavy &arodéjnic pomoci mocné sily elixiru
planuji vyhubit vSechny déti na planeté pfemé&nou v mysi. Jejich zamér se v3ak obraci proti
nim samotnym. V pfib&hu o Jirkovi a jeho rodince kouzelna smés plsobi poprask, ale neni
soucasti ani dobra ani zla. Jevi se spi$ jako prvek komiky a prostfedek k ,tropeni
neplechy*.

Seznamme se podrobnéji s dabelskym planem carodéjnic a s nejnovéjsim
vynéalezem Hlavni nejvyssi Carodéjnice - Vzorcem 86 Casovaného ménice v mySi. Roald
Dahl se pfi popisu tohoto Carodéjného elixiru opét sziva s détskym c¢tendfem. Vyuziva
détského pohledu na svét, respektuje pfani, touhy ditéte. Vyzdvihuje naméty, jeZ jsou v
détské literatufe hojné vyuzivané, ale zpracovdva je odliSnym, zcela origindlnim
zplsobem.

Jiz ve strategii Carodéjnic o hubeni déti zazniva napad nakoupit vSechny cukrarny
svéta a do kazdé lahodné vypadajici sladkosti vpravit zelenou tekutinu, ktera se honosné
nazyvd Vzorec 86 casovaného ménice v mySi. Dahl voli namét sladkosti a cukraren
zamérné. Chut na dobroty je vlastni témeér kazdému ditéti na svété.

DalSi aspekt, ktery Cini Dahlovy pfFibéhy pfitazlivé, je autorova hra s détskou
pfedstavivosti. Toto tvrzeni dokazuje originalni vybér ingredienci do kouzelné smési.
Popisu vyroby carodéjného lektvaru je v kniZze vénovan znacny prostor. Autor vyuZiva
techniky popisu pracovniho postupu, kterému dynamiku pfidavaji hloubavé dialogy, bystré
i okaté hloupé dotazy a nezbytné pfipominky Carodéjnického publika. Hlavni nejvyssi
carodéjnice se SiSlavé ujima slova a svym vérnym sluzebnicim se smyslem pro detail

prozrazuje celé velkolepé tajemstvi Vzorce 86:
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,» Prozrad'te nam ten postup, 6 moudra!“ netrpélivé Skemralo hledisté. ,,Svérte nam
to tajemstvi*

» Za prvé, “ spustila Hlavni nejvyssi ¢arodgéjnice, ,, jfem musela objevit néco, po
¢em byfe déti velmi rychle zmen3ovaly. “

» Acotoje? “doZzadovalo se hledisté hlasité odpovédi.

,» Tenhle krok nebyl slozity," vykladala. ,, KdyZ chcete, aby se dité znatelné
zmensilo, pakfe na néjftacipodivat opainym koncem dalekohledu. “

,» Onaje zazrak! "jasalo hledisté. ,, Kdojiny by na néco takového pfisel? “

. Takie vezmeme opaclny konec dalekohledu,” pokracovala, ,a vafite ho do
Uplného zméknuti “

,» Jak dlouho to trva? “ vyptavaly seji.

,» Jedenadvacet hodin," znéla odpovéd. ,, A zatimco fe dalekohled vaFi, vezmete

presné CtyFicetpét hnédych mysi, odfeknete jim porcovacim noZzem ocafky a ty osmahnete

na oleji na vlafy, dokud nejfou pékné dozlatovapropecené a chfupavé" (tamtéz, 66n).

\% podobném duchu se odviji cely popis vyroby kouzelného lektvaru, ktery svou
vyjime€nou moci proméni dité v mys. Pravé proména v myS$ je kouzelnou udalosti, jejiz je
elixir spousStécim mechanismem. Mezi netradicnimi pFisadami nechybi jiZz zminény
uvafeny dalekohled, osmahnuté mySi ocasky, uvafené mysSi, vejce poletuchy Cunivé, drap
krabadka drtivého, zobadk z friidka ukecaného, chobot z chrliCe nenechavého a jazyk
kockodana kockovitého. Po umixovani vznikne ldkavé vyhliZejici zelena tekutina. Kapka
této kouzelné smési ma pak moc proménit dité v mys.
Hru s asociacemi dovrSuje Dahl uvedenim jedné z nejdllezitéjSich ingredienci.
Touto pfisadou je obyCejny budik. Pokud bude do kfupavad opeceny budik v elixiru

natazeny pfesné na devatou, zacnou se déti proméiiovat v mySi hned na zafatku vyucovani.
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U Casovaného ménice v mySi hrozi i jedno nebezpeci. Je tfeba dbat na pfesné davkovani
nebo dojde k pfeméné hned na misté. Tato rada neni respektovana. Lektvar pfipraveny ke
konani zla se nakonec stane nebezpe¢nym samotnym Carodéjnicim. Hrdinovym pfi¢inénim
se do polévky Carodéjnic dostane vétSi mnozstvi kapek a proména v mysije nemine.

Pomoci kouzelného elixiru dojde i k proméné hlavniho hrdiny v myS§, coZ je
neobvyklé. Mohli bychom konstatovat, Ze je to forma nelspéchu a hrdinovo selhéani. Ve
skute¢nosti tomu tak neni. Détsky hrdina v této proméné naléza hned spoustu kladd,
napfiklad nemusi do Skoly, nemusi si délat starost spenézi, nemusi do valky.
Nejplsobivéjsi je pak vyjadfeni protagonistova postoje k vysledku promény v dialogu
sjeho milovanou babickou;

» Milacku, ozvala se konecng, ,,jse$ siJisty, Ze Ti to nebude vadit? Teda zUstatpo
zbytek Zivota mySi? “

., Vlbec mi to nevadi, “ ujistiljsem ji. ,,nevadi, kdojse$ nebo jak vypadas, kdyz té

ma nékdo rad“ (tamtéz, 134).

Elixirje v Dahlovych pfibézich fantastickym motivem, jenz je nositelem fantastiky
a komiky zaroven. Slouzi také jako klicovy motiv k rozvijeni pfibéhu. Frekvence vyskytu
tohoto motivu ve zminénych pfibézich je vysoka.. Ke kouzelnym udalostem dochazi
prostfednictvim elixiru. Stava se Ustfednim hybatelem déje. Proména by se bez jeho

existence neuskutecnila.

4. 3. 3. Trubka na sny

Postava obra Dobra trubku na sny vyuziva jako rekvizitu v Sirokém slova smyslu,
pficemzZ tato rekvizita zacina fungovat jako atribut postavy. Trubka je v pfib&hu chéapana

jako véc pravdépodobnd, existujici ve spojeni se ¢tendfovou zkuSenosti, avSak vznika zde
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urcity rozpor v Ucelovosti trubky. Recipient ze své zkuSenosti vysuzuje, Ze trubka slouzi
k vytvofeni tonl a posléze vykouzli hudby. V redlném aktualnim svété je takovéto
fungovani véci pfirozené. Obrova trubka v8ak slouZi k odliSnému ucelu. Jeji opravdovy
Ucel pak na zakladé své zkuSenosti chapeme jako neobyCejny, fantasticky. Spravny ucel
¢erné dlouhé trubky &tenardim zlstava skryty. Odhalen je aZz v poloviné pfibéhu, kdy jiz
znadme dostatek informaci o obrové zalibé a rekvizitach s ni spojenymi.

Pfi prvnim setkani s touto trumpetou v pfib&hu se recipient citi nejisty. Je doslova
v rozpacich zda nazyvat trumpetou néco, co jako trumpeta vypada, ale postava sni
vykonava neobvyklou ¢innost. Najednou se z bézné véci stdva véc tajemna, jejiz Gcel a
smysl vyvolava spoustu otdzek. ,, Obr viko odSrouboval a obsah sklenice nalil do té
dlouhé véci, ktera vypadalajako trumpeta. Sofie se na to divala a tfasla se. Vidéla, jak se
obr znovu nap¥imil a strc¢il trumpetu otevienym oknem vprvnim poschodi do pokoje, kde
spaly Goocheyovic déti. Vidéla, jak se zhluboka nadechla afii, fi)ukl do trumpety. Neozval

se zadny zvuk... “ (Dahl, 2005, 11).

Trubku na sny uvadime z toho dlvodu, abychom ukazali, Ze kouzelné prostfedky
mohou mit u Dahla rozdilné funkce. Funkce trubky v Dahlové textu je odliSna od vySe
zminénych kouzelnych prostfedkl. Neni pfi¢ineu ani spoustécim mechanismem
kouzelnych pfemén. Hraje zasadni roli pfi charakteristice fantastické postavy. Ma Glohu
atributu postavy, jehoZ prostfednictvim si recipient o postavé vytvaFi vizualni pfedstavu a
ziskava informace o chovani a aktivité postavy. K obrazu obra Dobra Dahl pfidava tyto
atributy: cerny plast, velky kufr plny zavafovacich sklenic a velmi dlouho ¢ernou
trumpetu. Podivny Gcel trubky recipientovi pomaha odhalit fantasticnost postavy. Trubka

jako motivisticky prvek zpdsobuje nejenom ¢Etenafovo rozcéarovani, ale je i prostfedkem
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slouzicim k Dobrové odveté viaci zlym obrim. Trubku mdZeme nazvat fantastickym
atributem postavy, jeZ je pro ¢tenafe kouzelnd svym neobycejnym ucelem.

Stejné tak jako Jirkova medicina zhotovena specialné pro jeho protivnou babicku,
tak i Carodéjny elixir a kouzelné kaminky hraji v pfibézich d@lezitou roli. Jejich
prostfednictvim do realného svéta pronikaji fantastické prvky. Elixir i obsah dédeckova
darovaného pytliku zapficifiuji kouzelné udalosti. Dédecklv dar dopomUze Jakubovi
k Uniku z tisnivé situace a zavede ho do obfi broskve. Elixir obsahuje kouzlo promény
(napf. proména v mys§, nestandardni velikost babi¢ky a zvifat na farmé). Pfitomnost kouzel
v pfibézich pfipomina prvek, ktery je typicky pro kouzelnou folklérni pohadku. Kouzelné
prostfedky v Dahlové tvorbé vsSak nezastupuji funkci pomocnikl jako v pohadkach.
Dobrodruzstvi a pfibéh tvofi a obohacuji. Elixir stejné jako kouzelny dédecklv dar rozviji

syzet ajako didlezity motiv propojuje a sjednocuje pfibéh.
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5. Zaveér

Cilem préce bylo vymezit poetiku Roalda Dahla v pfibézich pro déti a to pfedevsim
se zfetelem na kombinaci fantastickych a realnych prvkd, jelikoz pravé v této kombinaci je
skryta podstata poetiky Dahlovych détskych pfibéhl. Zaroven jsme se pokusili najit
odpovédét na otazky: Jakym zplsobem prvky kombinuje? V ¢éem spociva popularita a
vseobecnd obliba Dahlovych pfibéhl?

VeSkera naSe zkoumaéni a tvrzeni jsme podloZili detailnimi analyzami Dahlovych
textld. K analyzam jsme vybrali klicova dila, jez podle naSeho nazoru zaujimaji vysadni
postaveni v Dahlové tvorbé {Carodé&jnice, Jakub a obF¥i broskev, Karlik a tovarna na
cokoladu. Obr Dobr, Previtovi) a ktera ziskala pozitivni hodnoceni nejenom z Fad détskych
a dospélych recipientd, ale i z fad literarnich kritikd.

Ke zdlraznéni nékterych aspektl tvlréi metody Roalda Dahlajsme zvolili srovnani
s folklérni fantastickou pohadkou, jejiz strukturou se podrobné zabyval V. J. Propp. Za
ddlezité jsme povazovali i pfesnéjsi vymezeni pojmu fantasticky prvek. Na zéakladé Gvah
nad povahou literarni fantastiky jsme dospéli k zavéru, ze fantastické prvky je mozné
definovat jako tematické elementy, jez jsou neskutecné, ale pFesto predstavitelné. Jsou
typické pro Zanr kouzelné pohadky, pfipadné pro nékteré daldi Zanry (nap¥. horor). Samostatné

vytvareji nebo se alespon podileji na vytvareni fantastickych, kouzelnych postav, prostfedi,

kouzelnych prostfedk( a udalosti.

Velice dllezitym poznatkem je fakt, Ze Dahl pfFistupuje k celkovému pojeti pfibéhu
jako ke hfe, kterd rozviji ¢tendfovu fantazii. Ke své hfe s recipienty vyuziv4 nejenom hru
sjazykem a prvky komiky, ale i hru sdynamikou déje. Autor pfipravi pro ctenafe
vypravénihodnou udalost, ktera se vyviji uréitym tempem a ma svlj konkrétni rytmus.

Dahlovy texty jsou dynamické, svizne, ale pouze do okamZiku, kdy se méa stat néco

70



neobvyklého, necekaného, fantastického. Recipient ma moznost tuto udalost vytusit,
z vypravécovych promluv. Dahl vtomto okamziku ctenafe napind, pracuje s celkovym
ovzdu$Sim pfibéhu a vyvolava pocit oCekavani. Pfed pfichodem fantastického prvku do
obycejného svéta nastava v pfibézich Roalda Dahla tzv. ,ticho pfed boufi“. Celkovy raz
pfibéhu se zpomaluje.

Pfechod z kazdodennosti do fantastiky je v Dahlovych prézach vniman jako
pfirozeny a nendsilny. VZdy je podminén tisnivou vychozi situaci v textu. TiZiva Zivotni
situace je spoustécim mechanismem pfibéhu, z&roveii i momentem, ktery vyrazné rozviji
vypravéni Je to pfedzvéz neobvyklych fantastickych dobrodruZstvi, v nichZz se détskému
hrdinovi plni pfani a zhmotiuji se jeho touhy. Vnimame ji jako urcCity Gték z reality do
fantastiky. Tento tisnivy nékdy pfimo tragicky moment slouzi jako hlavni ddvod vstupu
détskych hrdinl do fantastickych svétl. V této kompoziéni strategii spoCiva pravé jeden
z charakteristickych rysd Dahlovy poetiky. Tisniva vychozi situace je vjeho pfibézich
klicovym okamzikem, kde lze pozorovat zplsob kombinace realnych a fantastickych prvkd.
Ve vychozi situaci, jeZ je pro hlavniho protagonistu smutna, nepfijemna, mdZeme spatfit
urcitou paralelu s kouzelnou folklérni pohadkou, kte,™ je vénovana pozornost v Proppové
studii. Ddlezitym poznatkem tykajici se pocateéniho tisnivéhc stavu je i fakt, Ze Dahl
k Zivotnimu stesku pfistupuje s nadhledem a bez semimentu. Tragédie se nakonec v dobré
obraci.

z dikladnych analyz textd vyplyva, Ze nejvyraznéjSimi nositeli fantasticna jsou
postavy (hlavni i vedlej$i). Z tohoto dlvodu je jim v praci vénovan nejvétsi prostor. Dahl
s postavami pracuje obezfetné. Prdvé v prezentaci postav Vvtextu a posléze vijejich
charakterizaci nalezneme prvky Dahlova ¢erného humoru, ironie, situacni komiky, nadsazky.
Dahl postavy v textu prezentuje rlznymi zplsoby (promluva vypravéée o postavé, dialogy a
vyroky jinych postav o konkrétni postavé). Vyuziva pfimé i nepfimé charakteristiky k popisu

zevnéjsku a chovani. Originalné a se smyslem pro deu.il pitistupuje k rozliénym atributlim
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postav. Postavam pfFisuzuje kouzelné schopnosti a zaroven si humorné pohrava sjejich
vlastnostmi. Vyuziva tradiinich namétl v konstrukci postav, ale zpracovava je neotielym
zplisobem. Dahlovy postavy jsou ztvarnény jako velice vyrazné. Dalo by se konstatovat, Ze
jsou vmmany dokonce jako postavy kontroverzni, obCas ztfeSténé. Komické a fantastické
motivy se u fantastickych postav prohnaji.

Zajimavé je také sledovat, jakym zplsobem Dahl ztvarnil postavy zaporné, které
najdeme jak mezi fantastickymi postavami (napf. ¢arodéjnice, zIi obfi) tak | ve svété redlném,
obyCejném (napf. Jakubovy tety). Zaporné postavy pochazeji vétSinou ze svéta dospélych,
jelikoZz Dahl v osobnim Zivoté s dospélymi autoritami nemél dobrou zkuSenost a nenalezl u
nich, co by dité, porozuméni, vyjimkou je postava babi¢ky v Carodéjnicich a stafecci
v Karlikovi a tovarné na ¢okoladu. Jeho postoj opét vychazi z osobni zkuSenosti. Ze zapornych

postav u Dahla nejde strach. Je to zplsobeno pouZzitim komickych motiv{, které postavy

désivé, ale posléze dochazi kjejich zesmésSnéni (popis vzhledu, nelichotivé vlastnosti). Ani
fantastické postavy primarné hodnocené jako kladné nejsou nositeli pouze ctnostnych a
pfikladnych vlastnosti. Domnivdme se vSak, Ze uvedeni nedokonalosti postav a jejich
prohfeskl proti etiketé, je Dahllv autorsky zamér, nebof postavy ,vSeho druhu“ pfiblizuje
timto zplsobem détskému Ctenafi.

S pfihlédnutim k Proppové studii o pohadko”ch fantastickych postavach mdzeme
konstatovat, Ze Dahlovy postavy maji s kouzelnymi posutvami z pohadek nékteré podobné
rysy, v urcitych aspektech jsou si velmi blizké, vjinych zase velmi vzdalené. Z hlediska funkci
jednajicich osob nalezneme i v Dahlovych pfibézich postavy s funkci darce (dédecek z pFibéhu
o Jakubovi), s funkci hrdiny, pomocnikd i s funkci $kddcl. Nejvice shodnych rysd je mozné
pozorovat u postavy s funkci darce, pojeti ostatnich postav se jiz zna¢né odliSuje. Pomocnici
v Dahlové pojeti nejsou aktivnimi Ciniteli a nenesou na svych bedrech veSkerou zodpovédnost

hrdiny. Hrdinovi pomahaji spiSe z moralniho hlediska, jsou pro néj psychickou oporou.
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Nejvzdalengji od ,,proppovského* pohledu na funkce pohadkovych postav stoji postavy

Vitézstvi dobra nad zlem, nejvyznamnéjsi rys charakteristicky pro kouzelnou
folklérni pohadku je také vzdy zachovan i v Dahlovych pFibézich, kde je viditelné uplatnén
model boje mezi Davidem a GolidSem. Chytrost, lest vitézi nad obrovskymi télesnymi
proporcemi, ctnost a skromnost pfevysSuje lakotu a pychu.

Postavy lze pozorovat | z hlediska kontrastl reality a fantastiky. V tomto pHpadZ lze
Hel, Ze postava hlavniho protagonisty je vZdy postavou redlnou, obyCejnou a neni nositelem
vyraznych komickych motivi (kromé antihrdin( v pfibéhu o Karlikovi). Détsky Ctenaf se
sndze s postavou hrdiny identifikuje. Postavy fantastické byvaji zaroven i postavy humorné
popsané a nebo alespon vstupuji do grotesknich situaci. Hlavni protagonisté pfedstavuji realné
prvky pronikajici do fantastickych svétll. Fantastické postavy jsou elementy, jeZ nalezneme
jako souCasti neobylejnych svétl a zaroveni jako prvky, jimZz je umoZnéno beztrestné
prekraCovat hranice paralelnich svétll. Je tedy ziejmé, Ze ke kombinaci reality a fantastiky v
pFibézich dochazi velmi Casto.

V souvislosti s postavami je také ddlezité zminit vyuZiti nonsensu, pisfiovych versd a
jazykovych hticek, které jsou soucasti promluvy fantastickych postav (napf. hodnotici
zlomyslIné, avsak trefné popévky Umpa-Lumpd, verSovana slova Garodéjnic a fe¢ hmyzich
Stvofreni).

Dahl fantasticno nevkladd pouze do charakteristik postav. Fantastické aspekty jsou
patrné i pfi popisu prostoru. V textu nalézdme fantastickd mista, kterd recipienty pfitahuji
svou neobvyklosti a exoti¢nosti. Zaroven se jednd o mista, kde ¢tendf nalézd zhmotnéné své
touhy a kde prestavaji fungovat fyzikalni zdkony. Neobvyklost, neobycejnost mist je podtrZzena
kontrastem se svétem obycejnym, redlnym, ktery je ztvarnén jako svét piny Sedi.

Dahl uvadi v existenci paralelni fantastické svéty. Prlichod mezi svéty je mozny, ale

lidem jako pfirozenym bytostem neni vstup umoznén, vyjimky jsou udéleny pouze kvli
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dilezité misi, jeZz ohroZuje lidsky svét (napf. vojaci v ObFi zemi). Hlavni hrdinové hranice
svétll prekracuji dobrovolné nebo nedobrovolné a za asistence nékteré z fantastickych postav
nebo plsobenim kouzla, které hlavniho protagonistu vysvobozuje ze smutné vychozi situace.

PFi popisu prostoru Dahl zapojuje do hry recipientovy smysly (chut, zrak, ¢ich, hmat).
Popis byva subjektivni a obohaceny o dialogy postav, svéty jsou popisovany z rozli¢nych
hledisek z pozice vypravéCe nebo postavy. Pfib&hy spojuje motiv cesty, ktery je stéZejni pro
Zanry iracionalni fantastiky (napf. fantasy). V pfeneseném vyznamu je mozné ¥ici, ze i détsky
hrdina v Dahlovych prézach na dobrodruzné cesté ,zraje”, hleda svou vlastni identitu a uci se
fungovat v rdiznych svétech odpoutan od rodi¢ovské péce (napt. Jakub v broskvi).

Postavy obvykle ve fantastickych svétech zastupuji funkci pozorovatell (napf. Sofie
v Zemi snd), privodcd (napf. Wonka v tovarng) nebojsou pfimo jeho obyvateli (napf. Umpa-
Lumpové v tovarné, hmyz v broskvi). Fantastické postavy vétSinou fantastické svéty dotvareji,
jsou jejich soucasti. V realném, obycejném svété se neobycejny prvek snazi prizplsobit a szit
se se zakonitostmi tohoto svéta.

Kouzelné prostfedky v Dahlovych prézach jsou nositeli rdznych funkci. Jsou
pouhymi atributy fantastickych postav (napf. trubka na sny), bez nichz by vSak charakteristika
postavy nebyla Gplna a nenaznacovala by, Ze pljde o postavu kouzelnou. Jinou jejich funkci je
rozpoutani dynamiky vypravéni pfibéhu. Je na né pohliZzeno jako na Ustfedni hybatele déje,
kdy na zakladé jejich moci dochazi k neobyCejnym, kouzelnym udéalostem. Nejcastéjsi
kouzelnou udalosti je promé&na (napf. proména v my$, zména velikosti). U zrodu fantastickych
udalosti stoji ve vétsiné pfipadl kouzelné prostfedky (napf. elixir, kouzelné kaminky), jez
vystupujijako fantastické prvky obklopené realnym, ,,vSednim* svétem.

Vyuziti brilantni kombinace realistickych a fantastickych prvkl jako podstaty Dahlovy

poetiky je patrné nejen z analyz textl, ale i z celkového vyznéni a ,,ovzdusi“ pribéhd.
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8. Resumé

Diplomové prace se zabyva fantastickymi prvky v tvorbé Roalda Dahla, zkoumé
Dahlovu poetiku z hlediska kombinace realnych a fantastickych prvk(. Soustfed'uje se na
tematické elementy, které vytvareji nebo se podileji na vytvareni fantastickych kouzelnych
postav (hlavnich a vedlejSich), prostoru, rekvizit a udalosti v Dahlové tvorbé pro déti (napf.
Carodéjnice, Jakub a obFi broskev, Obr Dobr, Previtovi, Karlik a tovarna na ¢okoladu").
Porovnava uvedené prvky s folklorni fantastickou pohadkou a hleda spole¢né rysy. Zabyva
se predevsim funkci jednotlivych tematickych jednotek v textu, jejich vlivem na recipienta
a autorskym zadmérem. Soucasti prace je také kratky nastin Zivotni drahy Roalda Dahla a
strucny prehled jeho vydanych dél, zaméfeny pfedevsim na dila primérné uréena détskému
¢tenafi. V neposledni fadé prace pfibliZzuje pojem fantastika z rGznych pohledd za Géelem
zpfesnéni terminu fantasticky prvek. Cilem prace je vymezit poetiku Roalda Dahla na

zakladé kombinace redlnych a fantastickych prvk.

The thesis deals with fantastic features in children‘s literature by Roald Dahl,
concretely it deals with the combination of realistic and fantastic features. It concentrates
on thematic elements, which build up or are concerned in making fantastic magical
characters, places, things and plots in Dahl’s works (e. g. The Witches, James and Giant
Peach, The BFG, The Twits, Charlie and Chocolate Factory). It compares mentioned
thematic elements with folklore fantastic fairy-tale and it searches their common aspects as
well. Especially, it deals with the function of thematic elements in the texts, their impact on
recipients and author’s intention. It also includes a brief summary of Dahl’s biography and
a short list of his works, especially focused on the works which were primarily written for
children. Moreover, in this thesis there is also a chapter describing the term fantastic fiction
from different points of view in order to specify the term fantastic feature. The aim of this

thesis is to define Roald Dahl’s poetics on the basis of the combination of realistic and

fantastic features.
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