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Definice mudéjarského uméni

Slovo mudéjar pochazi z arabského mndadidéan, coy pravdépodobné znamena fen, jemmnz
hylo dovoleno sistal’ Daldi mozné interpretace jsou konvertita (convertido); platici tribut
(tributario), poddany ( vasallo) & podrobeny (sometido). Nejbizarngjsi interpretace
spojuje tento vyraz s arabskym dadzdZal, coz miZe znamenal jak antikrist, tak renegit.
Prestove se toto slovo objevuje v dokumentech z 12. stoleti, ve stfedovékych texiech se
muslimové, kteti zOstali na dzemi dobytém kiestany a mohli nadale praktikovat svou viru a
zvyky, obvykle nazyvali los moros (Maufi). Proto jeho pouziti historiky potinaje 19. stoletim
prestavuje jiz jisty kultismus.? Mudéjarové oficialn€ ,mizi”" z Kastilie v 1. 1502 a z Aragdnie

v r. 1506 (fakticky bylo z politickych diivodi odlozeno do roku 1526)

A% byl tento vyraz ve spojitosti s uménim poprvé pouZit donem Manuelem de Assas 8. 11
1857 (Semanario Pintoresco Espaﬁol}“p za jeho,,otce”” je pokladan José Amador de los Rios,
ktery 19. ervna 1859 u piileZitosti zah4jeni svého akademického ptisobeni na Kralovske

akademii krasného uméni San Fernando v Madridu prednesl svij prispévek nazvany

' Prats, fcar Alcala. Guia del arte mudéjar en Aragén. Prames, Zaragoza 2003, str. g

2 Borras Gualis, Gonzalo M. Fl Islam. De C ordoba al mudéjar. Silex, Madrid 2003, str.193

3. Borris Gualis, Gonzalo M. [/ arte mudéjar. Instituto de Estudios Turolenses, Terucl 1990, str.78

* Borras Gualis, Gonzalo M. Il mudéjar como constante artistica. Tn: Actas del I Simposic Internacional de
Mudejarsimo (Teruel, 15.-17. de Septiembre de 1975), Diputacion Provincial dc Terucl, Teruel 1981, str. 30
nebo Lapez Guzman, Rafacl. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas hispanoameri-
canas. Catedra, Madrid 2002, str.25. Lopez Guzmén uvadi, ¢ Amador de los Rios se branil tim. 7e toto Cislo
bylo vydano a7 v dubnu 1859, on véak Zctl sviij projev pred Pamétkovou komisi Ji7. pted timto datem.



Mudéjarsky styl v architektuie’ Amador de los Rios jim oznafoval styl vytvofeny vyhradné
mudéjary, t&¥icimi se z tolerance nastolené k¥estanskymi vladci. Tento nazor se opakuje v
dilech dal¥ich autorii 19. stoleti; mudéjarské uméni je pro n€ plodem k¥estanské tolerance,
Jatimco mozarabské uméni predstavuje jen disledek & symbol odporu vidi islamské
netoleranci. Postupné toto slovni spojeni ztracelo pro historiky uméni svij puvodni vyznam;
neoznadovalo jen dila vytvofend mudéjary, ale i kfestany a 7idy, ¥lo tedy spife o styl
samotny, o prezivani hispanomuslimského uméni v kiestanském Span&lsku. Jako prvni s
touto my#lenkou pfifel zfejmé Vicente Lampérez y Romea, ktery poznamenal, e se jedna o
architekturu podrobenych nebo konvertovanych Maurt: & jimi vyuéenych kestant.’ K této
tezi se o n&co pozd&ji pridal Torres Balbas. Definitivné byla tato definice pfijata na .

., , . ,o . 7
Mezinarodnim sympoziu mudéjarismu.

Dilezité je ovdem si uvédomit, 7e Casové vymezeni je jiné; mudéjarsky styl nekonti s
odchodem & konverzi mudéjarii, ba ani moriskd, pfeziva i do dalgich staleti, do obdobi
baroka i déle (tzv. neomudéjarsky styl).® Ne vichni stimto pojmenovanim souhlasili
Projdeme-li jednotliva dila zabyvajici se historii uméni, zjistime, 7e naprosta vétsina autorli
zaujima vi&i mudéjarskému umeéni jakoZto stylu rezervovany az odmitavy postoj.

Proces vzniku mudéjarského uméni byl zapofat dobytim Toleda vr. 1085, Kvili

rozdrobeni cordébského chalifatu na taifska kralovstvi se rovnovéha vychylila ve prospéch

5 Amador dc los Rios, José. Il estilo mudéjar en arquitectura. Madrid, 1872 (Kdy7 jsem v druhé asti mého
Pitoreskniho Toleda natril historii arabské architcktury, zminil jsem pod ndzvem Mozdrabskd architektura
viechny pamitky, které uchoviva cisafské mcsto diky starym mudcjarskym atharifim. Nov¢ studic, bedlivesi
7koumdni a jiné stavby stcjné povahy, jako? i diouh¢ a velmi witeéné konzultace s ngjucengj$imi archeology
nadi viasti mé pfim&ly k tomu, abych poopravil tuto klasifikaci a pojmenoval tento styl mudcjarskym, ncbot’
pouze tento ndzev odpovida jeho puvodu a naslednému rozvoji. Lidé vzd&lani v oboru méarodnich d&jin
rozhodnou, do jak¢ miry jsme méli pravdu, kdy” jsme stanovili tento kriticky pojem historic uméni.)

® Lampérez y Romea, Vicente. /Tistoria de la arquitectura cristiana espaiiola en la Fdad Media (segin el
estudio de los elementos y los monumentos) T. 111, Espasa- Calpe, Madrid 1930, str. 484

" Diez Jorge, Maria Elena, 7 arte Mudéjar: expresion estética de una convivencia Universidad de Granada,
Granada 2001, str.59-60

® Borras Gualis, Gonzalo M. 7l Islam. De Cordéha al mudéjar. Toid, str.195



Kiestant.’ Béhem znovudobyvani bylo obvyklé, Ze mefita se mavnutim proutku, pfesnéji
redeno o&i¥ténim a vysvécenim, stala katedralou nebo kostelem (stejn& tak jako diive byly
ménény kiestanské baziliky v medity). Ne vzdy oviem byl zachovan naboZensky &i svétsky
raz budovy; byvala meita pak mohla slouzit jako obyCejny diim & staj.!" Nedglo se tak jen z
praktickych a ekonomickych daivodd; kiestandti dobyvatelé citili velky obdiv k muslimskému
uméni. To doklada i historka, kdy sevill§ti Maufi zadali, aby jim bylo dovoleno rozebrat
mesitu a v&y Giraldu, na coZ jim Alfonso X. Moudry odpovedel, Ze ,, jestli seberou jen jednu
cihlu z v&Ze, da je viechny zabit.”” ( Tato historka, kterou uvadi Borras Gualis, je rovnéz
podobn& zmin&na Tsidorem de Cagigas v jeho dile o mudéjarech, ovSem s dovétkem
_uvadime tuto historku jen proto, aby byla definitivné vymazana, pokud se chce psat vazné o
nadi historii”"'").Proto nepiekvapi, Ze nic nebréanilo tomu, aby byly stejn& pfetvofeny i civilni
stavby, jako napf. Aljaferia v Zaragoze, Kralovské palace v Seville a Stary kralovsky palac

o v 12
v Alhambie v Granadg.!

Tradiéné se uvadslo, ¥e mudéjarské uméni vd&tilo za sviij (spech ekonomickym davodim
(levny material a pracovni sila). N&ktefi autofi viak tento nazor zpochybiiuji s tim, Ze se spise
jednalo o tradici i modu; svou roli oviem hralo i usili o integraci novych kiestant.”
Nesmime zapomenout na to, Ze cirkevni stavby slouzily také jako spolefenské centrum, jako
misto, kde se schazela rada obce, soud, konala rizna shromardéni a uzaviraly smlouvy a

obchody. Za témito Gely mohli kostel navitivit i muslimové a 5idé.!* Je tedy mozné, Ze v

® Borrds Gualis, Gonzalo M. Ef arte mudéjar. Toid., sir. 82

““ Diez Jorge, Maria Elena. Tbid.. str. 249

" De las Cagigas, Isidoro. Las mudéjares.(Tomo I]). Tnstitato dc Estudios Africanos, Madrid 1949, str. 389-390
'? Borras Gualis, Gonzalo M. Thid., str.94-100; Borras Gualis, Gonzalo M. -/ Islam. De Cordoba al mudéjar.
Ibid. , str.197-200

'* Dicz Jorge, Maria Elena. Tbid. , str. 64, 168-174

' Dicz. Jorge, Maria Elena, Tbid. , sir.306-307




nékterych pripadech bylo pouZiti mudéjarskych forem v&domou volbou, jejimz cilem bylo

pFiblizit se meninim a oslovit je. B

Mudéjarské uméni se ovSem netykalo jen kiestanskych cirkevnich & svétskych staveb.
V tomto stylu byly budovany také synagogy . 7idé na rozdil od mudéjari neméli velky zajem
vénovat se uméni a architektufe (z toho Diez Jorge soudi, e odtud zfejmé plyne i jejich
mendi integrace ve stfedovéké spole€nosti, nebot byli spojovani s malo oblibenymi profesemi
jako je Gdetni, vybérce dani, lichvat. Proto mo¥na doslo nejprve k vyhnani Zidd a az pote
muslim).'® O typicky Zidovském stylu se neda hovotit, Zidé vzdy napodobovali metody
nirodd, snimiz byli pravé vkontaktu.” Judaismus a islam poji spoletny odpor vagi
figurativni malb& na vefejnych mistech, a tim spiSe uvnitf nabozenskych staveb. 1 proto jak
yidovské, tak islamské uméni dava prednost jinym typam dekorace, &imZ se radikalng lisi od
kiestanského pojeti.'® A&koliv jsou tedy pouZity geometrické a rostlinné motivy typicke pro
mudéjarské uméni (byt geometrie je podiizena &iselnym hodnotam, které maji v judaismu
zvla¥tni vyznam), hebrejska epigrafie zistava vérna svym vzortm; neni tolik abstrakntni a
tém&F neditelna jako arabské pismo, jsou to pfedevsim doslovné citace z Tory, jejichz funkce
neni ani tak dekorativni; v prvé fad& jde o daldi prvek liturgie, vztahujici se k modlitbam
recitovanym v synagoze. Synagog se do dneSni doby dochovalo pom&rné& malo. Ve vice &i
méné dobrém stavu se nalézaji synagogy v Toledu [Svata Marie Bila (Santa Maria la Blanca)

a el Transito - nazvy pochazeji z doby po jejich vysvéceni na kostel], Cordobé a Segovii. 1

'* Diez Jorge, Maria Elena.Tbid., str.310

' Diez Jorge, Maria Elena. Toid. , str. 195-200

" Lépez. Guzmén, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
hispanoamericanas. Tbid., str. 177-178

"® Diez Jorge, Maria Elena.Tbid., str.1 34-135

i Lope7 Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
hispanoamericanas.Toid., str. 178-182




I mudéjarskych mesit zbylo malo. Jde jednak o mesity jest€ z dob muslimské nadvlady,
které byly pozd&ji prestavovany v mudéjarském stylu [ las Tornerias.?’ , Bab Mardum neboli
Kristus Svétla (Cristo de la Luz)]., jednak o meSity pochazejici jiz z obdobi po dobyti
kiestany. V blizkosti Tarazony se nachazeji dvé megity tohoto typu v lokalitach Torrellas a
Tértoles. Zajimavé na nich je, Ze jejich typologie je kiestanského razu; jejich podélna osa je
napiié ke quible, modlitebnimu sméru. Mesita v Calatorao (Valdejaldn) je jiz ve€rn€jsi
muslimskym vzorim.?! Mudéjarové plnili podobnou ulohu jako nynéjsi imigranti; obvykle
pracovali v zemé&d@lstvi a obzvlaité v profesich souvisejicich se stavitelstvim (zednici,
alarifové, truhlati, vyrobei dlazdidek apod.). Alarifové se na rozdil od svych kiestanskych
kolegh nesdruzovali v cechy.?Byli bez jakychkoliv zabran najimani jako dé&lnici na stavbach
svétského i cirkevniho charakteru a obvykle pobirali i stejny plat jako kiestané. Pracovalo se

viak podle kiestanského kalendéfe od pondéli do soboty, mimo kiestanské svatky.”

*Torres Balbas, Leopoldo. Ars Fispaniae IV. Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar. Ed. Plus Ultra, Madrid
%94‘), str.308-309
] http://www:dpz.es/turismo/monograﬁcos/aragon—sefarad/VolumenUVolI-16,pdf
iz Diez Jorge, Maria Elena. Tbid., str.1 76-181
2Dier. Jorge, Maria Elena, Tbid,, str. 186-195




Mudéjarské uméni v dilech historikit uméni

Don Pedro de Madrazo, ktery odpovidal Amadorovi de los Rios na jeho vyse zmiflovany
projev, pozd&ji tvrdil, Ze je tolik druhGi mudéjarského umeéni, jako vlastnich muslimskych.
Proto navrhoval nazgvat jednotlivé typy arabsky bastardni (arabe bastardo), mauritansky
bastardni (mauritano bastardo) a nasrovsky bastardni (naserita bastardo), coz by ovSem bylo

o ¥ . v .24
znatné nelibozvulné.

Vicente Lampérez y Romea [Arquitectura civil espaiola de los siglos 1 al XVIII
(Spanglska civilni architektura 1.- 18. stoleti, 1922) a Historia de la arquitectura espariola en
la Edad Media (segiin el estudio de lo elemenios y los monumentos) (Dé&iny Spanélské
architektury ve stfedovku (na zaklad€ studia prvkd a pamatek), 1930] vnimal mudéjarske
uméni jako spojeni kfestanskych struktur s islamskou dekoraci, ktera je ve shodé se zapadni
kiestanskou tradici vnimana jako n&co povrchniho, podruine’ho25 (nékdy oviem zmifluje 1
jiné prvky neZ jen dekora¢ni,napf. pojednava o tom, 7e mudéjarské v&ze mivaji minaretovou
strukturu).”® Nepopiral viak, Ze se jedna o samostatny styl, ktery je, podle jeho definice, shoda
formy a materialu®’. Lampérez y Romea pouZival termin ,,romanska cihlova architektura”™
(arquitectura romanica del ladrillo), k oznacCeni nékterych mudéjarskych pamatek v provincii
Kastilie a Leén. Dale té7 zaved] podle Borrase nepiesnou terminologii, kterd preziva az do
dnesni doby [ latinskobyzantsky mudéjar (mudéjar latinobizantino) -5-11. stoleti; roménsky

mudéjar (mudéjar romanico) -6.-12. stoleti; goticky mudéjar (mudéjar gotico) — 14.-16.

24Bomis Gualis, Gonzalo M. Fl arte mudéjar. Toid., str. 17-18

25 . . .

3 Borrds Gualis, Gonzalo M. El arte mudéjar. Thid., str. 18-22
* Lampérez y Romea, Vicente. Tbid, str526

" Lampérez y Romea, Vicente. Tbid. , str. 485




stoleti; platereskni mudéjar (mudéjar plateresco)-16. stoleti].?® 1 jiné Lampérezovy definice

cens 4 > r re r > w w 7 - .29
jiz dnes musime povazovat za zastaralé (mudéjarské stechy se vieobecné nazyvaji alfarjes ).

V 30. letech se o mudéjarské uméni zaCala zajimat francouzska historiografie. Henri
Terasse v roce 1932 publikoval praci L ‘art hispanomauresque, des origines au XX siecle.
(Hispanomaurské uméni, od pocatki do 20. stoleti.). Stejné tak jako jiz pfed nim mudéjarske
uméni ozna&il za vysledek pokralovani islamskych dilen, tedy Ze se nevazalo vylu¢né na
praci moriskd, a rozdglil ho na dvé skupiny, ,, de survivance’ (ptezivsi)” a ,,d importation”’
(importované). Do prvni z nich patii dila, ktera navazuji na mistni islamské vzory a déli se
podle jednotlivych regionti; do druhé pak tvorba umélch a femeslnikh prislych zvendi, at’ uz
zjinych oblasti, & zal-Andalusu. Mudéjarské umeni vidél jako dusledek politiky
kiestanskych kralli, kteti byli jesté tolerantnéjsi nez muslimsti vladei. Spangliti kiestané byli
spife zem&d&lci a vojaci nez umélci a femeslnici. Cist& kiestanské uméni bylo proto spise
vyptjeka z jinych evropskych zemi. Pysnily se jim vSak predevsim honosng&jsi konstrukce.
Skromné&j3i stavby obvykle vzaly zavdék mudéjarsky’/m stylem. K¥estané neméli pocit, Ze by
to bylo v rozporu s jejich virou. Nezalezi na tom, zda autory byly kiestané ¢i mudéjarove,;
vidy, kdy? najdeme hispanomaurské formy a techniky na kiestanské stavbé, jde o
mudéjarské uméni. Vlastni pamatky jsou zminény velmi strucné (Toledo; Nova Kastilie-
romanska cihlova architektura-Sahagun; Aragénie-jakoZto zastupci mudéjar de survivance a
kladter Las Huelgas, jehoz dekoraci vidél velmi podobnou almohadske, nicméné se

$panélskou estetikou, a Alcazar v Seville z mudéjar d ’z‘mportation).3°

2 . .
?8 Lampérez y Romea, Vicente. Tbid, str. 491
;Z Lampérez y Romea, Vicente. Tbid, str. 512
Borras Gualis, Gonzalo M. El arte mudéjar. Tbid., str. 22-25 a Terrasse, Henri, L'art hispano-mauresque des
origines au XI1le. Siecle. G. Van Oest, Pafiz 1932




Elie Lambert ve svém ¢&lanku L art mudéjar (Mudéjarské uméni, 1933) definoval
mudéjarsky sloh jako opravdovou syntézu stfedov€kého kiestanského a islamského
zdpadniho uméni, tedy Ze by se nemé&l zaméfiovat za islamskeé vlivy v kfestanské architektufe,
které viak byly zpracovany kiestanskou, nikoli muslimskou technikou. Mudéjarské umeéni
délil na mudéjar ,,populaire’’(popular-lidovy), totozny s Terrasovym mudéjar ,, de
survivance’', a mudéjar ,.de court et de luxe '(cortesano-dvorsky), médda importovand
zUzemi, které bylo stale je§t€ pod muslimskou nadvladou, shodujici se s mudéjar
d'importation”’ > Ve své knize El arte gético en Esparia. Siglos X1l y XIII. (Gotické uméni
ve Spanglsku. Stoleti 12. a 13.) Lambert pfisoudil isp&ch mudéjarského uméni rychlosti prace
a diky pouzitym surovinam a mnoZstvi dostupné pracovni sily piijatelné cen€ za architekturu
zalozenou na opracovaném a barveném Stuku a vynikajici svou barevnosti, dekoraci

s opakovanymi motivy vytvafenymi pomoci forem atd.”

Ve $panélské umelecké historiografii 30.let stoji za zminku tfi osobnosti; prvni z nich je
Diego Angulo Iiiiguez [Historia del Arte (D€jiny uméni) ]. Angulo nepatfil mezi odborniky
na muslimskou tématiku; proto také nékdy pfili§ podtrhoval kiestanské aspekty. Zaroven
povazoval mudéjarské umeéni za n€co vagniho, neur€itého a ornamentélniho, pro co také
pouziva termin mudejarismus (el mudejarismo).Jako mudéjarské oznalil hispanoarabské
umeéni témér vZdy smiSené s kfestanskymi formami a ve sluzbach kiestanil. Je to podle n¢j
styl v zasadé dekorativni, vytvarejici velkolepa dila ohromujici svym zdanlivym bohatstvim a
barevnosti , byt jeho postatou je pouZiti levnych materiald. Je spojen s cihlovou
architekturou, proto se také prvni stavby v Kastilii nazyvaji romanska cihlova architektura.
Dilezitym piinosem pozdniho hispanoarabského uméni byl strop par y nudillo. Mudéjarské

uméni d&€lil na oblast Toleda spojeného s romanskou cihlovou architekturou Kastilie,

31Bonrés Gualis, Gonzalo M. Fl arte mudéjar.Toid. , str. 22-25
3 Lopez Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
hispanoamericanas. Tbid. , str. 34
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Andalusii a Aragénie. Kratce pojednal o uZitych umeénich; keramice z Manises a Paterny, kiizi

, 3
a kobercich. >

Tento pojem pievzala dal§i vyznamna osobnost, Juan de Contreras, markyz z
Lozoyi.(Historia del Arte Hispanico, 1931-1934) Ten odmital povaZovat mudéjarské uméni
za samostatny styl. Povazoval za vhodnéjs§i pojmenovani pro konkrétni dila ,,el arte morisco”".
Zde by viak nastal jisty problém, protoZe ve $pané€lsting slovo morisco znamena sice jako
adjektivum ,, maursky”’, jako substantivum vSak také morisk, novy kfestan, coz by bylo
zna¢né zavadejici. Terminem ,,el mudejarismo’” oznaCoval mudéjarské uméni vieobecné,
aniz by mu viak pfiznaval vlastni autonomii; pfisoudil mu v podstaté jen dekora¢ni funkci.>*
Znovu vysvétloval Gspéch mudéjarského uméni ekonomickymi divody (levngj§i material a
pracovni sila). V jeho dile se také objevuji jiné dnes jiz pfekonané nazory (vSeobecné se da
fici, Ze kiestané se vénovali zpracovani kamene, coZz Mauii neuméli, proto stavéli z cihel;
Maufi vytvafeli cechy atd.)””> V nabozenské architektufe je plan kiestansky a muslimsky
element je omezen na strukturu a dekoraci, kdezto civilni stavby maji muslimské uspoiadani ,
které bylo hezli, veselej§i a pohodinégjsi, a pouze v dekoraci se misi gotické motivy s
muslimskou ozdobou. Vyznam mudéjarismu je taktka uplné omnamentalni. To, co
charakterizuje mudéjarskou dekoraci oproti muslimské, je svobodny duch, takze kazda
pamatka ma svou osobitost. Soubor mudéjarskych pamatek nepfedstavuje styl v pravém slova

smyslu, a& je to nejcharakteristit&j3i projev hispanského uméni.*®

33Angulo Iniguez, Diego. Historia del Arte. E.1.S.A., Madrid 1973, str. 521-532 a Borras Gualis, Gonzalo M. E/
arte mudéjar. Tbid., str. 26-27

**Borris Gualis, Gonzalo M. El Islam. De Cordéba al mudéjar.1bid., str. 193-194 a Borrds Gualis, Gonzalo M,
El arte mudéjar.Tbid., str. 26-30

> Contreras, J. (marquéz de Lozoya). Historia del Arte Hispdnico. Salvat Editores, Barcelona 1934, str.43-50
* Contreras, J. (marquéz de Lozoya).Tbid. | str. 439-486
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Andrés Calzada [Historia de la arquitectura espariola (D&jiny Spanélské architektury,
1933)] pojednava o mudéjarském uméni v jedné kapitole a dvou podkapitolach. V prvni
podkapitole o mudéjarismu v mudéjarském stylu. Calzada uvadi, ze mudéjarové stavéli
nékdy po &ist€¢ muslimském zpisobu [ Betlémska kaple (Capilla de Belén)v las Huelgas
v Burgosu, vérné napodobujici almohadsky styl], jindy se pfizplsobovali kifestanskym
mddnim smérim. Neda se tedy mluvit o tom, Ze by mudéjarské umeéni tvofilo skutetné styl
v pravém slova smyslu, je to jen zvla$tni zplsob pojeti a citéni rlznych styld, v némz se
skryvaji maurské prvky, byt je n€kdy tento pfinos nepatrny. Aniz by tedy Sla vymezit jasna
hranice, objevuje se roméansko- mudéjarské uméni v regionech Ledn, Kastilie, Toledo (jez
Calzada povaZuje za nejstar$i) a Aragonie. > V hlavni kapitole Calzada tvrdi, e mudéjarové
ovladali obchod , uméni a Femesla, a stejn€ tak byli obratni v zemédélstvi. Ovladli proto
natolik ktestanské vladce, Ze ti stavéli a Zili po jejich zpisobu. MiSenim prvkl evropskych
styld a muslimského slohu, ktery v nich pfezival, at uz v &isté, nebo naocCkované forme,
vznikd novy koncept, mudéjarské umeéni. To se vyviji, pfeméfiuje a pfizpisobuje jednotlivym
fazim kiestanské architektury jakozto lidové umeéni, jeZ je spojeno s metodami, s kterymi
tlumoci exotickou médu do romanského jazyka. DeEli se na dvé vétve. V jedné znich
pievazuje muslimsky prvek, které z n&j praticky dé€la islamské uméni. Jde o Andalusii a
Toledo. Toledo je nejvice mudéjarské a uméni zde témet dosahuje kategorie stylu. V druhé
skuping se muslimské umeéni projevuje v dekoraci a fidi se formami ciziho uméni, n&kdy se
omezuje na ornamentalni stranku nebo stavebni &1 ornamentalni techniky. Tato skupina je
zastoupena Starou Kastilii a Aragénii. Calzada zmifiuje rovnéz mudéjarské uméni mimo
Ibersky poloostrov: v Anglii a Latinské Americe. ** V posledni podkapitole o pretrvavani

mudéjarského uméni ve stylu Cisneros oznaluje tento styl za propojeni mudéjarského a

z; Calzada, Andrés. Historia de la arquitectura espaiiola. Editorial Labor, Barcelona 1933, str. 72-80
Calzada, Andrés.Tbid. , str.122-150
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isabelského slohu s renesanci. Jeho stfediskem se stalo Toledo, kde se také nachazi jeho

nejvyznamnéjsi pamatka, kapitulni sal katedraly. *

Leopoldo Torres Balbas piedstavuje bezpochyby jednu ze dvou nejvyznamnéjsich postav
mudéjarské historiografie. Je autorem velke fady praci, mezi nimi t€Z Cronica arqueoldgica
de la Esparia musulmana (Archeologické kroniky muslimského gpanélska) a ¢tvrtého dilu
souboru Ars Hispaniae (Hispanského umeéni, 1949). .Pfijal ndzev mudéjarské uméni (,,neni
lep§iho™"). Oznacil za mudéjarské vSechny pamatky na kfestanském uzemi, které byly
ovlivnény islamskym umeénim na Iberském poloostrov€ a také dalsi v jinych evropskych,
americkych a africkych zemich inspirované touto hispanskou tradici. [ Za mudéjarské
pamatky nicméné€ nepovazoval romanské stavby se sporadickymi islamskymi prvky
(podkovovité oblouky, alfiz, geometrické, epigrafické a rostlinné motivy atd.)] Kapli
Nanebevzeti Panny Marie (la Asuncion) v las Huelgas v Burgosu a synagogu Svaté Marie
Bilé v Toledu zatadil do kapitoly almohadska architektura v kiestanském Span&lsku. Nadale
zdlraziioval dekoraCni charakter mudéjarského uméni. Mudéjarové byli levna a pocetna
pracovni sila, pouzivajici ekonomiCtéj§i stavebni materialy. Mudéjarské umeéni nemizeme
povaZovat za styl (soubor spole¢nych ryst, které se postupné organicky rozvijeji); jde o fadu
jedine¢nych dél podivuhodné rozmanitosti, jejichz jedinym pojitkem je Casto spole¢ny
hispansky orientalismus. N&kdy jsou technika a material kiestanské a formy islamské, jindy
je tomu presné naopak; Cisté ,,zapadni’” tématika je zpracovana v islamském duchu a rytmu
atd. Mudéjarské uméni, byt slouzici téz kralim a Slechticim, zistalo jevem lidovym a
prostym, a i proto z n& nikdy nevznikl oficidlni sloh.(a¢ jednou k tomu mélo blizko, tzv.

isabelsky styl).. *°

* Calzada, Andrés. Tbid. , str. 245-248
* Torres Balbas, Leopoldo. Tbid. , str. 39-46, 237-248 a Borras Gualis, Gonzalo M. EI arte mudéjar., Tbid. , str.
30-33




V jeho dile pokraoval jeho zék Fernando Chueca Goitia. [Invariantes castizos de la
arquitectura espafiola ( Ryzi kontanty Span&lské architektury, 1981) , Historia de la
arquitectura espanola. Edad Antigua y Edad Media. (Dé&jiny Spanélské architektury. Starovek
a sttedoveék, 1965)/. Mudéjarismus je podle n€j postoj §panélské spolecnosti, ktery se promita
do uméni, aniz by se formalizoval, coZz ho odliuje od klasickych stylt. Jde vlastn€ o soubor
riznych stylG, o mudéjarsky metastyl. Mudéjarsky styl se da rozliSovat podle regiont, podle
obdobi, podle vztahu ke kiestanskému uméni (romansky mudéjarsky sloh apod.), podle toho,
k ¢emu budovy slouzily, zda ke svétskym, i cirkevnim uCelim atd. Formalni tfidéni, o které
se pokouSeli Madrazo a Lampérez, vSak nema smysl. Nicmén€ v otazce nazvu je zajedno s
Lampérezem.‘” Stejné jako Torres Balbas povazoval kapli Nanebevzeti Panny Marie a

synagogu Santa Maria la Blanca za almohadskou architekturu,*

Zajimavé nazory se objevuji vdile Philippa Araguase Brique et architecture dans
I'Espagne mediévale (XIl.e- XV.e siecle) (Cihla a architektura ve stfedovékém Spanélsku,
2003).Tento francouzsky autor se Spanélskymi predky kritizuje Borrase Gualise napf. zato, Ze
Smahem zavrhl terminologii, kterou pouzivali jim samym uznavani autofi jako Lampérez a
Chueca Goitia (romansky cihlovy , goticko mudéjarsky, romansko mudéjarsky sloh atd. )
Cihla pro n& nebyla typicky mudéjarskym & muslimskym materidlem, pravé naopak.
Zduraziiuje, ze az do obdobi almohadské nadvlady byla cihla pouZivana téméf vyjimeené a i
pozdé&ji se omezovala na okoli Sevilly a Zaragozy. Mudéjarové obvykle v centrech vyroby
sidlili ve velmi malém procentu celkové populace (byt je tato véc Borrasem vysvétlovana
mobilitou mudéjari a faktem, Ze v m&stech, kde se vice stavélo, Zili spise kiestané, a také

doloZena &etnymi zminkami v dokumentech). Mudéjarové se vénovali stavebnim profesim,
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Chueca Goitia, Fernando. Historia de la arquitectura espariola. Edad Antigua y Edad Media Ed. Dossat,
%[adrid 1965, str. 465-470 a Borras Gualis, Gonzalo M. El arte mudéjar. Tbid. str. 30-34

Chueca Goitia, Fernando.Ibid., str. 278-280
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ale mnohem vice zemé&délstvi. Byli zamé&stnavani nezavisle na tom, o jaky typ stavby Slo nebo
zda byla pouzita cihla & kamen. Uméli stejn€ dobfe zpracovavat oba materialy. Jestlize
v nékterych oblastech, jako v Seville a Aragonii, bylo velké procento stavebnich profesi
vykonavano mudéjary, lze to vysvétlit socialnimi faktory. Byla to moznost, jak uniknout
velmi t&Zkym podminkam rolniki poddanych venkovské aristokracii, nebot tato povolani se
net&Sila velké prestizi mezi kiestany. Spousta pamatek byla oznafena za mudéjarské jen
proto, ze pfi jejich kostrukci byla pouzita cihla. Pfitom jen jediny typ obvykle stavény z cihel
méa opravdu mudéjarské uspofadani; jde o tzv. v&€z-minaret. Kromé toho miZeme za
mudéjarské oznalit né€kolik mesit, synagogy v Toledu a civilni budovy domy a méstské
palace, nikoliv vSak romanské kostely v Kastilii a Lednu, ani aragonské kostely blizké
languedockym, ani kostely v Seville, které maji seversky ptvod, stejné jako hrady v Coce
nebo v Mediné del Campo. Je pravda, Ze zde nalezneme jisté sporadické prvky , otdzkou vSak
zastava, do jaké miry nam davaji pravo vyclenit tyto pamatky z architektonické tvorby zbytku
sttedovéké Evropy. Hlavnim rysem, podle n&jz rozpozname mudéjarskou stavbu vsak
ziistava dekorace. Historici maji pravo pouzivat termin mudéjarsky, stejné jako mluvime o
gotickych katedralach , a¢ vime, Ze Gotové s nimi neméli nic spoleCného. I entomolog mize
s klidem dat nazev nové formé brouka sviznika, nesmi vSak ménit jeho genetickou strukturu,
pfidat mu nohu nebo krovku. Oznafovat cihlu za urCujici rys mudéjarského umeéni je jako

ptidat broukovi nohu.*

Vycet by nebyl uplny, kdybych nezminila Gonzala Borrise Gualise, asi nejvétsiho
specialistu na mudéjarské umeéni. Jelikoz o jeho nazorech pojednavam v riznych Castich mé
prace, jen struéné pfipomenu jeho dila. Je to pfedeviim £/ arte mudéjar (Mudéjarské uméni,

1990) a EI Islam. De Cérdoba al mudéjar. (Islam. Od Cérdoby do mudéjarského umeéni,
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2003). Borras Gualis studoval obzvlasté mudéjarské uméni Aragbnie [El arte mudéjar
aragonés (Aragonske mudéjarské umeéni, 1978, roziifen&jdi verze 1985), El arte mudéjar en
Teruel y en su provincia (Mudéjarské umeéni v Teruelu a jeho provincii, 1987), La techumbre

mudéjar de la Catedral de Teruel (Mudéjarsky strop v katedrale v Teruelu, 2000)] atd. **

i Pacios Lozano, Ana Reyes. Bibliografia de arquitectura y techumbres mudéjares. 1857- 1991. Instituto de
Estudios Turolenses, Teruel 1993 a Pacios Lozano, Ana Reyes. Bibliografia de arte mudéjar. Addenda. 1992-
2002. Instituto de Estudios Turolenses, Teruel, 2002




Mudéjarské uméni v jednotlivych oblastech

Nejstarsi mudéjarské stavby se nachazeji v Sahaginu, spadajiciho do oblasti Leonu.
Pochazeji z 12. stoleti. Jsou to: kostel sv. Tirsa (San. Tirso), ruiny klastera sv. Benita (San
Benito) a klaster v San Pedro de las Dueilas. Nejvyznamné&jsi pamatky v Leonsku a Staré
Kastilii najdeme v t&chto lokalitach: Alba de Tormes, Toro, Arévalo, Olmedo a Cuellar.
Presto, Ze byly vybudovany pod silnym vlivem romanskeho slohu (odtud pojmenovani
romanska cihlova architektura- viz vy$e), odlifuji se i po strance dekoracni. Charakterizuji je
slepé polokruhové oblouky, ramy nekdy $patn& oznalované jako alfiz, fady cihel stojicich na
dlouhé nebo kratké Uzké strang, , cihly s dekoraci de esquinilla, patky sloupt sefiznuté ve

vyzlabek (nacela).

Samostatnou kapitolu predstavuje dvorsky mudéjarsky sloh. Kastilsko-leonsti vladci, byt
nepochybné piejimali vlivy evropského uméni, zvolili mudéjarsky sloh jako vyraz své
odlignosti a originality. A& je to pon&kud’ prekvapujici, zvlasté ve 14. a 15. stoleti se stalo
mezi obyvateli Kastilie a Leonu modou napodobovat muslimské zvyky, jako zpisob
oblékani, sezeni (v tureckém sedu), jizdy na koni (a la jineta) i boje, slavnosti byly
doprovazeny hudbou a tanci v maurském stylu.* BohuZel, fada pamatek se do dne$ni doby
nedochovala &i byla znaén& ponicena. Prvni z nich pochazeji z konce 12. stoleti; jsou to kaple
Nanebevzeti Panny Marie (la Asuncion) a Sv. Spasitele (San Salvador) v las Claustrillas v
cistercianském klastete las Huelgas v Burgosu, kterd byla n&kterymi (Torres Balbas)
povayovana za almohadskou architekturu. O ndco mladsi je kralovsky palac Tordesillas,

spojeny se jménem Pedra I. a dilnou toledskych sadraii. V tomto palaci, pozdgji pfemeénéném
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na klaster sv. Klary (Santa Clara), mizeme jiz obdivovat gotickou naturalistickou floru na
cviklech sloupt malého nadvofi. Velky vyznam méla dynastie Trastdmara (po r. 1370),
libujici si v ambicidznich architektonickych pocinech a napodobovana Slechtou. Specificky
mudéjarské hrady jsou napf. Arévalo (Avila), la Mota v Medina del Campo (Valladolid) a

Coca (Segovia).

V pozdé&jsi dobé hrad pfestava byt pevnosti a stava se sidlem, kde se odehravaji rtizné
slavnosti apod. Tento typ najdeme zastoupen napi. Alcazarem v Segovii. Slechta stavi hrady,
kde se Casto poji goticky exteriér s luxusnim mudéjarskym dekorem uvnitf. Tyto hrady
vétS§inou zmizely a nebo se nachéazeji v ruinach (Ponferrada , Valencia de don Juan
atd. )Mudéjarské rysy miizeme obdivovat také na vézich, jako je tzv. Herculova v&z (Torre de
Hércules) v souCasném klastefe Sv. Dominika (Santo Domingo) (Segovia) a domech-
pevnostech Cevico de la Torre (Palencia), Velasco (Medina de Pomar) a polozni¢eném palaci
Curiel de los Ajos (Valladolid). Pokud jde o méstské palace, zistaly pouze zbytky (palac
Pedra I. a Marie de Padilla v Astudillo (Palencia), palac Juana II v Madrigalu de las Altas
Torres (Avila), atd.). Pohfebni kaple najdeme zastoupeny napi. vy$e zmindnou kapli
Nanebevzeti Panny Marie v las Huelgas nebo kapli La Mejorada v Olmedu (Valladolid).
Dvorsky mudéjar nekonéi ani s dobou Katolickych kralti. Sama kralovna Isabela se narodila v
palaci Madrigalu de las Altas Torres, stravila své détstvi v Arévalu, pozdgji také cCasto
pobyvala v Alcazaru v Segovii a zemiela v Meding€ del Campo. Zasluhou Katolickych krala
byl dokongen hrad v la Mot&. Z dalSich pamatek bohuZel zistaly jen nepatrné zbytky ¢&i

pisemné odkazy.*

* Borras Gualis, Gonzalo M. El Islam. De Cordoba al mudéjar.Ibid. , str.212, a Borras Gualis, Gonzalo M. Ibid,
Str.159-169, Valdés Fernindez, M., Pérez Higuera, M. T a Lavado Paradinas, P.J. Historia del arte de Castilla
YLebn. Tomo IV. Arte mudéjar.,Ibid, str. 160-222, El mudéjar iberoamericano.Del Islam al Nuevo Mundo.
Barcelona, Lunwerg 1995, str. 69-72
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Druhou oblasti je uzemi, které vymezuje Talavera de la Reina na jednom konci a
Guadalajara na druhém a v némz je nejvice pamatek soustfed&no v jeho historické metropoli
Toledu. Mudéjarsky sloh zde navazuje na hispanomuslimskou tradici: mesita Bab- al
Mardum, prestavéna na kostel Krista Svétla, byla pozd€ji rozsifena o mudéjarskou apsidu.
Mezi nejstarsi stavby patfi kostely Sv. Ondfeje (San Andrés), Sv. Eulalie (Santa Eulalia) a Sv.
Lukade (San Lucas). Jsou zmingny v dokumentech z12. stoleti, ackoliv Basilio Pavon
presunuje jejich dataci do pozd&jsi doby, k roku, kdy byl vysvécen kostel Sv. Romana (San
Roman, 1221) Maji bazilikalni trojlodni pidorys, ktery je rozdglen arkadami podkovovitych
obloukd a podepfen sloupy a pilifi. Nad arkadami se nachazi drubd fada slepych
polokruhovych oblouki. Charakteristicky znak predstavuje lomeny podkovovity oblouk
zdvojeny s lalo€natym. Od poloviny 13. stoleti se prosadil vliv gotiky a almohadského uméni;
novy typ mudéjarskych kosteli1, napf. Sv. Jakub z el Arrabalu (Santiago del Arrabal), je vy3si
a kryty dievénou stiedni konstrukci. Jejich véze jsou ¢tvercového pudorysu a minaretove
struktury.*’Zvl4$tni misto nalezi mudéjarskym synagogam. Prvni z nich je Sv. Marie Bila,
opé& Torresem Balbasem spojovana s almohadskym uménim. Ta se spole¢né s kostelem Sv.
Jakub z el Arrabal py3ni nejstar§im dochovanym sedlovym stropem par y nudillo. V synagoze
el Transito, kterou dal postavit vyb&r&i dani Pedra I. Samuel Ha-Levi, se poji almohadska

dekorace s novymi prvky, gotickou naturalistickou flérou a heraldickymi symboly.48

Nejvice pamatek je soustfedéno v Aragénii, jak v jejim hlavnim mésté Zaragoze, tak
v mnoha dalSich lokalitach ( Borja, Tarazona, Calatayud, Daroca, Teruel atd.). Borras Gualis
poznamenava, e tu formalni rozdil mezi dvorskym a lidovym mudéjarskym slohem

nenajdeme.*’ Vétsinou zde chybi kvadrovy kamen. Pokud byl nekde (Daroca) pouzit, stavba

" Borras Gualis, Gonzalo M. E/ Islam. De Corddba al mudéjar.Toid. , str. 212-216
* Borras Gualis, Gonzalo M. EI arte mudéjar.Ibid. , str. 170-180

Borras Gualis, Gonzalo M. Arte mudéjar aragonés. In: El mudéjar iberoamericano.Del Islam al Nuevo
Mundo. Barcelona, Lunwerg 1995, str.79 a 80
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pyla pierusena a dokongena cihlami [San Juan de la Cuesta a kostel sv. Dominika ze Silos
(Daroca)]. Ty zde nepochybné maji dominantni postaveni; misto dievénych krovii se dava
ptednost klenbam [jednu  z vyjimek predstavuje slavny sedlovy strop par y nudillo
v katedrale Sv. Marie (Santa Maria) v Teruelu]. Véze opét vychazeji z minaretové struktury,
af uz &vercového [ Ateca, Sv. Martin (San Martin) a Spasitel (Salvador) v Teruelu,
Magdalena v Zaragoze], nebo osmitthelnikového plidorysu [Sv. Pavel (San Pablo) v Zaragoze
a véz v Taustd]. V mens§im mnoZstvi nalezneme i vézZe kiestanské struktury [Sv. Dominik ze
Silos, Sv. Petr (San Pedro) a Sv. Marie v Teruelu, Longares, Romanos, el Villar de los
Navarros].Byly postavény koncem 13. a zaCatkem 14. stoleti. Jejich charakteristickym rysem
je nadherng barevna keramicka dekorace. Kostely opét prevzaly mnoho gotickych prvkd,
zdej$i mudéjarsky sloj patii tedy do jakéhosi stfedniho obdobi. V prvni tfetiné 14. stoleti
vznikl zvladtni typ kostela- pevnosti (kostel Panny (la Virgen) v Tobedu, v Torralbé de Ribota
a v Azuafe, &i dnes jiz neexistujici San Gil v Zaragoze). Aragonsky mudéjar pfetrval i do
pozdgjsi doby. Za zminku stoji rovnéz artesonados jako napt v palaci Katolickych krali v
Aljaferii. V 16. stoleti bylo zkonstruovano mnoho dalgich v&zi a také mudéjarské cimbufi
katedral v Zaragoze, Teruelu a Tarazong&. I po vyhnani moriskd v roce 1610 piezivaly n€které
prvky, jako napt. sadrové klenby s mudéjarskou dekoraci.(kostely las Facetas a San Ildefonso

v Zaragoze atd.)

Andalusie se historicky i geograficky déli na dv& &asti. Dolni Andalusie se déle roz€lenuje
na Cordobu a okoli , kdese nadale pouziva tradiéni kvadrovy kdmen, a oblast kolem Sevilly,
kde se jiz preslo na moderngjsi cihlu. V Sevillé se misi silny vliv almohadské kultury
s gotikou. Sevillsky mudéjarsky kostel s apsidami ve tvaru mnohouhelniku je sloZen ze tii

lodi, mezi nimiZ stoji sloupy zakon&ené hrotitymi oblouky. Lod€ kryje dfevény strop, apsidy

* Borras Gualis, Gonzalo M. El Islam. De Cordéba al mudéjar.Ibid. , str.217 a Borras Gualis, Gonzalo M. E/
arte mudéjar.1bid., str. 191 a 197
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pak klenebni konstrukce. V&e vychazi z almohadskych minaretd (v samotné Seville zdobi
kostely Sv. Marka (San Marcos),Sv. Mariny (Santa Marina), Viech Svatych (Omnium
Sanctorum), Sv. Ondieje (San Andrés), Sv. Pavla (San Pablo) a mnoho dalSich.. Pfinos
Sevilly nepochybné znamenaly pohiebni kaple inspirované islamskou qubbou [ v sevillském
kostele Sv. Petra (San Pedro), klaster Sv. Pavla, Sv. Katefiny (Santa Catalina), Sv. St&pana
(San Esteban) , kaple Patych muk (la Quinta Angustia) v Sv. Pavlovi, kaple Soucitu (la
Piedad) v Sv. Maring a kaple Cervantesii (los Cervantes) ve VSech svatych]. Do kategorie
dvorského mudéjaru spada mudéjarsky palac Pedra 1, postaveny mezi lety 1364-66 a tvorici
soudast komplexu Kralovskych Alcazari (los Reales Alcazares) v Seville. Na tomto palaci se
podileli granadsti mistfi, které Pedrovi 1. poslal jeho pfitel sultin Muhammad V, a mudéjarsti

umélci ze Sevilly a Toleda.

Pokud jde o Horni Andalusii, ziistala nejdéle pod muslimskou nadvladou, byla proto pod
vlivem nasrovského uméni.’' V malagském regionu dochazelo &asto k pfeméné mesit v
kostely. Aviak zatimco v pohoii Bentomiz se zachovalo mnoho minaretd, pouzivanych jako
kiestanské véze, v Malaze mél vétdi vliv sevillsky mudéjarsky styl, proto zdejsi véze maji
kiestanskou strukturu. Velky rozvoj zaznamenalo také tesafstvi. Granadsky mudéjarsky sloh
byl znatn& ovlivnén mudéjarskym uménim jinych regiond, coZ lze vysvétlit politikou
Katolickych kralii k znovuosidleni uzemi. Jednolodni kostely s oblouky diafragma, které
podpiraji dfevéné sedlové stropni kostrukce, maji tvercovy nebo pravouhly presbytaf kryty
také osmitthelnym nebo osmihrannym stfeSnim krovem (kostel Sv. Josefa (San José),
dokon&eny v roce 1525, Sv. Jakuba (Santiago), Sv. Mat€je (San Matias, 1526) a San Cecilio

(1528-34). Dalsi cirkevni stavby podobné stavby jsou vice spojen¢ s andaluskou tradici

5
! Borras Gualis, Gonzalo M. El Islam. De Cordoba al mudéjar.Ibid. | str.217-218
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(klastery Sv. Isabely Kralovské (Santa Isabel la Real) a Milosrdenstvi (la Merced), farni

Kostely Svaté Anny (Santa Ana ,1548), Sv. Bartoloméje (San Bartolome) atd.>

V levantské oblasti (Katalansko, Balearské ostrovy, Valencie a Murcie) mnoho pamatek
nenajdeme, coZ kontrastuje s faktem, Ze historicky byla zvlait& Valencie osidlena poCetnou
komunitou mudéjarG a moriskil. Borras Gualis to vysvétluje jednak silnym vlivem gotiky, a
jednak skuteCnosti, Ze v lokalitach, kde bylo mensi mnoZstvi kiestanti, nebyla poptavka z
jejich strany a tim padem ani potieba stavét mudéjarské kostely.”® Jako piiklady uvedme
stiedni konstrukci v kostelu Krve (la Sangre) de Onda (Castellon), v kostelu Krve (Liria,
Valencia), artesonados v Palaci Valencijské oblasti (Palacio de la Generalitat, Valencia),

atd.>*

Mudéjarské uméni v Portugalsku

Portugalsko bylo prvni ze vSech iberskych kréalovstvi, které ziskalo kontrolu nad celym
svym uzemim (1249). Vétsina muslimii se pfesidlila do jinych &asti Pyrenejského polostrova
pod islamskou nadvladou nebo na sever Afriky, mala €ast pak zstala. Na konci 15. stoleti uz
byl jejich polet zanedbatelny. Nicméng existuji dokumenty, zmifiujici jejich umélecké a
femeslnické aktivity. (Dokonce i v roce 1498 méla kralovna Leonor ve svych sluzbach
muslimského vyrobce dlazdiek a obkladadek nazyvaného al-Azulejo). Je otazkou, zda v
ptipadé Portugalska lze mluvit o mudéjarském stylu, jak jej zname ze Spanglska, tedy smé&s
prvki pochézejicich z hispanomuslimské tradice, romanského umeéni a gotiky, €1 jen o

ojedinglé prvky a detaily, kterym by pfizvisko mudéjarské nemélo nalezet. Z romanskych

z Borrds Gualis, Gonzalo M. £/ arte mudéjar.bid., str. 182-191
54 Borras Gualis, Gonzalo M. El arte mudéjar. Ibid.,, str. 198

Bérchez, Joaquin; Zaragoza, Arturo. En torno al legado hispanomusulman en el ambito arquitectonico
valenciano. In: El mudéjar iberoamericano.Del Islam al Nuevo Mundo. Barcelona, Lunwerg 1995, str.91-97
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staveb ovlivnénych mudéjarskym uménim stoji za zminku napt. dekorace prtieli Staré
Katedraly (Sé Velha) v Coimbfe, archivolty osového prixeli kostela Sv. Petra (Sao Pedro) ve
Ferreite (Pacos de Ferreira, Porto), dievéné balkony ajimeces a prideli kapitulniho salu
Kostela Nadi Pani z Oliveiry (Nossa Senhora da Oliveira) v Guimaraes, &elo kostela klastera
Castro de Avelas (Braganca), brany, napf. v Coimbfe, v&Ze hradu Trancoso (Pontevedra) atd.
Mudéjarské prvky v gotice pak najdeme zastoupeny v kostele klastera Sv. FrantiSka (Sao
Francisco) v Portu, v kostele klaStera Sv. Franti$ka v Santarém a kostele klastera v Batalhe
(Leiria) (obloucky a pfevysene oblouky), kapli Pana Jana Vincenta (Dom Joao Vicente)
v katedrle ve Viseu a v&i hradu v Beje (Alentejo) (klenba), opét v Nasi Pani z Oliveiry
(klenba v kostele, strop v jiné budové), Staré Katedrale v Coimbfe (hispanoarabské dlazdiCky

a obkladagky, pozdg&ji pouzité i v jinych stavbach v okoli), atd.

Zvlastni kapitolu pfedstavuje manuelské obdobi. Minen je portugalsky kral Manuel L, ktery
v roce 1498 uskuteénil svou druhou, svatebni cestu po Spanélsku. (k prvni doslo v roce 1483).
Jeho nevésta, dofia Isabel, dcera Katolickych krald, pfi cesté zemfela b&hem porodu, nicméné
don Manuel a jeho poéetny privod shlédli fadu mudéjarskych pamatek., které se po navratu
pokusi reprodukovat. Nutno fici, Ze §lo o reprodukei povrchni, o dilo kiestani, ktefi se snazili
napodobit to, co shlédli ve Spanélsku, aniz by byli dobfe obeznameni s pravou podstatou
mudéjarského stavitelstvi. Je oviem moZne, Ze erpali ¢astetn& i z vlastnich kofend (don
Manuel m&l na svém dvore maurské hudebniky a nafidil, aby se pfi by&ich zdpasech nosilo
obledeni v arabském stylu). Snad nejvyznamngjsi pamatku tohoto stylu piedstavuje palac v
Sintfe, kde miZeme obdivovat sevillské dlazdicky, alfizy a pievySené oblouky. Sevillské
dlazdicky byly pouZity i na fad& dalsich staveb v okoli. V oblasti Alentejo najdeme Cetné
ptiklady uplatnéni mudéjarskych prvki na oknech, dvetich atd. (napt. palac v Evore).

Kone&né na severu a v oblasti Beiry Interior se uplatnily nejvice mudéjarské strechy (kostel
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Matriz de Caminha (Viana do Castelo), farni kostely v obcich Vilar Formoso, Escarigo,

Touro, Marmeleiro atd.)”

Mudéjarské uméni mimo Ibersky poloostrov

Prvni pouZiti terminu ,,mudéjarsky sloh’”” na konkrétni dila Nového Spanélska se objevuje
v &lanku Diega Angula Iftigueze v Casopise Ars Isldmica (Islamské uméni) v roce 1935 pod
nazvem The Mudéjar style in Mexican architecture (Mudéjarsky styl v mexické architektufe).
Na tento ¢lanek, ktery nemél prili§ velky ohlas, nicmeéné pozdgji reagoval Torres Balbas.
Mnohem vét§i vyznam mélo dilo Historia del Arte Hispanoamericano (Dé&jiny
hsispanoamerického uméni, 1945), jehoZ autory krom& Angula byli Enrique Marco Dorta a
Mario Buschiazzo. Zde je americké mudéjarské uméni interpretovano jako preziti vngjSich
slohovych prvki stfedoveké islamské tradice. Jako konkrétni prvky jsou zdlrazilovany

stropni konstrukce., alfiz a v piipadé Mexika fimsy vychazejici z almohadské tradice.

Dal§i vyznamnou postavu piedstavuje Manuel Toussaint, ,,otec’’ mexické kunsthistorie. V
roce 1946 publikoval praci Arte Mudéjar en América (Mudéjarské uméni v Americe), prvni
praci pojimajici americky mudéjar v celém rozsahu vetné dnesniho jihu Spojenych statu
americkych. Zvlast& v Sedesatych letech se zacaly mnoZit studie na toto téma, zabyvajici se
predeviim tesafstvim. V roce 1969 bylo vydano novovéké americké dilo o tesafstvi, Obras

de fray Andrés de San Miguel (Dila farafe Andrése de San Miguel).

Amerika ma oviem také své pochybovale. Jednim z nich je Santiago Sebastién, ktery

kritizuje pojeti mudéjarského umeni jako stylu, podle n&j se jedna o ,lidovou tradici

55 ..
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vychazejici z hispanomuslimskych kofent’”.>® Borras Gualis zase poznamenava, Ze neslo o
mudéjarské uméni v pravém slova smyslu, ale spife o prezivani mudéjarskych prvkia®’
Pochopitelng zde vétsinou neslo o dilo mudéjard & moriskd, jejichz pfitomnost v nové
objevenych zemich byla zakdzana (vzpometime tfeba na Cervantese). Zakaz se oviem
v nekterych ptipadech nedodrzoval, o ¢emz svédei n&kolik inkviziénich procesd a zaznam o
tom, z¢ do Mexika byli povolani granadsti moriskové, aby tam zavedli péstovani moruse a
hedvabi. Obvykle se ale na stavbach podileli kiestane, pochazejici pfevaing z Andalusie a
Extremadury. >° V Mexiku se, stejné jako ve Spanélsku, slavi svatek ,,Maufi a kiestané”".
Prestoze Maufi symbolizuji zlo, identifikovali se mistni lidé spise s nimi, aby tak vyjadiili

odpor k svému ovladnuti §panély.5 ?

V prib&hu 15. stol. byla obsazena souostrovi v Atlantiku ( Kanarské ostrovy, Azory a
Madeira). Architektura vyuZivala velkého pfirodniho bohatstvi ostrova, proto nejdalezitéjSim
materidlem bylo difevo (cedr, acebirno, vinatigo, palo blanco, lipa, chvojka), slouziciho
prevazné ke konstrukci stropll . Vyskytuje se zde i jiny typicky prvek mudéjarského uméni,
dtevény balkéon, ktery ma své piedchidce v muslimském balkénu zvaném muSarabi a

v severo§panélském tesafstvi.

Po objeveni Ameriky vroce 1492 se mudéjarské umeéni roziifilo i na tento kontinent a
pietrvavalo zde az do 18. stoleti. Mudéjarska architektura tu skloubila stfedove&ké

Spandlskomuslimské prvky s rtiznymi formami pfedkolumbovskeho uméni, mnohdy na misté

* Rafael Lopez Guzman. Los estudios sobre arte mudéjar en América. IN: Actas del X. Simposio Internacional
del Mudejarismo (Teruel 14-15-16 de Septiembre de 2005). Instituto de Estudios Turolenses, Teruel, 2007, str.
695-711, Scbastian, Santiago. Existe el mudejarismo en Hispanoamérica? In: El mudéjar iberoamericano.Del
gslam al Nuevo Mundo. Barcelona, Lunwerg 1995, str. 46
SZ El arte mudéjar. La estética isldamica en el arte cristiano.Electa, Madrid 2002, str.59

Sintesis de culturas. Mudéjar. Itinerario cultural del Mudéjar en México. Fundacion El Legado Andalusi,
granada 2002, str.24-25

Sintesis de culturas. Mudéjar. Itinerario cultural del Mudéjar en México. Ibid., str.45-46
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pyvalych indianskych kultovnich center. V jejim tsp&chu znovu hral velkou roli ekonomicky
faktor, tedy jeji jednoduchost a pruznost, pokud jde o stavebni materialy. Na celém kontinenté
bylo opét hojné vyuzivano Siroké Skaly riiznych drevin jako materialu k vystavbe stropt,
podpér, balkontl, dvefi aj. Dievo a cihlu doplnil teti material, charakteristicky pro tuto oblast,

, 60
kamen.

% El mudéjar iberoamericano. Del Islam al Nuevo Mundo. Palacio Episcopal, Malaga 1993, str. 59-85
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PouZity material

Muslimské uméni vychazi v podstaté z islamské teologie. Koncepce islamského
stavitelstvi souvisi s muslimskou filozofii, ze trvaly je je jenom Biih; umélec nema usilovat o
to, aby jeho dilo bylo trvalé. Proto i materialy, které pouziva, jsou mén¢ odolné a
udlechtilé. Souboru materialdi na urgité stavbé se fika la manobra. V nékterych pramenech se
oviem timto terminem mini vie, co se vztahuje k uskuteCn&ni stavby, tedy i pracovni sila a
mzdy.%' Za mudéjarské stavebni materialy se tradiéné povazovala cihla, dfevo, sadra a
keramika. Dnes jsou n&kdy spojeni prvnich dvou materiald s mudéjarskym uménim a jejich

ekonomiénost zpochybtiovany. (viz niZe)

Cihla (el ladrillo, v aragonském dialektu la rejola) (neplést oviem s homonymem ve

valencijiting, kde tento vyraz obvykle oznaluje obkladagku nebo dlazdigku®®.)

Byt je tento material povazovan za typicky mudéjarsky material, v posledni dob& byl tento
fakt zpochybnén specialistou na cihlovou architekturu Philippem Araguasem (viz vySe).
Philippe Araguas rovn&z zpochybnil vyhodnost pouZiti cihly oproti kameni. Uvadi, ze pokud
doslo k zvyhodiiovani, §lo o ekonomické faktory v §ir§im slova smyslu, tedy o nedostatek
vhodného kamene, o fakt, Ze cihla se hodila do znaln& odlesnéné krajiny, o nedostatek

kvalifikovanych femeslnikd, ktefi byli zapotfebi na zpracovani kamene (u vyroby cihly se

61
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uplatnily Zeny a d&ti, levna pracovni sila), atd. 63 Cihla se samoziejmé pouZivala uz ve
starovéku, ale proporce byly odlisné. B&Znym stavebnim materialem se stala cihla zfejmé na
muslimském Vychodg. V al- Andalusu se zpo&atku stavélo vice z kamene a cihla zaCala
prevladat az za almoravidského a almohadského obdobi. Cihla se pouZivala ke konstrukei
pilitd, obloukd, kleneb a zdi apod. Zarovét slouZila i k dekoraci. Zakladem pro vyrobu cihly
je hlina. Ta je velmi rozifena a jeji t€zba nepfedstavuje velky problém. Ne vzdy viak ma
spravnou konzistenci. Nekdy se z hliny vybiraly nejvétsi kusy, obvykle se ale spiSe davala
prednost vybéru vhodného lo¥iska , které obsahovalo ?adané mnoZstvi pisku, tedy ani piili§
mnoho, ani malo. Pracovalo se obvykle mimo hradby. Palena cihla se vyrabéla timto
zpasobem: Hlina se smisila a vytvarovala pomoci dfevéného ramu pobitého Zelezem.
Naslednd se dala vysusit na slunci. Agkoliv doporucena doba na suSeni byla dva roky,
obvykle se cihly zfejmé susily nékolik tydnd az mésica. Poté se vypalily v peci. Pec se stavéla
rovnéz z cihel a byla &astené pod zemi, aby se Iépe uchovalo teplo. Cihly se vypalovaly asi

40 az 50 hodin a asi 4 aZ 5 dni trvalo, nez vychladly. 64

Z konstrukénich prvkG se kratce zminim o obloucich a klenbach. Asi nejznamé&jsi je
podkovovity oblouk (arco de herradura) Gomez Moreno hledal pGvod tohoto oblouku u
nekterych fimskych staveb. Ve vizigotském Spanélsku bylo jeho pouZiti velmi béZné. Pokud
tedy chceme zjistit, zda podkovovity oblouk vychazi z vizigotske nebo hispanomuslimské
tradice, musime si v§imat jeho uspofadani. Podle Araguase je to tzv. oblouk enjarjado , jehoz
patka dosahuje do znatné vySe vzhledem k celému oblouku, ktery je typicky islamsky a

mudéjarsky. Tento zplisob usnadnil stavebni proces tim, Ze omezil poCet obloukl. Oblouky

63
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tohoto typu najdeme napf. v Toledu (Kristus Svétla, Spasitel), Zaragoze [Trubadtrova véz

(Torre del Trobador)]a Segovii [Sv. Vavfinec(San Lorenzo) ]. 63

Lomeny podkovovity oblouk (arco de herradura apuntado/ arco timido) ma decentrované
uspofadani urcené kruhovymi Usei s nékolikanasobnymi stfedy. V zapadokfestanské
architektufe se nevyskytuje. Objevuje se na sklonku obdobi corddbského chalifatu. U
almohadskych femeslniki patfil k jednm z nejvice cennénych technik. Byl rozvinut rovnéz
v perském uméni pocinaje 11. stoletim. Posledni typ je inspirovan velkymi branami granadské
Alhambry; jde o velké oblouky s decentrovanym uspofadanim, jejichz &elo je oZiveno
vyénélky z cihel , které tak vytvafi jakysi druh bosaZze [Sv. Marie v Guadalajafe, Aguilar de

Campos, kostel sv Michala ve Villalonu de Campos (Valladolid)].*®

U lomeného oblouku (arco apuntado/ojival) mizeme také rozlisit dva typy, , kiestansky”’
a ,islamsky’’. Prvni z nich ma paprskové, druhy pak decentrované uspotadani. VicelaloCnaty
oblouk (arco polilobulado/lobulado) je almoravidskeho nebo almohadského plvodu.
Vyskytuje se v mnoha formach a kombinacich s jinymi oblouky, napf. podkovovitymi a
podkovovitymi lomenymi. "Dale se vyskytuji piny/piilkruhovy oblouk ( arco de medio

punto)®®, riizné oblouky miZzou byt pfevysené (peraltado), nebo sniZené (rebajado).

Pivod kiizové klenby (boveda de cruceria) neni zcela jasny. Jisté je, Zze byla pouZita
muslimy nad mihrabem mesity v Cordobé (10. stoleti). V kiestanskych klenbach je tlak
rozd&lén do vice bodd, zatimco v hispanomuslimskych se vSechna Zebra sbihaji do stitedového

bodu , kde kiizenim vytvaii oko. Klenby tohot typu najdeme ve Sv. Michalovi v Almazanu, v

~ Araguas, Philippe..Ibid., str. 61-64

o Araguas, Philippe. Ibid., str. 64

o8 Araguas, Philippe. Tbid., str. 65-66
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sakristi Sv. Pavla v Cordobé atd. S Almohady se robustni cordobsky typ promeénil na
ornamentalni. Zebrovi mé pouze dekoraéni funkci (kaple la Mejorada v Olmedu- 15. stoleti,

kaple la Exaltacion ve Sv. Katefing v Seville atd.)*

Klenba na pendantivech (béveda vaida/ baida) byla v islamskeé architektufe vyhrazena
predevdim pro lazné tvercového pudorysu, presto se stala se pozdgji charakteristickym
prvkem Spanélského stavitelstvi. Nejprve se pouZivala ke kryti vézi a zvonic rovnéz ve tvaru
ttverce, pozd&ji nasla své uplatnéni i na dalSich cirkevnich stavbach. Jde pivodem o
specificky andaluskou klenbu, ktera se rozsifila i do jinych oblasti Spanglska. Dale se pouziva
klenby valené (béveda de caiion, de medio cation- klaster sv. Klary v Tordesillas), , neprave
(falsa boveda, v&z v Atece), hvézdicovité (estrellada, la Seo v Zaragoze), zdobené s lazos,

stalaktity atd. 7

Dekorace souvisi s pozici cihly ve zdivu. U zékladnich dvou typl je cihla polozena na
tlust&j§i dlouhou stranu, pfiCemz vidime bud uZsi dlouhou stranu (a@ soga) nebo stranu
kratkou.(a tizon) : Pokud je cihla zda je otoCena dlouhou uz§i stranou smérem dold,
rozlifujeme, zda je kolmo ke zdi (a sardinel) nebo soub&zna se zdi (a panderete) : Nakonec
mdze byt cihla ve vertikalni pozici, postavena na kratké strané , kolmo ke zdi (a testa) nebo
soub&zné se zdi (de plano). Vytvaii také dekor zvany opus spicatum [rybi patef (espina de
pez), espiga (klas), cikcak (zigzag) ] Cihla muZe vystupovat ze zdi v podobé okapti nebo
patek s riiznymi dekora&nimi motivy[pilovité zuby (dientes de sierra), vlysy de esquinilla] O

obloucich na zdich se zmifiuji v kapitole o dekoraci. Proto bych jen chtéla dodat, ze pii jejich
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zdvojeni vznikaji n€kdy ramy zvané alfiz (arrabd) nebo recuadro. I Razné odstiny cihel a
yzdalenost mezer mezi nimi dotvafeji kolorit staveb. N&kdy se cihla pfed vypalenim sefizla Ci
yytvarovala pomoci dfevéné formy.” V hispanomuslimské architektufe malokdy zlstala cihla

nezakryta, at’ uz venku ¢i uvnitf budovy; v mudéjarské je naproti tomu Casto vidét na vnéjSich

L4 T3
zdich..

Sadra (el yeso, v aragonském dialektu el aljez)

Sadra je starobyly stavebni material, pouzivany uz ve starovéku. To dokazuje i jeji
aragonsky a starospanélsky nazev aljez, majici pivod v feckém terminu Gypsum a jeho
arabské obmeéné al-dziz. Arabové se s ni seznamili po dobyti Persie a jejimu pfipojeni ke
svému uzemi a uvedli ji také do al- Andalusu. Sadra vznikda &éasteCnou nebo tGplnou
dehydrataci sadrovce CaSO. 2 Hy0.” Jeji loziska se nachazeji ve vychodni &asti Spanglska
(Granada, Malaga, Teruel, Katalansko, Kastilie, tidoli fek Duera, Ebra a Taja, levantska
oblast) Oproti vapnu ma fadu vyhod. Nepotiebuje pfili§ vysokou teplotu pece (asi 200 stupritl
Celsia), zpisob vyroby je jednoduchy a ekonomicky, jako material je vice elastictéjsi a lépe
se prizptisobuje nepravidelnostem terénu a konstrukénim chybam. Vapno sice 1épe odolava
vnéj§im vlivam, jako je vlhkost, ale jen pokud je dodrZen spravny vyrobni postup, coZ je
pomeérné obtizné. I vyroba sadry ov§em vyzaduje urCitou obratnost a rychlost . Pokud se pred

vypalenim smisi s pfili§ velkym mnoZzstvim vody, je proti ni posléze méné odolna. Proto se

" Na mtyj dotaz, jaky je mezi témito dvéma pojmy rozdil, mi Borras Gualis odpovédel: ,, Arabsky termin
»alfiz’" se pouzivé v historii islamského a andaluského uméni pro oznadeni ramu, ktery ohranituje oblouk a
ktery je vlastng z formalniho hlediska recuadro (ale vétsinou neohrani¢uje podpéré konstrukce, ale pouze
oblouk potinaje pateénim klendkem); Termin ,,recuadro”” se pouZiva v kastilské a lednské historii
mudéjarského uméni pro prosty dekorativni ram, s pozadim vzdy vyhloubenym, nebo pro ram, ktery ohrani¢uje
cely oblouk véetné nosné konstrukce.

Lopez Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
’;IISpanoamerzcanas Ibid., str. 95-103
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nékdy do sadry pfidavaji dopliiujici latky na ochranu proti vihkosti & je dokonce kryta

ochrannym filmem.

RozliSujeme n&kolik typl sadry. Pokud je sadra pouZita jako soucast podlahy, kde musi
telit vEt§imu opotiebeni, je tfeba ji vypalit za vy$§ich teplot. Naopak k dekoraci ¢i k omitnuti
zdi se vice hodi méné tvrda sadra, ktera se lépe opracovava. Yeso pardo (tmava sadra), také
zvana algez comun nebo yeso corriente (obycejna sadra), je hrubgjsi, matn&jsi a tmavsi; yeso
blanco (bila sadra) pak piedstavuje cennéjsi, ale take draZ§i variantu. Zvlastnim druhem sadry
je $tuk, coZ je sadra obohacena o sulfat zinku nebo mé&di s vapencem v prasku. Jako pojivo
slouzi klih a leti se pemzou a Inénym olejem. Zpracovani sadry probiha ve dvou fazich. Prvni
2 nich mé na starosti vlastni vyrobce sadry (el aljecero), a druhou umélec (el maestro), ktery ji
aplikuje a opracovava pomoci riiznych technik. El agramilado, n&kdy také nepfesné nazyvana
el esgrafiado (sgraffiti), oznaCuje techniku, kdy pomoci nastroje el gramil (rejsek, rysovaci
jehla), pouZivaného rovnéz v tesafstvi, se naértavaji jednotlivé linky v sadfe. Dalsi z nich, el

tallo, la talla, la incision nebo la técnica a cuchillo (fezba), se u. skute&fiuje jiz na ztrvrdlém

| materialu pomoci noZe & jiného vhodného kovovoého predmétu. Posledni metoda vyuZziva

dfevénych forem(los moldes); drobngjsi motivy, které by formami neslo vytvofit, se délaji

také technikou a cuchillo.”

Presto¥e sadra slouzila predevdim k dekoraci ( k CemuZz se vapno nehodi), nemizeme
opomenout ani jeji vyuziti k ist& konstrukénim u&elim (napi. hlavice sloupti v synagogach
Sv. Marie Bilé a Sv. Baroloméje (San Bartolomé) v Toledu, stalaktitovy strop v kapli kostela

Sv. Ondieje (San Andrés) v Toledu atd.) Slouzila také jako pojivo ve zdivu, af uz cihlovém,
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¢i kamenném a jako zdivo uvnitf budov. Dekorace vychazi z hispanomuslimské tradice

(rostlinné,geometrické motivy, epigrafika v arabsting). Stejné tak se tu objevuji i napisy ve
panélsting, latiné a hebrejstin€ ( v piipadé mudéjarskych synagog) a heraldické znaky.

Nechybi ani figurativni prvky,tedy zobrazeni lidi a zvitat.”

Dievo (1a madera, v aragonském dialektu a katalanstiné la fusta)

Dfevo je dalS§im materidlem, jehoz mudéjarska identita byla zpochybnéna. Nuere Matauco,
jehoZ odmitavy postoj vi¢i spojovani Spanélského tesafstvi s mudéjarskym uménim byl
kritizovan napf. Borrasem Gualisem’’, pfipomina, e islam vznikl mezi nomady a v
oblastech, kde nebyl nadbytek dieva. Proto i kdyZz se koCovnici usadili, jejich tesafstvi
zistavalo stale jednoduché. Pfinos znamenalo pouZiti ornamentalnich motivi, které viak
nebyly ni¢im novym, objevovaly se jiz dfive na jinych materialech (sadra, latky). Spanélské
tesaf'stvi bylo nepochybné ovlivnéno islamskym uménim, vychazelo ovSem i ze své vlastni

tradice. ’®

Nuere odmita teorie o tom, ze sedlové stropy par e hilera a par y nudillo maji almohadsky

piivod. Podobné modely se vyskytuji v mnoha oblastech Evropy (Anglie, Némecko, Francie) i

Severni Ameriky.” V t&chto oblastech se také pouZiva rysovaci pravouhly trojuhelnik (el

7 Lépez Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
hispanoamericanas.Ioid., str.88-95

Borrés Gualis, Gonzalo M. El arte mudéjar: estado actual de la cuestién. In: Henares Cuéllar, Ignacio, Lopez
Guzman, Rafael (eds.). Mudéjar Iberoamericano: una expresion cultural de dos mundo. Servivio de
Publicaciones de 1a Universidad de Granada, Granada, 1993, str. 14-15

8 El mudéjar iberoamericano.Del Islam al Nuevo Mundo. Barcelona, Lunwerg 1995, str. 51-52, Nuere

g\;latauco, Enrique. La carpinteria de armar espariola. Editorial Munilla-Leria, Madrid 2003, str. 211-217
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Ignacio, Loépez Guzman, Rafael (eds.). Mudéjar Iberoamericano. una expresion cultural de dos mundo. Servivio
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cartabén),goMusliméti umélci si naproti tomu museli vystacit s ¢tvereCkovanymi predlohami
(pauta cuadriculada). $1Spanglskou novinkou je zvladtni zpasob pojeni pares a nudillos, ktery
umoznil ¢asteCnou prefabrikaci stropni konstrukce. To pochopitelné dalo tesafi mnohem vétsi
moznosti, jelikoz mohl vytvaret slozité ornamentalni motivy pohodIné na zemi a ne ve vySce
na chatrném leseni, kde hrozilo nebezpedi padu.® Je pravdépodobné, Ze tak slozitému dilu,
jako je strop katedraly v Teruelu (1261), jiz pfedchazela urcita tesafska tradice.*® V Granadg
za vlady Nasrovcl se naproti tomu stavély lehké stropy, majici ptivod pravdépodobné v
Seldzuckém Turecku, jejichz funkce byla Cisté dekorativni, které vSak vynikaly bohatsvim
ornamentalnich motivi. Za vlady Pedra I. a Muhammada V. (15.stol.) doslo mezi obéma
stranami k vymén& umélci a je pravdépodobné, Ze i k vym&né poznatkd a technik. Spandliti
tesafi byli nepochybné okouzleni bohatstvim ornamentalnich motivli muslimského stavitestvi
(3panélské se doposud zakladalo na osmicipe hv€zd€), sami ovSem seznamili muslimské
femeslniky se svymi konstruénimi technikami. Tak zfejmé vznikla carpinteria de lazo. Pokud
jde o 15. stol., za zminku stoji napf.strop kostela sv. Klary (Santa Clara) v Tordesillas, Salénu
velvyslancl (Salon de los Embajadores) v Alcazaru v Seville, Sv. Antonina Kralovského (San
Antonio el Real) v Segovii, strop v Aljaferii v Zaragoze , v Alhambf'e a dnes jiz neexistujici v

Alcazaru v Segovii. **

Po objeveni Ameriky se objevuje potieba evangelizovat novy kontinent, proto je tam
vyslana fada misii. Kromé naboZenského zapalu bylo oviem rovnéZz nezbytné mit praktické
znalosti, napt. pii vystavbé novych kostell. Tito klasterni tesafi byli daleko od cechovni

kontroly a jejich tvorba se vyznatuje celou fadou inovaci, mnohdy oviem také dochazelo k
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upadani femesla. Mudéjarské tesafstvi, a¢ neni tak ekonomické, jak jiz bylo zmin€no vyse,
prece jen umoZzfiuje usetfit na zbytku stavby. Stropni konstrukce je lehka a tak nebylo nutné
pudovat bytelné zaklady ani mohutné zdi. Stavba probihala rychle, coz spolecné s

dostupnosti dfeva také jist& sehralo svou roli.*’

Nuere Matauco také popira, ze by tesaf'stvi bylo obvykle provadéno mudéjary. To se snaZzi
dokazat 1 tim, Ze na stropu katedraly v Teruelu jsou ztvarnéni tesafi s rezatymi vlasy. Podle
ndj je tedy autor nepovaZoval za nekfestany, které najdeme zobrazeny na jinych malbach jako
osoby s tmavou pleti. Podle mého osobniho nazoru viak také mohlo jit o rozliSeni mudéjard a
a nepfatelskych muslimi. Uvédomme si , ze mudéjarové nemuseli byt arabského ani
afrického piivodu.®® Ve svém prispévku Uvahy nad takzvanou ekonomicnosti mudéjarského
tesarstvi porovnal sedlovy strop par y nudillo s klasickym. Na rozdil od klasického stropu
nebyl mudéjarsky nikdy ur€en k tomu, aby nesl vahu krovu a chranil budovu pfed destém; k
tomu byla zapotiebi dal§i centralni stfecha. Navic se ke konstrukci mudéjarského stropu

spotiebovalo tiikrat vice dieva.®’

Na tyto Gvahy Nuera Matauca odpovédél Rafael Lopez Guzman. Pfipomind, Ze byt
v uzemi ovladaném nebyl nadbytek lesti , pfece jen byly dostacujici. To vedlo tesare k tomu,
Ze se snazili uSetfit dievo, &imz doslo k vé&t§imu rozvoji technik oproti stfedni Evropé. Také
proto se ve 14. stoleti pouZilo muslimskych Femeslnikii pfi stavb& papezského palace
v Avignonu. Je tfeba si také vSimat geografie tzv. mudéjarského tesaistvi. Cim vice se
pfiblizujeme k severu Iberského poloostrova, tim vice ubyva (aZ na vyjimky) na technické a

architektonické sloZitosti. Jestlize §lo o vliv stfedni Evropy, musely se prokazat cesty, jimiZ se
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tento vliv do Spangliska dostal, stejn tak jak to bylo dokazano u romanského umeéni a gotiky.
je moZné, Ze obé tesai'ské tradice, muslimska a stfedoevropska, maji sviij puvod v antice.
Pokud by tomu tak bylo, bylo by logické, Ze by se rychleji rozvinulo stfedoevropskeé tesai'stvi
diky svym klimatickym a botanickym podminkidm. Podobné techniky snad svéd¢i o
yzajemnych kontaktech. To vSak neznamend, Ze muslimové pouze pfejali poznatky svych
severnéjdich sousedi. Tesafstvi bylo vzdy spojeno sgeometrii, a nezapomefime, Ze
matematickym védam vé&novala islamské kultura velkou pégi. Také existuji jisté rozdily mezi
obéma tradicemi. Priifez stropni konstrukce v hispanomuslimském tesafstvi je podstatné
mengi neZ ve stiedni Evropé, &imZ se uletii na dfevu. Zaroveil se pouzivaji peinazos, malé
tasti, znichz se sklada cela dekorativni konstrukce a které slouZi jako svorky, aby se
zabranilo pohyblim a zajistila stabilita stropu. Tak maji tyto dekorativni prvky také svou
praktickou funkci. Tyto stavebni systémy pretrvavaji dodnes v Maroku, zatimco ve Spanglsku

mizi s kulturnim spojenim Evropy b&hem novovéku. **

O stfedovékém tesafstvi na Iberském poloostrové mame malo zprav. Prvni vyznamné dilo
spatfilo svétlo svéta az poCatkem 17 stoleti. V roce 1619 byl vyti§tén prvni rukopis Lopeze de
Arenase, zaméfeny vyhradné na tesafskou praxi. V roce 1633 vySel druhy svazek, kde byla
tato Cast zkracena, autor se vSak zaobira dal§imi disciplinami (geometrie); Cast je také
vénovana obhajob& femesla alarifa vii&i nové se objevivsim architektim. Lopez de Arenas
sam se podilel na stavb& n&kterych stiech, napf. ve farnim kostelu Mairené de Alcor, v kapli
San Onofre v klastefe Sv. Klement (San Clemente) v Seville , v klaSternim kostele Sv. Marie
(Santa Maria) v Duefias (Salamanca) a v klastefe Sv. Pavla (Santa Paula) rovn&Z v Seville. V
té dob& pise v Americe sviij spis (nevydany) faraf Andrés de San Miguel, &len ¥adu bosych

karmelitanfi. Oproti svému $pandlskému kolegovi, ktery se vice zaobird praktickymi

' Lopez Guzméan, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
hispanoamericanas. Ibid., str. 113-118
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problemy temesla, faraf Andrés zaujima pozici tesafe-navrhare, ktery predklada své navrhy
dalsimu tesafi, na jehoZ bedrech lezi provedeni prace. Byt faraf Andrés pusobil jako architekt
na nékterych stavbach, jako tesaf nikdy nepracoval. Cerpal proto ziejmé i z jinych pramend.

Jeho dilo je v8ak nepochybné mnohem didakticté) .Y

Hispanské tesafstvi se d&li do n&kolika skupin. Carpinteria de lo blanco sdruzovala
temeslniky pracujici mimo dilnu na architektonickych poginech a stejn€ tak i tesafe pracujici
v diln& a vyrabé&jici nabytek (ty Lampérez y Romea vy€lefiuje jako samostatnou skupinu) .
Carpinteria de lo prieto se zabyvala hrubsi praci, konstrukei primyslového a zemédélského

YR T 90
natadi atd.”.

Typy stropt a stfech:”"

V muslimskym zemich , kde malo pr§i, byvaji Casté terasy ploché vodorovné stfechy.
Rozlifujeme dva typy- los alfarjes a los taujeles. £l alfarje je tvofena nosniky (las jacenas),
které jsou spojeny s podpirnymi tramy (los estribos) pfimo nebo prostiednictvim krakorcd..
Nad nimi maZe byt druh4 fada slabSich tramd, k nim kolma (las jaldetas). Na nich jsou
poloZeny obkladové desky (tablas de forro). Nékdy se pfidava dalsi deska (labor de menado) s
vyfezavanymi geometrickymi tvary (alfardones- Sesti nebo osmiuhelnik, chellas nebo chillas-
rozety).( Labor de menado se vyskytuje i u jinych typl stfech.) £l alfarje se objevuje jiz v

mesité v Cordobé. V oblasti mudéjarského uméni najdeme dva nejstar§i exemplafe v

® Nuere Matauco, Enrique. La carpinteria en Espaia y América a través de los tratados.Toid., str. 173-1987.
.Pacios Lozano, Ana Reyes. Bibliografia de arquitectura y techumbres mudéjares. 1857- 1991. Tbide , str. 81-83
a Lopez Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
hispanoamericanas.Ibid. , str. 77-84

% . . . . . . . . .
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segovijském kostele San Millan a v klastefe spadajici pod obec Santa Maria de Huerta v
Sorii(12. stol), dale pak v klasterech Sv. Klementa v Toledu, Sv. Dominika ze Silos v

Burgosu, Sv. Tomase (Santo Tomas) v Avile atd.

Zikladem pro el taujel je deska opfena o tramy v pravém Ghlu, na kterou se poklada dalsi
tramovi nebo konstrukce s laceria. Jednu z nejstarSich tohoto druhu piedstavovala dnes jiz
ztracena stfecha v kapitulnim salu v klastete v Sigené (2. pol 13. stol). Dalsimi ukazkami se
py$ni napi. klastery Sv. UrSuly (Santa Ursula) a Sv. Jan Krala (San Juan de los Reyes) v

Toledu a klaster Ofia v Burgosu. 2

2)Las armaduras
1:a dos aguas- sedlovy strop
Sestava se ze dvou Sikmych rovin. Délime je na:

a)de par e hilera- sklada se z nosniki, zvanych pares nebo alfardas, které se opiraji o zed a
nahote se sbihaji do vazného tramu (la hilera). K zajisténi vétsi stability se nékdy pouziva
dalsiho tramu (el tirante). JelikoZ neni tento typ pfili§ stabilni, nevyskytoval se piili§ ¢asto.
Jako piiklady uvedme dva mozarabské kostely z 10. stoleti se stropy par e hilera
pravdépodobné ze 14. stoleti- Sv. Michal (San Miguel) v Escaladé (Ledn) a kostel v San

Cebrian de Mazote (Valladolid).

b)de par y nudillo- Vychazi z ptedchoziho modelu. Zhruba ve 2/3 vysky pares viak pribyl
novy prvek-tram ve vodorovné poloze (el nudillo). Stavélo se tak jiz v almohadském obdobi.

Slo o velmi bézny zplisob konstrukce. Za zminku stoji stropy par y nudillo v katedrale v
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Teruelu, v synagoze Sv. Marie Bilé, v klastefe Sv. Jana KralG a v kostele Sv. Jakuba de

Arrabal v Toledu, v kostelech Sv. Mariny a Sv. Katefiny v Seville atd.”

2 a cuatro aguas- valbovy strop

Tento typ stropni konstrukce byl obohacen o dalsi dvé §ikmé roviny na kratSich
stranach.Maji tedy tvar obracenych necek. RozliSujeme je podle priisecnic jednotlivych
rovin(limas) na:
2) de lima bordon simple (s jednoduchou limou)- V kazdeém rohu je jedna lima, spojujici

estribo s hifebenem

b) de limas moamares/ dobles (s dvojitou /imou). Kazda z Ctyf Casti konstrukce se vyrabi
oddgleng a je zakon&ena limou. Pokud se tedy jednotlivé dily sestavi dohromady, limy se
zdvoji. Prostoru mezi nimi se ik calle (ulice). Oba dily na kratSich stranach a vSechny limy
nedosahuji az k hiebeni,pouze k tramu el almizate.

Oba typy mohou také vytvafet osmiuhelnik. V prvnim pfipadé je pak lim osm, v druhém

Sestnact. >

3)Kruhovy nebo klenuty strop (Cubierta circular o abovedada)
Nemaji pfili§ pevnou strukturu, nebot’ jejich funkce je Cisté dekorativni. Nenesou tedy vahu

stropu.

Pojem el artesonado je odvozen z la artesa( dize, kad, zlab). Tuto podobu mély totiz

kazety, z nichz byl tento strop sloZzen. Dnes timto pojmem oznaCujeme jakykoliv cenny
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strop.95 Spravné by oviem tento termin mé&l byt vyhrazen kazetovanym stroplim, které se ve
Spanélsku objevuji aZ za renesance. Krom& stropi &isté renesandnich najdeme ovSem i
hybridni formy, kam se vmisily prvky mudéjarského stylu. Formu lima bordon ma napf strop
v kapitulnim salu v katedralev Toledu nebo Aula Magna v Univerzité v Alcald de Henares. V
Palaci Zuttigh a Avellanedd (Palacio de los Zfiiga y Avellaneda) v Petlarand€ de Duero se

zase misi kazety se stalaktity. *°

Stropy se dale mohou d¢lit podle typu dekorace.
1) Strop s jaldetas- Pares a nudillos jsou zespodu vidét. N&kdy jsou jaldetas jednoduché
tramy napfi¢ mezi pares tvofici pravouhelniky nebo &tverce. Jindy miiZou byt almenadas,

tedy obohacené o labor de menado.

2) Druhou skupinu piedstavuji stfechy de lazo, kterén délime na apeinazadas a ataujeradas.

a) Armadura apeinazada- sklada se z peinazos, které jsou smontovany, ale ne pfibity.

b) Armadura ataujerada- typ stiechy, kdy dlouh€ uzké desky (los taujeles), jsou piibyty k
podptrnému prknu. Prvni ukazku najdeme nejspiSe v palaci Partal v Alhambte, pozdé&ji i v

dalgich palacich.”’

VSechny typy stropd byvaji zdobeny rostlinnymi, geometrickymi, epigrafickymi a
heraldickymi motivy. Alkoliv mudéjarskych stropd existuje nepfeberné mnozstvi,

nejvyznamnéjsi z nich najdeme napi. v katedrale v Teruelu, v Salu Krald (Salon de los Reyes

Nuere Matauco, Enrique. La carpinteria de armar espanola.lbid. , str. 66-67
Martlnez Caviro, Balbina. Carpinteria de lo blanco. Ibid. str. 264-266
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iberoamericano.Del Islam al Nuevo Mundo.Ibid., str. 52 a Martinez Caviro, Balbina, Carpmterza de o blanco.
Ibid., str. 252-257
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o Alcazaru v Segovii, v Salu velvyslancii ( Sala de los Embajadores) v Alcazaru v Seville

atd”®

Dalgimi prvky jsou dfevéné okapy a dvefe. Z almohadské predlohy pievzalo nasrovské a
mudéjarské tesafstvi prototyp portdlu, u ngjz je dfevény okap nejvyraznéj§i soucasti.
Charakterizuji je krakorce, které jsou vestavény do zdi nikoliv kolmo, ale s velkym sklonem ,
ptiemz hlavice krakorce je vyse nez vestavény vazak (tizon). Jako ptiklad uvedme okap v

sevillském Alcazaru (14. stol).

Pokud jde o dvete, byvaji zdobeny s lazo ataujerado & zaluziemi. Do prvni skupiny spadaji
nap. dvefe sakristie v las Huelgas v Burgosu (11. nebo pocatek 12. stol.), v Salu Velvyslanch
v Alcazaru v Seville (1366) nebo v Kapitulnim salu Klastera Sv. Klary ( 1. polovina 15.
stol.,) ; do druhé pak dvefe v klasteru Sv. Dominika Starého(Santo Domingo el Antiguo).v

Toledu. %

Stalaktity (Mocarabes) sestivaji z hranolovitych kouski dfeva nebo sadry, vazaki (las
adarajas)  obdélnikového, trojhelnikového, kosodélnikového, kosodtvere€ného  ¢i
lichob&znikového prifezu, které obklopuji osmihranny dil zvany el nabo. Obvyklé tvary jsou
hrozen (el racimo) a jeho opak miska, v&dro (el cubo), mezi dalsi patii karnys (la cornisa) a
trompa (la pechina). Las adarajas se 1i§i podle svého tvaru (la jaira, la conca, la atacia, el
grulillo, el dumbaque, el dumbaque ciruelo, la jaira rubi atd.)'"'Klenby se stalaktity se py3ni
napt. Kaple V&% (la Torre) neboli Poklad (el Tesoro) v katedrale v Toledu (druha polovina 14.

stoleti) a kaple Sv. Katefiny v toledském kostelu Sv. Spasitele. Rovnéz v Toledu

9.,
. Lépez Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
éléspanoamericanas. Tbid., str. 113-126

1001\'Iart1’nez Caviro, Balbina. Carpinteria de lo blanco, Tbid. ,str. 266-267
o1 Martinez Caviro, Balbina. Carpinteria de lo blanco, Ibid., str. 267-269
Nuere Matauco, Enrique. La carpinteria de armar espaitola, Tbid. str. 159-167
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v Slechtickém sale (Salon de Linajes) v Palaci Infantado de Guadalajara se nachazel dnes jiZ

neexistujici prekrasny exemplat.

Keramika

Atkoliv na Pyrenejském polostrové existovala keramicka produkce jiz dfive, k jejimu
opravdovému rozvoji dochdzi po pfichodu muslim®, a to zejména za obdobi umajjovského
chalifatu (929-1035), ale i pozd&ji. Viechny typy keramiky al-Andalusu naSly své

pokradovani v mudéjarském Span€lsku.

Keramicka centra obvykle vznikala v blizkosti loZisek hrnéifského jilu. V okoli Valencie se
nachazi dvé — Paterna a Manises. Manises byl znam pozlacenou keramikou, ovSem v obou
lokalitach se samoziejmé vyrabély i jiné typy keramiky, mimo jiné take tzv. soccarats (viz
nize). Ctvercovym dlazditkam se fika rajoles nebo mensim rajoletes, pravouhlym rajoles
maestres, Sestithelnikovym pak alfardons. Zdej§i produkty byly vyvazeny dokonce i do
zahrani¢i; zajem o n& projevilo i nekolik papezi. 192y Aragoénu patfily mezi nejvyznamnéjsi
strediska Teruel, Calatayud a Muel. Nejvétsiho uplatnéni se tu keramice dostalo pfi dekoraci
vndjsich zdi v&zi a fasad budov, které tak tvofi pfiznalny rys aragonského mudéjaru.
V Teruelu se rovn&z hojné vyrabély talite. K dekoraci se pouZivala zelena a mangan, pozdgji
také kobalt. V Muelu se pak rovnéZ setkame s pozlacenou keramikou.'” Pozadu neziistavala
ani Sevilla; atkoliv dilny byly roztrouseny po celém mést&, prvenstvim se nepochybné mohla

pysnit &tvrf Triana. I zde se objevuje vice druhii keramiky; zatimco 2. pol. 13.stoleti patfila

azulejos de relieve (druh obkladacek s motivy vetSinou heraldickymi, vytvafenymi na reliéfu

102 .
Martinez Cavird, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana:Andalusi y mudéjar. Ediciones El Viso, Madrid
}09391, str. 127-219

Martinez Cavird, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana:Andalusi y mudéjar.Ibid., str. 221-243
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pomoci forem, které byly prevazng urleny k dlazdéni hrobek'**) a 14. stoleti alicatados, v 15.
stoleti se uplatnila technika de cuerda seca a v 16. stoleti de cuenca y arista, at se Opét
remeslnici vratili k azulejos de relieve. Ukazky dlazitek najdeme napf. v Alcazaru v Seville,

nebo v Domu Pilata (Casa de Pilatos).'”

V Toledu, kdysi rovndz dlezitém centru
zpracovani  keramiky, dnes mnoho prikladd jejiho architektonického vyuZiti nenajdeme.
Vetdinou je soucasti podlah, jako napf. v synagoze del Transito. Setkame se oviem i s jejim
uplatnénim na vn&jsich zdich, napf. u v&si kostel Sv. Michal Vysoky (San Miguel Alto), Sv.
Roman (San Roman) atd.(Toledo) , na zdi v kapli Kristovo t&lo (Corpus Christi) ve farnim
kostelu San Justo y Pastor (Toledo) aj. Cast&ji se vyskytuji dlazdi¢ky a obkladacky de cuenca
y arista, méné de cuerda seca. Prakticky chybi produkce domaciho nadobi. 106 v Katalansku
se keramika k architektonickému uZiti vicemén& omezovala na malované dlazdicky a
obkladatky. Pokud jde o nadoby, $lo v naprosté vEtsing o talite, jejichz vyrobou se zabyvaly

hrn&ifské pece (Manresa, Barcelona, Gerona y Alfara de Carles)"”’

Glazurovana keramika vét§inou nachézela uplatnéni jako dekoratni prvek na vngjSich
zdech. Pracovala s efekty slunedniho svétla a dodavala stavbam jejich typickou barevnost.
Mezi barvami pievazovaly zelena, bila, modra, morudova, Zluta, medova a Cerna. Keramika
byla zpracovavana ve formé kotouct, talifd, drikd sloupkd, &tvercovych &i trojuhelnikovych
dlazdidek, osmiuhelnikd, Sipek &i trubek. Jeden motiv se mohl vyskytnout ojedinéle jako
doplngk oblouku apod., ale obvyklé bylo jeho opakovani &i propojeni do slozit&j§ich obrazca.
Dlazditky se zv1a§td v pozd&jsi dob& pouzivaly i uvnitf budov jako ochrana spodni Casti zdi.

Z keramiky se také vyrab&lo nadobi a dalsi pfedmety denni potieby.

“:)4 http://www.arrakis.es/~ramoscor/sigloxv.html
Martinez Cavir6, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana:Andalusi'y mudéjar.Tbid. , str. 257-303

106 . .

1o Martinez Cavird, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana:Andalusi y mudéjar. Toid., str. 305-327

108Martincz Cavir6, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana:Andalusi y mudéjar. This., str.245-255
Alcal4 Prats, fcar .Ibid., str.28-29
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Tradiéni keramicka vyroba je zaloZena na pouziti jemnych pfirodnich surovin, mezi néz
patfi kaolin, jily a hliny. 109 Keramika se vypaluje v tzv. arabské peci. Prvnimu vypaleni se
¥ika biskvitovani neboli pfezah (el juagueteado o el bizcochado). To doda vypalovanému kusu
velkou tvrdost, ale neuini ho odolnym vici vodé. K tomu se pouziva fada glazur, ktere
zaroveti slouZi jako barvivo. Obvykle jsou to oxidy riiznych kovil rozpusténych ve vodeé.
Nejdiilezit&jsi je oxid olova; pokud se aplikuje samostatné, zachovava barvu hliny. Pro
dosazeni jinych barev se tedy misi s jinymi oxidy kovi (méd- zelend, mangan- od morusové
a hnddé po &ernou, Zzelezo- Zlutd a medova, antimon- rizné odstiny jasné Zluté a kobalt
modr4). Druhé misto naleZi oxidu cinu, jehoZ dvé hlavni slozky jsou olovo a cin, jeho barva
tedy souvisi s pomérem t&chto dvou latek-Cim vice cinu, tim vice bila, &im vice olova, tim
vice priisvitna. Na rozdil od pfedchoziho se nemdZe pouZit pred biskvitovanim. Po aplikaci

glazury se pfedmét znova vypali.

Predméty se barvi riiznymi zplsoby; nejsnaz3i je nanest na nevypaleny kus oxidy pomoci
Stétce &i ptatiho brku; pokud se aplikuje na olovénou nebo cinénou glazuru (tzv. technika
“"sobre esmalte '), musi se vypalit znovu; také je ovSem moZné cely proces obratit a kresbu
pokryt glazurou (tzv. technika “‘bajo esmalte’’). Tzv. dvoubarevna keramika byvala obvykle
zeleno- moruSova. Existovaly oviem i jiné varianty. Nékdy tyto barvy dopliiovalo Zluté
pozadi nebo byla jedna z nich nahrazena modrou. Tuto techniku, majici svij pavod v
umajjovské produkei z 10. stoleti, za€ali pouzivat mudéjariti femeslnici na pfelomu 13. a 14.
stoleti. Vyroba se v zasad€ omezovala na tfi lokality ( Paterna, Teruel a Barcelona- Manresa).
Zatimco piimofska stfediska presla v 15. stoleti na modrou, v Teruelu se tato technika

dochovala az do dnesni doby.

109
Hiavag, Jan.Ibid., str. 301-302
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Poc¢inaje 14. stoletim se v mudéjarskych dilnach prosazuje nova moda, keramika barvena
namodro. Modréa se objevuje v oblasti Mezopotamie a v Persii v 9. stoleti. Odtud se dostala
potatkem 13. stoleti do muslimského Spanglska. Mezi nejvyznamngj$i centra tohoto typu
patii Paterna, Manises, Teruel, Calatayud, Muel, Barcelona, Reus, Talavera, Puente de

Arzobispo a Fajalauza.

Pozlacena keramika se zaCala vyrabét rovnéz na muslimském vychodé€ v 9. stoleti a o stoleti
pozdgji také v al- Andalusu ve méstech jako je Elvira, Calatayud a pfedeviim Malaga. Podle
tohoto mésta se také nazyva ,,obra de Maliqa''- malagska prace. (z toho také vznikl pojem

majolika)'"’

V druhé Etvrting€ 15. stoleti byla tato technika exportovana do Manises a odtud se
o néco pozdeji dostala do Muelu, Reusu a Barcelony. Tato technika je Uzce spojena s
islamskym uménim, nebot’ islam zakazuje pouzivani nadob z drahych kovi. Az do druhého
vypaleni se vyrobni postup viceméné shoduje s vyse uvedenym. Poté nasleduje aplikace
kovového lesku a tfeti specialni vypaleni. Alice Wilson Frothingham uvadi slozeni kovového
lesku z 9. stoleti: ,,smés médi a cinu se sulfidem nebo bisulfidem téchto kovi, ktera se
kalcinovala na oxidy médi a sttibra. Ty se spole¢né s Cervenym okrem, ktery obsahuje oxidy
Zeleza, rozpoustély v octé, a poté se nanesly na bilou glazuru.”” SloZeni se pochopitelng 1ii
podle mista a ¢asu. Navic se pfidavaly napf. sira a rumélka., né€kdy chybél ocet atd. Pii tietim,
redukénim vypaleni se na rozdil od obou pfedchozich uzavie komin pece, takze zde chybi
kyslik a kouf obsahujici monoxyd uhliku redukuje oxidy na kovy. Kovové odlesky se objevi
poté, co byly zaCernéné kusy omyty vodou. Tak jako nasrovska, tak i mudéjarska keramika je
zfejmé ovlivnéna a inspirovana iranskym uménim. Z n&j vychazi jak dekoradni motivy, tak i

kombinace kovového lesku s modrym podkladem.

1o Angulo Iitiguez, Diego. Historia del Arte. E1.S. A, Madrid 1973, str. 518

1




Dal3i pokrok znamenala technika la cuerda seca. Slo o &ist® $panélsky vynalez , nebo
alespoti nevime o dfiv€j§im poutziti této techniky v islamském svété. V al- Andalusu se tato
metoda rozvinula v 2. polovin€ 10. stoleti, tedy za obdobi coérdobského chalifatu. Za
almoravidského a almohadského obdobi kvalita provedeni klesala, renesance se pak dockala
za nasrovského obdobi. Na ziejmé jiz biskvitované piedméty se smésici oxidu manganu a
tuku nalrtnou linky. Prostor mezi nimi vyplni barvici oxidy a tavidlo(olovéna glazura). Tuk
brani miSeni barev pii jejich aplikaci a mangan pii vypalovani. Po vypaleni zistanou linky
ponékud’ rozmazané. Cilem této techniky je dosahnout toho, aby se jednotlivé barvy nemisily.
Nevyhodu pfedstavuje fakt, Ze aCkoliv vSechny kusy se vypaluji za stejnych podminek, ne
viechny dosahnou poZadovaného stupné saturace. RozliSujeme tzv. cuerda seca total
(Gplnou), kdy tato technika byla aplikovana na cely kus, a levné&jsi a jednodussi verzi, cuerda

seca parcial (¢aste€nou), pii niz se pouzila pouze na €ast pfedmétu.

El alicatado, jehoz koteny se nachazi opét v oblasti Persie a Mezopotamie, se dostalo v
almohadském obdobi pfes Afriku i do al- Andalusu ( meSita al-Kutubijja v Marrakeési,
sevillskd Zlata ve€z). K nejvetsimu rozmachu vSak doslo za nasrovského obdobi.. Paralelng se
rozvijela vyroba i v mudéjarském prostfedi (Sevilla, Valencia atd.).Vyrobu el alicatado
mizZeme shrnout do tfi &asti- 1. biskvitovani, aplikace glazury a barvicich oxidh a druhé
vypaleni. 2.sefiznuti do poZadovaného tvaru. 3. jejch umisténi do vy§Sich celkli.a propojeni s

ostatnimi.

Koneéné se objevila technika cuenca neboli arista, také nazyvana azulejos de labores, dale
zdokonalujici rozliSeni barev. P¥i ni se pomoci dfevéné formy vytvoi v &erstvé hlind

prohlubng (las cuencas) vymezené ostrymi hranami (las aristas). PH biskvitovani se tyto
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prohlubné zaliji barvami, které se pii druhém vypaleni uz nemisi''' Tato technika
pochopitelné znainé urychlila a zlevnila vyrobu, zéroveil viak pouZiti t¢ samé formy
mmamenalo znaéné ochuzeni pestrosti dekoracnich motivi. Dlazdi¢ky vytvofené touto
technikou se také pfili§ nehodily k obkladu podlah, kde se aristas snadno poni¢ily. Mezi

nejvyznamnéjsi centra vyroby patii Sevilla, Toledo, Muel a Valencia.

Specifikum levantské oblasti predstavuji tzv. socarrats (Manises a piedev§im Paterna)
Socarrat oznaluje ve valencijiting keramiku, kterd prosla biskvitovanim nebo jednim
vypalenim a ktera bude btvof'it sou¢ast stieSni konstrukce. Destitka se vytvaruje do
poradované podoby, necha se vysusit na slunci apoté se ponofi do bilé glazury z té strany,
odkud bude po umisténi do stfedni konstrukce vidét. Dale se na tuto stranu kresli dvéma
barvami- Servenou (oxid Zeleza) a Sernou (mangan). Nakonec desti¢ka projde pouze jednim
vypalenim, které biskvituje hlinu a fixuje barvy, jimz ziistane matny nadech. Obvykle se
desticky umistuji do stropni kostrukce mezi tramy jaldeias. Castym tématem byvala
figurativni malba- damy, Slechtici, rizna zvifata (lvi, orli, kozy, byci, atd.) Kromé této
evidentni inspirace gotikou se objevuji oviem i mudéjarskd témata (ruka Fatimy, napisy v
arabiting). Kazdy socarrat tvofi samostatnou jednotku s vlastnim tématem. Kromé stfech

L wr

najdeme socarrat rovnéz na okapech na té asti, ktera je vidét. 12

i, , , . ; . .
. Lépez Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas
?gpanoamericanas. Tbid., str.103-113

Martinez Cavir6, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana: Andalusi y mudéjar.1bid., str. 216-219




Dekoraéni prvky

Figurativni motivy

Pokud jde o islam, obvykle se zjednoduSeng tvrdi, Ze zakazuje zobrazovani zZivych bytosti,
zvladts lidskych postav, a proto se v muslimském svéte sochafstvi ani malifstvi pfili§ neroz-
vinulo, to viak neznamena, Ze neexistuje. JelikoZ islam klade mnohem vé&t§i dGraz na
monoteismus, je pochopitelné, Zze se zde nesetkame se zobrazenim Boha v pozemské podobé
moudrého starce sediciho na oblagku. Stejnd tak je zapovézeno vytvafeni riznych idoli a
model, jak tomu bylo b&2né v predislamské Arabii. Nektefi utenci usuzuji, ze Koran nepfimo
jakékoliv zobrazovani zakazuje, nebot’ Allah je jediny Stvofitel a kdo se ho snazi napodobit,
dopousti se tak Sirku (pfidruzovani k Bohu). J asngji se k tomu vyjadiuji hadity:

_V Soudny den budou mezi nejpfisnéji potrestané patfit vyrobci figur. (nebo: ti, kdo
napodobuji stvofeni Boha)' (al-Buchari a Muslim)

_V Den zmrtvychvstani bude ten, kdo vyrabi figury a postavy, pozadan, aby do nich vdechl
Yivot, a to se mu nikdy nepodafi.”” (al-Buchari a dalsi) atd. '

Figurativni malba je proto prakticky zapoveézena v sakralnim prostoru a pfili§ se nevyskytuje
ani v lidové tvorbd. NejGastdji se proto objevuje v dilech urlenych pro spolecenské a

intelektulni elity. ''*

Jestlize figurativni malbu najdeme v palacich umajjovskych vladed na

Vychodé nepiekvapi, Ze se s ni setkame rovnéz v al-Andalusu a tim spi§e v mudéjarském

13 .
14 Al-Qaradawi, Jasuf. Povolené a zakdzané v Islamu. Islamska nadace v Praze, Praha 2004, str. 71-83
Momplet Miguez, Antonio E. El arte hispanomusulmdn. Encuentro, Madrid 2008, str. 13
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uméni. Prvni malby se nachazi v klastefe las Huelgas v Burgosu a v kostele Sv. Romana. K
motivim pfevzatym z cordobského umeéni (srnci, lvi) pfibyly siluety bytosti z gotického
repertoaru (mofské panny, kentaufi, pfiSery). Nechybi ani zobrazeni nahych Zen v laznich
(lazn& v Tordesillas). Palac dona Pedra v sevillském Alcazaru, sal Spravedinosti v Alhambfe a
palac Curiel de los Ajos zdobi scény, jejichz protagonisty jsou rytifi, damy, alchymisté,
piiSery atd. Zajimavym zplisobem se tu poji kfesfanské a muslimské prvky.'" Figurativni

malba byla také Castym prvkem na keramice a zv1asté na socarrats, jak zmifuji vySe.

Geometricka dekorace

Muslimské knihy pojednavajici o geometrické dekoraci se nedochovaly. Prvni dilo
zabyvajici islamskou geometrickou dekoraci ve Spanélsku bylo dilo EI arte de laceria (1904),
jehoz autorem je technik a arabista Antonio Prieto Vives. Jeho spis je pln matematickych
teorii, otazkou ovSem zustava, nakolik byli skute¢né obeznameni s matematikou a geometrii
sami tvirci. S Prieto Vivesem pozdé&ji spolupracoval Manuel Gémez-Moreno, tak vznikla
nedokonCend prace El Lazo. Decoracion musulmana geométrica (El Lazo. Muslimska

geometrickd dekorace, (1921).//¢

El lazo je jakasi opakovana jednotka dekorace, jeden motiv skladajici se do vy$sich celkq,
teoreticky do nekonecna. Jde o hvézdicovy mnohouhelnik o 4, 6 , 8 aZ 32 stranich, ktery
vytvaii vyssi celky, v nichz se tento motiv opakuje teoreticky do nekoneéna. Dekor sloZzeny

’ 14 14 1 7 b -4 I I4 Ao
z lazos se nazyvé la laceria.’'” Dekor na jedné fadce se nazyva la cenefa, v prostoru el pario.

s Pavon Maldonado, Basilio. Arte toledano. Isiamico y mudéjar. Ministerio de Asuntos Exteriores. Instituto
{Lﬁspanoérabe de Cultura, Madrid, 1973

Pavén Maldonado, Basilio. £l arte hispanomusulman en su decoracion geométrica. Una teoria para un
estilo. Ministerio de Asuntos Exteriores. Instituto Hispanoarabe de Cultura, Madrid 1975, str. 17-19

17 Lampérez y Romea, Vicente. Ibid., str.531-533
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jeden motiv se analyzuje podle os soumérnosti a podle zpisobu, jak se tak proméfiuje; tj.
pomoci otafek (los giros), pfesunuti (la traslacion), a klouzani neboli pieklapéni (el

deslizamiento) (piesunuti pfipomina skoky vrab&aka, preklap&ni chiizi Slovéka). ''®

Nejcast€j$im motivem v hispanomuslimském uméni bylo lazo o osmi stranach a osmicipe
hvézdy (lazo de ocho y estrellas de ocho puntas) v mnoha verzich a kombinacich. Objevuji
se jiz na fimskych a byzantskych mozaikdch. Hispanomuslimské uméni pouzilo jejich
schéma, nicméné spojeni s rostlinnym dekorem a zpusob, jakym je proveden, jsou ziejmé
sasanovského pivodu, at’ uz zprostiedkovatelem bylo umajjovské, nebo abbasovské uméni.
Paralely bychom ovSem mohli hledat i ve vizigdtském umeéni [hrad Malpica de Tajo
(Toledo)]. Motiv najdeme napf. v synagoze v Cérdobé nebo v toledském sadrovém dekoru.
V mudéjarském umeéni se také osmicipa hvézda Casto poji s Jazo o Ctyfech stranach. Zobrazen
je 1 na stropu katedraly a na véZich Sv. Spasitele a Sv. Martina v Teruelu , na mnoha
zaluziich dfevénych balkdni ve S$panélskych klasterech a na mudéjarském stropu Salu

Katolickych krali v Aljaferii.

Lazo o Sesti strandch a Sesticipé hvézdy (lazo de seis y estrellas de seis puntas) byly také
b&Znym motivem v hispanomuslimském uméni a rovnéZ jednim z charakteristickych rysh
mudéjarské dekorace. I ony byly znézornény jiZz na fimskych mozaikach. Vyskytuji se i na
islamském Vychodg, odkud byly zfejmé pievzaty nékteré kompozice, byt se nékdy metody
lisily. Zatimco tento motiv ve svych mnoha variantach ztraci v hispanomuslimském umé&ni
poCinaje 14. stol. prakticky na vyznamu, stavd se konstantou mudéjarského umeéni jak
v Toledu, kde se jim zdobi dfevo, sadra a Stuk (napf. obé toledské synagogy), tak v Aragénii

(sadrovy dekor v kostele v Alagénu, dvefe kostela Sv. Michala (Tamarite de Litera, Huesca),

"% Ramirez, Angel; Uson, Carlos. La repeticién como argumento, la infinitud como objetivo. Los 17 grupos de

Simetria en el arte mudéjar aragonés. Instituto de Estudios Turolenses, Teruel 2002, str 7-18
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yn&jsi zdi kostela v Tobedu, klaster v Sigené€ atd. Zvlastni variantu pfedstavuje Sesticipa
hvézda s piivésky ve tvaru kosodélniku vepsani v Sestidhelnik. Tato kompozice, také
vychodniho pivodu, se prvné objevuje na Spanélském uzemi v 11. stoleti v Aljaferii, poté
pyla pouZita na v Castilleju v Murcii, na Stukovych kotoucich v synagoze Sv. Marie Bila, na
mnoha Zaluziich atd. Z Jazo o §esti stranach jsou odvozeny lazo o dvanacti stranich (lazo de
doce) (sadrovy dekor synagogy v Cordob€, Zaluzie synagogy El Transito) a lazo o
{tyfiadvaceti stranich (lazo de veinticuatro) (vrchni vlysy Salu Maurova dilna (Taller del

Moro) v Toledu).

Jednoduché zauzlované kruhy (circulos anudados secantes) rovnéz zname jiz
z fimskych mozaik. Ocefiovany byly i v umajjovskych palacich v Syrii a Jordansku. Na
Iberském poloostrove tvofily soucast dekorace na pamatkach z doby Coérdobského chalifatu a
pfezivaly do pozdni doby v kastilském a aragonském mudéjarském umeéni (klaster v las
Huelgas v Burgosu, §tukové krakorce v synagoze El Transito, dlazdicky a obkladacky

v kastilskych a aragonskych palacich a klasterech z 15. a 16. stoleti.

Dalsi skupinu tvoii tzv. medailénky (medallones) Motiv ¢tyflalo€natého medailonku se
objevuje jiz na kiestanskych mozaikach v Jerichu a své misto mél v fimském, byzantském a
vychodoislamském uméni (Chirbat al-Mafdzar). Z vychodomuslimského uméni se ziejmeé
pfes abbasovské nebo fatimovské umeéni dostal do al- Andalusu, byt se neda vyloudit ani vliv
Byzance. Obdivovat ho miiZeme na mnoha kamenech z Madinat az- Zahry'. Nachazi se také
na dvefich v klastefe las Huelgas, na mudéjarském toledském drevé a dfevénych stropech, na
malbach gotickych nadhrobki. Osmilaloénaty medailonek byl v starovékém a byzantském
uméni neznamy. V islamském prostoru je prvné zachycen na umajjovské fasidé hradu Qasr

al-Hajr al-Gharbi. DdleZitost ziskal tento prvek na §tucich z abbasovské doby a osmi i
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vicelalo¢naty medailonek si sviij vyznam uchoval i v pozd&j§i dobé, a to jak na muslimském
Zapadé, tak i Vychod€. Nechybél ani v mudéjarském uméni, zvlasté v sadrovém dekoru
(klaster Sv. Ferdinanda (San Fernando)). V sevillském provedeni se Casto stiidaji
s &tyflaloCnatymi medailonky se Ctyfmi pravymi Ghly (vlysy ve dvou pfilehlych salech Salu
Velvyslanci v sevillském Alcazaru). Do 14. stoleti lalo¢naté medailonky ukryvaji Zive
postavy vychazejici z islamské tradice. PoCinaje 14. stoletim lalo¢naty ramec vychodniho
pivodu zdobi dvorské vyjevy zapadniho razu, jak miZeme shlédnout v mudéjarskych
palacich v Tordesillas a v sevillském Alcazaru. Zvlastni pfiklad najdeme na néhrobku z 13.
nebo 14. stoleti v Diecéznim muzeu ve Valladolidu. Sestnactilaloénaty medailonek tu tvoti
ramec pro podobiznu Panny Marie. Poslednim typem je &tyflalocnaty medailonek se Ctyfmi
hroty v pravém dhlu (v medailonku je vepsan Ctverec). Tento motiv, vychazejici ziejme
z byzantskych a vychodoislamskych (Samarra) pfedloh, ma své zastoupeni i ve fatimovském
Egypté&, v Cordobé a Madina az-Zahfe a synagoze Sv. Marie Bilé. Na kfestanském tGzemi byl
z kiestanské tradice, byt postupn€ piejimajici muslimské prvky (vlysy v synagoze el
Transito). Stale se vSak setkavame medailonkem se Ctyfmi hroty v pravém thlu, jak na
sadrovém dekoru dim zvany El Greco, klastery Sv. Dominika Kralovského a Sv. Klary
v Toledu), tak na dfevénych stropech mudéjarskych palact a klasterh, Casto v kombinaci

s krakorci (Sv. Michal ve Villallénu (Valladolid), mudéjarsky palac v sevillském Alcézaru).

KFizové ttvary jsou specialitou aragonského mudéjarského slohu. Podobné motivy byly
piitomny jiz v Asyrii, vkoptském uméni a v Byzanci. Jsou pfitomny rovndz v turecké
architektufe. Aragonie je prevzala ziejmé z Cérdoby a Madina az- Zahry, a& v islamské
Aljaferii je nenalezneme, stejné tak jako v mudéjarském Toledu a almoravidském a

almohadském uméni. Prostiednikem se snad stala keramika. Jde o kosoétverce, jejichz
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zakladem je jednoduchy nebo viceuhelny ,,zubaty” kiiz obklopeny dalSimi rameny (Sv.

Marie v Calatayudu, la Seo v Zaragoze).

Kosoctveree (sebka, losange) vychazi z fimského i vizigbtského Supinovitého dekoru.
Tomuto motivu se dostalo vielého piijeti v hispanomuslimském umeéni, kde slouzil jako
inspirace pro nové geometrické prvky. Jednim z nich byly prekryvajici se mnoholalo¢naté
oblouky, znichz se sestdva dekor zvany losange neboli sebka, ktery ziejmé wvznikl
v almoravidském nebo almohadském uméni. Ze sevillskych mudéjarskych pamatek se dostal
do Aragonie, kde je pfitomna na téméf vSech vézich, vCetné Teruelu, nebo la Seo v Zaragoze.
Na vétsiné aragonskych budov je vsak zjednoduSen do podoby jakési kosoltverecné sité,

nékdy zcela opro§téné od plivodniho zakladu motivu, lalo¢natych obloukiy.

Tim jsme narazili na posledni podskupinu, arkady oblouki slouzicich ¢isté k dekoraénim
ucelim. Krom& mnoholalo¢natych obloukii nechybi samoziejmé oblouky podkovovité a
podkovovité lomené. Prekfizeny oblouk (arco entrecruzado) je také dal§im z urCujicich ryst
mudéjarského uméni. A& to neni typicky muslimsky prvek, ve Span&lsku se objevil prvn&
v umajjovske architektufe. Zdobi rovnéz mesitu Bab Mardum (kostel Krista Svétla) v Toledu,

je b&ny v Andalusii a Aragonu (v&z v Utebu). '

Dekorace s rostlinnymi motivy (el ataurique)

V hispanomuslimském umeéni se, jak uz jsme vidéli v pfedchazejici kapitole, pouzivaly

motivy z klasické, sasanovské, byzantské, vizigotskeé i islamské tradice. Mudéjariti alarifové
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je ve 14. stoleti pfevzali, v 15. stoleti pak dale rozsifili o vzory rostlin a plodd pouZivanych

kiestanskymi umeélci v pozdnim romanském obdobi a v gotice.

Pokud jde o ovoce a zeleninu, v islamském uméni se nejCast&ji zobrazovaly ananasy,
papriky, granatové jablko a artyCok; mudéjarské uméni k nim pfidalo fiky a a Zaludy. Rozeta
(el florén) snékolika listky je spojujicim prvkem pro islimskd uméni riznych epoch.
Zachovala se také v mudéjarském uméni, kde se pouzivd i na glazurované keramice
pochazejici z 15. a 16. stoleti. Vyskytovala se samostatn€ & vepsana v geometrickych
obrazcich- &tvercich, osmithelnicich a hv&zdach s osmi hroty (ty se &asto skladaly z jednoho
&i dvou ctvercll) atd. Kvét mél obvykle 4 korunni platky; ale €asto jich byvalo i Sest nebo
osm. Pfevazné ho charakterizovala jednoduchost a velka v&rnost pfirodnim tvarim, zvlasté
v mudéjarském uméni. Mudéjarsky naturalismus ovlivnil i palace muslimskych vladait; stal
se inspiraci pro umélce na dvofe Muhammada V, nasrovského vladce v Granadé, pii

dekoraci Alhambry.

Hom, strom Zivota, islamské uméni pfevzalo ze starovéké mytologie. Postupem ¢asu si ho
zpracovalo po svém; kmen mizi a vétsi dilezitosti nabyva list, kvét & plod. Na muslimském
Zapad€ nezdomacnélo ztvarnéni stromu Zivota s dvéma plody, které symetricky visi z obou
stran; naproti tomu ho Casto doprovazi dvé zvifata (¢i dokonce lidské postavy), které se bud

na sebe divaji, €i jsou k sobé otofena zady .

Palmeta (la palmeta) se vyskytuje ve velkém mnozstvi. MiZeme je rozdélit do n&kolika
poddruhti. Zdvojena palmeta pfisla do al- Andalusu z Vychodu, zummajovského a
abbasovského chalifatu, z Byzance a prostfednictvim dé&l pochdzejicich ze sasanovské Persie

¢i od egyptskych Koptd. Jeden typ, s rostlinou uvnitf, se po padu cordébského chalifatu
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objevoval jen na toledské mudéjarské keramice a dfevu pochazejicich ze 12. — 14. stoleti.
V druhém piipadé rostlinu vétSinou nahradil osovy kmen &i stonek. Toto provedeni piezivalo
az do 16. stoleti. Palmety s rostlinnou vyplni a uspofadané ve tvaru prstl se zrodily vlastn€ az
za corddbského chalifatu, byt druha varianta byla mozna ovlivnéna byzantskym a jeji podtyp
bez krouzkd i klasickym uménim. Mudéjarské uméni ji pfevzalo ve dvou podobach; toledska
byla odvozena od almoravidské, bohatsi formy; Sevilla, stejn€ tak jako almohadsti tvirci,

nahradila krouzek atvarem pfipominajicim trojihelnik, s puntikem uprostied ¢i bez néj.

Muslimskym umélctim se staly vzorem hlavice fimskych sloupi zdobenych akantovym
listem ( el acanto). K jeho nejvét§imu rozvoji doslo za cordobského chalifatu v 10. a 11.
stoleti. Po skonCeni obdobi nadvlady Almoravidi se zna¢né€ snizil jeho vyznam. Pfesto
piezivd i v mudéjarském uméni. Rostlina se tfemi listky, nejvice pfipominajici egyptsky
lotosovy kvét(la flor del loto), byla zpodobiiovana ve vSech oblastech v okoli Stfedozemniho

mote. V al- Andalusu ji nejvice zdokonalili a stala se zde snad nej€ast&j§im motivem.

Lastura (Ia venera) vychazi pfedevs§im ze zapadni tradice (paleokiestanské, byzantske,
visigdtské). I v mudéjarském stylu se pouzivala velmi €asto. Od dob cordobského chalifatu
viak pro§la jistym vyvojem. Byla doplnéna dv&€ma palmetami, které ji symetricky
obklopovaly z obou stran. Pozd€ji dole pfibylo n&kolik okvetnich listkii. Nakonec se lastura,
pfedevS§im v mudéjarském stylu pocinaje 15. stoletim, zmeénila v list vinné révy ¢&i jiné
rostliny. Knofliky ¢i kotouce v rostlinném dekoru (los botones o discos en la decoracion
floral)se vyskytovaly jiz pozdn&fimském obdobi, v sasdnovském a byzantském uméni.

V mudéjarském umé&ni byval &asto pouzivan na dfevé starobylého vzhledu '*°

1 o . .
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Resumé

werr

Mudéjarské uméni oznaduje uméni mudéjarti (muslimi Zijicich pod kiestanskou navladou),
moriskt (muslimi nasilné pfinucenych pfijmout kiest, tajné¢ vSak nadale vyznavajicich islam)
jakoz i dalSich etnickych a naboZenskych skupin pouzivajicich jejich techniky. Jelikoz je
uskuteéiovano mimo uzemi islamu, obvykle se poji s prvky jinych nabozenstvi a tradic a jim
slouzicich budov. Uzemné je mudéjarské um&ni vymezeno oblasti Pyrenejského poloostrova
(Spanélsko a Portugalsko) a jejich byvalych kolonii. Spanglsti i francouzsti historici uméni
mé&li Casto tendenci mudéjarské uméni a jeho existenci jakozto samostatného stylu
zpochybiiovat, diskutovalo se i o samém nézvu, pro n&jz se neusp&iné hledaly vhodné&jsi
varianty. Snad tomu tak bylo i vzhledem k celkové roztfi§ténosti mudéjarského umeni, které
v kazdé oblasti (Kastilie a Leon, Aragénie, Toledo, Andalusie, levantska oblast atd.) vykazuje
své specifické rysy. Za hlavni ¢tyfi mudéjarské materialy se povaZuje cihla , dfevo, sadra a
keramika. Tato definice , pfijata na III. Mezinarodnim sympoziu mudéjarismu v Teruelu, byla
v pfipad€é dvou prvnich materiali zpochybnéna Philippem Araguasem a Nuerem Mataucem,
stejné tak jako jejich udajnd ekonomiCnost. Dekorace vychazi z antiky, z vizigotské a
evropské tradice, a samozfejmé i z muslimského uméni Vychodu i Zapadu. Oproti
hispanomuslimskému uméni se vice objevuji motivy figurativni, v pfipadé flory je zjevna také

inspirace gotikou, Cast&ji se pouZiva Sestistrané lazo.

The Mudejar Art means the art of mudejars ( muslims who lived under the dominion of
Christians), of moriscos (muslims which were forced to accept the baptism, but which staied
secretly practising Islam) and of the other ethnic or religious groups which used their technics.
Because it is realized outside of the lands of Islam, it is usually associated to the elements of
the other religions and traditions and to their buildings. The Mudejar Art is limited to the

Pyrenean Peninsula (Spain, Portugal) and their former colonies. The Spanish and French




pistorians of art tended frequently to doubt about the Mudejar Art and his existence like
independent style, the same name of this style was disputed and the other better was been
Jooking for unsuccessefully. Maybe it was also because of the fragmentation total of the
Mudejar Art, which in every area (Castile and Leon, Aragon, Toledo, Andalusia, the eastern
zone etc.) has his specific character. Four materials have been considereted like typically
mudejars (brick, wood, gypsum, ceramics). This definition, which was been accepted in the
IIL International Symposy of Mudejarismo in Teruel, was in the first two cases doubted by
Philippe Araguas and Nuere Matauco, like his alleged economicity. The decoration come
from Antiquity, from the traditions of Vizigots and Europe and naturally of the Muslim Art of
east and west. In comparison with the Hispanomuslim Art, the Mudejar Art has more

figurated motives, it is obvious the inspiration of Gothic (flora) and the six-sided lazo is used

more frequently.




Strutn4 historie muslimského Spanélska

V roce 711 se vylodil muslimsky vojeviidce Tariq ibn Zijad na Pyrenejském poloostrové a
zvitézil v bitvé u Guadalete (Cervenec téhoZ roku). Tariq byl podfizen vladci severovychodni
Afriky jménem Musa ibn Nusajr, ktery se ve Spanélsku objevil o rok pozdgji a v nasledujicich
letech pokraCoval v dobyvani. Od roku 719 sidlil emir v Cérdob& (prvni byl as-Samh).
Emirové byli jmenovani dama$§skymi chalify az do r.749. Vroce 749 Abu- l-Abbas
zlikvidoval v8echny leny umajjovského rodu kromé& Abdurrahmana a prohlasil se chalifou.
Abdurrahman odesel do al- Andalusu, kde se stal vr. 756 emirem (Abdurrahman I), zistal
viak formalné€ podiizen chalifovi. Velka mesita se zaCala stavét jiz za jeho zivota, dalsi
ptistavby prob&hly za vlady dalSich emird a chalifli, za Abdurrahmana II (b&€hem let 833-848),
al- Hakama II (b&hem 961-966) a a Almanzora (b&hem 987-990). V pozdé&jsich dobach
dochazelo c¢asto krevoltam a emirat se CasteCné rozpadl. Sjednotit se ho podatilo
Abdurrahmanu III, ktery se vr. 929 prohlasil chalifou. Abdurrahman III (912-961) také
nechal postavit nové sidlo asi 8 km od Coérdoby, Madina az-Zahru, z niZ dnes zbyly ruiny. Po
smrti Abdurrahménova nastupce a syna al-Hakama IL.(961-976) nastupnictvi pfipadlo
nezletilému Hisamowvi 1I. (bylo mu 11.let). Béhem jeho vlady ziskaval postupne moc muz
zvany Ibn Abi Amir, ktery pfijal pfivlastek al- Mansuar billah (Almanzor, vitézny z milosti
Bozi). Almanzor nechal postavit dal$i palacové mesto, Madina az- Zahiru. Madina az-Zahira
se nalézala na jihu od Cordoby na biehu Guadalquiviru. Po smrti jeho syna Abd al-Malika
doslo k bojiim, které zahajily rozpad chalifatu na tzv. taifska kralovstvi [ ar. ta’ifa, pl. tawa'if,
skupina; $lo o tii etnické skupiny- Berbery, Slovany a Andalusany (muslimové jak arabského,
kulturni pocin tohoto obdobi patfi palac aragonské dynastie Hudoved, La Aljaferia
v Zaragoze. Politicka slabost taifskych kralovstvi méla za nasledek dobyti Toleda kiestany

(1085). Pad Toleda pfinutil sevillského vladce Mu'tamida k tomu, aby hledal pomoc u
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Almoravidl v severni Africe. Almoravidské hnuti vzniklo mezi nomady z kmene Sanhéadza,
jehoz muZi nosi z4voj pfes obli¢ej. Nekolik vyzna¢nych &lend tohoto kmene se vydalo na
pout’ do Mekky. Na zpate¢ni cesté stravili n€jaky €as v Kajruvanu, kde na n¢ udélal velky
dojem vyznaény malikovsky pravnik Abu Imram al-Fasi, ktery pfesvédCil jednoho Zaka
svého zaka k tomu , aby je doprovazel jako ulitel. Tim muZem byl Abd-Allah ibn Jasin al-
Dzazuli. Ibn Jasin se musel uchylit se svymi zaky pfed pronasledovanim zfad jinych
ptistusniki kmene na jeden ostrov na fece Nigeru, kde zaloZil vojensky ,klaster”, ribat,
znejz je odvozen arabsky nazev hnuti, al- muréabitun, ktery se ve Spanélstin¢ zménil na
almoravides, Almoravidé. Vojenskym velitelem se nejprve stal Jahja ibn Umar, po ném jeho
bratr AbG Bakr ibn Umar, nejvétSich aspéchl v§ak dosahl jeho bratranec Jasuf ibn Tasufin,
ktery prinutil Abi Bakra uchylit se do pousté a sam pfevzal moc. V roce 1062 zalozil
Marrake$ a ucinil ji svym hlavnim méstem. Pamatky z této doby se vyznacuji strohosti a
absenci dekorace (mesita v Alziru). Jeho syn Ali ibn Jusuf se vSak jiz nechal okouzlit
andaluskym uménim (mesity v Tremecénu, Fezu, Marrakesi). Jen na Iberském poloostrove
toho najdeme Zalostn€ malo. Moc almoravidskym vladcim dlouho nevydrzela. V roce 1118
kiestané dobyli Zaragozu. Upadek dokongily dvé vzpoury v letech 1144 a 1145, které
znamenaly konec almorévidské moci ve Span&lsku. V Africe se v té dobé& objevilo nové hnuti
Almohadu. Jeho zakladatelem byl Ibn Tumart, ktery patfil mezi kmen Hintata Zijici v horach
pohotfi Atlas. Tbn Tamart se horlivé vénoval naboZenskym studiim a také hodn& cestoval,
navstivil Cordobu, Alexandrii, Mekku, Bagdad. Jiz b&hem svych cest se stal horlivym kaza-
telem jedinosti Bozi (odtud nazev al-muwahhidun, zastanci jednoty, almohades, Almohadé).
To mu &astokrét vyneslo nelibost mistnich vladed, pfed nimiz musel utikat. Pfi jednom Gtdku
se seznamil s Abd al-Mu minem, budoucim uspé$nym vojenskym velitelem. Okolo r. 1121 se
Ibn Tamart prohlasil za mahdiho. V roce 1147 ovladli Almohadé Marrakes. Zpogatku se ve

své politice vii¢i al- Andalusu spokojili s pouhou diplomatickou aktivitou. Pozd&ji vsak
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Almohadé ovladli v&tSinu al- Andalusu a syn Abd al-Mu mina Abu Ja'qub Jusuf ucinil
yroce 1172 Sevillu hlavnim méstem své FiSe. Vroce 1195 porazili Almohadé kiestany
v bitvé u Alarcosu, jiz v roce 1212 jim to tito ale oplatili v bitvé u Las Navas de Tolosa..
Almohadska Fie pak brzy zlstala omezena na teritorium v severni Africe az do roku 1269,
kdy Marrake§ dobyli Merinovei. V Africe nechali Almohadé postavit mesity v Taze, Tinmalu,
Qutubijju v Marrakési a Hasanovu mesitu v Rabatu. Ve Spanélsku je to predeviim mesita
v Seville s minaretem znamym jako la Giralda, dale pak Zlata v&z (Torre de Oro) tamtéz,
opevnéni mést (Caceres, Badajoz, Sevilla) atd. Rozpad almohadské fise uspisil kiestanskou
reconquistu, znovudobyvani tUzemi. Z nového roztfi§téni moci pfeZije pouze jedno
kralovstvi”'- sultanat granadské dynastie Nasroveh (1232-1492). Vroce 1232 prohlasili
muslimové z Arjony (Jaén) Muhammada ibn Jusufa ibn Nasr ibn al-Ahmar sultanem.
Muhammad I se pustil do dobyvani uzemi a v r. 1237 vstoupil do Granady. V roce 1246, kdy
jej k¥estané znovu pfipravili o Jaén, Muhammad I. uznal jejich svrchovanost a tim zajistil
preziti svého sultanatu. Z architektury patii mezi nejvétsi dila palacovy komplex la Alhambry,

a palac el Generalife. 121
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74kladni slovnik

acanto m. (akant)

gjimez m. (dfevény balkon)
alarife m.

alfarje m.

alfiz m.

alicatado m.
arcada f. (arkada)

arco m. (oblouk)

a. apuntado (lomeny 0.)

adiafragma

a. de herradura (podkovovity 0.)

a. de herradura apuntado (lomeny

pilkruhovy 0.)

a.lobulado (1alo&naty oblouk)
a.de medio punto (plny, pilkruhovy

0.)
a. peraltado (pfevySeny o.)

a. polilobulado (lalocnaty 0.)

A.realzado (ptevyseny o.)

Arebajado (snizeny 0. )

dekor vytvofeny imitaci listu rostliny akant , charakteristicky
pro sloup korintského typu (RAE, str. 19)

plasticky ozdobny prvek pouzivany pfedevsim na kalichu
sloupové hlavice korintského fadu. Jeho tvar se vyvinul

z palmety, ale pozdgji je odvozovan z listu bodlakovité rost-
liny zvané acanthos, rostouci v nékolika druzich ve Stredo-
mofi (SYR, str.9)

z arab.sp. samis, vy¢nélek nebo vycnivajici balkon ze dieva
se zaluziemi (RAE, str. 81)

z hisp.arab al arif, z klas. arab.arif (znalec); architekt nebo
stavbyvedouci (RAE, str.86)

z hisp.arab alfars, a to z klas.arab. fars, lazko nebo kobe-
rec, ktery ho nahrazuje; strop z tramli umélecky opracova-
nych a spojenych, ktery je nebo neni usplisobeny k tomu,
aby se po ném chodilo (RAE, str. 103)

z hisp. arab.alhiz a to z alhayyiz, z klas. arab. hayyiz; ram
arabského oblouku, ktery obklopuje cvikl a vychazi bud

z patky, nebo ze zemé (RAE, str. 104)

dlazba, obklad z dlazditek, obkladadek (RAE, str, 109)
soubor nebo fada obloukd ve zdivu a zvlasté v mostech
(RAE, str. 196)

z lat. arcus, zdivo ve tvaru oblouku, které kryje otvor mezi
dvéma sloupy nebo pevnymi body (RAE, str.198)

o. tvofeny dvéma oblouky kruznice stejného poloméru

a mensi neZ &tvrtina obvodu kruhu (CAL, str. 71)

0., ktery nezavisle na svém tvaru se stavi pfi€né nad prosto-
rem, aby podpiral zed, a o nejZ se opiraji tramy patra nad nim
nebo stechy

0. jehoz obvod pfesahuje pulkruZznici, je tak pfevyseny, se
zeslabenymi patkami , a tvarem piipomina kofiskou podkovu
(CAL, str. 72)

viz arco tumido

oblouk s laloky
0. ktery se sklada z jedné plilkruznice (RAE, str. 198)

viz arco realzado

viz arco lobulado

0., jehoZ vyska je vétsi neZ polovina jeho rozpéti (RAE,
str. 198)

o, jehoz vyska je mensi nez polovina jeho rozpéti) (RAE,

Y
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tamt.)
4. timido (lomeny podkovovityo.) o, ktery je §ir§i v poloving vysky neZ u patek (RAE,
str.2243)
grmadura f. (stropni konstrukce) soubor dievénych nebo Zeleznych asti, ktere spojeny slou-
71 jako podpéra krytu budovy (RAE, str. 2050)
artesén m, artesa f. (kazeta) konstrukéni mnohothelnikovy, vyduty a formovany prvek,

ktery uspotadany v fad& tvoii artesonado (RAE, str.220)
oramovany prohloubeny stropu, zpravidla geometrickeho
tvaru; vnitini pole kazety byvaji zdobeny reliéfem (rozetou)
nebo malbou (SYR, str. 147)

artesonado m.(kazetovy strop) strop nebo klenba skladajici se z kazet, vyrobené ze die-
va, kamene nebo jinych materiali (RAE, str.220)
ataurique m. (rostlinny dekor) z hisp . arab.attawriq, a to z klas. arab. tawriq, vétvit se; a-

rabsky dekor rostlinného typu (RAE, str.238)

azulejo m. (dlazdiCka, obkladatka)  glazurovand cihla riznych barev, ktera se pouziva k obkla-
dani zdi, podlah a k dekoraci (RAE, str.265)
dlazdice z keramické hmoty, nezeskeln&nd, s povrchem gla-
zurovanym jakoukoliv barvou, s malbou nebo bez, ktera se
pouziva k obkladu zdi nebo méalo opotiebovavanych podlah
(DV, str.50)

baldosa f. (dlazdicka) cihla, obvykle tenka, ktera slouzi k obkladu podiah (RAE,
str. 276)

boveda f. (klenba) klenuta prace ze zdiva, ktera slouZi ktomu, aby kryla prostor
mezi dvéma zdmi nebo n&kolika sloupy (RAE, str.349)

b. de/en/por arista k. tvofena pranikem dvou b. de cafion, stejné vysky a s pat-
kami ve stejné urovni, priemz aristy vbihaji do vnittku klen
by

b. baida (k. na pendantivech) k. tvofena z polokoule protnuté &tyfmi svislymi rovinami,

z nich kazdé dvé jsou k sobé& rovnobezné (RAE, str. 271)

b. de caiion, en cafion (k. valena) k. vétsinou pilvalcového povrchu, ktera kryje prostor mezi
dvéma rovnobéznymi zdmi)

b. cilindrica viz b. de cafion, en cafion

b. de cruceria (kiizovak.) vieobecny nazev pro klenby s nezavistymi oblouky nebo Ze-
brovim, které tvofi jeden z charakteristickych prvki gotic-
ké architektury (CAL, str. 154)

de medio cafion viz b. de cafidn, en cafion

carpinteria f. de lo blanco tesatstvi zabyvajici se stavbou budov, hlavné stropti (CAL,
str. 198)

¢. de lo prieto tesaFstvi zabyvajici se vyrobou nastroji a dalSich potieb
(CAL, tamt.)

Cenefa f. z arab. sanefa-okraj latky; ornamentalni pruh na zdich, dlaz-

b&, ktery se obvykle sklada z opakovaného motivu v neur-
tené fadé (CAL, str. 208)

Cubiertq f. (stiecha) vn&j3i strana krytu budovy (RAE, str.700)
konstrukce, ktera zavira zvn&j$ku nahote budovu, v¢etné

I
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konstrukce, ktera ji podepira (DV, str. 68)

¢. a dos aguas (sedlova stfecha) také c. a dos vertientes, c. de gablete - stiecha tvofena ze
dvou §ikmych rovin, setupujicich od hfebenu stfechy ke stra-
nam, ktera na obou koncich tvofi §tit (hastial nebo pinion )

¢. a cuatro aguas (valbova stfecha) také c. a cuatro vertientes, c. de copete -stfecha skladajici
se ze &tyt Sikmych rovin, jejichZ prisegnice tvofi limatesy
(limy ) neboli aristy.

florén m. (rozeta) ozdoba vytvofena na zakladé velmi velkého kvétu, ktery
se pouziva v malb& a architektuie ve stredu stropu pokoji
(RAE, str. 1070)

friso m. (vlys) 1 &ast kladi mezi architrivem a fimsou. 2. vodorovny pas
v poloze v. , ozdobeny jinou dekorativni naplni (figuralni,
rostlinny ornament) (SYR, str. 311)

laceria f. soubor lazos , hlavné v dekoraci (RAE, str. 1340)

lazo m. ozdoba sloZena ze spojenych linek a rozet, ktera se aplikuje
na fimsy, vlysy a jine (RAE, str. 1356)
ozdoba slozena z propojenych motivii nebo téch, ktere se
aspoii zdajt byt propojené (CAL, str. 43 5)

lima f. dievo, které se umistuje v Ghlu tvofeném dvéma Sikmymi ro-
vinami stfechy a o n&jZ se opiraji kratké pares stropni kon-
strukce (RAE, str. 1379)

losange m. kosodtvercova figura, ktera je poloZena tak, Ze jeden z os-
trych ihld je dole a druhy nahofe (RAE, str. 1399)

medallon m. (medailonek) basreliéf kulatého nebo ovalného tvaru (RAE, str. 1475)

mocdrabe m. (stalaktit) prvek tvofeny geometrickou kombinaci nakupenych hra-

nold, jejichz vnitini konec se sefezava do tvaru s vydutym
povrchem, ktery se pouZiva jako ozdoba kleneb, fims atd.
(RAE, str.1518)

moro m. (Maur) z lat. maurus, pochazejici ze severni Afriky hrani¢ici se Spa-
nélskem, patiici nebo vztahujici se k této asti Afriky; ten,
kdo vyznava islam; fika se o muslimovi, ktery %il ve Spangl-
sku od 8. do 15. stoleti (RAE,str. 1539)

palmeta f. (palmeta) v&jitovité osové soumérny dekorativni motiv rostlinného pi-
vodu (napt. palmovy list) (SYR, str. 213)

par m. (krokev) oba tramy, které v obraceném V stropni konstrukce pod-
piraji strop (RAE, str. 1674)

soga f. (b&houn) Zast cihly, ktera je vidét na zdi (RAE, str.2083)

asoga dlouha &ast cihly je ve stejném sméru jako délka zdi (RAE,
tamtéz)

dlouha strana cihly je paralelni ke zdi, nazyva se také de ci-
tara nebo de media asta (BF, str. 26)

techo m. (strop) horni &st budovy, ktera ji kryje a uzavira nebo horni Cast
jakékoliv &asti této budovy (RAE, str. 2143)

techumbre f.(strop, stiecha) viz. techo ; soubor struktury a prvka krytu budovy (RAE,
str.2143

*—_—




| fizon m. (vazék) tst cihly, ktera je ve zdi (RAE, str.2083)

a tizon dlouh4 &ast cihly je kolma ke zdi (RAE, tamtéZz)
Dlouha strana cihly je kolma ke zdi, nazyva se také de lla-.
ves (BF, str. 26)

CAL Calzada Echevarria, Andrés. Diccionario bdsico de arquitectura
| y bellas artes . Ediciones del Serbal, Barcelona 2003
. BF Borras, Gonzalo M., Fatas, Guillermo. Diccionario de términos de

Arte y elementos de Arqueologia, Herdldicay Numismdtica.
Alianza Editorial, Madrid 2000

RAE Real Academia Espatiola. Diccionario de la lengua espariola. Es-
1‘ pasa Calpe, Madrid 2005
| 8YR Syrovy, Bohuslav. Architektura . Nakladatelstvi technické literatu-

ry, Praha 1972

|
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plny oblouk lomeny oblouk kylovy oblouk
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lalo¢naty oblouk lomeny podkovovity oblouk podkovovity oblouk

klenba valena klenba krizova klenba na pendantivech

http://iesitaza.educa.aragon.ess/DAPARTAM/geohist/ CULTURA/mudejar/glosario.pdf
http://www.ubeda.com/Glosario/Boveda_Vaida.htm
http://thales.cica.es/rd/Recursos/rd99/ed99-0053-02/contenido/arcos.htm




uspoiadani cihly
(Ching, Francis D. K. Diccionario visual de arquitectura. Ibid.)
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slepé lomené oblouky
kostel Spasitele v Teruelu

jednoducha krizova klenba
kostel NaSi Pani Andélu, Penafiel

alfarje
palic vévodi z Villahermosy (Huesca)
(Www.aragonmudejar.com )

%‘\ : 8 » "‘ ‘. ¢ 'i") ‘
AARLAAN XN
# ,

opus spicatum (rybi pater)
kostel Sv. Marie v Atece

strop s oblouky diafragma
Borja, byvaly kostel sv . Michala

osmicipa hvézda
véz Sv. Martina, Teruel




lomeny podkovovity oblouk brana- podkovovity oblouk
klaster las Huelgas, Burgos zdvojeny s lalo¢natym + alfiz;
nahore vlys z prekrizenych
mnoholalo¢natych oblouku
Santiago de Arrabal,Toledo

ut..a-t w!ﬂhm . . w«wyg.
B gty WAL (S SRR R G, ot T

vlys s motivem de esquinilla a cikcak slepy obloucek
Sv. Marie v Tausté kostel sv: Dominika v Daroce

(http://centros.edu.xunta.es/iespuntacandieira/files/arte-a.pdf
http://www.educa.madrid.org/cms _tools/files/b3b81aff-b1ca-489b-8cc3-

daedec74407c/Arte%20mud % C3%A9jar.pdf
Www.aragonmudejar.com




Sadrovy dekor.1. Burgos, Las Huelgas, klaSter Sv. Ferdinanda. 2. Toledo, sv. Ondfej,
kaple. 3. Cuenca, Biskupsky palic, Sil. 4. Toledo, palic Suera Télleze. 5. Leon,
Enriqueziv palic. (Archeologické muzeum) 6. Leén, palic hrabat z Luny.
(Archeologické muzeum). 7. Alagén (Zaragoza), Sv. Petr, kaple Panny z el Carmen. 8.
Alhama de Aragén (Zaragoza) , kostel Narozeni Pané.

(Actas del III. Simposio Internacional de Mudejarismo. (Teruel, 20.- 22. de Septiembre de
1984).1bid. , str. 448)
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sedlovy strop de par y nudillo

ilera

sedlovy strop de pare h

tismo medieval a las alternativas

Del sincre

itectura mudéjar.

Arqu

hispanoamericanas. Ibid. , str. 119,

(Loépez Guzmédn, Rafael.

122)




valbova stfecha de lima bordon valbova strecha de limas moamares
nebo de limas dobles

(Lopez Guzman, Rafael. Arquitectura mudéjar. Del sincretismo medieval a las alternativas

hispanoamericanas. Ibid. , str.124-125)
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Strop katedraly v Teruelu. Scény z konstrukce katedraly.
vlevo-zrzavy tesar opracovava krakorec
vpravo-mudéjarska Zena nosici stavebni materidl
www.almendron.com
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Vyjev z rytifského turnaje. Postava vlevo je povaZzovina muslima kviili tmavé barvé
pleti, vyzbroji i odéni, jakoZ i faktu, Ze drZzi zbrai v levé ruce a na §titu a piehozu jeho
koné je namalovana Davidova hvézda.

:
2
4

B e e S

(www.aragonmudejar.com)




Vlys na sadrovém d;ko:u v pala{ci S;;:ra Télleze. Toledo.
Divky pFipominaji panny a svétice kfestanského uméni, nicméné jejich pozice v sed€ a
nékteré prvky jejich obleceni vykazuji muslimské rysy.

Stiedova klenba sdlu Spravedlnosti (Sala de la Justicia) v Alhambre- muslimské
postavy, jejichz odév vychazi z typického granadského obleeni 14. stoleti, ovlivnéného
merinskym vkusem- turbany, burnus a dzelliba. Objevuji se oviem i kiestanské kusy
odévu- vazanka a dvoubarevny oblek ¢i tunika.

(Pavon Maldonado, Basilio. Arte toledano. Islamico y mudéjar. Ibid )




muslimsky
kentaur

(Pavén Maldona-
do. Arte toledano.
Islamico y mudé-
Jjar. Ibid., str.20)




Ukazky geometrické dekorace (Aragoénie)
(Pavon Maldonado, Basilio. El arte hispanomusulmdn en su decoracion geométrica. Una
teoria para un estilo.Ibid. )
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Sevilla. Pilituv dum (musle)

Imdn en su decoracion floral Ibid.,
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Sevillsky Alcazar, lotosovy kvét
(Pavén Maldonado, Basilio. El arte hispanomusulmdn en su decoracion floral 1bid.,

prilohy)



ct
étyl"i sevillské dlazdi¢ky de cuerda seca a s figurilnimi naméty. Konec 15. stoleti.
(Martinez Caviré, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana: Andalusi y mudéjar. Ibid. , str.
267)




360. Hvézdicova kompozice lazo de 16 na ¢tyfech obkladackach de arista. Toledo kolem
r.1550 . 361. Spojeni pasu s osmicipymi hvézdami, jak bylo obvyklé na toledskych lazos
de arista. Konec XV. stoleti, XVI. stoleti. 362. Toledska obkladacka de arista s kvéty
bodliku, vliv gotiky, konec XV. stoleti. 363. Dekorativni obkladacka s vyjevem z lovu
s dravymi ptiky. Goticky mudéjar de arista, konec 15. stoleti. 364. Toledska dlazdicka de
arista , ktera je zaloZena na staré osové kompozici, s Cernochem bojujicim s dvéma
volavkami.

(Martinez Cavird, Balbina. Cerdamica hispanomusulmana:Andalusi y mudéjar. 1bid, str.
316




Keramika z Paterny. Z leva doprava a seshora doli. 1. TaliF zdobeny kobaltovou mod¥i
s horni ¢asti lidské postavy. 15. stoleti. 2. Postavy z nadobi. 14. stoleti. 3. Miska z Paterny
s ananasem , spiralami a asymetrickymi palmetami. 15. stoleti. 4. Miska s rukou Fatimy
a kli¢i od Raje. 15. stoleti.

(Martinez Cavird, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana:Andalusi y mudéjar. Ibid., str.

134)




socarrat z Melusilly. 15. stoleti
(Martinez Cavird, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana: Andalusi y mudéjar. Ibid.,
str.216)



Socarrats s figurativnimi motivy.
(Martinez Caviré, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana: Andalusi y mudéjar. Ibid.,
str216-217)
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