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ANDREJ BELOCVETOV — THEAKSTON
1923 — 1997 - Josef Srejma

1. Uvod

Smyslem mé diplomové prace bylo pfiblizit Zivot a dilo malife Andreje Bélocvétova a
pokusit se vymezit jeho vyvojova a stylova obdobi v kontextu Ceské a svétové malby,
ptihlédnutim k 50. a 60. létim 20. stoleti.

Muj vyzkum se zamétil na prizkum pozistalosti A. Bélocvétova jak v soukromych
sbirkach, predev§im v majetku jeho druhé Zeny Magdy Bernardové, tak poztstalosti po
fotografovi Josefu Sudkovi, jez se nachazi z C¢asti v Narodni galerii v Praze a zcCasti
v Ustavu d&jin uméni v Praze. Déle jsem vychézel z dél zastoupenych v regionalnich
muzeich a galeriich po celé Ceské republice. Dalsim zdrojem poznatki se staly novinové
¢lanky, recenze a vystavni katalogy. Jelikoz je tento malif v odborné literatute velice malo
zpracovan, byl jsem odkazan piedevsim na vzpominky pamétnikti a rodinnych ptislusnika,
jejichz vypovédi jsem se snazil dolozit a ovéfit pisemnymi prameny. K mé velké litosti mi
byla ndpomocna pouze umélcova manzelka Magda Bernardova. Ostatni pamétnici jako
dcera Andrea Pilafova nebo psychiatr a osobni ptitel A. Bélocvétova Ivo Pondélicek mé
Z nepochopitelnych divodii odmitli poskytnout jakékoli informace.

Kolem osoby A. Bélocvétova se od pocatkli jeho tvorby vyskytovala celd fada
tajemstvi, nepochopeni a mytl, jez pramenila za prvé z jeho obtizné definovatelného
stylového vyvoje, za druhé z jeho piimého a ¢asto nekompromisniho vyjadfovani k lidem a
kulturnim a politickym organim tehdej$i doby. Dalsi faktor souvisel s jeho tézko
piistupnym vnittnim svétem. O to bylo obtizngjsi nalézt adekvatni odpovédi a odstranit
omyly, jez se béhem jeho Zivota, ale i po ném objevily. Soustiedil jsem se proto na ovefeni
a porovnani vSech informaci o tomto malifi, jelikoz si Casto vzdjemné odporovaly. Zaroveil
se jasn¢ projevil problém, ze se nelze zameftit jen na 50. a 60. 1éta 20. stoleti a Ze je nutné
napsat souhrnnou praci o celém uméleckém dile a Zivoté A. Bélocvétova. Vyjmout a
zpracovat Cast dila n€jakého umélce 1ze jen v pripade, je-li tato osobnost jiz v odborné

literatufe celistvé zpracovana, to se vSak Bélocvétova netykalo.



2. Rodina, pribuzenstvo a détstvi Andreje Bélocvétova

Rozplést rodinné vztahy nebyva nikdy jednoduché. O to komplikovangjsi to byva pokud se
ptibuzenstvo nachazi v rtiznych statech svéta.

Andres (Andrej) Belotsvetov, umélciv otec, se narodil 7. kvétna 1894
v Petrohradg.” Ptisluiny do Buenos Aires, pravoslavného vyznani, argentinsky ob&an. Jako
zaméstnani bylo uvedeno obchodnik, ackoli zfejm& navstévoval carskou kadetku, zda ji
v8ak dokonCil neni potvrzeno. Byl synem Nikolase (Nikolaje) Belotsvetova z Rigy
Vv LotySsku, ktery byl pfedsedou ptedstavenstva lodni pojistovaci spolecnosti Salamandra a
majitelem lodénice v Rize. Jeho matka se jmenovala Varvara, rozend Theakston,
pochazejici z britského Slechtického rodu. Odtud pochazi 1 druhé Andrejovo piijmeni,
které¢ je v nékterych zdznamech uvadéno. Tato ¢ast rodiny odchazi pted hrozicimi
bolseviky do Argentiny a to nékdy pfed rokem 1917 nebo mozné uz pted prvni svétovou
valkou.

Lydia Milenko, Andrejova matka, se narodila v Jekatérinodaru v Rusku 16. ledna
1908, klavirni virtuoska (ve &trnacti letech absolvovala konzervatof v Buenos Aires),
pravoslavného vyznani. Byla dcerou Ivana Milenko, ktery se zivil jako operni pévec, ale
po ztrat¢ hlasu se vénoval misionatské Cinnosti, snad se stal popem. Kolem roku 1910 byl
pielozen do Argentiny. O jeji matce Lydii, rozené Nikolaichenko (Nikolai¢enko), nevime
témer nic. Jen, Ze pomahala svému muzi v misijni ¢innosti.

Roku 1923 se v Argentiné kona svatba Andrese Belotsvetova a Lydie Milenko. Od
otce Nikolase Belotsvetova dostavaji jako svatebni dar jachtu, kterou pluji do Evropy.
Zakotvili ve Spanélsku a v Pafizi se Lydie od znamého dovida o prazské mistrovské
klavirni Skole. Po pfijezdu do Prahy se ubytuji vdomé ¢. 36 ve Vodickové ulici. Jinad
rodinnd verze mluvi o tom, Ze otec musel uprchnout z Argentiny, aby se vyhnul soudnimu
stihani.

Krétce na to se jim 8. fijna 1923 narodil syn ANDRES (Andrej) BELOTSVETOV,
jak zni oficidlni jméno pozdé&jsiho malife, ktery byl pokitén 2. listopadu 1923. Kiest

! Informace o rodiné A. B. jsem &erpal z ovéfeného prekladu rodného listu A. B&locvétova,
vydaného generdlnim konzuldtem Argentinské republiky.
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vykonal Archiepiskop prazsky a celého Ceskoslovenska Kir. Savatij. Porodni baba Julie
Myslikova z Prahy 1.

Celéd rodina méla status obCand s argentinskou statni prislusnosti. Otec pracoval
ziejm¢ jako ufednik nebo feditel v pobocce pojistovaci spolecnosti Salamandra, sidlici
v domé €. 224 na Masarykové nabiezi. Tato informace ale neni nijak ufedné podlozena.

Andres Belotsvetov v roce 1926 odchazi od rodiny do USA, kde se pozdéji usazuje
ve staté Maine. Diivodem byly ziejmé rozpory s manzelkou Lydii, s kterou se nedokaze
shodnout. Vzdy pry dé€lala pravy opak toho co manzel. Malému Andrejovi jsou tii roky a
sté¢huje se s matkou na Vinohrady do Hélkovy ulice. Matka se zivi hudbou, zprvu potada
koncerty, pozdéji déla korepetitorku zpévakiim z Narodniho divadla. Ovlada predevsim
italskou operni Skolu. ManZel ji posila z Ameriky $tédré alimenty, avSak neni zvykla
hospodarit, je umélkyné bohémského zaloZeni a bojuje s praktickymi strdnkami b&Zného
Zivota.

Andrej zacind navStévovat obecnou Skolu. Od utlého détstvi kresli a maluje,
projevuje také hudebni nadéni, brzy je u n¢ho rozpoznan absolutni hudebni sluch. Matka

nema ziejmée pedagogicky talent a nevede Andreje systematicky ke hie na klavir.

3. Studium, ucitelé a profesori.

V roce 1933 piechdzi maly Bélocvétov na Ruské gymnazium, které navstévuje s détmi
ostatnich ruskych emigranti. Zhruba v tomto véku si sam hleda ucitele kresleni a
seznamuje se naturalizovanym Rusem Nikolajem Bakulinem (1896-1962), Zzakem
Vratislava Nechleby z prazské AVU. Bakulin byl zfejmé pomérné dobry malif, musel vsak
zivit rodinu a tak vytvarel predevs§im libivé obrazky kozackii a atamani. Andrej za nim
dochéazel do jeho ateliéru do Strasnic v Praze. Bakulin mu zadaval ke kresleni volné
sestavovana zatisi a aby ziskal vétsi jistotu v kresbé, portrétuje také Bakulinovy dvé dcery.
Sam Bakulin, a¢ nevyznaval moderngjsi pojeti malby, vede Andreje k pochopeni hlavné
francouzské malby a ddva mu za vzory van Gogha, Cézanna a Picassa. Sd&m ho nabada, aby

si z n¢ho osobné priklad nebral, Ze se jako malif proménil za drobné.



Na gymnéziu potkavéa Grigorie Musatova (1889—1941), svého profesora kresleni.?
Musatov se v Cechéach usazuje v roce 1920. Jako chlapec pomaha v dilné svého otce malife
ikon v Samare. Studuje v Penze, Kyjevé a Moskvé, asi nejvice byl ovlivnén tvorbou Marca
Chagalla. Za 1. svétové valky byl dvakrit mobilizovan, dvakrat dezertoval. Pres
Vladivostok se mu i jeho Zen¢ podaftilo utéct lodi a ptes Shanghaj a Singapur se dostava do
Terstu. Chce odjet do Pafize, ale nema dostatek finan¢nich prostfedkti. Vyuziva moznosti
odjet do Ceskoslovenska. Po roce a piil piisobeni s &eskou divadelni kocovnou spole&nosti
se nahodné potkdva v Havlickové Brodé€ se sestrou Jana Zrzavého. Diky ni se vraci znovu
k malovani. Od roku 1922 se stava profesorem kresleni na Ruském gymnaziu v Praze,
prateli se s Janem Zrzavym a Josefem Sudkem, také pravidelné¢ vystavuje s Uméleckou
besedou, jejimz je CElenem. Opozdéné se dovida o vyvrazdéni své rodiny v Rusku
neznamymi bandity. Stalo se to na louce mezi v€eliny. Vyrovnava se s tim na nékterych
obrazech vcelait, postava tuldka je pak jasny symbol bezdomovi. Dlouho maluje ruské
motivy krajin vesni€ant a méstecek svého mladi.

V Andrejovi rozpoznadva Musatov vyjimecny talent, ale vaze je také pratelstvi, jez
ma charakter vztahu otce a syna. Mozna si byly blizké 1 vnitini svéty obou umélct, z nichz
vétsinou Cerpali. Mezi Andrejovy piatele patfila i jeho dcera, vytvarnice Nora Musatova.
Musatov klade velky diiraz na dokonalé zvladnuti kresby jako bezpodminecné nutnosti
k ovladnuti malifského femesla. Vyzaduje od Andreje velkou pracovitost.

Tésné pred valkou mél Musatov velky strach z norimberskych zakoni, jeho zena
byla polovi¢ni zidovka, chtéli utéct do Ameriky. M¢I slibené néjaké penize, které nakonec
nedostal, zastali. Tehdy namaloval obraz Utgk.? Po okupaci Sovétského svazu némei 1941,
Musatov, ktery je tim hluboce zasazen dostava prvni infarkt — 21. ¢ervna, druhy infarkt jiz
nezvladéa a umira 8. listopadu 1941.

Téméi ve vSech zakladnich udajich o Bélocvétovovi se uvadi, ze v letech 1938-40
nav§tévuje Statni grafickou Skolu v Praze. Otazkou zlstava, zda fadné dokoncil
gymnéazium nebo je z vlastni viile opustil. Zadné doklady o tom nemame, jisté vsak je, Ze

v roce 1938 mu bylo patnact a asi je nepravdépodobné, aby dostudoval gymnazium.

2 SLAVICKA 1983, nepag. )
% Z rozhovoru s Norou Musatovovou. NIKLOVA 1996, 9.
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Na grafické Skole studuje hlavné pod vedenim jejiho feditele Josefa Solara (1896 —
1977).* Solar studoval na UMPRUM v Praze u profesora Frantiska Kysely, specializoval
se na ornamentalni kresleni a umélecké pismo. Vedl specidlni skolu pro uméleckou knizni
vazbu, navrhoval ceniny a exlibris, spolupracoval se Svazem ceského Dila,
s vydavatelstvim Melantrich a s Ceskou grafickou unii. Pravidelné také psal ¢lanky do
Casopisu Graficka prdace.

Jaka byla presné struktura Andrejova studia nevime, jisté vSak je, ze se vzdélaval
podle svého vlastniho uvéazeni, coz Solara ¢asto uvadélo do rozpaki a ¢asto mu domlouval,
aby plnil také ostatni Skolni povinnosti. Respektoval vSak jeho talent a ponechdaval mu

jistou volnost. Zadné prace z této doby nejsou bohuzel dochovany a nemame o nich zadné

cvvr

Pted valkou se ozval Andrejiv otec s nabidkou studia na ndmotni §kole Eatonu, to
vSak matka odmit4, nechce se syna vzdat.

Roku 1939 posild argentinskd vojenskd vldda vyzvu svym obcCaniim k schvaleni
svého rezimu. Matka Lydia nesouhlasi a ztraci tedy automaticky se synem ndrok na
argentinské obcCanstvi. Poté ziskavaji tzv. Nanseniv pas. Otazka obcanstvi je ostatné dalsi
zéhadou Andrejova zivota, vzdy se této otazce vyhybal a az do roku 1968 zil zde ziejmée
jako cizinec. AvSak zda jako obCan bez statni ptislusnosti, argentinsky obcan, nebo zda
mél narok na ruské obcanstvi neni vérohodné¢ dolozeno. Ziejmé to nevéde€l presné ani on
sam, nepokladal to za dulezité, podle vypovédi svédki to Kk zivotu nepotiecboval. Po valce

si musel pravidelné obnovovat pobyt v Ceskoslovensku jako cizinec.

4. Doba II. svétové valky, Josef Sudek, Umélecka beseda.

Béhem valky bydli s matkou Lydii v Maislové ulici na Starém Mésté v Praze, tento fakt Ize
dolozit pohlednici zaslanou Lydii na tuto adresu. Zde mél také asi svilj prvni ateliér. Za
valky nebyl nijak politicky angaZovan, spiSe se snazil vyhybat ufadim, aby nebyl totalné
nasazen. Jednak mu v tom zfejmé pomahalo, ze nemél ob¢anstvi, a také pomoc znamych

lékatd, diky nimz se obcas ukryval po nemocnicich. Roku 1940 dochézi k dilezitému

* TOMAN 1993, 288.



setkani, dozvida se o prazském fotografovi a mecenasi vytvarnych umélct. Navstévuje ho
tedy, vybaven n&kolika svymi pracemi a klepe na jeho ateliér na prazském Ujezdg.
Nejedna se o nikoho mensiho neZ o Josefa Sudka.’

Sudek si podrobné prohlizel jeho prace, mluvili zfejmé€ o umeéni, od té doby ho
Sudek podporoval. Vedle Bélocvétova zminme dalsi podporované malife, Richarda
Fremunda, FrantiSka Tichého, Viléma Plocka, Jana Bendu a Otu JaneCka. Andrej
navstévuje u Sudka pravidelné hudebni uterky a protoZe pro oba byla hudba nesmirné
dualezita, chodi spolu po valce na koncerty Prazského jara. Sudek kupoval listky k stani, ale
vétSinou si pry sedli alespont na schody. Bélocvétov vzpominal, Ze diky Sudkovi slySel
poprvé symfonie od Bohuslava Martinii. Spojovalo je nejen uméni a hudba, ale ziejmée i
fakt, ze oba od utlého détstvi vyrtistali bez otce, mélo proto 1 jejich pratelstvi podobu
vztahu otce a syna. Sudek tykal, Andrej vykal.

Do okruhu Sudkovych pratel a znamych patfily desitky lidi, podle Anny Farové a
Miroslavy Hlavackové by se dal jejich vztah vyjadiit asi takto:® nejpocetnéjsi skupinu
tvotili ti, se kterymi se stykal hlavné pracovné, protoze jim reprodukoval dilo pro
dokumentarni ucely, katalogy, Casopisy atp.

Sudek uzaviel s nékterymi z téchto umélcti hluboké pratelstvi, stvrzované nejen
shodnymi z4jmy, pfibuznymi nazory, ale i chvilemi travenymi v rodinném kruhu. Sem
patfil E. Filla, V. Rada, J. Wagner, B. Vanicek, B. Stefan, H. Wichterlova, architekt Otto
Rothmayer a fotograf Jaromir Funke.

Diivérny, téméi otcovsky vztah mél vedle A. Bélocvétova také k Vaclavu Sivkovi.
Mén¢ intenzivné, ale pfiblizné stejné se projevoval k V. Fukovi, J. Bendovi, V. Plockovi a
J. Olexovi, zde hral roli radce a podporovatele.

Specificky mél pomér k FrantiSku Tichému, ten pro ného znamenal nalezenou a
bedlivé stiezenou perlu. Na jeho hudebni uterky chodivala velkd tada navstévnika,
z mlad$ich napt. Fillav asistent Milo§ Malina, K. Vysusil, R. Fremund, ze starSich Josef
Broz, V. Tittelbach, A. Fisarek, R. Wiesner. Za svého dobrého znamého pokladal Sudek
sochare J. Jasku, V. BeneSe, na urcitou dobu i E. Famiru, M. Holého, G. Musatova, K.
Dvordéka, K. Pokorného, J. Laudu, A. Sdgnera, W. Nowaka, V. Rabase a E. Frintu pokladal

za kamarada. V 50. letech navazal kontakt se Sudkem malit O. Stritzko a zadal jej o

° HUBICKOVA 199%6,5.
* HLAVACKOVA — FAROVA 1989, 10.
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finanéni podporu, A. B&locvétov jej seznamil s vytvarniky manzely Sritkovymi, ktefi si
Sudka vazili, byl v kontaktu i s Janem Zrzavym.

Zvlastni pozornost zasluhuje ucast Bélocvétova na cClenské vystavé Umélecké
besedy, jelikoz je tato udalost opiedena fadou myti a nesrovnalosti.

Kolem roku 1941 ocenuji Andrejovy prace krom¢ Sudka také Jan Zrzavy a sochar
Karel Lidicky. Z podnétu Sudka, Zrzavého a Musatova je pfizvan jako host k i¢asti na
vystavé Umélecké besedy. Sam Beélocvétov v jednom rozhovoru uvadi: ,,maloval jsem
naprosto realisticky, kdyz mi bylo sedmndct, chodil jsem do Statni grafické skoly, kde mé
ucil Musatov a ten mi umoznil, abych vystavil své dva obrazy na vystave Umélecké besedy.
A tak se ze mé stal rodinny portrétista.’ Nevime, zda Musatov uéil krom& Ruského
gymnazia také na Solarové grafické Skole, ale ziejmeé Bélocvétova soukromé vyucoval 1
V této dobé.

Dalsi popisy této udalosti jsou z katalogu vystavy v UKDZ v roce 1984 od Vaclava
Forménka: ,, 4. Bélocvétov se v roce 1941 seznamuje na vystavé UB s Josefem Sudkem<®
Keiko Sei v piehledu z dobovych tiskovin pfevzala ¢ast ¢lanku Na spolkové vystavé UB,
z 17. 11. 1942 (nazev tiskoviny neuveden, podepsan ,,mat“).9 Clanek uvadi, ze ,,vystavoval
také autodidakt Andrej Bélocvétov, kterému je teprve 19 let, malokdo vystavuje v tak
mladém véeku na vystaveé takového vyznamu, prodal jeden ze dvou vystavenych obrazii, pod
druhy napsal skromné neprodejny*‘. Kdokoli psal pozdé€ji o Bélocvétovovi, uvadel rtizna
data této vystavy roky 1940, 1941, 1942 nebo 1943.

Podle katalogti UB byl poprvé zastoupen na Clenské vystavé ve vystavni sini Svazu
ceského dila na tehdejsi tiidé Viktoria 36 (Narodni tfida) ve dnech 17. 11. 1942 — 10. 1.
1943. Vystavni porotu tvofili C. Majernik, V. Rada, Jan Zrzavy, Josef Broz a Karel
Lidicky. O namétech vystavenych obrazii mame jasno, Slo o Autoportrét a Zatisi s vinem.
Problém je s dataci, Autoportrét [ 1], olej 41 x 50 cm, je podle katalogu datovan 1942,
koupil ho byvaly italsky konzul Smetana, druhy olej Zatisi s vinem, (snad [2]), 62 x 37 cm
je rovnéz datovan v katalogu rokem 1942, zakoupil ho sochat Karel Lidicky (cena

Vv katalogu 3000 k). Ve skuteCnosti neni ani jeden obraz datovan. Pozdéji, po narozeni

"NIKLOVA 1991, 6.
® FORMANEK 1984, nepag.
% SEI 1996, 5.
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Andrejova syna Daria Smetana Autoportrét dobromysiné vraci, aby syn vidél, jak vypadal
jeho otec za mlada a vyménuje ho za novéjsi dilo.

Ziejm¢ doslo k tomu, ze Bélocvétov namaloval zminény Autoportrét ve svych
sedmnacti letech vroce 1940, ale vystavil ho az v prosinci roku 1942. Protoze nebyl
signovany, porota ho datovala rokem 1942. Pokud pozménime vyznam jeho slov
,v sedmndcti jsem vystavoval s Uméleckou besedou® na ,,vystavil jsem obraz, ktery jsem
namaloval v sedmnacti®, dostaneme se pravdépodobné k vylusténi celého omylu. Neni
vylouceno, ze vystavil jiné obrazy i pied timto datem, ale je to velmi nepravdépodobné.
Tato zéapletka jakoby pfedznamenavala komplikovanost a nepiehlednost dal§iho umélcova
dila a Zivotnich osudii. Clenem UB se nikdy nestal, mé&li pry vysoké &lenské poplatky,

piesto tam vystavoval jesté dvakrat.

5. Seznameni se surrealismem
Diky jiz zminénému Smetanovi ziskava Andrej zakdzky z movitéjSich prazskych rodin,
jedna se vesmés o velice vitalni portréty, jako Portrét zeny (Pritelkyné matky — BozZena)
(1943) [3], a 0 néco vice psychologizujici Portrét mladého muze Karla S. (1943) [4].
Vytvarny nazor si tfibi zpracovanim meéstskych krajin inspirovanych Prahou a stylové
vyuziva pouceni impresionismem [3a,b,c,d,e].

ZajimavéjSimi se jevi autoportréty, v nichz se autor zobrazuje s pfirozenou
plachosti, ktera si je vSak védoma svého talentu, napi. Portrét muze (Autoportrét s paletou)
(40. 1éta) [5]. V nasledujicim Autoportrétu A.B. v zime 1942 [6] se jiz citi byt umélcem,
hrd¢ hledi na divdka z mirného nadhledu. Zde je signatura psand azbukou, jako projev
hrdosti a vzdoru. V dal$im autoportrétu se snazi zbavit tohoto zjevu ,,sladkého blond’aka“ a
obriuje se jakymsi dandysmem, viz Portrét muze (Autoportrét) (Kolem 1945) [7], stylizuje
se do jakéhosi tmavovlasého grazla. Pozdéji o sobé tvrdil: ,,vypadal jsem jako blbej
cherubin. “

DalSim hojné studovanym Zanrem nejen v této dob¢ bylo zatisi. Praci s nim mél
v krvi jiz od stfedoskolskych let, lze na ném dobie sledovat zplsob jeho malifského
mysleni. Neustdle se snazil experimentovat, pokousel se srovndvat s ostatnimi malifi, zda
dokaze malovat stejné dobie jako oni. V Zdatisi (Vodni meloun) (1942—45) [8] Ize sledovat

chut’ po barevnosti, po jakési nedokonalé expresi, Zatisi konvici (1945) [9] ma vyrazné
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cézannovské rysy, Zatisi s kytici (1945) [10] je zfetelné impresionistického charakteru,
nasledujici olej Zatisi s lahvemi (1945) [11] se jevi stroze geometricky, ale je to pokus o
modelaci tvaru a prostoru barvou.

Obdobné experimenty budou typické i v pozdéjsi dobe, umélctv stylovy vyvoj lze
tedy sledovat jen ramcové a v n€kolika rovindch. Neustale se totiz vraci k predeslym
malifskym problémtim, ale zaroven pracuje soubézné se dvéma az tfemi vyvojovymi
liniemi.

V roce 1943 vytvaii draténou masku pod nazvem Bldznova hlava [12]. Je
zhotovena z hustého pletiva, kterym je vidét nitro hlavy, kde se naléza malé torzo Krista,
rolnicky a ¢lovicek, ktery se pohupuje v mirném vanku. Jde tedy o jakysi Andrejiv vnitini
autoportrét, ale také o vyjadieni obecného udélu umélce s existencidlnim rozmérem.
Kristus jako hiich a vykoupeni, rolnicky symbolizuji bldzna, Saska a malife, tedy osoby
Casto stojici mimo spolecnost, Clovicek se houpe na nitce osudu. Podobnym tématim se
pozdé&ji vénuje v cyklech Sisyfos a Sasek a jeho syn.

Dalsi ndméty jeho obrazli jsou pak nékdy spole¢né s okruhem Sudkovych pratel
(Bendy, Filly, Tichého, Sivka, Slavicka), pfedev§im méstské krajiny, predméty na zatiSich
atp.

Soucasn¢ s timto realistickym obdobim se stale vice zac¢ina zajimat o surrealismus,
piesné vztahy s Ceskymi surrealisty vSak nezndme. Zbynck Havlicek, psychoanalytik a
basnik vzpomind na surrealisticky veCer ve vile Kamilly Neumannové v Praze na
Olsanech, 3. dubna 1943, kde se sesly hlavné ,spofilovsti surrealisté* na prvni
surrealistické aktivité a Cetl se tzv. manifest.'® Na setkani byli pozvani také socialistiéti
realisté, jiz se méli Gcastnit diskuse.

Robert Kalivoda mluvil o teorii surrealismu, Libor Fara o surrealistickém
malifstvi, Rudolf Altschul o psychoanalyze v surrealismu, Zbynék Havlicek o poezii a
FrantiSek Jizek o revoluéni praxi. Dale se tucastnili Stanislav Neumann, Andre;j
Bélocvétov, Cestmir Vasak a Pavel Soltéz. Asi za tyden se veder opakoval, skonéil viak
Vv ostré diskusi a nedorozuménich. Kultovni postavou skupiny byl basnik Rudolf Altschul
tehdy ani ne Sestnactilety, pfezdivany ,,Cesky Rimbaud®. V roce 1944 byl zat¢en gestapem,
odvlec¢en do Terezina, pak Flosenburgu a zemfiel na pochodu smrti v bieznu 1945. Jedna

z metod, kterou skupina pouzivala, se zaklddala na ,metodé otazek rychle kladenych

19 yadro skupiny uz bylo zformovéno v r. 1942. HAVLICEK 2003, 471.
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v béhu“, méla Sokovat a odzbrojovat protivniky. Dalsi surrealistické skupiny se sdruzovaly
na Zizkové a Michli. Mimo Prahu Ize jmenovat Zlin a Brno. Nékteré prace ,,spofilovskych
surrealisti* 1ze nalézt ve sborniku UDS.*

Nékdy kolem roku 1941 pfichdzi za Andrejem malit Vaclav Sivko, Andrej ho
seznamuje se Sudkem. Podle Anny Féarové oba malife Sudek pifimél k spolecnému
pracovnimu pobytu v laznich Libni¢ u Ceskych Budgjovic.? Piestoze jsou neslu¢itelnych
povah, nakonec spolu dokazou vychazet celkem dobie, oba vsak trpi finan¢ni nouzi, opét
vypomahd Sudek, jak dosvédCuje dopis z lazni adresovany Sudkovi. Sivko se dokonce
stava Sudkovym zaméstnancem, oficidln€ od 13. 12. 1944 a zGstava jim az do konce valky.

Déle se dovidame o potvrzeni policejniho feditelstvi v Praze, Zze Andrej Bélocvétov

bojoval na barikad¢ v Josefské ulici, ve dnech 6 — 9. kvétna 1945.

6. Povaleéna studia na AVU

Dalsi etapou Andrejova Zivota bylo studium na prazské Akademii vytvarnych uméni, kam
byl té€sné po valce prijat bez piijimacich zkousek. Navstévoval ateliér Vlastimila Rady a
Karla Minéfe.

Rada byl dlouholetym ¢lenem Umélecké besedy a profesor na AVU v letech 1946—
62. Karel Minaf, malif, grafik, sochaf, byva ve vSech zminkach o Bélocvétovovi
zaméfovan za svého jmenovce Emila.*® Karel Minat (1901-1973) studoval na AVU
V Praze (1926), od roku 1939 zde pusobil jako pedagog, byl ¢lenem Jednoty vytvarnych
umélet (1931), SCUG Hollar a SVUM v Hodoning.

Dalsi nesrovnalost se to¢i kolem faktu, jak dlouho vlastné Skolu navstévoval. Byl
velmi nespokojen s formou vyuky, ktera se odvijela od kresby sadrovych modeli, tuto
etapu mél davno za sebou a zifejmé houstnouci politickd atmosféra na Skole nebyla ptili§

inspirujici. Demonstrativné tedy odesSel, jest¢ se musel dostavit do Skoly, aby podal

" DVORSKY - EFFENBERGER - KRAL 1969, 29-270.
> FAROVA 1994, 74-77.
3 MylIné byva uvadén jako profesor na AVU Emil Minat (1931-88), ktery nebyl malit, ale
historik uméni, studoval d¢jiny uméni na FF UK, Humboldtova univerzita v Berling,
Bauhaus v Darmstadtu, kratce pracoval v Narodni galerii v Praze a od 1970 vedl tiskarnu
Dila, zabyval se typografii, grafikou a knizni vazbou. Na AVU v Praze nikdy nepusobil.
PAVLINAK 2002', 326.
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vysvétleni, Ze se zde jiz nic nového nenauci a je to pro né¢ho ztrata asu. Ve skole byl asi
jeden az dva semestry, ale Skola ho mohla oficidln€ vést jako studenta i rok a pul.

Andrej si uvédomuje, ze zakazky na portréty musi omezit, jinak by se z n¢ho stal
salonni malif. Stale se hledd a fesi hlavn¢ vytvarné technické problémy. Mnoho praci
Z toho obdobi se nezachovalo, musime si udélat predstavu z nékolika studii a oleji. Z roku
1946 pochazi dva realistické obrazy Kocky [13] a [14], které nejsou dulezité kvalitou, ale
namétem, ke kterému se pozdé&ji vratil. Z téhoz roku je datovan olej Polopostava divky [15]
Jak vyplyva z fotografie Bozeny Sudkové [16], na které je tento obraz ve spolecnosti
Josefa Sudka a Sonji Bullaty, mize se jednat o Sonjin portrét. Byl ziejmé v majetku J.
Sudka, nez se dostal do Oblastni galerie v Roudnici nad Labem. Sonja Bullaty se po valce
vratila z koncentratniho tdbora a ucila se asi rok fotit u Sudka, ktery se ji ujal a
podporoval. Po jejim odchodu do USA se velmi zaslouzila o proslaveni Sudkova dila v
zahrani¢i. S Andrejem a jeho zenou Magdou se kratce vidéli po roce 1989, neZ zemrela. Je
také mozné, ze Portrét (1946) [15a] se také blizi jejimu zpodobeni. Dalsi prace, Kostelicek
(1949) [17] je opét v impresionistickém duchu, namét pfipomina spiSe nadrazni budovu,
vSe splyva v barevném oparu. Obraz, ptevysujici ostatni svou psychologickou a malifskou
kvalitou, je bezesporu Portrét Josefa Sudka z r. 1944 (NG) [20]. Sudkova hlava vystupuje
z tmavého pozadi jako kdyz se rodi fotografie pfi jejim vyvolani, zrod svétla vychazi
z fotografova Cela, stiedu celé kompozice. Odlisné je dilko Ohnicek asi z let 1942-46 [18],
ve stylové poloze podobné G. Musatovovi. Postava jakoby levituje v prostoru za ohném,
barevnost je také odliSna. Opét mala ukazka toho, jak Bélocvétov vstfebaval podnéty,
nikdy neslo o pouh¢ kopirovani, ale jen o vyuziti techniky malby, musel si vSe vyzkouset.

Na pfelomu let 1946 a 1947 se na Slovanském ostrové kona clenskd vystava
Umeélecké besedy (11. 12. 1946 — 6. 1. 1947). Jako vzdy jde o reprezentativni prehlidku
¢lenti Besedy a nékolika hostli (55 vystavujicich, 229 dél). Zde Bélocvétov predklada dva
oleje, Klaviristku a Zelenou kocku a kresbu Hlava, vse zr. 1946. Podle katalogu byla
Zelena kocka jiz tehdy v majetku J. Sudka, ale zda jde o jednu ze dvou zminénych Kocek
viz [13],[14], nevime.

Povalecna vytvarna scéna znovu oZila vystavni Cinnosti a jist¢ méla vliv 1 na
mladého Andreje. Naoko se jesté¢ udrzovala tvir¢i svoboda, ale vétSinu dualezitych mist
Vv fizeni statu zacali systematicky obsazovat komunisté. Prob¢hla fada dilezitych vystav,

kde mohl Bélocvétov Cerpat a rozhlizet se. V AlSové sini UB prob&hla vystava Britské
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moderni umeéni (1946), v soucasném terminu se v Manesu konala vystava Uméni
republikdnského Spanélska, kde mohl vidét dila napf. Picassa, dale posmrtni vystava
Jindficha Styrského v Méanesu. V tomtéZ roce je v Méstské knihovné instalovana Vystava
moderniho anglického malifstvi z majetku Tate Gallery v Londyné&, abych uvedl alespon ty
prazské. Nasledujiciho roku jesté je nutno zminit vystavu Georgese Roualta v AlSove sini a
na Slovanském ostrové se konala piehlidka Uméni moderni Ameriky z majetku statniho
departmentu USA, jez prezentovala Siroké spektrum vytvarnikii. Jako zombie se zjevila
prehlidka Obrazy narodnich umélci SSSR na Slovanském ostrové s 86 obrazy Ctyr
sovétskych umélct (A. Gerasimov, S. Gerasimov, A. Dejneka, A,. Plastov) a zplsobila
mezi kulturni vetfejnosti okamzité bouilivé negativni reakce. Labuti pisni pak zapéla
vystava Mezinarodniho surrealismu v Topi€ov€ salonu. V jejim ramci probehly
doprovodné akce, vecer poezie (14. 11.), diskuse o surrealistické ideologii (2. 12.) a
v rdmci diskusniho cyklu Mlada literatura se na Slovanském ostrové v Praze konal vecer
skupiny Ra a mladsich surrealistt.

Po tinorovém puci 1948 potrada UB pravidelnou vyro¢ni vystavu na Slovanském
ostrové ve dnech 11. 3. — 25. 4., které je obeslana 124 vytvarnymi dily. Andrej zde ma dva
oleje, Dite a Chlapce s papirem v cené 4 a 7 tisic. U obrazu Chlapce s papirem [19] by se
dalo ptedpokladat, ze koresponduje s obrazem uvedenym v katalogu; je na ném jiz patrna
tendence k monumentalizaci objemt v obli¢eji, nepiitomny az tragicky vyraz obliceje,
ktery reaguje na skliCujici zpravu, tomu nahrdva Sedavé toénovani portrétu a neurcité
pozadi.

Kromé bézného katalogu vychazi v edici UB vedené Karlem Sourkem také katalog
reprodukei 37 dé€l od 37 vytvarnikii, kde v Givodni stati vedeni vytvarného odboru reaguje
na novou politickou situaci. Vystavu sice nepokldda za soucasnou a slibuje ptiblizeni
realisti¢téjSimu pojeti, ale preferuje hlavné uméleckou kvalitu. Vyznivd snaha ptezit a

udrzet spolkovy zivot.™

7. Synestézie

Velmi dualezitou okolnosti, utvarejici Bélocvétoviiv vytvarny projev, byla synestézie,

V jeho piipadé Slo o hudbu a barvy, tak zvané barevné slySeni. Za synestézii se poklada

14 SOUREK Karel 1948, 5-6.
16



fyziologicky dé&j, kdy jakykoli vjem nebo pfedstava vyvolava pozitek i jiného smyslu.
Nejcastéji jsou tyto vjemy zvukové, které vyvolavaji soucasné¢ dojmy zrakové, ale i
¢ichové, chutové, dotykové a naopak. Hovofime pak o barevném slySeni ¢i hudebnim
vidéni, o fotizmatech ¢i fonizmatech, synopsiich nebo opsifoniich, dale o dvojitych ¢i
sekundarnich pocitech, o jevech, které zahrnujeme pod jeden $ir$i pojem synestézii. Tento
pomérné uzce specifikovany jev, jimz se zabyvaji psychologové, psychiatii a umélei, stoji
na pomezi normy a patologie, muze objasnit mnohé z psychologie i psychopatologie a
zajimavym zplsobem muZe pfispét k problematice uméleckého tvotfeni. U téchto lidi se
objevuje napiiklad barevné vnimani jednotlivych tént, dnti v tydnu, ale i jednotlivych slov
a osob. Tato schopnost vznika v détstvi na zaklad¢ nejriznéjSich zazitk.

Hudebni nadani bylo u Andreje pozorovano jiz v nejrangjSim detstvi, sdm od sebe
si sedaval ke klaviru své matky, byl vSak matkou vzdy zahnan, snad aby ho nerozladil,
nebo si matka uminila, Ze syna nezasvéti hudbé. Snad proto se Andrej vénoval kresleni a
barvam a mohlo jit o jakousi kompenzaci za hudebni zazitky. Hudbé¢ se vSak vénoval jako
naruzivy poslucha¢, mél rad Ravela, francouzskou Skolu, ale 1 ruské klasiky. Objevily se 1
zminky o jeho pokusech hudbu komponovat. Posoudit miru jeho hudebniho vzdélani je
dnes pon¢kud problematickeé.

Sam tikal, Ze obraz musi byt slySet a nevnimal kompozici a barvy jen jako odraz
skute¢nych véci. Cituji z rozhovoru s A. Bélocvétovem: ,, Obraz neni jenom na divini nebo
na diveni, ale je tu predevsim proto, aby se dobral prapodstaty univerza. Proto by mél byt
vniman vsemi smysly. Proto by také lidi neméli srovnavat realitu obrazu s realitou, ktera
nas obklopuje. I kdyz se za realistu povazuju, chci jejim prostiednictvim poznavat vesmir,
univerzum. Dobrat se prapodstaty. Tam v té hloubce je vsechno — hudba, filozofie, poezie,

barvy. A dobry obraz by mél takové poznani a hlubinné prozitky zprostredkovat. * 1

8. Padesata léta
Zacatek 50. let se nese ve znameni obtiZzné existencni situace, ale za¢inaji vznikat zajimavé

vytvarné pociny. V roce 1949 se Bélocvétov seznamuje se Stanislavou Pavlikovou,

nasledujiciho roku ocekavaji narozeni dcery Andrey. Pivodné se méla jmenovat Gradiva,

B NIKLOVA 1991, 6.
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avSak ufady toto jméno nepovolili Gfedné zapsat, Andrea je ptesto Cleny rodiny a prateli
oslovovéana Gradiva.

Postava Gradivy vystupuje ve stejnojmenném literarnim dilku (vydano 1903)
Wilhelma Jensena (1837-1911). V ném je popisovan sen, jenz se nikdy nezdal a byl
vytvofen Jensenem a pripsan vymyslené osob¢ (mladému archeologu Norbertu Hanoldovi)
v ramei vypravéni.’® Hanold objevuje v jedné antické sbirce v Rimé reliéf kracejici divky,
ziskava jeho odlitek a ptitahovan divkou z odlitku ji dava jméno Gradiva, ,ta, kterd kraci
kuptedu®. Zaroven si vysniva jeji zivotni piibéh a studuje jeji nezvyklou chiizi skrze
pozorovani skutecnych divek, k nimz ma vSak velmi rezervovany ptistup. Nasledné¢ ma
uzkostny sen, ktery jej ptenesl do Pompeji v den vybuchu, zde potkava Gradivu a je zdé€Sen
jejim nadchézejicim osudem, kdyz je pohibena zéplavou popela. Po probuzeni ma pocit, ze
na ulici zahlédl opét Gradivu a zraje v ném myslenka vydat se skute¢né¢ do Pompeji.
Hanold se opét noti do svych fantazii a halucinaci, aZz k nému divka promluvi némecky a
prozrazuje mu své jméno Zo€ (jméno znamenajici Zivot), je totiz jeho sousedkou a dcerou
profesora zoologie Richarda Bertganga. Déle se ukazuje, ze divku znal z détstvi, ale jako
dospély ji nevénoval pozornost. Slozitou oklikou si Hanold uvédomuje shodu mezi
Gradivou a Bertgangovou, protoze 1 toto jméno oznacuje ,,tu, jez kraci skvélym krokem®.
Slavnym se ovSem tento piib¢h stal az diky Sigmudu Freudovi, ktery jej uc¢inil pfedmétem
svého zkoumani. Polemizuje, zda Jensen umysIn¢ piedlozil konkrétni psychiatrickou
studii, nebo jde ,,pouze* o basnickou licenci. Freud dale mluvi o snu jako o splnéném
prani, pouziva pojmu vytésnéného navratu (vytésnéné sexuality) a predklada vyklad
fetisismu, v tomto p¥ipadé k noham krasné divky.?” Obecné byl tento text popularni mezi
surrealisty, u Bélocvétova bychom mohli pfi troSe fantazie nalézt také nékteré vytvarné
motivy, Cerpajici jak od Jensena, tak od Freuda, jako naptiklad prirva s divkou, kanarek
Vv kleci, zenské nohy atp. Jejich rozbor by vSak byl poné¢kud zavadéjici, jelikoZ se jedna o
ptilis§ obecné pojmy. Zaroven to vSak nelze ani vyloucit u umélce, ktery se snazil

pojmenovat svou dceru po své oblibené literarni postave.

1% Dalsi Jensenova dila byla rovnéz pfedmétem zajmu riiznych psychoanalytiki: Cerveny
slunecnik, \V gotickém domée, Cizinci mezi lidmi.
' FREUD 1999, 31-94.
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Roku 1952 Andrej dostava ptidélen prvni ateliér na v Praze Ujezds, &. p. 29, ve
stejném dome bydli sochatka Hana Wichterlova. Sudek mé ateliér nedaleko.
V nésledujicich letech se vzajemné navstévuji, Castéji probihaji setkani u Sudka, dlouha
léta se drzi tzv. hudebni uterky. Z divodii nemoci dcery Andrey a na doporuceni lékait
odjizdi Andrej do Krkonos, kde se zivi chytanim zmiji a prodava je na farmaceutické
ucely, je to na tehdejsi poméry dobie placend prace. Stanislava tam pracuje v kancelafi na
feditelstvi hoteld. Pobyt museji ukoncit z divodu provokativniho chovani Andreje vici
vedeni hotelu. KrkonoSsky pobyt Ize vymezit 1éty 1951-52, zfejme se zimnimi pobyty
vV Praze. V roce 1954 po opétovnych zadostech o povoleni k snatku Ministerstvo vnitra
definitivné zamita jejich Zadost. Zaroven doporucuje pozddat o Ceskoslovenské statni
obcanstvi, i tato zadost je opétovné zamitana. V letech 1956 a 1957 maluje Andrej spolu
s prateli vytvarniky pro Vyrobni druzstva na Satky folklorni motivy. Dalsi zprava se ndm
zachovala z roku 1956, kdy Bélocvétov pise dopis pobocce spolecnosti Salamandra
v Kodani se zadosti o kontakt na svého otce. Dostava odpoveéd’, Ze jeho posledni pobyt byl
zaznamenan ziejmé na AljaSce a zaroven obdrzel kontakt na sestry svého otce, s kterymi si
on i jeho matka po dlouha Iéta dopisovali.

Padesata léta znamenaji pro Andreje piiklon k surrealismu, na druhé strané k
picassovskému klasicismu a némecké nové vécnosti Georga Grosze a Otto Dixe. Vratme
se jeSté kroku 1947, kdy byla vlednu v Brné zahajena prvni vystava skupiny Ra,
pokracujici v Praze u Topice, v Hradci Kralové a Mladé Boleslavi. Vydany sbornik vytiskl
spole¢né programové prohlaseni, formulované M. Kunderou a V. Zikmundem. Resili
vV ném opét vztah k surrealismu, ktery povazovaly za své vychodisko, ale s vyhradami:
,, Namisto automatismu (...) zduraziujeme tvdarné usili a kompozicnost, jsouce pritom
vzdaleni suchého konstruktérstvi; malivi se priklanéji k Cisté vytvarnym a malifskym
prvkum, zamitajice veSkerou linedrnost malby a bdsnici nezapominaji pro asociace na
jazykovy material. “*®* Vyjadiili nedivéru k budovani d&l ,podle psychoanalytickych
receptll”, vedoucich k uzivani pfedem danych symbolll ¢i dokonce alegorii. Predvale¢ny
surrealismus oznacili za analyticky a destruktivni, kdeZto nové avantgardni uméni chéapali
jako syntetické a konstruktivni.

Vyhranéni nazorti mezi ceskymi autory odrazelo do jisté miry rozkol mezi

Bretonem a novym hnutim revolucnich surrealistil, jeZ zaloZili basnici Christian Dotremont

18 SVACHA — PLATOVSKA 2001, 193.
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V Bruselu a Noél Arnaud v Pafizi, oba se za valky angazovali v ilegalni surrealistické
skupin& s rimbaudovskym nazvem Ruka s perem.*®

Vytvarné se Bélocvétov pohybuje na obou téchto poélech, o néco vice pozornosti
vénoval ,tvarnému usili, kompozi¢nosti a vytvarnosti®, coz odpovidalo jeho vytvarnému
nadani.

V roce 1953 vznika (zfejmé za pobytu v Krkonos$ich) dulezity obraz daliovského
razeni Milenci v hordch [21], odrazejici jednotu, ale i bipolarnost svéta. Skiin s rybou a
rybi kostrou, pod kostrou ohnisté, pod rybou je ohnisté zakryté. Na skiini dravec, pied
skiini zvifeci lebka, z utesu se rysuje Zensky akt, za skiini se schovava muzsky element
v podob¢ nohy. Tedy protiklady ohent x voda, Zivot x smrt, vzduch x zem¢, muz x Zena a
,0kno“ v podobé oteviené¢ skiin€é. Jedna z mozZnych interpretaci se nabizi v podobé
Bleulerova objevu ambivalence piiznaki a také S. Freud vyuZzival mechanismu zobrazeni
protikladii. Dalimu poplatna je téz Prurva (1958) [22], kde nezivé skaly tvofi siluetu zivé
zenské tvare, skalni Utes se méni v druhou Zenskou siluetu, vSe ve vytfibené malifské
technice. Stejné téma rozviji Imaginativni kompozice (Hory, Jaro v hordch) [27] , opét
spojeni divCi tvafe s krajinou jako odrazem duSevniho svéta. Jiného druhu jsou dila
Krajina na vysku (1958) [23] a Krajina na sirku (1958), jsou vice abstrahovana, Saty se
méni v jakousi skalni krajinu nebo mrtvou skofapku visici v prostoru. Rybicky (1958) [24],
maji néco v sobé néco znekliditujictho v podobé zoomorfnich tvart, nevime, zda jde o
zivoc¢ichy nebo rostliny, ve zrodu ¢i zéniku. Az komicky se pak jevi volné plujici modra
rybi¢ka. Existencialni rozmér ukazuje Cerné kuie na smetisti z roku (1959) [26]. Tézko
fici, zda v Ofélii (1958) [25] jde primarné o hamletovské téma nebo jen o volnou asociaci
na osudové téma zmaru a smrti. Ostatné saim autor mluvil o tzv. neosurrealismu; i kdyz byl
zasvécen do svéta surrealistickych postupt a technik, necitil se jimi nikdy néjak svazan,
tvofil velmi volné unaSen svou piedstavivosti. Kladl zaroven velky diiraz na vytvarnou
slozku obrazu.

Piekvapi nas dilo Louze fobiotiki (1952) [41], kde jen polovina lidské postavy se
plazi za kostlivcem, Silené tahy Stétcem a bild barva plsobi jedovaté. Podobné
fantasmagorie jsou pro Bélocvétova typické, napfic Casem, napfi¢ stylem a napfic

rukopisem.

19 |bidem, 193.
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Opacné jen tak mimochodem se objevuje Lesni predvecer (1952) [42], shad

vzpominka na Musatova.

9. Velké portréty

Druhou soubéznou tendenci, jiz se Bélocvétov v 50. letech zabyva, je picassovsky
neoklasicismus v kombinaci s novou vécnosti Georga Grosze a Otto Dixe. U Bélocvétova
nejde o socialni a politicky apel jako v pfipad€é nové vécnosti v Berling 20. let, vytvarné
shody dochazi hlavné v portrétech v podchyceni psychologie konkrétnich postav. Picasso
prevlada spiSe v obecnych postavach. Vliv nové vécnosti je pfitomny spiSe v zatiSich,
n¢kdy jdou tyto vlivy soubézné, nelze to jednoznacné oddélit. Ostatné oba proudy si byly
ve své dobé vytvarné piibuzné. Co je tfeba zdlraznit, Ze u né¢j neSlo o bezduché
napodobovani nebo kopirovani. Po uchopeni urcitého problému piidava velkou davku
talentu a osobitosti, vznika tak autonomni vytvarné dilo.

Vyraznym souborem, sledujicim tuto tendenci, je téma détské postavy. Dité
s moucnym fantomem (1951) [28], vstup do détského svéta, ktery ma vlastni pravidla,
fantazie se prolina s realitou, dospély nepochopi, nema sem uz piistup. Andrej ho hali do
rokokové nézného zabarveni. Poeticky vyzniva Portrét ditéte (Andrea) (1953) [29], snici
dcera, odpociva po détskych hrach, skrze jeji spanek se muizeme dostat do svéta
nadrealnych ptedstav. Ranni vstavani (1953) [30], ma byt probuzenim do reality, skofapka
a celé vejce maji charakter zrozeni. Tajemstvi leze na povrch, ale spici dévce je proti,
nevstava, jeji uces odrazi metamorfézu nitek vlast v ryby, signaly z nevédomi se odrazeji
do naseho svéta. Piechod k psychologickému portrétu, stavim duSevniho rozpoloZeni a
niternych nalad piedstavuji détské portréty. Dite (1954) [31] si je jiz védomo svého
budouciho osudu. Tti détské bytosti, Dite s dyni (1955) [32], Dité s dyni na pohovce (1956)
[33], a Oskliva holcicka (1956) [34] jakoby odkladaly vedle sebe predméty svych her a
stavaly se dospélejsimi. Nejvice je to patrno v obraze Dité s cervenym balonkem (1955)
[35]. V piedchozich dilech se uz objevuji typické velké objemy pazi, akcentované ruce,
mandlovité o¢i, tyto znaky jesté vice nez u détské anatomie vynikaji u dospélych postav.
Zajimavé je, ze také Picasso se v portrétech své dcery nevyhne libeznosti, zptisobené

citovym zaujetim k modelu.
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Predstupném velkych piedimenzovanych objemt je Sedici zena (asi Stanislava)
(1949) [36], kde jsou zminéné znaky zatim jen v zarodku. Sedici divka (Portrét Zeny)
(1953-55) [37] uz ma tyto charakteristické vlastnosti, hloubka obrazu je umocnéna
mirnym naklonem divky, ale je patrnd jista loutkovitost. Poprsi Zeny (Jitiny Malinové)
(1953) [38] pIn¢ rozviji zminény styl masivnich objemitl, zejména ve tvafi, a ruce jsou az
maximalné zbytnélé. Iluzi navic podtrhuje maly format obrazu v poméru k
objemnym télesnym proporcim Zeny.

Historicka uméni Marie KlimeSova v katalogu vystavy Skupina Mdj 57 z roku
2007 upozoriiuje na vztahy k nové vécnosti a vlivy Picassovych a Derainovych portrétl
z prazské Narodni galerie na tvorbu A. Bélocvétova a Roberta Piesena v tomto obdobi.
(Pablo Picasso, Sedici zensky akt, 1906; Stojici akt, 1921; André Derain, Poprsi Zeny,
1921). M. KlimeSova poukazuje na moznost piimé konfrontace s témito dily, na jejich
vysokou sugestivnost a kvalitu: ,, Piesena a Bélocvétova u ,,prazského Picassa“ zajimala
telesnost a mohutné dimenze figury stylizované v mohutnych objemech. Pracovali ale i
s dalsimi prvky, které u Picassa chybély. (...) Dynamicky pohyb Bélocvétovovy Zeny u
klaviru (1957) [54] predznamendva proces, ktery zakrdatko u tohoto malire vyustil
V expresivnim poloabstraktnim projevu. “ 20

Vynikajici dva portréty vznikly v prvni poloving 50. let. Prvnim z nich je Portrét
socharky Hany Wichterlové (1953-55) [39], s niz se Andrej pratelil. V tomto obraze nasel
Bélocvétov rovnovahu mezi télesnymi objemy, tlumené bilé tony kostymu piechazeji
sochatskych nastroji rukou a hlavy. Vystihl pfesn¢ zasnény a laskavy pohled padesatileté
umélkyné.

Druhym portrétem se dostavame opét k Josefu Sudkovi (1952-53) [40], ptesny
nazev byl Portrét pana S. Fotograf sedi v kiesle s nohou ptehozenou ptes koleno a ruku
volné poklada na stehno, pohled upfeny na divdka. Nezda se ale, Ze by s divakem pfili§
komunikoval. Opét je zachovdna barevna jednota jako v pfipadé podobizny H.
Wichterlové, modrofialové se snoubi s hnédou barvou nabytku, objemy jsou modelovany
lehce, linka je vedena jist¢ a uzavird polopostavu piesné v prostoru. Velka peclivost je
vénovana detaillim. Zavés v zadnim planu obrazu slouzi pfi zatemnéni pfi fotografovani a

zahaluje nejspiSe fotoaparat. Pomyslné druhé ohnisko po hlavé tvofi ruka, ruka jedind a

20 PRIMUSOVA —KLIMESOVA 2007, 58-60.
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dilezita. Zajimavym symbolem je hruSka na stole. Mlze symbolizovat spojeni tvirce
obrazu s portrétovanym fotografem.

K tomuto ovoci se poji dvé historky, prvni se vaze k Sudkovu réeni, ze kazdy
nékam chodi na hrusky (pro ndpady a inspiraci), ale musi toho v€as nechat a vydat se
vlastni cestou. Druha prameni z rozhovoru pro noviny, kdy mél Bélocvétov vybrat jednu
vzpominku na J. Sudka: ,,Je to tezke, co vybrat? Sudek mél rad olomoucké syrecky. Ja
taky. Jednou, bylo to za okupace, jsme sli spolu po ulici na Malé Strané a on je koupil.
K tomu kus chleba nebo housku. A najednou vyhlasovaly sirény poplach. VSechno to
utikalo do krytu, ale my sli do Semindrské zahrady na Petrin. Tam jsme si lehli pékné pod
stromy a debuzirovali. Navrch na syrecky jsme ulozZili sesbirané hrusky a povalovali se
V trave, zatimco nad nami himély bombardéry. Nam to bylo jedno, udélali jsme si takovy
soukromy poklid. Kdyby byl tehdy Sudek koupil na zapiti ,, pivolin“ (to bylo za valky umélé
pivo, které bylo, jak jsme Fikali, o piil stupné slabsi nez voda), tak nevim jak dlouho by nam
ta pohoda vydrzela... “2l Uz asi nezjistime, zda mé hruska takovy vyznam a zda stopy po
zubech jsou jen malifskou finesou nebo je to kousnuti do ,,hrusky poznani®. Dalsim impuls
pro Andreje mohl piedstavovat Sudkiv ptiklon k nové vécnosti ve 20. letech.

Trochu zahadou je obraz Zena s ditétem [43], datovany rokem 1957, ale stylové do
tohoto obdobi pfili§ nezapada. Dalo by se usoudit, ze jde o Magdu s Dariusem, ale Andrej
se s Magdou potkal az v roce 1959 a Darius je narozen roku 1966. Je mozné, ze to byl
osobni portrét, ze nebyl ur¢eny k prodeji. Autor nemél pottebu jej datovat, asi tak ucinil o
mnoho let pozdéji a spletl se. Datovani bych tedy poopravil na rok 1967, misto pavodniho
57. Srovnani s obrazem Rodina (Magda s Ddriusem) (1967) [44] je velmi zajimavé
[200].2? Vyberme nyni tii portréty Stanislavy Pavlikové. Prvni, Stanislavu z roku 1953 [45]
miZzeme sméle ptiradit k portrétim Josefa Sudka a Hany Wichterlové, zndme jej vSak jen
z fotografie J. Sudka, kde se naléza original, nevime. Stanislava z let 1958-59 [46] zaujme
vztahem zelené halenky a cerveného stolu, barevnost je neklidnéjsi, vSe dopliuje
nepfitomny vyraz tvafe. Obdobnou variantou je potom Stanislava (1959) [47], kompozi¢né
1 stylové odpovidd ptedeslému platnu. Erotické omameni nas pohlcuje z vice jak jeden

metr vysokého obrazu Slavus — Stanislava Pavlikova z roku 1951 [47a].

' HUBICKOV A 1996, 5.
22 Tento obraz byl vystaven na I. Prazském salonu 1967.
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Pro srovnani uvadim platna Otto Dixe, kterd mohla slouzit jako inspirace, pokud je
ovSem Bélocvétov znal. Otto Dix, Dévce v nedeli (1920) [48]; Dve deti (1921) [49]; Obraz
rodicu 1. (1921) [50], Obchodnice s uménim Johana Ey (1924) [51]; Nelly s hrackou
(1925) [52]; Ursus (1931) [53].2 U jiz zminéného dila Zena u klaviru (1957) [54] stoji za
povSimnuti vztah nahé Zeny, inspirované Stanislavou, a klaviru. Mize to byt klavir
Andrejova détstvi, ktery mu byl odpiran, nahota mu v dospélosti uz mu odpirana neni, ale
otazkou je, zda zena klavesnici otvird nebo uzavird. Dochazi tedy ke spojeni Andrejovych
vasni, hudby, lasky k Zen¢ a malovani. Do 50. let patfi jesté¢ Matka s Ditétem (1961) [55],
ale to se za¢inad nova etapa Andrejova vytvarného projevu. Dalsi obrazy souvisejici jesté se
Stanislavou viz [55a,b,c]. Nutno vSak upozornit na navraty jeho tvorby, potkame se tedy
s podobnymi obrazy také pozdé&ji.

Neméné zajimavymi jsou zatisi z 50. let. Opét mizeme pouzit dvou pomocnych
kritérii, tzv. neosurredlné¢ho a ovlivnéni novou vécnosti, zde se vSak hranice obou pfistupt
vice prolinaji. Olej Budik (datace je Spatné Citelnd, mize jit o roky 1952, 1972 ¢i 1973)
[56]. Prestoze datace tohoto obrazu je nejista, obraz je znam pouze z reprodukce, piedjima
smefovani ovlivnéné novou vécnosti. Na ciferniku budiku se vyjima silny husty bily tah
Stétcem, vybizi smazat Cas, tah je proveden velmi rychle, snad tedy herakleitovské ,,pantha
rhei (vSe teCe, vSe plyne), moznd az piili§ rychle, pfed budik je vSak predsazena
plechovka, snad s barvou, nuti nas pronést prosté: ,,Cas malovat®. Stylové piibuzny je téz
dal$i Budik (1974) [56a]. MiZe mezi nimi byt rozdil dvaceti let? Obrazy nesou prvky
rukopisu jak z 50., tak ze 70. let a je proto tézké se rozhodnout.

Vybiram nyni tfi zatisi, kde hraje ustedni roli chléb. Zatisi ve fialovém (1954) [59]
trochu klame naSe smysly, nejsme si jisti nicim, velikost pfedmétii je ve spravném poméru,
piesto se ndm zd4, Ze jsou piedimenzované az obrovité. LeZi talif na stole? Muze také lezet
Vv krajiné s modrofialovou oblohou. Obloha se ale proméni v zed pokoje. Ted uZ ani
nevime, zda jsou to staré kusy chleba nebo prapodivné ¢asti dyné, mohl by to byt téz kus
masa, pak by zazitek z jeho pojidani byl mnohem surovéjsi a mohl by vést az surredlnému
zazitku pojidani krvavého syrového masa. Klam je prekvapivé nenapadny, nevtiravy, pro
nepozorného divaka nedostupny. Velky chléb (1955) [58] byl nejspi§ vystaven na vystavé
Maije vroce 1957, pod nazvem Bochnik, ze Sudkovy sbirky piesel darem do Nérodni

galerie, kde je ulozen pod ndzvem Velky chléb. Téma chleba se objevuje u Bélocvétova jiz

22 LOEFFLER 1960, 124.
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za valky, u jinych umélct je také velmi bézné a jeho ikonografie je velice bohatd. Pred
timto starym bochnikem lze rozjimat, o zemi, o pudé¢, o kolob¢hu zivota. Vzpomeiime
naptiklad na Zatisi s chlebem (1924) [58b] od Bedticha Piskace, ktery ve 20. letech reaguje
na vinu socialni solidarity a dotvari tak vytvarny protéjSek socialni poezie. Znamy je taktéz
Pecen I1. (1939) [58c] nebo Zdtisi s chlebem (1940) od Vaclava Rabase z jeho rozsahlého
cyklu chleba z let 193940, pojatého jako mytus zemé zivitelky v ohrozeni existence
republiky.?* Bé&locvétoviiv Chiéh s nozem (kolem 1956) [57] by mohl p¥ipominat klasické
z4tisi, hloubka prostoru je vytvofena skrojenim chleba, diagonalné natoCenym Cervenym
pekacem a protichidnym polozenim noze, fekneme si, klasické iluzivni triky, ale zaujmou
nas staré omselé predméty, deska stolu pripomind vrasky starého muze. Opét Cas nas
pfivadi k rozjiméni o pomijivosti svéta, moderni varianta vanitas. TotéZ se tykd Zdtisi s
chlebem a sklenici (1956) [58a], tento ikonograficky typ odkazuje na nabozensky vyznam,
kdy vino a chléb vyjadiovalo veceti Pané, zda to byl imysl také Bélocvétova, nevime.

Do stejného obdobi spada olej Rukavice (nedatovano), ty se zdaji byt ulitami po
zmizelych lidskych dlanich a prstech, které po sobé zanechavaji zbytek pohybu a energie
svého majitele. Zatisi s rukavici (1951-52) [61] se lisi svou evokaci prazdnoty. Sklo,
rukavice a vejce jiz doslouzily, nemaji uz co fici, zbyl po nich jen podivny ptib¢h. Jak
vidime, malifska technika pfipominajici novou vécnost se snoubi s neosurredlnymi
podtexty. Vyjimkou neni ani Sklenice s mrtvou rybou (1954) [62], souvislost sklenice bez
vody a mrtvych ryb je nasnad¢. Budik je nésiln¢ pfeplilen v poloving, nelze na ném piecist
kolik odméfuje hodin, ¢as neexistuje a jen barvy se odrazeji od stén na rybu a z ryby na
pochromovany budik.

Trochu jinam se ubira Sklenice (1952-54) [63], zda se, ze je to jen sklenice, jen
predmét, ktery se bézné pohyboval v Sudkové ateliéru a byl pfistupny vSem jeho pratelim,
na némz se Bélocvétov snazil ukéazat svoje malifské kvality (viz lom svétla, praskly lem
sklenky) a reagovat na slavny Sudkv cyklus Sklenéna zatisi [64],[65]. (Je nam téz znama
Bélocvétovova kresba perem zobrazujici okno Sudkova atelieru z r. 1952 [66] a Sudkova
fotografie z cyklu Vyhiled z mého okna, 1944-53 [67].)% Sklenice (1952-54) [63] je vlastnd

povySena na portrét, jakysi ,,Portrét Sklenice®, znamenajici poctu Josefu Sudkovi. Jen

> TETIVA 1988, 151.
2 FAROVA 1994, 74-77.
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z foto reprodukce zname Zatisi se sklenici (1950-60) [68], kde pfedmét (snad je to
podtacek z koralki) pfed hladkou sklenici tvoii kontrast mezi plochym a vertikalnim.
Druhou polohou zatisi v 50. letech, tzv. neosurredlnou, bychom méli oznacit spise
jako expresivnéjsi neosurrealismus. Je mozné ho chapat jako volny pfechod k expresivnim
formam 60. let. Prikladem je Zdtisi, stolek s kvetinacem a dyni z r. 1957 [69], ve kterém
pokojova rostlina rozviji svymi listy dynamicky pohyb, dyné¢ mé naopak tlumici u¢inek,
hloubka prostoru vytvaii expresivni tvary stolku. V Zatisi s dymkou (1957) [70] je
modelace objemu déna plochami barevnych skvrn, obé zati§i jsou cvicenim, oveéfenim
dalsich postupi, jako v Zdtisi (1958) [71], kde malii objevuje kouzlo svicky, v pozdéjsi
tvorb€ hojné vyuzivany motiv. Dale jmenuji Zatisi na skrini (1959) [72], neobvyklé svym
namétem. Roku 1959 vznika Zatisi s kvétinacem (Zatisi s uzenacem) [73], v tomto obraze
si snad mél Andrej vyzkouset nové barvy. U malife Oty Janecka vidél malbu ripolinem,
nedostupnost a drahota barvy ho vybidla k mySlence zkusit malovat emailem, nasledovaly
zkousky a experimenty s pomérem mezi emailem a terpentynem, aby méla barva tu
spravnou hustotu, aby pfili§ netekla. Zdtisi se sebevrahem (1958) [74] ma v sobé zarodky
pozdéjsich tendenci, k expresivnimu a vyrazovému pojeti malby, které se jiz projevuji
V Zatisi s mrtvou rybou (1957-61) [75], kde rybi kostry, svicka a jiné pfedméty odkazuji
jesté na redlné predméty, ale objevuje se liti barev, obraz se pifimo pfed nami proménuje
Vv abstraktni fantazii. Vlastn€ se jednd o jeden z prvnich obrazli, v némz Bélocvétov testuje

ucinky abstraktniho expresionismu.

Prvni polovina 50. let se nesla v obludném prosazovani stalinistického tzv.
socialistického realismu. Paradoxné sméry jako kubismus, fauvismus, surrealismus jsou
oznacovany jako formalistni. Vede se boj jakéhosi pseudo-realismu (soc. realismu) proti
formalismu (kubismu, surrealismu apod). Moderni sméry jsou zahnany do ilegality.
Ve druhé poloviné 50. let sili snaha po pravdivém a mravnim uméleckém vyrazu. Tyto
snahy nejlépe spliiovalo uméni popisované jako strukturdlni abstrakce, v mezindrodni
terminologii oznacované jako informel. V ¢eskych zemich mélo fadu podob a ustalil se
pojem ,,Cesky informel“. Vyvinul se postupné obnovou fantazijnich slozek mezivale¢ného
avantgardniho uméni, Devétsilu, surrealismu a S$irStho sméru oznacovaného jako
»imaginativni uméni“. Poc¢atkem 60. let ma informel mnoho svébytnych poloh. Byl to

radikéIni smér, nekompromisné se vymezujici vii¢i oficidlni scéné. Vyhlasujici za jedinou
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realitu lidskou, existencialni zkusenost a za jediné vychodisko umélecké prace subjektivitu
individua. Cetl se J. P. Sartre, A. Camuse, M. Heidegger, F. Kafka. Ohlas mé&l zejména
Prvni a druhy sesit existencionalismu od Vaclava Cerného (1948).

Nékteti dalsi umélci, kteti méli potfebu se vymezit rezimu a vydobyt alespon
né¢jakou uméleckou svobodu, byla ochotna podstoupit mocenské zapasy ve stranickych
institucich. Byva nékdy oznacovana jako krotkéd generace. Toto vymezeni vSak postupem
casu neplatilo striktné, z obou stran se nékdo vice radikalizoval nebo byl ochoten pro
casteCné kompromisy. Abstraktni uméni, kterého se statni moc obavala, protoZe bylo
nerozlustitelé jejimi kody, mohlo byt tolerovano pouze ve spojeni s architekturou.
Ideologové strany tyto ,,formalistické experimenty* odkézali do oblasti uzitého uméni. Tak
mohla napf. abstraktni sklenéna vitrdz Jana Kotika byt soudasti Ceskoslovenského
pavilonu na vystavé Expo 58 v Bruselu.?® Prvni vlastovkou byla Prvni malmuzhercidda,
dadaistické soirée studenti AMU a AVU v Jednoté unitarii na prazskych Vinohradech (19.
1. 1954). Z vytvarnikii jmenujme B. Dlouhého, J. Koblasu, K. Neprase, Z. Placatku,
piedvedeny byly skladby J. Bediicha, J. Klusdka a R. Komorouse, z herct pfipomeiime L.
Munzara a Sehnala.

Vystava jedenacti (Praha, vystavni sin Ars v Melantrichu, 1955) pak znamenala
prvni modernistickou vystavu po osmi letech fadéni socialistického realismu, vystavovali
L. Dydek, R. Fremund, J. Hajek, M. Hrebecek, E. Kaizr, J. Kone¢ny, J. Martin, R. Piesen,
F. Volf, K. Vysusil, a M. Vystr¢il, ivodni slovo pronesl F. Dvotak. Nasledujicitho roku
dochazi k ojedin€lé udalosti, FrantiSek Dvofak zorganizoval v méstecku Trauenstein
v Némecké spolkové republice spolecnou vystavu R. Fremunda, R. Piesena, J. Martina,
Jitky Kolinské a starSich ptizvanych hostli Kamila Lhotédka a Frantiska Tichého. Tyto dvé
vystavy se staly predstupném budouci vystavy M4dj v roce 1957 a vytvotily zéklad této

skupiny.
10. Vystavy Madje 57 a prvni samostatna vystava

K reorganizaci Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcii pro vybérové umeélce doslo ve

dnech 27. — 28. 10. 1956. Existovaly tfi kategorie vytvarnikd: ¢lenové s vysadnim

26 SEVCIK -MORGANOVA ~-DUSKOVA 2001, 192.
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A4

Bélocvétov. Mimo jiné bylo povoleno zakladani tviiréich skupin.?’

Za oficialni zalozeni skupiny M4j 57 je pokladano zaslani dopisu (F. Dvotdkem a
L. Dydkem, 1. 12. 1956) o zalozeni skupiny do Usttedniho vyboru SCVU a soucasné
redakci Vytvarné prace. Podepsano 32 umélct, véetné A. Bélocvetova, z riznych divoda
nakonec vystavovalo 25 vytvarniki se 180 dily. K otevieni vystavy nakonec doslo 31.
kvétna 1957 v prostorach Obecniho domu v Praze za ucasti: J. Balcar, A. Bélocvétov, V.
Benes, B. Cermékova, L. Dydek, L. Féara, R. Fremund, M. Hajek, D. Hendrychova, F.
Chaun, M. Chlupac, J. Kolinskd, J. Martin, M. Martinova, J. W. Neprakta, V. Nol¢, D.
Novakova, Z. Palcr, R. Piesen, J. Rathousky, J. Skiivanek, M. Vystr¢il, K. Vysusil, Zbynék
Sekal, S. Podhrézsky.28 Texty Vv katalogu a ivodni slovo méli na starosti FrantiSek Dvotak
a sochat M. Chlupa¢. Skupina byla volnym sdruzenim, zaloZzenym na otevienosti a
svobodném vytvarném projevu, Cleny a dila nevybirala Zzadnd komise, ale umélci sami.
Program skupiny byl napsan, aby se vyhovélo stanovam Svazu, ve skuteCnosti ale zadny
neexistoval, $lo jen o spolecna umélecka vychodiska. Umélci se hlasili k odkazu Vaclava
Spaly, Rudolfa Kremli¢ky, Bohumila Kubisty, Otto Gutfreunda a Jana Stursy, ze
svétového uméni pak zaznéla jména Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Henri Matisse a
Pablo Picasso, ktery byl povazovan za vrchol modernismu. >

Vyznam této udalosti nespocCiva v revolucnosti vystavenych dél, umélci navazovali
na to, co bylo dlouho bézné nepiistupné, ale v relativni svobod¢ vystavovat. Samoziejmé
se vSe d¢lo pod kontrolou Hlavni spravy tiskového dohledu, ktera povolovala nejen knihy a
noviny, ale 1 katalogy a pozvanky. Vystavé hned po jejim zahajeni hrozilo zavieni, nestalo
se tak diky navstévé prezidenta Antonina Zapotockého, ktery se pfisSel z vlastni iniciativy
podivat. Rozruch zpusobil Vysusiltv olej Ukrizovani (1953-56) a Zatisi s dopisem / Pocta
Shakespearovi (1955) Jitky Kolinské s anglickym citatem. Toto zatis§i obsahovalo psaci
brk, ktery mél udajné ptipominat symbol strany Néarodnich socialistii. Z4tisi bylo svéSeno
a 0 Ukrizovani prohlasil Zapotocky: ,,mize zlstat”. Navstévu prezidenta zprostiedkoval

Ladislav Dydek, ktery pracoval jako technik v rozhlase a potkaval ho pfi své praci.

*" Ibidem, 436.
28 Zbyn&k Sekal a Stanislav Podhrazsky vystavovali, prestoze nebyli uvedeni v katalogu.
Také v pribéhu vystavy dochazelo k nékterym zméndm. DVORAK — CLUPAC 1957,
nepag.
? PRIMUSOVA —KLIMESOVA 2007, 23.
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Prestoze Zapotocky vytvarnému uméni nerozumél, néktera dila se mu libila. A to byl
signal pro ufedniky, Ze je vie v pofadku.*

Bélocvétov byl zfejmée uznavan vétsinou ¢lend skupiny, nebot’ vystavil dvacet praci
tedy nejvice ze viech, 15 olejii a 5 kreseb.>! Prezentuje se oleji Dité s dyni (1956), Portrét
pana S. (Sudka) (1952), Zena u klaviru (1957), Zatisi s rukavici (1951-52) a Bochnik
(1955), abychom jmenovali alespon nejzajimaveéjsi dila. Z kreseb portréty Jitky Kolinské a
Richarda Fremunda. Recenze na vystavu byly bud’ negativni a poplatné dobovému tisku
(FrantiSek Pades v Rudém prdvu; Otakar Mrkvicka v Literdrnich novinach®) nebo
pochvalné, ale trochu opa‘[rné.33 Piedseda SCVU Bohumir Dvorsky dokonce oso¢oval
vytvarnou kritiku z nizorové dezorientace vytvarniki.>* Seridzni kritika vyzndla z pera
Petra Wittlicha. Bélocvétov je vzdy zminén jednou nebo dvéma vétami. V rozhovoru
Andély Horové s MiloSem Chlupacem a Zdetikem Palcrem z roku 1998 Chlupa¢ povazuje
za jeden spojovaci prvek jinak raznorodého Miaje expresivitu a zjednoduSujici linii.
Zminuje se také o Bélocvétovovi: ,,Bélocvétov na Maji mél takové velké Chleby,
strukturdlni, aZ trochu americké. “* V témze ¢lanku reaguje Palcr na oznaceni krotky
modernismus: ,,To je nesmysl, protoZe v téch podminkdach, v nichz se to konalo, i ty
nejkrotci veci vzbuzovaly nepricetnej odpor, protozZe se tam Cetly jiné vyznamy, neZ tam
byly. Tak priklad se zatisim od Kolinské, kde byl namalovany sonet od Shakespeara (...) "
Déle se vyjadiuje k nazvu skupiny jako symbolu jara, tani nebo rozkvétu: ,, Ten symbolicky
vyznam zde neni. Mdj je uplné nahodné slovo, puvodné byla skupina zaloZena v breznu, a
protoze se nikomu nechtélo jmenovat se breziaci a zadné jiné ndapady nebyly, tak proto

Mdj “.

Jistou rehabilitaci kubismu, expresionismu, fauvismu a jinych modernistickych
smérti byla vystava Zakladatelé moderniho ceského uméni v Domé uméni mésta Brna
(tijen 1957), s reprizou v Praze 1958. Miroslav Lamac, Jiti Padrta a Jan Tomes, kteti

pracovali na koncepci a instalaci vystavy, pfedstavili dv€ linie: expresionisticko-

% 1bidem, 35.
31 Nepocitame-li 41 kreseb a pérovek J. W. Neprakty. DVORAK — CHLUPAC 1957.
32 pages 1957; ,,Mimo komunismus neni modernosti, MRKVICKA 1957, 5.
% VACHTOVA 1957, 60.
* DVORSKY 1957, 2.
% HOROVA 1998, 2.
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fauvistickou v letech 1907-12 a druhou linii kubistickou v letech 1910-20, také pfipomnéli
padesat let od prvni vystavy Osmy. Napiiklad vystavili dila Antonina Prochdzky, Emila
Filly, Vincence BenesSe, Alfréda Justize, Jana Zrzavého, Bohumila Kubisty aj. M¢ly jesté
nasledovat dvé vystavy s myslenkou vyjasnit vyvoj ¢eské moderny.

V lednu nasledujiciho roku (8. — 21. 1. 1958), ve svych necelych pétatticeti letech
Andrej B&locvétov poprvé samostatnd vystavuje.*® PrileZitost dostal v Galerii mladych (U
Re¢ickych), kde predstavil vefejnosti 60 obrazi, kreseb a kvast z let 1951-57. Jedna se
opét o dva proudy, klasicistné picassovsky, napi. Dité s knihou (1956-57), Gradiva (1953)
a tzv. neosurrealny, zastoupeny napi. dily Milenci v hordch (1952) a Krajina na vysku
(1957). Text katalogu napsal Prokop H. Toman.

Nasledné se objevuji v dobovém tisku vesmés pochvalné recenze. Jifi Kotalik
V Literarnich novinach pise: ,,Nyni dala Galerie mladych slovo maliri A. Bélocvétovovi.
Jeho jméno utkvelo v paméti z nékdejsiho hostovani v Umélecké besedé. Neddavno
vystavoval se skupinou Maj v Obecnim domé. I tam, v rozmanité a neutridené vsehochuti
dobrych umysli i spatnych vysledkii, vyznacovala se Bélocvétovova platna zjevnymi, ac
trochu podivinskymi malirskymi kvalitami. Znovu to dokladad jeho soubor. Jako mnohé
vystavy jednotlivcu pred nim, je zbytecné Siroky, bez nalezZitého vybéru a uceleni v kvalité i
V nazorech. Neni proto lehké postihnout, kde lezi téziste jeho snazeni. Nejspise tam, kde
Beélocvétov spoléha vic na malbu nez na konstruovani: v nékterych portrétech, které se
odpoutavaji od expresionistické stylisace a jdou k strohé, ale Zivé a vlastni formaci hmoty
a prostoru. Také kvase ukazuji, jak Belocvetovovi svedci oprostit se od strojenosti pohledu.
V souhrnu svych nejlepsich praci objevuje se tak maliv jako jeden z nejpozoruhodnéjsich
mezi novymi jmény. Nékolik vystavenych platen surrealistické orientace zapada vsak az po
krk do klisé literatské a antikvarni symboliky, ktera prehlusuje vytvarné zretele. Tu jako by

byl pri praci nekdo jiny, zbezradnély a odvozeny v technice a vyrazu. «37

Eva Petrova v ¢lanku Mladi malifi hodnoti Bélocvétova o néco ptiznivéji: ,, Andrej
Bélocvetov je dalsi z této skupiny (z Mdje 57), ktery mimo jeji kolektivni vystavu vystavoval
i samostatné — Vv Galerii mladych v lednu 1958 — potvrzuje znamou skutecnost, zZe vétsi

celek obrazii povi o malifi lépe a urcitéji. Ndzor Bélocvétoviiv, zretelné a osobité

% Katalog Praha 1958, nepag.
¥ KOTALIK 1958, 7.
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vyformovany, se zaklada na obsahoveé, vyznamové slozZce, presahujici az k jisté mystice
vyznamovosti — V tom je zapusobeni surrealismu. AC je ziejmd lekce picassovska,
V Bélocvetovove vytvarném citéni je i odstin z jiné kulturni scény, prispivajici k zvlastnosti
celeho pojeti, nesporné neseného vaznym zaujetim, nikoli touhou po efektu. “3% Déle Eva
Petrova pise o vystavé Maje zroku 1957: , Vystava skupiny Mdj 57 jako celek
nepredstavovala spolecné zaméreni, dojem byl spise ten, Ze se tu vytvarnici chopili
prileZitosti vystavovat, pricemz hledisko modernosti bylo tu chapano velmi Siroce a s

3

licencemi vzhledem K urovni.

Ludék Novék se pak snazi o dobovy piesah své kritiky: ,, V Galerii mladych se
pripojil k obhdjciim imaginativnich snah A. Bélocvétov. Dotkl se ho ziejmeé tyz umélecky
nazor jako Tikala, avsak v soucasné tvorbe dochazi k jakémusi voluminismu vychdzejicimu
Z Picassovy tvorby dvacatych let, pripominajici vsak vzdalené tak trochu i Vodkina.
Bélocvétovova tvorba pusobi sice dost neradostné, avsSak uprimné. V obrazech Zeny a
ditéte nachazi jakousi pralatku, kterou formuje vzdy znovu a znovu. Jeho velké kompozice
nejsou bez formalnich nedostatkii a tu a tam pronikne také neprijemna nota exaltované
tajuplnosti (Titul k obrazu Slavus).“ L. Novak netusil, Ze nazev obrazu je zdrobné¢linou
jména Andrejovy prvni zeny Stanislavy Pavlikové. Mohlo to byt vystaveni jednoho
velkého portrétu s nazvem Slavu§ mezi vzpominkami na détské 1€to a ambicemi na lesni
kralovnu 1951,[47a], jez oplyva silnym erotickym nabojem a extatickym pohledem
portrétované druzky.

,,Imaginace, obecné vzato, neni néjakou véci z jiného svéta a imaginativni slozky
budou mit jiste své misto i v soucasné tvorbé. Kriticky racionalismus marxismu neni
suchoparnym racionalismem ,,zdravého rozumu*, na nemz baziruje pragmatismus. Marx
kdysi oprdavnené poznamenal: Kritika strhla z okovii imagindrni kvéty nikoli proto, aby
clovek viekl bez fantazie bezutésné okovy, nybrz aby tyto okovy odhodil a utrhl Zivy kvet.
Nelze viak nevidet, Ze imaginace sama neni s to vytvorit viastni umeni, Ze vidy ziistane jen

. v 7 rovooer 1 39
silou, umélecky obsah ztvarnujici. *

** PETROVA 1958, 117. ,
% Je piipojeno vyobrazeni Ranni vstavani 1953, obr. 30. NOVAK 1958, 88.
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Jana Hofmeistrova recenzuje tuto vystavu v ¢asopise M4j (vyjimam z textu) takto:
»(-..) souborem obrazii a kreseb, které ukazuji jak umeélecké nadani, tak urcity neklid,
tapani, které umeélce, jinak velmi nadaného, svadi k nedost zdravym vybojiim, jako jsou
napr. surrealisticka platna (...) Zajimavost nelze uprit ani jeho krajindm, vychdzejicim
Z jakéhosi postsurrealistického nazoru, ale je to zajimavost nezdrava, morbidni, ktera jen
potvrzuje to, ze umeéni, ma-li mit smysl, nesmi nikdy ztratit kontakt se Zivotem, se

v , , b vy . r v 40
skutecnosti, kterou nenahradi sebekrasnéjsi a sebevirtuoznéjsi barevnost.

Jak vidime, za¢ind se koncem 50. let probouzet vytvarna kritika a zalezelo na
benevolenci §éfredaktorti a cenzury, co se nakonec vytisklo, i kdyz tfeba az n¢kolik mésicii
po vystavé. To plati také o schvalovani vystavnich katalogii, v naSem ptipad¢ katalog
Bélocvétovovy vystavy v Galerit mladych, jehoz autorem je Prokop H. Toman, ktery
oznacuje jeho uméni za neklidné, a mluvi o tom, ze Bélocvétov zplisob své malby oznacuje
za post surrealisticky. Toman dale piSe: ,, Vychdzi ze surrealistické periody, ale vraci se
opét k pevnému tvaru, jehoz podkladem je redlno, kotvi stale v redlnu, a jeho touhou je
preklenout propast mezi tzv. umeénim realistickym a umenim snovym, jehoZ podkladem
zustava skutecnost.

Mezi tadky stale citime dozvuk nekonec¢nych debat o formalismu a realismu z prvni

poloviny 50. let. A jistou opatrnost recenzentd, ale zaroven snahu psat mezi radky.

Od roku 1957 vznika fada tvar¢ich skupin, coz umoziuje vétsi moznosti vystavovat
a podilet se na kulturnim déni — mezi nejvyznamné;jsi pattily skupiny Trasa 54 a UB 12.

Trasa 54 se prezentovala vystavou jiz v roce 1954 a v letech 1955-56 usporadala
nékolik nevefejnych konfrontaci. Oficialné byla zalozena v listopadu 1957. Teoretikem
skupiny byl Arsen Pohribny, jadro skupiny tvofili absolventi VSUP z ateliéru Emila Filly:
V. Heimanska, V. Jarcovjak, C. Kafka, V. Men¢ik a K. Vélova. Pozdéji ptistoupili: Z.
Fibichova, E. Kmentova, D. Matous, V. Preclik, K. Vaca, J. Valova, O. Zoubek, E.
Buresovd, Z. Simek a O. Cechova. Program jak polemicky tak konstruktivni, proces
abstrahovani vedl ke strukturaci formy a zarovenl sémantizaci (Kafka, Jarcovjak), k Cistoté

barevnych planti a jadrovych tvari (K. Vaca a sochat Z. Simek) a také k novému

O HOFMEISTROVA 1958, 405.
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zhodnoceni figuralismu, jak to Cinily sestry Valovy a E. Kmentova s O. Zoubkem, blizko

k nové figuraci méla také grafitka O. Cechova.

Trasa 54 se stala ur¢itym protipdlem druhého vyznamného seskupeni UB 12, které
pracovalo s mén¢ komplikovanou strukturou vytvarného dila, ne zcela jednotny program se
hlésil k dirazu na kiehkou lyrickou konstrukci, na duchovni obsah uméleckého dila, ktery
ma byt sdélovan prostiednictvim subtilnich vytvarné &istych prostiedki. Cinnost skupiny
probihala polooficidlné od roku 1953 (nevetejna konfrontace v byté¢ Vaclava Bostika) az
do 1962, kdy skupina vykrystalizovala v soudrzny celek a vefejné se predstavila. V Cele
skupiny stali Stanislav Kolibal a V. Janousek, dal§i clenové se ptipojovali postupné.
Kolem let 1962—64 se pohyb ¢lent ustalil zhruba na tomto sloZeni: Jifi Setlik a Jaromir
Zemina jako teoretici, dale V. Prachaticka, A. Simotova, F. Burant, J. John, S. Kolibal, V.
Bartovsky, A. Vitik, V. a V. Janouskovi, D. Mrazkova. V. Bostik a J. Mrazek na prvni

vystavé UB 12 nevystavovali pro své sméfovani k abstrakci.

Vroce 1958, vnémz probéhla svétova vystava Expo 58, byla uspotfaddna
monstrézni akce pod ndzvem Uméni mladych vytvarniktt Ceskoslovenska v Domé uméni a

v Domé panti z Podébrad v Brng.*

Byla to ambiciozni piehlidka ,,v§eho* co se namanulo.
Pfesto Slo o docela svobodny vybér zastupct tvircich skupin a musime ocenit snahu o
plastické vyliCeni dobové vytvarné scény. Z pivodné 667 piihlaSenych vytvarnikti na
konec vystavovalo 477. Navstévnici mohli spatiit na 858 exponatl. Bélocvétov vystavil

jediny obraz, Dité s dyni z roku 1956.

TéhoZ roku byla 6. kvétna v prazském palaci Dunaj oteviena II. vystava skupiny
M34j 57, jejiz osazenstvo bylo zredukovano na osmnact ¢lend. Prezentovand dila méla
odrazet vznik novych dél od posledni vystavy Maje, tedy pokrok za jeden rok.*

(J. Balcar, A. Be¢locvétov, V. Benes, B. Cermakova, L. Dydek, L. Fara, R.
Fremund, M. Hajek, M. Chlupac, J. Kolinska, J. Martin, V. Nol¢, Z. Palcr, R. Piesen, M.
Vystréil, K. Vysusil, Z. Sekal, S. Podhrazsky). A opravdu, u vétSiny zacastnénych lze

zaznamenat jisty posun k potlaceni figurdlni sloZky obrazu, k vét§i hravosti a kreativité

* CISAROVSKY 1958, nepag.
%2 Katalog byl bez textu, jen seznam a foto vystavenych dél.
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forem. Bélocvétov ukazuje typ expresivnéjsiho obrazu, Materstvi; Zeny a déti; Holubnik.
Obraz, ktery bezpeéné zname, je Zatisi, stolek s kvetinacem a dyni zr. 1957 [69], ze
kterého si mizeme ud¢lat ¢astecnou predstavu.

Kritiky jsou o néco ptiznivejsi, ale stale je zde tlak z oficidlnich mist a volani po
realismu. V Cervnu téhoz roku skupina vystavovala v nejprogresivnéjsi galerii ve VarSave,
v Galerii Sztuki Nowoczesnej przy Staromiejskim Domu kultury, zndmé pod nizvem
Galeria Krzywe Kolo. Z iniciativy umélct sdruzenych ve skupiné Grupa 55, v Cele
s Marianem Boguszem, zde zacal fungovat Klub Krzywe Kolo, ktery prezentoval
nejnovej$i umeéni, vsech umélet vyjadiujicich se nefigurativné, tedy abstraktné: bez ohledu
na to, zda jde o geometrickou nebo expresivni abstrakci, o vyraz vychazejici
Z automatismu nebo ze zamérné organizace forem ¢i o strukturdlni abstrakci, anebo
figurativnim zpiisobem opirajici se o uméleckou metaforu: surrealismus. Vylouceno vSak
bylo prosté popisovani piirody a postfauvistickd ¢i postkubistickd stylizace. Kontakty
S polskymi umélci navazal uz za valky Zbynék Sekal s Marianem Boguszem a druhym ze
zakladatelt Grupy 55, Zbignievem Dlubakem. Znali se =z koncentracniho tabora
Mauthausen, kde také 8. 4. 1945 usporadali vystavu. DalSi spojeni obstarala polska
sochaika Alina Szapusznikovova, byvala studentka z Wagnerova ateliéru na VSUP, ktera
byla po odchodu do Polska v kontaktu se Zdefikem Palcrem.*?

M34j 57 se ve VarSavé prezentoval osmnacti umeélci s 38 pracemi, $lo o podobnou
vystavu jako v Praze téhoZ roku, jen s malymi obménami. Pfibyla néktera starsi dila
Z prvni vystavy (1957), Sekaliv Mlynek, Bélocvétovova Dyné nebo Vystrciliv model
sochy uréené pro svétovou vystavu v Bruselu. Jednostrankovy text katalogu napsal Milos
Chlupac, tedy Miroslav Chlupac, o snaze skupiny pojmout lidskou subjektivitu nezavisle
na zvolené formé. Vystava vSak vyznéla pro Polaky konzervativné, protoze tam jiz nékolik
let vznikala abstraktni a informelni malba. Udajné prob&hly reprizy v Poznani a Krakové,
ale bez vyraznéjsich ohlasi. Bélocveétov tam vystavil dvé dila, Hlava a Dyné, o jakou
Hlavu $lo, nevime, Dyné asi bude obraz Dité s dyni (1956). Sam Bélocvétov v Polsku

osobné nebyl, v ¢eském tisku se o vystavé mlcelo, byla to soukromé akce a neSla pres

svazove orgainy.“’4

43 PRIMUSQVA ~KLIMESOVA 2007, 38-39.
“ CHLUPAC 1958, nepag.
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Jednotlivi ¢lenové skupiny M4j se zacali vice osamostatiiovat, hledali vlastni cesty,
soudrznost skupiny zacala mit trhliny. Pro neshody s Ladislavem Dydkem odchézi teoretik
sdruzeni FrantiSek Dvorak a s nim odchazi Jitka Kolinska, Richard Fremund, Jifi Martin a
Robert Piesen, vystoupil i Karel Vysusil, ktery se zacal vénovat grafice a byl ¢lenem
SCUG Holar. Dale odesli Jifi Balcar, Miroslav Vystréil a Libor Fara. Andrej Bélocvétov se
dalsi vystavy vroce 1961 nelcastni, nevime sice pro¢, ale ziejmé¢ se citil byt svazan
jakymikoli pravidly a chtél se vénovat jen své tvorbé. Presto se objevuje na posledni pateé
vystavé Maje v roce 1964.

Pro plnost uvadim nékteré dalsi vytvarné skupiny, které vznikly v letech 1958 az
61 a jejich nejznamé;jsi tviirce, nejzasadnéjsi vSak zlstalo vystoupeni tria Maj 57, Trasa 54
aUB 12.

Skupina 58 vze$la z Manesu tvofena star§i generaci (J. Broz, A. Kalivoda, J.
Smetana a V. Tittelbach), Proména (M. Albich, K. Malich, P. Pospisil, M. Rada), Skupina
M 57 nebo téz Makarska 57 (J. Jira, V. Preclik, J. Serych), Tviréi skupina Manes (J.
Bauch, A. Hoffeister, V. Makovsky, A. Paderlik, K. Cerny, B. Stefan, Z. Sklenar, H.
Wichterlova, J. Zrzavy). Z brnénskych skupin Brno 57, Parabola a M Brno.

Etapa (J. Koliha, F. Ronovsky, J. Klimes), Radar (Z. Ml¢och, F. Gross, F. Hudecek,
L. Zivr). Dalsi dvé vyznamné udalosti soukromé vystavy Konfrontace I. a II. v roce 1960.
Prvni se konala v ateliéru Jiftho Valenty v Libni a byla definovana jako Ceskd verze
informelu (Z. Beran, V. Boudnik, C. Janosek, J. Koblasa, A. Malek, A. Tomalik, J. Valenta
a A. Vesely).

I1. Konfrontace také v roce 1960 probéhla v ateliéru Alese Veselého na Zizkoveé (

ptipojili se V. Ktizek, Z. Sion, a fotografové K. Kuklik, J. Putta).

V galerii Fronta ve Spalené ulici v Praze byla v listopadu 1960 uspofadana
ojedinéla vystava, jejiz nazev korespondoval sobsahem, ,Josef Sudek ve vytvarném
uméni. Text katalogu, ktery napsal Vaclav Sivko, se zamySli nad vznikem 114
vystavenych portrétd vznikajicich vétSinou pii navstévé Sudkova ateliéru z iniciativy 22
riznorodych umélct, ktefi zpodobili fotografa pii praci, poslouchani hudby, cetbé apod.
Zastoupeny byly nejriiznéjsi techniky, vcetné tii bust a nékolika olejovych maleb. Nejvice
praci (30) mél V. Sivko, nasleduje A. Bélocvétov s dvaceti Sesti, Vlastimil Rada je

zastoupen Ctrnacti pracemi, Ota Janecek jedenacti, stejné jako FrantiSek Tichy, z dalSich
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vystavujicich: J. Broz, J. Fanta, R. Fremund, V. Fuka, J. Hofanek, V. Koutsky, M. Lahoda,
L. Pichl, M. Malina, P. Rada, M. Salcman, Z. Seydl, V. Tesat, K. Vysusil, K. Vasut, K.
Lidicky a J. Wagner.

Bélocvétov zde ma tfi oleje, z toho jeden datovany rokem 1958, dalsi prace jsou
v kfid¢, inkoustu, tuzce i Skrabaci technikou. Pfedstavu si mizeme udélat jen z nazvi
nékterych kreseb: Sudek jako Faun, Pri prdci, Sudek s brylemi, Sv baretu, Sudek jako
Bakchus. Zda byly vystaveny nam znamé portréty nevime, zname vSak jeden nezafazeny
abstrahovany portrét, snad Sudka, je to Fotograf z roku 1960 [76], ktery spojenim hlavy
fotografa a samotného fotoaparatu, splynutim oka a foto-Cocky piipomina metodu sochate
Ladislava Zivra, ktery spojoval osoby s nastroji své prace v jeden celek, napiiklad jeho

sochu Muz s pristrojem (1945) z patinované sadry (NG v Praze).

11. Nastup abstraktniho expresionismu

Epizodickou zalezitosti byla pro Bélocvétova vystava nékolika desitek autort v Krajskeé
galerii v Ostraveé s textem Ivana Bednaie (1960).

V roce 1959 nebo 1960 potkava svou druhou zenu Magdu Bernardovou. Podle
svého vypravéni vidéla kdesi vystaveny obraz Koriska lebka (1959) [77] a velice ji zaujal.
Pozdé&ji se seznamuji ptes sochafe Langa. Tti roky na to se Andrej Zeni, ale nejprve se
Stanislavou Pavlikovou, aby jejich dcera Andrea méla jeho ptijmeni (bylo jim totiz vydéano
povoleni k snatku, které jim bylo po dlouhou dobu zamitano), svédkové prvni svatby byli
fotograf Josef Sudek a sochaf Lang, mésic na to se se Stanislavou rozvadi. S Magdou
Bernardovou vstupuje do svazku manzelského v témze roce 1962, svédky na svatbé jsou
Mudr. Stanislav Drvota a Jifi Tintéra. Nejdrive bydli u Andrejovy matky na Vinohradech a

pozdé&ji na Zizkove.

Vratme se nyni opét k tvorbé Andreje Bélocvétova, na prelomu padesatych a v
prib&hu let Sedesatych, kdy opét miizeme sledovat tti aZ Ctyfi vytvarné tendence.

Jsou inspirovany predevsim Jacksonem Pollockem a také Willemem de Kooningem
a samoziejmé diilezitou veli¢inou je také vliv domaciho prostiedi, pfedevsim tzv. ¢eského

informelu. Tehdy zafina experimentovat s drippingem, gestudlni malbou a abstraktnim
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expresionismem. Stale také ale sleduje svou surredlnou linii a né€kdy se objevuji i

experimentalni pokusy rizného razeni.

Prvni poloha pollockovského typu je soustiedéna na dripping a rychlé tahy Stétcem.
Jednim z prvnich obrazi tohoto typu je Bez ndzvu (1960) [78], kde na modrém nejasném
pozadi pouzil autor Cerné tahy Stétcem piipominajici kaligrafické postupy, které tvori
hloubkovy stfed prostoru, ptfes néjz je jiz pouzito liti bilé barvy, které nese znaky
automatického pohybu bil¢ barvy. Jde tedy o vyuziti hned nékolika postupli uzivanych
abstraktnimi expresionisty. Star§i doklad abstraktni inspirace mame v obraze Materstvi
(1959) [168], zname jej vSak jen z nekvalitni reprodukce, ale je to zdafilé dilo a bylo v ném
pouzito ripolinu nebo akrylovych barev. To Ze se nejednalo o ojedin€ly pokus, doklada
expresivné pojaté Zatisi se svickou (1959) [169]. Vice se Pollockové pojeti blizi Jarni
vecer (1963) [79], uzitim hustych taht Zluté, modré a Cervené dociluje mohutnosti a
monumentalnosti malifského gesta, v omezené mife vyuziva liti barvy pfimo ze Stétce a
celkovy dojem plasticity podtrhuje v nékterych mistech zvrasnéni malby, zplsobené
sesychanim jednotlivych vrstev. Dal§im takovymto piikladem je obraz Bez ndzvu (1963)
[80], kde Cerné a oranzové tahy Stétce doplnuji svétle Sedé skvrny. Jednotlivé prostorové
jednotlivé modré a zluté plochy jsou pravidelné rytmizovany a Cerné liti zdlraznuje
krouzivy pohyb. Jarni modiin (1963) [82] pfedstavuje typickou pollockovskou hustou sit’
litych ¢ar, mozna uz za podilu automatismu, proces ma vlastni dynamiku a pfipomina rast
jako v ptirod¢. Tento styl jiz zcela zietelné piipomina druhé Pollockovo drippingové
obdobi, sit’ vSak neni natolik husta jako u Pollocka, jako ptiklad lze uvést Pollockuv Full
Fathom Five z roku 1947.

Vrcholu ptisobivosti vSak Bélocvétov dosahl dilem Nocni viak (1963) [83], velikost
platna 136 x 65 cm sice nema obii pollockovské rozméry, piesto plisobi impozantné. Scéna
na ¢ernomodrém pozadi je prosycena pohybem, ktery je pravidelné rytmizovan zlutymi a
cervenymi skvrnami, jez volné pifechazeji v lité stopy a Cary barvy. Bez pouZiti
konkrétnich pfedmétnych odkazi vznika dokonaly vjem rychlosti pohybu, zda jedouciho
vlaku ¢i jiného télesa je vtomto piipad¢ zcela jedno. Plasticitu podtrhuje plastické
sesychani akrylu a pouziti dvou vodorovnych provazki vkomponovanych nendsilnym

zptisobem do malby. Obdobnych principli je téZ uzito v nedatované studii Nocni viak —
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studie [84]. Za srovnani stoji Pollockliv obraz Modré kiily (1953) nebo West od Jacka
Tworkova z roku 1963. Velké dite, mira, otec a zoufajici matka (1963) [85] se jevi jako
splynuti dvou pollockovskych obdobi, totemovitého, prevladajiciho na levé strané obrazu a
drippingového, prekryvajictho pravou cast dila hustou litou siti, pfipominajici naptiklad
Pollockovo Number 5 z roku 1948. Zajimavym pocinem je téZ Bez ndzvu (1964) [86],
rychlé tahy, jen n€kolik ¢ar pfipominajici seismograficky zaznam ¢i kaligrafii nebo mozna
pokus o automatickou malbu. Prvky exprese, pohybu, velkych barevnych ploch a
drippingu nese dilo Slavnost v modrinovém hdji (1965) [87], pfes jisté figuralni prvky

smétuje toto platno k abstraktnimu pojeti, coz podporuje zejména vyrazna barevnost.

Druhou soubéznou polohou pocatku a pribéhu 60. let je inspirace pravé
totemovitymi obrazy Jacksona Pollocka. Ty jsou vSak stfidany nebo voIné doplinovany
kooningovskym zajmem o lidské télo. Podobnost s Willemem de Kooningem neni tolik
ziejma po formalni strance, ale spiSe spole¢nym zajmem o figuru, zejména Zenskou.

V Bélocvétovove obraze Slepice s kuraty (1960) [88] jsou patrné silné expresivni
tendence, silné stopy barvy vSak znesnadiuji Citelnost tvarG a snaha po abstrahovani
objemu je velice silna. Totemovité tendence lze spatiovat v dilech jako Hlava Zeny (1961)
[89], Tri Gracie (1961-62) [90], kde sty¢né body s Pollockovym totemovitym obdobim
muzeme hledat napiiklat u Pasiphaé (1943) nebo u The She-Wolf (1943), rozdil je zejména
vtom, ze u Bélocvétova se objevuji také ndznaky liti barvy. Vyraznym piikladem
pollockovského totemovitého obrazu je Bez ndzvu (nedatovano) [91], jez lze vrocit do let
kolem 1964. Dalsim takovymto ptikladem je Hlava (1966) [92], pfipominajici africkou
masku ¢i lidskou lebku. Dila Dav (1967) [93], Jezek (1965) [94] a Hlava zZeny (1967) [95]
prekypuji barevnosti a hutnosti tahl Stétce. V obraze Materstvi (1963) [96] miZeme
obdivovat smysl pro kompozici, krouzivy pohyb matky a ditéte je naznacen jen nékolika
tahy. Ackoliv toto dilo zndme jen z cCernobilé reprodukce, mizeme piedpokladat
dominujici vyraznou barevnost. Jest€¢ vymluvnéji je to zfejmé na obraze Bez ndzvu (Matka
s ditetem) (1965) [112]. Jako zajimavy pokus se jevi dilo Havet na okné (1965) [97], kde
Jiz zminény malifsky postup je aplikovan na ram a plochu obrazu, jeZ jsou pomoci dieva a
lepenky dotvofeny do tvaru okna ¢i vika od rakve. Svrchni vrstva papirové lepenky je
odtrZena a na ni je aplikovdna malba. Setkdvame se tedy s vyraznou snahou po plasticité a

prostorovosti. Je to pravy opak toho co hldsal Clement Greenberg o ptiznani hlavnich
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malifskych kvalit, barvy a plosSnosti. Ke spojeni totemovitého pfistupu a inspirace
drippingem dochazi ve trojici obrazii kocek (tedy téma z roku 1946 obr. [13] a [14]).
Kocka Zuzka (1963) [185] pouziva rozmachlého malifského gesta, snad je to zaznam
pohybu cerné Selmy, prudky a ptitom ladny. Nocni tvor se probouzi v dal$im obraze,
Kocka (1966) [186], probouzi se k barve, ktera neni staticka, citime pohyb a energii. Tieti
ze série je akryl Kocky (1965-67) [187], kdy zelena a oranzova barva rytmizuji kompozici
a nechavaji nds na pochybach, zda tahy jsou vysledkem intuice nebo promysSlené stavby

obrazu.

Ttetim takovym vychodiskem jsou vytvarna dila opirajici se pfimo o konkrétni
pfedméty a figury. Jednalo se bud’ o svébytné artefakty ¢i studie nebo o vychozi body
témat a naméti, které jak uvidime pozdé€ji Bélocvétov rozvijel Casto 1 v prubéhu nekolika
let a stale se k nim vracel.

V Autoportrétu z roku 1961 [98] osmatiicetilety malif pouzil pievazujici Zlutou a
gernou barvou k vytvoieni kontury. Uspornd, ale pfitom Zivé zpodobnil sebe sama,
inspirovan kresbou a autoportréty Vincenta van Gogha (obdobné Autoportrét, nedatovano,
[99]). Na rubové strané obrazu Zrzka Il. (1962) [100] vidime jeSté realistickou kresbu
hlavy zeny, zatimco licova strana [101] pfekypuje expresivitou rusovlasé divky. Zrzka zde
zastupuje sexualni symbol, ndruzivost, ale i1 nevyzpytatelnost. V Lezici Zené s kockou
(1962) [102] piedklada svou barevnosti a ostfe fezanymi objemy jakousi ozvénu na tzv.
bruselsky styl (Expo 58). Zdtisi s hruskou (1962) [103] musime ziejmé chapat jako
maliiské cviceni (viz. Srafura) a dozvuk nové vécnosti. V piipade€, ze postavime vedle sebe
tfi zatiSi z delSiho Casového useku, pochopime, jak Bélocveétov v nékterych ptipadech
pracoval. Jedna se o Zatisi s lahvi (1980) [104], Zatisi s kecupem (1966-67) [105], stejna
kompozice, ale expresivnéjsi jako [105] je Zatisi (1966—67) [365] a Zatisi s lahvi (1980)
[106], ve kterych takika nevidime vyrazn€j$i posun, ale pifi pozornéj$im zkoumani
ocenime rychlé a presnéjsi tahy Stétce u dél z roku 1980 a posun k vyraznym akrylovym
barvam. PfestoZe se jednd o dila vytvofend v rozmezi dvaceti let, mdme pocit, Ze mezi
jejich vznikem ub&hl mésic, maximalné pll roku. Bélocvétov se tedy vracel ke svym
starym dilim, dokazal se napojit na stary styl a posunout ho vzdy o kousek dopiedu. Takto
pracoval na vice dilech soucasné, coz vysvétluje zdanlivou chaoti¢nost jeho malifského

vyvoje. Dalsi figurativni dila vSak kombinuji spiSe biomorfni a zoomorfni tvary. Jde o Akt
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I. (1966-67) [107], Akt 11. (1966-67) [108], Akt Ill. (1966—68) [109] a Akt v trdave (1976)
[110]. Prvni dv&é predstavuji milenecké pary a druhé dva pak zenské akty. Stejné dilo
vtomto stylu je Muz a Zena (1975) [112]. Z mohutnych objemi tél vyéteme pouceni
z picassovského neoklasicismu a zdafilé vyjadieni pohybu. Autor opét v Aktu v trave z .
1976 velice plynule navazuje na star§i obrazy. Jako jakysi kompilat se jevi Zena nad
stolem (1967) [111], pohled ze stropu na stdl s dvéma hlavami, pfi¢emz zeniny vlasy se
proménuji v abstraktni kompozici. Dalsi ptiklad skloubeni né€kolika ptistupt jsou obrazy se
ziejmou podobnosti k Pollockovu obrazu The Deep (1953), mlhovina s ¢ernou prirvou ve
sttedu je tvofena od okraji platna k jeho stfedu. Mluvime o obrazech Blizenci (Ptdci)
(nedatovano) [113], a Muz-Zena (nedatovano) [114], nabizi se jasna inspirace Pollockem,
avSak Bélocvétov v prvnim ptipade vklada mlhovinou vytvofenou dvojici ptakt. V druhém
pfipadé muzsky a Zensky profil tvoii obrys koci¢i hlavy, do né&jz je vlozena silueta
¢erveného ptaka. Navazuje tak na star§i kompozici daliovského razeni, Prirva (1958) [22];
obdobny motiv vyjadieny jinymi vytvarnymi prostiedky. K tomu je tieba ptifadit obraz
Jaro (1964) [115], ktery voln¢ piechazi k dal§im tématim jako piedjaii, zpodobeni

posledniho sn¢hu apod.

Ctvrtym Bélocvétovovym sméfovanim byly pokusy o vyzkouseni nejrizngjsich
vytvarnych styl a technik. K Zdtisi (1964) [116] ptistoupil Bélocvétov jako k revizi nové
vécnosti a odkazu Paula Cézanna. Naopak v Bez ndzvu, nedatovano [117], je jasné
inspirovan Pierrem Soulagesem, ktery neguje figurativni funkci malby, tvoii pomoci
tézkych statickych ¢ernych pruhii barvy a pocitu hloubky dociluje kontrastem se svétlymi
barvami. Bélocvétov se ziejmé inspiroval téZ Franzem Klinem, jenz rovnéz tvofil za
pomoci bilé¢ a Cerné, zanechdval vSak zfetelnéjsi tahy Stétcem za pomoci rychlych tahi a
tekuté barvy. U Bélocvétova je to spojeni obou, pfidava ale moznost tuseni figuralnich
prvkl. Tedy dal$i dikaz jeho ovéfovani, kam aZ se miiZze dostat za pomoci barvy a
prostoru. Pro srovnani lze uvést Bélocvétovova dila jako Bez ndzvu (nedatovano) [118] a
T7i figury (1963) [119], ty uz ptipominaji spiSe Pollockovy black and white paintings z let
1950-51. Jako podklad pro Mold Art (nedatovano) [120] pouzil noviny, kdyZ pfitom na
Castech obrazu ponechal pfiznany podklad, tedy prvek pouZivany v nejriznéjSich
technikdch, od analytického kubismu pfes surrealistick¢é koldze aZz po nejrliznéjsi

asamblaze. Také pouziti pismen (ndpisu —Mold art) jako vazby na konkrétni skute¢nost
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neni u Bélocvétova béznym jevem a zarovein mold (amer.) nebo také mould (brit.)
znamena mékky, mazlavy ¢i beztvary, ale my bychom napis méli chapat jako zplisobné

uméni, jak uvidime pozdéji v souvislosti s dilem To cemu se rika hladké (1991) [665].

Nemén¢ dilezitou soucasti jeho dila jsou objekty, jichz se zachovalo pohiichu jen
torzo. Sochaiska prace by ho jisté¢ ptitahovala, nedala se vSak skloubit s malifskou
produkci, nedostatek mista a vytvateni prachu a odpadu z tvorby soch a objektli neslo
skloubit s malovanim. Objekt (1964) [121] je prostorovym ztvarnénim jeho obrazi,
nachazi se na pomezi malované¢ho obrazu, plastiky a asamblaze. Pouziti dievéné desky,
plechového vicka, dfevéné tyce, provazku jako podkladu pro malbu mizeme také chapat
jako zatisi pracovnich pomuticek malife. Oproti tomu Objekt (1972) [122] se chova o néco
uspornéji a element skla a spodni otvor navozuje dojem architektonického prvku. Jesté
bych rad uvedl jeden piiklad dvojice praci, Rozhovor (1959) [123] a Rozhovor (1979)
[124]. Prvni akvarel dava vice prostoru barevnym plocham a objemy hlav se rozplyvaji
v mlhavych barvach akvarelu, u druhého dila se autor opird o konkrétnéjsi zpodobeni
hovoticich a dialog nese prvky karikatury. Oba rozhovory vykazuji pfesto silnou
piibuznost, to co nas prekvapuje, je, ze se Bélocvétov po dvaceti letech vyjadiuje silné
figuralng, tedy postupuje opaénym smérem. Pro Gplnost ptidavam jesté Rozhovor (1995)

[125] z devadesatych let, ke kterému se vSak dostaneme pozdéji.

Nyni je nutné ptiblizit vliv J. Pollocka na A. Bélocvétova. Podle pamétnikti vime,
ze se S jeho dilem az do osmdesatych let osobné nesetkal, znal Pollocka jen z knih a
reprodukei, které byly casto nekvalitni a cernobilé. Nikdy nepouzil monumentédlnich
rozméri Pollockovych platen, presto dosahl velké pisobivosti. To dilezité vézi také
V inspiraci a kofenech obou umélca.

Pollock byl ovlivnén kubismem, Picassem, svym ucitelem Tomasem H. Bentonem,
do svych totemovitych obrazi vkladd odkazy na mexické uméni v podobé emblémui a
kaligrafie (kalendafr, mésice), silna byla téz inspirace indidnskym uménim kmenl Zuni,
Navaho, Hopi a tehdy popularni indidnskou filozofii Krishnamutri. Odtud piebird barvu
jako samostatnou vyrazovou hodnotu, uziti pisku v obrazech souvisi se vztahem
Kk indianskym sand-paintings, tedy Kk elementu zemé. Naptiklad v Bird (kolem 1941)
sledujeme uziti pisku, vifivy krouzivy pohyb, rudé d’ablovy oci, dvé lidské lebky, obrys
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ptaka. Je to obraz na puli cesty k abstraktnimu pojeti. Dila jako Totem I. a Totem Il. (1944—
45) vypovidaji o uziti vertikalnich modult jako lidského métitka, kde se idea dvou tvarii
meéni ve tieti. I zde je interpretace mytologie ovlivnéna Jungem. Lze vycCist sexudlni
spojeni spolu s ideou matriarchatu, ktera je zastoupena motivem mésice, viz Two (1945) a
Male and Female (1942). V obraze Cathedral (1947) poprvé pouzil stiibrné barvy (metal-
paint), kterou jako heraldickou barvu pouzivali indidni na jihozapad¢. Stiibrna fungovala
jako prostorovy efekt, svétlo se od ni odrazelo, kompletné¢ tedy artikuloval abstraktni
principy.

Bélocvétov byl odchovan evropskou tradici, francouzskym modernim uménim,
surrealismem a psychoanalyzou. Cistému automatismu pfi liti barev se nikdy plné neoddal,
jeho dila méla spiSe existencialni podtext. Lze ftici, Ze mél blize k lyrické abstrakci a
castecné k informelu. Pies mnohé sty¢né body mezi obéma umélci jsou cetné rozdily, a
proto nelze Bélocveétoviiv vyvoj chronologicky poméfovat s vyvojem Pollockovym. Dalo
by se fici, ze s vétSinou vnéjsich vlivit Andrej nakladal velice svobodné a voln€, nedrzel se
nikdy dogmaticky systémt jednotlivych styli.

Tomas Pospiszyl ve své recenzi k vystavé A. Bélocvétova v prazské Galerii kritiki
v roce 2006 pise: ,, Neubranime se dojmu, Ze Andrej Bélocvetov prosel v Sedesatych letech
stejnou cestou jako Jackson Pollock v letech ctyricatych (...), pri vSech paraleldach vsSak
nelze obrazy A. B. oznacit za epigonské. Snad je to zpiisobeno tim, Ze vytvorit néco
podobného jako Pollock ve ctyricatych letech vyzaduje obrovsky talent nebo primo

TR
kongenialitu.

12. Malirské cykly Magda, Rodina na vyleté a Stara paradnice

Podivejme se nyni na nékteré¢ cykly, které nam dobie dokresli zplisob a vyvoj
tvorby Andreje Bélocvétova. Jsou to dlouhodobé cykly, v nichZ se objevuji témata
rodinnych vyletli, matefstvi, portréti Zen a autorovy druhé Zeny Magdy Bernardové. Obraz
Rodina na vyleté (1962) [126] piipomina Pollockovu tvorbu z let 1942-45, odkazy na
realné prvky jsou minimélni a pfes maly format obrazu plisobi mohutné tahy masivnim
dojmem. Tento rok se také Bélocvétov dvakrat Zeni, jaky to ma vliv na tyto cykly nevime.

U dalsiho platna Rodina s detmi (1964) [127] sledujeme slabsi, rychlejsi tahy a jasnéjsi
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barevnost za pomoci akrylatovych barev. Naopak v dile Rodina na vyleté I11. (1964) [128]
je patrnd dvojznacnost figurativnich prvka a také pfeména lidskych a zvifecich motivi
Vv gesta a znaky.

Dokonce v prubéhu jednoho roku lIze sledovat promény vytvarného ladéni. V
prvnim ze Ctyi obrazti z roku 1965, Rodina na vyletée I. [129] vidime jemné&jsi strukturu
prvkt, v druhém, Rodina na vyleté¢ II. [130] pievazuje velké zhuSténi tah Stétcem,
predposledni platno, Rodina na vylet¢ III. [131] koresponduje svou akcentovanou
vertikalitou s totemovitymi obrazy J. Pollocka. A kone¢né¢ Rodina [132] je slozena
z vétsich barevnych ploch a tvoii kompaktné;jsi celek.

Uvolnéna kompozice Rodina z roku 1967 [133] pusobi diky rychlym tahtim velice
lehce. Zarodky budouciho zjednodusovani predmétnych prvki, které se objevi v 80. a 90.
letech mizeme vypozorovat v dile Rodina na koupalisti (1967) [134], pfesto pfevazuje
energi¢nost a silna emocionalita. Krasnym zastupcem drippingové malby je Rodina na
vyleté (1967) [135], kde svétle modry podklad slouzi k navozeni hloubky prostoru a liti
cerné, bilé a zluté vytvari dokonalou ,,iluzi*“ pohybu. Jednim z poslednich feSeni tohoto
cyklu v tomto obdobi je rozméry maly (25 x 34 cm) Rodinny vylet (1970) [136], kde husta
pastoézni malba piisobi zemitym dojmem také diky zvrasnéni, zptisobenému sesychanim
olejové a akrylové barvy. Barvy se méni v pohyblivou hmotu, v jakési zaznamy Zhavé
barevné lavy. Rodina v cirkuse (1971) [137] ma obdobné kvality, tahy Stétce jsou ovSem
pod vétsi kontrolou autora.

Obdobné kvality a piibuzny vyvoj maji také cykly Materstvi, a Zena s ditétem, 0
kterych pohovotim pozdéji v souvislosti se sedmdesatymi az devadesatymi lety.

Casové rozpéti cyklu starych paradnic mizeme zhruba uréit lety 1967—70, avsak
jejich €asova posloupnost se jevi ponékud nejisté. Hned v roce 1967 vznikaji slohové dvé
protichidna dila. Stara pardadnice V. (1967) [138] piedstavujici zenu navlékajici si
nadhrdelnik nese expresivné nervni vyjadieni, kdy zpisob malby piesné¢ odpovida
dusevnimu rozpoloZeni staré Zeny. Druhy portrét, Stard parddnice I. (Zena s perlami)
(1967) [139], naopak mifi zpét k picassovskému neoklasicismu, jimz se Bé&locvétov
zabyval v padesatych letech, kdy Zena se zrcatkem vykazuje mohutné predimenzované
objemy a typické mandlovité o¢i. Tyto dvé krajni polohy jsou jako mantinely, ve kterych
se pohybuji dalsi tii obrazy s timto namétem, viz Stara parddnice 1. (nedatovano) [140],

Stard paradnice I1l. (nedatovano) [141] a Stard paradnice 1V. (nedatovano) [142]. Odlisné
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jsou i nasledujici dvé Zenské podobizny. Stard parddnice (Zena naviékajici si kordlky)
(1969) [143] zaujme piesnou ostrou linkou, ktera drzi objem a spolu s mékkymi ptechody
barev vyjadfuje pevny postoj a klidné gesto. Vyznam zeny, ktera také mohla umyslné ¢i
omylem $iiru perel (koralkd) pretrhnout, nezname, odkazovat na kiest'anskou symboliku
jako napt. Mari Magdalenu by asi bylo velice povrchni. Posledni ndm znama Stara
paradnice (1970) [144] splyva v dlouhych silnych tazich $tétce a ma blize k abstrahujici
karikature.

Zcela specificky a nejdéle trvajici cyklus (od poc¢atku 60. let az do umélcovy smrti
VvV roce 1997) je portrétni série jeho manzelky Magdy Bernardové. S Magdou se Bélocvétov
seznamil v roce 1959 nebo 1960 a od roku 1962 s ni byl ve svazku manzelském. Tento
cyklus vypovida nejen o jeho stylovych polohach v portrétni tvorbé, ale 1 o citovém
rozpoloZeni pii malbé& téchto portréti. Rada z nich neni bohuzel datovana, coz nam trochu
zté€zuje vytvorit chronologicky a stylovy ptehled. Jednim z prvnich je zifejm¢ Magda
(Portrét zeny) (1961) [145], jenz je kombinaci pollockovskych hlav a kubistického pouceni
z afrického uméni. Z nasledujiciho roku se mam dochovaly dvé podobizny. Magda (1962)
[146] je monochromni, modie ladéna studie, autor zde pouziva Stétce témét kresebnym
zpusobem. Realisticky je pojata také Magda (1962) [147], ale rozloZeni barevnych ploch
by samo o sobé mohlo slouzit jako studie k abstraktni kompozici. Stiidani realistickych
zpodobeni s abstraktné€jSimi obrazy je pro tento cyklus typické, ptesto lze vysledovat
posuny V feSeni vytvarnych problému. T portréty, z nichz prvni Magda (1963) [148]
piredvadi vrcholné kresebné kvality, Bélocvétov kreslil dlouhymi jistymi tahy. Druha
podobizna, z roku 1963 [149], sice neni zcela dokoncena, piesto oplyva koloristickymi
kvalitami, teprve ve tfetim dile Magda (1963) [150] se Bélocvétov ¢asteéné odpoutava od
modelu a vytvaii svébytnou kompozici geometrizujiciho charakteru. DalSi zajimavé feSeni
nachazime v obraze Magda (1964) [151], kde je pomoci modrych, Cervenych, Zlutych a
bilych skvrn vytvoten karikujici portrét. DlleZitou veli¢inou byla také momentalni nalada
a aktudlni vztah mezi manzeli. Casto mélo zpodobeni piidech rozéarovani ¢i naopak lasky
a obdivu. Vedle n¢kolika realn¢ podanych praci jako Magda 1966, [152], Magda 1966,
[153], Magda, nedatovano, [154], Magda, nedatovano, [155], Magda 1965, [156], a
neoklasicistné¢ picassovské Magdy 1965, [157], nalézame v této periodé nékolik
pozoruhodnych praci, jez nejsou sice vétSinou datovany, ale lze je zde v této souvislosti

uvést. Magda (nedatovano) [158] je krasnym piikladem tsporné expresivni malby. Jen
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pomoci nékolika ovalnych objemii a rychlého liti ¢erné dokonale vystihl charakteristiku
portrétované. Obraz Magda (nedatovano) [159] je doveden v tomto smyslu K jesté vétsi
geometrizaci objemi, kdy se jednoduchym skladanim geometrickych prvkl ptiblizil
abstraktni kompozici. Obdobné kvality ma téz podobizna Magdy (nedatovano) [160].
Nasledujici ptiklady jsou typické pro to, jak proménlivé malifské postupy Bélocvétov
pouzival. Stopy kubistického pojeti bezesporu nese Magda (nedatovano) [161], ptesto jde
spiSe o jakousi barevnou fantazii. Jako barevna ozvéna africké masky pfed ndmi vystoupi
Magda (nedatovano) [162], kdezto Magda (1966) [163] uz ptipomina lyrickou abstraktni
fantazii. P€knym ptikladem toho, jak si Bélocveétov dokazal pohravat s detaily, aby dosahl
kyZzeného efektu, je Magda (nedatovano) [164]. Diky protaZeni o¢nich koutkd, usi a ¢asti
ucesu smérem vzhiiru a opacnym pohybem vinovek tvoticich tsta docilil u portrétované
piisné pronikavého a soustfedéného pohledu. Drippingovou ozvénou je Magda (1972)
[165], polopostava se noti do zavoju bilé lité barvy, ale zaroven zdlrazfiuje tmavé kontury
obrazy Magda [170 - 179]. Pro uplnost pfidavam jesté portréty z 80. a 90 let, Magda 1982,
[166], a Magda 1997, [167], vratime se k nim pozdéji v dalsim rozboru.

Nelze opomenout rodinné portréty Magdy Bernardové se synem Dariem. Dérius se
narodil roku 1966, ale téma matky s ditétem Ci matefstvi jsou Casté jiz pred timto datem.
Tak jak to byva u portrétii rodinnych ptislusniki, je i u Bélocvétova zietelny silny citovy
naboj. Také zde si musime povsSimnout stylovych promén v kratkém Casovém rozpéti. Dva
obrazy namalované béhem dvou let jsou toho diukazem. Magda s Ddriem (1967) [180] ma
v sob¢ rezidua klasicistné picassovska, pohled Magdy sméiuje hrdé a odhodlan¢ do
budoucnosti. Magda a Darius (1966) [181] je abstraktnéjsi variaci gotickych milostnych
madon. Zastteny pohled matky smétuje k ditéti, které splyva s télem Magdy a podtrhuje
velmi niterny citovy vztah. Jina poloha je zdlraznéna v portrétu Magda s Ddriem (1967)
[182], je to starostlivost a vyCerpanost z matetstvi a z nelehkého tdélu Zivota s umélcem.
Prvek civilnosti zde zastupuje obycejna kovova postel. Nékdy kolem roku 1968 vznikl
fotograficky snimek Magdy a Daria [183], miZzeme tedy porovnat obrazy piimo
s predlohou. S velkou oblibou vzdy ptistupoval A. Bélocvétov k portrétovani déti, nejinak
tomu bylo v pfipad¢ vlastniho syna. Obraz Ddrius (nedatovano) [184] zachycuje oslavu

druhych narozenin, jak miiZzeme usoudit podle poctu svicek na narozeninovém dortu.
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13. Druha samostatna vystava

Sedesata léta nebyla jen plodnym tviiréim obdobim, ale téZ komplikovanym asem
Vv osobnim a vefejném Zivots. Ctvrta vystava skupiny M4j (jiz bez ozna¢eni roku) probghla
v Podébradech v roce 1961, za ucasti deseti ¢lenu, ovSsem bez ucasti A. Bélocvétova. O
predmluvu se opét postaral Miloslav Chlupac, katalog se podatilo vydat, ale kniha zapist
byla zabavena. Tviircim Slo v podstaté o to, dat ur¢itou miru a tvar lidské subjektivité, at’
uz prevazuji jakékoli sloZky, raciondlni ¢i citové. Vystava v malém lazenském mésté
zpusobila skandal a byla po tfech dnech uzaviena, diky pfimé intervenci malife a
svazového funkcionafe FrantiSka Grosse, ktery se také zasadil o uzavieni vystavy
Ladislava Dydka ve Spalové galerii v Praze (1962) a to jesté v den vernisaze.*®

Roku 1962, jesté pred svatbou a naslednym rozvodem se Stanislavou Pavlikovou
musel Bélocvétov podstoupit operaci kvili viedu a ptichdzi o 4/5 zaludku. V pribéhu
rekonvalescence mezi dubnem a kvétnem asi ¢tyfi tydny po operaci dostava Zloutenku,
kterou se nakazil od darce krve. Dalsi tragickou udalosti tohoto roku je smrt maliit Jitiho
Martina a Bély Cermakové ze skupiny M4j 57. Jedinou radostnou udalosti je potom
podzimni svatba s Magdou Bernardovou.

Rok 1964 znamenéd konec vytvarné skupiny Maj 57, kond se totiz jeji pata a
posledni vystava v Nové sini v Praze. O tuto vystavu bylo usilovano jiz od roku 1962.
Koncepci ptipravila brnénska vytvarna teoreticka Alena Konec¢na, kterda se ke skupiné
piipojila pouze pii této prilezitosti. Vystavovalo dvacet umélci, ptficemz kazdy byl
zastoupen jednim dilem, v katalogu jsou sice reprodukovana vsSechna dila, chybi vsak
jakykoli doprovodny text, ktery ziejmé nebyl povolen.*’ Pfibylo osm novych &leni, Eva
Svankmajerova , Josef Duchoti, Vavro Oravec, fotograf Jan Svoboda, jeho Zena graficka
Julie Svobodova, Josef Lehoucka , Jaroslav Klapste¢ a Theodor Pisték. Vystavoval téz Jan
Svankmajer, ktery se uastnil jiz pfedchozi vystavy v Podébradech. Celkovy vytvarny
projev se posunul smérem k abstrakci, n¢kteti zlstali u abstrahovani tvari modernistické

malby a jini ukazali svoji strukturalni malbu. Bélocvétov vystavil Materstvi (1963) [96].

*® PRIMUSOVA ~KLIMESOVA 2007, 49.
" KONECNA 1964, nepag.
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Téhoz roku probéhla také vystava Maje v Teplicich, zfejmée §lo o reprizu té z Nové
sin€, jsou o ni bohuzel jen kusé informace. Skupina se rozpada, jeji ¢lenové se seskupuji
Vv jinych formacich a spolu jiz dale nevystavuji.

Dalsi vystavni pocin se naskytnul pii prilezitosti zformovani prvni stdlé expozice
¢eského moderniho uméni ve StiedocCeské galerii na zdmku Nelahozeves. Galerie vznikla
roku 1964 a zastoupeni sbirek bylo zaméfeno na posledni roky pied prvni svétovou valkou,
obdobi prvni republiky a Ctyficata 1éta. PeClivé a kvalitné vybrand dila zastupovala takové
umélce jako V. §pé1u, B. Kubistu, W. Nowaka, J. Simu, dale pak Josefa Capka, Emila
Fillu ¢ Jindfich Styrského, z mlad§i generace jmenujme alespoii Adrienu Simotovou,
Roberta Piesena, Karla Cerného, Josefa Istlera nebo Mikulase Medka. Vystava byla
zahajena v Cervnu 1965 a celkem piedstavila 137 dél od 73 umélct, v katalogu je pod
textem a vybérem exponatli podepsan promovany historik Jiti Kohoutek. Bélocvétov byl
tedy bezesporu v dobré spole¢nosti, vystavil zde jeden obraz Zatisi s mrtvou rybou (1959—
60) [75], toto dilo je dnes umisténo v depozitati Ceského muzea vytvarnych uméni v Praze
a je také jedinym exemplaiem A. Bélocvétova v této instituci.

Psal se rok 1965, kdyZz byla uspofddana druha samostatna vystava Andreje
Bélocvétova v Nové sini v Praze. Vystavena dila pochazela z let 1962-65 a ¢itala na 46
obrazi [188], byla vytvofena vétSinou na papife nebo na lepence. Jmenujme alespon
Materstvi asi [189], Jezek [94], Velké dité, otec, zoufajici matka a miira [85], Zivot v travé
|., Modriny, Zrzka |., Hlava Zeny. Dale zname jeSté prace jako Homodekakofon (1965)
[85a] a Jarni vecer (1963) [85b], ale vytaveny byly asi jiné varianty téchto dél. Podle
seznamu praci mizeme usoudit, ze se jednalo o obrazy s velkou davkou expresivity a
vybér dél byl pomérn€ odvazny. Ozvény z dobového tisku nemame, ale je mozné, Ze byl
néjaky ¢lanek propasovan do néjakého spolecenského casopisu. Jednu zajimavou
informaci podavaji fotografie vernisaZze z rodinného alba, Bé&locvétov je na nich se svou
zenou Magdou Bernardovou a fotografem Josefem Sudkem [190] a [191].

Uvodni text katalogu napsal Ivo Pondé&licek. Snazi se v ném piiblizit principy
tvorby Andreje Bélocvétova a cituje mySlenky z autorova deniku. BohuZel nevime, zda
tento denik existuje, ani jak dlouho si jej autor psal. Podle pamétnikl si jisté jakési
zaznamy délal, Slo pry vétSinou o napady, myslenky nebo aforismy, ale neni znadmo, jakou
formou byly tvofeny. Pondélicek popisuje touhu po duchovni zachrané jako jakysi uteék

Z vézeni a tato touha byva realizovana uménim. Dale cituje z Bélocvétovova deniku: ,, Toto
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vezeni ma vlastnost, ze ma skuliny, kterymi je mozno videt a slyset hudbu absolutna. Techto
skulin je pro kazdého clovéeka individualni pocet. V détstvi je jich takové mnozstvi, Ze se
podoba sférické explozi, kterou jsme oslnéni. Tviircim typem clovéeka je ten, kdo si udrzuje
po cely Zivot touhu tuto explozi znovu urcit a uslySet, avsak je pritom povinovan sdélovat
lidem sveétlo nékolika skulin.* Dalsi citovana pasaz z deniku se tykd vyvoje malifstvi:
.,V umeni rovnez (abych uvazoval co nejuniverzalnéji) nikdy se uz neobjevuji nové formy.
Jsou jen zdanliveé nové formy a téch clovéek pouziva jako svych sdélovacich prostiedkii.
Déle Pondélicek poukazuje na rytmus, jakym Bélocvétov své obrazy usporadava a
komponuje, a na chaos, ktery ale predstavuje uritou vnitini nezbytnost a imanentni
potadek. Také popira, Ze by se jednalo o ,,bezradnost automatismu®, pravé tak jako se o ni
nejednalo na prvnich abstraktnich obrazech Vasilije Kandinského, ktery byl pry jeho
velkym vzorem.

Jak vidime, neni zminéno ani slovo o Jacksonu Pollockovi, ani naznak o
abstraktnim expresionismu a jasné popieni jakéhokoli naznaku automatismu, neproslo by
to patrné ptes schvalovaci organy. Posledni pasaz charakterizuje Andrejovu zivotni situaci:
,, Tento malir Andrej Bélocvétov, suZovany svou nemoci a tisnén obtiznymi Zivotnimi
podminkami svého Zivota, citi se ve svem umeni hrdy, sebevédomy a svobodny, protoze
neustdale naléza ,,skuliny “, které ho nuti sdélovat svétlo. «48

Néco o osobnosti malife vypovida také vzpominka historika umeéni Frantiska
Dvotéka, v niz se zminuje, Ze uz ve svych dvaceti byl Bélocvétov pokladan za genidlniho
malife pro své mistrovské ztvarnéni krajin a portréti a Ze jeho uméni ocenovali Josef
Sudek a Jan Zrzavy. Dvotak jeho malbu poklada za nesmirn¢ temperamentni. Také mluvi
o jeho velkém uméleckém vlivu na malife Roberta Piesena, diky némuz Piesen tak dlouho
tihnul ke klasicismu (nez ptesel k informelu). Dal$i vzpominku F. Dvofaka cituji pfimo:
(...) jako clovék byl Bélocvétov ponékud obtizny. Casto jsem to zazil i sam. Bylo bézné, Ze
ndhle prisel na navstévu v téch nejnevhodnéjsich chvilich. Jednou v sobotu odpoledne jsem
lezel ve vané a on se nenechal mou zenou odbyt s tim, Ze mi jde jen néco Fict. Sedl si na
kraj vany a hustil do mne svoje rozumy, hodiny a hodiny. Skoncilo to tak, Ze odesel z bytu
az ve tri hodiny rdano, a to jen proto, Ze jsem ho osobné vyprovodil ven. Ale jesté na

schodisti a znovu pred domem mluvil a mluvil. Moje Zena uz méla strach, Ze mne nékdo

*® PONDELICEK 1965, nepag.
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venku prepadl, kdyz tak dlouho nejdu. Podobné zazitky s nim mda mnoho dalsich lidi.
Nejcastéji chodil pravé k Pieseniim (...).“*

Tato historka napovida, ze Bélocvétov byl hluboce ponofen do svého umeéni a
velice jej prozival, bral je jako poslani a okolni svét vnimal svym specifickym zplisobem.
Pozd¢ji, pocatkem sedmdesatych let se jeho vyfeCnost utlumila a stahl se do svého

vnitiniho mikrosvéta.

14. Konkurenti nebo kolegové ?

Vratme se nyni jeSté k Ceské vytvarné scéné padesatych a Sedesatych let a na
osobnosti spjaté s naSim malifem at’ uz spoleCensky nebo vytvarnym nazorem. Nutno
ovSem brat na zfetel, Ze vytvarné projevy tzv. ¢eského informelu a jeho dil¢i projevy jako
strukturalni abstrakce a abstraktni expresionismus ¢i akéni malba maji velice rozli¢né
polohy a je pomérné obtiZzné tato dila souhrnné definovat. Nehled¢ k tomu, Ze Slo o
skupinu dél nepocetnou a autort, ktefi meli opravdu co fici, bylo zhruba kolem dvaceti.
Nachézime spiSe sty¢né plochy a velky daraz je kladen na originalni a zaroven velmi

intimni povahu jednotlivych artefakta.

Antonin Tomalik (1939-1968) se snazil o autostylizaci expresivniho charakteru
v Ukrizovani (1958), tuto existencialni notu dale rozvijel, ovSem uz s odklonem od
figuralnich prvka a posouval se k pfijeti principti abstraktniho expresionismu a hlasil se
piimo k J. Pollockovi. Od pocatku roku 1959 vytvari dramatické experimenty za pomoci
rychlych cernych tahli vytvarejicich seismografickou sit’ obalujici barevné skvrny a plochy
(Bez ndzvu, 1959), nebo v CernozZluté kompozici (1959), kdy ve stiedu obrazu dominuje
cerna barva. Ddle experimentoval s asamblaZovanymi obrazy-objekty, ve kterych pouzival
nejruznéjsi techniky a materidly. Tento zplsob mySleni zaujal i Bélocvétova, 1 kdyz
v daleko mirngj$§im podani jako pouziti provazkd v obraze Nocni viak (1963) [83] nebo

pfimichani pisku do nékterych praci.

Jittho Balcara (1929-1968) jako byvalého druha ze skupiny M4j 57 Belocvétov

jisté znal. Také jeho ovlivnil existencialismus a neorealismus. Nejprve navazoval na

4 DVORAK 2006, 134.
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civilismus Skupiny 42 zobrazovanim energické stylizace méstskych motivli expresivniho
ladéni. Kolem roku 1958 se zacina priklanét k abstrakci (Namésti v Sest hodin vecer
(Svetla), 1957; Ulice 111, 1957). K rozvinuti barevnych expresivnich gest se dopracoval
zejména po navstévé Expa 58 v Bruselu a k dalSimu seznameni se soudobymi tendencemi
doslo v Patizi o rok pozd&ji. Jeho Dekrety (1959-61) pak abstraktni pojeti prohlubuji a to
jak v malbé, tak v grafice. Osobitost jeho dilim dodaval jeho vztah k pismu, latinkové
grafémy a nesémantické psani slouzi pfedevSim k artikulaci existencidlni situace
samotného ¢loveéka. Dekrety stejné jako dalsi cykly, Rozsudky, Labyrinty, Zpravy souvisi
s ¢etbou d¢l Franze Kafky, které¢ mélo na uméni Sedesatych let velky vliv, tato Balcarova
dila jsou jako tézce citeln¢ artefakty z Kaftkova svéta.”® Forma lettrismu byla jesté
dopliovana principy strukturalni abstrakce. K dal$imu procesu abstrahovani predmétnych
prvku dochazi v letech 1962-63 (Uddlosti, Desky). Po stipendijnim pobytu v USA roku
1964 Balcar znovu nachdzi problém figurace a pohybuje se na pomezi nové figurace a
existencidlné komplikovaného pop-artu. J. Balcar tragicky zemtel 1968 pii autonehodé,
téhoz roku dobrovolné¢ ukoncil Zivot také Antonin Tomalik. Spolecné rysy Balcara
s Bélocvétovem lze spatfovat v pocitu osaméni, velké davce intelektudlni ironie a smyslu
pro sugestivni barevnost. Tento kolorismus se U Balcara projevuje v grafikach a obrazech
jako Predsednictvo (1965), Tézko popsatelnd spolecnost (1966), Porada (1968), Udoli
(1968). Nejpatrné;jsi priklady, kdy se u Balcara objevuji pastozni tahy 1 pouziti drippingu,
jsou obrazy jako Kaligrafie (1959-60) [198], Kompozice (asi 1959) [199], jde vSak o néco
dale nez Bélocvétov a destruuje barevnou hmotu gestickymi zasahy, naptiklad vrypy ¢i

Skrabanci.

Nelze opomenout Balcarova pfitele Jana Kubicka (nar. 1927), vyznamného
predstavitele raciondlntho uméni, ktery byl po krajinatskych pocatcich inspirovan
fenoménem mésta. V letech 1960-64 se soustied’uji jeho vytvarné projevy na zdznamy
detailll st€én a ndpist. Obrazy vznikaji kombinaci nckolika technik vcetné litého laku,

rozmyvanim povrchu malby fedidlem a vytvarenim napisti pomoci Sablon (Sténa se znaky

*% Sam Balcar vystavoval své prace na vystavé dokumentii ze Zivota F. Kafky v Pamétniku
narodniho pisemnictvi v roce 1963. Vojtéch Lahoda, V kiivém zrcadle a za zrcadlem, in:
LAHODA — SRP 1990, 132.
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a pismem, 1963—64).51 Slo o kombinaci lettrismu a svérazné verze informelu, k jehoz
repertodru Kubicek ptispé€l i technikou kolazovaného papiru, Casto destruovaného. Podle
Zdenikka Primuse rané obrazy Jana Kubicka jen zdanlivé vypadaji jako gesticka malba
vychazejici z Jacksona Pollocka. Primus popird u Kubicka princip automatismu, jedna se
podle n¢j o promysleny proces, kdy kazdy tah, kazdy dotek dfivka je pfesné zamyslen, i pti
pouzivani liti jsou barevné stopy n¢kdy dokonce nosi¢i tvart. Tento proces piipomina
spiSe prace Marka Tobeyho, takovéto abstraktni obrazy vznikaly v letech 1957-59 za
pomoci barevnych slitych skvrn namalované technikou all-over. Takto vytvotrenych obrazl
bylo ovsem jen malo, o rok pozd¢ji uz pracoval s nepravidelnou, skvrnami doprovazenou
linii, aby 1 tu zahy opustil a uZ na kratky cas se vé€noval strukturalni malbé. V této dobé nic
nenaznacovalo tomu, k cemu doSel Kubicek o par let pozdéji, totiz k pfisné pojaté
raciondlni malb¢ stavéné na geometrickém systému.52

Neékteré Kubickovy mySlenky jsou blizké 1 Bélocvétovovi — oba se pi1 malovani
soustfedili na estetickou dokonalost, vS§e méli dokonale promyslené a kladli velky diiraz na
své mistrovské malifské kvality, které pySné predvadéli opiraje se o klasické maliiské
Skoleni. Vedle Kubickovych monochromatickych praci se objevuji vyrazné barevné kreace

S dokonalym barevnym ladénim.

Maliisky vyvoj Richarda Fremunda (1928-1969) byl ovlivnén tradici moderny,
piedeviim Josefem Capkem, Emilem Fillou a Véaclavem Spalou. Po figuralnim obdobi se
ustfednim tématem stava vesnickd krajina, objevuji se ovSem také meéstské motivy.
Vyjadfovani je po Matissové vystavé v Pafizi r. 1956 zjednoduSovano ve znaky a vysece
vidéného. Také on se pocatkem 60. let dotyka né€kterych problému gestické abstrakce, za
pomoci techniky olejomalby v kombinaci s laky. Jeho vyvoj se v§ak ubiral jinym smérem,
experimentoval s pfidavanim GstfizkGi nebo nejrizngjiich predméti do obrazu.>® Jako
blizky ptitel Roberta Piesena a zakladajici ¢len skupiny M4aj 57 Bélocvétova jisté znal,

vytvarng se sice prili§ neprotnuli, ale zfejme se jisty Cas stykali prostfednictvim R. Piesena.

" HLAVACEK 1995, 416.
°2 PRIMUS 2003, 32.
>3 Zakladajici ¢len skupiny M4j 57; 1949 pii komunistickych provérkach vyloucen z AVU,
zemiel 1969 pii autonehodé.
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A pravé Robert Piesen (1921-1977) byl Bélocvetoviiv vyznamny ptitel a spiiznéna
dude. Piesen si utvofil jen omezeny poéet piatel, mezi které patiil Karel Cerny, Richard
Fremund, Vojta Nol¢, Jiti Martin a Libor Fara. To bylo zptisobeno jeho nelehkym zivotnim
osudem, kdy jako Zid stravil béhem valky ilegalné t¥i roky v Berling, jeho t&zkou srde¢ni
vadou i nediivéfivou povahou. Koncem padesatych let se stykal také s MikulaSem
Medkem. Podle Piesenova pfitele FrantiSka Dvoidka mél Bélocvétov na Piesena velky
umélecky vliv a diky tomu pry dlouho tihnul ke klasicismu (mysleno k picassovskému
klasicismu). Byl ucastnikem vystavy Jedenacti v roce 1955 v Galerii Ars v Melantrichu a
zakladajicim ¢lenem Maje 57, také pracoval u Jifiho Trnky. Nékteré podobizny z poloviny
padesatych let pfipominaly Richarda Fremunda, Casté byly portréty jeho Zeny Pavly
Mautnerové, obdobné jako Bélocvétova inspirovaly jeho manzelky Stanislava a Magda.
Piesen se vyznacoval ponékud tézkopadnou monumentalitou, u obou umélcti nalézame
shodné pouziti mandlovitého tvaru oc¢i u portrétovanych. Tato figuralni inspirace se tykala
také biblickych namétd, pfibuznych napiiklad s Janem Zrzavym, dale stylem a naméty
italského quattrocenta (Posledni vecere, 1953).

Oba vytvarnici, ostatné jako vétSina tehdejsi progresivni ¢eské scény, vychazeli ze
surrealistického pouceni, podle Marie KlimeSové, kterd zkoumala nékteré Piesenovy
kresby, je zfejmé, Ze pouzival surrealistické metody volnych asociaci a nahodnych setkani
a ve 40. a 50. letech tvofil surrealistické kolaze.>® Dalsim prvkem, ktery oba malife
spojoval, byl hluboky zdjem o hudbu a klasické uméni. Piesenovym hlavnim tématem se
vSak stala krajina, nejprve z okoli Rejvizu v Jesenikach a poté krajiny biblické. Od roku
1957 dochazi k piechodu k nefigurativni tvorbé, jmenujme alespon Labyrint (1957), Lovici
ptak (1958). Zlom asi nastava v cyklech Klamotvary a Vrypy (1959) pii pouziti plosnych
tvarit a svétlejSich prvkl. Motiv Zemé jako Zivlu, zde jiz informelné pojaty nachazime
v cyklech Vrstveni a Vrstvy (1959). Po roce 1960 se jiz plné vénuje svym slavnym temnym
monochromiim. Arno Pafik rozd€luje ¢tyfi zékladni cykly. Fibrilace jsou inspirovany
Piesenovou vrozenou srdecni vadou, jez mu nekdy nedovolovala vilbec pracovat a
pfipominala silné pocit smrtelného ohroZeni. Momenty zaniku a pohlceni jsou pfitomny
v cyklech Magma, Prostor inexistence a Gehinom. Magma objevuje sily z nitra Zemé,

které sugestivné zastupuji hnédocCervené barevné toény, otazky lidského byti fesi

> Marie KLIMESOVA — JUDLOVA, Piesenovy kresby, in: JURIKOVA — RAIMANOVA
— PARIK — KLIMESOVA-JUDLOVA 2004, 247.
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modrocervena série Prostor inexistence, za patrného vlivu kabalistického uceni.
Nejslavngjsi dila jsou zahrnuta v cyklu Gehinom, dle A. Patika ,, rozviji v nich mytus o
Gehené (Fecky ndzev), jedné predstav starozdkonniho pekla. Nazev vychdzi ze jména Udoli
synit Hinnomovych na jihovychodé Jeruzaléma (Joz 15:18, 16:18), znamého v minulosti
obétmi k pocté Molocha (2. Kr 23:10). Usty proroka Jeremidse vyslovuje Hospodin
apokalypticky trest nad modlosluzebniky: Udoli synii Hinnomovych se stane , udolim
vrazdeni®, mrtvoly se zde budou povalovat a vsSichni dosud zivi v hruze radéji zvoli
smrt. “>° Peklo je oviem pro Piesena také jeho ptitomnost pfi bombardovani Berlina, peklo
je trest, je to boj mezi dobrem a temnotou, v nékterych svétleji ladénych obrazech
probleskuje svétlo BoZi z temné plochy.”® Technicky to vzdalené pripomina Pollockovo
pouziti stfibrné barvy. Velmi komplikovana malifska technika se blizi skoro alchymii,
mélka plocha je modelovana litim a razidly, specifické je pouziti lakd. V lednu 1965 je
Piesen vyzvan k ucCasti na mezinarodni vystavé v galerii Biirdecke v Curychu, spolu
s Pavlou Mautnerovou emigruji. Ziji nejprve ve Vidni a poté se usazuji v umélecké vesnici
Ein Hod u Haify zaloZené jeho pftitelem, dadaistickym malifem Marcelem Janco. Jeho
srdce je uspéSné operovano, poté se jeho obrazy zjasnuji a po dvanacti letech v exilu umira
na srde¢ni infarkt.”” Jak udrzoval vztah s A. B&locvétovem po svém odchodu do Rakouska

a lzraele, bohuzel nevime.

Zajimavé srovnani piinds$i srovnani Bélocvétova s MikuldaSem Medkem (1926—
1974). Medek dva roky navstévoval Grafickou Skolu v Praze u K. Miillera v letech 1942—
44, po valce se nechal zapsat na Akademii vytvarnych uméni ke Karlu Minafovi a V.
Radovi, pobyval tam vSak jen jeden semestr (1945/46) a je mozné, Ze byl Bélocvétoviv
spoluzak, nebo se jen t&sné minuli.”® Nespokojen s vyukou piechdzi na UMPRUM k prof.
F. Muzikovi a posléze zakotvi u prof. Frantiska Tichého, odkud je ovSem pfi

komunistickych provérkach vyhozen. Medek se chtél pivodné vénovat biologii a odkazy

> Vice o ikonografii tohoto cyklu viz Arno Patik, Biblické inspirace Roberta Piesena, in:
JURIKOVA — RAIMANOVA - PARIK — KLIMESOVA-JUDLOVA 2004, 213.
*% A. Paiik také rozebira Patockav ,,negativni platonismus® ve vztahu k Piesenovu dilu jako
zvlastni zplisob negace na cesté piiblizeni se k totalité byti. Ibidem, 214.
*" Diky bedlivé pégi a pratelstvi s lékafem Mishou Seibeldem se podatilo sehnat chirurga
prof. Neufelda, ktery 1966 uskuteciiuje tispésné operaci do té doby téméi neproveditelnou.
(The Chaim Sheba Medical Center v Tel Hashomeru).
*8 Medek se rovnéz udastnil Prazského povstani v kvétnu 1945,
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tohoto razeni jsou ziejmé i v jeho tvorbé, zprvu kreslil a maloval obtizn¢ a asi nebyl
ptirozeny talent od pfirody jako Andrej. Také on vychazel ze surrealistického podhoubi a
jeho existencialni stanoviska jsou dobie znama, stejné tak jako jeho umélecky vyvoj. M.
Medek pocitoval silnou uzkost, trpél nespavosti a mival prudké zachvaty deprese. Tyto
stavy 1é¢il vétSinou alkoholem a obcas uzival 1 psychotron. Jeho ateliér se stal jakymsi
centrem schizek spiiznénych ptatel, mezi které ovSem Bélocvétov nepatfil, pfesto
naptiklad Zbynék Sekal, blizky Medkav piitel byl ziejmé v kontaktu i s Blocvétovem.>
Vztah Bélocvétova s Medkem byl nepochybné velmi rezervovany, ale tézko jej lze
diky slozitostem povah obou maliii néjak blize specifikovat. Soustfed'me se proto jen na
sty¢né plochy, ve kterych se stietly osudy a vytvarné nazory obou umélct. Nejlépe si
muzeme ud¢lat piedstavu, pokud listujeme deniky Mikulase Medka.® Denik 1954, tedy
cerny sesit, format AS, 110 stran obsahuje zdznamy z obdobi 6. ledna az po 9. zaii 1954 a
muizeme zde naleznout ivahy o ,,akademismu®, o portrétu a existencialismu. Zaznam z 29.
srpna hovofi o fenoménu portrétu, n€kdy jsou myslenky zpiehazené a vzajemné si trochu
odporuji, ale byl to asi prvotni seismograficky zdznam dusSevnich pochodut a zfejmé denik
slouzil také jako forma terapie. Medek piSe: ,,I pldtno portrétu je zonou, na které ve
vazaném skupenstvi exploduji nespocetna mnozstvi okamzZiku, které jsou moji subjektivni
historii. Osoba, kterou portrétuji, at’ je mi lhostejnd, nebo ne, je mi zaminkou k realisaci

toho, co predstavuje miij existencialni ,,osud “.

Zadny dobry portrét neni objektivné presné zaznamenand podoba tvdre ,, blizniho “.
Vzdy je to rFeravy ditvod ke konkretisaci existencidalniho ,,osudu“. Vzdy je to ,ja a ti
ostatni“ nebo ,,ja a to ostatni . “ 61

Z této citace chapeme, ze pro Medka byl portrét jen jednou ze sloZzek obrazu a to
spiSe podiizenou celkovému konceptu. Také citime Medklv silny pocit se vymezit,
vyhranit se vici ostatnim. Jeho nesmifitelna povaha nezavrhovala zfejmé vytvarniky, kteti
mu nebyli po chuti, ale spiSe skrze né pochyboval sdm o sob¢. A je zajimavé, Ze k tomuto
srovnani si vybira pravé Bélocvétova. Otazka je, zda to byl prvni malif, ktery mu pfiSel na
mysl, nebo predstavoval na tehdej$i scéné néjaky prototyp portrétisty? Tézko fici, ale

Medek mél kazdopadné potiebu se vici Belocvétovovi vyslovit. Medek si zaznamenal

> Medek mél nejprve ateliér na Smichové a od 1. kvétna 1966 na Letné.
% Medek ve svych denicich Gasto vynechaval sloveso byt. Hlavng tvary jako ,.jsem*, ,,jsem
se®, ,,byl jsem®. Zda Slo o imysl ¢i jen o zkraceni zaznamu zprév lze tézko usoudit.
* HARTMAN — MRAZ 1995, 166.
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toto: ,, Bélocvétov. To jsou obrazy, kde , tvar* je nasazen nebo kde ,, tvar* (forma) objekt
obsazuje. Naproti tomu ja se domnivam, Ze tvar, forma, vyraz (jak je libo) do objektu vnika
a zevnitr jej formuje. Forma ci tvar je krystalizace zevnitr, je to ,,vydouvani* objektu po
Jjeho vnitini stené a nenasazuje se na néj jako klobouk. Toto konfekcni oSaceni objektu vzdy
urcuje firmu vyrobcovu. Je to, cemu se rika osobity styl. Ja tomu rikam Spatné mravy vici
objektu. «b2

Jak vidime, neni ptili$ jasné, co chtél Medek vyjadrit. Povazoval zfejmé své vnitini
vyjadiuje pozd¢ji, mizeme vyc€ist, Ze tyto dvé slozky jsou 1 pro n€j spojité nadoby.
V podstaté je to jeho osobni obhajoba, potvrzovani jeho vytvarné filozofie. Odmital
navazovani na ¢eskou modernu a ptedvaleCny vyvoj, ale zastdva se napiiklad Daliho,
Magritta a Toyen a v letech 1949-52 tvofi v duchu tzv. magického realismu.

Dalsi uvahy se tykaji pojmu akademismus, snazi se jej noveé definovat, ale zaroven
to bude reakce na tehdejsi (polovina 50.let) nesmyslné a nelogické diskuse o realistickém a
formalistnim druhu uméni. Bude zajimavé zde uvést nékteré jeho glosy nad soucasnym
uménim, je to zaroven obhajoba existencialniho pohledu na uméni.

,,Domnivam se, Ze nebezpeci akademismu neni zazehnano tim, Ze z malirstvi
Vyloucime néktera presné vymezend vyrobmi odveétvi, jako je krajina, portrét, zatisi,
cirkevni motiv atd. Domnivam se, Ze nebezpeci akademismu tanci odzemek prave tak nad
kubistickym obrazem s kytarou, nad abstraktnim obrazem nebo ,, surrealistickou snovosti “
(Janecek, Sychra — u posledniho se dokonce oboji prolina) jako nad portrétem.
Akademismus neni koza pokojné Zerouci v chlivku, ale prelétavy Pegas. Celou tivahu
Medek uzavira takto: ,,Myslim, Ze moderni obraz uz davno prestal predstavovat néco
takového jako je portrét, zatisi, figurdlni komposice nebo krajinu, ale Ze vidy predstavuje a
bude predstavovat — at’ je jeho predmétem cokoliv (jedna se ovSem o poesii vpravde
autentickou) — konkrétné iracionalni a iraciondlné konkrétni existenci svéta a cloveka
v extrémné vypjaté mezni situaci. «03
Pro Medka byly hlavnimi barvami modra a Cervend, pozdéji i zlata, zelenou viibec

nepovazoval za barvu a uZival ji pouze, kdyZ byl v n&jaké osobni ¢i umélecké krizi. Kladl

velky diiraz na nazev obrazu, aby vymezil, co obraz neptedstavuje. Obraz se pro n¢j staval

%2 |bidem, 170.
%3 |bidem, 173.
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pfedmétnou zpravou o psychické situaci, ¢asto mezni. Bélocvétov byl bytostny kolorista,
vice fesil Cist¢ vytvarné problémy, Medek fesil cely svét. Dulezitou slozkou dél obou
uméletl byl humor, u Medka vice pievaZovala ironie, u B&locvétova jizlivost a Gsklebek.®

Vedle Medka patii k prvni viné ceského informelu predevsim Josef Istler (1919—
2000) a Jan Kotik (1916-2002). Vztahy Bélocvétova k témto dvéma malifim nejsou zatim
dolozeny, ale pro plastické vyli¢eni situace v 50. a 60. letech jsou to klicové osobnosti.
Dulezitym se stal text, ktery byl otistén v polském Casopise Przeklad artystyczny, ¢. 3,
1956, s. 112-117.% Autofi ¢lanku Josef Istler, Jan Kotik a Mikula§ Medek v ném pouzili
termin ,,imaginativni uméni®, kterym souhrnné oznacili postsurrealistické uméni, tasSismus
a abstraktni tendence.®® Clanek dobfe vystihuje nazory panujici mezi Eeskou vytvarnou
scénou té doby.

Uvadim zde dva odstavce zminéného textu: ,,Nadchazejici doba se, podle nas
nevyznacuje abstrakci, nybrz imaginaci. Ponechava stranou jak model tak racionalistickou
spekulaci. Vychazi ze smyslového, nikoli rozumového poznani. Dilezitéjsi roli nez
abstraktni logika, ktera chtéla ovladnout svét popisem a kompozicnim usporadanim
predmetii, hraje instinkt ruky a oka. Hlavnim rysem nasi doby je odhalovani tvarii, které se
nachazeji kolem nds, v nds samotnych, v nasi praci nebo vznikaji z , formalniho
schématu“. Podle nas neexistuje pojem figurdalni nebo nefiguralni, abstrakini nebo
konkrétni umeéni. Mezi predstavitele imaginativniho uméni podle naseho ndzoru patii jak
tasisti (Vedova) tak maliii postsurrealismu (Matta, lan) ¢i maliri prekonavajici abstrakci
(Tomlin, Magnelli, Freundlich). Roli iniciatora, srovnatelnou s ulohou Cézanna
V predchazejicim obdobi, bezesporu hraji Klee, Miro, Brancusi a castecne Dali a

Kandinskij.

% Jak doklada foto z vernisaze vystavy z Lichtenstejnského palace v Praze 1996, kdy byl
ptitomen bratr Mikulase Medka, novinaf a byvaly kancléf prezidenta republiky V. Havla
Ivan Medek, existovaly néjaké piimé i nepiimé kontakty mezi MikulaSem Medkem a
Bélocvétovem, obr. 192.
% Preklad textu Jan Kotik — Josef Istler — Mikulas Medek, Z &eskoslovenského
vytvarnictvi, in: SEVCIK - MORGANOVA — DUSKOVA 2001", 215.
% Vice k pojmu imaginativni uméni, zavedeného Frantiskem Smejkalem a Vérou
Linhartovou, oznacujicimu tendenci pfitomnou v ¢eském uméni od devétsilské generace az
k vale¢nému a povale¢nému surrealismu. Autofi reviduji Teigovu teorii vnitiniho modelu,
snazi se pfekrocit hranice surrealismu a programové spojit avantgardni linii s aktualni
tvorbou 60. let. SMEJKAL — LINHARTOVA 1964, 19-22.
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Jejich ¢lanek byl jednou z prvnich zprav o ¢eskoslovenském uméni a obsahoval
také ukazky tvorby Istlera, Medka, J. Kotika, Miloslava Tloupa, Bohumira Matala, a
Vladislava Vaculky. Otevfel tak cestu k dalsim osobnim kontaktim a pozdéjSim vystavam
soudobého ¢eského umeéni v galerii Krzywe Kolo ve Varsave, kterych se kromé autort
¢lanku zacastnili Jifi Balcar, Vladimir Boudnik, Jan Koblasa, Robert Piesen, Ale§ Vesely,
cast skupiny M4j 57 a dalsi.

Pise se rok 1941 a Josef Istler se seznamuje s Karlem Teigem a Toyen, coz na n¢j
melo zasadni vliv. O rok pozdé€ji zacina spolupracovat se surrealistickou Skupinou Ra a po
valce (1947) je UcCasten mezinarodni aktivity kolem tzv. Revolu¢niho surrealismu.
Spolupracuje také s hnutim COBRA a vedle K. Teigeho patti do okruhu kolem Vratislava
Effenbergera. Od 40. let charakterizuje n¢ktera jeho dila naznakova pfedmétnost a utvari si
vlastni znakovy systém, zéroven se zabyva fantazijni sloZzkou obrazii. Na konci 50. let ho
surrealismus podnitil k vytvafeni malifskych objekti, které jsou tvofeny spleti zpola
vegetativnich a zpola fyziologickych utvart (napt. Objekt, 1949). Zaroven s t€émito obrazy
jsou zde vSak také fantaskni florealni utvary, jakasi ,,zatiSi“ reflektujici a evokujici
zédhadnou a tajemnou krajinu moiskych hlubin. %7 Prelom 50. a 60. pak znamend shrnuti
vSech malifskych tendenci, ze surrealistického vychodiska se dostava k metodée
psychického automatismu, vklada drobné prostorové prvky, barevné zablesky a Castecné
pouziva i dripping, ale vzdy se jedna o dobfe promyslenou praci. Dalo by se fici, Ze jeho
tvorba se ubirala na dvou frontach soucasné, imaginativni (fantaskni) a na abstraktni, ktera
vedla k svébytnému znakovému gestualismu. Stejné jako u Bélocvétova, i u Istlera vidime
snahu po syntéze a velkou vnimavost a pochopeni dobovych tendenci.

Tim, kdo ovSem bezesporu vladl nepfedmétnému zptisobu malby v 50. a 60. letech
v Cechach, byl Jan Kotik. Na po¢atku jeho vytvarné cesty staly kupodivu abstraktni
vytvarné pokusy, jeZ tvotil jako maly chlapec. Jeho otec uspotfadal v Mladé Boleslavi, kde
svého Casu bydleli, vystavu k desetiletému vyro¢i amrti Bohumila Kubisty. Na vystavu
piijel Kubisthv ptitel Vincenc Benes§ a bydlel u Kotiki, v§imnul si Janova talentu a provedl

ho V}'/stavou.68 Po studiu na UMPRUM se stal ¢lenem Skupiny 42 zabyvajici se

" TETIVA 1998, 38.
% Jak uvadi Jan Kotik, jednalo se vystavu v roce 1918 ¢i 1919, kterou ptfevzala Aventinska
mansarda (1929) v Praze a poprela autorstvi jeho otce Pravoslava. Aventinska mansarda
v Purkyfiové ulici paisobila v letech 1927-31 a nakladatel Otakar Storch-Marien (1897—
1974) byl jeji majitel a vedouci. VOLF 1999, 22-24.
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fenoménem mésta, po valce vedl oddéleni pro industridlni design a redigoval ¢asopis Tvar
(1948-63).

V 50. letech se vénoval uzitému uméni, pfedevSim rytému a fezanému sklu.
Vrcholem této Cinnosti pak byla jeho vitraz Slunce, vzduch, voda v ¢eskoslovenském
pavilonu na svétové vystavé Expo 58 v Bruselu. Nékolikametrova vitraz — plastika
zobrazujici stylizované motivy slunce, ptaka a ryby pfipominala svou pisobivosti goticka
katedralni okna a stala se jednou z nejdiskutovanéjsich dél v pavilonu skla. Expo se stalo
propagandou cCeskoslovenského komunistického rezimu a ukdzkou ,socialistického
blahobytu*, nastésti se na jeji piipravé a realizaci podileli vynikajici umélci vSech obort.
Pravé tento rozpor stale vyvoldva fadu otdzek a ani po padesati letech nejsme sto plné
vysvétlit pozadi celé akce. Pro chapani abstraktniho uméni v Cechach to viak mélo uréité
dusledky. Tém nékolika $tastliveim, ktefi Brusel navstivili, se oteviely obzory a mohli
srovnat svou tvorbu se svétem, avSak abstraktni vyjadfovani bylo statnimi organy
pfijatelné pouze v oblasti uzit¢ého umeéni.

Co se tyce malby, sméroval Kotikiiv vyvoj plynule k abstrakci, 1 kdyz podle svych
vlastnich slov abstraktné nikdy nemaloval. Hlavni slovo méla barva, dynamické tahy a
pohyb barevnych ploch. Obdobné¢ jako ostatni tviirci informelu zajimal se o principy rustu,
zanikani a pohybu. Roku 1956 v italské Albisole potkava Asgera Jorna a navazuje kontakt
se skupinou COBRA. O dva roky pozd¢ji se u n¢j objevuje technika rozlévané barvy, tedy
prvek ndhody a malifské gesto pfipomind zkusené kaligrafy. Kolem roku 1960 se zesiluje
Vv jeho dilech psychicka aktivita a vznikaji obrazy jako Antarktida a Kompozice Il. Po roce
1960 vznikaji ¢erné a pak bilé obrazy a cykly jako Malba, Tabule a Rastry, pfipominajici
kaligrafické obrazy, kde je vlozeno pismeno nebo znak, dochazi i k ruseni pravothlého
formatu a pohrdva si s péti-, Sestithelnikovymi objekty, pozd€ji je format jiz zcela
variabilni mnohothelnik.”® Kotik povazoval abstrakci za stejny zlom jako bylo
matematické vyuziti perspektivy v renesanci. Malovani pro né&j bylo jakousi operaci,
nikoliv jen zdznamem seismografickych zableskl. Cely Zivot se siln¢ zajimal o filozofii a

je autorem fady teoretickych textl. V Sedesatych letech mohly byt publikovany nékteré

% Roku 1969 vyuziva jednoroéni pobyt v Zapadnim Berling a pozdgji emigruje do
Némecké spolkové republiky. Jeho pozd¢€jsi tvorba ma konceptuélni charakter. V roce
1974 je v neptitomnosti v CSSR odsouzen ke tfem letiim vézeni. Do Cech se vraci az po
roce 1989. PANKOVA 1995, 386.
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texty o uméni Ctyficatych a padesatych let a jeden z nich od Jana Kotika dobie vystihuje
pohledy umélcti na tehdejsi vyvoj.

Vybiram z &lanku publikovaného ve Vyrvarné praci 1966 tyto pasaze:”° , To
skutecne nove, co se objevilo po roce 1945, byl tasismus, informel, I' art autre, gestudlni
malba — coz jsou vsechno spise nazvy stanovist, z nichz byla obzirana nova aktivita, nez
oznaceni té aktivity samé. Tato se kupodivu zretézila s tradici ve svych hranicnich
projevech: nékteré projevy abstraktniho expresionismu (jak byla také oznacovana
gestualni malba) jako by navazovaly na tendence projevené ve skupiné ,, Blaue Reiter*,
hlavné v tvorbé Kandinského z let 1910-17; jiné — napriklad aktivita Cobry — se mohly
zdat pokracovanim expresionismu spiSe noldeovské tradice; u Dubuffeta miizeme citit
pribuzenstvi s Kleem atp. Ale prave o tyto pribuznosti nejde. (...) Nova tendence svobody a
reality, kterou budu dale nazyvat tasismus (jednak proto, Ze je to termin s nejmensim
Vlastnim semantickym obsahem, jednak proto, Ze se ho kazdy zrika a neni vpoustén v dobré
spolecnosti dal nez do predsiné), byla postavena ne na predpokladu formy (vzhledu), ale
na metodice tvoreni obrazii. Dobry tasisticky obraz nepredpoklddd ani ideu obrazu, ani
vnitrni model, ale nalezeni (Ci prijeti) urcité metody realizace. (...) Lautréamontiiv sen, Ze
budou jednou umeni vsichni, nalezl svoje uskutecnéni v realné moznosti, kterou tasismus
daval a ktera se jen proto neuskutecnila, ze umeni chteli délat opét jenom umélci, nebo ti,
kdo jimi chteli byt. (...) Ale také umélci (kromé znalcii) nebyli spokojeni. Poznali, Ze
tasismus tvori material v surovém stavu. Ne véc, ne konecny produkt. “ Dale Kotik mluvi o
nové figuraci a o Hansi Platchekovi: ,,4 pojednou vidime, Ze se obraz pocne sam
Lfigurovat”, pocnou se zde objevovat tvary, které nabyvaji symbolické funkce, stavaji se
figurami. “ Nasledujici odstavec se vénuje fenoménu casu, Kotik vynechdva tieti rozmér
(hloubku) a vénuje se ¢tvrtému rozméru — casu predstavujicimu u néj také pohyb: ,, Jestlize
Jjsme zustali u obrazu (jako u véci) na plose, protoze ta je realnym (neiluzivnim) faktorem,
potom je zde otizka, co se na této plose déje (nejen Ze je), jaky je v ni pohyb. Cas, 1.
pohyb, je zde viak také realny. Cas, jako realita pripjatd ke dvéma rozmériim plochy, to je
realny cas divika, cas ,,cteni obrazu®. V tomto smyslu (i kdyz paralelné jak s gotikou, tak

‘

S comics) je plocha partiturou pro divakovu akci.

O KOTIK 1966, 4; téz: SEVCIK -MORGANOVA ~-DUSKOVA 2001, 286.
59



Zcela vyjimecnou osobnosti, nefizenou stielou, byl Vladimir Boudnik (1924—
1968), zda se znali s Bélocvétovem netusime, (mozna pies Zbynka Sekala, ale to neni
ni¢im dolozeno) ovSem pokud mluvime o akéni malb¢ a tasismu, nelze ho opomenout. Byl
to prave on, kdo se dostal nejblize k aktudlnim dobovym projeviim a v mnohém i pfedbéhl
svou dobu. Od biezna roku 1949 piSe a rozesila své manifesty explosionalismu a realizuje
svou ideu obrazu jako seismografického zaznamu nervovych impulsii. Kazdého povazoval
za potencidlniho umélce, pokud odhodi své pfedsudky a nechad se unaSet svou fantazii.
Potradal pouli¢ni diskuse a u opryskanych zdi vysvétloval svou metodu, vyzyval divaky
k pouzivani volnych asociaci, stal se pfedchidcem happeningi a od roku 1955 vytvari
aktivni grafiky a je vynalezcem fady originalnich vytvarnych technik. Pasobivost jeho
sdéleni 1 moralni pifiklad ocenila mlad4d generace soustfedéna kolem obou Konfrontaci
(1960), zabyvajici se texturalnim informelem.” Svou nezkrotnou povahou, svou zufivosti
ve vztahu k vytvarnému uméni i tim, jak zazafil jako kometa na vytvarné scéné, by se dal
Vladimir Boudnik sméle piirovnat k Jacksonovi Pollockovi.

Pro vétsi plasticitu tohoto obdobi pfipomenime jesté jména jako Eduard Ovcacek,
jenz byl v letech 1959-64 aktivnim iniciatorem bratislavskych Konfrontaci a vénoval se
strukturalni abstrakci. Nékteré jeho prace maji blizko k R. Piesenovi a pozd¢€ji v jeho préci
pievazuje pouziti znaku, pismen, grafémui a propalovanych koldzi. Také Pravoslav Kotik
na sklonku své umélecké drahy naSel cestu k informelu a tihnul k abstraktnimu
vyjadiovani. Existuji jist¢ dalsi vazby k osobé Andreje Bélocvétova v obdobi konce

padesatych a v Sedesatych letech, ale to uz bychom se pohybovali na pad¢ Cisté spekulace.

15. Pocatky izolace v duchu abstraktniho expresionismu

Pokracujme nyni osudy a dilem samotné¢ho Andreje Bélocvétova. Po jeho druhé
samostatné vystavé vroce 1965 prichazi od pfisluSnych komunistickych organti zakaz
samostatné vystavovat. Béhem ¢asu se ukaZe, Ze tato restrikce trvala az do roku 1984, tedy
plnych devatenact let. Kolektivnich vystav se vSak tu a tam Ucastni, avSak vzdy s jednim,
maximalné¢ dvéma dily. O rok pozdéji se spolu s Magdou Bernardovou st¢huji na

Vinohrady (v blizkosti hotelu Flora) a o¢ekavaji narozeni syna Dariuse.

! Vladimir Boudnik, Manifest explosionalismu &. 2, in: SEVCIK - MORGANOVA —
DUSKOVA 2001, 110.
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Vroce 1967 probihd v Praze 1. prazsky salon, se snahou po maximalni
demokrati¢nosti celého podniku. Autoii zasilali dila podle vlastniho vybéru, méli za
povinnost uhradit poplatek a dopravit dila na vlastni ndklady do vystavnich sini (v Parku
oddechu a kultury J. Fucika, v dnes jiz zaniklém Bruselském pavilonu), byly zaroven
vyhlaSeny prémie a ceny v oborech malba, plastika a grafika. Naptiklad cena ministra
kultury a informaci Karla Hoffmanna v hodnoté 15 000 K¢s a cena primatora hl. mésta
Prahy Ludvika Cerného (10 000 K&s), dalii ceny udéluji jednotlivé podniky, organizace a
periodika, které si sami urcuji také své poroty. Je zde patrnd snaha napodobit patizské
salony 19. stoleti a zaroven se pokusit o v€lenéni do mezindrodniho programu biendli a
trienali nejriznéjSiho typu a soucasné meéla podpofit nakupy vytvarnych dél Galerii
hlavniho mésta Prahy. Vize o zaloZeni tradice se vSak neudrZela. Stanovy a podminky
salonu i n€které ¢leny poroty uvadim viz obr. [193-197]. Pocet ucastniki Ize pocitat v fadu
stovek, co se tyce Bélocvétova, jsme odkazani na fotografii [200], kde rozeznavame dva
obrazy, Starou parddnici a Magdu s Ddriem (Zenu s ditétem) [44], dalsi dvé dila mensiho
formatu mohla také pattit jemu.

Jesté téhoz roku (1967) jde Magda na operaci Stitné zlazy a je pét tydni
hospitalizovana. Nasleduje pfedvolani Magdy k vyslechu do Bartoloméjské ulice, aby
premluvila manzela k ucasti na svétové vystavé v Montrealu, kterou predtim odmitl.
Mohlo ovsem jit o jinou zahrani¢ni vystavu, to dnes jiz nelze s jistotou fici, nebo to byla
jen provokace ze strany STB. Ziejmé¢, ale po této epizodé doslo k trvalému odmitani a

zékaziim ze strany komunistického rezimu.

Malifsky vyvoj plynule navazuje na ptedchozi obdobi, pokracujme tedy zhruba
kolem roku 1965, ale jesté predtim bych rad uvedl nékteré prace z let 19611974, které se
ptimo vazou k abstraktnimu expresionismu a pokud je sefadime chronologicky, dostaneme
dalsi dil skladacky a mizeme si opét povSimnout, jak se jednotlivé styly u Bélocvétova
prolinaji, jakykoli popis je v tomto piipadé nadbyteény. Sledujme obrazy Cisel [201-248].

Jak je patrno, po celd Sedesata léta a pocatkem let sedmdesatych vznikaji velmi
kvalitni dila, bliZici se abstrakci za vyuziti liti, drippingu a §tétcové malby. Mluvime stéle
o té prvni poloze pollockovského typu, kterd je soustiedéna na gesto a rychlé tahy Stétcem.
Jedna z moznosti, jak divak muze dila vnimat, je metoda volnych asociaci, v principu

obdobny pfistup, jaky hlasal Vladimir Boudnik. Obraz Babi léto (1967) [249] by se dal
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oznaCit pti troSe fantazie za taSistickou krajinu, je zde ale jakoby zachovana kompozice
klasické krajiny, rozezndvame tfi prostorové plany a vnimame, kde je nebe a kde by mohla
byt zemé¢, Cernd skvrna pak tvofi stiedni plan a rozléva se do okoli. Obdobné je tomu u dila
Bez nazvu (nedatovano) [250], které by mohlo pochazet z téze doby. Skvrna zde hraje
dominantni ulohu, modra a bila evokuje zimni krajinu. Pokud se divime na obr. Bez ndzvu
(nedatovano) [251], neubranime se dojmu, Ze je pred nami Sifra k realné skutecnosti.
Z barev, rytmu a pohybu se rodi nebo je naopak pohlcovana Zena.

Jiného efektu Bélocvétov dosahuje v malbé Bez ndzvu (nedatovano) [252], zde také
citime figuru, ale jinak, spiSe jen jeji dy nebo Iépe feceno stopy pohybu, jez tyto udy
vykonaly. Objevuji se 1 dila, jez takto deSifrovat nemuiZeme, jako je Bez ndzvu
(nedatovano) [253], jediné co se da v barevnych gestech vytusit, je stisnény pocit prostoru
a nejistota. Nejlepsi Pollockova dila pfipomina Si¢’ (nedatovano) [254], velmi husté ptedivo
litych stop je kladeno neobycejné rytmicky a doklada, ze Bélocvétov tuto techniku
dokonale zvladnul. Jediny rozdil je ve formatu, jako by byl obii Pollockiiv format
pieveden Bélocvétovem do drobné prace velikosti A3. U Bélocvétova byva problém se
zafazenim nékterych obrazli do jednotlivych cykli, nebo naopak zndme nazvy cykld, ale
neodvazujeme se k nim pfiradit byt jen jediny obraz. Nékdy to lze, nékdy to nelze udélat,
n¢kdy mlzeme véfit pravosti ndzvii obrazi, ale Casto jsme odkdzani jen na vzité nazvy.
V piipad¢é dvou nasledujicich obrazii se snad mylit nebudeme, piesto doslo k nelogickému
pojmenovani v fimskych ¢islovkach.

Zivot v travé 1I. (1966) [255] a Zivot v traveé I. (1967) [256]. V ¢lanku z roku 2006
si Tomas Pospiszyl klade otazku, zda Bélocvétov mohl védét, ze Pollockiiv klicovy cyklus
zroku 1946 se jmenuje Zvuky Vv rrdve.”> Myslim, e to vtomto piipadé neni prili
podstatné, ale je zfejmd inspirace travnatym mikrosvétem. Zajem o piirodni jevy, Zivly a
ptirodu viibec se bude u Bélocvétova objevovat pravidelné€ 1 v pozdéjsich letech. Volné se
Kk témto obraztim poji Nekonecno (1969) [257], kde se déjova linka shoduje s ¢ernou ¢arou,
nejsme ovSem piesvédceni o jeji nekonecnosti, zda je imysIné pierusena nebo se propléta
pod perforovanou deskou. K naznaku pfemény tvard, 1épe feceno malifského jazyka
dochazi u Bélocvétova v obraze Vecer u stolu (1972) [258]. Tvary diive vyjadiované
gestem nebo litou Carou se pozvolna pietvafeji v plochy, které jsou spiSe organickymi

objekty a nesou hlavni informaci obrazu. K Uplnému vytvofeni této tvarové abecedy

2 pOSPISZYL 2006, 5.
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dochazi pIn¢ v 90. letech. Béhem 70. a 80. let se objevuji dalsi a neméné dilezité vytvarné
polohy. Jarni motiv (1973) [259] je zajimavym piikladem spojeni informelni barevné
hmoty a cerné lit¢ Cary. Doklada tedy, jak dlouho dokazal Andrej cerpat z téchto
vytvarnych podnéti.

Druha jiz zminovand poloha se v druhé poloving Sedesatych let proméiuje.
Totemovité tvary jsou zjednodusovany, tvary byvaji dost Casto expresivné pojaté, ustupuji
neoklasicistni tendence. Od pocatku 70. let surrealistické inspirace jizZ nebyvaji tak patrné.
Objevuje se stale vice zajem o piirodu, pfirodni jevy a cykly, Bélocvétova laka také
prostiedi lesa.

Nuse podzimu 1. (1966-67) [260], tvoiena kolazi-akrylem, tusi a papirem, na prvni
pohled typicky pollockovska inspirace. Pfi bliz§im pohledu se zd4, Ze jde o obraz v obraze.
Ano jde, miize to byt platno postavené kdesi v plenéru. Jenze pokud se nechdme unést
nazvem obrazu, vidime skute¢né nliSi a za ni nepatrnou postavu. A to uz nejsme daleko od
interpretace, zda nevidime malife nesouci své bifimé¢ — Uméni. Mame tedy pied sebou
né¢jakou alegorii nebo dokonce autoportrét? Vypada to sice jako Cira spekulace, ale u
Bélocvétova se takovéto narazky cas od Casu objevuji. O vice nez deset let pozdéji vznika
dal$i varianta Nise podzimu II. (1978) [261], ktera nas svadi k obdobnému myslenkovému
pochodu, jsme jiz ovlivnéni piedchozim a chceme vidét bud’ nlSi nebo temeno hlavy
nosice. Abstraktnéjsi podani nam vsak povoluje vyvolat jen jakousi ozvénu ¢i vzpominku.
Dalsi zajem o Cas pfemény v piirodé, o déje, které davaji pouze tusit co se objevi, doklada
obraz Pomnik poslednimu snehu (1969) [262], kde bild a svétle modra volné asociuji
pfeménu skupenstvi snéhu na vodu. O sedm let pozdé&ji navazuje na tento motiv v obraze
stejného nazvu (1976) [263], v némz se objevuje nikoliv pohled na zem, ale pruhled do
jarniho lesa. Akryl na papife s nazvem Predjari nebo téz Vylet (1965) [264] patii také
volné do této skupiny, ale zarovenn se vaze k cyklu ,rodinnych vyletd®. Vedle jiz
zminénych aluzi na pfirodu si 1ze v jedné z postav predstavit Magdu v pozehnaném stavu.
Oproti tomu Predjari (1966-67) [264] je zapasem barev, Cerné a bilé, je to boj snéhu
s ¢ernou zemi. Trochu jiny pohled na snéhové skupenstvi piedstavuje Figura (1966) [266],
kde vidime snéZného muze nebo sn¢huldka se sklonénou hlavou a prosvitajici svétle modra

dava tusit, Ze se blizi jeho konec.
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Tim se dostaneme ke tfeti poloze, v niz se Bélocvétov vénoval lidské postaveé a
také realisti¢téjSimu zobrazeni béznych predmétl, ale podle toho, co jiz vime, nelze toto

rozdéleni uplatiovat pfili§ striktné.

16. Sedmdesata léta, oZivena figurace a promény zatisi.

Lidské télo je koncem 60. a pocatkem 70. let siln¢ karikovano, v nékterych ptipadech az
sarkasticky. Figurativni prvky se objevuji v obraze Bez ndzvu (kolem 1970) [267], kde
prostor a predmétné prvky jsou rozlozeny a znovu poskladany obdobnym zpisobem
pouzivanym napftiklad kubisty. Pfipomina zaroven zatisi i1 jakousi figurativni scénu.

Dilo nazvané Smutnd Zena (1972) [268] nese v sob¢é odkazy k osobnimu zivotu
malife. Zensk4 sedici postava tvofend objemy z &erné barvy ma namisto hlavy nasazen tvar
pfipominajici paletu anebo kus masa, ¢emuZz by zase odpovidala ruda barva tohoto
pfedmétu. Zena je namétem i dal§iho obraz z cyklu Vilka, Zena s mrtvym ditétem (1972)
[269]. Zde je jako podklad pouzita tmava Stétcova malba a jeji tvary jsou akcentovany
technikou liti bil¢, Sedé a cerné barvy, ¢imz autor dosahuje kyzeného emotivniho ucinku.
Podobnou emoéni hodnotou oplyva Zena s mrtvym ditétem (1976) z téhoz cyklu [270],
smrt je zde predstavovana bilou barvou, barvou nemocni¢niho prostiedi, barvou jez i1
napiiklad v ¢inské kultufe nosi smrt. Kiehkost Zzivota jeSt¢ podtrhuje mrtvé ptace
Vv poptedi, tedy motiv, ktery se u Bélocvétova objevuje v riznych modifikacich i v jinych
dilech. Dva obrazy na stejné téma, Matka s mrtvym ditétem (1972) [272] a Matka s mrtvym
ditetem (1972) [271] jasné dokazuji, jak Andrej pfistupoval k jednotlivym namétim a
ptepracovaval je v riiznych manyrach, kdezto kompozi¢ni rozloZzeni hmot se ménilo jen
malo. Vyjimkou je pak Zena s mrtvym ditétem (1972) [273], kde smrt jiz porazila jak
matku — Cerna, tak dité — bila, ale nelze s urcitosti tvrdit, ze je ze stejného cyklu Vilka.
Obdobné to miize byt také v obraze Milenci (1972) [277].

Piestoze nasledujici dilo Na vyleté (1973) [274] nese na prvni pohled pollockovské
rysy, je to figurdlni scéna zeny se svickou a mé pfimou navaznost na pozdéjsi obrazy typu
Odchod nebo Odchdzeni. Nejvice se svou kompozici blizi akrylu Odchod z roku 1992, o
kterém budeme mluvit pozd&ji. Snad se tedy vzil chybny ndzev Na vyleté namisto

Odchodu a je vidét, jak v neékterych pripadech je tfeba opatrnosti ve spojovani nazvu dila s

64



jeho skuteénym obsahem. Expresivné pojaty vyjev Starec na vylete (1971) [275],
zobrazujici staré¢ho vozickare, ma s nejvétsi pravdépodobnosti autoportrétni charakter a
souvisi s pocinajicim zZivotem v izolaci a lesnim prostfedim jako inspirativnim zdrojem,
tedy prostorem, kde ¢lovék muize nalézt samotu a soustiedéni. Obdobné téma nese Stdri
Viléema Tella (1971) [275a] a je mozné, Ze oba obrazy patii do stejného cyklu o V. Tellovi.
Tizivou materialni nouzi v téchto letech vnimédme u obrazu Malifova stédrovecerni vecere
(1972) [276], prazdny talif vidime pfesné ocima malife a podle vypravéni Magdy
Bernardové se ten rok podafilo obstarat pouze dva kusy ryby pro tfi osoby. Dalsi ukazky
[278-296] vice & méné zapadaji do vy$e zmindnych mantineli.”®

Opét jako v ptedchozi periodé objevuji se na konci 60. a pocatku 70. let
experimenty, citace jinych mistri nebo jen zkuSebni prace, ale ani ty nepostradaji na
zajimavosti.

To, co nas na prvni pohled zaujme na dile Bez ndzvu (nedatovano) [301], je zietelna
inspirace abstraktni kompozici FrantiSka Kupky, Amorfa, dvoubarevna fuga (1912), jiz
piedchazel Kupkuv slavny obraz Dévédtko s micem (1908). Dalo by se fici, Ze obdobnym
zpusobem, jakym vznikala Amorfa, tedy zabstraktnénim figury dévcatka a jejim splynutim
s mi¢em a okolnim svétem, tvofil n€ktera dila i Bélocveétov. Také on véfil v kosmologii,
piirodni zakony, vnimal vazby mezi makrosvétem a mikrosvétem. Dal§i patrny
kompozi¢ni prvek je zabradli a jsme na rozpacich, zda jej mizeme chapat jako citaci déjin
uméni a vybavi se nam Skupina na balkéoné (1810-15) od Francesca Goyi nebo Balkén
(1869) od Edouarda Maneta, ktery rovnéz pouzil opéradlo lavicky (Zimni zahrada, 1879)
jako dé¢lici prvek v rozhovoru mezi stojicim muzem a sedici Zzenou. Bélocvétov pouzil
balkony dva, mezi nimi probihd komunikace, pod balkony rozeznavame dalsi dva objekty
a dochazi k vzajemné interakci jednotlivych prvkl. Otazka zni, zda uziti citace mizeme u
Bélocvétova chapat v postmodernim slova smyslu. Jak vidime, neslo o pouhé kopirovani,
ale pretvofeni v novou vizudlni informaci, o svébytny vyklad d&jin uméni. Bude jisté
zaleZet na uhlu metodologického pohledu, jakym bude na tuto otazku pohliZeno, ale i

tomuto obrazu musime ptiznat své kvality.

" Diikaz, jaka panuje nejistota v nazvech obrazii A.B., je dilo &islo 294 vystavené v Galerii
kritiki v Praze roku 2006 pod nazvem Hlava a na reprize vystavy v Karlovych Varech je
stejné dilo uvedeno pod ndzvem Nakousnutd houska.
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Dalsi neznacené dilko se trochu vymyka tomu na co jsme byli u Bélocvétova
zvykli. Bez ndzvu (nedatovano) [302] je tvofeno Ctyfmi svislymi ¢ervenymi pruhy na bilé
desce. Pruhy jsou vytvofeny podle jedné Sablony asi sitotiskem nebo stfikanim barvy,
pricemz druhy a ¢tvrty pruh je pootocen o 180 stupil, tak aby vznikly dva pary. Ponékud
bizarni je samotna Sablona s vano¢ni motivem stromecktl a hvézdicek. Jedna z moznosti je,
ze se Bélocvetov pokusil o jakysi Zert a parodoval geometrické utvary, zejména ¢tverce
Kazimira Malevice (prvni prace od 1913) a jeho hnuti suprematismu, které diky
geometrickym tvarim, které nelze nalézt nikde v ptirodé¢ symbolizovalo nadvladu svéta
vyssiho nad svétem vjemt.. Bélocvétov nikdy k tomuto druhu uméni ani ke geometrické
abstrakci ¢i optickému uméni nepfilnul, nemélo pro né¢ho zfejmé ptislusnou vytvarnou
hodnotu. Obraz ¢islo [302] ale také muZze byt pouhym grafickym navrhem pro tapetu nebo
obal, avSak vzhledem k tomu, ze se zddné jiné prace tohoto druhu jesté nenaSly, neni to
zatim pravdépodobné.

Zatimco artefakt Bez ndzvu (nedatovano) [303] je téméf abstraktniho charakteru a
piekvapuje pouze svou dvoubarevnosti, pak nezvyklost obrazu Bez ndzvu (nedatovano)
[304] spociva pro Bélocvétova Vvuziti pismene a grafému zakomponovaného do
abstraktniho obrazu. Jedna se o ojedinély pokus a nemiizeme z n¢j proto vyvozovat néjaké
hlubsi zaujeti lettristickym hnutim.

Jesté nez se budeme vénovat druhé poloviné 70. let, piiblizme si nékolik
zivotopisnych informaci.

Roku 1968 ziskava Andrej s Magdou podnajem v ¢asti vily v ulici V zahradkach
65, tragickou udalosti je smrt tchyn¢ Marie Bernardové, ktera po zlomeniné kycli byla po
Sest let upoutdna na lizko az do své smrti, kdy podlehla Spanélské chiipce. Bélocvétov
vzdy prohlasoval, Ze zaddné statni obCanstvi k zivotu nepotiebuje, ale ptesto ziskava tohoto
roku &eské obanstvi. Slo jednozna¢né o racionalni rozhodnuti, kde hrala hlavni roli obava
ze sovétskych okupacnich vojsk.

Nejistou informaci se jevi jeho ucast na vystavé 300 maliii, sochafi, grafikd, 5
generaci, k 50 letim republiky v Praze. Ani katalog vystavy Mizejici krajina ocima
prazskych vytvarnikil v Galerii U Regickych (nebo téz Galerie Mladych) v Praze nepodava

uplny vycet vystavujicich a neni tudiz jistd Bélocvétovova ucast.
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Po roce 1968 se Bélocvétov stahuje do izolace a vytvari si svlij vlastni svét, do
né¢hoz ma ptistup jen velmi omezeny pocet lidi. Roku 1971 je pfitomen na svatbé své dcery
Andrey a o dva roky pozd¢ji se narodila jeho vnucka Eliska.

V fijnu roku 1973 poradd Andrej ve svém ateliéru soukromou vystavu u prilezitosti
svych padesatych narozenin. Nasledujiciho roku kon¢i hudebni uterky v ateliéru Josefa
Sudka. Andrej se objevuje na vystavé Expozice ¢eského malifstvi XX. stoleti ze sbirek
Oblastni galerie v Liberci, kde je zastoupen obrazem Materstvi I1. (1967) [305], ktery byl
ovsem v té dobé v OG Liberec (od roku 1968), neni tedy jisté, zda Bélocvétov o vystave
vibec v&d&L. " To bylo ostatnd az do roku 1984 b&zné, pokud se pofadala n&jaka kolektivni
vystava, byl Bélocvétov zastoupen jednim maximalné dvéma obrazy a témét vzdy
Zz majetku nekteré krajské nebo oblastni galerie, vétSinou nebylo dilo vyzaddno ptimo od
autora.
postupné behem let stava predCasné z vysokého muze shrbeny stafik. Poté nasleduje
posledni stéhovani, do bytu v Jezkové ulici 14 na prazském Zizkové.

Ptiblizme si nyni dva spiiznéné cykly, Materstvi a Matka a dité. Bélocvétov se
témto témattim vénoval témét cely sviij zivot a je tedy piinosné sledovat proménu jednoho
tématu v prib&éhu nékolika let. Obrazy cCislo [306-311] z let 1962—-72 jsou typické svou
pollockovskou inspiraci, ale predchdzi jim jesté picassovsky ladény dvojportrét Andrey a
Stanislavy Materstvi (1958) [304a]. V sedmdesatych letech je toto téma podavano
figurdln¢ a prevlada kombinace expresivniho pojeti s klasicistnim poucenim. Neni tolik
karikovano jako u ostatnich praci tohoto obdobi. Snad jako by se autor obracel jak ke
svému détstvi, tak se snazil zachytit okamziky ze svého soucasného rodinného zivota —
nékteré postavy se vyznacuji rysy rodinnych piislusniki. Na druhou stranu je citit
obecngjsi rozmér rodinnych vazeb — [312-318], 1972-78. Tato vazba je pak posunuta
v obraze Hlad (1977) [319] do vztahu matka zemé a hladové dité. Vzhledem ke stylu a
kompozici lze dilo pfifadit k jiz zminénému cyklu Valka. Jen z Cernobilé reprodukce
zname praci Rodina (1979) [320], ale jak se zda, nejde o radostné domaci Stésti, ale

psychologickou sondu.

" Kupni cena je uvedena &astkou 5250 K&s, neni viak jisté, zda prodej prob&hl piimo od
autora.
67



Vedle dlouhodobych cykli jako Magda, Materstvi, Rodinné vylety a Staré
paradnice, které¢ Bélocvetov vlastné prubézné doplituje cely zivot, objevuji se nova témata
a cykly. Do pocatku a prub¢hu 70. let klademe série jako jiz zminéna Matka s mrtvym
ditetem (Valka), Spoutanci, Stari Viléema Tella (1971), Pomnik poslednimu snéhu, Dlouhy,
Siroky a bystrozraky (1969). Na zatiSich se objevuji ve vétsi mife prvky kuchynského
zatizeni. Objevuji se také motivy piedjafi, pfirodnich zivli a neopomind ani portréty.
Problémem stale zlistava zarazeni jednotlivych praci do cykli anebo zda jde o tieba dvojici
¢1 trojici nam dnes znamych a dochovanych praci nazyvat cykly, naopak nékteré nazvy
obrazii nebo cyklii zname pouze ze soupisu vystavenych d¢l v katalozich a neni snadné
Kk nim pfitadit dochovana dila.

Nez se ale budeme vénovat témto cyklim, podivejme se na jeden dilezity portrét.
Je to posledni Bélocvétoviv portrét fotografa Josefa Sudka, znamy pod ndzvem Seiikovy
Sudek (1974) [321]. Sudek je zpodoben jako klaun s Cervenym nosem. USi ve tvaru
trumpet a SiSata hlava jsou rovnéz Cervené, celou hlavu pak lemuji stylizované kvéty Setiku
piipominajici aureolu, kterd je oramovana kamennym vyklenkem ¢i oknem. Pfimhoutené
oko vyvolava usklebek z hustého plnovousu, celkové pripomina svatého klauna co ma za
uSima. Ze stejného roku pochazi obraz Josef Sudek (1974) [321a], ktery pusobi jako by se
piedchozi portrét ztracel a rozpijel v abstraktni stylizaci.

I kdyz se Bélocvétov v rozhovoru s Libusi Hubi¢kovou Vv roce 1996 se o téchto
obrazech pfimo nezminuje, mame k dispozici jeho charakteristiku Sudkovy osobnosti:
, Byl to samorost. Kdyz nekoho nesnasel, dokdzal mu to sdélit v rukavickach, ale jasne.
Pokud si nekoho oblibil, daval to bez zabran najevo. I kdyz jeho tvar vypada zasmusile, je
za ni ukryt nejen smysl pro humor, ale i néco vzacnéjsiho — schopnost unést i Spickovani na
jeho ucet. Vite, ten Skleb asi zpiisobilo jeho oko, veécné priviené kvili zaostrenému videni.
A to mél pozdéji priviené i kdyz nezaostiroval. To pochopitelné trochu zkresli tvar, Sudek
tak vzdycky vyhlizel trochu piradtsky, ale to nemélo nic spolecného s jeho jemnou a citlivou
dusi. Ani s tim, zZe dovedl byt v obchodech kulantni. Nemyslete si ovSem, ze byl jenom
hodny a dobrotivy mecends, on si dovedl velice vytribené vybirat kresby a obrdzky a
choval se k nim i k vam jako obchodnik. Presto ho povazuju za jednoho z nejvelkorysejsich

lidi, které jsem v Zivoté potkal. “™

" HUBICKOVA 1996, 5.
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Ani ostatni Sudkovy portréty od ostatnich malifi pro néj nevyznivaji pfilis
lichotive, napiiklad ty od FrantiSka Tichého, Oty Janecka, Véclava Sivka a Karla VaSuta
viz obr. ¢. [322-325], a ani se pfili§ nelis$i od Andrejovy kresby uhlem Portrét fotografa
Josefa Sudka [326]. Naposledy se ziejmé oba muzi seSli na sklonku 1éta 1976, Sudek se
pry stavil jak bylo jeho zvykem u Andreje na obrazky a karbanatky, 15. zafi 1976 Josef
Sudek umira.”® Velkou kolekei B&locvstovovych obrazii, kterou nasbiral, odkazal Narodni
galerii, ¢ast z nich pry zmizela nezndmo kam.

Dva roky po Sudkové smrti prob&hla vystava Josef Sudek a vytvarné dilo pofadana
Narodni galerii v Praze v prostorach Méstské knihovny (Cervenec — zati 1978). Jako pater
Sudkova sbératelstvi byla ptfedstavena dila FrantiSka Tichého, Jana Bendy a Andreje
Bélocvétova. Vaclav Formanek byl komisafem expozice 1 autorem textu a vyzdvihl praveé
tyto t¥i autory.”’

Pokud jsme mluvili o Sudkovi, je nutné zminit nckteré portréty vytvorené
Andrejem Bélocvétovem a vyfotografované Josefem Sudkem. Bohuzel nevime, zda tyto
portréty jen fotografoval nebo je n€kdy a nékteré také vlastnil. Nejde jen o fotografické
reprodukce, ale o prevedeni barevnych obrazii na cCernobilé¢ fotografie potizené ze
sklenénych negativi. Ziskavame tak vytvory se svébytnou uméleckou hodnotou.”® Vratime
se k nim ale pozdéji v souvislosti s celou Andrejovou portrétni tvorbou.

Pocatkem 70. let tedy vznikaji zatisi, portréty, popisy piirodnich dramat a koncem
70. let se objevuje i1 spolecensko-politicka nota, karikatury a vtipy. Dobihd ovSem 1
pollockovské obdobi ze 60. let a pirekryva se s prvky inspirovanymi Picassem a
surrealismem, je to jakési prechodné obdobi v némz se pomalu zaCinaji rodit prvky
pfedznamendvajici styl 90. let.

Jesté typicky pollockovsky je portrét Stary muz (1972) [327]. Oproti tomu Portrét
muze s brylemi 1. [328] a Portrét muze s brylemi II. [329] (oba 1972) pomérné realisticky

%V roce 1965 byl odvysilan jedenactiminutovy dokument o Josefu Sudkovi (vyroben
Ceskoslovenskou televizi 1963), v némz je zachycen Bélocvétov pfi poslechu hudby
v Sudkové ateliéru. Dale zabér na Bélocvétovuv Portrét J. Sudka z r. 1952-53, obr. 40;
zachyceno je téz, jak Bélocvétov portrétuje Sudka ve svém ateliéru, jde o neznamy portrét
ve stylu Portrétu Fr, éépa z . 1964, obr. 528.
"7 Jedna se pouze o dvojlist s textem, po&et ani nazvy d&l nejsou uvedeny. FORMANEK
1978.
"8 Diky Ann& Farové byly dany Sudkovy negativy zachycujici umélecka dila i jinych
vytvarnych umélcti k dispozici Ustavu d&jin uméni v Praze.
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zachycuji psychologii muze, v némz se snoubi pfisnost, zamysleni a smutek. Silné a pfitom
presné tahy Stétce presné vymezuji fyziognomii tvare, pouzitim Cerné, Sedé a bilé vytvari
Bélocvétov barevnou Skalu ptipominajici Cernobilou fotografii. Obdobného ucinku
dosahuje také v Portrétu muze (nedatovano) [330], i kdyZ obli¢ejové rysy nejsou tak hrubé
a citime pouze prisnost. V porovnani s tvaiemi klasicistné piccasovskych postav z 50. let
tyto prace nepusobi loutkovitym dojmem, spise citime karikaturni zkratku. Silné bryle za
kterymi se o¢i takika ztraceji, definuji Portrét muze (nedatovano) [331], vraci se barevnost
ovSem ponc€kud jedovatid. Bélocvétov maloval v této dobé (asi od r. 1974) také obrazy
z nemocni¢niho prostfedi a pfi pohledu na tohoto muZe si docela dobfe vybavime
naptiklad oSetfujiciho l€kafe a nepfijemné nemocni¢ni vzpominky. Andrejiv zdravotni
stav se také odrazi v portrétech pacienta, doktorky a zdravotni sestry [331a,b,c,d,e].

Portrét (1972) [245] ma opét pollockovsky charakter, nutno ale zduraznit, Ze
Jackson Pollock podobné portréty netvofiil, Bélocvétov se nechal jen inspirovat technikou
malby. Pokud chceme hledat mezi abstraktnimi expresionisty n€koho se stejnym zaujetim
pro figuru, je to predev§im Willem de Kooning, ale ten zase s postavou a to hlavné
zenskou pracoval jinym zptisobem. Na Picassa a jeho postavy minotaurii reaguje
Bélocvétov v kresbach jako Milenci I1. (1974) [332], kdy se hrud’ muze (asi Andreje)
proménuje Vv hlavu byka, a Milenci 1. (1974) [333], i v akrylo-oleji Rodina na vylete (1973)
[334]. Figura se téz objevuje v sarkasticky ladéném Zanrovém pohledu Hospoda (1979)
[335].” Pivni tématikou se zaobird rovnéz stylizovana Pijacka piva (1979) [336] a také
fantazijni vyjev Pivo (1982) [337].

17. Skromny navrat po devatenacti letech

Specialni Andrejovou disciplinou bylo vzdy zati$i a proto vyberme n€kolik zatisi
z minulosti a sledujme promény az do 80. let. Ctyficata léta jsou zastoupena zatisimi &islo
[338-356] a zamé&fuji se pfedevsim na lahve, dzbany, talife a ovoce, typicky je pro né jesté

Skolni charakter a vérné kopirovani piedlohy.

® Obraz vystaven na vystave s pivni tématikou Prazdroj ceske kultury v roce 2003.
Kurétor Petr Rehot, odbor. poradci Jifi T. Kotalik, J. Machalicky, Vladimir Merta.
Zastoupeno 41 autort, A. Bélocvétov zastoupen obrazem Hospoda, 1979, 14.

70



Vedle jiz zminénych praci 50. let jako [56—75], pfipomenme jesté zatisi ¢. [357—
361], ktera jsou charakteristicka svym neosurrealnym podtextem a inspiraci stylem nové
figurace.

Do 60. let pak fadime nepiili§ pocetnou skupinu, ale je mozné ze mnoho zatisi
z té¢to doby nezname. Z tady ¢. [362-368], vyberme Zatisi (1966-67) [365], které je
kompozi¢né zcela shodné se Zatisim s kecupem (1966-67) [105], ale vynikd svou
expresivitou a stylové pfedznamenava sedmdesatd Iéta. DalSi zajimavé srovnani pfindseji
dva obrazy zobrazujici jidelni stil, Maliriiv obed (1952) [367a] a Zatisi s talirem (1967)
[367]. Pomineme-li stylovou proménu, zaujme nas pravé talif, tentyz talif pouzivany i po
patnacti letech jak pro kazdodenni potiebu, tak jako pfedmét malifovy inspirace.

Cast dél vénovanych zatisim se jestd nese ve znameni abstraktniho expresionismu a
jeho dozvuku, jako napiiklad Interiér (1970) [369], Zatisi (nedatovano) [370] a Kuchyriské
zatisi (1976) [371], dalsi obraz Kuchyn [372] je sice obtizné datovatelny, ale patii sem
minimalné¢ tématicky. Od téchto dél se odviji zdjem o prostor pokojl, kuchyni a jejich
vybaveni a souvisi s Andrejovym odml¢enim se pied vefejnosti a postupné se projevujicim
zivotem v izolaci. Zatisi s talirem (1972) [373] a Zatisi s lahvi a dyni (1972) [374] jsou dvé
varianty vychazejici voln¢ také z gestick¢ malby, zato nasledujici Truhla s dyni a lahvi
(1973) [375] je styloveé piibuzna a voln¢ navazuje na novofigurativni zatisi z 50. let, jen
kontury jsou siln€j$i a vytvarny projev se zjednodusuje.

Ostnata ldhev (1976) [376] je jakymsi symbiontem styli a Bélocvétov se snazi
syntetizovat své znalosti. Zajimava a pomérné vyhranéna se jevi Konvice (1979) [377] a
Konvice na spordku (1979) [378]. Pokud je srovname s portréty Muze s brylemi 1. a ll.
(1972), [328-329] a s dily jako Zatisi s lahvi (1980) [104] nebo Zatisi s lahvi (1980) [106],
Sklenice v okné (1981) [379] a Sklenice s brylemi (1983) [380], jasné vidime stylovou
jednotu napfi€¢ ndmétem, tahy Stétce jsou rychlé, ale pfitom jisté a pfesné, sta¢i minimum
tahii, aby vyjadiil pfesny tvar. Bryle jsou autorovyma ocima, jimiz pozoruje svét
Z uzaviené mistnosti, stejné jako by byl vloZzen do zavafovaci sklenice, ale soucasné
odloZené bryle mu berou ostrost pohledu a realita je vnimana skrze jeho imaginaci. VSe ma
své jasné misto v prostoru a pies silnéjsi linku plisobi pfedméty zivym, skoro aZ hybnym
dojmem. Z tohoto zasazeni véci do prostoru se pozdé€ji v 90. letech vyvine svérazné
vytvarné tvaroslovi. Do stejné skupiny patii téz ne¢ktera zatisi se svickou z roku 1980, snad

by se z ni dala vytvofit samostatna podskupina, ktera je vyznamnou soucasti dila. Sefad’me
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tedy tato dila v pomyslnou fadu [381-391] a piifadme k ni jesté Zatisi (1958) [72],
s trochu surrealnym ptridechem a Zatisi se svickou (1959) [169], které se fadi mezi prvni
obrazy, v nichZ se snoubi zaujeti abstraktnim expresionismem a informelem.

Z témat o ptirod¢ si Bélocvétov Casto vybiral jevy nebo udélosti, kdy néco zanika a
soucasn¢ se pomalu rodi nové, jsou to déje, které maji v sob¢ jistou dramatickou notu boje
a zapasu. VySe jsme jiz zminili Pomnik poslednimu snehu (1976) [263] a dvojznacné
vyznivajici Nisi podzimu (1978) [261] i tématicky stejny Podzim (1979) [392]. Objevuje
se 1 zivel ohng, obraz Plamen (1977) [392] pfedznamenava cyklus z 80. let Plamen a voda
a obraz Bez ndzvu (1976) [394] je primym piedchidcem dila Rybnicek z roku 1983.
Ktémto dili se pozdéji vaze také akryl Vodni Zivel(Vodni had),(Morské dno) (1981)
[394a]. Pokud se v malbach A. Bélocvétova objevuje néjaké zvife, je to bezesporu
nejCastéji ptak, nekdy jen jako drobna stafdz, nékdy jako hlavni prvek, jako v piipadé
obrazu Bez ndzvu — Ptak (1974) [395]. Pro vétsi dokresleni situace v 70. letech je tieba
piipomenout i kubizujici Zenu pred zrcadlem (1974) [396]. Syntézou neosurrealismu,
klasicizujicich prvki a gestické malby je obraz Tisen v prostoru (1975) [397], ktery zaujme
nejen svym nezvyklym tvarem nepravidelného Sestitthelniku, ale témét az surredlnou
melancholii. Tyto své malifské zkuSenosti zurocil v cyklech, jez vznikly v letech 1980-84.

V zéfi a tijnu roku 1979 byla uspofadana svazova vystava k mezinarodnimu dni
ditéte s podtitulem Vytvarni umélci détem a v Praze k tomuto tucelu poslouzily tfi vystavni
sing, Manes, Nov4 siit a Galerie U Reéickych. Pod nic nefikajicim textem plnym hesel a
frazi bylo podepsano piedsednictvo SCSVU (Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélct).
Bélocvétovovi vystavili jen Mlddata (1979). Roku 1980 se dcefi Andree Pilafové narodila
dcera Tereza, druhd Andrejova vnucka. BohuZel téhoz roku umird Andrejova matka Lydia
Milenko, [398 - 400]. O tfi roky pozdéji zemiela Andrejova prvni Zena Stanislava
Belotsvetovova, rozena Pavlikova.

Jiz jsme mluvili o tom, ze po cela 70. léta Bélocvétov témef nevychazel z bytu.
Okolni svét vnimal skrze rozhlas a pozdé¢ji 1 sledovanim televize a ven vychazel jen
vyjime¢né a pokud mozno vétSinou do lesa. V 80. letech se dostavuje ke vSemu krize a
utlumeni tvir¢i aktivity, avSak i kolem toho panuje fada nejasnosti. Krize méla vrcholit
pred odjezdem do Patize, kam Andrej s Magdou odjeli za penize zdédéné po otci, vyjezdni
dolozku dostal az jako dichodce. Magda mluvi o tom, ze cesta do Pafize se uskutecnila

roku 1984 a dosvédcuje to fotografie v rodinném albu [542], v katalogu vystavy z roku
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2006 se mluvi o roku 1982.%° Jiné zdroje uvadgji az rok 1987. Vladimir Franz klade
obdobi krize a pirehodnocovani do let 1986—-89. Bohuzel jsem nemél k dispozici rodinné
pisemnosti k ovéteni této udalosti. VSichni se ale shoduji, Ze tato cesta znamenala pro
Bélocvétova novy impuls k tvotivé praci, a tézko urcit, ve kterém obdobi se objevuje méné

obrazu.

Drama piirodnich déja se stalo jednim ze zakladnich ramct prazské vystavy
v Ustiednim kulturnim domé ZelezniGaiti na Namésti miru v roce 1984. Po dlouhych
devatenacti letech to byla tfeti samostatnd vystava. Pravé Vaclav Formanek, ktery
uspoftadal 1 vystavu Josef Sudek a vytvarné dilo (1978), vybojoval tento vystavni prostor a
byl Bélocvétovovym velkym piiznivcem propagatorem. Byla to vlastné opozdéna vystava
k Andrejovym Sedesatym narozeninam a sam Formanek ji oznacil za malou. Vystaveno
bylo 35 dél a piedstaveny cykly z let 1980-84 Plamen a voda, Maly konec svéta, Jak
dlouho vznika prazivot, Suché jehly 1980-81. Seznam dé&l viz [401] z toho se mi podafilo
nalézt 25 obrazi, které s nejvétsi pravdépodobnosti visely v galerii, viz ¢isla [402-23], a
dilo Rodina 1979, [320]. V textu katalogu V. Formanek vzpomina na pocatky tvorby
melancholickym dilkem v ,,lehkém oparu lomenych barev s altankem* — jak se zd4, mohlo
by jit 0 obraz z NG pod nazvem U jezirka (1942) [424].

Také kratce hodnoti maliiav vyvoj, dale cituji: ,, Tvary v téchto obrazech i ve
figuralnich kompozicich a v portrétech hledaji cestu ven, do tajemné svobody, kde panuje
podstatné vic rozmerii nez dva. *“ Déle popisuje celozivotni zapas s rozmery a o rozmérech
a pokracuje: ,,Ale spis uz jen vcitéenim pochopime, jak se do toho zvireného, vichrného
sveta tvaru obcas — ne vzdy — protne prival bizarni az absurdni poezie v krkolomnych
vyznamovych presmyckach, kterym korunu nasadi ndzev obrazu: gramofonové Sasi
pohanéné mlékem. Je z toho mozno vycitit prirozenou kompenzaci sebe ironizujiciho vtipu,
kterym autor ulevuje od tlaku prisné tvarné rehole a intelektualnée zaloZené pretvareci
aktivity.“ Text je zakonen témito slovy: ,,Nekomu se moznd prece jen nebudou libit
[obrazy], oplyvaji pres vSechnu zamérnou bizarnost a intelektudlni grotesku vestavénou tak

v . ’ Ve ’ ;v o . 81
ve vazné autentické a zZivotné poselstvi, Ze by konec koncii nebylo divu. “

% SIMON — KNIZAK — FILIP — SADIL - HATTERSLEY 2006, nepag.
8 FORMANEK 1984, nepag.
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Vratme se nyni jesté¢ do 70. let a ukazme si dalsi ¢ast tvorby. Jsou to nejrizné;jsi
prace majici politickou nebo socidlné kulturni tématiku a nékteré kresby se plné vyrovnaji
nejlepSim ceskym karikaturistim a humoristtim.

Jako no¢ni mtra prozivand v obdobi normalizace nam ptipada obraz Maly drak
v nas (1976) [425], kde skiet pozira lidskou kost v troskach rozpadajiciho se domu.
Spole¢nost byla Bélocvétovem vykreslovana jako hmyz, co se snazi piezit a pozird sama
sebe, jak doklada prace Lidskd havet (1977) [426]. Clovék uvéznén ve sklenici je namétem
dalsich dvou obrazli, vnichZz je obsazena nejen prostorova tisen, ale hlavné¢ duSevni
bezmoc a bezradnost — Takovy je Zivot (1977) [427] a Zivot ve zkumavce (1977) [428].
Jedna z moznosti jak prezit je sklonit se a spolupracovat, podepsat, zapojit se. Takovy je
také obsah dila Rdcil jste se uz napit? (1974) [429], kde Salek na kavu je naplnén krvi a
dvé pera piipravena k podpisu zaroven funguji jako certovské rohy. Ma byt kiizek na
smlouvé symbolem nadé€je nebo je zde v podiizené roli?

V nékterych ¢lancich po roce 1989 se objevuji nazory, ze Beélocvétov nebyl
primarné politicky zaujaty a to snad ve snaze, aby jeho tvorba nebyla chapana jen
protikomunisticky a nebyly opomijeny jeho malifské kvality. Je tiecba si fici, Ze
socialistické zfizeni bytostné nenavidél a nebyl schopen jakychkoli ustupkd vuci
stranickému aparatu, coz se také odrazelo v této Casti jeho tvorby. Jedna z forem obrany a
vzdoru je humor a karikatura, jak doklada Stdtni ndavstéva (1978) [430], ve které je nejen
vladni ¢initel ovésen fady a metaly, ale 1 jeho automobil je cely vCetné pneumatik ozdoben
statnimi vyznamenanimi. Bezduché blaboleni na stranickych schizich pied otupélym
davem, kdy fe¢nik manipuluje s pravdou a piedvadi svou hloupost je obsahem obrazu Jak
jsem jiz nanes souzi (1978) [431], vnémz se velky soudruh piedvadi svym spolu-
soudruhtim. Velka tsta a cerveny nos fe¢nika dominuji nad pultikem ovijenym posluchaci
vV podobé hadil, jestért a drakd. Tento pocit bezmoci a frustrace je jeSté vystupnovan ve
vyjevu Smog nad Prahou...a nikam se clovék nedovola! (kolem 1980) [432], jemuz
dominuje skutecné velky ¢erny mrak. Poné¢kud jednoduchou a ptimé& poddanou ikonografii
mezi opravdovym ekologickym znecisténim a spoleCenskou Sedi a deziluzi asi nemusime
dale vysvétlovat.

Obdobnych vytvarnych prostiedkti vyuzil Andrej i v obraze Dotéra (1981) [433].
Pravé personifikaci ¢i karikovani urcitych lidskych vlastnosti a jejich ptipodobnéni

k vykvétu stranické elity se Beélocvétov vénoval v dilech jako Podleza (1980) [434],
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Chameleon (1980) [435], Podleza (1980) [436], a Podleza (1986) [437]. Karikovana
velkohubd hlava sextrémné silnymi brylemi, bryle, které odkazuji k charakterové a
dusevni slepoté. Pokud by nékdo spatfil tento obraz v dobé normalizace, tak by ani
nemusel Cist mezi fadky, aby pochopil, Zze se jednd o né&jakého tehdejsiho prominenta,
napiiklad prezidenta Gustava Husaka, na jehoz povéstné bryle kolovala mezi lidem
neuveétitelnd spousta vtipd. Neméné zajimavé je sledovat vytvarnou proménu téchto Ctyf
obrazt. Vyména civilizace (1980) [438] by nam vzdalené mohla pitipominat Picassovu
Guernicu nebo halucinogenni vize Salvadora Daliho, spolecna témto dilim je lidska
brutalita. Kiin pozirajici zvifeci hlavu (beranka ¢i jehnéte), ptaci hlava a lidské udy, to vse
zasazeno do jakési polarni noci symbolizované mésicem ndm jesté podtrhuje mraziveé
modra a bila barva ptfinasejici smrt. JeSté zmifime na tomto misté jednu praci z pocatku 90.
let — Stranicky metabolismus (1992) [439], majici trochu obecnéjsi charakter. Vidime
uiednické razitko nebo seSivacku na listiny, jez se sape po lidské ruce a za nim uzavienou
zavafovaci sklenici, v niz je uvéznén ptak. Netfeba tuto sestavu véci nijak blize
specifikovat, je sama dosti vymluvna.

Nasledujici kresby nejsou vétSinou datovany, ale vznikaly v 70. a 80. letech. Jejich
nameéty jsou Casto vtipné glosy politického, kulturniho i1 rodinného razu a je tieba ocenit
nejen kreslifsky talent, ale také vyvazenost textové a obrazové ¢asti. Velka cast politickych
vtipu a karikatur se bohuzel ztratila, snad ¢asem bude moznost je zhodnotit. Dvacet Ctyii
kreseb [440-473] vénoval Bélocvétov takovym jevim jako kadrovani obfant, nedostatku
zbozi v obchodech, stavu oficidlniho uméni, uplatkaistvi, slovnim htickdm a aforismtim.
Za zminku stoji kresba ¢. [453], kde slepi vytvarni funkcionafi vychazeji z budovy sjezdu

vytvarnych umélct.

18. Osmdesata léta. Pady a vzestupy

Zastavme se ale jesté u souboru praci kolem roku 1980, jsou to ndmétoveé rtizna dila, ac
pfevazuje zatiSi (kuchynské zatisi), spojuje je vSak vyraznd stylovd jednota. Vedle jiZ
zminénych obrazt jako Konvice (1979) [377], Konvice na sporaku (1979) [378], Pijacka
piva (1979) [336], Zatisi s telefonem (1979) [380a], Zatisi s lahvi (1980) [104], Zatisi
S lahvi (1980) [106], Zatisi s lahvi a porkem (1980) [106a], Sklenice v okne (1981) [379],
Zatisi se svici a cibuli (1980) [386], Zatisi s kastanem (1980) [387], Svicka (1980) [388],
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Svicka a cibule (1980) [389] piitad'me jesté dila jako Praci Zena (1980) [390], Vodni zivel
(Vodni had, Morské dno) (1981) [394a], Podleza (1980) [434] a Materstvi (1980) [474],
které se kompozici fadi k typu matky s mrtvym ditétem, zde je ale pfed nami spiSe vyjev
kojeni, tedy oslava Zivota, coz naznacuje i zvednuta hlavicka kojence. Trochu expresivnéji
vyzniva Zatisi se sklenici (a [Zickou) (1980) [475], vnémz je v téchto letech Casto
frekventovany motiv, kdy Bélocvétov vyuziva optického klamu, pfi némz predmét
ponofeny z poloviny do vody se jevi jako zlomeny. LZicka je vSak zalomena hned
nékolikrat a dokonce prochazi sklenici a vytvari tak rizné prostorové dimenze.

Boieni prostoru najdeme i v Zené s ptikem pried zrcadlem (Kolem 1980) [476].
Motiv zrcadla neni u Bélocvétova vibec bézny, snad je to dokonce jediné zpodobeni
tohoto druhu. Silueta pticka v zenin¢ dlani splyva s jejimi prsty, které tvoii pendant
s druhou rukou, jako by se jednalo o stinohru. Cemu nakonec mame vé&fit, stinu, nebo
odrazu v zrcadle? Zda se, ze jde o surrealnou stinovou hticku, jakych pouzivala napiiklad
Marie Cerminova alias Toyen. Nejisti prostorem jsme téz u dila Ptdak — Zatisi (1981) [477],
vSe je rozctvrceno, oto¢ime-li vodniho ptdka (volavku) vzhiiru nohama, méni se
V podivnou létaci rybu a vidlicka na maso snad upomina k loveckému zatisi. Posledni
v této fadé by mohl byt obraz Zokej (nedatovano) [478], ktery nese viechny atributy tohoto
stylu. Zajimavé je, Ze v kratkém cCasovém obdobi vznikl tak uceleny soubor, v némz
Andrej odstranil vSe nepodstatné, zbyla jen ¢ara co vymezuje prostor a tvar, presné tak jak
si to vzdy pral. Vznikla vlastné Stétcova kresba, kresba barvou, symbidza dvou vytvarnych
technik.

Jiz jsme mluvili o oslabeni tvar¢i aktivity v letech 1983-87, podle dochovanych
praci mizeme vymezit toto udobi také lety 1985-89. Pfesto zafal pomérné casto
vystavovat, prvni pfilezitost se naskytla roku 1985 na monstrdézni akci Vyznani zivotu a
miru, vystavé ke Ctyficatému vyroc¢i osvobozeni, pofddané v kvétnu az srpnu v Praze a
Vv zafi aZ fijnu v Bratislavé. Vystava probihala soucasné v jedendcti vystavnich sinich,
celkovy pocet praci 2 876. Bélocvétov vystavil Predjari (1981) a Interiér (1985). Snad to
mohl byt jeden z dvou nam znamych Interiéri z let 1984-85 [488] a [489].

Celkové ctvrtd samostatnd vystava a prvni retrospektivni se konala v Novém
Bydzoveé roku 1985. Obrazy z let 1942-82 piedstavil publiku (3. 11.) Ivo Koftan.
Nésledujici sezonu (kvéten-Cerven 1986) byla uspofaddna obdoba ptedchozi vystavy

v Sobotce, v rodném statku Vaclava Solce, opét s textem Ivo Kofana.
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Jedina prazska vystava do roku 1989 probéhla v Galerii bratii Capkdi na Vinohradech,
S nazvem Vybeér z malifské tvorby (14. 8. — 21. 9. 1986, komisar galerie Jaroslav Kiiz, text
katalogu Ivo Kotan). Podle katalogu vime o 54 dilech z let 1943-86. Kofan v ném
predstavuje polozapomenutého malife, mluvi kratce o jeho Skoleni a vyvoji a ocefuje jeho
kvality takto: ,, V celé nasi moderni malbé Ize jen stézi najit malire, ktery se tak organicky,
urputné a bez ohledu k sobé samému rval k Zivému podani tvaru... «B2

Ivo Pond¢licek byl velkym propagatorem dila A. Bélocvétova témét celoZivotné,
obdobny jeho text se objevil i v katalogu Okresniho muzea v Jindfichové Hradci, kde mél
Bélocvétov vystavu Prifez tvorbou za 45 let (18. 9. — 15. 10.), 57 obraza z let 1942-86,
obdoba vystavy praiské.83 Podle seznamu exponatli vystav v Praze a Jindfichové Hradci
[479], [480] a [480a] si mizeme udélat piedstavu o tom, co Andrej jesté vytvoril v téchto
letech. Hmyzi Zena (1982) [481] je opét podivna bytost typu Chameledn. Dalsi dvé Zeny,
Stard sansoniérka (1983) [482] a Jazzova zpévacka (1986) [483] na nas také nevzhlizeji
piilis optimisticky. Této skepsi se nevyhneme ani pii pohledu na nasledujici Zpév I. [484] a
Zpev II. [485]; pfitadme k nim jesté dvojici Spekulant I. (1986) [486] a Spekulant II.
(1986) [487]. Dnes uz si muzeme jen domyslet, v jakém zdravotnim a duSevnim

rozpoloZeni se autor pfi jejich vytvareni nachazel.

Nasledujiciho roku 1987 byly uspotadany jesté dve retrospektivni vystavy v Tabofte
a Jic¢in¢, ke kterym bohuzel nevysel katalog. To, co bylo témto vystavam (Novy Bydzov,
Sobotka, Praha, Jindfichiv Hradec, Tébor a Ji¢in) spole¢né, byla snaha po rehabilitaci,
neustale se mluvilo o talentu, dluzich k umélci, nedocenéni, avSak predstavovat umélce
V jeho Sedesati dvou letech je ponckud obtizné, vytvarnd scéna méla jiz jiné hrdiny. Po

roce 1989 tato aktivita pokraCovala a vlastné trva dodnes.

19. Portréty a utajena poselstvi

Praveé ted, kdyZ mame pted sebou posledni tviiréi obdobi umélcova Zivota, se pokusim

ptedstavit jeho portrétni a autoportrétni ¢innost ve vétSim celku a na pozadi ndm zndmych

8 KORAN 1986c, nepag.
8 KORAN 1985, nepag., KORAN 1986a, nepag., KORAN 1986b, nepag., KORAN
1986¢, nepag. Texty v téchto katalozich jsou si velice podobné a kromé basnickych obrat
nam nepiindseji zZadné nové informace.
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informaci 1épe pochopime jeji obsah. Zafazuji k ni i1 fotografie a dila, ktera se bliz§im
zpusobem dotykaji umélcovy osobnosti.

Podivejme se nejprve na autoportréty a portréty ze 40. let, na obdobi umélcovy
premény pubertalniho chlapce v dospélého Cloveéka. Nekdy je opravdu tézké rozhodnout,
zda se jedna o portrét modelu nebo o autoportrét, brani ndm v tom fyziognomické
také na riznych odlisSnych modelech. Podobné tomu bylo 1 pozdéji u portrétovani Magdy,
kdy se jeji rysy objevovaly 1 na tvarich jinych Zen nebo postav. Jeden z nejranéjSich obrazii
je Autoportrét (kolem 1940) [490], rembrantovského stylu a zpodobnuje jesté chlapce, sice
odhodlaného nicméné plného pochybnosti. V Autoportrétu (1941-42) [491] se jiz jevi jako
vzdorovity dandy a navazuje na dila jako Viastni podobizna (1902-03) od Jana Preislera
(chybi ovSem Preislerova cigaretka) nebo vzpomenme Trojportrét (1907) od Bohumila
Kubisty, s nimz se shoduje jak vyraz tvare, tak uces obou umélct. Noblesnéji, s vyrazem
Slechtice uméni k nam shlizi Autoportrét A. B. (1942) [492], kdy vysoky limec koSile jesté
podtrhuje jeho ptimé drzeni téla. Mirné€ odlisSnou polohu zvolil Bélocvétov v Portrétu muze
(Autoportrét) (1942) [493], v némz spatiujeme sice vyrazné rysy Andrejovy tvaie, ale
piesto se musime opravdu soustfedit, abychom poznali, ze jde skutecné o Bélocvétova.
Prav¢ tato nejistota panuje v Portrétu muze (1942) [494], ziejmé jde o neznamého mladika,
ale nepopiratelnd je 1 ptfitomnost Andrejovych oblicejovych partii. Do tohoto obdobi
spadaji také nasledujici dila Portrét starého muze (1943) [495], Portrét zeny (1943) [496],
Portrét (1943) [497], c¢tyfi studie k portrétu [499-502]. Dilezitym dokumentem je
fotografic Bozeny Sudkové, Skupinovy portrét (1941) [498]. Zajimavy je také Nemocny
(kolem 1943) [503], kde je opét do rembrantovsky tmavého prostoru zasazen duSevné
nemocny muz. Snad toto dilo miiZze souviset s valenym obdobim, kdy se mé&l Bélocvétov
udajné skryvat pted Gfady v psychiatrickych ustavech ¢i nemocnicich.

Kolem roku 1945 nachézime jisté snahy po technickych a stylovych experimentech,
kdy ptevlada impresionisticka a postimpresionistickd manyra, viz portréty [504-509].
V Polopostavé divky (kolem 1945) [510] naopak vidime mirny nadech kubistického
tvaroslovi. Autoportrét v modré cepici (kolem 1945) [511] je jiz vyzralym dilem a ukazuje
malifovu silu osobnosti.

Jiz pted rokem 1950 zafin4 obdobi, v némz si Bélocvétov osvojuje surrealistické

postupy a zlepSuje se v realisticky pojatém malifském temesle. Portrét Bozeny Sudkové
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(kolem 1950) [512] neni sice datovan, ale patii do tohoto obdobi, v némz Andrej podava
jimavy psychologicky snimek obétavé sestry slavného fotografa. Také pritele ze skupiny
Maj 57 grafika Karla Vysusila (1956) [513] vyli¢il s opravdovym pochopenim psychologie
postavy. Jako pohled do podvédomi autora nebo jako snovéa fantazie nam ptipada Zena
v pokoji (nedatovano) [516]. Divka jako zastupné téma zpodobiujici obecné malifovu
muzu, inspiraci, tajemstvi, ale i strach a pochyby se objevuje v obrazech Divka (asi 1950—
56) [517], Portrét divky (1954) [518], Akt v mori (Trosecnice) (1958) [519], které jsou
inspirovany Picassem a S. Dalim.

V roce 1960 vytvotil Bélocvetov pisobivy Autoportrét [520], kK némuz piifazujeme
dal$i dva jiz dfive zminéné [98] a [99]. Pii portrétovani sebe sama umélec nejéastéji voli
trictvrtecni profil nebo en face, diva se pies zrcadlo na sebe a poté pfimym pohledem
komunikuje sdivakem. Zde vSak nehledi na nas, ale kamsi mimo ram obrazu, je
soustiedén do sebe, pohled sméfuje do nitra. Obdobné se nam jevi Autoportrét (1966)
[521].

Tri gracie (1960-61) [90], neboli Charitky (Aglaia, Eufrosiné a Thalia), byly
pruvodkyné VenuSe, symbolizovaly trojitou stranku Stédrosti ¢i dobrodini — davani,
piijimani a op€tovani. V renesanci jsou vykladany jako tii stadia lasky. V nasem piipad¢ se
oviem jednd o tfi bohyné osudu (u Rekit Moiry, u Rimant Parky), piedouci nit Zivota a
rozhodujici o osudu cloveéka pii jeho narozeni. Klotho ma pieslici nebo kolovratek,
Lachesis drzi veteno a nejoskliv&jsi Atropos se chysta nit prestiihnout.** Kogik s vieteny
lezi obvykle vedle nich.®® Zde je vsak proutény kosik otoGen dnem vzhiru a slouzi jako
podesta pod kolovratek, stejny koSik se objevuje u Bélocvétova i v Ofélii v kosi mléka ap.
Bélocvétov si byl jisty svym osudovym predurenim stat se malifem, véd¢€l, Ze se tomu
nedd vyhnout ani odporovat, zdanlivé se muize zdat, ze ma Clovék v zivoté na vybér
Z mnoha moZnosti, Bélocvétov jako Paris volil lasku (malovani), pfestoze nakonec vedla
k valce. Sdm o malovani mluvil takto: ,, Kdyz to mam pred sebou, podoba se to fyzické
ldsce se Zenou, ta priprava na to, Ze se s tim budete intimné stykat, tak to svym zpiisobem

predci prvky samotnyho pohlavniho styku a dochazi az k urcitymu zklamdni, byt znovu

8 TH zeny oznaéuji,’jsou-li oblec¢eny, Moiry (Sudicky), jsou-li nahé, Hory, koupou-li se,
Nymfy. ARTEMIDOROS 1974, kniha 2, kapitola 44, 169.
® HALL 1991, 454.
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opakovanymu. Je to viasmé takovej moment kdy se zakldda Zivot.“®® Dva obrazy Ofelie
V kosi mléka (1965 a 1979) [522], [523] opét souvisi s Andrejovou osobnosti. Hamlet
omylem zabije Polonia, otce milované Ofélie a s pocitem viny nemtze dojit napInéni své
lasky. Ofélie steskem ze smrti otce a ztraty Hamletovy lasky zesili a utone. Bélocvétov zde
se surredlnou nadsazkou paroduje tento piibeéh, ale zaroven je to jeho vypovéd o smyslu
zivota a naplnéni jeho malifského osudu. Nasledné stejny ko§ objevime v Gplné obycejném
zatisi Osatka s hruskou [524], coz ukazuje jeden zpisobt BélocvEétovovy imaginace.

Fotografie z katalogu vystavy v Nové sini v Praze 1965 [525] ukazuje Bélocvétova
VvV radostném rozmaru. Je vyfotografovan s rukou podpirajici hlavu, obdobnou po6zu
najdeme u Sudka [526] i u Magdy [527], ale lze téZzko fici, zda to ma n&jakou hlubsi
souvislost. Souvislosti lze oviem najit u fotografa tohoto snimku Frantiska Capa, kterého
Bélocvétov portrétoval roku 1964 [528], vznikl tak zajimavy vztah uméleckych pozic mezi
portrétistou a portrétovanym a jejich vzajemnym prohozenim. Bélocvétov Capa vymaloval
S notnou davkou ironie a my se jen dohadujeme, zda ma fotograf o jedno oko navic, diky
své fotografické ¢occe, nebo zda ma posunuté zorné pole svého vidéni.

Pokud jsme mluvili o touze, vaSni a melancholii, mame dalsi dobry ptiklad
Andrejova pohledu na svét v dile Dulcinea a Don Quijote (1969) [529]. Nevime, zda se
S timto pfibéhem identifikoval, mozna jde také o ironizujici notu, ale téma nezlomné touhy,
pokus dosahnout nemozné a vyjadieni rozporu mezi iluzi a skute¢nosti mu muselo v jeho
Zivotnim postaveni byt blizké.’” Doplime je§té, Ze obraz Starec a zoufald Zena
(nedatovano) [530] by mohl mit rovnéZ autoportrétni vyznam, ale to uz asi nebude nikdy
potvrzeno.

Svlij malifsky osud vyjadfoval Bélocvétov vylozené sarkasticky, nékdy trochu
prvoplanové a objevuji se i dila morbidni povahy, jako v pfipadé Mrtvé Zeny [531], kdy
cerna tvar zemfelé a zhasnutd lampa odkazuji k smrti a zdniku. Jako vlastni podobiznu
musime chapat také vytvor Moje pravi ruka (1972) [532]. Umélcova ruka volné lezi
unavena praci nebo se odevzdané poddava mrtvolnému ztuhnuti, je sice obalena masem,
ale citime spiSe kostru bez zndmek Zivota. A pokud maloval pfimo podle piedlohy,

znamena to, ze toto dilko vytvofil levou rukou. Dalsi dilo cerpa znovu z mytické literarni

8 portrét malire, televizni dokument z roku 1993, odvysilany 3. dubna 1993 v ramci

velikono¢niho koncertu z Rudolfina, rezie Ivan Kut'ak, kamera Marek Divis.

87 Jmenujme jen nékteré umélce, ktefi se timto tématem zabyvali: Gustav Doré, Vincente

Blasco Ibailez, Pablo Picasso, Cypridn Majernik a Salvador Dali ilustroval celou knihu.
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predlohy a dochazi k jeho ztotoznéni s tvircem. lkariv pad (1976) [533] se jevi na prvni
pohled byt abstraktni zalezitosti, ovS§em po rozeznani kopeckti mirné ceské krajiny nas
oslni ohniva koule, zniz vySlehne malifova rozpalenad ruka. Ocividné jej ptitahovala
tragika antickych baji, v nichz hrdina podléhd vili osudu a bohil a zbude po ném pouze
pribéh. Chtél opravdu Bélocvétov po sobé zanechat takovou legendu o snaze vylétnout
vyse nez mu bylo vymezeno spole¢nosti? Asi ano. Ikarus se po padu nakonec utopil, stejné
jako Of¢lie a také vzpomenme na tragickou postavu Minotaura (Milenci 1., 1974, [332]).
Nejsou potom nekteré Andrejovy obrazy jakési labyrinty, v nichZz se ztracime a tézce
nachazime cestu?

Kfiestanskych motivii najdeme jen velice malo. V kresbé Santa Maria [534] si
vyzkousel Srafuru v picassovském stylu a ptipsal na okraj sviij citdt — Andrej Bélocvétov:
,Hrdinou je dobry clovék®. Jelikoz kresba vznikla v dobé normalizace, nepotiebuje
komentaf, snad jen zdiiraznit ironii celého piipisu.

Velkou davku sebeironie prokazal Bélocvétov v nasledujicich kresbach. V Muize
[535] spatiujeme obézni komickou Zenu s potlaCenymi mimickymi gesty stojici s pohdrem
¢i plechovkou pied prazdnymi platny. Co si pocit s takovou inspiraci? Snad radéji
nemalovat. Nebo se pokusit pfivabit jinou, ptivabn€jsi postavu.

Dva motivy vedly k perokresbé Umeélciiv hlad [536], za prvé zdravotni stav
souvisejici s operaci zaludku a za druhé materialni nouze. Snad vytvoreni této anekdoty
piineslo ulevu, byt’ jen docasnou.

To, jak se dival na oficialni vytvarnou scénu, dobie dokresluje Chameledn [537],
jez sedi v pohodIném kfesle, je dobfe obleCen a méni malifské styly podle poptavky jako
ponozky. OvSem nepoustél se jen do svého okoli, neSetfil predev§im sam sebe.
V Autoportrétu (1978) [538] se podival trochu do budoucnosti, to 1ze usoudit z toho, Ze
nebyl nikdy plesaty. Pfedstavme si jak by svou vlastni podobiznu asi komentoval: ,,Takhle
dopadnu az budu starej a dojde mi dech.*

Tri gracie (1982) [539], které se objevuji v osmdesatych letech, nepiinaseji
radostné udalosti. Vidime propletenec tii utvarli, v nichz ptevlada Seda barva, i véci, lidé a
ovzdusi bylo Sedé, gracie ¢i véStkyné jsou jako Sediva no¢ni mira, neni uniku, zbyva jen
svét, ktery si vytvofil sam v sob€. Z roku 1980 pochazi obraz Zoufalstvi [540] a pfipomina

nam jakoby Podlezu, zde se $klebi a je zkroucen v kie¢i. Charakterizovat dilo Sasek a jeho
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syn (1984-85) [541] lze slovy — zoufaly vykiik do tmy. Napul ¢lovek, napul ptak vzyva
nebesa a vyje na mésic jako pes.

V tomto obdobi se Andrej seznamuje s Vladimirem Franzem.®® Franz vzpomina na
jejich setkani takto: ,,Ja jsem ho potkal v obdobi, kdy uz na néj preci jen padla jistd unava.
Andreje jsem tehdy vidy smesl ze schodiit — zapomnél totiz po vsech téch letech chodit,
nalozil jsem jej do svého automobilu Trabant a vyvazel do prirody. NaSe spolecné
prochazky se tak postupné prodluzovaly. Jednou jsme na brdském palouku objevili posed a
Andrej se schoval do travy, zacal si hrat na partyzany a strilet po nas. Patrilo to k jeho
zvldastnimu smyslu pro humor, jenz vsak dokdzal byt i mnohem drastictéjsi. Andrej nebyl
navzdory svému jménu Rus. Jisté geny tohoto typu se tu vSak preci jen objevovaly. Mél v

I3

sobé skryté zviastni bésy.”“ V. Franz byl jednim z mala lidi, ktery se dokazal
k Bélocvétovovi piiblizit a jednim ze styénych bodi byla bezpochyby hudba. Stal se jeho
obdivovatelem a propagatorem jeho dila, pozdéji se rovnéz velmi zaslouzil o pofadani
Andrejovych vystav.

Déle vzpomind na jeho Zivotni situaci: , Andrej si ziejme vytvoril jakysi sviij
energeticky kod a koncentraci, které nikdo nerozumél a ktera udrzovala pohromadé vse, co
delal — v neposledni rade i jeho télo. Viivem svého divokého, casto sebeznicujictho zpiisobu
Zivota se Andrej ocitl na absolutnim prahu svého byti. Z lékarského pohledu totiz od
padesatého roku svého zivota "presluhoval”. Dokazal vsak svoji viili zkrotit do vzacného
energetickeho proudu. PrestoZe byla jeho energie pozitivni, byl Andrej clovek vnitiné
velice dramaticky. Jeho vyhrocena senzibilita a velice bystry pohled na svet jej musely

nepochybné bolet. Proto je jeho dilo zdrover i druhem reportdze o tomto svété. “>

Jesté nez se dostaneme Kk cesté do Patize, odcituji sen, na ktery Andrej vzpominal

vV dokumentarnim filmu Ivana Kut'édka: , Ocitam se na Hlavnim nadrazi, po cesté viakem

8 Vladimir Franz se narodil dne 25. kvétna 1959 v Praze. B&hem svych studii na
Pravnické fakulté Univerzity Karlovy (1978-82) studoval soukromé malbu u Karla Soucka
a Andreje Bélocvétova, skladbu u Miroslava Raichla a Vladimira Sommera, d¢jiny uméni
soukrom¢& u Jaromira Homolky a déjiny hudby u Jaromira Kincla. V letech 1981-84 byl
spoluzakladatelem, scénografem, vytvarnikem a skladatelem autorského divadla Kytka.
Magda Bernardova mluvi o jejim sezndmeni s Franzem po studiich prav — kdyz
brigadnicky pracoval v Détském domé na Ptikopech a nasledné jej seznamila s A.
Bélocvétovem. KURKA, 7-159.
* Ibidem 2004, 149.
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vystupuji v Berouné a poté prechdazim most, projdu jakousi mosteckou (nebo Mosteckou)
vezi a ocitam se v Parizi, kde jsou slunecniky a lidé popijeji vino.* Jako dichodci mu
spole¢né¢ s Magdou bylo povoleno koneéné vycestovat a samoziejmé si oba zvolili své
vysnéné misto Patfiz. Vyuzito bylo penéz zdédénych po smrti Andrejova otce.

Konec¢né mohl spatfit na vlastni o¢i vSechny své oblibené umélce a neni tieba je zde
vSechny jmenovat. Zname fotografii z rodinného alba, zachycujici Bélocvétova v Centre
national d"Art et de Culture Georges Pompidou jak pozuje pied Harlekynem od Pabla
Picassa z roku 1923 [542]. Tento portrét asi znal jiz dlouho z reprodukci a byl jeho
oblibenym, obdivoval jeho techniku a to, jak pomoci Srafovani Picasso Harlekyna ptimo
vymodeloval [544]. Dikazem by mohl byt Harlekyn [543], silné pfipominajici Andrejovu
mladistvou vlastni podobiznu, jez se ptes neitelnou signaturu da zaradit kolem roku 1945.
Trochu nas mate pierotsky limec, jez ma Bélocvétov coby Harlekyn, jemuz vétSinou
piinalezi kostym se Ctvercovym pestrym vzorem, riznobarevné seSity bez limce a byva
obdafen rohatou Cepici. Postava pierota byla odvozena ve Francii z commedie dell’arte a
francouzkého lidového divadla, byva odéna v bily Sat, vétSinou volného sttihu s velkymi
knofliky se Sirokym baretem a jeho obliCej je rovnéz nalicen na bilo. Objevuje se Casto
V pantomim¢ a miva obvykle komicky charakter smutného obsahu. Harlekyn jako postava
z commedie dell’arte byva chytry sluha, veselé povahy, jemuz se ¢asto podati napalit pana,
oklamat kamarady a dokéaze si podmanit srdce Kolombiny. Musime také zminit Picassova
Harlekyna (1908-09) z prazské NG, jenz byl zakoupen dr. Vincencem Kramarem (1911) a
roku 1962 odkoupen Narodni galerii [545]. Zda ho Bélocvétov znal, nevime, ale Kramaf tu
a tam vodil studenty a znamé do své sbirky.?® Obecné oblibenym byvalo i pierotské téma,
uved’'me alespoii Bohumila Kubistu a jeho Pierota z roku 1911.*

Picasso dokonce ve 20. a 30. letech pouzival Harlekyna jako svlij osobni symbol,
jeho casté variace vysttidal jako hlavni motiv Mindtaurus a to snad i1 vlivem surrealisti,
kteti ho pouzivali jako svého symbolu.

Bélocvétov se stylizoval do Picassa skrze jeho symbol Harlekyna, nebo se vcitoval
do jeho modelu, ale pro¢ limec? U Kubisty a jeho Pierota Slo spiSe o pocit vydédeénosti,

[546], [547]. Chtél Andrej byt tim Picassem, také on byl piece obdaien talentem, tak proc¢

%0 Nékteré kvase z r. 1920 zobrazuji Pierota a Harlekyna jako dvojici. Musée Picasso, Paiiz
a soukromé sbirky.
*! Pierota od B. Kubisty vénoval V. Kramai darem Narodni galerii roku 1960. Studie
Pierota B. Kubisty zr. 1911 se nachazi v GVU Litoméfice.

83



neptiSel Uspéch a slava, ocitnul se na Spatném misté¢ ve Spatném case? Mize pierotsky
limec u Bélocvétova byt nardzkou na osudovou podiizenost Picassovi? Vyznam neni
jednoznaény, ma mnoho podob a nepochybné piidejme jesté — hommage a Pablo Picasso.

Zcela jiného druhu je Andrejova karikatura P. Picassa z roku 1978 [548], vytvofil ji
rychlymi nervnimi tahy a jak se slusi na spravnou karikaturu, nechybi obfi nos, velka hlava
a zakrnélé télicko. Jedna ruka visi zcela volné podél téla, ale druhd se méni v parat s drapy
a Picasso ji podava nékomu mimo vyse¢ kresby, bude to patrné Bélocvétov a neni to
pratelské potteseni rukou, je to stisk bolestny a neptijemny. Zkarikovana vSak neni pouze
postava, ale i umélcovo prijmeni, misto PICASSO napsal Bélocvétov PICISSO a dal je do
rdmecku. Chyba? Disgrafie? Takzvany ,.chybny tkon*“ podle S. Freuda (pfepsani,
prefeknuti)? Nikoliv! Zkomoleni jména bylo zdmérné, mohl pieci chybu elegantné
odstranit pouhym piepsanim ,J“ v ,,A“. Umyslné zkomoleni piijmeni bylo ziejmé
znechucenim ze svého velkého vzoru, znechucenim z dobové situace a znechucenim z
malovani. Musel si ulevit, néco jako arteterapie. Prosté feceno, pifiSel okamzik, kdy mu
nemohl ptijit na jméno a napis PICISSO je velmi podobny skutecnému Picassovu podpisu,
jako narazka na jeho neuvéfitelnou nadprodukei a piijmeni jako trade mark — obchodni
znacku. Bélocvétovova signatura je oproti napisu PICISSO ttikrat vétsi, coz je také dosti
vymluvné. Ale §lo jen o docasnou erupci a ke smifeni s velkym Spanélem pieci jen doslo,
usuzuji tak podle snimku Ivana Kut'aka z roku 1996, na némz Bélocvétov ¢te jakousi knihu
[549]. Nejde o momentku, ale stylizovany fotograficky portrét, podle piebalu knihy se da
usoudit, ze se jedna o Picassovo literarni dilo od Maria de Micheli, vydané Odeonem
vV Praze 1967. Ptebal, grafickou upravu a vazbu navrhl Zbynék Sekal. Také dalsi snimky
této fady maji silnou vypovidajici hodnotu viz Bélocvétov s cigaretou [550], se Stétcem
[551], pied ptaci kleci [552].

Prestoze jsme devadesatd Iéta jeSté¢ patficné nezhodnotili, pokracujme
v autoportrétnich dilech i nadale. Nasledujici kresba matky s ditétem z 90. let [553] je
zajimava svym ptipisem: ,, Byl to talentovany malii, ale musel odpadnout! Sochat ani
nemohl zkusit! Mohl by oboje, ale radéji nic!*. Jako by si Bélocvétov psal sviij vlastni
nekrolog nebo napis na nahrobni kamen. Trochu dvojznaéné pusobi dvojice Sisyfiz (1989)
[554], [555]. Korintsky kral Sisyfos byl za svou licomérnost a usko¢nost odsouzen k valeni
balvanu do kopce. Tedy na jedné strané spravedlivy trest za hiichy a neduhy spole¢nosti,

na druhé strané moznd Andrejova identifikace se s marnou a nikdy nekoncici praci. Jeste
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nezvykleji ptsobi Sisyfos (I.) (1989) [556], majici Zenské télesné tvary. Nicotnost a
marnost je znasobena transformaci namétu do hmyzi tiSe viz Hmyzi Sisyfos (1990) [557].
Zname také Autoportrét (1990) [558], v némz se Andrej vymaloval s podivhym vousem
tvoficim jak knir, tak usta a zdrovenl nam piipomina zdbradli, miiz nebo pomocnou
trojnozku k chiizi. Jde o splynuti tvare s krajinou jako vzpominku na S. Daliho.

Pii pohledu na Svatého Sebestidna (1990-91) [559] se neubranime oznaéeni vlastni
podobizna. NejspiSe zada svétce jsou probodana skuteCnymi barevnymi Spalicky
pfipominajicimi pastelky. Malif je zranovan svymi vlastnimi néstroji obzivy. Pti pohledu
na nasledujici praci se asi neubranime usmévu. Dvé hlavy (1995) [560] jsou zaroven
zajimavou sebestylizaci autora a jeho dila. Zatimco malii ukazuje rukou na sebe, Sipka ho
spojuje s kresbou hlavy. Vytvaii tak vlastné druhou dimenzi, jiny ¢asoprostor, on je ten
tvlirce, on to vSechno stvofil a je na to nalezité pySny. Zaroven karikuje sebe a pasuje se do
role komického maga uméni. Stylové se zminénou kresbou koresponduje Konfrontace
(1995) [561], ktera je tvofena dvojici hmyzich hlav ¢ekajicich na probarveni a na piestup
do jiné, plastictéjsi dimenze. O Cem vypovidaji predesla dila? Kladou nam predevSim
otazky. Objevuji se pfed nami stiny umélecké osobnosti, diky zrcadlu mtizeme uvazovat o
moznosti dvojnika, n¢jakého alter ega. Je to i1 otazka poméru mezi uméleckym
sebepoznanim a samolibosti.

Pro aplnost jest¢ uvadim nékteré fotografie a jeden portrét FrantiSka Kudlace,
[562-568].

Neni nikterak znamo, Ze by Bélocvétov mél néjaké zaky nebo nasledovniky, kromé
jediného — Vladimira Franze. Franz se alesponi ¢asti své tvorby skutecné dotykd odkazu
Andreje Bélocvétova a miru jeho vlivu mizeme posoudit na nékterych jeho obrazech jako
[569-572]. Franzovy vzpominky na tuto ¢ast jeho tvorby jsou nasledujici: ,, Bélocvétoviiy
neprimy pedagogicky vliv na mne byl znacny. Nebyla to forma vyucovani, kdy by mi rikal,
co mam delat. Stejné bych ucinil pravy opak, nez bych zjistil, Ze mél viastné pravdu.
Naopak. Pratelsky jsme se setkavali a hovorili jsme o vSem mozném, coz bylo z
pedagogického hlediska daleko ucinnéjsi a prijemnéjsi. Naucil mne tak zakladnim vécem —
predevsim rozlisovat, co je a co neni dekorativni, a uvédomit si elementarni skutecnost, Ze
obraz je charakteristika. Obraz byl pro Andreje v prvé radé fyzickym aktem, souloZi,

zpravou o bolestech svéta a zaroven hrdinskym cinem. Jak se pravi v monografii Jiriho
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Trnky: "Ve stanku s uménim nelze kupcit." Doba nas poucila, Ze Ize. Patrné to viak neni ta

. 92
Spravna cesta.

20. Devadesata léta

Dostavame se do posledni vyvojové faze malifského dila Andreje Bélocveétova. Stojime na
prahu 90. let 20. stoleti, pokusme se vyjmout n¢které blizké momenty z uplynulého témet
stolet¢ho vyvoje uméni a porovnat je s usilim a mySlenim naseho malife, které
vykrystalizovalo pravé v téchto letech.

Zatnéme Wassilem Kandinskym a jeho zdkladni tezi o vztazich zakladnich
vytvarnych forem: bodu — linie — plochy. Bod a ¢ara jiz definuji plochu a bod chapal jako
praptuvodni prvek. Pomineme-li nedostatky v jeho teoriich i jeho soucasniky a ptedchidce
zabyvajici se obdobnymi problémy jako Paula Klee — Pedagogicky ndcrinik (1925);
Johanese Ittena ¢i Pieta Mondriana ap. a soustfedime se na problémy, jimiz se zabyval,
najdeme zajimavé podobnosti. Poukazoval na to, Ze hudba svou ,,védu“ — nauku o
z jeho vyroku zni takto: ,,Bod — klid. Linie — dynamické vnitini napéti, z néhoz se rodi
pohyb. Dva elementy — jejich kombinovanim a prostupovanim se rodi samostatny ,,jazyk“,
ktery je verbalnimi prostiedky nepostizitelny. Odstranime-li vsechny , prisady*, které
vnitini znéni tohoto jazyka potlacuji a zatemnuji, dosahneme maximalné hutného a
presného maliiského vyrazu. Ryzi forma pak bude nést Zivy obsah. “** Kandinsky k tomu
dochazi logicky, svym svéraznym matematickym zptisobem s odkazem na hudbu a
malovani pfirovnava ke komponovani barev a tvarti. Bélocvétov se snazi pouzivat spise
svou intuici a praxi. Vzpomenime na vyrok o ¢afe co pfesné¢ vymezuje prostor a tvar i jeho
vztah k hudbé.

Alexander Calder, a¢ byl pfedev§im sochaf, m4d ve svém dile rovnéz nékolik
momentll porovnatelnych s Bélocvétovem. Kolem roku 1930 opousti Calder své draténé

sochy a zaméfuje se na abstraktni konstrukce, jeho ideou bylo vSe rozpohybovat, inspiraci

%2 KURKA 2004, 150.
% Doslov Pavly PECINKOVE in: KANDINSKY 2000, 173.
* Ibidem, 174.
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byly vesmirné sféry, ale i motivy z ptaci fiSe. Ve svém kinetismu ptikladal dilezitou tlohu
barve, hlavné cervené, pak zluté a modré, k témto zakladnim barvam pak ptirazoval ¢ernou
a bilou. Pravé ¢ervena souvisi s jeho ptisobenim jako pozarnika na lodi v Guatemale, kdy u
pobiezi za zvlastnich atmosférickych podminek uvid€l ¢ervené Slunce a stiibrny M¢sic,
coz na n¢ho mélo silny transcendentéalni dopad.*® Vybereme dvé Calderova dila, mobil
Form against Yellow (1936) [573] a olej Bez ndzvu (kolem 1950) [574]. Porovname-li
jejich biomorfické tvary s tim, co Bélocvétov vytvoril v 90. letech, dojdeme k urcité shode.

Tretim umélcem svétového vyznamu, jenz ma blizko k Andrejovi a to nejen po
formalni strance, byl Joan Mir6. Po svém herioickém obdobi 1921-27 v ateliéru v rue
Blomet, ve kterém postupné dospiva do jednoduchych geometrickych forem, kdy méné je
vice, Mir6 sleduje tento trend a odlehCuje obraz Lovec (Kataldinska krajina) (1923-24)
[575] do té miry, ze na ném zlstanou pouze nejvyraznéjsi detaily. Opét hleda rovnovahu a
vzajemné pusobeni jednotlivych ¢asti. Tyto Casti se vznaseji natolik volng, Ze pfipominaji
nékteré mobily jeho pritele Caldera, které vSak byly zkonstruovany o nékolik let pozdéji.96
Tento velky kolorista vzesly z kubismu, fauvismu a surrealismu v roce 1920 prohlasil:
,Smeéruji k takové koncepci uméni jez chape realitu jako pouhé vychodisko, nikoli jako
konecny cil. % Po navitéveé Holandska a Belgie maluje Podobiznu pani Millisové Vv roce
1750 (1929) [576].% Podle malych papirovych kolaZi vznikaly velkoformatové malby, jeZ
byly pifevodem do abstraktnich tvart v zafivych barvach a v nichz pfedméty technické
povahy uvadél do svéta svych biomorfnich ptedstav, piikladem muze byt MaliFstvi (1933)
[577]. Zhruba po tomto datu se znovu postupné objevuji figuralni a pifedmétné prvky, Mird
reaguje svymi dily na politickou situaci v Spanélsku, maluje zmuéené Zeny, zatisi se
socialnimi vyznamy, jako olej Muz a Zena pred hromadou vykalii (1936) [578]. V letech
194244 se Mir6 zabyval hlavné ndméty Zen, ptaku a hvézd. Neuvedl jsem tyto klasiky
uméni jen abych porovnal Bélocvétova po formalni strance, ale mou snahou bude naznacit

podobny zpiisob uvazovani a feSeni malifskych problém, k nimzZ tito tfi muZi dospéli a to,

 BAAL-THESUVA 2002, 25.
% MINK 2004, 38.
" BAAL-THESUVA 2002, 39.
% Na podobizné je dobe patrny prechod k abstraktn&j§im tvarim, patii do cyklu
imaginarnich portrét podle historickych podobizen, v nasem piipad¢ podle Constabla.
Stejnym zpisobem Mird pretvoril ,,Holandské interiéry®, kdy mu za ptedlohu slouzily
pohlednice. Ibidem, 43.
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ze Bélocvétov, at’ védomeé ¢i nevédomé, prosel obdobnou cestou a snazil se navazovat tam,

kde oni skondili.

Devadesata léta znamenala pro Bélocvétova opét stylovy posun, ktery mél svou
vnitini logiku, byt je nékdy tézko slovné postizitelnd. Jako ptiklad pouzijeme tii jeho
castych motivii: zpodobeni hlav, Zen a ptaki.

Postupujme nyni chronologicky a viadé¢ hlav [579-590] muzeme sledovat
obdivuhodné stylové promény od Cctyficatych let az do pocatku let devadesatych.
V Portrétu (Magda) (1992) [591] vidime poprsi Magdy a jeji odraz nebo negativ na
podivném objektu, z néhoZ vyléta ptacek, mozna nesouci zpravu a mozné je 1 vyjadreni
ztvarnénim. Naopak Portrét Magdy [592] z téhoz roku je asi jedna z nejvice kuridéznich
podobizen umélcovy manzelky, jakou kdy Andrej udélal. Dalsi hlava pod nazvem
Materstvi (1995) [593] ma podobu robustni slepice se zobakem ve tvaru obracené
pyramidy a ochrannym gestem si hlida sva kufata. Z pomérné¢ jednoduchych forem
Materstvi (Hlava Zeny) (1997) [594] jsme pomérné rychle vyvedeni a mame nutkani
obrazem otacet, hledat spravny tthel pohledu a zjistit zda vidime hlavu, celé télo, at” stojici
¢i lezici, nebo dvé postavy na sobé. V obraze Bdba (1997) [595] se misi podnéty jako
stylizované masky ze 60. let [583], podlezt a spekulanti z let 80., pfi¢emz oblicej je sloZzen
Z podlouhlych jednoduchych biomorfnich tvar.

Zena jako stala inspirace, jako vé&ny symbol provézel celou tvorbu A. Bélocvétova.
Zpocatku $lo vétsinou o vnimani zeny coby klasického modelu [596-603], pozdé&ji dochazi
ke vkladani jinych vyznami a oteviraji se jiné moznosti at’ jiz kompozi¢ni, stylové nebo
vyznamové. V Sedesatych letech se objevuji kompozice jako Hmyzi kralovna (1962) [605]
nebo Mowli krdalovna (1968) [606]. Svym pojetim piipominaji bronzovou plastiku
vytvofenou Joanem Mird v roce 1968, znamou jako Hmyzi Zena [607], ktera je v literatuie
vnimana jako ohlas na dilo Alberta Giacomettiho. DalSi podobnost lze pozorovat u
Andrejova akrylu Vdova (1992) [612] a Miréovy Zeny pred sluncem (1950) [613], u obou
méame pied sebou stylizované 3aty a pta¢i hlavu. Cerné vlasy jsou u Mirda jen protahlé
linky korespondujici s tvarem nohou, u Bélocvétova maji jesté funkci cerného smutec¢niho

zéavésu. Cervené slunce vyuzil Mir6 jako protipdl ke zluté hlavé s okem, zatimco Andre;j
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polozil ¢erveny bod do stfedu ptaci hlavy a vyuzil k zobrazeni nadhledu, slozil tak vice
moznych pohledu na plochu obrazu.

V obraze Smutnd zZena (1991) [610] vidime, jak Bé&locvétov dokazal vyuzit své
vlastni piedeslé kompozice obrazu Zena (Matka) s mrtvym ditétem [270] z cyklu Vilka
(1976) a zredukoval ji na né€kolik jednoduchych prvkd. Smutna zZena je tedy tvotfena
jakymsi oblakem, ktery obepina beztvarou hmotu v podobé louze zastupujici mrtvé dité.
Zaroven nam ale kompozice miize evokovat pohled do krajiny a pravé tato dvojznacnost a
obtizné Cteni obrazu jsou pro devadesata Iéta typické. Dalsi Zeny jsou rovnéz vytvoreny
obdobnymi postupy, kdy z pomérné¢ redlnych tvarti vyrastaji biomorfni prvky nebo
naznaky téchto prvku, [611], [614] az [621]. Vznika tak svébytna abeceda, kterou lze jen
obtizné desifrovat, coZ ovSem neni na Skodu, ale v nékterych ptipadech se prolomenti Sifry
muizeme alesponn pfiblizit. Poslouzi ndm k tomu dal§i cykly inspirované Zzenskym
elementem.

V roce 1992 vznikl cyklus Odchodii, avsak piedchazi mu jedno dilo z roku 1973,
Na vyleté (Odchod) [274] v doznivajicim pollockovském stylu, majici stejnou kompozici
odchazejici Zeny se svickou v ruce a piesné koresponduje s Odchodem I. [622]. V dalsich
variantach Odchodii [623-626] 1ze krasn¢ sledovat zjednoduSovani a proménu objemu pii
zachovani stejného kompozicniho schématu. Voln€ na tento cyklus jesté navazuji dila
Kracejici (1996) [627] a Ozbrojenec — rozhnévany muz (1993) [628].

Také dalsi fada Zahradnic z roku 1994 [629-632] nam dobic ukazuje proménu
jednoho tématu od figuralniho pojeti ke skladani obrazu z jakési biomorfni geometrie.
Zvlasté u Zahradnice 1V. [632] se zda, Ze jde o pohled shora, o narys, o zkoumani tématu
témét technickym zplisobem vyzadujicim dobrou prostorovou predstavivost.

Zensky element vstupuje i do tii obrazi T7 grdcii z let 1995 a 1996 [633-635].
Objekty symbolizujici tii postavy v Cistych barvach svételného spektra, zastoupenych
zakladnimi barvami Zlutou, ¢ervenou a modrou jsou jasnym odkazem k osudovosti barev,
jez jako bohyné provazejici Zivot Andreje Bélocvétova a rozhoduji o ném [635].

Po celé obdobi profesniho Zivota provazel Bélolocvétova fenomén ptaci fiSe a to
nejen jako vytvarny namét, ale sdm ptaky také choval. PouZival ptaky jako prostiedek
K vyjadfeni neriznéjSich pocitli, asociaci a stavi mysli, byl to pro n¢ho bézny nastroj,
kterym vyjadfoval nebo doplioval poselstvi obrazu [636—654]. Pietvarel tak pefi, zobaky,

hlavy, paraty a kiidla ve zpravy o zmaru a smrti, ale i o volnosti a radosti. Objevuji se
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témata Stastné ptaci rodiny nebo se povaluji mrtvolna télicka, dochézi také k miSeni prvk,
stejné tak jako byly smisené jeho vlastni pocity. Bélocvétov mohl rozlozit ptaci siluetu a
voln¢ si s ni pohravat a tvofit vznasejici se tvary, ale Casto se citil jako ptak v kleci, ktery
nema jiz silu vyjit ze své vnitini izolace. Nékdy dochazi k miSeni motivu Zeny a létavého
tvora, jako na obrazech Ptaci zZena (1997) [654] nebo Divka pod listem (1996) [652].
Stejné zaujeti svétem ptakti najdeme u A. Caldera a Joana Mird. Calder dovedl tuto
mySlenku aZz k né¢kolikametrovym stabilim a Mird spojoval ptaky, Zeny a hvézdy po
velkou ¢ast své tvirci aktivity, vyberme naptiklad obrazy jako Postava hazejici kamenem
po ptaku (1926), Viastovka / Laska (1934), Slavici piseri o piilnoci (1940), Zeny, ptdci,
hvézdy (1942) ¢i Postavy, ptaci, hvezdy (1978). Jeho dilo zavrSuje odhaleni monumentalni
plastiky Postava a ptak v Houstonu v roce 1982; téhoz roku byla instalovana rovnéz velka
plastika Zena a ptdik v barcelonském parku. Nejen vytvarny projev J. Miré je Andrejovi
blizky, ale i nazvy nékterych obrazu, jako Ptdci poletujici kolem trivlasé Zeny v mésicni
noci (1968), i kdyz nutno pfiznat, ze Bé&locvétov byl v tomto ohledu mnohem méné
poeticky a byl vice orientovan v roviné sarkasmu a ironie. Také obraz Bez ndzvu (1992—
95) [655] si v ni¢em nezada s Mirbovymi kompozicemi na modrém pozadi, rozdil spociva
V tom, ze Mir6 pouzival plosnych prvka vétSinou jednoznacného urceni, mésic byl mésic,
vlnovka symbolizovala naptiklad pohyb ocasu papirového draka, maly detail mél vyznam
hlavniho motivu atp. Bélocvétov zato pracoval v jinych intencich, jeho kompozi¢ni prvky
vyjadiovaly nejenom tvar, ale 1 objem, jeho tvarova abeceda prosla komplikovanym
vyvojem, neslo jen o zjednoduseni utvart, kazda ¢ast na obraze ma vice funkci a vyjadiuje
vétsinou né€jakou dvojznacnost. Kazdy prvek autor natdCel a obracel, poté jej skladal a
nasledné zkoumal rizné uhly pohledu, aby vytvofil nékolik variant obrazu, ke kterym se

po néjaké dobé vracel a pokracoval tam kde pted casem skon¢il.

Po roce 1989 méla ptijit kyZena rehabilitace, ocenéni a slava, nova politicka situace
pfinesla novou vzpruhu, Bélocvétov vSak byl jiZ unaven a trapily jej zdravotni problémy,
nemél dostatek sil k sebeprosazovani, vSechny sily vrhnul pouze do malovani. Do jeho
smrti probéhlo pét samostatnych vystav, stale byl publiku pfedstavovan jako zapomenuty
umélec s tézkym zivotnim osudem, jehoz je tieba znovuobjevit a ocenit. TotéZ se objevuje
I vtisku pfi recenzovani jeho vystav, ale uvedeni do S§irStho povédomi publika je

zdlouhavy proces. Jeho obrazy se zacaly skupovat jako investice, kterd se za par let urcité
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zhodnoti, nasla se ovSem jen hrstka lidi, jez by se skutecné blize zajimali o hloubku tvorby
A. Bélocvétova a nevidéli jen dobrou obchodni ptilezitost.

Od pocatku 90. let zacalo obdobi zavrSeni, malif dokoncoval dlouholeté cykly a
pracoval na tématech souvisejicich s prirodou, se smrti a vzkiiSenim, zabyval se i naméty
odchodl ¢i zmaru, ale dulezita jsou i politicka témata nebo spiSe spole¢ensko-kulturni
naméty. A samoziejmé znovu vyvstavaji vyjevy zen, ptakl, matetstvi, Saskl,, hmyzi fiSe a
skietli. Dalo by se fici, Ze jiZ neobjevoval nové ndméty, pracoval na starych a Cerpal saim
ze sebe. Proménil se vSak jeho styl, prostor se prosvétlil, akrylové barvy ze rozjasnily a
zaCaly zafit, v tvaroslovi se zaméfil jen na to podstatné.

Nekteré prace vykazuji zndmky existencialnich, politickych a osobnich nardzek na
chod lidské spole¢nosti. Akryl Ze spatnych vzpominek (1990) [657] by mohl byt reakci na
listopadové udalosti roku 1989. Vidime néco jako velkou ruku s malymi lidskymi
postavickami stojici proti jakési hrazi se Ctyfmi otvory, jez je branéna Stity pfipominajicimi
krovky broukil. Vzajemné vztahy téchto elementl nejsou zcela vyhranény, ale vyjev nese
znaky néjaké demonstrace nebo hmyzi valky. Obraz Po devastaci (1990) [658] vykazuje
spiSe osobni polohu autorova pohledu na skute¢nost. Ti ulomené nohy od klaviru se vali
v kaluzi krve nebo Cervené barvy. Muze to znamenat, Zze hudba utichla, je mrtva a mazy
mlci nebo se to tykd vztahu malife k hudbé a k matce klavirni virtudzce, tézko fici. Ze
stejného roku pochazi Maly konec svéta [659], ktery je pokracovanim cyklu z pocatku 80.
let, ale vice nam pfipomina sisyfovské téma, zde je vSak Sisyfos protazen a pretrzen ve dvé
Casti. Stejnou dvojznac¢nost najdeme v dile Jsme (1991) [660], v némz velky razovy Cerv
nebo pijavice sedi v mistnosti za velkym stolem pokrytym mensimi pijavicemi. Jsme tedy
my lidé obecné ubohé pijavice, co Ziji na tkor druhych, nebo to je nardzka na vladnouci
tfidu? Ani dal$i obrazy se nevyjadiuji lichotivé k lidské existenci, jsou na nich zridni
srstnatci vybirajici si v§i nebo poZirajici ervy a pijavice a i nazvy jako Srst zloby, zavisti a
nenavisti (1991) [661-663] tomu odpovidaji. Tato lidska malost je patrna i na Velkém idolu
(1991) [664], ktery lezi uslapnuty na velké tézké desce, asi podstavei své domnélé slavy.
Zprvu jako nesrozumitelna se jevi prace To cemu se rikd hladké (1991) [665], jsou na ni
jen skvrny a Zluté stopy po liti barvy. Souvisi to ziejmé s Andrejovym vyrokem, ze mu
bylo razeno kamarady, aby takhle nemaloval, Ze musi malovat tak néjak zpisobnéji.

Zptsobnd, hladka a mild malba se mu vsak pficila, obraz je tedy odezvou na tato provolani

91



a ukazkou, jak se tedy ma spravné malovat. Obdobny bude i vyznam obrazu Mold Art
(nedatovano) [120].

Nasledujici série Stiny (1991) [666-668] obsahuje téméi surrealistickou poetiku
blizkou René Magrittovi a jeho ,,gramatiku vidéni“, ale Bélocvétov ma vlastni slovnik.
Vrzeny stin se zdd byt redln€jsi nez jeho objekt, redlny nakonec ziistava jen odkaz na
skotepinu lidské nohy, vSe ostatni jakoby pattilo do jiného ptib&hu.

Trochu zvlastni nazvy nesou vyjevy Obrus (1991) [669] a Ndabrus (1991) [670], a
skutecné diky bilé barve lidské siluety vypadaji jako obrouSené, vymazané z obrazu. Mizi
ze svéta a zlistavaji jen negativy. V obdobnych intencich se pohybuje dilo znamé pod tfemi
nazvy Divokd smecka nad horici vodou nebo Zmrtvychvstani (1992) [671]; 1. Kofan uvadi
nazev Statecna smecku nad horici vodou, ale bez datace a blizsiho urceni.

Kdybychom zatizovali jeden z kabinetli s obrazy Andreje Bélocvétova, pak
bychom nasledujici obrazy asi nazvali ptirodniny. Naméty jsou sice rozlicné, i technika se
meéni, ale pravé téma piirody je spojuje. Podivejme se trochu do minulosti a najdeme
inspiraci v rostlinach, lesu, hmyzu, blizké mu bylo pifedevsim predjaii, [672—-688]. Oblevy,
tani, o¢ekavani souboje nového rustu se zivly mél ostatné spole¢né i s Josefem Sudkem.

Do pocatku devadesatych let spada pokracovani cyklu Plamen a voda (1992),
vyznéni obrazové symboliky jiz je natolik volné, ze umozZnuje vicenasobné Ccteni.
Naprtiklad, kdyz pootoCime obraz o 90°, spatfime profil tvafe s vyplazenym jazykem.
V Saturnech (1992) [690 a 691] Bélocvétov spatfoval nebo si predstavoval, dle vlastnich
slov, n¢jaké mravence. Pomineme-li Sirokou ikonografii o Saturnovi (Kronovi), budeme jej
chapat jako personifikaci Casu, Casu prchavého a ni¢ivého. Spojeni Saturna s malym
drobnym mravencem a jeho titérnym pachténim by mohlo naznacovat, jak Andrej chapal
vyznam svého a lidského snazeni, kdy néco zdanlivé velkého je s odstupem povazovano za
bezvyznamné.

Tento mravenci shon se objevuje i na dalSich dilech A. Bélocvétova, jako naptiklad
Bez nazvu (1992) [692], kdy motiv drobného hemzeni parozi v Sedém pasu obepina
mohutné, vyrazné cervené parohy. Trochu tragikomicky plsobi zapas dvou prazvlastnich
¢ervi v dile Bez ndzvu (1995) [694]. S otazkou po vyznamu ¢asu by mohly souviset i prace
zobrazujici zelvu, slona, psi hlavu a prirodni déje odehravajici se na plazi [695-699].

Dalsi téma zavrSujici se v devadesatych letech souvisi s vyznamem emoci, lidského

chovani, osudu a situaci, v nichZ se nachazi ¢lovék. Dochazi k prolinani tvart, ale i témat.
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Na obraze Bez ndzvu (kolem 1990) [700] dochazi k souboji dvou srostlych kosténych
struktur, evokuje v nas odkaz na dilo Maly drak v nds z roku 1976 [425]; uto¢né pusobi i
hadovity utvar v obraze Agresivni osoby (1991) [702], naopak Mald odaliska (1991) [703]
je trochu komické ztvarnéni mohutného téla s vzezienim velryby. Na obrazech Lesni
materstvi, Materstvi a Zena, [T04-707] se prolina lidsky svét se svétem ptakd a hmyzu,
stejné jako v kompozici Lind moucha, aligator a striptérka (1992) [711], v némz je
hlavnim mottem asi stopa zanechand po pohybu této nesourodé trojice. U nasledujiciho
obrazu rovnéz splyva nazev s jeho obsahem, kdy Knihomol (1991) [708] je mySlen na
jednu stranu jak néjaky druh hmyzu a na druhou jako skute¢na osoba. U jeho druhé
varianty, Knihomol (1991-95) [709] je znam i jiny nazev, a to Myslitel.

Vedle riznych variant Saskt a déti [713-717] se objevuji zvlastni slozeniny
podobné maskam [718-723]. Je na nich patrny cely umélecky vyvoj A. Bélocvétova,
Vtomto obdobi se zda, ze uz tvofi v odleh¢ené atmosféte, velice lehce pohrava si
s kompozici a tvary, jez se vznasi a pritom maji pfesn¢ uréenou pozici a misto. Dobrym
piikladem je Bez ndzvu (1996) [720], vnémz je tvar masky vymezen i prazdnym
prostorem a tti volné prvky pod ni mohou masku dopliovat ve funkci licnich kosti a tst
nebo mit vyznam déti ¢i kufat ve vztahu k velké matce nebo kvocné. Uvedeme jesté jeden
piiklad a to Masku (1997) [721], ktera ptsobi velmi ucelenym dojmem stejné jako Bdba
(1997) [594], ale navic je takovou Andrejovou osobni znafkou, v niz najdeme jeho
oblibené¢ motivy. Pod usty ve funkci brady spatfujeme sedici zenu, jeho vécné téma,
vpravo z licni kosti vystupuje silueta ptaka a leva licni kost pfipomina odalisku.

Po roce 1989 se pomérné Casto objevuje zahrobni tématika, vyjevy smrti se vSak
vyskytovaly po vétSinu tvirciho Zzivota A. Bélocvétova. Vzpomenime napiiklad na
fantasmagorickou vizi v Louzi fobiotiki (1952) [41], Zatisi s mrtvou rybou (1959) [75],
Slavnost v modrinovém haji (1965) [87], nebo cyklus Matky s mrtvym ditétem [269-273].
Smrt je pfitomna i ve dvou obrazech Ofélie v kosi mléka (1965 a 1979) [522 a 523] a
standardné v motivech ptakd, jako v Zatisi s mrtvym ptakem (1972) [639]. Bélocveétov mél
asi vzdy pottebu se takto vyjadfovat, v diiv€jSich obdobich se ke smrti stavi jako
nezucastnény pozorovatel a jeho obrazy pfipominaji zl¢ sny nebo no¢ni mury, ve kterych
se nam zjevuji reje kostlived nebo jen Sklebicich se lebek prosvitajicich z abstraktniho

pozadi. Na obrazech jako Klauni (1961) [724], Kostlivci (1967) [725], Slavnost
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V modrinovém hdji (1965) a v dile Velké dite, otec, zoufajici otec a miira (1965-70) [728]
mame pocit, ze se lebky umrlct samy od sebe zhmotiuji z barevné pasty.

V devadesatych letech se neubrdnime dojmu z vétsiho osobniho zaujeti, ted’ jiz to
neni jen vize, smrt je stale bliz a je tfeba se s ni poprat a vyrovnat. Ale nebyl by to
Bélocvétov, kdyby nas nenechal pochybovat, zase vidime Skleb, snahu po morbidnim
humoru, po vysméchu. Takovou htickou je kolaz Kostijem (1990) [729]. Kdyz slouzi
tapety k vymezeni jimky na kosti, nejsou pak nase vytapetované piibytky také jen
prostorem pro nase kosti? Jiz v Tancovacce (1965) [730] spatiujeme rej podivnych
pfizrakii nebo masopustnich masek, ktery se preméni v tanec smrti. Tance kostlived,
zobrazované zvlasté v 15. stoleti, ilustruji pfedstavu o rovnosti vSech pred smrti. Lidé
rizného spolecenského postaveni byvali ve spolec¢nosti kostliveli vedeni ke hrobu. Tanec
kostlivcl (dance macabre), je odliSny od tance smrti, ve sttedovéku bylo obecné rozsiteno,
ze mrtvi vstavaji o pilnoci z hrobli a poustéji se do tance na hibitové pied tim, nez se
za¢nou dozadovat Cerstvych obéti mezi 2ivymi.99

V Tanci smrti 1. (1992) [731] spatfujeme do stran protahlou masku a tfi spojené a
zéroven barevné rozdélené utvary. V legendach vychodniho pivodu se mluvi o setkani tti
princii navracejicich se z lovu se tfemi mrtvymi, nebo jim poustevnik ukazuje tii rakve
s mrtvolami a vdze se k nému uslovi: ,,Sum quod eris, quod es olim fuit“, tedy voln¢
pieloZena véta o pomijivosti lidského byti: ,,Jd jsem co ty budes, co jsi, kdysi bylo*. Cislo
tfi ma obdobnou osudovou symboliku jako u Tti Gracii (T bohyi), Bélocvetov, pouzil ti
odvozenych barev vzniklych miSenim barev zakladnich: fialové, oranzové a zelené. Tyto
akrylatové barvy jsou feditelné vodou na rozdil od barev olejovych a trochu jinak reaguji
na svétlo.

V Tanci mrtvych 1. (1992) [732] no¢ni obloha naznacuje, Ze jde o tanec smrti a tfi
kostlivei jiz tan¢i oddélené. Zelend, fialova a oranzova mohou poukazovat na vyznam
odvozenych barev jako barev mrtvych. Pouzivani vSech barev bylo vSak u Bélocvétova po
pravde velmi pestré a nemél Zadnou piesnou hierarchii, 1 kdyz ptesné védél, jak je pouZit a
jaké jsou jejich ucinky. Jde spiSe o filozofické zamysleni o spravné zvolené Zivotni cesté.
Tanec mrtvych III. (1992) [733] je spojenim n&kolika motivi. Cerveny trojuhelnik
s ¢ernym bodem ma blizko ke kompoziénimu rozvrhu Srsti zloby, zavisti a nenavisti

(1991) [661] a zobrazuje cervené ruce a ¢ernou hlavu. Dalsi motivy jsou ptaci a lebky, a je
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uzito zakladnich barev spolu s Sedou, Cernou a bilou. Jak je vidno, Andrej se nikdy
nespokojil jen s jedinym feSenim vyslovené otazky.

Milena Niklova ve svém c¢lanku popisuje zivy sen A. Bélocvétova, kdyZz mu bylo
dvanact: ,,Stal u okna a dival se na okouzlené na hvezdnou oblohu, a najednou vidi, jak
pada jedna hvézda za druhou primo k nému do okna, a kdyz ho otevrel, nasel tam nékolik
balonkii s napisem Bata. Mnohem pozdeji usoudil, Ze je to jakési poselstvi, Ze musi propojit
poznavani univerza, vesmiru, s vSednim zZivotem. «100

Nasledujici obrazy jsou rovnéz obdafeny vySe zminénou charakteristikou.
Opusténa (1994) [734] zobrazuje biomorfni tvar zdanlivé plny Zivota, jenz je v puli jemné
nalomen a Cerna uvniti dava tusit ze jde jen o mrtvou ulitu. Nejvhodnéjsi interpretaci
obrazu Pegas (1995) [735] je pfipodobnéni k Herkulové volbé mezi dvéma Zzenskymi
postavami alegorizujicimi ctnost a nefest. Herkules volil ctnost, zobrazovanou jako
kamenitou cestu, u které stoji okiidleny Pegas symbolizujici slavu. Andrejiv Pegas ale
s mohutné otevienou tlamou fve, slava nepfisla, neni vysledkem ctnosti. Mytus o Titanovi
byl inspiraci k dilu Prométheovy deti (1996) [736]. Prométheus stvofil z hliny prvniho
Cloveéka, ukradl bohiim ohen a daroval jej lidem. V rtiznych dobach symbolizoval umélce,
jenz ziskal ohen tvuréi inspirace. Bélocvétov se opét uchyluje k mytu a postavy mohou
piipominat trojramenny svicen nebo tii svice majici nepieberné mnozstvi symbolickych
vyznamdl.

Piimy dotek smrti pocitime pii zkoumani dila Pieta (1996) [737], ktera svym
celkovym dojmem ptisobi jako magicka maska vyuzivajici efektti barevné perspektivy.
Podrobnéjsi pohled prozrazuje mnoho osobnich vyznamu. Pfedimenzovand maska nadnasi
v ruzovych dlanich télo zemfelého, pod kterym rozeznavame profil rakve. U nohou
zemielého se rysuje negativ détské hlavicky. Je zde ziejma navaznost na cyklus Matky
s mrtvym ditétem, ale v ptaci podobé. Miize vyjadfovat pfedtuchu blizké smrti a zobrazuje
Magdu s Andrejem. Ale uklada Magda Andreje do hrobu nebo pfijima jeho dusi k sob&?
Jsou snad spolu v okamziku jeho smrti a provadi Magda obtad louceni? Nelze vyloucit ani
vyznam obétovani, ale pfesné okolnosti vzniku této Piety asi zdistanou zahaleny. Ostrov
mrtvych (1996) [738] je vlastné nepravidelna deska plujici volné v bilém prostoru nebo po
jedné ze Ctyf podsvétnich tfek (Acheron, Styx, Pyriflgetho a Kokytos), které Dante

odstupiioval podle vyse trestu pro duse v pekle. Tomu by odpovidala i fialovd deska na
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modrozeleném pozadi v obraze Bez ndzvu (1996) [739]. Pokud skute¢né tyto dva obrazy
spolu souvisi, nabizi se dalsi moznost, ze jde o Plutonovu (Hadovu) podsvétni ponurou fisi
plnou ptizraki, pozdéji rozdélenou na Tartar pro provinilce a Elisum, rajské misto pro
hrdiny a oblibence bohii.'®* B&locvétovovi uzil piedstavy z feckych baji jako vychodisko,
které spojoval s Freudovym vykladem a svym surrealnym citénim. Pietvafel si tyto vize do
své vlastni mytologie a tvarové abecedy.

Vladimir Franz vzpomind na posledni Andrejiv obraz, ktery se ovSem zatim
nepodafilo ptesné urit: ,, Na konci svého zivota se dobral do podobného stadia jako Josef
Vachal. Své télo jiz zcela ovladal a dokazal je libovolné vypnout. Andrej Bélocvétov se tedy
jednou rozhodl, Ze uz nebude v této marné pozemské komedii pokracovat. Odpoledne si
jeste povidal s kandarkem, namaloval svuj posledni, velice vitalni obraz v bledemodré a
oranzové kombinaci (pozdéji jsem zjistil, Ze jde o zobrazeni schématu lidské DNA), vecer
se vypnul a odeSel. Andrej Belocvétov, jemuz predpovidali, Ze zemre v padesati letech, tak
sublimoval tepelnou energii do energie svételné. Byla to zviasini bytost.” Bledémodrou a
oranzovou kombinaci ma obraz Hddanka pro Magdu (1997) [740], ale neni jisté, zda je to
onen posledni obraz. OtoCenim o 180° se pfed nami vynoii maskovity oblicej, v némz
lehce rozezname piiviené oko, které Bélocvétov pouzil v jiném dile Bez ndzvu
(nedatovano) [741], kde siluetu oka nahradil usty v podobé zubatého usklebku. Obdobné
schéma vyéteme i z dila Smutek (1997) [742]. Potom by se jednalo o vzpominku na
pratelstvi s Josefem Sudkem, které Bélocvétov beze sporu povazoval za osudové, coz by
jesté zdurazinoval modry predmét vedle ust [740], pfipominajici kolovratek jako na obraze
Pradleny (nedatovano) [743].

Jako by Andrej ptedvidal svij konec, namaloval jesté tvai Smutné zZeny (1997)
[744] a Zoufalou zenu (1997) [745], lezici na bfiSe s rozpazenyma rukama, skryvajic sviij
pla¢ do polstafe. A na portrétu Magdy (1997) [167] se Andrej zobrazil jako mrtvy ptak
leZici pod Magdinou hlavou.

Nechme nyni promluvit manzelku Magdu Bernardovou, obé&tavou Zenu, bez jejiz
podpory by Andrej nemohl tvofit a jiz vénoval i jeden z poslednich portréta: ,, Andrej rikal,
Ze za zivota umélce stejné nikdo nedokaze opravdové zhodnotit jeho talent a dilo. Chechtal

se, ze to zbejvd na nds, pozustalych, abychom mu pak p7isli rici tam nahoru, jak to
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dopadlo. Posledni obraz podepsal ve ctvrtek. Podepisovaini pro néj bylo nejhorsi — podpis
Jje takova hnusna skvrna na obraze, vikaval. Tenkrat napsal Bélocvetov a udélal za jménem
tecku. Co to ma znamenat? Ptala jsem se. To jako, ze Bélocvétov odchazi a tecka,
odpovédel. Dokazes si predstavit jak treba sedim na voziku a maluju jak slecna
Z penziondtu? To bych nedokazal. U malovani se musi stat! Na druhy den zemrel. * 102

Malit Andrej Bélocvétov zemftel v sobotu 19. dubna roku 1997 ve dvé hodiny rano,

koncilo pravé ptedjati.

21. Ohlasy na tvorbu A.B.

V roce 1988 bylo uspofddano kolokvium v Galerii hlavniho mésta Prahy u pfileZitosti
retrospektivy Jitiho Balcara pod nazvem Ceské kultura na prelomu 50. a 60. let, které se
stalo dlilezitym pfedélem ve zkoumani této etapy povalecného uméni.

Pod vedenim Mahuleny NesSlehové probéhla vyznamna vystava Poselstvi jiného
vyrazu, Pojeti ,,informelu® v ¢eském uméni 50. a prvni poloviny 60. let. A. Bélocvétov byl
zastoupen dilem Bez ndzvu (1963) [81], ale v katalogu nebyla jeho role nijak vice
upiesnéna.

Samostatna vystava A. Bélocvétova v Galerii Bratii Capki se uskute¢nila v roce
1991 s textem Vladimira Franze. Pfedvedla prace z let 1989-91, tedy dosud nikdy
nevystavené obrazy, kromé jednoho. O rok pozdéji, opét diky iniciativé Vladimira Franze
byla oteviena vystava ve Statni galerii vytvarného uméni v Mosté. Nasleduje Galerie
Magnus na Smichové roku 1993.

Roku 1994 (3. dubna) byl odvysilan jiz zminény televizni dokument Portrét malive
zr. 1993, v ramci velikono¢niho koncertu z Rudolfina, rezie Ivan Kut'ak, kamera Marek
Divis.

TéhoZ roku byla predstavena vystava Ohniska znovuzrozeni, Ceské uméni 1956—
63, GHMP, Méstska knihovna, Praha. Autofi texti Marie Judlova-KlimeSova a Vojtéch
Lahoda. Byla vystavena Bé&locvétovova dila Ofelie (1958) [25] a Zdtisi s kvetindcem
(1959) [73].

192 Archiv Magdy Bernardoveé.
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Jeste dvé dilezité vystavy se uskuteCnily v roce 1996, Pomnik vile a uzkosti
Vv Lichtenstejnském palaci v Praze sreprizou v Mosté a velkd retrospektivni vystava

v Olomouci v ramci kniZzniho veletrhu Libri Olomouc s kuratorkou Keiko Sei.

Po roce 1989 se zacaly objevovat také ohlasy v tisku, a to bud jako reportaze
z ateliéru zapomenutého malife, nebo jako recenze vystav. Clanky vsak mély jen struény
informativni charakter a nékteré byly nadepsdny ve stylu: Nedocenény malif;
Pozapomenuty a znovu objeveny; Talent a charakter; Utajeny klasik; Zemiel zapominany
malif a grafik; atp. Petr Volf napsal ¢lanek pro spoleCensky ¢asopis Playboy s titulem
Mistr mezi outsidery. Velké propagaci se tcSila vystava v Olomouci a to diky
organizatoram vystavy v Literarnich novinach, které dokonce otiskly 90 cernobilych
reprodukei z vystavy A. Bélocvétova. Mezi tyto medidlni propagatory patii napiiklad Irena
Sabovicova, Vladimira Sumberovéd, Libuse Hubickova, Keiko Sei, Ivo Kotan, Vladimir
Franz aj.

Po malifové smrti se v letech 1997-2009 uskutec¢nilo osm samostatnych a Sest
kolektivnich vystav. VéEtsiho ohlasu se dockala vystava zaméfend hlavné na Andrejiv
abstraktni expresionismus v Galerii kritika 2006 v Praze.

Vyberme nékteré nejzajimavéjsi  postiehy vytvarnych kritikti. Naptiklad
multimedialni umélkyné Keiko Sei, ktera byla vybrana jako kuratorka na Olomouckou
vystavu 1996, piSe: ,,I Fada jeho obrazii jakoby znazornovala odchod nebo prichod na
Jjinou planetu, sféru, ocedn ¢i prostor. Pokud jsem sprdvné porozuméla, pak v jednom ze
svych poslednich snii videél, jak se odkudsi z vesmiru priblizily dva kulaté objekty, které ho
nemély odnést, ale dorucit mu zpravu, a jeho poslanim bylo ji prijmout. Po precteni této
predmluvy si mnozi, kdo znaji Bélocvetovovy prdce, pravdépodobné spoji jeho malby se
svétovou pocitacovou siti Internet — nekonecnym kyberprostorem, ktery nabizi kdekoli
vstup ¢i vystup do jinych sites (uzlit), organickou sitovou strukturou neviditelné propojujici
Siry prostor. Jinymi slovy, vse je tu nékde —V jistém bodé — implikovano. “**

Zden¢k Primus na vystavé Uméni je abstrakce (2003), zatadil Bélocvétova na
stejnou Uroven s ostatnimi 31 umélci pisobicich v 60. letech a zmifiuje se o ném takto:

., Bélocvétov se ve skutecnosti po cely Zivot mnebyl schopen rozhodnout pro logicky

kontinualni vyvoj a uz vitbec ne pro jeden styl. Viastné byl nevédomky predcasnym
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prikladem postmodernistického umélce par excellence. Jak divaci tak profesionalni kritici
byli rozdéleni do dvou skupin: prvni pro néj méla pochopent, protoze jeho dila méla vzdy
silnou vnmitini, ale i vizualni pusobivost, a druhd jeho divé preskakovani, pricemz se
nezastavil ani pred picassovskym mezivalecnym klasicismem, povazovala za nerozhodnost,
za akt uméleckého oportunismu. (...) V byvalém Ceskoslovensku nebyl jiny Pollockiv
nasledovnik nez s obcasnymi sympatiemi stdale znovu a znovu vedeny Andrej Bélocvétov.
V mnoha variacich opakované presvédciveé propracované priblizeni se mistru abstraktniho
expresionismu Bélocvétov pravdépodobné nemyslel jinak nez jako Hommage, kterych
vyslal smérem k Picassovi, de Chiricovi nebo surrealistum tricdatych a ctyricatych let a
Jjinym velkym mistrium vic nez dost. «104

Po vystavé v Galerii kritiki (2006) reagoval v Mladé fronté¢ Tomas§ Pospiszyl,
znamy svym zaujetim pro zapomenuté umélce, outsidery a okrajové formy uméni,
srovndnim Bélocvétova s Jacksonem Pollockem a ozna€il Andreje za kongenidlniho
s americkym abstraktnim expresionistou. Dale pokraduje: ,, Cim dal zietelnéji se ukazuje,
Ze informel nebyl v Sedesatych letech tou jedinou, ani tou nejkvalitnejsi podobou ceské
abstraktni malby. Svédci o tom nejen obrazy A. Bélocvetova, ale i dila tradicné obtizné
zaraditelného Jana Kotika, Karla Malicha nebo nedavno znovuobjevené Ludmily
Padrtové. (...) Vedle odkazii na minulost svétové malby musime zminit i Bélocvétovovu
souvislost s uménim soucasnym. Jeho malby z devadesatych let — to mu byl sedmdesdt —
plisobi svezim, elegantnim dojmem, o ktery se o nékolik let pozdéji budou pokouset mladi

e ;o 105
maliri véele s Petrem Pisarikem.

Jeden  znejvyrazngjsich soucasnych umélci reagujicich na abstraktni
expresionismus je Evzen Simera, ktery vroce 2003 piedstavil projekt Akéni malba.
Jednalo se o remake americkych ak¢nich expresionistit metodou hodiny télocviku v némz
za pomoci tii cviCenci ov&Senych molitanem nasdklého barvou vzniklo pét platen
potiisnénych barvou. Slo tedy o jakousi variantu Antropometrii Yvese Kleina. Postupem
Casu si Simera vypracoval svou techniku new drippingu, kdy pomoci kapétka s barvou

vytvaii stékané obrazy op artového charakteru a pohrava si fyzikdlnimi zakony a
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predstavami o malifskych technikdch a schopnostech zndzornéni, ¢imz se spiSe ptiblizuje

ke konceptudlnimu ptistupu ve svych dilech.

Jak je vidét, otazka jiz vlastné nezni jenom, kam mame tézko zatraditelného
Bélocvétova umistit, ale co vlastné chceme od uméni obecné? Co pozadujeme od umelct?
Jak se maji chovat? Jak se maji vyvijet? Co bude pro nas ptinosem? Bélocvétov bude jisté
dalezitou osobnosti pro studie v oblasti psychologie uméni, sociologickych badani a bude
jisté patiit do okruhu umélct, jiz budou znovu zafazovani do novych souvislosti
povale¢ného uméni. To, co je mu je dnes vytykéno, bude nasledujici generaci znovu
piehodnoceno a jisté po pravu kladné piijato.

Vedle malifské kvality a umélecké neustupnosti je si tieba uvédomit fakt, Zze v jeho
osobé se naSel n¢kdo, kdo byl po dlouha 1éta schopen navazovat na euro-americkou
vytvarnou tradici, bez ohledu na nesmifitelny odpor komunistickych ufadd proti zdpadnim
vlivim. V téch nejtemnéjSich dobach se vlastné vedla kulturni véalka socialistick¢ho
realismu a projevil abstraktniho uméni.

Osobnost Andreje Bélocvétova se jiz dostala do podvédomi casti odborné
vetejnosti a néktefi odbornici volaji po souhrnné praci, kromé sepsani nékolika predmluv v
katalozich se zatim nikdo o nic podobného nepokusil. Jedinou praci podavajici vice
informaci je dvousvazkovy katalog zroku 2008 u prilezitosti vystav A. Bélocvétova
v Klenové (kresby) a v Plzni (obrazy). V prvnim dile vénovaném malifské tvorbé se Dusan
Brozman v kratkém textu (cca 22 stran) pokousi v nékolika bodech nastinit vytvarny vyvoj
tvlrce, ale zakladnich problémi se dotyka pouze okrajovym zptisobem. Tomas Pospiszyl
se ve své Sesti strankové studii, otiSténé v druhém dile, zaméfil na pollockovské vlivy na
ceskou vytvarnou scénu 50. a 60. let a stejny Casovy usek veénuje srovnani Pollocka
s Bélocvétovem. Muj piispévek v katalogu se tykal shromazdéni a ovéfovani
Zivotopisnych tdajtl, seznamu vystav a bibliografie.'%®

Svou diplomovou praci jsem se pokusil shromézdit veSkerou dostupnou malitskou
produkci A. Bélocvétova Citajici pres osm set polozek a vytvoftit plasticky portrét tohoto

umeélce.
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22. Shrnuti diplomové prace

Andrej Bélocvétov se nejprve intenzivné vénuje Serosvitnému zatisi a portrétim,
Casto s tézkym pastdoznim rukopisem a vyuziva inspirace Franse Halse a Rembranta.
Vytvarti také méstské krajiny a zatisi v riznych impresionistickych variacich.

Velmi dilezitou okolnosti, utvarejici vytvarny projev byla Andrejova synestézie,
Vv jeho ptipadé Slo o hudbu a barvy, tak zvané barevné slySeni.

Padesata léta znamenaji pro Andreje piiklon k surrealismu, na druhé strané k
picassovskému klasicismu a némecké noveé vécnosti Georga Grosze a Otto Dixe, vytvari
portréty zen a déti a také se vénuje zatiSi. Je mu diagnostikovana tézka epilepsie.
Bélocvétovovy zdravotni problémy kulminuji v padesatych letech a pretrvavaji 1 po cela
léta Sedesata. Sam autor mluvil o tzv. neosurrealismu, i kdyZ byl zasvécen do svéta
surrealistickych postupt a technik, necitil se jimi nikdy néjak svazan, tvofil velmi volné
unasen svou predstavivosti. Kladl zaroven velky diiraz na vytvarnou slozku obrazu.

Ugastni se kolektivnich vystav skupiny M4j 57 v Praze 1957, 1958, ve Var$avé
1958 vsak neni osobné ptitomen, a 1964 v Praze.

Roku 1958 ma prvni samostatnou vystavu v Galerii mladych (U fecickych) v Praze.
Piedklada vetejnosti 60 obrazl, kvasu a kreseb z let 1957-59.

V jeho malifském rukopise se projevuje sklon k pastozni malbé. V surrealistickych
kompozicich za¢ina rozvijet syntézu klasicistického tvaroslovi a gestického rukopisu, coz
se projevuje Vv neosurrealnych a expresivnéjSich zatisich.

Na pielomu padesatych a v prabéhu let Sedesatych, zaCina Andrejova etapa
abstraktniho expresionismu a miiZzeme sledovat tii az Ctyfi vytvarné tendence.

Prvni poloha pollockovského typu je soustiedéna na dripping a rychlé tahy Stétcem.
Platna sice nemaji obii pollockovské rozmeéry, piesto piisobi impozantné.

Druhou soubéznou polohou pocéatku a pribehu Sedesatych let je inspirace prave
totemovitymi obrazy Jacksona Pollocka. Ty jsou vSak stfidany nebo voln¢ dopliovany
koonigovskym zajmem o lidské télo.

Ttetim takovym vychodiskem jsou vytvarna dila opirajici se pfimo o konkrétni
pfedméty a figury. Jednalo se bud’ o svébytné artefakty ¢i slouzily jako studie nebo o
vychozi body témat a namétd, které jak uvidime pozdéji Bélocvétov rozvijel casto i

v prub&éhu nekolika let a stale se k nim vracel.
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Ctvrtym sméfovanim byly pokusy o vyzkoudeni nejriizngjsich vytvarnych stylii a
technik inspirovanych Paulem Cezannem, Pierrem Soulages a Franzem Klinem.

Nemén¢ dilezitou soucasti jeho dila jsou objekty, jichz se zachovalo pohfichu jen
torzo. Sochaiska prace by ho jisté¢ ptitahovala, nedala se vSak skloubit s malifskou
produkci, nedostatek mista a vytvareni prachu a odpadu z tvorby soch a objektd neslo
skloubit s malovanim. Objekt 1964 je prostorovym ztvarnénim jeho obrazii, nachazi se na
pomezi malovaného obrazu, plastiky a asamblaze.

Po jeho druhé samostatné vystavé Nové sini v Praze roku 1965, dila z let 1962-65,
ptichazi od ptislusnych komunistickych organti zdkaz samostatn¢ vystavovat. Béhem casu
se ukaze, Ze tato restrikce trvala az do roku 1984, tedy plnych devatenact let. Kolektivnich
vystav se vSak tu a tam ucastni avSak vzdy s jednim maximaln¢ dvémi dily.

Opét kombinuje surrealné tendence jako Dlouhy, Siroky a bystrozraky 1969, Stati
Viléma Tella, ale vznikaji i neoklasicistni dila jako Zena s perlami (Stara paradnice) 1967.

Soubézné¢ pouziva formy blizké abstraktnimu expresionismu. Zacatkem
sedmdesatych let vznika n€kolik cyklia: Spoutanci, Stafi Viléma Tella, Mrtvy ptak, Mrtva
zena, Valka, Matka s mrtvym ditétem a také navazuje na kuchyniska zatisi. Stale Castéji se
stahuje se do Ustrani, za¢ina zit v dobrovoln¢ zvolené izolaci ve svém byté a roku 1975 se
stéhuje na prazsky Zizkov .

Lidské télo je koncem 60. a pocatkem 70. let siln¢ karikovano, v nékterych
piipadech az sarkasticky a kde prostor a predmétné prvky jsou rozlozeny a znovu
poskladany obdobnym zpiisobem pouzivanym naptiklad kubisty.

Stale Castéji se objevuji navraty K figuralnim prvkam, kresli politické vtipy a
maluje cykly Pfedjati, Valka, Dlouhy, Siroky a bystrozraky, maluje obrazy z nemocni¢niho
prostiedi a opét se vénuje zatisi.

Z témat o ptirod¢ si Bélocvetov Casto vybiral jevy nebo udélosti, kdy néco zanikd a
soucasné se pomalu rodi nové, jsou to dé&je které maji v sobé jistu dramatickou notu boje a
zépasu. Po 19 ti letech (1984) je uspofadana 3. samostatna vystava v Ustfednim kulturnim
svét vnimal skrze rozhlas a pozdéji 1 sledovanim televize a ven vychézel jen vyjimecné a
pokud mozno vétSinou do lesa. Kolem poloviny 80. let se dostavuje ke vSemu krize a
utlumeni tviréi aktivity, krize méla vrcholit pfed odjezdem do Patize, kam Andrej

s Magdou odjeli za penize zdédéné po otci, vyjezdni dolozku dostal az jako dlichodce.
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Nesetii ani sam sebe a karikuje svlij malifsky osud v nejriiznéjsich variacich. U souboru
praci kolem roku 1980, jsou to namétovée rizna dila a¢ prevazuje kuchyniské zatisi spojuje
je vyrazna stylova jednota a vzniké svébytny linearni styl — jakasi §tétcova kresba a snaha
po rozbiti prostoru. Nasleduje jedna samostatna vystava v Praze (1986) a vystavy mimo
Prahu, Novy Bydzov, Sobotka, Jindfichiiv Hradec, Tabor a Jicin.

Po roce 1989 dochazi k barevnému prosvétleni palety, zjednoduSovani tvard,
kombinace rtiznych vytvarnych ptistupli ze své tvorby, Castecné také navazuje na dila A.
Caldera, J. Mir6 a V. Kandinského. DovrSuje celozivotni cykly, hlavné se objevuji motivy
zen, ptakl, matefstvi, odchodt, Sisyfli, Saturnli, Vznikaji obrazy jako Zahradnice,
Odalisky, Stiny, Tanct smrti a Tancti mrtvych. Dokoncuje posledni cykly obrazi Tti
grécii, Zoufalych a Smutnych Zen. Pfevazuji motivy sebereflexe a smrti.

Ptfi zkoumani obrazli A. Bélocvétova mame pocit, ze dostdvame lekci z dé&jin
uméni, vzdy mél potiebu se vyrovnat s okolni malifskou produkci a pfedvést, ze to take
zvladne.  Vybral si vzdy to podstatné a inspirujici a pievedl to do svého osobitého
vytvarné¢ho jazyka. Tento téméf postmoderni pfistup vSak nenasel ve své dobé potiebny
diraz a drzost, aby vynikl. Zaroven zazniva sarkasticka nota jeho pohnutého zivotniho
osudu, jeho osobnost prosla etapami od sebevédomého mladika a nesmititelného diskutéra
pies nemocemi suzovaného umeélce stfednich let. V sedmdesatych letech radé€ji voli
dobrovolnou samoizolaci, aby se v zdvéru Zivota jesté vzepjal a odesSel smifen se svym
osudem. V 50. a 60. letech si dokazal najit své misto na slunci, ale po zbytek Zivota Zil ve
stinu, v Gstrani. Piesto dokézal najit silu a stale tvofil, bojoval hlavné¢ sam se sebou,
protoze okolni svét vytésnil, nevnimal jej. Stal se vlastné jakymsi malifskym mnichem
uzavienym nikoli v cele pfi modlitbach, ale v ateliéru pii malovéani. O jeho pfimém vlivu
na ¢eskou scénu se asi mluvit ned4, existuje vSak jeho ptibéh, jeZ se postupem Casu méni
Vv legendickou zalezitost opfedenou myty a jeho tvorba je pomalu pfedstavovdna SirSi

kulturni vetejnosti.

23. Summary
Thesis Executive Summary: Andrej Belocvetov — Theakston (1923 — 1997)
Andrej Belocvetov first dedicated his efforts to chiaroscuro still life paintings and

portraits, often using heavy, pasty brushstrokes. He let himself be inspired by the work of
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Frans Hals and Rembrant. He also paints urban landscapes and still life work in various
impressionistic variations.

A very important factor influencing the artistic expression of Andrej’s life was his
synesthesia — in his case it was a neural connection between music and colours, the so-
called coloured hearing.

For Andrej, the fifties were a period of surrealist tendencies on the one hand, and to
Picasso-like Classicism and the new German Objectivity of George Grosz and Otto Dix.
Andrej paints portraits of women and children and still life paintings. He is diagnosed with
severe epilepsy. Belocetov's health problems culminate in the fifties and persist during the
sixties. The author himself spoke about “Neosurrealism”, and even though he was familiar
with Surrealist methods and techniques, he never really felt bound by them. He created
freely, guided only by his imagination. He also put a great emphasis on the graphic aspect
of the painting.

He participates in group exhibitions of the M4j 57 movement in 1957 and 1958 in
Prague, in 1958 in Warsaw (where he is not personally present), and in 1964 in Prague.

In 1958, he has his first solo exhibition in Galerie mladych (U feCickych) in Prague.
He shows 60 paintings, gouaches and drawings from the period 1957-59.

His artistic handwriting shows an inclination to impasto painting. His Surrealist
compositions explore the synthesis of Classicist accidence and gestic signature which is
demonstrated in Neosurrealist and expressionistic still life paintings.

At the end of the fifties and during the sixties, Andrej explores abstract
Expressionism; three to four style tendencies can be seen in his work from this period.

The first — resembling Pollock — concentrates on dripping and impatient brush
stokes. The canvasses are not of the immense dimensions of Pollock, yet they are still very
impressive.

The second parallel style that became discernible in early sixties and continued is
the inspiration of totem-like paintings of Jackson Pollock. These are interspersed and
freely enhanced with interest in the human body in the style of Kooning.

The third such distinct group is formed of paintings of specific objects or figures.
These are either autonomous artefacts or sketches for further exploration of themes; as we
will see later, Belocvetov often explored a theme over a course of several years,

periodically revisiting it.
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The fourth direction led Belocvetov to try various styles and techniques inspired by
Paul Cezanne, Pierre Soulages and Franz Kline.

An equally important part of his legacy are objects of which, sadly, only a mere
fraction is left. Sculpture was clearly an attraction to him, but one that was difficult to
combine with painting — for the lack of space and abundance of dust entailed in sculpture
did not mesh well with painting. The work Objekt 1964 is a spatial translation of his
paintings; it is borderline painting, sculpture and assemblage.

After his second solo exhibition in 1965 in Nova sil in Prague, where he showed
his work from the period 1962-65, the Communist authorities prohibited him from
exhibiting solo. It turned out that the restriction lasted until 1984 — a full nineteen years. He
did, however, participate in group exhibitions from time to time, but he never showed more
than one or two paintings.

His Surrealist tendencies can be see again in works Dlouhy, siroky a bystrozraky
1969, Stdari Viléma Tella, but he also painted in Neo-Classicist style — see Zena s perlami
(Stara paradnice) 1967.

At the same time he uses forms akin to abstract Expressionism. In early seventies
he produced several series: Spoutanci, Staii Viléma Tella, Mrtvy ptik, Mrtva Zena, Vilka,
Matka s mrtvym ditétem, and he revisits his still life paintings of kitchen compositions. He
becomes increasingly reclusive, opting for voluntary isolation in his flat, and in 1975 he
moves to the Prague district of Zizkov.

In his work from the end of the sixties and the beginning of the seventies, the
human body is severely caricatured, often with much sarcasm, and the object and its parts
are disassembled and re-assembled in a way reminiscent of Cubism.

With increasing frequency, Belocvetov revisits figural themes; he also draws
political satire and produces the series Predjari, Valka, Dlouhy, Siroky a bystrozraky,
paints works from the hospital environment and, again, still life paintings.

Among nature themes, Belocvetov often chose phenomena or events when
something is dying to make way for something new; these are stories charged with the
drama of struggle and fight. After 19 years, his third solo exhibition is held in the Railway
Union Art and Culture House in Prague in 1984. During the seventies and eighties,
Belocvetov almost never left his flat. He received news about the outside world through

radio, later through television, and he only very rarely ventured out — if he did, he went to
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the woods. In mid-80s he goes through a personal crisis which results in a loss of artistic
drive; the crisis culminated before the departure for Paris, a trip Andrej and Magda paid for
with money inherited from his father. Belocvetov was given the necessary permit to travel
already in his retirement. Belocvetov is equally merciless towards himself as he paints his
painter’s lot in its various guises. His work from around 1980 explores various themes, but
kitchen still life paintings prevail. They have a distinct and unified style, giving birth to an
autonomous linear style — a drawing by brush of sorts — and we can discern an effort to
break-up space. Next comes another solo exhibition in Prague (1986) and exhibitions out
of Prague - Novy Bydzov, Sobotka, Jindfichiiv Hradec, Tabor and Ji¢in.

After 1989, Belocvetov’s palette becomes more vivid, his shapes are simpler, and
he combines various techniques he used in his past work; we see reflections on the work of
Alexander Calder, Joan Mir6 and Vassily Kandinsky. He completes his life-long series and
we begin to see the motifs of women, birds, motherhood, departures, Sisyphus,
Saturns...Paintings like Zahradnice, Odalisky, Stiny, Tanec mrtvych and Tanec smrti. He
finishes the last series of 77ii grdcie, Zoufala Zena and Smutnd Zena. Themes of reflection
upon one’s life and death prevail.

When looking at the paintings of Andrej Belocvetov we feel that we are treated to a
lesson in the history of art; he always felt the need to match himself against the
surrounding production of art and show that he, too, can do it. He always chose for himself
the consequential and inspiring, which he translated into his unique artistic language. His
almost Post-modern approach did not, however, command enough push and insolence in
order to stand out. He also plays the sarcastic note of his own difficult life — his personality
evolved from being a much-too-confident young man and an implacable debater into a
middle aged artist plagued by illness. In the seventies he even opted for voluntary
confinement, only to rebel once more and depart at peace with himself. In the fifties and
the sixties he still could find his place under the sun, but for the rest of his life he lived in
the shadow, as a recluse. Yet, he always found the strength to work and create — he was
struggling mainly with himself, because he did not have a place in his life for the outside
world, he ignored it. He became a painter-monk, confined not to his prayer cell, but to his
studio. He is probably not a direct influence on the Czech scene, but there is the story
which is gradually becoming a legend, giving birth to numerous myths, as Belocvetov’s

work is slowly becoming known to the cultural community.
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24. Andrej Bélocvétov v datech

1894 7. kvétna v Petrohradé narozen otec A.B. ANDRES (Andrej) BELOTSVETOV,
obchodnik, ptislusny do Buenos Aires, Argentinsky ob¢an, pravoslavného vyznani. Byl
synem Nikolase (Nikolaje) Belotsvetova z Rigy, ptedsedy piedstavenstva lodni pojistovaci
spole¢nosti Salamandra a. s. a majitel lodénice v Rize. Jeho matka Varvara rozena

Theakston pochdzejici z britského Slechtického rodu .

1908 16. ledna v Jekatérinodaru v Rusku narozena matka A.B. LYDIA MILENKO,
klavirni virtuoska (ve 14-ti absolvovala konzervatot v Buenos Aires) , pravoslavného
Vyznani. Byla dcerou Ivana Milenko (ptiv. zpévak, barytonista v carské opefte, ktery po
onemocnéni tyfem ztratil hlas a odeSel do Argentiny) a Lydie, rozené Nicolaichenko

(Nikolaicenko) z Buenos Aires (ptsobili v Argentin€ jako pravoslavni misionafi).

1923 Svatba Andrease (Andreje) Belotsvetova a Lydie Milenko. Svatebni cesta jachtou
do Evropy. Jachta byla ziejmé svatebnim darem. Lydie se doslechla o prazské mistrovské
klavirni skole. Pfijezd do Prahy. Prvni bydlisté ve Vodickove ulici €. 36.

8. fijna se jim narodil syn ANDRES (Andrej) BELOTSVETOV, pokitén 2.
listopadu 1923, kiest vykonal Archiepiskop prazsky a celého Ceskoslovenska Kir.
Savatij. Porodni baba Julie Myslikova z Prahy II. VSichni méli argentinskou statni
prislusnost. Otec pracuje jako ufednik, pravdépodobné v pobocce pojistovaci spole¢nost

svého otce, sidlici v domé ¢ 224. na Masarykové nabieZzi.

1926 - 33 Otec odchazi od rodiny, do USA, usazuje se ve statu Maine. Andrejovi jsou tfi
roky. Posild ze zahrani¢i $tédré alimenty, ale matka neni zvykla hospodaftit. Matka

S malym Andrejem se stéhuje na Vinohrady do Halkovy ulice. Andrej zacind navstévovat
obecnou Skolu. Od utlého détstvi kresli a projevuje hudebni nadani. M4 absolutni hudebni

sluch. Matkou v$ak asi neni veden ke hie na klavir. V tomto obdobi onemocnél kiivici.

1933 - 38 Andrej prechazi na Ruské gymnazium, které navstévuje s détmi ostatnich
ruskych emigrantti. Zhruba v tomto v€ku si sam hled4 ucitele kresleni a seznamuje se s

aklimatizovanym Rusem Nikolajem Bakulinem, zakem Vratislava Nechleby.
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Bakulin se zivi malbou kozackl a atamantl, ptesto vede Andreje predevsim k francouzké
moderni malb¢ (Cezanne, van Gogh, Picasso). U¢i se hlavné kresbou volné
sestavovanych zatisi a portrétovanim Bakulinovych dvou dcer.

Na gymndaziu potkava Grigorje Musatova (1889-1941) svého profesora
kresleni. Musatov se v Cechach usazuje v roce 1920. Jako chlapec poméha v dilng svého
otce,malife ikon v Samare. Studuje v Penze, Kyjevé a Moskve, asi nejvice byl ovlivnén
dilem Marca Chagalla, za I. svét valky dvakrat mobilizovan, dvakrat dezertoval. Po asi
dvouletém plisobeni s ¢eskou divadelni koCovnou spolecnosti, se diky setkani s sestrou
Jana Zrzavého vraci k malovani. Od roku 1922 se stava prof. kresleni na Ruském
gymnaziu. Vystavuje v Umélecké besedég, prateli se s Janem Zrzavym, Josefem Sudkem
V Andrejovi rozpoznava vyjimecny talent, ale také je vaze ptatelstvi, jeZ ma charakter
vztahu otce a syna. Mozna si byly blizké i1 vnitini svéty obou umélcii z nichz vétSinou
cerpali. Mezi jeho ptatele patii i jeho dcera Nora Musatova. Musatov klade velky diiraz na
dokonalé zvladnuti klasické kresby a vyzaduje od Andreje velkou pracovitost. Musatov ma
slibené né€jaké penize, hodla s rodinou odjet do USA, boji se norimberskych zdkoni, jeho

zena je polovicéni Zidovka, penize vSak nedostava, ziistava v Ceskoslovensku.

1938 — 40 Andrej studuje na Statni grafické Skole v Praze u jejiho feditele Josefa Solara
(1896 — 1977). Solar studoval na UMPRUM v Praze u prof. Kysely, specializoval se na
ornamentalni kresleni a umélecké pismo, vedl specialni Skolu pro uméleckou knizni vazbu,
navrhoval mj. ceniny a exlibris, spolupracoval se Svazem c¢s. Dila, vydavatelstvim
Melantrich a s Ceskou grafickou unii. Psal do ¢asopisu Graficka prace.

Jaka byla pfesné struktura Andrejovy prace nevime. Jisté vSak je ze se vétSinou
vzdelaval podle svého vlastniho uvadzeni, coz Solara ¢asto uvadélo do rozpak, ale
respektoval Andrejlv talent a ponechaval mu jistou volnost, Nejvice se vénuje portrétiim a

autoportrétim po vzoru holandskych mistrd, v prazskym scenériim a zatisi.
1939 Posilaji tfady argentinské vojenské diktatury vyzvu svym obcaniim k schvaleni

svého reZzimu. Matka nesouhlasi, ztraci spolu se synem automaticky argentinské ob&anstvi.

Poté se stavaji jako obcané bez statni pfisluSnosti (emigranti) drziteli Nansenova pasu.
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1940 — 45 Béhem valky bydli Andrej s matkou v Maislové ulici na Starém mésté v Praze.
Navstévuje Josefa Sudka v jeho ateliéru na Ujezdé.
Kolem roku 1941 oceitiuji jeho prace Jan Zrzavy a Josef Sudek. Po okupaci Sovétského
svazu némci v ¢ervnu 1941 dostava Musatov prvni infarkt-21. ¢ervna. Druhy infarkt jiz
nezvlada a umird 8.listopadu 1941. Bélocvétov se intenzivné vénuje Serosvitnému zatisi
Casto s tézkym pastoznim rukopisem a vyuziva inspirace Franse Halse a Rembranta.
V méstskych krajinach je silny vliv impresionismu, ale 1 kubistického pouceni.

Z podnétu Sudka, Zrzavého a Musatova, vystavuje Andrej Bélocvétov ( jeho
plvodni jméno z rustiny, poté pozménéno argentinskou transkripci - psané vSak cesky)

poprvé v Umélecké besede€. Dale ho podpoftili V.Rada a sochat K. Lidicky.

1942 Prvni datovany obraz — Autoportrét.

Clenska vystava UB se konala 17.11. 1942 — 10.1. 1943. Andrej vystavoval jako host a
piedstavil se oleji Vlastni podobizna (koupil konzul Smetana) a ZatiS§im s vinem (koupil
sochai K. Lidicky), oba z roku 1942. Clenem UB se nikdy nestal. Ve 40 tych letech se
objevuji pokusy o hudebni kompozice. Jakého druhu to bohuzel nevime.

Vytvati surrealisticky objekt, draténou masku Blaznova hlava z r.1943.
Prohlubuje se pratelstvi s Josefem Sudkem,stava se jeho ptitelem a mecenaSem. Maluje
hodné¢ portrétl, zivi se jako portrétista, vytvari zatisi a impresionistické méstské krajiny.
Dalsi naméty obrazi jsou Casto spolecné s okruhem pratel kolem J. Sudka. (Bendy, Filly,

Tichého, Sivka, Slavicka).

1943 — 3.dubna Ucast na surrealistickém veceru ve vile Kamilly Neumannové na Ol$anech
V Praze, za pritomnosti asi 20 lidi. Cetl se tzv. ,,manifest”, Robert Kalivoda mluvil o teorii
surrealismu, Libor Féra o surrealistickém malitstvi, Rudolf Altschul o psychoanalyze a
surrealismu, Zbynék Havlicek o poezii a FrantiSek Jizek o revolu¢ni praxi.Dale ucast
Stanislava Neumanna, Cestmira Vagéka a Pavla Soltéze.

Ptizen sbératele Smetany (byvalého ¢eskoslovenského konzula v Italii), Andrejovi

zprostfedkovava portrétovani lépe situovanych prazskych rodin.
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1944 Za A.B prichazi Vaclav Sivko, poté ho Andrej seznamuje s Jos. Sudkem. Nasleduje
spole¢ny pracovni pobyt v laznich Libni¢ u Ceskych Budgjovic. 13.12.1944 V.Sivko se

stava Sudkovym zaméstnancem.

1945 Potvrzeni policejniho feditelstvi o tom Ze Andrej bojoval na barikddé v Josefské ulici

ve dnech 6. — 9. kvétna.

1945 — 46 Ptijat na prazskou Akademii vyt. uméni k prof. Vlastimilu Radovy a Karlovi
Minafovi. V. Rada ¢len Umélecké besedy, profesor na AVU v letech 1946-62. Nespokojen
se zpusobem vyuky dobrovolné opousti AVU po jednom ¢i dvou semestrech. Karel Minaft
(1901 — 1973), malif, grafik a sochaf, studoval na AVU (1926), ¢len Jednoty vytvarnych
umélct (1931), od roku 1939 jako pedagog na AVU.

Seznameni s fotografkou Sonjou Bullaty, pracujici v Sudkovée ateliéru jako u¢muc.

(u€ednik mucednik- toto osloveni pochazi od J. Sudka, oslovoval tak své Zaky)

1946/11.12.- 1947/6.1. Vystavuje na ¢lenské vystavé Umélecké besedy (Slovansky ostrov),

dva oleje Zelena kocka, Klaviristka, kresba Hlava, vSe z r. 1946.

1948/11.3.-25.4. Utastni se vyroéni vystavy Umélecké besedy UB 48, vystavuje dva oleje
Dit¢ a Chlapce s papirem oba datovany 1948.

Kolem téchto let se objevuji Castéji surredlné tendence.

1948 — 49 Seznamuje se studentkou mediciny a budouci druzkou a pozdéji manZelkou

Stanislavou Pavlikovou (studium mediciny pozdé&ji prerusila).

1950 Narozeni dcery Andrey (Pivodné se méla jmenovat Gradiva — nepovoleno tfady,

rodi¢i v8ak timto jménem oslovovana)

1951 — 52 Pobyt v Krkonosich na doporuéeni lékatt, z divodu onemocnéni dcery Andrey.
Zde maluje vyznamny obraz surrealistického obdobi — ,,Milenci v horach*. Také se
v Krkonosich zivi chytanim zmiji a prodavanim je na protilatky. Stanislava pracuje

Vv kancelati feditelstvi hoteld, kde je spolu s politicky nepohodInymi lidi, vyhoSténymi
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rezimem. Pobyt museji ukoncit v disledku politicky provokativniho chovani Andreje —
navrat do Prahy. Ovlivnén klasicistni tvorbou P. Picassa a surrealismem (S. Dali). Plus vliv

nové vécnosti. V tomto duchu vytvari portréty Zen a déti a také se vénuje zatisi.

1952 Dostava prvni ateliér, Ujezd 29 v Praze, (ptivodné kartonaZni provozovna), nedaleko
ateliéru Josefa Sudka, zde také se svou rodinou do roku 1962 bydli. Seznamuje se
sochaikou Hanou Wichterlovou, ktera bydli ve stejném domé na Ujezdg. Tvoii portréty

Stanislavy a Andrey, také Wichterrlové a Sudka a tzv. neosurredlné kompozice.

1954 Po opétovnych zadostech o povoleni k siatku se Stanislavou, je zadost
Ministerstvem vnitra definitivné zamitnuta z diivodu, Ze Andrej neni ¢eskoslovensky
obCan. Zaroven je jim doporuceno pozadat o Ceskoslovenské obcanstvi, avsak i tato zadost

je op€tovné zamitana.

1956 — 1957 Spolu se Stanislavou a prateli vytvarniky maluje Satky na hlavu s folklérnimi
motivy a kvétinami pro rizna vyrobni druzstva. V pribéhu padesatych let vzniklo nékolik
obrazll inspirovanych basnickou tvorbou Stanislavy. Po strance

umélecké se oba partnefi navzajem ovlivituji. Do jejich bytu na Ujezdé dochazi mnoho
pratel - vytvarnika, literati a hudebnikt, poslouchd se vazna hudba a vedou

se debaty o uméni.

1956 A. B. pise dopis pobocce spolecnosti Salamandra v Coppenhagenu se zadosti o
kontakt na svého otce. Dostava odpovéd’ ze jeho posledni pobyt je zfejmée na Aljasce.
Dostava kontakt na sestry svého otce. S nimi si poté dlouha 1éta A.B. i jeho matka

dopisuji.

1956 6. prosince je z rozhodnuti soudu natizeno, aby byl Andrej po dobu Sesti mésicti
zadrZen na psychiatrické klinice v Praze 2 na zdklad¢ diagnozy t&€zké epilepsie.
Opatrovnikem k ochrang jeho prav v zadrZzovacim fizeni je ustanovena Stanislava.
Bélocvétovovy zdravotni problémy kulminuji v padesatych letech a pretrvavaji i po cela
léta Sedesata. Nesmi byt ponechdvan o samoté€, protoZe je nebezpeci, Ze se pii

epileptickych zachvatech mize téZce poranit. Je nucen podstupovat drastickou
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medikament6zni 1é¢bu a je pravidelné hospitalizovan na psychiatrické klinice.

1951-57 Opét dva sméry klasicistné picassovsky (Dité s knihou 1956-57,Gradiva 1953) a
tzv. neosurrealny (Milenci v horach 1952, Krajina na vysku 1957). V Rannim vstavani

v zim¢ 1953 se oba pristupy volné dopliuji.

1957/31.4. 1.Vystava skupiny Maj 57 v Obecnim domé v Praze. A.B. se prezentuje oleji
Dité s Dyni-1956, Portrét pana S.(J.Sudka)-1952-53, Zena u klaviru-1957, ovlivnéno
picassovskym klasicismem a novou vécnosti Otto Dixe a Georga Grosze. Druhou polohou
jsou zatisi, Zatisi s rukavici-1951-52 a Bochnik- 1955, tlumené barvy, omselost, lehce
surredlného ladéni. Celkem vystavuje na 15 olejti a 5 kreseb (kreslené portréty J. Kolinské
a R. Fremunda).

Skupinu zastupuje historik uméni Fr. Dvofaka a sochat M. Chlupa¢. Objevilo se zde na
180 obrazi od 25 umélct. J. Balcar, A. B&locvétov, V. Benes, B. Cermakova, L. Dydek, L.
Féra, R. Fremund, M. Hajek, D. Hendrychova, F. Chaun, M. Chlupac, J. Kolinska, J.
Martin, M. Martinova, J. W. Neprakta, V. Nol¢, D. Novakova, Z. Palcr, R. Piesen, J.
Rathousky, J. Skiivanek, M. Vystrcil, K. Vysusil, Zbynek Sekal, St. Podhrazsky.

1958/8.-21.1. Prvni samostatna vystava v Galerii mladych (U fecickych) ve Vodi¢kove
ulici €.10 v Praze.

Text v katalogu Prokop H. Toman. Piedklada vefejnosti 60 obrazi, kvasi a kreseb z let

1957-59 V jeho maliiskem rukopise se projevuje sklon k pastdozni malbé. V
surrealistickych kompozicich zacin rozvijet syntézu klasicistického tvaroslovi a

gestického rukopisu, coz se projevuje v neosuredlnych a expresivnéjSich zatisich.

1958 Vystava Uméni mladych vytvarnikil Ceskoslovenska v Domé uméni v Brné.
(Pokus o velkolepou piehlidku mladého uméni ,477 umélct — 858 exponati, pivodné
piihlaSeno 667 vytvarniki, ale s relativné svobodnym vyb&rem dél). Andrej vystavuje Dité

s dyni z r. 1956. Text katalogu Josef Cisatovsky.
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1958/6.5. 2. vystava M4aj 57 v palaci Dunaj. Skupina zredukovana na 18 umeélcd, (asi 37
dél), ktefi predstavuji nové prace vzniklé po prvni vystavé. Bélocvétov ukazuje typ
expresivniho obrazu, ale i figurativni véci. (Zatisi, stolek s kvétinac¢em a dyni; Matefstvi;

Zeny a déti; Holubnik; kresby)

1958 3. vystava M4j 57 ve Varsave, Galeria Sztuki Nowoczesnej Krzywe Kolo.
Obdoba druhé vystavy v palaci Dunaj, ale vystaveny také starSi prace z prvni vystavy.
Uvod katalogu M. Chlupag.

Zastoupeno 18 autort s 38 dily. Andrejovi zde vystavili Hlavu a Dyni. Nebyl v Polsku

osobné pritomen. Udajné probéhly reprizy v Poznani a Krakové.

1959 Maluje obraz Konska lebka. Pronikave se zhorsuje jeho zdravotni stav. 18. inora
umira jeho chiitva Anna BeneSova, s niZ si dopisoval 1 v dospélosti.

PiSe testament.

1959 - 60 Seznamuje se s vytvarnici Magdou Bernardovou pies sochate Jifiho Langa.

1960 Vystava 114 portréth fotografa Joseta Sudka od Ces. vytvarnikl. Galerie Fronta,
Praha (Bélocvétov 26 z toho 3 oleje,V.Sivko 30, Fr. Tichy 11, dale Jos. Broz, Rich.
Fremund, VI. Rada a dalgi. Text Vaclav Sivko.

1960 Soudobé ¢eské uméeni, Dim umeéni, KG Ostrava, text Ivan Bednaf.

1960 Ovlivnén Jacksonem Pollockem a Willemem de Kooningem. Experimentuje

S gestualni malbou, drippingem a vlivy abstraktniho expresionismu, také ovlivnén
informelem. Obrazy Z4tisi s figurinou 1960, Hlava 1962, Hmyzi kralovna 1962, Jarni
modrin 1963, Jarni veCer 1963, Kocka Zuzka 1963, Kocka 1966.

Prvni malby a kresby emailem, pfipadné s pfiméesi terpentynu. Nadale rozviji i

neoklasicistickou figuralni tvorbu a zkousi ji kombinovat s drippingem.

Opakované kresli a maluje Magdu z ¢ehoz se vyvine rozsahly celoZivotni cyklus. Vznika
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také cela fada obrazl rodiny na vyleté a atmosférické obrazy krajiny.

1961/30.7. 4. vystava Maj 57 v Podébradech, t¢ast deseti ¢lent. Predmluva M. Chupac.
Skandal. Po 3 dnech uzaviena. Zasadil se o to FrantiSek Gross. Bélocvétov se vystavy

neucastnil.

1962 Vied na usti zaludku. Operace. Pfisel o 4/5 zaludku. Ctyfi tydny po operaci dostavé
zloutenku od darce krve (duben-kvéten).

1962 Andrejovi a Stanislavé je konecné vydano povoleni k siatku, takze mohou
legalizovat své dlouholeté souziti a dcera Andrea tim ziskdva otcovo jméno. Svédkoveé
svatby — fotograf Josef Sudek a sochaf Jifi Lang (18. zaf1). Jesté téhoz roku se zeni s M.
Bernardovou (11.fijna) nebo (10. listopadu). Svédkové Mudr. Stanislav Drvota a Jiii
Titéra. Bydli u Andrejovy matky na Vinohradech v Halkové ul., kratce poté se st¢huji na
Zizkov, Rokycanova 41.

1962 Zkousi malovat emailem s ptimési terpentynu.

1962 Umira Jifi Martin a tragicky zemiela Béla Cerméakova.

1964 5. vystava M4j v Nové sini v Praze. 20 vytvarnikti vystavuje 20 vytvarnych dél.
Skupina obsahuje 8 novych ¢lent. Vytv. teoretiCka Alena Konecna. Andrej predstavil
pollockovské Mateftstvi z r. 1963. TéhoZz roku vystava Méje v Teplicich, jen kusé zpravy.

Skupina uz dale nevystavuje.

1965 cerven-Cervenec. 2. samostatna vystava v Nové sini, Vorsilska 3, Praha. Uvodni text
Ivo Pondé¢licek. Dila z let 1962-65, 46 obrazu, vétSinou na papife a na lepence. Dila jsou
vice abstrahovnd, pouziva rychlé tahy Stétcem a liti barev. (Matefstvi, JeZek, Velké dite,

otec, zoufajici matka a mira, Zivot v travé 1., Modftiny, Zrzka I., Hlava zeny.

1965 &erven-cervenec. Ceské moderni maliistvi. Exposice Stiedo¢eské galerie. Zamek
Nelahozeves. Vystava 73 umélct, 137 dél. Andrej zastoupen Zatisim s mrtvou rybou
z 1. 1959-60. Text a vybér Jifi Kohoutek.
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1965-84 Po nékolika roztrzkach se statni moci, ptichdzi definitivni zdkaz samostatné

vystavovat.

1966 Stehuje se s Magdou na Vinohrady (u hotelu Flora).
1966 Narozeni syna Daria (22. kvétna) - syn Magdy
1967 1. prazsky salon. PKOJF, Bruselsky pavilon. Jar. Vaculik. Text Pfedsednictvo
MO SCSVU(20.7.-25.8)
1967 Magda jde na operaci §titné zlazy. 5 tydni hospitalizovana.
1967 Andrej odmita nabidku vystavovat na Svétové vystavé v Montrealu. Magda
piedvolana k vyslechu do Bartoloméjské ul., aby pfemluvila manzela k ucasti
V Montrealu. Podle dcery Andrey, byl zajem o vystaveni jeho d¢l z francouzské strany, ale

nepodafilo se jim Bélocvétova kontaktovat. Nedolozeno pisemnymi prameny.

1968 Podnajem ve vile v ul. V zahradkach 65. Umira tchyné¢ Marie Bernardova na
Spanélskou chiipku, 6 let leZela po zlomenin¢é kycli.

1968 Vystava 300 maliit, sochit, grafiki, 5 generaci, k 50 letiim republiky, Praha — ¢ast
A.B. —neuveden v katalogu.

Opét surrealné tendence. Dlouhy, Siroky a bystrozraky 1969, Stari Viléma Tella.

Ale i neoklasicistni Zena s perlami (Stara paradnice) 1967. A soub&zné pouziva

formy blizké abstraktnimu expresionismu. Dostava ¢eské obCanstvi. Zacatkem
sedmdesatych let vznikad nékolik cykla:

Spoutanci, Stafi Viléma Tella, Mrtvy ptak, Mrtva zena, Valka, Matka s mrtvym

ditétem a také navazuje na kuchynska zatisi. Obrazy v ramci jednotlivych cykla

Stale castéji se stahuje se do Ustrani, za€ina zit v izolaci.
1971 Andrej na svatbé své dcery Andrey
1972 Vystava Mizejici krajina o¢ima prazskych vytvarnikil, Galerie U Reéickych

(Galerie mladych), Praha,- ucast nejista

1973 Narozeni vnuc¢ky Elisky, dcery Andrey
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1973 Soukroma vystava v ateliéru V zahradkach 65, u ptilezitosti Andrejovych padesatin.
(20.-22. a 27.-30. t.m.) tohoto mésice, tedy asi fijna.

1974 Konec hudebnich uterki v ateliéru Josefa Sudka

A.B. onemocnél odvapnénim patete, jako dité mél kiivici.

1974 Expozice ¢eského malifstvi XX. stoleti ze sbirek Oblastni galerie v Liberci.
Bélocvétov zastoupen obrazem Matetstvi 1967.

Névraty k figurdlnim prvkim, kresli politické vtipy a maluje cykly Pfedjaii, Valka,

Dlouhy, Siroky a bystrozraky, také se vénuje zatisi.

1975 Stéhovani do bytu na Zizkov, Praha, Jezkova 14. (3 pokoje s ateliérem) .

Bélocvétovov maluje obrazy z nemocnicniho prostiedi.

1976 Umira Josef Sudek — 15. zaii.
1977 Umira Jan Zrzavy — 10. fijna.

1978 Vystava Josef Sudek a vytvarné dilo. Narodni galerie v Praze, Méstska knihovna
cervenec — zati 1978. Jsou vystavena dila Fr. Tichého, Jana Bendy a Andreje Bélocvétova.

Text Vaclav Formanek.

1979 Vystava k mezinarodnimu dni ditéte, Vytvarni umélci détem, Manes, Nova sin,

1980 Narozeni druhé vnucky Terezy - dcera Andrey.

Umird matka Lydia Milenko

Vytvaii osobity linedrni styl — Zatisi se svickou, s lahvi, Konvice, vénuje se tématu
ptirodnich déji a Zivla. Cykly Srstnatcti, Chamelednd, Spekulantti, Sisyfl, existencialni

témata.

1982 31.3.Zemiel sochat Bedfich Stefan, manzel Hany Wichterlové.

ey e

v 70. letech.
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1984 Po mésicni cesté do Patize novy impuls k malovani. Cesta mohla probéhnout také

1982 nebo az v roce 1987, cestuje s Magdou do Patize za penize zdédéné po otci.

1983-87 Oslabeni tvuréi aktivity. Potkava Vladimira Franze.

1983 Umira Stanislava Pavlikova — rozena Pavlikova (17. prosince)

vvvvv

Vinohrady, Praha. Organizace a Givodni slovo Vaclav Formanek. Prace z let 1980 — 84,
vystavuje cykly Plamen a voda, Maly konec svéta, Jak dlouho vznika prazivot, Suché jehly

80-81. Celkem 35 d¢l.
1985 Vyznani Zivotu a miru,vystava k 40 vyro¢i osvobozeni kvéten-srpen, Praha /

A.B. Predjaii 1981, Interiér 1985.

1985 4. samostatna vystava. Novy Bydzov. Obrazy z let 1942-82, zah4jil (3.11) Ivo

Kotan, hudebni doprovod Zaci LSU v Novém BydZové.

1986 5. samostatna vystava -Sobotka, rodny statek Vaclava Solce, kvéten-&erven,

text Ivo Kofan.
1986 6. samostatna vystava, Galerie bratii Capkﬁ, Praha,Vybér z maliiské tvorby,
14.srpna — 21. zaf1, komisaf galerie Jaroslav Kiiz, text katalogu Ivo Kofan.

54 praci z let 1943 — 1986.

1986 7.samostatna vystava. Okr. muzeum v Jindfichov€ Hradci, priifez tvorbou za 45 let.

18.9.-15.10, text Ivo Kofan, 57 obrazi z let 1942-86.

1987 8. samostatna vystava. Obrazy. Muzeum husitského revolu¢niho hnuti, Tabor.
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1987 9. samostatna vystava. Okresni muzeum v Ji¢ing, 19.3.-19.4., na flétnu zahral

Miroslav Mat¢jka.

1989 Vystava Josef Sudek, Sbératel ceského moderniho uméni. Dar Bozeny Sudkové
Roudnické galerii, Roudnice n. L. kvéten 1989; Most, biezen 1990; Pardubice 1990,

Text Miroslava Hlavackova, Anna Farova. A.B. vyst. Z4ti$i s ovocem, dzbanem a

Drapérii 1944, Portrét Soni 1946, Z4tisi s dyni, nesignovano.

1989 Dochazi k barevnému prosvétleni palety, zjednodusovani tvarti, kombinace riiznych
vytvarnych ptistupii ze své tvorby. DovrSuje celoZivotni cykly, hlavné se objevuji motivy
zen, ptakl, matefstvi, odchodu, Sisyfil, Saturna. Casteénd navazuje na dila A. Caldera, J.

Mir6 a V. Kandinského.

1990 Zemiela Hana Wichterlova (29.8.)

1991 Poselstvi jiného vyrazu, Pojeti ,,informelu‘ v ¢eském uméni 50. a prvni poloviny

60. let. Text a koncepce Mahulena Neslehova. A.B. zastoupen dilem Bez nazvu 1963.
1991 10. samostatna vystava. Galerie Bratii Capkd, 7.11.- 8.12., text Vladimir Franz.
Prace z let 1989 —91. Nikdy nevystavené obrazy, krom¢ jednoho.

Pracuje na cyklech Odalisek, Stinti, Tanct smrti, ¢asto nastoluje téma osudu a smrti.

1992 11. samostatna vystava. Statni galerie vyt. uméni, Most. Zahajeni vystavy

Vladimir Franz a feditel galerie Petr Svoboda.

1993 12. samostatna vystava. Galerie Magnus, Smichov, Praha. 8.10-29.10.
1994  Odvysilan televizni dokument Portrét malite z r. 1993 (3. dubna), v ramci
velikono¢niho koncertu z Rudolfina, rezie Ivan Kutak, kamera Marek Divis.

V tomto roce vytvotil cyklus Zahradnice. Inspirovan opét vyjevy z ptirody.

1994  Ohniska znovuzrozeni, vystava Ceské uméni 1956-63, GHLMP,Méstska knihovna,
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Praha. 28.7.-23.10. Autofi textd Marie Judlova — KlimeSova a Vojtéch Lahoda.
A.B. vystaveno — Ofelie 1958, Zatisi s kvétinacem 1959.

1996-97 Dokoncuje posledni cykly obrazt Tii gracii, Zoufalych a Smutnych zen.

Prevazuji motivy sebereflexe a smrti.

1996 13. samostatna vystava. Pomnik viile a tizkosti. LichtensStejnsky palac, Praha, fijen.

Text Vladimir Franz, hudebni doprovod klavirista Moravec.

1996 14. samostat. vyst. Libri Olomouc,24.-26. fijna, retrospektivni vyst., kuratorka
Keiko Sei, 90 obazu z let 1940/42 — 96.

19. 4. 1997 Umira malit ANDREJ BELOCVETOV

1999 Credit Lyonees Bank, Praha. Katalog nevydan.

Ceské centrum v Bratislavé, repriza vystavy z Credit Lyonees Bank v Praze.

1999 Galerie v Lazarské, Lazarska 7, Kresby A.B., 1. bfezna, tvodni slovo Fr. Dvorak,
Blanka a Petr LukeSovi.

1999 Uméni zrychleného ¢asu, Praha CMVU /SGVU Cheb, 2000. Matefstvi 1967,

Pomnik poslednimu sn¢hu 1967.

1999 Zlomky malii'ské tvorby, Galerie U prstenu, Praha, Nadace Véry Prochazkové,
texty Jiti Setlik, Magda Bernardova, Marek Hlavica.

2001 Galerie 9, Kresby, Obecni dim ve Vysoc€anech, 4.6. — 22.7.

2003 Prazdroj deské kultury, Méanes. Kurator Petr Rehot, obor. Poradci Jifi T. Kotalik,
J. Machalicky, Vladimir Merta. 41 autort, A. B. zastoupen — Hospoda 1979.
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2003 Z depozitate Nadace Cesky fond uméni, Galerie Véaclava Spély, Praha.

2003 Uméni je abstrakce — Ceska vizudlni kultura 60. let, koncepce a text Zdengk
Primus, Ladislav Dangk, ucast 31 um¢lcu.
A.B. — Bez nazvu 1963, Jizdarna Prazského hradu-27.2., UMPRUM Brno-12.7,

Muzeum uméni Olomouc 9.10., Pinakothek des Moderne Miinchen 2004.

2006 A. B., Galerie kritikd, text Patrik Simon, M. Knizak, prifez hl. 60-tymi léty.

2007 Skupina M4j 57, Usili o umé&leckou svobodu na piel. 50. a 60. let. (17.8. — 15.12)

Cisarska konirna Prazského hradu, texty Adriana Primusové a Marie KlimeSova.

2007-08 A. B., Galerie uméni Karlovy Vary, (22.11. 2007 — 6.1. 2008), Text Jan Samec.
(repriza vystavy z Galerie kritikti v Praze)

2008 30 let Zizkovské avantgardy — 13. 2./ 14. 3. 2008, Atrium na Zizkové,
Cajkovského 12, Praha 3, vystavovali Jan Sekal, Josef Haring, FrantiSek KudIac,

Andrej Bélocvétov — Pomnik poslednimu sné¢hu 1969, dvé kresby.

2008 Kresby, A. Bélocvétov, 7. 9./31. 10. 2008, Galerie Klatovy / Klenova

2008-09 Obrazy, A. Bélocvétov, 17. 10. 2008 / 11. 1. 2009, Masné kramy Plzen. 7CG.

Poznamka : Na né€kterych souborech obrazli — cyklii pracoval Bélocvetov po vétsinu svého
Zivota, proto je nelze pfesné ¢asoveé vymezit a Casto diky jejich proménlivosti ani pfesné

zatadit do daného cyklu. Obrazova dokumentace je sesbirana z nejrizné¢jSich zdroji a

120



v nékterych pripadech byla k dispozici pouze fotografie v elektronické podob¢ a tak nebylo
mozno urcit rozmery a puvod dila. Tam kde jsem nalezl vice reprodukci od jednoho dila a
jejich barevnost se vyrazné liSila uvedl jsem alesponi dvé varianty. Jako obrazova ptiloha

k diplomové praci je ptilozen na CD soubor ve formatu JPG, tento format bohuzel
neumoznuje zobrazeni nékterych znaki v popiskach a zaroveil ma omezenou kapacitu
textu. K diplomové praci je proto piilozen vybér obrazt v programu Word s nalezitymi
popiskami. Word, ale na druhou stranu neumoziiuje uloZeni vét§iho poctu fotografii. Dila
[746-809] jsou dodatky k obrazové ¢asti. Fotografie [810-853] obsahuji vybrané pisemné
dokumenty.
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