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Uvod

Ve své diplomové praci jsem se rozhodla rozebrat a srovnat dvé dila: roman
peruanského spisovatele Maria Vargase Llosy Teticka Julie a zneuznany génius a
roman kubanského spisovatele Guillerma Cabrery Infanta Havana pro zesnulého
Infanta a porovnat je se syZetem tzv. romanu formovani — zjistit, v ¢em sleduji
tradicni schéma tohoto romanového typu, v ¢em se od néj odlisuji a jak ho dopliuji
a ptizpisobuji dobé, kdy vznikaly. A pro¢ jsem si vybrala zrovna tyto dva romany?
Mohlo by se zdat, Ze nemaji moc spolecného, ale pokud se na né zamétime
pozornéji, dokazeme objevit mnoho podobnych ryst. Oba romany vysly v
sedmdesatych letech (a dokonce ve stejném nakladatelstvi, barcelonském Seix
Barral), v obdobi zvaném ,,boom latinskoamerické literatury.” Oba autofi byli
dilezitymi postavami boomu a jiz v Sedesatych letech, kdy byl tzv. ,novy
hispanoamericky roman‘ na vrcholu, vydali n€ktera sva zasadni dila (Mario Vargas
Llosa Mésto a psy a Guillermo Cabrera Infante 77 truchlivé tygry naptiklad).

Romany, jimiz se budeme zabirat v této praci, vSak vznikly az na konci
sedmdesatych let, tedy v dobé&, kdy nejvyznamnéjsi éra nového hispanoamerického
romanu uz odeznéla. V sedmdesatych letech se vSak zacala prosazovat tendence
zabyvat se v literatufe i okrajovymi a pokleslymi zanry, coz se odrazi i na nami
rozebiranych dilech: Havana pro zesnulého Infanta tak obsahuje fadu rozséhlych
erotickych pasazi a jednim z jejich hlavnich témat je i film; Tetickou Julii se zase
prolinaji kycovité rozhlasové hry na pokraovani.

Oba romany uz nemaji ambice byt pievratnym dilem, ale jsou jakousi
autorovou bilanci. Autoii se v nich vraci do obdobi svého mladi a dospivani. Oba
vychazeji ze svych zivotnich zkuSenosti (ve kterych bychom mohli najit 1 fadu
podobnych ryst: Guillermo Cabrera Infante i Mario Vargas Llosa pfichazeji
v détském veéku do hlavniho mésta, kde pak proziji své détstvi a mladi; oba studuji
vysokou Skolu, ktera je nebavi a kterou nedokon¢i — Vargas Llosa prava a Cabrera
Infante medicinu; oba si vydélavaji jako novinafi i psanim filmovych kritik atd.) a
rozhodnou se napsat roman, ktery bude mit vice rovin a jedna z nich bude piibéh
dospivani mladika. Vargas Llosa tak napise ptibeh blaznivého autora rozhlasovych

her, ktery okofeni autobiografickou historkou o svém manzelstvi se starsi



ptibuznou, a Cabrera Infante kroniku Havany, kterd se odehrdva na pozadi
dospivani Infanta.

Krom¢ toho jsou vSak oba romany i urcitou reflexi o spisovatelském femeslu
a o aktu psani. Vargas Llosa ndm tak pfedstavuje svoje spisovatelské zacatky a
uvazuje o tom, co tato prace obnasi. Zaroven proti sobé stavi dva riizné postoje ke
zpusobu psani. Cabrera Infante si zase pohrava sjazykem a ukazuje nam, jak
dospivani v Havané ovlivnilo jeho spisovatelskou ¢innost.

Ve své prace se tedy pokusim ukazat, jakym zplsobem jsou oba romany
ovlivnény romanem formovéani (u Cabrery Infanta se budu zabyvat i inspiraci
romanem zasvéceni), zamé&fim se na formovani hlavniho hrdiny na vice rovinach a
zaroven poukéazu na dalsi rysy jako prolindni mimoliterarnich a pokleslych zanrt a

metaliterarni prvky.



Predstaveni zanru

Abychom se mohli zabyvat proménou Zanru romanu formovani
v sedmdesatych letech dvacatého stoleti na romanech Teticka Julie a zneuznany
génius a Havana pro zesnulého Infanta, musime zacit uz vymezenim pojmi a
charakteristikou tohoto druhu romanu. Proto se v uvodni kapitole prace pokusim
nastinit zakladni rysy typické pro roman formovani a pro dalsi, které s nim souviseji

a o kterych bude v praci fe¢: roman autobiograficky a roman zasvéceni.

Roman formovani

Romanem formovani, ktery je také ¢asto nazyvan vyvojovym romanem nebo
némeckym vyrazem ,,Bildungsroman®, se rozumi takovy literarni utvar, ve kterém
je popisovan proces dospivani, zrani a utvafeni charakteru hlavniho hrdiny.
S protagonistou romanu se setkavame v raném véku, v obdobi détstvi ¢i na prahu
dospivani a sledujeme, jak prochazi rGznymi zivotnimi peripetiemi, dospiva a
ziskava novy pohled na svét. Mlady hrdina se ve této zivotni etapé setkava se
skuteCnym Zzivotem, prozivéa rizna dobrodruzstvi, ¢eli fad¢ prekazek, a tak ziskava
zkusenosti, diky kterym se formuje jeho charakter, hrdina dospiva a vytvaii si novy
nazor na svét a na Zivot.

Stfedem romanu formovani je pravé postava hlavniho hrdiny, jeho vnitini
Zivot a jeho osud. Casto jsou v jeho postavé patrné i autobiografické prvky. Mimo
to autor také mize prostfednictvim hlavni postavy predkladat i svoje vlastni idealy,
jak spolecenské tak osobni.

NejcastéjsSi motiv romanu je hleddni a s nim spojeny motiv cesty, jak
v ptvodnim vyznamu (hrdina cestuje po svété) tak v metaforickém (cesta dovnitt
duSe, hledani smyslu zivota a reflexe nad nim). Hrdina se rozchazi se svym
piredchozim Zivotem, sestavuje si novy zebiicek hodnot, sklada riizné zkouSky a
setkava se s lidmi, ktefi ho provazi na jeho cesté, a také s laskou. Toto vSechno mu
pomize dosdhnout dospélosti, dozrat. Rozdily mezi hrdinou a jeho okolim se
postupné zacdinaji smazavat a on nachazi svoje misto a urcitym zpuisobem se uchyti

(naptiklad snatkem ¢i ziskanim vysnéného zaméstnani).



Podle né¢kterych literarnich teoretikii Bildungsroman vychazi ze Spanélské
tradice pikaresknich romant (napt. Lazarillo z Tormsu — Lazarillo de Tormes,1554),
ale jako samostatny zanr vznikl az v Némecku v dobé osvicenstvi. Typickymi
vyvojovymi roméany jsou napiiklad Emil ¢ili o vychové (Emile ou de I'éducation,
1762) od Jeana Jacquese Rosseaua, Goethova Viléma Meistera léta ucednicka
(Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1795), Dickensuv David Copperfield (David
Copperfield, 1850) &i Flaubertova Citovd vychova (L'Education sentimentale,1869).

Dvacaté stoleti (ptipadné dvacaté prvni) pak ptebird formu Bildungsroman a
pfizpusobi si ji, ¢imz vzniknou dila jako naptiklad Portrét mladého umélce (A
Portrait of the Artist as a Young Man, 1916) od Jamese Joyce, Pani Dallowayova
(Mrs Dalloway, 1915) Virginie Woolfové ¢i Volny pad (Free fall, 1959) Williama
Goldinga.

Prvky romanu formovéani by se daly najit i v novodobé&jSich zanrech,
zejména v oblasti fantasy, naptiklad v Tolkienov€ sdze Pan prstenit (The Lord of
the Rings, tfi dily vySly postupné 1954, 1954 a 1955) ¢i v sérii knih, ktera je
v dnes$ni dobé velmi popularni a vypravi piibéh dospivajiciho carod&je: Harry

Potter (sedm dild, vychazely od roku 1997 do 2007).!

V souvislosti s vyvojovym roméanem se také cCasto zminuje tzv. roman

......

.....

.....

povazovan za zvlastni druh romanu formovani (né¢kdy mize byt klasifikovan i jako

jeho podtyp). Rovnéz zde sledujeme hrdinovo zrani a vyvoj, v tomto piipadé se ale

! erpéano z:

MOCNA, Dagmar; PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zdnri. Paseka. Praha —
Litomysl, 2004.

HAMILTON BUCKLEY, Jeremy. Season of youth. The Bildungsroman from Dickens to Golding.
Harvard University Press. Cambridge, Massachusetts, 1974.

CUDDON, J. A. 4 Dictionary of Literary Terms and Literary Theory. Blackwell publishers Ltd.
1998.



jedné vyhradné o vyvoj duchovni, hrdina usiluje zejména o mimosmyslové poznani.
Dosahne iniciace, coZ mizZe byt vnitini ocista hrdiny, pfekonani smrti a vzktiSeni,
ale také nalezeni identity a piechod z jednoho stavu do druhého.

Roman zasvéceni vychdzi z mystické predstavy o iniciaci, kterd pivodné
spocivala ve dvou obtadech: v obfadu dospélosti (uvedeni jinocha do muzského
kolektivu) a v obfadu esoterického poznéani, odlouceni od pozemského svéta.
Iniciace do dospélosti se pozdéji stala tématem romdnu vyvojového, mysticka

Klasicky roman zasvéceni sestava ze tii fazi: prvni, nejvypravnéjsi, spociva
v popisu hrdinova bloudéni svétem a zkouSek, kterymi musi projit. Druha faze
spoc¢iva v symbolické smrti hlavniho hrdiny a se tfeti fazi piichazi hrdinova katarze,
obfad zasvéceni a jeho odchod mimo tento svét (Casto roméan k této fazi ani
nedospéje).

Tradi¢né se v romanu zasvéceni (ve druhé fazi) objevuji dvé postavy, které
hrdinu na jeho cesté¢ za poznanim doprovazeji: ,,zasvétitel”, ktery ma za cil hrdinu
poucit, a ,,panna“, kterd funguje jako objekt hrdinovy milostné touhy. Ve tfeti fazi
romanu zasvéceni se navic objevuje bozskd postava, ,nejvyssi zasvétitel a
zasvécenec.

Postupem Casu se romdn zasvéceni profanizuje, zasvéceni v ném casto
figuruje jako zasvéceni do nefesti a hiichu, nebo se ani viibec nevyskytuje — nedojde

k nému, nebot’ hrdina rezignuje.

Autobiograficky roman

Autobiograficky roman se pohybuje na pomezi biografického roméanu a
autobiografie. Abychom tedy mohli uvést jeho charakteristiku, musime si nejprve
vysvétlit oba dal$i pojmy. Biograficky roman je takovy romdan, jehoZz hlavnim
hrdinou je nékterd historickd postava (nejcastéji umeélec, védec ¢i vynalezce,
pfipadné politik). D€ romanu vychazi z konkrétnich fakth a udalosti ze zivota
postavy, proto se pohybuje na hranici mezi literaturou faktu a beletrii. Pokud se

snazi podat skutecny, ni¢im nezkresleny obraz hlavniho hrdiny, jedna se o tzv.

? Gerpéano z:
HODROVA, Daniela. Hledani romdnu. Ceskoslovensky spisovatel. 1989.
HODROVA, Daniela. Romdan zasvéceni. H & H. Jinocany, 1993.



,roman-dokument.“ Casto se ale setkivame s upravenou biografii, ktera byva
romanticky stylizovdna a pfibarvovana: ,romanova biografie.” JelikoZ se vétSinou
autor romanu snazi priblizit i dobu a prostiedi, ve kterém se d¢j odehrava, nese tento
druh roméanu i rysy romanu historického. Mimoto mé ale blizko i k romanu
formovani: Casto se soustfedi na dospivani hlavniho hrdiny a pfedstavuje nam jeho
cestu Zivotem.

V autobiografii je hlavni postavou sdm autor. Ten ndm piedstavuje sviij
zivot do nejmenSich podrobnosti a vychazi ze skutecnych udalosti, proto ma tato
préza blize k literatuie faktu. Je zde patrny ¢asovy odstup od zaznamendvanych
udalosti a Casto se setkdvame 1 s hodnoticim pfistupem. Stejné jako u biografického
romanu je zde dilezitym tématem i1 dospivani hrdiny: autor se zamétuje predevsim
na vyznamné udalosti svého Zivota a jelikoZ se b&hem dospivani utvarela jeho
osobnost, je toto obdobi dilezitym tématem.

Romén autobiograficky je tedy formou na rozhrani mezi témito dvéma
utvary. Z autobiografie piebira hlavniho hrdinu (totozny s autorem, ¢asto ma i jeho
jméno), zbiografického romanu pak roménovou stylizaci. Casto je hlavnim
tématem romanu urcity usek autorova zivota (zejména obdobi dospivani), které je
rozvedeno a fabulovano. Casto tedy nemiizeme rozeznat, které &asti romanu se

zakladaji na pravdé a které jsou jiz smyslené.’

3 gerpéano z:
CUDDON, J. A. 4 Dictionary of Literary Terms and Literary Theory. Op. cit.
MOCNA, Dagmar; PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literarnich zanrii. Op.cit.



Dva spisovatelé, dva zivoty

Nyni uz vSak piejdeme k samotnym autorim rozebiranych roméand a

predstavime si jejich zZivot a dilo.

Mario Vargas Llosa

Zivot

Jeden z nejzndméjSich spisovatelii Latinské Ameriky Mario Vargas Llosa se
narodil v perudnské Arequipé 28. biezna 1936. Jeho rodice se rozvedli jesté diive,
nez se narodil, a svého otce poznal az v deseti letech. Détstvi stravil u prarodict
v bolivijské v Cochabambé a do Peru se vratil az roku 1945, kdy jeho dédecek
ziskal politickou funkci v Piufe. O rok pozdéji se Vargas Llosa seznami se svym
otcem a spolu s rodi¢i, ktefi se znovu usmifili, se prestechuje do hlavniho mésta
Limy. Tam za¢ne studovat na gymnaziu La Salle a potom zrozhodnuti otce
prestoupi na vojenské gymndzium Leoncio Prado. Zazitky ze studia na této Skole
pozd¢ji popise ve svém nejslavnéjsim romanu La ciudad y los perros (Mgsto a psi,
1963). Stiedni skolu dokon¢i v Piufe a roku 1953 se vrati do Limy, aby zde studoval
prava. Zaroven se studiem i pracuje, napiiklad v radiu Panamericana (tehdejsi Radio
Central, Ustedni rozhlas) jako redaktor zprav; spolupracuje s ¢asopisem Turismo
(Cestovni ruch), ¢i provadi revizi jmen na nahrobcich na hibitovech (zaméstnani,
kterymi béhem studii prosel, bylo asi sedm).

V osmnacti letech zptsobi rodinny skandal, kdyz se oZeni se svou nevlastni
tetou Julii Urquidi, o 12 let star$i rozvedenou Bolivijkou.

V roce 1958 obdrzi ocenéni ¢asopisu La Nouvelle Revue Frangaise (Nova
francouzska revue) za povidku El desafio (Souboj) a rovnéz stipendium od
Span¢lské vlady, diky kterému dokonci sva studia v Madridu, kde ziska doktorat
filozofie. Poté se usadi v Pafizi, kde ma zpocatku existencni potize, prochazi fadou
zaméstnani, nakonec ale ziskd misto ve francouzském rozhlasovém vysilani pro

Latinskou Ameriku.



Roku 1964 se vraci do Peru a rozvadi se a o rok pozd¢ji se ozeni se svou
sestfenici Patricii Llosovou, se kterou ma tfi syny. Poté pracuje jako prekladatel pro
UNESCO vRecku a do sedmdesatych let Zije stiidavé v PafiZi, Londyné a
Barcelong, prednasi na anglickych a americkych univerzitich a ptedseda PEN
klubu.

Po néavratu do Peru roku 1974 Vargas Llosa provozuje televizni program La
Torre de Babel (Babylonska véz) a koncem 80. let se pousti do politiky. Zaklada
politickou stranu Movimiento de Libertad a roku 1990 kandiduje v prezidentskych
volbach. Volby prohraje a odjede do Evropy, kde se chce pln¢ vénovat literatuie.
Roku 1993 ziska Spané€lskou narodnost (aniz by odmitl tu peruanskou).

V soucasnosti spolupracuje se Spanclskym denikem E/ Pais a s mexicko-

Spanélskym Casopisem Letras Libres.

Dilo

Mario Vargas Llosa je skutecné plodnym autorem: krom¢ psani romant,
povidek a dramat, se vénoval také literarni teorii ¢i publicistice.

Prvni a také nejzndméjsi Llostiv roman je La ciudad y los perros (Mésto a
psi, 1963), ktery vzbudil zna¢nou pozornost vetejnosti, ale 1 piedstavitelll jiz
zminéného vojenského gymnazia, kteti demonstrativné palili vytisky knih na jeho
dvote. Roman Meésto a psi se zejména diky novym vypravécim postupim stal
jednim z pfednich dél latinskoamerického boomu. Druhy Llostiv roman, La casa
verde (Zeleny dim, 1966), na kterém Llosa demonstroval svou koncepci tzv.
totalniho romanu, byl rovnéz velmi uspesny a ziskal ceny peruanské ale i Spanélské
kritiky. Jedna z postav tohoto roméanu se pak znovu objevila o necelych tficet let
pozd¢ji v dile Lituma en los Andes (Lituma v Andach, 1993). Strukturu totalniho
romanu rovnéZ pouzil pfi psani dalSiho dila, Conversacion en la catedral
(Rozhovor v katedréle,1969). Podobny postup pouzil i v novéjsim dile, El hablador
(Vypréavec,1987).

Vargas Llosa vSak neni autorem jen totalniho romanu, jeho dilo se propléta
vSemi riznymi zanry, dokonce 1 t€émi jednodusSimi. V sedmdesatych letech napsal
dva humoristické romany, Pantaleon y las visitadoras (Pantaleén a jeho zenska

rota,1973) a La tia Julia y el escribidor (Teticka Julie a zneuznany génius, 1977) a



k podobnému Zanru se vratil i neddvno vydanim romanu Travesuras de la nifia
mala (Zlobiva holka, 2006). V osmdesatych letech pak vydal detektivni parodii
Quién mato a Palomino Montero? (Kdo zabil Palomina Montera?, 1986) a eroticky
roman Elogio de la madrastra (Chvala macechy, 1988).

Kromé tohoto psal romany i na historickd témata: La guerra del fin del
mundo (Valka na konci svéta, 1981) o brazilském povstani na konci 19. stoleti ¢i E/
paraiso en la otra esquina (R4j je az za rohem, 2003) o Paulu Gauginovi a Flofe
Tristan.

Politicka témata se objevuji v romanu Historia de Mayta (Maytiv piib¢h,
1984) nebo La fiesta del chivo (Kozlova slavnost, 2000).

Z dramatické tvorby pak stoji za zminku La seriorita de Tacna (Sle¢na
z Tacny, 1981), Kathie y el hipopotamo (Kéta a hroch, 1983), La chunga (1986), El
loco de los balcones (Balkonovy blazen, 1993) nebo Ojos bonitos, cuadros feos
(Krasné oci, osklivé obrazy, 1996).

Z Llosovych esejii pak vysly jednak literarn€ teoretické Gabriel Garcia
Marquez, historia de un deicidio (Gabriel Garcia Marquez, piibéh jedné
bohovrazdy, 1971), La orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary (Nepietrzita
orgie: Flaubert a Pani Bovaryova, 1975) ¢i La verdad de las mentiras (Pravda 1z,
1990).

Z publicistické tvorby pak vysel naptiklad ttisvazkovy soubor Contra viento
v marea (Proti vétru a prilivu, vychéazel postupné, 1983, 1986 a 1990 a zahrnoval
tvorbu z let 1962-1982, 1972-1983 a 1964-1988).

Roku 1993 Mario Vargas LLosa vydal i1 svoje paméti, El pez en el agua
(Ryba ve vode).

Za svoje dilo ziskal fadu ocenéni,naptiklad Premio Romulo Gallegos (1967),

Premio Planeta (1994) nebo Premio Cervantes (1994).

Guillermo Cabrera Infante

Zivot

Jeden znejvyznamnéjSich kubéanskych exilovych spisovatelit Guillermo

Cabrera Infante se narodil 22. dubna 1929 (ve stejny den jako Lenin a americka



herecka Shirley Temple, coz sam rad pfipomina v rozhovorech a dodava, ze ho to
politicky vymezilo a odsoudilo pro vésen k filmu) v kubanské provincii Gibara.
Jeho rodice byli presvédceni komunisté a jedni ze zakladatelti mistni komunistické
strany, kvili ¢emuz byli po néjakou dobu véznéni. Cabrera Infante byl v ten ¢as
vychovavan svymi prarodici.

Vyznamna etapa jeho zivota zacina roku 1941, kdy se s rodinou stéhuje do
hlavniho mésta Havany. Zde zaCina studovat medicinu, kterou posléze opousti a
davda se na zurnalistiku, kterou rovnéz nedokonli, protoze je vyloucen pro
socialistickou orientaci. V sedmndacti letech zacne pracovat jako piekladatel
z angli¢tiny pro komunisticky magazin Hoy (Dnes) a od roku 1947 pracuje jako
korektor. V tomtéz roce napiSe svou prvni povidku, parodii povidky guatemalského
spisovatele Miguela Angela Asturiase, kterou mu otiskne ¢asopis Bohemia, kde je
pozd¢ji zaméstnan. Pak zacne vydavat dalsi povidky a filmové kritiky. Roku 1949
zaklada literarni Casopis Nueva Generacion (Nova generace) a nékdy v této dob¢ se
u n¢j zacne vyraznéji projevovat velky zajem o film a kinematografii, ktery u néj
potrva cely zZivot a vyznamné ovlivni jeho tvorbu. S filmovym rezisérem Tomasem
Gutiérrezem Aleou zakldda kubanskou filmotéku (la Cinemateca de Cuba), které
piedseda v letech 1951 az 1956, a od roku 1953 piSe filmové recenze do tydeniku
Carteles (Plakaty), kde v roce 1957 ziska post Séfredaktora. Jelikoz mu Batistiv
rezim zakéaze publikovat®, Cabrera Infante vydava své ¢lanky pod pseudonymem
sestavenym z pocatecnich slabik svého jména G. Cain. Guillermo Cabrera Infante
byl tehdy proti Batistovi a stdl na strané¢ mladého revolucionafe Fidela Castra.
Podporoval revoluci a kdyz byla zdarné dovedena do konce roku 1959, byl
jmenovan vedoucim Narodni rady pro kulturu a zastupcem feditele listu Revolucion
(Revoluce). Zalozil literarni ptilohu Lunes de Revolucion (Revolu¢ni pondélky),
kde setrval ve funkci $§éfredaktora do roku 1961, kdy byl list zruSen.

Nicmén¢, roku 1960 jeho bratr Saba Infante natocil kratkometrazni film P.
M., ktery popisoval no¢ni Zivot mladych obyvatel Havany a ktery byl zakazan. Pro
Cabreru Infanta tak za¢ne exil.

Pocatkem Sedesatych let Cabrera Infante opousti Kubu, nejprve pracuje jako

kulturni atasé v Bruselu, poté pobyva néjaky ¢as v Madridu a nakonec se usadi

* Cabrerovi je totiZ otisknuta v Gasopise Bohemia povidka, kterd obsahuje nékolik anglickych
vulgarismd.



v Londyn¢. Na Kubu se vrati jen kratce, a to na pohfeb své matky roku 1965
(béhem tohoto pobytu je zatCen a stravi Ctyfi mésice ve vézeni).

Guillermo Cabrera Infante byl dvakrat Zenaty, poprvé se ozenil roku 1953 a
podruhé roku 1961 s hereC¢kou Miriam Gomez. Z manzelstvi s prvni Zenou Martou

Calvo m¢l dvé dcery. Zemtel 21. unora 2005 v Londyné¢.

Dilo

Vétsinu svych dél Cabrera Infante napsal a vydal v zahrani¢i. Kratce po
revoluci (roku 1960) vyslo v Havané jeho prvni dilo, Asi en la paz como en la
guerra (Jak v miru, tak ve valce’), sbirka povidek, kolazi, reportazi a dokumenti,
ktera vypravi o chudém zivoté na Kubé¢. O tfi roky pozdé€ji kniha vychazi i v Italii,
Francii a Polsku a je nominovana na Prix International de Litérature.

Roku 1962 Cabrera vydava sbirku filmovych kritik pod nazvem Un oficio
del siglo XX (Remeslo dvacatého stoleti) a roku 1965 je vydano nejslavngjsi
Cabrerovo dilo, roman Vista del amanecer del tropico (Pohled na svitani v tropech),
ktery Cabrera Infante pozd&ji pfepiSe a pfejmenuje na Tres tristes tigres (Tfi
truchlivi tygfi) a ziska za n&j Spanélskou cenu Biblioteca breve.

Po ptichodu do Londyna vychazi fada Cabrerovych knih: 1974 nova verze
Vista del amanecer del tropico, 1975 sbirka Clank a eseji O, experimentalni
pokusy Exorcismos de esti(l)o (Stylistickd (m)uceni, 1976), pét rozsahlych eseji o
postavach amerického filmu Arcadia todas las noches (Kazdy ve€er v Arkadii,
1978), a roku 1979 vychazi druhy Cabreriv roman La Habana para un Infante
difunto (Havana pro zesnulého Infanta).

Z dal8ich Cabrerovych dél stoji za zminku pojednani o Kubé& Mea Cuba’
(1993), sbirky povidek Delito por bailar el chachacha (Provinil se tancem caca,
1995) a Ella cantaba boleros (Zpivala bolera, 1996) ¢i Holy Smoke, ,,encyklopedie
tabaku, kterou napsal piivodné anglicky a do Spanélstiny byla pfelozena pozdéji
pod nazvem Puro humo (Cisty kouf). Roku 1997 vysla dalsi sbirka kritik pod

nazvem Cine o sardina (Kino nebo sardinka), o rok pozd¢ji kniha ¢lankd Vidas

> Nazvy vétsiny d&l Cabrery Infanta jsou obtizné& pieloZitelné, protoZe Gasto byvaji slovni hiickou a
maji tak vice vyznami. Proto budu uvadét kurzivou originalni nazvy a u dél vydanych do roku 1996
budou v zavorce nazvy Ceské prevzaté ze Slovniku spisovatelii Latinské Ameriky.

vvvvv

vyraz pro ,,mo¢i‘.



para leerlas (Zivoty k preéteni)’ a roku 1999 dalsi sbirka &lankt, EI libro de las
ciudades (Kniha o méstech) a sbirka povidek Todo esta hecho con espejos (Ve je
ze zrcadel). Letos pak byl posmrtné vydan posledni Cabreriv roméan La nifia
inconstante (Nestala divka).

Kromeé jiné¢ho také napsal scénar k filmim Vanishing point a Wonderwall, ke
Span€lskym verzim americkych filmt, jako napt. Hvézdnym valkdm a také zacal
psat podle jedné své povidky scénar k filmu The lost city (Ztracené mésto), ktery
byl po jeho smrti dokoncen Andym Garciou, hollywoodskym hercem a rezisérem
kubanského ptivodu.

Za svoje dilo ziskal fadu ocenéni, nejvyznamnéjsi byla ziejmé Premio

Cervantes, ktera mu byla udé€lena v prosinci roku 1997.

" Znovu slovni hra: ,,Vidas paralelas, ,,Paralelni Zivotopisy*, je dilo feckého spisovatele, historika a
filozofa Plutarcha.



Teticka Julie a zneuznany génius

Paty roman Maria Vargase Llosy Teticka Julie a zneuznany génius vySel
poprvé roku 1977 v Barceloné v katalanském nakladatelstvi Seix Barral — stejné
jako o dva roky pozdé¢ji Cabrerova Havana pro zesnulého Infanta. Roméan mél
veliky uspéch u vetejnosti a dockal se dokonce televizniho zpracovani: podle knihy
natocila kolumbijska televize serial. Podle svych vlastnich slov Vargas Llosa zacal
roman psat v Limé, a to uz roku 1972, a s dlouhymi prestdvkami jej psal stiidave
v Barceloné, v Dominikanské republice, v New Yorku a dokoncil ho o ¢tyfi roky
pozd¢ji opét v Lime. Ke vzniku romdnu mu zavdal pfi¢inu blaznivy autor tzv.

,,radionovel*®

, se kterym se Vargas Llosa zamlada znal. Jelikoz by vsak toto téma
na cely roman nestacilo, ptidal do roméanu i autobiografickou slozku.’

Jak sam dodava v prologu vydani knihy zroku 1999, diky psani roméanu
Teticka Julie a zneuznany génius si uvédomil, Ze napsand pravda piestdva byt
pravdou, coz bylo téma, kterym se pozd€ji zabyval napiiklad v teoretické praci
Pravda Izi (La verdad de las mentiras): ,,Diky tomuto usili jsem si uvédomil, Ze
romanovy zanr nevznikl proto, aby vypravél pravdu, ta se poté, co piejde do fikce,
stane vzdy 1Zi (tedy pochybnou a neovéfitelnou pravdou).«

Teticka Julie a zneuznany génius vybocCuje z dosavadni Vargas Llosovy
tvorby: je, stejné jako Pantaleon a jeho Zenska rota (roman, ktery autor napsal
rovnéz v sedmdesatych letech a ktery Teticce Julii predchazel) roman humoristicky
a dodrzuje v podstaté jednoduchou strukturu, narozdil od vétSiny predchozich
autorovych dél. Dalo by se fici, Ze roman je tématicky rozdéleny do dvou rovin,
které se pravideln¢ stiidaji. Liché kapitoly (spolu se zavérecnou, dvacatou kapitolou
knihy, kterd je jistou bilanci s casovym odstupem ftady let) jsou, feknéme,

autobiografickou ¢asti romanu: hlavni postavou je osmnactilety Marousek (Marito)

¥ radionovela: doslova ,,rozhlasovy roméan®. Jedna se o rozhlasovy serial, ne nepodobny tomu, co
zname z dnesnich latinskoamerickych telenovel. V dobé pfed vznikem televize a pred jejim
masovym rozsifenim byly radionovely v Latinské Americe velmi popularni. Casto jsou nazyvany
také ,,radioteatro* — rozhlasové divadlo.
® VARGAS LLOSA, Mario. La tia Julia y el escribidor. Punto de lectura. S. L. Madrid, 2006 (dale
jen: TIE), s. 7
OTJE, s. 7:
Este empefio me sirvido para comprobar que el género novelesco no ha nacido para
contar verdades, que éstas, al pasar a la ficcion, se vuelven siempre mentirosas (es
decir, unas verdades dudosas e inverificables.



neboli Vargasek (Varguitas), ktery pracuje vradiu, kde se seznami s autorem
rozhlasovych her Pedrem Camachem, ktery mu dava rady, jak spravné psat.
Tématem této Casti je tedy onen ,,psavec”, ale také vztah (a piipravy svatby)
Marouska a jeho nevlastni tety Julie: motiv, ktery si Vargas Llosa, jak sam pfiznava,
vypuj¢il ze svého vlastniho zivota.

Epizody ze Zivota Vargaska (Vargase Llosy) se pak stfidaji s epizodami
rozhlasovych her, jejichz scénafe piSe postava zprvni roviny romanu, Pedro
Camacho. Tyto jsou vétSinou zdrojem pobaveni Ctenare: jednd se o parodii tohoto
druhu ,,uméni“, kterd se vyznacuje zejména nabubfelym jazykem, typickym
prostiedim a prvopldnovymi postavami (vSechny postavy rozhlasovych seriali
odpovidaji ur€itym stereotyptim, presn¢ t€m, kteti nesméji v dobrém serialu chybét:
statny padesatnik, dobfe stavény mladik a dokonalé dévce, poctivy straznik,
despoticky otec atd.) stejné tak piekvapivymi zvraty v d&ji atp. Silenstvi Pedra
Camacha z prvni ¢asti romanu vSak ovlivni 1 jeho tvorbu a rozhlasové hry se tak
ocitaji v blaznivém zmatku, méni se jména postav, ty prochazeji z jednoho piib¢hu
do druhého, zapletky nabyvaji Sokujicich konct, které jsou Casto ptekryty straslivou
katastrofou a hromadnou smrti vétSiny hrdind (ktefi ale Casto ozivaji a znovu
vstupuji do jiného ptib&hu).

Zaverecnd, dvacatad kapitola knihy je pak jakymsi epilogem, bilanci piibé¢hu
Vargaska a udalosti, které nasledovaly po uzavieni manzelstvi s Julii, a pointou
ptibéhu Pedra Camacha.

Ackoli by se mohlo zdat, ze ob¢ roviny knihy spolu téméf nesouvisi, opak je
pravdou. Jak si miZzeme vSimnout, v autobiografické casti romanu nékteré z postav
rozebiraji posledni udalosti z rozhlasovych her: spousta Vargaskovych tet seridly
pravidelné poslouchd a bavi se o nich. Ob¢ ¢asti jsou ale pevné propojeny
pfedev§im postavou Pedra Camacha a v souvislosti s nim 1 postavou hlavniho
hrdiny/vypravéce. Pedro Camacho pise rozhlasové hry, které jsou, at’ se tomu brani,
inspirovany jim samotnym: projektuje do nich své strachy a nendvisti (strach ze
starnuti, nendvist k hlodavcim, k Argentincim i k zendm). Zaroven se vziva do
charaktert svych postav, které se tak ocitaji 1 v ,,autobiografické* ¢asti romanu.

A jak je mozné, Ze se v knize ocitaji scénare rozhlasovych her ptepsané do
prozy v nabubielém stylu, ktery odpovidé jejich rozhlasovému provedeni? Kdo je

pise? Je to sam Vargések, ktery Camachovy seridly piepisuje.



Proto se tedy nedd jednoduse fici, ze by Teticka Julie a zneuznany génius
byla jenom autobiografickym roménem. Je rovn€z romanem o lasce. Je také parodii
umeéni pro masy a je romanem, ktery vypravi o dospivani mladika ve spisovatele.

Tuto kapitolu bych uzavfela citditem zrozhovoru sMariem Vargasem

Llosou, kde vyprévi o vzniku roméanu Teticka Julie a zneuznany génius:

MVLI: ,,Pavodné to byl skute¢né piibéh autora rozhlasovych her. Chtél jsem
vytvorit dva plany. Jeden, ktery je skuteénym kazdodennim Zivotem hlavniho
hrdiny a druhy, ktery je smySlenym svétem, ktery vytvari. Chtél jsem ukazat,
jak tento druhy plan deformuje, zvétSuje, zkresluje ten prvni. [...] Poté, protoze
jsem psal podle svych vlastnich vzpominek a protoze se ten piib¢h udal v roce,
ktery byl pro mé velmi dilezity — v roce, kdy jsem se poprvé oZenil a kdy se
rozhodlo, Ze budu spisovatelem —, jsem se rozhodl jsem, Ze do n&j zahrnu

autobiografické kapitoly, které budu vypravét co nejvérnéji tomu, co se

skutecné stalo.“!"

Autobiografické prvky v Teticce Julii

Co se autobiografickych prvkl tyce, mame pted sebou zdanlivé o néco
snaz$i situaci. Vargas Llosa nezastira, Ze se jednd o autobiograficky, ne-li pifimo
romdn, tak alesponl namét: ,,Aby roman nevyznél pfili§ uméle, pokusil jsem se
piidat autobiografickou kolaz.“'> Kromé nékterych detaild mizeme Fici, Ze vétSina
udaji tykajicich se Marouska nebo jeho ptibuznych se zaklad4d na pravdé. Mario
Vargas Llosa v padesatych letech studoval stejn¢ jako Marousek prava na univerzité
svattho Marka v Limé. Pracoval jako zpravodajsky redaktor v Panamerickém

rozhlasu (Radio Panamericana, dtive Radio Central). V zavéru knihy vypravé

" BARNECHEA, Alfredo. “El reposo imposible.* In Caretas (Lima) ¢. 518, 05/05/1977. Dostupné

z WWW: http://www.geocities.com/awcampos/vista36.html [cit. 28-10-2008]:
MVLI: “Inicialmente era efectivamente la historia de un autor de radioteatro. Queria
crear dos planos. Uno que era la vida diaria, real del protagonista y otro que era el
mundo imaginario que iba creando. Queria mostrar como este segundo plano
deformaba, magnificaba, distorsionaba el primero. [...] Luego, como escribia de mis
propios recuerdos, y como la historia transcurria en un afio que fue muy importante
para mi —el aflo en que me casé por primera vez y en el que se decidié mi vocacion de
escritor—, decidi que incluiria capitulos estrictamente autobiograficos, que contaria de
la manera mas fiel que habia, realmente, pasado.*

2TJE,s. 7.:
Para que la novela no resultara demasiado artificial, intenté¢ afiadirle un collage
autobiografico.



popisuje, ze poté co se ozenil s Julii a ona odjela do Chile, zacal si hledat dalsi
zaméstnani, aby byl schopen ji uzivit. Podle dostupnych informaci si 1 Vargas Llosa
privydélaval v podobnych zaméstnanich: pracoval v knihovné, psal do rtznych
Casopistl a dokonce 1 evidoval népisy na hrobech. I Gdaje ze zavérecné kapitoly se
shoduji sudaji ze zivota Vargase Llosy: po siatku s Julii skute¢né odjedou do
Evropy, Ziji ve Spanélsku a v Pafizi, kde Vargas Llosa u¢i $panélitinu a preklada
pro UNESCO. Také mu konecné vyjdou jeho knihy. Pravo nedostuduje, ale udéla si
doktorat z romanistiky. S tetickou Julii se rozvede a o rok pozdé€ji se ozeni se
sestenici Patricii, se kterou pak jede do Londyna...atd. VSe tak, jak je popséno
v knize.

Hlavni namét romanu je taktéz epizodou ze zivota Vargase Llosy — jak jiz
bylo podotknuto, skutecné se i ptes velky odpor rodiny ozZenil se starsi tetou Julii
Urquidi. Vargasovi Llosovi bylo v té dob¢é osmnact let a jeho teté tficet dva a jejich
statek zpiisobil rodinny skandal. Julia Urquidi ale podle dostupnych zdroji nebyla
rozvedena sestra manzelky jednoho z Mariovych strycli, nybrz vdova po zesnulém
stryci. Pochézela z Bolivie, stejné jako jeji obraz v knize. Manzelstvi Vargase Llosy
a Julie Urquidi trvalo necelych devét let, vzali se v Cervenci roku 1955 a v roce
1964 se rozvedli, pficemZz Vargas Llosa se asi rok na to oZenil se svou sestienici
Patricii. Vydani knihy, ktera popisuje mladické dobrodruzstvi s tetou Julii, se
dokonce dockalo odezvy od samotné aktérky: Julia Urquidi napsala knihu, kterou
pojmenovala Lo que Varguitas no dijo (Co Vargasek netekl). Kniha vysla roku
1983, ale ziejm¢ nebyla pfijata s velkym uspéchem. Julia v ni popisuje souziti
s Vargasem Llosou po uzavieni manzelstvi, vypravi o jejich pobytu v Madridu 1
v PatizZi, o existen¢nich potiZich, se kterymi se tam potykali, i 0 rozpadu manzelstvi.

I fada dal$ich postav romanu je inspirovanych skute¢nymi osobami a nékdy
dokonce nesou i jejich jména: Marousek Vargasek (Marito Varguitas - Mario
Vargas), teticka Julie (tia Julia, které je kniha dokonce vénovana, aby nevznikla
74dna mylka: ,Julii Urquidiové Illanesové, jiz vdécime za tolik ja i tato kniha.*";
matka Vargaska je Dorita, stejn¢ jako matka Vargase Llosy, dalsi Vargaskovi

piibuzni; Vargasktv nejlepsi kamarad Javier - Javier Silva Ruete'* atd.

" VARGAS LLOSA, Mario. Teticka Julie a zneuznany génius. Ptelozila Libuse Prokopova. Odeon.
Praha, 1984. (dale jen: TJZG) s. 5.
TJE, s. 9:

A Julia Urquidi Illanes, a quien tanto debemos yo y esta novela.
' uspésny peruansky politik a ekonom — kromé jinych funkci byl ministrem zemé&délstvi, po tii
obdobi ministrem financi, poté senatorem, viceguvernérem Svétové banky ¢i vykonnym feditelem



Krom¢ nich je vSak v romanu také n¢kolik postav, které maji jména jina nez
jejich realné vzory: napiiklad majitelé radia Panamericana — bratfi Delgado
Parkerovi. A ptfedevSim autor rozhlasovych her, ktery Vargase Llosu vibec
inspiroval k napsani romanu: Bolivijec Raal Salmén. Podle Augusta Wonga
Campose" se roman dokonce mél ptivodné jmenovat Vida y milagros de Raul
Salmoén (Zivot a zazraky Rautla Salmoéna), pozd&ji Vida y milagros de Pedro
Camacho (Zivot a zazraky Pedra Camacha).

Jak je patrné z dalSiho rozhovoru s Vargasem Llosou, tento ,,psavec byl

skute¢né takovy, jakého ho zndme z roménu:

MVLI: ,A byl to skute¢né pitoreskni clovek, ktery pracoval jako na galejich,
ktery byl neuvétiteln€ pracovity a posedly svou roli spisovatele, umélce, ale
zaroven, pokud soudime z literdrniho hlediska, byl tak trochu parodii nebo
karikaturou, pfizemni, znetvofenou a trochu patetickou verzi nékoho, kdo by
mohl byt spisovatelem. A byl skute¢né velmi popularni. Myslim tim, Ze jeho
rozhlasové hry mély v Ustfednim rozhlase velky tspéch. Mé& osobné velmi
bavil, dokonce fascinoval, protoZze to bylo pravé v dob¢, kdy silil m{j vztah
k literatufe. Kdy jsem si vazné¢ myslel, ze bych byl ze vSeho nejradéji
spisovatelem. A myslim, Ze jedinym spisovatelem, kterého jsem v té dobé
znal, a ktery si skute¢n¢ mohl zaslouzit toto pojmenovani vzhledem k ¢asu,
ktery vénoval své praci, vzhledem ktomu, ze vefejnost sledovala a
podporovala jeho tvorbu, byla tato karikatura Ratla Salmoéna z prib¢hu, ktery

byl zabavny i tragicky: zblaznil se.* "

Mezinarodniho ménového fondu
5 WONG CAMPOS, Augusto. Mario Vargas Llosa. Polémicamente epénimo. Dostupné z WWW:
http://www.geocities.com/awcampos/index.html [cit. 28-10-2008]
' MIGUEL OVIEDO, José. “Conversacion con Mario Vargas Llosa sobre Vida y milagros de Pedro
Camacho (La tia Julia y el escribidor)*. In Revista Vuelta (México), 1977. Dostupné z WWW:
http://www.geocities.com/Paris/2102/vista27.html [cit. 2008-10-28]:
MVLI: “Y era un personaje realmente muy pintoresco que, trabajaba como un galeote,
que tenia una extraordinaria conciencia profesional y estaba muy imbuido de su papel
de escritor, de artista, pero al mismo tiempo, juzgado desde un punto de vista literario,
digamos, era un especie de parodia o de caricatura, de version pedestre, deformada, un
poco patética, de lo que podia ser un escritor.Y tenia realmente mucha popularidad.
Entiendo que sus radioteatros, eran un éxito en Radio Central. A mi me divertia
mucho, hasta me fascinaba, porque era justamente una época en la que yo sentia cada
vez mas fuerte la vocacidon de la literatura. En la que realmente creia que lo que mas
me gustaba ser en la vida, era ser un escritor. Y creo que el nico escritor que yo
conocia en esos anos, que realmente podia merecer ese nombre por el tiempo
consagrado a su oficio, por el publico que seguia y apoyaba su trabajo, era esta
caricatura de la una historia entre jocosa y tragica a Raul Salmén: se volvio loco.*



Teti¢ka Julie jako roman formovani

A co ma roman Teticka Julie a zneuznany génius spole¢ného s romanem
formovani? Predevs$im jsou to charakteristiky hlavniho hrdiny typické pro tento typ
romanu a fakt, ze ackoli sdm Vargas Llosa tvrdi, Ze impulsem pro napsani romanu
byla postava blaznivého spisovatele, ke které ptidal ptibéh svého prvniho
manzelstvi, obé déjové linie maji spolecné pozadi - piib&h dospivajiciho mladika
v peruanském hlavnim mésté Limé.

Osmnactilety ,,MarouSek* (nebo ,,Vargasek* — bude tak v praci nazyvan,
abychom odlisili hlavniho hrdinu roméanu a autora) zije v Limé u svych prarodici,
studuje prava a zaroven si privydélava jako redaktor v rddiu Panamericana. Jeho
kazdodennim Zzivotem je zaméstndni, kde veskera jeho prace spociva v piepisovani
zprav z denniho tisku pro rozhlasové vysilani, a studium, které ho pfili§ nebavi,
jelikoz ackoli by se mél smifit s tim, Ze bude pracovat jako pravnik, jeho nejveétsim
pranim je stat se spisovatelem. Uz v mladickém véku se o to pokousi: piSe povidky,
inspirované vétsinou n¢jakou udalosti, kterou mu nékdo vypravél, a pokousi se je
uvetejnit v nékterém z mistnich Casopisti. Ma skute¢né pocetnou rodinu — ackoli
jsou jeho rodice momentalné ve Spojenych statech americkych a jeho vychovu maji
na starost babicka s dédou, v Limé zije také tada MarousSkovych strycii, tet a
sestienic, se kterymi se pravidelné styka a ktefi tvofi, spole¢né s nejlepSim
kamaradem Javierem, nejbliz§i okruh Marouskovych zndmych.

V prvni kapitole knihy je ndm tedy piedstaven Marousek a jeho vSedni Zivot.
Uz zde ale do ptibéhu vstoupi dvé nové postavy, které ho svedou ze zavedenych
koleji. Do Limy pfijedou dva navstévnici z Bolivie, ktefi se tak stanou dal§imi
hlavnimi postavami roméanu a zlomovym bodem ve Vargaskové zivote. Je to teticka
Julie, kterd se stane Marouskovou laskou, a Pedro Camacho, ktery bude jeho
inspiraci a duchovnim viidcem ve spisovatelské kariéte.

V romanu tedy dochazi ve vyvoji postavy na dvou rovinach. U Guillerma
Cabrery Infanta budeme pozorovat, Ze vyvoj hlavniho hrdiny spociva v objevovani
zen (erotiky a lasky), svéta filmu a velkomésta. Vargas Llosa si pro formovani
hlavniho hrdiny vybral oblasti dvé: opét Zeny (lasku, erotiku ne v takové mire jako
u Cabrery Infanta) a literaturu. Prostor formovani se v romanu Teticka Julie a
zneuznany génius rovnéz li§i. V Havané pro zesnulého Infanta se vétSina

hrdinovych zazitkii odehrava na uzemi Havany, kterda zde ma vyznamnou roli.



Ackoli misto déje Teticky Julie je rovnéz velkomésto, tedy Lima, tloha tohoto
prostiedi je ale v romanu trochu jind (podrobnéji viz oddil Misto déje: velkomésto).
Hlavni udalosti, kvuli kterym se z MarouSka postupné stava dospély muz, se
odehravaji v prostfedi pracovnim a rodinném. Zde mizZeme vidét, Ze v obou téchto
prostfedich se objevuje jedna postava, kterd je Vargéaskovi jakymsi ,,zasvétitelem*:
v zaméstnani to je Pedro Camacho. V rodin¢ zase teticka Julie. Teticka Julie tedy
funguje jako zasvétitelka do milostnych zalezitosti, Pedro Camacho zasvécuje

Vargaska do svéta literatury.

Aby se Mario stal spisovatelem a vstoupil do svéta literatury, musi se rozvijet
osobn¢ 1 profesné. Tedy, musi ucinit pfechod z dospivani k dospélosti
dosazenim citové zralosti v milostnych zalezitostech a odstranénim zavislosti

na roding."”

Teticka Julie a Marousek jako milenec

Teticka Julie, jejimz predobrazem byla skute¢nd Vargasova teta Julia
Urquidi Illanes, pfijizdi za rodinou do Limy po rozvodu. Chce si zde najit nového
muze, ktery by ji zaopatfil, ale necekd, ze si nakonec vezme syna své pritelkyné a
ptibuzné Dority, usmrkanka (mocosito), se kterym se misto poklidného
manzelského zivota bude potykat snedostatkem penéz. I ptesto ho ale bude
podporovat v jeho prani stat se spisovatelem, ackoli sama nevéii tomu, ze by se tim
mohl jednou uzivit. O tom ale az pozdé¢ji.

Prvni setkani s tetickou Julii si Marousek pamatuje velmi dobfe — bylo to na
pravidelném obéde u stryce a tety: ,,Pamatuji si, jako by to bylo dnes, na den, kdy
mi o tomto rozhlasovém géniovi vykladal, protoZe toho dne v poledne jsem uvidél

poprvé teticku Julii.*'®

'7 O'Brian-Knight, Jean. The story of the storyteller: La tia Julia y el escribidor, La historia de
Mayta and EI hablador by Mario Vargas Llosa. Casteéné dostupné z WWW:
http://books.google.cz/books?id=pHF0ppX0YAOC&pg=PA33&lpg=PA33&dq=t
%C3%ADatjuliat+serie&source=bl&ots=Inly z60qO&sig=wEs7C83q6Cd2J4KisYNUFg_Za7l&hl
=cs&sa=X&oi=book result&resnum=3&ct=result#PPA1,M1 [cit. 2008-10-10]
In order to become a writer and enter the world of literature, Mario must develop both
personally and professionally. That is, he must take the transition from adolescence to
madhood by achieving emotional maturity in matters of love and severing his
dependance on family.
BTJZG, s. 10; TJE, s. 18:



Vsimnéme si, ze i Vargasek, stejn¢ jako Infant z Havany si piesné pamatuje
den, kdy doSlo k zasadni udalosti v jeho zivoté. Infant piSe, Ze si to pamatuje,
protoze v ten den zacalo jeho dospivani. Vargasek si zase presné pamatuje den, kdy
jednak poprvé uslysSel o ,,rozhlasovém géniovi® Pedru Camachovi, a kdy poznal
tetiCcku Julii: ob& osoby pak vyrazné ovlivnily jeho budouci Zivot a v podstaté ho
doprovazely jeho dospivanim.

Vargasek teticku Julii zpocatku nenavidi, Je to proto, Ze Julie s nim hned po
seznameni jedna jako s malym chlapcem (,,A, Doritina ratolest. Uz jsi dodélal
gympl? [...] Vypada§ potad jako kluk, Marousku.“'), kdezto on se jiz citi byt
dospélym a takovéto jedndni ho urédzi. I poté, co s Julii navdzou vztah, ona stéle citi
vékovou pievahou nad Marouskem a také mu to cCasto k jeho velké nelibosti
pfipomina.

I pfes pocatecni nesympatie k teté¢ Julii se s ni Marousek za¢ne seznamovat a
sblizovat. Na oslavé narozenin strycka Lucha, u kterého Julie bydli, si Vargasek
»ponekud opozdéné uvédomi, ze Julie je pfitazliva Zzena.” Kdyz se rodina vyda do
mésta narozeniny oslavovat (a Marousek si v duchu postézuje, Ze nebude ten vecer
moci dokonc¢it povidku, na které pracuje — literatura a Zeny nejdou dohromady, viz
oddil Zeny versus literatura), na oslavé se pokusi Julii polibit. Timto za¢ne jejich
vztah, nejprve rozpacity, ze strany Julie, ktera nechce udélat dalsi hloupost, nakonec
ale vasnivy a romanticky, s dramatickou zapletkou jako z filmu. Nebo z rozhlasové
hry.

Vztah MarouSka a Julie se nam vSak stale jevi jako vztah star§i Zzena —
mladik. I piesto se zde nesetkadvdme s vyvojem, ktery bychom mohli ocekavat:
star§i Zena zasvécuje mladika do tajemstvi sexu. Eroticka rovina romanu je zde totiz
(zejména ve srovnani s dilem Cabrery Infanta) potlacena. Vztah Julie a Marouska
rozhodné neni zaloZzen na sexu, do svatby je jedinym jejich fyzickym kontaktem
kradmé libani a drzeni se za ruku. K fyzickému naplnéni lasky totiz dojde az noc
pfed svatbou a ani zde neni tomuto tématu vénovano pfiliS mnoho prostoru.
Narozdil od Cabrery Infanta, ktery veskeré své vztahy s Zenami fe$i na roviné
erotické, Vargas Llosa nam vypravi romanticky piibéh lasky dvou lidi, ktery spliuje

atributy milostné zapletky klasického romantického filmového ptibéhu ¢i typického

Recuerdo muy bien el dia que me hablé del fendmeno radiofonico porque ese mismo
dia, al la hora del almuerzo, vi a la tia Julia por primera vez.

Y TJZG,s. 11; TIE, s. 19:
Asi que ta eres el hijo de Dorita. [...] es que pareces todavia una guagua, Marito.



romanu pro zeny: potkaji se, zamiluji se, svou lasku musi skryvat a bojuji o to, aby
spolu mohli byt, ptekonaji fadu piekazek a nakonec se vezmou. Kniha by zde mohla
konc¢it a romanticky ctenaf by ocekaval konec typu ,,a zili spolu Stastné¢ az do
smrti, ale Vargas Llosa nam pfipomene, Ze i pfes vSechnu az neuvéfitelnou
romantiku se jednd o skutecny ptib&h, ktery méa rovnéz skute¢ny konec. Pohadkové
lasce a romantice vSak predchdzi uplné klasicky vztah spiSe pro rozptyleni,
vysedavani po kavarnach, libani se v zadni fadé kina a nekonecné diskutovani o
literatute, rozhlasovych hrach, Marouskové vysnéné¢ budoucnosti atd. Budoucnost

jejich romanku vsak byla tabu:

Téma budoucnost bylo z nasich hovorti ml¢ky vylouceno, bezpochyby protoze
jsme byli oba — ona stejné jako ja — presvédCeni, Ze nas$ vztah Zadnou
budoucnost nema. Stejn¢ vSak myslim, ze pravé na nevinnych schtizkach
v zakoufenych kavarnickach staré Limy zacalo to, co bylo zprvu jen hrou,

pieristat v opravdovou lasku. Tam jsme se do sebe nevédomky zamilovali. %

jim v tom jejich rodina chce branit. O to vice pak o vztah bojuji.

Co se sbirani erotickych zkuSenosti tyce, vztah s Julii hrdinovi neslouZzi
pfimo k proniknuti do taji sexu. Tato rovina je viceméné v pozadi a ackoli k sexu
dojde témét na konci romanu béhem ,.honicky* za starostou, ktery bude ochotny
Marouska a Julii oddat, a mohl by tedy byt i kulminaci ptibéhu, zde je vrcholem
spiS onen siatek a nasledny ,,St’astny konec,” kdy rodina bude muset akceptovat, Ze
Marousek bude s Julii Zit.

Julie je 1 pfesto MarouSkovou zasvétitelkou. Diky vztahu s ni musi Mario
rychleji dospét. Nejen tim, ze se bude snazit presvédcit ji samotnou, ze dospély je, o
coz se zpocatku pokousi znané neobratné: ,,Ja4 jsem muz jaksepatii! [...] Je mi
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osmnact let a o panictvi jsem piiSel pred péti.“”" ,,Netikej mi Marousku, zakazuji ti

to!“*). Julie mu neustale pfipomina, ze by mohl byt jejim synem. Obc¢as k nému

M TJZG, s. 108-109; TJE, s. 162:
El porvenir era un asunto tacitamente abolido en nuestros dialogos, sin duda porque,
tanto ella como yo, estibamos convencidos que nuestra relacion no tendria ninguno.
Sin embargo, pienso que eso que habia comenzado como juego, se fue volviendo serio
en los castos encuentros de los cafés humosos del centro de Lima, Fue ahi donde, sin
darnos cuenta, nos fuimos enamorando.

2 TIZG,s. 79; TJE, s. 118:
Soy un hombre hecho y derecho. [...] Tengo dieciocho afios. Y ya hace cinco que perdi
la virginidad.

2 TJZG, s. 54; TIE, s. 81:



zaujme matefsky postoj: ,,Vidi§ ve mé mamu a proto citi§ potiebu se mi svéfovat,*
[...] ,,Kdo by to byl fekl, Ze nam z Doritina kluka vyroste bohém! Ma to jen jediny
hacek: ze pojdes hlady, hosicku.“* Teti¢ka Julie zde zfejmé zastupuje matku, ke
které m&l Vargas Llosa vzdycky daleko a snazil se ji hledat i v jinych romanech.*
Jejich vztah je jiz od zacatku plny riiznych piekazek, které musi oba milenci
piekonavat, a nejedné se jen o v€kovy rozdil. Druhou velkou piekdzkou je jejich
piibuzenstvi a celkové Vargéskova rodina, ktera je samoziejmé proti. Dokud Mario
s Julii svlyj vztah skryvaji, neni tento problém tak evidentni, ale poté, co se vSe
provali, udélosti dostanou rychly spad. Marousek se musi postavit celé své roding,
predevs§im svému autoritaiskému otci, ktery s matkou piijede ze Spojenych stath do
Limy zakrocit, poté co se dovédi o skandalu. Musi dokédzat vSem (i sob¢), ze uz je

dostate¢né dospély pro rozhodovani o svych zalezitostech.

,,Z4d4s mé o ruku, abys dokézal roding, Ze uz jsi dospély, vid'?* fekla teticka

Julie s laskou.
,,To taky, pfiznal jsem.”

Vztah s tetickou Julii a nasledny snatek a uték pfed rodinou zplsobuji
Vargaskovi tadu starosti, kterymi se bézny teenager nemusi vibec zabyvat.
MarousSek musi pfemyslet, zda je schopen vydélat dost penéz, aby uzivil sebe 1 Julii
— pUjcuje si a vezme si praci navic, kterd by mu za normalnich okolnosti ptipadala
ponizujici. Kdyz se rozhodne, Ze napjatou rodinnou situaci vyiesi tak, ze si Julii
vezme, ¢ekd ho dalsi fada probléml — musi napldnovat Uték a najit misto a osobu,
ktera bude ochotna je oddat i pfesto, Ze MarouSek neni plnolety a nema souhlas
rodict a Julie je cizinka... I poté, co se jim podaii svatbu uskutecnit, problémy
nekonci, protoze jest€é musi uklidnit rodinu, zejména otce. Toto vSechno jsou
zkousky, kterymi musi Marousek projit na své cesté¢ za dospélosti. VSe se nakonec

vytesi a dobfe dopadne a Mario mize dospét.

Te prohibo que me vuelvas a llamar Marito.
BTJZG,s. 78;s. 117:
— Te parezco a tu mama y por eso te provoca hacerme confidencias [...] Asi que el hijo
de Dorita resulté bohemio, vaya, vaya. Lo malo es que te vas a morir de hambre, hijito.
* MIGUEL OVIEDO, José. Vargas Llosa: La invencién de una realidad. Seix Barral, Biblioteca
Breve. Barcelona, 1982, s. 290
B TIZG, s. 212; TJE, s. 316:
—{Me pides eso para demostrarle a tu familia que ya eres grande?— me dijo la tia Julia,
con carifio.
—También por eso,— reconoci.



,»No tohle, Vargasku,” smala se teti¢ka Julie a rychle ze sebe shazovala Saty.

,»Z tebe bude uplny muzicek. Ale ted’ mi slib, Ze si nechas narlst knirek, abys

piestal vypadat jak malé dit&. Pak uz bude vSechno uplna nadhera.**

Znaky roméanu formovani zde tedy mizeme najit ve vztahu se Zenou, ktery
skon¢i manzelstvim, v ptekonavani prekdzek, které mu brani, a také v pretrhavani
vazeb s rodinou, ke kterému vztah s Julii vede. Zpoc¢atku vidime, Ze MarouSek ma
v Lim¢ pocetné piibuzenstvo, se kterym travi hodné Casu, chodi k nim poctivé na
obédy, na rodinné oslavy a podobn¢. Nicméné, poté co se zacne schazet s Julii,
kontakt s rodinou zacind omezovat: ptestane chodit na obédy ke stryckovi Luchovi
a teticce Olze (Svagrovi a sestfe teticky Julie, u kterych Julie bydli), aby nebyl
podeziely, a snazi se celkové vztah skryvat. Kdyz se jejich romanek provali,
Vargasek se nejprve obava velkého skandalu, ale nakonec se rozhodne skandalu
celit a rodin€ se vzepfit tim, ze uteCe a proti jeji vuli si teticku Julii vezme. ZaloZi si
tak svoji rodinu a novy zivot, ktery se bude odehravat daleko od Limy.

Jak tedy vidime, na pfibeéh Vargaska bychom mohli aplikovat nékteré rysy
klasického roménu formovani: stézejni linii je pfibéh mladého hrdiny, ktery se snazi
najit si misto ve svété: po boku milované Zeny a v zaméstnani, o kterém sni uz
odedavna. Nez toho ale dosahne, musi projit fadou zkousek, ziskat nové Zivotni
zkuSenosti a v podstaté se rozejit se svym predchozim zivotem: Vargasek to udéla
tak, ze oslabi svoje vazby k rodin¢, vzda se drivejsSiho zplisobu zivota — ,,cigarety,
kino a knihy* a investuje vSe do vztahu se Zenou. Nakonec dokonce opusti mésto,
kde Zije, a vyda se do Evropy splnit si svijj sen.

K vyvoji hlavniho hrdiny ale dochazi jesté na jedné roviné, kterd prochézi
celym romanem a vedle milostného dobrodruzstvi tvoii jeho druhé téma: kromé

milence se Vargasek vyviji i ve spisovatele.

MarouSek chce ze vSeho nejvic byt spisovatelem. Nicméné, poté co se
seznami s tetiCkou Julii, Casto se setkdva s ndzorem, Zze zeny a literatura nejdou

dohromady.

% TIZG, s. 314; TJE, s. 467:
—Vaya, Varguitas—se reia ella, mientras se desvestia a la carrera—Te estas haciendo un
hombrecito. Ahora, para que todo sea perfecto y se te quite esa cara de bebe.
prométeme que te dejaras crecer el bigote.



Zeny versus literatura

Jak jiZ bylo nékolikrat zminéno, v romanu Teticka Julie a zneuznany génius
dochazi k formovani hlavniho hrdiny na dvou rovinach: laska a literatura. Nicméng,
je zde Casto naznaCovano, ze Zeny a literatura nejdou k sobé.

Naprosto nejradikalnéjsi ndzor na to ma sam Pedro Camacho:

»Zena a umeéni se navzajem vylucuji, pfiteli. V kazdé déloze je pohiben

umélec. Co to ma za plivab, mnozit se? D¢lat totéz, co psi, pavouci, kocky...

Clovék musi byt originalni, piiteli.«”’

Pedro Camacho zde tedy zastava nazor, ze Zeny umeélce od tvoteni odradi, ze
télesnd laska je zbytecnd a Ze by se ji umélec mél vyvarovat, pokud se chce dostat
daleko.

Ostatni postavy, které tvrdi, Zze Zeny a uméni k sobé nepatii, to ftikaji

vvvvv

pomysleni, protoZe se soustiedi jen a jen na intelektualni zaleZitosti:

»Mario nema v hlavé holky ani radovanky,“ vysvétlil ji stryc Lucho. ,,Mario je

intelektual. Vysla mu povidka v nedé&lni piiloze listu EI Comercio.”

Nejlepsi Vargéaskiv kamardd Javier je také toho nazoru, Ze Zeny a literatura
nejdou dohromady. Dokonce si mysli, ze Vargaskovi manzelstvi s Julii znemozni
stat se spisovatelem. OvSem jeho pohled je jediné prakticky — Vargasek se bude

zabyvat starostmi, jak uzivit manzelku a sebe, a do toho se uz literatura nevejde.

,.Ze kvuli Zenéni nebude$ mit ¢as ani na Cteni,* sko¢il mi do feci Javier. ,,Ze

se kvili Zenéni nestanes nikdy spisovatelem.**

7 TIZG, s. 139; TJE, s. 208:
—La mujer y el arte son excluyentes, mi amigo. En cada vagina esta enterrado un
artista. Reprodicurse, ;qué gracia tiene? ;No lo hacen los perros, las arafias, los gatos?
Hay que ser originales, mi amigo.

8 Upraveno — v piekladu Libuse Prokopové je nazev listu sklofiovan.

®TJZG,s. 11; TIE, s. 19:
—El no piensa en faldas ni en jaranas —le explicé mi tio Lucho—. Es un intelectual. Ha
publicado un cuento en el Dominical de £/ Comercio.

' TJZG, s. 234; TIE, s. 350:
-Que por casarte no vas a tener tiempo ni de leer —me contestd Javier-. Que por casarte
no llegaras nunca a ser un escritor.



Je zvlastni, ze jsou vSichni kolem Vargaska ptesvédCeni, ze mu manzelstvi
s Julii zhati kariéru. Vargasek nebude mit ¢as Cist ani psat, nebude mit ani ¢as na
dokonceni studii. On sam si samoziejmé& uvédomuje, zZe nastavajici situace nebude
snadnd, Ze si bude muset najit nékolik zaméstndni a ze to bude vSechno velmi
narocné. Ale jelikoz se s Julii chce ozenit, nebere to tak tragicky jako ostatni kolem

Ve

ngj.

[...] a pfitom jsem si v duchu sliboval, ze nase manzelstvi nebude takova
katastrofa jako vSechna ostatni, kterd znam; my budeme zit §t’astné a snatek mi

nezabrani, abych se jednoho dne nestal spisovatelem.!

Nakonec se ukaze, ze teticka Julie mu v jeho touze nebrani, naopak ho
podporuje: posloucha jeho povidky, poslouchd Vargaskovo vypravéni o tom, jako
bude spisovatelem, inspiruje ho k napsani nékolika povidek (a v podstaté i tohoto
romanu) a nakonec s nim skutecné¢ odjede do vysnéné Patize, kde se Vargasek

spisovatelem stane.

Vargasek jako spisovatel

Ackoli hlavni hrdina romanu studuje prava, jeho nejvétSim snem je stat se
spisovatelem. To, co se zdd byt spi§ mladickou iluzi a pouhymi pfedstavami, se
nakonec stane skute¢nosti, ale hrdina nejdiiv musi projit dlouhym vyvojem.

Zpocatku nam Vargasek predklada své literarni pokusy — povidky, na
kterych pracuje ve svych volnych chvilich, které se snazi vypilovat do nejmensiho
detailu tak, ze je donekonecna ptepisuje a mysli na né, at’ je kdekoli. Snazi se byt
dobrym spisovatelem tim, Ze peclivé voli kazdé slovo, co napiSe, a studuje dila
jinych spisovatelll, aby se jimi inspiroval, jak spravné psat — napiiklad kdyz chce
napsat humornou povidku, ptrecte si Marka Twaina, Bernarda Shawa, Jardiela
Poncelu a Fernandeze Florese, aby se naucil technice humoru.

Misto toho, aby vymyslel néco sdm, Vargasek piSe na naméty, které mu
ptedhodi n€kdo jiny (vétSinou jsou jeho povidky pfepracovanymi piibéhy, které mu
n¢kdo vypravél), a snazi se napodobit styl jinych spisovatell, jako tieba Borgese

nebo Hemingwaye.

' TIZG, s. 262; TJE, s. 392:
[...] me juraba que no seriamos como todos los matrimonios que conocia, una
calamidad mas, sino que viviriamos siempre felices, y que casarme no me impediriia
llegar a ser algun dia un escritor.



Vyslednou verzi pak pred¢itd svému nejlepSimu pfiteli Javierovi, ktery je
vétSinou zkritizuje, ¢imz dosdhne toho, ze Vargadsek povidku zahodi a za¢ne psat
novou. Poté, co se sblizi s tetiCkou Julii, pfedcitd své povidky 1 ji. Ani ona vSak
nejevi nadSeni z Vargaskova spisovatelského umu.

Krom¢ téchto dvou postav a nahodilych poslucha¢i vSak vypravéd
predklada povidky 1 €tenafi: pfevypravi ndm d¢j 1 impuls vzniku Sesti povidek, které
vzniknou béhem piib¢hu: ,,Kvalitativni skok* (povidka skonci v ko$i poté co ji
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Javier zkritizuje), ,,Havarovand tvar,” ,,Pokoteni kiize* (které mu zkritizuje teticka
Julie), ,,Nebezpecné hry* (kterou dokonce donese do redakce listu E/ Comercio a
marn¢ doufa, Ze mu ji otisknou), ,,Teta Eliana“ (u jejihoz pred¢itani jsou kromé
Julie a Javiera dokonce Vargaskovi kolegové z redakce, ale poté, co ji Vargasek
docte, se provali, Ze rodina uz vi o celé zalezitosti s Julii, a udalosti, které nasleduji,
odsunou povidku do pozadi) a ,,O ctihodné sestie a pateru Mikuldsi“ (o jejimz
osudu se uz nedovime).

Nicméné zde miizeme sledovat urcity pokrok: prvni Mariovy povidky skon¢i
v odpadkovém kosi, kdezto ¢tvrtd povidka ,,Nebezpecné hry* se octne na stole
v redakci Casopisu. Prvni povidky jsou inspirované piibéhy nékoho jiné¢ho, ale
posledni dvé uz vychazeji z Mariovy zkuSenosti. Psanim prvnich povidek travi
Mario pomérné¢ hodné Casu, kdezto posledni povidku ,,O ctihodné sestfe a pateru
Mikulasi* zfejmé napiSe celkem rychle, b&hem nékolika tydnt, kdy je teticka Julie
pry¢ a Mario ma asi sedm zaméstnani, aby vyd¢lal dostatek penéz pro sebe i teticku
Julii.

Kromé¢ psani povidek se vSak Vargasek snazi najit i zpusob, jak se stat
uspéSnym spisovatelem. Premysli nad tim, co povolani spisovatele obnasi a co bude
muset udélat, aby jim mohl byt. Proto je pro n¢j rozhodujici okamzik seznameni
s Pedrem Camachem, UspéSnym autorem rozhlasovych her, ktery je schopny chrlit
scénaie jako na bézicim pasu. Marousek se snazi s timto géniem seznamit a ¢im
vice ho pozndva, tim vice je jim fascinovany. Sblizuje se s nim, pozoruje ho pfi
praci a chodi za nim pro rady, nejen co se tykd psani, ale i vztaht.. Stejné jako
teticka Julie, ktera funguje jako Marouskova zasvétitelka na milostné roviné, Pedro

Camacho mé v romanu funkci zasvétitele do svéta literatury.



Dva spisovatelé, dva pristupy ke psani

JiZ v nékterych svych predchozich roméanech Vargas Llosa nacrtne téma
spisovatele a procesu psani: piSe o postave, ktera pise: naptiklad desatnik Pantaleon
v romanu Pantaledn a jeho Zenska rota, ktery sepisuje dopisy na velitelstvi, nebo
postava Basnika z autorovy prvotiny Mésto a psi, ktera krom¢ dopist piSe 1 erotické
povidky.* Nicméné, teprve v romanu Teticka Julie a zneuznany génius se do tohoto
tématu ponoii hloubgji. Kromé¢ humorného romanu o blaznivém autorovi
rozhlasovych her okofenéného milostnou zapletkou Llosova prvniho manZzelstvi se
tu totiz setkdvame s romanem o psani. Mame zde dvé postavy spisovatele. Ob¢ jsou
obrazy skute¢nych osob: Marousek autora a Pedro Camacho Ratla Salmoéna,
skutecného bolivijského autora rozhlasovych her. Navenek ale postavy tvoii dva
kontrasty, dva opacné pfistupy jak k Zivotu, tak k psani. MarouSek je mlady
zacinajici spisovatel bez zkuSenosti, ktery hledd témata k psani ve skutecném zivoté
a ktery skute¢nym zivotem také zije. Pedro Camacho je prosluly autor rozhlasovych
her na prahu padesatky, ktery krom¢ psani zadny soukromy zivot nema. Marousek
se snazi kazdou svou povidku pecliv€ propracovat, zvazuje kazdé slovo a povidky
mnohokrat ptepisuje. Pedro Camacho piSe jednu rozhlasovou hru za druhou bez
nejmensiho zavahani. MarouSek studuje dila jinych spisovatelii, aby se naudil, jak
psat. Pedro Camacho necte, protoze si nechce kazit styl. Pracuje jen s mapami ¢i se
seznamem c¢lentt Narodniho klubu a jedina kniha, kterou vlastni, je sbirka citatd
slavnych osobnosti. Marousek se snazi zjistit, jak se stat uspésnych spisovatelem;
Pedro Camacho uz to vi: odevzdanim se uméni a naprostou feholi.

Camacho a Marousek tak piedstavuji dva odlisné pristupy ke psani. Zaroven
jsou oba ale ur€itou parodii. Marousek je ,,mladsi ja* Vargase Llosy, Vargas Llosa
mlady a nezkuSeny. Jeho urputné snazeni stat se spisovatelem a jeho prvni povidky
tedy nejsou brany pfili§ vazné, jsou dokonce zesméSnovany kritikou Javiera ¢i

teticky Julie a znevazovany 1 samotnym piistupem vypravéce.

Psal jsem ji n€kolik tydni a tolik jsem s ni otravoval teticku Julii a Javiera, az

kapitulovali a pozadali m&, abych jim ji piecetl.”

32 MIGUEL OVIEDO, José. Mario Vargas Llosa: La invencién de una realidad. Op.cit., s. 294
B TIZG, s. 199; TJE, s. 298:
Lo habia escrito en un par de semanas y les hablé tanto de ¢l a la tia Julia y a Javier
que se rindieron y me pidieron que se lo leyera.



Pii predéitani mé povidky byli také Pascual a Velky Pablito — byli totiz
v redakci a ja nemél odvahu je vyhodit — a to bylo §tésti, protoze jim jedinym
se povidka libila, i kdyz jejich nadseni, jakozto mych podiizenych, nebylo

dosti vérohodné.**

Zneuznany génius Pedro Camacho

Camacho je ale parodii spisovatele dovedenou ad absurdum. Sdm sebe
povazuje beze vSech pochyb za umélce a redlnym svétem kolem sebe v podstaté
opovrhuje. I z jeho vystupovani na vefejnosti je zfejmé, ze zije ve svém vlastnim
svéteé a to ostatni nepfipousti. Chova se afektované, pronasi velké véty, takové, které
bychom mohli pfiftknout postavam z jeho her (,,Pfijméte misto. Piibytek mij je

chudy, le¢ srdce veliké.“*), a jeho projev nese uréity punc teatralnosti:

Pronasel vsecko Silen¢ slavnostné a to mu spolu s jeho dokonalou vyslovnosti,
celkovym zjevem, vystfednim obleCenim a teatralnimi pohyby dodavalo

hrozn& neobvyklého vzezieni.*

Ackoli Camacho tvrdi, ze ,,piSe o Zivoté¢ a jeho dila si vyzaduji napor

7 jeho hry nejsou jen oby&ejnymi piibéhy ze Zivota. Nejsou piib&hy

skute¢nosti,
obycejnych lidi, stejné jako jeho postavy nejsou primérni obyvatelé Limy: ,,V mych
dilech vystupuji vzdycky Slechtici nebo chatra, prostitutky nebo madony. Stfedni
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vrstvy nepiitahuji mne ani mé posluchace. scénafe jeho her obsahuji skutecné

neobvyklé d&jové zvraty, které jsou nékdy az zvracené: incestni t¢hotenstvi; svédek

¥ TJZG, s. 199-200; TJE, s. 299:
A la lectura de “La tia Eliana“ asistieron también, porque estaban alli y no me atrevi a
echarlos, Pascual y el Gran Pablito, y result6é una suerte, porque fueron los tinicos que
celebraron el cuento, aunque, como eran mis subordinados, su entusiasmo resultaba
sospechoso.

3 TJZG,s. 117; TIE, s. 175:
-Asiento. La morada es pobre pero el corazon es grande.

% TJZG, s. 40; TIE, s. 60:
Todo lo decia con una solemnidad extrema, lo que, sumado a su perfecta diccion, a su
fisico, a su ropaje extravagante y a sus ademanes teatrales, le daba un aire
terriblemente insolito.

TTIZG, s. 41

B TIZG, s. 46-47; TJE, s. 70:
-En mis obras siempre hay aristocratas o plebe, prostitutas o madonas. La mesocracia
no me inspira y tampoco a mi publico.



Jehovuv, ktery si chce ufiznout sviij pohlavni ud, aby dokazal svou nevinu v ptipadé
znasilnéni; krysaf, ktery se na hlodavcich msti za to, Ze mu zabili sestru, atd.
Camacho je navic spisovatelem, ktery psanim zije. Nejen zZe cely svij zivot
zasvéti literatufe, Zije naprosto asketicky a piSe snad patnact hodin denné. Jeho zivot
je s uménim dokonale propojeny: sviij charakter promitd do postav, o kterych pise, a
do svych her. Da se z nich vy¢ist hodn€ o jeho povaze: promitd do nich sviij strach
ze starnuti (hrdinové jsou ,,v nejlepSich létech, v padesatce®), fobii z hlodavcu a
nenavist k Argentinciim, svou potlacovanou sexualitu 1 svllj Zivotni pfib¢h
ustrkovaného mrzacka, ktery to nakonec daleko dotdhne, atp. Podle Josého Miguela
Ovieda jsou ale obrazem Camachova nitra 1 veskeré zvracenosti, které ve scénatich
jeho her nalézame: incestni vztahy, nasili, despotismus, snaha n¢koho ovladat; fakt,
ze pokud nékteré postavy z her navdzou blizsi vztah, vzdy se to obrati ve zhoubu

pro oba; i katastrofické konce.

Tedy, to, co vznikd jako proud Camachovy volné fantazie (néstiny nebo
koncepty rozhlasovych her, které po ném posluchadstvo zada), je ve
skutecnosti zaSifrovanym dokladem jeho pomatené povahy. Camacho vé&ii, ze
si vymysli, Ze pracuje s neskute¢nou a nesmyslnou latkou, ze tvofi a sni, ale

stranou toho piedev§im vypravi o sob& samotném.*’
Ziejme 1 proto se Camacho pievléka za postavy ze svych her, kdyz piSe:

»Muze mi n¢kdo upirat pravo, abych se ztotoziioval bytostn¢ se svymi
postavami tim, ze se jim pfipodobnim? [...] Existuje lepsi zptsob, jak délat

realistické uméni, neZ ztotoznit se materialné s literaturou?***’

Camacho zde tika, ze se ztotoziuje se svymi postavami. Uvédomme si vsak,
7ze jeho postavy jsou casto psychicky labilni jedinci se zvracenymi sklony
(Gurmencido Tello, ktery, obvinény ze znasilnéni, si jako dikaz neviny hodla

ufiznout sviij pohlavni orgén; Federico Téllez Unzategui, hubi¢ hlodavct, ktery

3 MIGUEL OVIEDO, José. Mario Vargas Llosa: La invencién de una realidad. Op. cit., s. 298:
Asi, lo que es producido como un flujo de la fantasia gratuita de Camacho (bocetos o
borradores de los radioteatros que el publico le demanda), es en realidad un documento
cifrado de su naturaleza perturbada. Camacho cree estar imaginando, trabajando con
los materiales irreales y disparatados, inventando y sofiando, pero lo que estd haciendo,
oblicuamente, es hablar de si mismo.

“TJZG,s. 119; TIE, s. 117:

-Por qué no voy a tener derecho, para consubstanciarme con personajes de mi
propiedad, a parecerme a ellos? [...] ;Qué mejor manera de hacer arte realista que
indentificandose materialmente con la realidad?



tyranizuje svoji rodinu; Lucho Abril Maroquin, ktery se uci, jak nenavidét déti;
Serefino Huanca Levy, knéz, ktery hlds4 onanii a prostituci, atd.). V jeho hrach se
také setkdvame s postavami, které ztélesiiuji idealy (napiiklad gynekolog Alvaro
Quinteros) a které mohou ptedstavovat to, ¢im by Camacho chtél byt. VSimnéme si
ale, Ze jejich charakteristika nejde do takové hloubky jako vykresleni povah
zvracenych jedinci.

Postupem casu se Camachovo Silenstvi stane nezvladatelnym a za¢ne se
projevovat tim, ze psavec ztrati pojem o svych postavach. Zprvu se mu to dafi
skryvat, nakonec si toho ale v§imnou i poslucha¢i a Camacho musi byt ze svého
mista odvolan.

V zavérecné kapitole romdnu se Camacho objevi znovu: kdysi slavny
umélec, kterého zboznovaly spousty lidi, je dnes pouhym vratnym v radiu. Na jeho
dilo si uz nikdo nevzpomene. Uméni v podani Pedra Camacha tedy nemélo pfilis

dlouhé trvani.

Marous$ek a Camacho = u¢ednik a mistr?

Abychom se ale vratili k tématu diplomové prace romanu formovani,
polozime si nyni otdzku: ma Pedro Camacho vliv na formovani hlavniho hrdiny?
Vyse jiz bylo naznaceno, Zze ma v romanu funkci uréitého zasvétitele do svéta
literatury. Nyni se pokusime objasnit, zda tomu tak skute¢né je.

Zpocatku je Camacho pro Maria jen komickou postavickou, pidimuzikem se
zvlastnimi zplsoby, ktery ho pfipravi o jeho psaci stroj, protoze je ,,umélec a uméni

vvvvv ¢4l

Postupné se ale Mario seznamuje s Camachem 1 s jeho praci a ta drobna
neustale pracujici figurka ho za¢ne pfitahovat, fascinovat a pronikat do jeho Zivota.
Mario se chce s Camachem sblizit: chodi k nému do kanceldie, aby ho mohl
pozorovat pti praci a zve ho na odvar meduiky s matou, aby mohl poslouchat jeho
vyroky o uméni a literatufe. Casem se Vargasek s Camachem sbliZi natolik, Ze se
zacne povazovat za jeho pfitele, nicméné, Camachliv vztah k nému je trochu
zahadou, protoze sam MarousSek si uvédomuje, ze psavec neni schopen navazovat

normalni pratelstvi.

M TIZG, s. 18



Pozorné jsem ho poslouchal, a to mu mozna lichotilo, snad mé povazoval tak
trochu za svého Zaka, nebo jsem pro néj znamenal prosté to, co pro starou
pannu pin¢l nebo pro penzistu kiizovka: né€koho, néco, ¢im lze vyplnit

prazdnotu Zivota.*

Pro Maria neni Camacho ani tak duchovnim viidcem, ktery by mu ukazal, co
je literatura a jak spravné psat. Jeho role zasvétitele neni takova jako role teticky
Julie, kterd skutecné s Mariem vSechny zkouSky dospivani proziva a se kterou se
Mario uci, jak byt partnerem. Camacho zde spi§ figuruje jako prostfedek pro

rrrrr

Z 1idi, které Marousek znd, je Camacho jedinym umélcem, jedinym ¢lovékem, ktery
se blizi pojmenovani ,,spisovatel. ,,Nejblize tomuto spisovateli ,,na plny tvazek*,
posedlému a vasnivé zaujatému svou praci byl bolivijsky autor seridlii: proto mé tak
fascinoval.“¥

Mario tedy nesleduje Pedra Camacha proto, aby od néj odkoukal jeho

techniky — je jim jednoduSe fascinovan:

Nev¢fil jsem svym ofim: nikdy se nezamyslel ani nezadrhl, nikdy nehledal
slovo, nikdy se vjeho vypoulenych, fanatickych ocich neobjevil stin
pochybnosti. Vypadalo to, jako by pfepisoval nacisto text, ktery zna zpaméti,

jako by psal podle diktatu.**

Vsimnéme si, ze Marousek nikde neocenuje kvalitu Camachovy tvorby ani
na ni nevyjadfuje svlij nazor. To, co ho zajimd, je kvantita, rychlost, se kterou
Camacho pise, a jeho vykonnost: ,,Tfi véci m¢ na Pedru Camachovi uchvacovaly:
jeho vyroky, pfisnost jeho zivota cele zasvéceného jediné posedlosti a pracovni

vykonnost.*“#

2 TJZG,s. 112; TIE, s. 168:
Lo escuchaba con suma atencidon y tal vez eso lo halagaba; quizd me tenia por un
discipulo, o, simplemente, era para él lo que el perrito faldero de la solterona y el
crucigrama del jubilado: alguien,algo con que llenar los vacios.

$TJZG, s. 171; TIE, s. 255:
Lo mas cercano a ese escritor a tiempo completo, obsesionado y apasionado con su
vocacion, que conocia, era el radionovelista boliviano: por eso me fascinaba tanto.

“TJZG,s. 114; TIE, s. 170:
Lo veia y no lo creia: jamés se paraba a buscar alguna palabra o contemplar una idea,
nunca aparecia en esos ojitos fandticos y saltones la sombra de una duda. Daba la
impresion de estar pasando a limpio un texto que sabia de memoria, mecanograficando
algo que le dictaban.

®TIZG, s. 112-113; TJE, s. 168:
Tres cosas me fascinaban en Pedro Camacho: lo que decia, la austeridad de su vida
enteramente consagrada a una obsesion y su capacidad de trabajo.



Camacho sice Mariovi prozradi néktera sva tajemstvi, nicméné Mario je
nebere jako rady, kterymi by se mé¢l fidit (viz pfevlékani se za postavy, asketicky
zivot apod.). I piesto vSak v romanu funguje jako jeho zasvétitel do svéta literatury:
vyvolavd v Mariovi uvahy o tom, co vSechno obnési stat se spisovatelem a c¢eho
vSeho by se mél pro to vzdat. Je jedinym spisovatelem v jeho blizkosti, kterého
muze Mario sledovat. Mimodék Mariovi ukaze, jak vnimat koncept reality. A
nakonec také prispéje k tomu, aby se Mario piiblizil svému snu stat se spisovatelem:
poté, co se zblazni, Mario dostane za Ukol vyhleddvat v archivu staré seridly a

ptepisovat je do takové podoby, aby se v ni daly vysilat.

Ackoli se zda, ze Pedro Camacho a Marousek jako spisovatelé predstavuji
dva odlisné pdly, musime si uvédomit, ze jejich pojeti literatury je v lecCems
podobné. Zejména co se pojeti reality tyce. Pedro Camacho tvrdi, Ze piSe podle
skutecnosti a podle opravdového Zivota. Jeho scénafe se ale casto zvrhnou natolik,
ze presahuji i1 predstavivost normalniho Clovéka — posluchace. Realita, kterou se
tedy snazi ve svém dile obsdhnout, neni realitou vSedniho dne, nybrZ realitou jeho
mysli. MarousSek zase chce vychdzet ve svych namétech na povidky ze skute¢nych
udalosti. Pokazdé, kdyz zacne psat, se mu to ale vymkne zrukou a do ptibéhu
zasadi 1 n¢jaky fantasticky prvek. Ani jeden z nich tedy neni schopen popsat realitu
jako takovou. Oba dobie védi, Ze pokud se o to pokusi, vzdy se z ni stane fikce.*

Romén je tedy zarovenl ivahou na Vargasovo oblibené téma: napsana realita
se stava fikci. Toto téma ale pfesahuje vymezeni na$i prace, a proto se jim

nebudeme zabyvat podrobnéji.

Marousek jako spisovatel i milenec

Obé roviny formovani spolu souviseji: z Marouska se stdva zaroven milenec
i spisovatel. Jeho formovani na obou rovinach probiha podobné: za¢ind zhruba ve
stejny okamzik: stejny den, jako poznéva Pedra Camacha, se seznamuje 1 s tetickou
Julii. Stejné jako kteticce Julii 1 k Pedru Camachovi si Mario buduje vztah
postupné, z pocatecni nediivéry ¢i nendvisti se stane obdiv a laska. Camacho i Julie

jsou Bolivijci, oba jsou star$i nez on a oba ho né¢emu uci, jsou jeho zasvétitelé.

4 MIGUEL OVIEDO, José. Mario Vargas Llosa: La invencién de una realidad. Op. cit.



Tak to je, tetiCka Julie — jeho zivotni laska — je star§i neZz Vargasek — Vargas
Llosa milujici — takze pfevySuje svého milence o vice nez patnact let. Pedro
Camacho — jeho opravdova Zzivotni laska: literatura — je starS$i nez on, co se

literatury ty¢e, predhani ho o vice nez milion stranek.”

Marouskova milostnd avantyra vypadd jako vystfizend z Camachovych
rozhlasovych seriald: téma: laska star$i zeny a mladicka, kterd ptekona vSechny
ptekazky, a to i1 odpor ze strany rodiny. Jak romanek Vargaska a Julie kulminuje,
nabyvé piekvapivych zvratl a stava se z n¢j napinavé dobrodruzstvi, tak kulminuji 1
rozhlasové seridly: zainaji se vnich michat postavy a vSechny spé&ji ke
katastrofickému konci. Camachovym Silenstvim a uzavienim manzelstvi s tetickou
Julii skon¢i jedna éra Mariova Zivota a zacne dal$i: Mario odjizdi do Evropy, kde se
stane spisovatelem. Teticka Julie mu tedy dopomuze, aby dospél po milostné
strance, ale také, aby se spisovatelem stal. Camacho se ale také stane Mariovym
divérnikem ve vécech lasky (i kdyz vétSinou jeho problémy moc neposlouchd a
jeho rady, jak je vyftesit, patii spiSe do jeho serialli nez do reality). Vidime tedy, ze
se ob¢ roviny prolinaji a nemohou fungovat jedna bez druhé.

Konec¢né 1 sam Marousek vnima, Ze dospiva z ditéte v muze a Ze je to kvili

literatuie a kvuli lasce.

Oni (kamaradi ze skoly) byli potfad stejni, dé€lali stejné vtipy, vykladali o
stejnych dévcatech, ale ja s nimi nemohl mluvit o vécech, které byly dilezité
pro mne: o literatufe a o teticce Julii. [...] nudil jsem se a myslel jsem vic na
,Nebezpecné hry* (které tento tyden opét v EI Comercio® nevysly) a na

teticku Julii neZ na jejich silacké feéi.*”

“MARTIN, Sabas. “Mario ‘Varguitas‘ Llosa, el escribidor y la tia Julia.“ In Cuadernos

hispanoamericanos, ¢. 334, s. 153:
Esto es, la tia Julia — el amor de su vida — es mayor que Varguitas — Vargas Llosa en lo
amoroso -, puesto que aventaja a su amante en mas de quince afios. Pedro Camacho —
la verdad del amor de su vida: la literatura — es mayor que ¢l en lo literario, pues le
aventaja en mas de un millon de folios.

48 Upraveno z ptivodniho EI Comerciu.

¥ TJZG, s. 180; TJE, s. 268-269:
Ellos seguian siendo los mismos, hacian los mismos chistes, hablaban de las mismas
chicas, pero yo no podia hablarles de las cosas que me importaban: la literatura y la tia
Julia. [...] yo me aburria y pensaba mas en “Los juegos peligrosos* (que tampoco esta
semana habia aparecido en EI Comercio) y en la tia Julia que en lo que decian.



Havana pro zesnulého Infanta

Havana pro zesnulého Infanta je druhym romanem Guillerma Cabrery
Infanta. Byl vydan barcelonskym nakladatelstvim Seix Barral v fijnu roku 1979.
Autor ho napsal v letech 1975 — 1978, tedy jiz béhem svého pobytu v Londyné. Je

povazovan, spolu s Tres tristes tigres (Tt truchlivi tygti), za jeho nejlepsi dilo.

Déj

D¢ muzeme zjednoduSené popsat takto: jednd se o retrospektivu
vypraveécova dospivani v Havané Ctyficatych a padesatych let, které je vypravéna
prostiednictvim vzpominek. Zacind vypravé€ovym piichodem do hlavniho mésta,
pokracuje seznamovanim s postavami z okoli, ziskdvanim prvnich sexudlnich
zkuSenosti a navazovanim prvnich spiSe kratkodobych vztahli s divkami, které
nakonec vedou k poznani jediné skutecné lasky vypravécova zivota. Z toho by se
mohlo zdat, Ze hlavnimi tématy knihy jsou dospivani a milostné zézitky, ale takto
jednostranné se na dilo hledét neda. Do piibéhu kromé erotiky vstupuji jesté dvé
dalezita témata, jimiz jsou mésto Havana a film, spolu s Zenami troje
vypravécova/autorova laska. Jak bude pozdéji naznaceno, 1 misto dé€je je pro roman
zasadni, stejn¢ jako vypravéCova/autorova vasen pro film, kterd se neprojevuje jen
popisem filmovych zazitkl ¢i vyuzivanim prostiedi promitaciho salu jakozto mista
déje, ale v neékterych Castech 1 stylem vypravéni. O tom ale pozdéji. Pokud tedy

mame jednoduSe odpovédét na otdzku, ,,0 cem ta kniha je,” mizeme fici, Ze se

jedna o ptibéh dospivani mladika v Havané.

Co se tyka zanrového zafazeni romanu, musime se soustfedit na fadu
aspektl. Zaprvé, diky technice vypravéni (prvni osoba, vzpominka) a diky tomu, ze
vime, ze tfada faktli ze zivota Guillerma Cabrery Infanta se shoduje s déjem romanu,

mohli bychom usoudit, Zze se jedna o autobiograficky romdan. Encyklopedie



literarnich Zanri™ uvadi nékolik dalSich charakteristik tohoto typu romanu, které

najdeme 1 v nasem dile: ¢asova distance od popisovanych zazitka, ktera je evidentni

a ¢asto zmiflovand, nékdy dokonce i piesné: ,.ale ted’, o tiicet pét let pozdgji°' ** a
distance hodnotici - casto se setkdvame s interpretaci chovéani ,hrdiny-

dospivajicitho® zpohledu ,,vypravéce-zralého, fakty ¢i udalosti, které hrdina
v détském veku nechapal, jsou zde vidény jiz z hlediska dospélého atp. Podle jiz
zminéné encyklopedie je typickym tématem pro autobiograficky roman (nejen pro
tento, viz oddil Predstaveni Zanrit) obdobi mladi a prahu dospélosti, protoze v tomto
obdobi dochazi k vnitini proméné postavy. S timto se setkdvame i zde. Kniha ma
bilan¢ni charakter a je pojatd castecné také jako paméti. Vypravé¢ nam odhaluje
vlastni nitro (také rys autobiografického roménu), ¢imz dosahne také toho, ze ho
Ctenat nemusi vzdy vnimat jen jako kladnou postavu. Ve skute¢nosti nam kromé
ptibéhu svého dospivani predstavuje i své myslenky a choutky, n¢kdy az uchylky,
¢imz miize ve Ctendil vzbudit 1 odpor. Je ziejmé, Ze cilem dila neni ziskat si
Ctenafovy sympatie, ale spiSe ho poboufit.

I ptesto ze Havana pro zesnulého Infanta oplyva prvky typickymi pro
autobiograficky roman, pouze k nému ji zaradit nemizeme. Jsou zde pfitomny
v omezené mite také rysy erotické literatury (detailni popisy sexudlnich zkuSenosti
veetné sebeukdjeni, sexudlnich perverzi (pozorovani zen, pobihani po no¢nim meésté
v nepromokavém plasti koncici masturbaci na chodniku, pouzivani vulgérnich slov
atp.), kazdopadné se ani presto nedd fici, ze by se jednalo piimo o erotickou
literaturu, protoZe ucel explicitnich erotickych scén nespociva ve vzruseni Ctenate.

Dalsi fakt, ktery musime vzit v uvahu, pokud chceme toto dilo literarn¢
zatadit, je, ze vznikalo v obdobi tzv. ,,boomu hispanoamerické literatury*, ktery se
projevoval také pouzivanim experimentalnich vypravécskych technik. Rysy
experimentalniho romanu se objevuji 1 v Havané pro zesnulého Infanta. Mizeme
zaCit uz nazvem, ktery je vlastné slovni htickou, pokracovat dal§imi slovnimi hrami
béhem celého textu (ve srovnani s prvnim roméanem 77 truchlivi tygri, ktery také
spadd do obdobi boomu, jich ale nenajdeme takové mnozstvi), pouzivanim

metaliterdrnich metod a intertextovych prvkid, hrou scasem a prostorem,

%0 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Op. cit.
3! CABRERA INFANTE, Guillermo. La Habana para un Infante difunto. Barcelona: Seix Barral,
2006 (dale jen: HI), s. 79:
pero ahora, treinta y cinco afos después
32 Uvadéné pieklady jsou mé vlastni.



pouzivanim symboll a skoncit v zavérecné fantasmagorické kapitole, ve které se
hrdina octne v zenské vaging.
Kromé¢ téchto rysi v dile vSak také nachdzime znaky typické pro roman

.....

Casti této prace.

Autobiografické prvky v Havané pro zesnulého Infanta

Roméan Havana pro zesnulého Infanta obsahuje, jak uz bylo nékolikrat
zminéno, fadu autobiografickych prvki: ptibéh hlavniho hrdiny je natolik podobny
ptibéhu samotného spisovatele, az ma Casto Ctenaf pocit, ze k nému nepromlouva
vypraveéc, nybrz sam autor, ktery vypravi skutecné zazitky svého dospivani. Je
slozité odhadnout, jak velka ¢ast knihy se zaklada na pravdé a kolik z ni tvofi fikce.
Nicméné, z informaci, které ndm jsou dostupné, mizeme urcit nékolik zdkladnich
udalosti ¢i faktl ze Zivota Guillerma Cabrery Infanta, které se s romanem shoduji. A
zacit miZeme uZ na obadlce.

Titul knihy Havana pro zesnulého Infanta (La Habana para un Infante
difunto) mé& nékolik moZnych interpretaci: s jistotou parafrazuje ndzev klavirni
skladby francouzského impresionisty Maurice Ravela ,Pavana za zesnulou
infantku‘ (Pavane pour une infante défunte, 1899), coz mize byt vysvétleno tak, ze
Cabrera Infante tim naznacuje svou zalibu v hudbé. Navic, jak zaznamename béhem
¢teni romanu, impresionistickd hudba ma v d¢ji ur€itou tlohu. Dalsi konotace, ktera
se nam vybavi, je tanec — pavana je jméno tance, stejné jako habanera, nazev tance
nInfante®, Infant, psdno nekdy s malym i, nékdy s velkym. Infant, dité, ptichazi do
Havany a tam dospiva. Infante je prostfedni jméno samotného autora, infant z knihy
je tedy Guillermo Cabrera Infante, ktery vzpomina na svoje mladi stravené
v Havané.

Otazka jména je v knize pomérné pal¢iva. Jméno hlavniho hrdiny neni nikde
zminéno. Nicménég, témef vSechny ostatni postavy jméno maji a je s podivem, Ze je
vyprave¢ schopny si je pamatovat po tolika letech. Na jméno je kladen zvlastni

duraz:



[...] m0j otec ndm piedstavil Eloye Santose, jeho jméno se k nému hodilo.”

[...] Jos¢ Maria Carretero, Spanclsky autor, ktery se nechaval nazyvat

skandéalnim jménem Caballero Audaz, State¢ny rytii.>*

[...] Marie Montoyova (jejiz jméno bylo terem posméchu a obscénnich

ver$ik mistnich vtipalki)>

Navic sam Infant ¢asto svym milenkdm jména méni: Julii ¥ikd Julieta, Dulce
zase Rosa. Jeho opravdova laska Margarita Pérez (jejiz skutecné jméno nikdy
nepozname) se mu zase predstavi pod svym uméleckym pseudonymem Violeta del
Valle.

Hlavni hrdina vSak svoje jméno nikdy nevyslovi. Jednou zmini, ze ho zdédil
po svém otci: otec Guillerma Cabrery Infante se jmenoval stejné: Guillermo
Cabrera Lopez. Jinak ale o svém jménu prohlaSuje, ze ho nendvidi a ze se radsi
pfedstavuje svym pseudonymem. I autor musel psat pod pseudonymem v dobé, kdy
zil na Kubé a jeho dilo tam bylo zakdzané.

Dalsi dualezity autobiograficky prvek se objevi hned na prvni stran¢ romanu:
pro hlavniho hrdinu byl zlomovym okamzikem v jeho Zivoté ptichod do Havany
dne 25. Cervence roku 1941, tedy kdyz mu bylo dvanéct let. Z rozhovoru Guillerma
Cabrery Infanta sJoaquinem Solarem Seranem zroku 1976 (tedy z doby, kdy
Havana pro zesnulého Infanta jesté nevysla, ale podle dostupnych informaci na ni

autor jiz pracoval) je zfejmé, ze tento okamzik byl zlomovy i1 pro samotného autora:

a nakonec se prestéhoval (otec) do Havany v roce 1940 a pozdéji, v roce 1941,
jsme se prest¢hovali vSichni. A tehdy skoncilo moje détstvi, které bylo chudé,

my jsme totiz byli dost chudi, ale bylo velmi §tastné, a zacalo dospivani*®

3 HI, s 15:
[...] mi padre que nos presentaba a Eloy Santos, un nombre que le convenia.
S4HI, s. 22:
[...] José Maria Carretero, autor espafiol que se hacia llamar por el escandaloso nombre
de Caballero Audaz.
SHI, s. 28:
[...] Maria Montoya (cuyo nombre era fuente de chacotas y de rimas obscenas para los
graciosos del pueblo)
*Joaquin Solera Serano entrevista a Guillermo Cabrera Infante. TVE, A fondo. 1976. Dostupné
z WWW:
http://video.google.es/videoplay?
docid=7741258296294124097&q=a+fondo+tve&total=50&start=10&num=10&so=0&type=search
&plindex=6, [cit. 2008-08-22]:
GCIL: “[...] y finalmente se trasladd (padre) a La Habana en el afio 1940 y luego nos
trasladamos todos en el afio 1941. Y alli termind mi nifiez que fue pobre, es decir
éramos bastante pobres nosotros, pero fue muy feliz, y comenz6 adolescencia.*



Vime jiz tedy, ze pro samotného Cabreru Infanta byl pfichod do Havany
zéasadni, stejné jako pro hlavniho hrdinu knihy.

Ze zivotopisu Cabrery Infanta také vime, Zze se narodil ve stejny den jako
hlavni hrdina — 22. 4.: ,,Nebylo pro m¢ té¢zké najit ¢islo 422, jako nebylo t&€zké si ho
zapamatovat: byly to Cislice dne a mésice mého narozeni.*’

Vime, Ze oba jeho rodice, stejné jako rodic¢e hlavniho hrdiny, byli zapaleni
komunisté. Matka hlavniho hrdiny pravdépodobné ponese tfadu rysi matky
samotného autora — jménem pocinaje (Zoila Infante Castro), pfes svou politickou
orientaci az po vyznamnou roli v jeho zivoté. Cabrerova matka byla pry takova,
jakou ji Cabrera Infante popisuje v romanu: milovala kino, divadlo a casto
chodivala na predstaveni se svymi détmi. Byla Ziva a vesela, byla nepfitelkyni vSech
konvenci a tradi¢nich zasad.™

Autorova i1 vypravéfova rodina byla chudd a Ze pobyvali v ,casas
solariegas“®’; rodina Cabrery Infanta Zila na v romanu zmifiovanych adresach:
Zulueta 408 a Monte 822, dokonce i ve ¢tvrti El Vedado. Hlavni hrdina, stejné jako
autor, ma bratra® a obé& jeho sestry zemfely kratce po porodu. Hlavni hrdina Zije
v Havan¢ 40. a 50. let, studuje Zurnalistiku, poté co zanechd mediciny, a zajima se o
kinematografii, stejné jako sam autor. Vydélava si pieklady z anglictiny a psanim
filmovych kritik do Casopisu Carteles. Kromé toho se ale snazi prorazit i na poli
literatury. Svou prvni povidku hlavni hrdina, stejné jako sdm autor, vydava
v Casopise Bohemia. Povidku mu otiskne tehdej$i $éfredaktor Casopisu Antonio
Ortega, ktery hrdinovi pozdéji nabidne préaci filmového kritika. Antonio Ortega je
skutecnd postava, stejné jako fada dalSich, které se v knize objevuji: napt. Carlos

1%, Silvio Rigor, Virgilio Pifiera® a dalsi.

Franqui®, Rine Lea
Z dalsich shodnych udaju jesté stoji za zminku, ze autor, stejn¢ jako nas
hlavni hrdina, se zamiluje do herecky v dobé&, kdy uz je Zenaty. Oba maji dceru

(autor dvé, o hlavnim hrdinovi nevime, jestli m¢l jesté jednu) a oba jsou kratkozraci.

STHI, s. 141:

No me costd gran trabajo encontrar el nimero 422, como no fue dificil recordarlo: eran

los digitos del dia y mes de mi nacimiento.
% D. SOUZA, Raymond. Guillermo Cabrera Infante: Two islands, many worlds. University of Texas
press, 1996, s. 4 —5.
% casa solariega neboli solar — pivodni nazev ,,casa solariega® se uziva pro panské domy, ale na
Kubé je to nazev obydli typického pro nejnizsi vrstvy, které je nécim na zpiisob ceského
pavlacového domu: rodiny obyvaji jednotlivé pokoje a maji spolecné hygienické zatizeni a kuchyni.
5 Alberto Saba Cabrera Infante, filmovy rezisér
6! kubansky politik, novinaf, basnik a spisovatel
62 kubansky novinaf a spisovatel
8 kubansky spisovatel, dramatik, basnik, povidkai a esejista



Kromé konkrétnich udalosti ze svého zivota vSak autor promita do hlavniho
hrdiny knihy také nékteré svoje vlastnosti. PfedevSim to je vasen pro film a laska
k méstu, ve kterém se piib¢h odehrava: k Havane.

Pro hlavniho hrdinu je Havana fascinujicim zaZzitkem. vstupuje do néj vSemi
smysly, hrdina vnima jeji ving, jeji zvuky, ale predevsim jeji svétla. Znamena pro
n¢j ,,un deslumbramiento,* oslnéni: ,,[...] a spousta svétel: lampy, svitilny, Zarovky,
reflektory, zafici napisy: svétla, ktera utvarela ze Zivota jeden nepietrzity den.«

I samotny autor byl Havanou ohromen, az oslnén, jak pfiznava v rozhovoru

se Solerou Seranem:

GCI: ,,Byl to velky objev, veliké dobrodruzstvi. Pro mé bylo mésto oslnénim,
Havana mé oslnila svymi svétly, svételnymi reklamami, tak rusnym zivotem,

tolika automobily v ulicich, tolika lidmi [...] byl to fascinujici zazitek, totiz, ja

hodné snim o té Havang.*

Krom¢ Havany ma hlavni hrdina, jak uz bylo zminéno, vésen 1 pro film, kino
a vSe s nim spojené. Stejné jako autor knihy. UZ prvni setkdni hlavniho hrdiny
s kinem je autobiografickym motivem: ,,O néco malo pozd¢ji jsem se vratil do kina
se svou matkou [...], touto milovnici kina, jeZ mé& vzala do mistniho kina ve véku
dvaceti deviti dni, ¢imzZ stvofila pupeéni $fitiru mezi mnou a kinem.*

Z rozhovorli s Cabrerou Infantem vime, Ze jeho prvni setkani se svétem
filmu také probehlo v tomto véku diky jeho matce: GCI: ,,Umis si predstavit, ze ja
jsem el do kina, kdyz mi bylo dvacet devét dnti?*”

Jak uz bylo feceno, autoriv Zivot byl silné spjat se svétem filmu: psal

filmové kritiky a scéndie a zalozil kubanskou filmotéku. Jak je zfejmé z rozhovorii

4 HI, s. 13:
[...] y la profusa iluminacion: focos, faros, bombillas, reflectores, letreros luminosos:
luces haciendo de la vida un dia continuo.

5 Joaquin Solera Serano entrevista a Guillermo Cabrera Infante. Op. cit.:
GCIL: “Fue un gran descubrimiento, fue una gran aventura. Para mi, la ciudad fue
deslumbramiento, La Habana me deslumbré con sus luces, sus anuncios luminosos, la
vida tan ajetreada, tantos automobiles por la calle, tanta gente [...] fue una experiencia
fascinante, es decir, yo suefio mucho con esa Habana.*

6 HI, s. 151:
Poco después volvi al cine con mi madre [...] esta amante del cine que me llevo al
teatro del pueblo a los veintinueve dias de nacido, creindome un cordén umbilical con
el cine.

¢ RODRIGUEZ MONEGAL, Emir. “Guillermo Cabrera Infante* In EI arte de narrar. Didlogos.

Monte Avila Editores. Caracas, 1968, s. 49-80. dostupné z WWW:

http://www.archivodeprensa.edu.uy/r monegal/bibliografia/libros/lib_03.htm [cit. 2008-09-12]:
GCI: “Tu imaginas que yo fui al cine cuando tenia veintinueve dias!*



s nim, Cabrera Infante filmem zil, a to se odrazi nejen na skutecnosti, ze i hrdiniv
zivot je spjat s filmem, ale i na stylu vypravéni, na Casty posun z popisu néjaké
udalosti k popisu filmu a herecek v ném hrajicim, na uzivani filmového salu jakozto
mista déje atd.

Co se tyce postoje Guillerma Cabrery Infanta k zendm, nepodafilo se mi
zjistit, zda se k nim choval podobné¢, jako je popsano v knize (pokud si odmyslime
zjevnou nadsazku). Jedinou indicii jsem objevila v rozhovoru s jeho vdovou Miriam
Goémez: ,Ja jsem védéla, ze je to sexualné velmi aktivni muz, ktery S$ili po
Zenach. <

V zavéru této kapitoly bych jesté zminila, ze 1 postoj vypravéce k hlavnimu
tématu knihy, tedy k dospivani, se shoduje s postojem autora, jak jsem zjistila
zrozhovoru Guillerma Cabrery Infanta s Joaquinem Solerou Seranem. Cabrera

Infante zde vypravi o svém dospivani:

GCI: ,,Pro me¢ bylo hrozné (dospivani), tedy, proces, kterym uz nechci znovu
projit [...] Nicméng, je to obdobi, kdy si je ¢lovek tak jisty tolika vécmi, mysli,
ze ma pravdu o zivoté, veéfi, Ze je budoucnost tak dlouhd jako vecnost,
nepiemysli o smrti, coz jsou véci, které se budou objevovat pozdéji ve zralych

letech.“®

Sviyy pocit z dospivani Cabrera Infante promita i do samotného romanu: na
jeho druhé strané nachdzime tuto vétu: ,,Ob¢ ving jsou vini zasvéceni, kadidlem
dospivani, obdobi mého Zivota, které bych nechtél znovu prozit — a pfesto na n¢j

tolik vzpominam.“”

% HEVIA, Elena. Miriam Gémez, viuda de Cabrera Infante: “Guillermo sabia que se moria y murid

riendo. *“ dostupné z WWW:

http://www.elperiodico.com/default.asp?

idpublicacio PK=46&idioma=CAS&idnoticia PK=549584&idseccio PK=1013 [cit. 2008/11/18]:
MG: “Yo sabia que él era un hombre muy activo sexualmente y un loco por las
mujeres.*

% Joaquin Solera Serano entrevista a Guillermo Cabrera Infante. Op. cit.:
GCI: “Para mi fue terrible (adolescencia), es decir, es un proceso que no quiero volver
a pasar [...] Sin embargo, es una época en que uno esta tan seguro de tantas cosas,
piensa que tiene la verdad de la vida, cree que el futuro es tan largo como la
enternidad, no piensa en la muerte que son cosas que van apareciendo después con los
afios maduros.

HI, s, 12:
Ambos olores son el olor de la iniciacion, el incienso de la adolescencia, una etapa de
mi vida que no desearia volver a vivir -y sin embargo hay tanto que recordar de ella.



Roman Havana pro zesnulého Infanta tedy nese mnozstvi autobiografickych
prvkil, ale nejedna se jen o skutecné fakty z autorova zivota, ale 1 jeho postoje a
nazory.

Sam autor vSak dodava, ze ho inspirovaly i pfibéhy jinych: ,,Rozhodl jsem se
udélat paméti, které jsou Casto faleSnymi pamét'mi, které jsou pamét'mi jinych lidi,
v piibéhtll, které mi vypravéli, jako tomu je na konci knihy, a dal jsem se do

psani.«"!

Havana pro zesnulého Infanta jako roman formovani

Vyraz ,roman formovani“ je Spanélskym piekladem némeckého vyrazu
uzivaného v mezinarodni literarni kritice (Bildung: vychova, utvatreni), kterym

se oznaCuje druh romanu, jehoz hlavni hrdina rozviji po dobu pfibéhu svou

osobnost v tomto kli¢ovém obdobi, které jde od dospivani a mladi po zralost.”

Ale ja mohu fici pfesné, ze 25. Cervence 1941 zacalo moje dospivani [...]

dozvédél jsem se, Ze zacalo to, co pro mé bude vychova.

Jak jiz vime, zékladni linii roméanu formovéani je pfibéh dospivani — mladika,
ktery se méni muze. Nejinak tomu je i v Cabrerové dile. Jiz na zacatku knihy,
konkrétné na prvni strané, se dozvidame, kudy se bude ptibéh ubirat. Sam vypravec
nam oznami, Ze s prfichodem do kubanského hlavniho mésta (konkrétné s piichodem

jeho rodiny do nového domu v Havang, takzvaného ,,solaru®) skoncilo jeho détstvi

" MACHOVER, Jacobo. El heraldo de las malas noticias: Guillermo Cabrera Infante. Ediciones

Universal. Miami, 1996, s. 109:

GCI: “Yo decidi hacer una memoria, que es en muchas ocasiones una falsa memoria,
que es la memoria de otra gente, de cuentos que me contaron, como ocurre con el final
del libro, y me puse a escribir.*

2 ESTEBANEZ CALDERON, Demeterio. Diccionario de términos literarios. Op, cit., s. 752:
La expresion ,,novela de aprendizaje es la traduccion castellana de un término aleman
consagrado en la critica literaria internacional (Bildung: educacion, formacién) con el
que se designa en la critica literaria un tipo de novela (roman), cuyo protagonista va
desarrollando a lo largo del relato, su personalidad en esa etapa clave que va desde la
adolescencia y juventud hasta la madurez.

BHILs. 11:

Pero yo puedo decir con exactitud que el 25 de julio de 1941 comenzdé mi
adolescencia. [...] supe que habia comenzado lo que seria para mi una educacion.



a zacalo obdobi dospivani: ,,svym prichodem do bytu oznac¢eného jako Zulueta 408
jsem uginil zasadni krok v zivoté: opustil jsem détstvi a vstoupil do dospivéani.*™

S protagonistou Havany pro zesnulého Infanta se poprvé setkavame v den,
kdy pfijde do kubanského hlavniho mésta, Havany. I ptestoze je v dobé& ptichodu do
Havany jesté ditétem, citi, Ze zacina naprosto nova etapa jeho zivota, kterou ctenar
prochdzi spolecné snim: sledujeme postupny vyvoj hrdiny z ditéte v chlapce
a muze.

Prvni ¢ast knihy ,,La casa de las transfiguraciones* (Dim promén) zachycuje
ranou etapu pobytu v Havané, seznamuje nds s hrdinovym okolim, s jeho rodinou,
s prostfedim chudinskych byt a srozlicnymi postavickami, které se v tomto
prostiedi pohybuji. Nejvétsi dil pozornosti je zaméfen na divky a zeny, se kterymi
se hrdina setkava. Je jich Siroka Skala, od holcicek, pies zralé Zeny az po stafeny, a
hrdina s nimi zazivé rizné epizody, vyznamngéjsi ¢i méné¢ vyznamné, a ziskava tak
cenné zkuSenosti (1 pfesto, Ze se Casto setkava s vlastnim neuspéchem). NezkuSeny
hrdina, v podstaté jesté¢ ve véku, ktery by se dal povazovat za détsky, touzi po
poznani svéta dospélych. Prostfedkd k jeho dosaZzeni je nékolikero: milostné
zkuSenosti, ziskdvané¢ kontaktem s divkami, pfipadné listovanim erotickou
literaturou; film (coz se projevi zifetelnéji v dalSich castech knihy) a poznavani
Havany a jejiho jazyka.

Hrdina postupem ¢asu dospiva, z dvanéctileté¢ho chlapce, ktery objevuje svét
prostiednictvim svych sousedii (sousedek) a znamych svych rodict, se stava student
v pubertalnim véku, ktery se zacne seznamovat s dospélejSimi dévcaty, navazovat
hlubsi vztahy, a mimo to se seznamuje také se svétem literatury a predevsim se
svétem filmu. Ziskava nové pracovni piilezitosti, postupuje i na kariérnim Zebficku
a zalozi rodinu (které neni kupodivu vénovano pftili§ mnoho prostoru). Prozije
skutecnou lasku a kone¢né dozraje: jako milenec 1 jako spisovatel.

V Havané pro zesnulého Infanta tedy muzeme najit klasicky scénafr
ptibéhu dospivani jednoho mladika: jako dité pfijde do hlavniho mésta, kde zacne
novy zivot. Jeho rodina se nenachdazi ve finan¢n¢ pfili§ pfiznivé situaci, a proto se
nasté¢huji do domu pro chudinu, kde hlavni hrdina prozije détstvi, které, ackoli je
poznamenané nedostatkem penéz, je §tastné. Casem si jeho rodice finanéné polepsi,

a tak se mohou ptestéhovat do lepsi ¢tvrti. Hrdina za¢ne chodit do Skoly, na stfedni,

“HI s, 11:
con mi acceso a la casa marcada Zulueta 408 habia dado una paso trascendental en mi
vida: habia dejado la nifiez para entrar en adolescencia.



potom na vysokou, kde zméni obor studia z mediciny na Zurnalistiku. PiSe povidky
a snazi se je vydavat, ziskd praci v redakci nékolika Casopisti a prostiida né¢kolik
riznych zaméstnani. OZeni se a zplodi dceru. To by teoreticky mohlo byt
vyvrcholeni pfibéhu, ale neni. Jak si miZeme vSimnout, ackoli je tato kostra
hrdinova ,,zivotopisu‘ soucasti d¢je a u fady romanti by mohla tvoftit dokonce hlavni
d&jovou linku, zde je v pozadi. Zivotni zku$enosti, na které totiz klade vypravée
nejvetsi daraz, se netykaji ani UspéSného studia, postupu v zaméstndni nebo
zalozeni rodiny. To, co je dilezité a diky ¢emu se z hlavniho hrdiny stane muz, je
jeho formovani na milostné roving, jeho vstup do svéta filmu a poznavani meésta

Havany a jeji feci.

Nové zkusSenosti

Havana pro zesnulého Infanta je pfibéhem dvojiho zasvéceni: zasvéceni
mladika do sexu, zasvéceni do mésta, Havany [...] Zasvéceni mladika se

uskuteéni na tfech rovinach probihajicich zaroveini: mésto, sex a film. ™

Ja bych tento citat doplnila jeSté ctvrtou rovinou, kterd sice neni tak ziejma,

ale je také dilezita: o rovinu jazykovou.

Jak je evidentni, roman formovani spociva v ziskdvani zkuSenosti a
prozivani zazitkl, které jsou pro hrdinu nové, v objevovani dosud neprobadanych
oblasti, atd. Nejinak je tomu 1 v Havané pro zesnulého Infanta. Autor vénuje velky
prostor hrdinovym prvnim zazitkiim: ptedevsim v prvni ¢asti knihy (v téch ostatnich
rovnéz, ale ne s takovou frekvenci) hrdina zazije fadu svych ,,poprvé.“ Autor ¢asto
pouziva slovni spojeni ,,era la primera vez que...“ (to bylo poprvé, kdy...): toutéz
vétou dokonce uvadi cely roman: ,,To bylo poprvé, co jsem stoupal po schodech: na
venkové€ bylo velmi malo domt, které by mély vice nez jedno poschodi, a ty, co ho

mély, byly pro mé& nedostupné.*’

» MACHOVER, Jacobo. El heraldo de malas noticias. Op. cit., s. 58-59:
La Habana para un Infante difunto es una historia de doble iniciacion: iniciacion
sexual de un adolescente, iniciacion a la ciudad, a la Habana [...] La iniciacion del
adolescente se va a producir en tres planos simultaneos: la ciudad, el sexo y el cine.
HI,s. 11:
Era la primera vez que subia una escalera: en el pueblo habia muy pocas casas que
tuvieran mas de un piso y las que lo tenian eran inaccesibles.



Vyraz ,,primero* (prvni) se v knize vyskytuje v riznych podobach celkem tti
sta tiicet devétkrat:

»el primer recuerdo® (prvni vzpominka), ,,el primer piso* (prvni byt), ,la
primera prostituta con que me acosté* (prvni prostitutka, se kterou jsem se vyspal),
,la primera persona que conoci en La Habana* (prvni c¢loveék, kterého jsem
v Havané poznal), ,.el primer cine en que estuve (prvni kino, ve kterém jsem byl),
,,mi primera literatura erotica® (moje prvni eroticka literatura) atd.

Infant tedy proziva sva ,,poprvé“ na poli erotiky, ziskava prvni milostné
zkuSenosti, pronikd do tajemstvi filmu a ucastni se prvnich promitani a zaroven
spolu s tim také objevuje kouzlo Havany (ktera ho o€aruje nadobro) a uci se mluvit
jeji reci.

M¢jme na paméti, ze vSechny roviny, na kterych Infantovo formovani

probihé, jsou dokonale propojené; jedna souvisi s druhou a nemtizeme je oddélit.

vyvrcholi ve skute¢nou rozko$ dokonanou o hodné pozdé&ji.”

ZkuSenosti na poli erotiky

Nejvétsi ¢ast hrdinovych ,,poprvé“ se samoziejmé odehrava, jak uz to
k dospivani patii, na poli erotiky. Hrdina postupné ziskdva své prvni zkusSenosti se
Zenami, nejprve détské, téméf nevinné, pozdéji dospélejsi. Seznamuje se s divkami
a zenami vsech typl, poprvé se zamiluje, poprvé polibi Zenu, poprvé vidi Zenu
nahou atd. Zakusi fadu sexudlnich dobrodruzstvi a postoupi tak dale na své cest¢
k dospélosti. Vse pak kulminuje skute¢nou laskou, kterou pociti po vSech zazitcich

az k Margarité Pérez.

Tady, mezi Zuluetou 408 a Montem 822 zacind sexualni zasvéceni mladika,
neboli, 1épe fe¢eno, v prvnim momentu fetézec prvnich zkusenosti ziskanych
ve meste, mezi kterymi je i masturbace, na jejihoz zasvétitele si ale hlavni

hrdina nedokaZe vzpomenout.

" MACHOVER, Jacobo. El heraldo de malas noticias. Op. cit., s. 62:
El sexo, como la ciudad o el cine, se vuelve rito, un rito iniciatico que culminara en
verdadero placer consumado mucho mas tarde.

" MACHOVER, Jacobo. El heraldo de malas noticias. Op. cit., s. 61:



V prvni kapitole roménu ,,La casa de las transfiguraciones* (Dim promén)
je hlavni hrdina jesté chlapec, ale uz v té dob& se projevuje jeho sexualita. BEhem
poznavani svého okoli a mésta, do kterého se pfednedavnem nasté¢hoval, se vénuje
pfedev§im poznavani svych sousedek, listovani erotickou literaturou a studiu
,2umeni masturbace®. VSechny tyto ¢innosti sdm povazuje za dulezité body na své
cesté k dospélosti. Divky, které¢ béhem ni pozna, jsou jeho zasvétitelkami: s kazdou
zazije néco jiného a s kazdou se nau¢i nécemu novému. I kdyz Casto pres vesSkerou
snahu neuspéje, stejné jsou jeho nabyté zkuSenosti dualezitymi body v jeho
dospivani.

Zazitky, které ziskavd béhem prvni Casti, nemaji vétSinou delsi trvani, ale
zato se mu podaii poznat Sirokou skalu Zen a divek, kazda ztélesnuje jiny druh krasy
a kazda ho zasvéti jinym zplisobem do sexualniho Zivota. Kulhava Ester, do které se
zamiluje; drzé Fela, kterd se ho poprvé dotkne na intimnich mistech; zdrzenliva
Emilia, ktera ho poprvé polibi; zrald Zena Dominika, kterd se mu ukaze v neglizé;
mlada ,,vesela®“ prostitutka Etevelina, kterd se mu ukdze jako prvni Zena naha;
rozpustild Trini, kterd mu dovoli dotknout se jejiho nadra, a spousta dalSich jsou
divky, které prochazeji Infantovym zivotem, rychle se stfidaji, tak jako jednotlivé
snimky filmu, a ukazuji nam, jaké bylo jeho dospivani v prosttedi Havany.

Chudinské domy, ve kterych se odehrava cela prvni kapitola knihy, Monte
822 a predevsim Zulueta 408, jsou pro Infanta mistem, kde skoncilo jeho détstvi,
mistem, kde prosel opravdovou pfipravou na zivot a které ho formovalo a stvoftilo

z néj muze.

I kdyz bylo Monte 822 mezidobi, jen interval, pokracoval jsem tam ve vyuce
lasky [...] Tam, v pfechodném bydlisti, se mij milostny zivot zkomplikoval a

vratil jsem se tak do détstvi, které jsem ztratil v Zuluet& 408.”

I kdyZ jsem obeplul onen budouci ostrov, nikdy jsem se nevratil do Zuluety

408 [...], ktera byla prilomovym obdobim mého zivota, o které¢ se mi porad

Alli, entre Zulueta 408 y Monte 822, empieza la iniciacion sexual del adolescente, o,
mejor dicho, en un primer momento, la continuacion en cadena de las primeras
experiencias emprendidas en el pueblo, entre las cuales figura la masturbacién, cuyo
iniciador el protagonista no logra recordar.

HI, s. 35:
Aunque Monte 822 fue un intermedio, un interregno, prosegui alli el aprendizaje del
amor [...] Aqui, en la cuarteria momentanea, ocurrié una complicacion amorosa que
fue regreso a la infancia que habia perdido en Zulueta 408.



zdaji sny, které jsou jako no¢ni miry, a kam jsem vstoupil — spiSe vnikl — jako

dité a odesel jako muz.®

V druhé kapitole knihy nazvané ,,Amor propio“ (Sebeldska) ndm hrdina
barvité popisuje své zkuSenosti s autoerotikou. Ta zde také tvoti viceméné dulezity
prvek na cesté¢ za zasvécenim do sexudlniho zivota a vypravéC ji vénuje dost
prostoru a dokonce ji pfirovnava k ritudlu a chlapce, ktery ji hrdinu naucil, nazyva
,iniciador* (zasv¢titel).

V nasledujicich kapitolach, které nejsou fazeny piesné chronologicky, ale
sleduji urcité etapy hrdinova Zivota, se jeho zkuSenosti prohlubuji. Hrdina starne a
dospiva a je videt, Ze se z n€j pomalu ale jisté stdva pomérné zkuSeny milenec.

Ve treti kapitole ,,Amor trompero* (Hrava laska) je Infantovi asi patnact let
a jeho sexudlni vyvoj pokracuje. Tentokrat ale pomérmé neobvyklym zptisobem:
vyhledava divky v kiné a potmé se je snazi svadét.® VétSinou neuspéing, ale i
ptesto to jsou zkuSenosti, které patii k jeho cesté za dospélosti.

V nasledujici c¢asti, ,La plus que lente“*

se jiz setkdvame s témét
dvacetiletym intelektudlem, ktery se schazi se skupinou pratel na intelektualskych
vecircich v byté Olgy Andreu. Do jeji pfitelkyné Catie Bencomo se Infant zamiluje
a pokousi se ji ziskat. Je ale nezkuSeny a nesmély, a tak vSechny tfi pfileZitosti,
které ma, promarni. S Catiou se setka o pét az deset let pozdé&ji, zestarlou, tlustou a

$patné oblecenou.

Ud¢lalo mi radost vidét Catiu, kterd se zménila z mladé ukazkové krasky,
z zenského idedlu a jedine¢ného milostného objektu, v obycejnou a neskute¢né
osklivou Kubéanku: byla to radost kruta, nebo pfinejmensim nezdrava, ktera

trvala cely den.®

S0HI, s. 42:
Aunque habia bojeado esa isla futura nunca habia vuelto por Zulueta 408 [...] que seria
trascendental en mi vida, con el que suefio todavia suefios que tienen la composicion
de pesadillas y al que habia entrado —mas bien penetrado— nifio y al que dejaria ya
hombre.
8 Je ale mozné, ze na Kubé nebyl tento zplisob navazovani sexudlnich zndmosti tolik neobvykly,
protoze napiiklad v autobiografickém roméanu kubanského spisovatele Reinalda Arenase NeZ se
setmi (Antes de que anochezca) je jedna pasdz, ve které Arenas vypravi o hledani sexualnich
partnerti v promitacim sale.
8 La plus que lente* je nazev valtiku fancouzského impresionistického skladatele Clauda
Debussyho. Nazev sklady oznacuje jeji tempo — vice nez pomalu.
8 HI, 178:
Me habia alegrado ver a Catia convertida de un paradigma juvenil, del ideal femenino,
de Uinico objeto amoros en una cubana cualquiera y fea para colmo: fue una alegria
casi salvaje o por lo menos malsana, que dur6 todo el dia.



Catia se nestane jeho zasvétitelkou do tajemstvi sexu ani lasky, ale setkdva
se s Infantem v obdobi, které¢ je pro né¢j viceméné dilezité, protoze se v ném
seznami s klasickou hudbou, ktera bude mit roli i v jeho pozd¢jSim vyvoji.

V kapitole ,,Todo vence al amor* (VSe vitézi nad laskou)* Infant poznava
dalsi divky, které se snazi zaujmout. Poblazni se do pianistky Carminy, ktera je ale
trochu jednodussi. Snazi se mluvit u¢enym jazykem, ale plete si slova. I s ni Infant

zazije zklamani v lasce, protoze zjisti, Ze ma zenatého milence.

Ale pro jednu ¢ast mého tehdejsiho ja byli zenati muzi vérni az do smrti a
divky jako Carmina zlstavaly nedotCenymi pannami az do svatby. Ted se
ukazalo, ze nic z toho neni pravda a Ze pravdu ma mtlj druhy hlas, mtj cynicky
kritik.®

Infant tak dostane tvrdou lekci a dojde poznani, diky kterému pfestane byt
tak naivni. Jak uvidime pozdé&ji, Infant se skutecné postupem casu vyviji — z néj
nebude zenaty muz vérny az do smrti a divky, které bude dale poznévat, uz nebudou
nedotenymi pannami.

Druh4 divka, kterd se ucastni d¢je paté kapitoly, je Virginia Mettee, ,,jedina
pfirozena blondyna, kterou Infant poznal.“* Je to po Case prvni divka, kterd ho
uplné¢ neodmitd a naopak je k nému vstficna. I kdyz se Virginia nestane jeho
milenkou ani pfitelkyni, je prvni Zenou, se kterou Infant dokdze zacit n¢jaky vztah.

V nésledujici kapitole ,,Mi ultimo fracaso* (M¢ posledni selhani) se Infant
pokousi natfikrat pfijit o panictvi, ale ani jeden z pokusil se mu nepodaii dovést do
uspésného konce.

O panictvi pfichdzi az s Julietou Estévez v kapitole nazvané podle ni ,,La
muchacha mas linda del mundo* (Nejkrasnéj$i divka na svéte). Julieta se stane jeho
zasvétitelkou do sexu: ,,[...] ona mé prave zasvétila do jiného Zivota, tam, kde zije
alter ego.“®” Kromé& toho, Ze se stane jeho ucitelkou uméni milovani, Julie v ném

také probudi zdjem o anglickou literaturu. I kdyZ to je nechténé: pij¢i mu knihu

8 Parafraze Virgiliova cititu ,,Omnia vincit amor*, Laska nad v§im vitézi.

8 HI, 189:
Pero para una parte de mi ser, entonces, los hombres casados eran fieles hasta la
muerte y las muchachas como Carmina permanecian virgenes hasta el matrimonio,
antes intocables. Ahora resultaba que nada de esto era verdad, que tenia razén mi
segunda voz, mi censor cinico.

% HI, s. 190

¥ HI, s. 264:
[...] que ella me acaba de iniciar en la otra vida, alli donde vive el alter ego.



Milenec Lady Chatterleyove, kterd ma ziejmé fungovat jako afrodisiakum, nicméné,
Infant se proto zacne zajimat o dalsi knihy D. H. Lawrence.

Romanek s Julietou nema dlouhého trvani a nedopadne dobie. Julieta je
v dobé, kdy je Infantovou milenkou, vdana a ackoli byla do svatby panna, po svatbé
se z ni stala nymfomanka, kterd ma kromé manzela i n€kolik milenci. Infanta k ni
poji nepfekonatelnd vasen, a proto se snazi vyhovét vSem jejim rozmariam, ale kdyz
se snim Julieta odmitne milovat, protoze je Infant pravé po jidle a ona véfi
havanské povéte, Ze sex po jidle mize zplsobit embolii a ndslednou smrt, a nechce,
aby Infant vypustil dusi v jeji posteli, pro Infanta je to posledni kapka a opusti Julii,
kterou nemiloval, pouze po ni touzil. I pfesto s ni ale bude srovnavat ostatni Zeny,
které projdou jeho zivotem.

V kapitole ,,Falsos amores con una ballerina® (Falesné lasky s jednou
baletkou) se Infant seznami s Dulce Espina, které bude pozdéji fikat Rosa Espina®,
milovnici literatury, se kterou zazije také nékolik svych poprvé: poprvé s ni tanci,
poprvé sni jede taxikem v Havané... A poprvé se miluje spannou, 1 kdyz
s faleSnou: Dulce vysvétli Infantovi, Ze ackoli fyzicky panna neni, ve skute¢nosti je,
protoze o panenstvi pfisla krkolomnou pozici pfi tréninku baletu. Infantovi je ale
jedno, jestli je ta historka pravdiva. Pro n¢j Dulce nikdy neznamenala nic jiného nez
milenku a nikdy se do ni nezamiloval. Jejich vztah ukon¢i Infantovy pfipravy na
svatbu.

,La amazona“ (Amazonka) je kapitolou, ve které¢ dojde Infant skute¢nému
zasvéceni do svéta lasky. Amazonka Margarita Pérez je totiZ jedinou Zenou, kterou
je Infant schopny skutecné milovat. S ni dojde na vrchol, nejen prozivanim
neintenzivnéjSich sexualnich zazitkd, ale i na vrchol svych emoci. Do Margarity se
zamiluje a i kdyz jejich vztah nevyjde, protoze Margarita odjede za praci zpatky do
Venezuely, Infant na ni bude dal vzpominat.

Ackoli Infant poznal v zivoté¢ fadu zen, ty dilezité pro néj byly jen tfi:
Julieta Estévez, kterou povazuje za svou skuteCnou zasvétitelku; Dulce Espina,
kterd ma roli jakéhosi mezistupné; a Margarita Pérez, se kterou Infant prozije
nejveétsi vasen. Tyto tf1 Zeny tak v kapitole ,,La Amazona*“ (Amazonka) neustéile
srovnava. Porovnava jejich vzhled, jejich vzd€lani v literatute, jejich zptisob mluvy
1 jejich sexudlni dovednosti. I kdyz Margarita ne vzdy vyjde ze srovnani nejlépe,

stejné je pro néj vic, nez kdokoli jiny, koho poznal.

8 Dulce=sladk4, Espina=trn a Rosa=riize



Ty nebudes nikdy na druhém misté. Jsi ve vSem prvni. A vic nez to, jsi to
nejmimoiadnéjsi, co se mi v zivoté piihodilo. [...] Hledal jsem té roky, jesté
kdyz jsi ani nevédéla, Ze existuji, jsem t& hledal. Ted’, kdyZ jsem té nasel, t&

nechci ztratit.¥

Je pozoruhodné, Ze mezi tfi nejvyznamnéjsi Zeny Infantova Zivota nepatii
jeho manzelka. Ta ma v romanu nevyraznou roli. Nezname jeji jméno, a vime o ni
jen malo: Ze je siln€ nabozensky zalozena, ze se s ni Infant seznamil uz v détském
veku, Ze mu porodi dceru (kterd ma ale zelené oci — jako Margarita) a Ze Infant s ni
zfejmé ani nema zajem ukajet svoje sexudlni touhy a je ji nevérny.

Muzeme si vSimnout, ze fada zen, které prosly Infantovym Zivotem, ma
spolecnou néjakou vazbu na uméni: Catia Bencomo posloucha véznou hudbu;
Carmina Silva je pianistka; Julieta Estévez se rada miluje za zvuk Debussyho

Mote; Dulce je byvala baletka, kterd ma rada literaturu; Margarita Pérez je herecka.

Pronikani do svéta filmu

Ackoli jiz bylo feceno, ze vSechna hrdinova poprvé se odehravaji na uzemi
Havany, s hrdinovym zasvécenim do svéta filmu to tak docela neni. Jiz v dobé&, kdy
zil s rodinou na venkové, znal mistni kino a jeho prvni navstéva se odehrdla uz
v kojeneckém véku. Nicméné, s pfichodem do Havany se Infantovi oteviraji nové
horizonty a nové moznosti a teprve zde propadne filmovému uméni.

Jeho prvni setkani s havanskym kinem je pro Infanta ,,inauguraci‘:

Ty dny nebyly pamétihodné proto, zZe jsme museli spat na zemi [...], ale proto,

7e Eloy Santos [...] vzal mé a bratra do kina a bylo to slavnostni zah4jeni.”

Sli jsme, el jsem do kina San Francisco, které bylo prvnim kinem, ve kterém

jsem v Havané byl, ale do kterého jsem se nikdy nevratil. [...] San Francisco

8 HI, s. 472:
— Tt nunca serias segunda de nadie. Tu eres primera en todo. Es mas, eres lo mas
extraordinario que me ha pasado en mi vida. [...] Te estuve buscando durante afios,
cuando ti ni siquiera sabias que yo existia,ya yo te buscaba. Ahora que te he
encontrado, no quiero perderte.

P HI, s. 23:
Esos dias no fueron memorables por tener que dormir en el suelo [...] sino porque Eloy
Santos [...] nos llevd a mi hermano y a mi al cine y fue una inauguracion.



bylo idealnim mistem pro zasvéceni. [...] O nékolik let pozdé€ji mé Eloy Santos

vvvvvv

Vidime tedy, ze ackoli Infant do kina chodil uz davno pifedtim, nez se
prestehoval do Havany, rozhodujicim momentem a zasvécenim pro n¢j byla teprve
navstéva kina v Havané. Tou zacne Infantova zaliba ve filmovém umeéni, ktera se
zprvu jevi jen jako kratochvile a ze které se stane celozivotni vasen a posedlost.

Postupné se tedy Infant stile vice nofi do svéta filmu. Stejné jako zeny a
meésto, i svét filmu nam vypravée priblizuje prostfednictvim smyslii. Dokud hlavni
hrdina nema dost pen¢z na to, aby mohl navstévovat filmové projekce, spokoji se
zvuky kina Esmeralda, které k nim do bytu ptichazeji skrz vétraci Sachtu: ,,varhany
s ariemi nové opery: nesrovnatelné uryvky zvukového doprovodu filmu, cizokrajné
mumlani americkych herct, filmova hudba.“” A zplsob, jakym nidm Cabrera
Infante sdé€li, jak vnima film zrakem, je jedine¢ny. Dokaze pienést do literatury tu
hru svétel a stind, proud svétla vychdzejici z promitace a prach, ktery v ném
poletuje, takovym zptisobem, ze si ¢tendi okamzité piedstavi, jak asi mohlo vypadat

kino Ctyficatych let, spolu se starymi filmy a krasnymi hereckami.

[...] protoze kdyz mé tma uvnitf, vzdy v kontrastu se svetlem venku, at’
pfirozenym nebo umélym, udefila jako sténa zpary, vidél jsem, mezi
odleskem platna (které se v ten okamzik rozevielo na ¢erné zdi) a prazdnotou

tmy [...]"

Infant tedy pronikd do svéta filmu a zaroven jej predstavuje ¢tenafi. Film je
pro Infanta zédbavou, ale i zaméstnanim. Také je pro néj ale spojeny se Zenami: pro
Infanta jsou herecky starych americkych filmua idealy krasy; ¢asto pfirovnava Zeny,
které se mu libi, k hereCkam, zamilovava se do herecek a nakonec je to prave

herecka Margarita Pérez, kdo se stane jeho zasvétitelkou do skutecné lasky.

U HI, s. 24:
Fuimos, fui, al cine San Francisco , que fue el primer cine en que estuve en La Habana
pero al que nunca volveria. [...] El San Francisco fue un lugar ideal para la iniciacion.
[...] Afios mas tarde Eloy Santos seria introductor de otra iniciacion, tal vez mas
importante pero no mas inolvidable.

2 HI, s. 25:
organo con arias de la nueva opera: inigualables retazos de bandas sonoras, exéticos
murmullos de actores americanos, musica de la pelicula.

% HI, s. 494:
[...] porque cuando la oscuridad de dentro, siempre en contraste con la claridad de
afuera, fuera natural o artificial, me golpe6é como una pared gaseoda pude ver, entre un
destello de la pantalla (que abrid en ese momento una grieta en el muro negro) y el
vacio de la oscuridad [...]



Poznavani Havany

Jak jiz bylo fec¢eno, hrdinovo dospivani probiha na tfech rovinach: zeny, film
vypraveéc na zacatku knihy prohlasi, ze to bylo pfichodem do Havany, kdy zacalo
jeho dospivani. V této souvislosti nemluvi o svétu filmu ¢i o sexudlnich
zkuSenostech: zasadni zménou byl pfichod do Havany, nebo konkrétnéji do Zuluety
408, mista, kde Infant za¢ne objevovat svét dospivajicich.

Hrdina se od pfichodu do Havany zacCina seznamovat s méstem a nemtize se
ho nabazit. Vnima ho v§emi smysly: vnima ho zrakem - je fascinovan havanskymi
svétly a osvétlenim a svételnymi reklamami; vnimé i zvuky Havany, pouli¢ni ruch a

automobily; piedevsim ale vnima viini Havany:

Ta ving, stejn¢ jako parfém prvni prostitutky, se kterou jsem se vyspal, byla
typicky havanska. [...] Ob¢ viné jsou vini zasvéceni, kadidlem dospivani,
obdobim mého Zivota, které¢ bych nechtél znovu prozit — a pfesto na n¢j tolik

vzpominam. **

Seznamuje se s prostfedim havanskych chudinskych bytl, protoze se svoji
rodinou v jednom takovém bydli a je to pro néj Skola Zivota. Kromé svého okoli,
bytu a havanskych ulic se Infant, postupné¢ jak dospiva, seznamuje 1 se
spoleCenskym zivotem v Havané, s kavarnami a restauracemi a s no¢nim Zivotem
Havany, s no¢nimi kluby, bary. A pfedev§im s havanskymi kiny. Spolu s Infantem
(a jeho Zenami) tedy prochdzime Havanou, takovou, jakd byla v dobéach jeho mladi
a jaka zlstava v jeho vzpominkach.

Jak Infant postupné dospiva, uvédomuje si, co pro n¢j Havana znamena a jak
je pro n¢j dualezita. Kulminace nastane vté¢ samé kapitole jako vrchol jeho
milostnych zkuSenosti: kdyZz potkd Margaritu. Margarita si pieje, aby s ni Infant

odesel zit do Venezuely, ale on si uvédomi, Ze Havanu nemtize opustit.

% HI, s. 12:
Ese olor, como el perfume que llevaba la primera prostituta con quien me acosté, era
tipicamente habanero [...] Ambos olores son el olor de la inciacion, el incienso de la
adolescencia, una etapa de mi vida que no desearia volver a vivir — y sin embargo hay
tanto que recordar de ella.



,Nikdy bych odtud neodesel.” ,Pro¢ ne?“ ,Protoze muj zivot je tady

v Havaneé.*

[...],,J& neziji na Kubg¢, ziji v Havang.*

[...] Chystal jsem se ji fict, Ze Havana neni jen mij konec a muj zacatek, ale i

mij stied.”

Margarita odjede a Infant pocituje bolestné jeji ztratu. Jediné, co mu po ni
zbude, jsou jizvy jejich nehtd, které mu zaryla do hibetu ruky.

Pokud budeme pon¢kud odvazni v téchto zavérech, je mozné, ze Margarita
je jakousi aluzi Havany, ze které autor odeSel, ale kterd mu stale chybi a kterad
nechala jizvy, jez se uz nezahoji. Nékteré véty z Casti, kdy Infant vzpomina na

Margaritu, by mohly byt pouZity i na vzdalenou Havanu:
[...] ona byla uvnitf m&, ne ja uvniti ni — a ted’ byla tak daleko.”

Margarita se znovu objevi, aby Infantovi sd€lila, Ze potratila jeho dité. Ted’

si Infant uvédomi, Ze uz nic nebude jako diiv.

Nic nerozdé&luje tolik jako spole¢na minulost.”’

Ano, pamatoval jsem se na ni, ale ona uz tu nebyla, odesla, byla minulost.”

Havana, takova, jako pro Infanta byla v jeho détstvi, uz neexistuje. Ani jeho
odhodlani Havanu nikdy neopustit. Cabrera Infante je okolnostmi donucen

z Havany odejit, ale ta na ném zanecha stopu, kterou promita do svych romani.

T¥i roviny jako jedna

% HI, s. 471-2:

— Yo nunca me iria de aqui.

— (Por qué no?

— Porque mi vida esta aqui en La Habana.

[...]— Yo no vivo en Cuba, vivo en La Habana.

[...] Iba a decirle que La Habana no sélo era mi fin y mi principio sino mi medio.
% HI, s. 481:

[...] ella habia estado dentro de mi, no yo dentro de ella- y ahora estaba tan lejos.
9THI, s. 485:

Nada separa tanto como un pasado comun.
% HI, s. 489:

La recordaba, si, pero ella estaba ausente, ida, era el pasado.



Jak uz vime, tii roviny Infantova formovani spolu zce souvisi a neni mozné
nemohou bez sebe fungovat: Infant poznava Havanu prostiednictvim svych
zkuSenosti se zenami: Havanou jsou pro n& Zulueta 408, Monte 822 a El Vedado,
kde prozije fadu sexualnich zazitkli; Havanou jsou pro néj ,,las posadas“, hodinové
hotely, kde stravi spoustu chvil ve spole¢nosti svych milenek; Havanou jsou pro néj
noc¢ni kluby, bary, restaurace a dals$i mista, kde se s zenami setkava. Havanou jsou
pro n¢j i ulice a ulicky, kterymi se svymi pfitelkynémi prochézi... A jsou ji pro néj
samoziejmé 1 filmové saly, kde objevuje svou lasku a vaSen pro toto uméni. Ve
filmovych salech ovSem objevuje 1 jinou vasein, a to je dobyvani zen. Za zvukil a
stini promitané¢ho filmu se na$ Infant pokousi o milostné tspéchy u nédhodnych
divacek. Film hraje v jeho milostném Zivot€ i dal$i roli: Zena, kterd je pro n¢j ta
jedina skutecnd laska, je povolanim herecka. A tak tedy nemtizeme urcit, ktera
zrovin ma na Infanta nejvyznamnéj$i vliv: filmové uméni se stane jeho zivotni
laskou a profesi. I kdyz béhem roméanu hrdina dospé&je do zralého veéku, piibéh jeho
formovani dosahne vrcholu, kdyZ se Infant zamiluje do herecky Margarity Pérez.

Ale neni schopen se kviili ni vzdat svého mésta, Havany.

Rovina jazykova

Ackoli se v dostupné literatufe uvadéji pouze tii roviny, na kterych Infant
dochéazi dospélosti, v jejich pozadi mizeme najit jeSté Ctvrtou rovinu, rovinu
jazykovou. PrestoZe nema takovy vliv na Infantovo zasvéceni do Zivota, mizeme na
ni sledovat urcity vyvoj. V predchozim autorové romanu 77i truchlivi tygri je na
jazyk kladeny vétsi diraz nez v Havané, ale 1 tu mizeme sledovat, jak se hlavni
hrdina seznamuje s jazykem, kterym se mluvi v Havané. A to uz na druhé strané
romanu: ,,solar (dim pro havanskou chudinu) (slovo, které¢ jsem tam slysel poprvé,
které jsem se naucil, stejné jako se budu muset naucit spoustu véci: meésto mluvilo
jinou fec¢i)*” Hlavni hrdina se tak postupné sziva s feéi, kterou se mluvi v Havang, a
uc¢i se nova slova, zejména ta, co spadaji do sexudlni oblasti: jako naptiklad

,pederasta“ (pederast), ,,singar (vulgarni vyraz pro provozovani sexu), ,,cudango

P HI, s. 12:
el solar (palabra que oi por primera vez, que aprenderia como tendria que aprender
tantas cosas: la ciudad hablaba otra lengua)



(havansky vyraz oznacujici homosexuala), ,sifilis* (syfilis) atd. U¢i se ale i nova
slova, kterd oznacuji druhy havanskych obydli: ,,accesoria® (dalsi druh ptibytku pro
chudinu); 1 obycejné vyrazy, které se pouzivaji i jinde nez na Kub¢: ,aviatriz*
(pilotka) nebo napiiklad ,,curvilineo (zakfiveny). Seznamuje se rovnéZ s vyrazy
pochézejicimi z cizich feci: ,,brassiere nebo ,,soutien gorge* (podprsenka) atd.

V pribéhu d¢je se tedy setkame s dlouhou fadou objasnéni jednotlivych
vyrazii, které se hlavni hrdina uc¢i. Vypravec vysvétli ¢tenafi vyznamy rtznych slov,
kterd se v Havan¢ (nebo na Kub¢) pouzivaji, naptiklad ,,guagua* (na Kub¢ to
znamena ,,autobus®, v jinych zemich Latinské Ameriky je jeho vyznam ,,kojenec®),
,»relajo® (nevazanost) nebo ,,sata“ (koketa).

Hlavni hrdina tedy objevuje i fe¢ Havany, jako by byl v cizi zemi, jak

komentuje 1 sdm autor:

Drive nez vSe ostatni objevuje na prvnich sto dvaceti stranach jazyk Havany,
ktery se musi naucit, jako kdyby byl v cizi zemi. Krom¢ toho je také velmi

dalezité objevovani sexu.'”

Roman nam tak mtize poslouzit i pro poznani teci, kterou se mluvi v
Havan¢: autor v podstaté vytvoii jakéhosi privodce po havanském slangu. Stejné
jako prtivodce po havanskych kinech, po nocnich klubech a barech, po milostnych
udalostech, které prozil behem svého dospivéni, i po filmech oné doby. Vidime

tedy, Ze vSechny roviny, na kterych se roméan odehrava, spolu souviseji.

Havana pro zesnulého Infanta — iniciacni roman?

Casto se v literatufe shleddme s ndzorem, ze Havana pro zesnulého Infanta

.....

je zde nékolik ryst, ze kterych by se dalo usuzovat na inspiraci timto zadnrem. A co

vice, autor se pravdépodobné snazi, aby ¢tenat k tomuto zavéru dosel sam. A nedéla

10 ALVARADO TENORIO, Haroldo. “Guillermo Cabrera Infante: Vida y obra®. In Alquitrave.
dostupné z WWW:
http://www.avizora.com/publicaciones/reportajes_y entrevistas/textos 0002/0023 guillermo_cabrer
a_infante.htm [cit. 2008-09-12]:
Ese descubrimiento de La Habana primero que nada que él realiza en esas ciento
veinte paginas, estd el descubrimiento del lenguaje de La Habana que ¢l tiene que
aprender como si estuviera en tierra extranjera y estd, ademas, muy importante, el
descubrimiento del sexo.



to jenom v naznacich — béhem celé¢ho romanu casto pouzivéa vyrazy jako zasvéceni

»iniciacion®), zasvétitel (,,iniciador) a zasvétit (,,iniciar*), a to i v ptipadech, kdy
tento vyraz plsobi neadekvatné k situaci, kterou popisuje. Nékolik udalosti ze
zivota hlavniho hrdiny je vylozené nazvanych iniciaci ¢i iniciacnim ritudlem a
nckteré osoby jsou nazyvany zasvétitely (at’ uz jde o zasvéceni do pohlavniho
zivota, do filmového svéta ¢i do literatury). Inspiraci romanem zasvéceni také
pout’ kon¢i v zenské vaginé.

Prvni iniciaéni ritudl probéhne jiz na zacatku knihy: protagonista je pfimén
skupinou kamaradl, aby slozil jakousi zkouSku: kluci kradou ovoce (gujavy)
v zahrad¢ a on ma za ukol davat pozor a varovat ostatni pred pfichodem hlidace, coz
se mu nepodaii a ve zkouSce neuspé&je. Ackoli nema tato udélost vylozené myticky
charakter, mize to byt jedna ze zkouSek, kterou hrdina prochéazi, aby dosahl
zasvéceni. Stejné jako fada dalSich zkouSek, kterymi prochdzi béhem svého
seznamovani se sexudlnim zivotem, jeho Casté netspéchy u Zen, sttidané drobnymi
uspéchy, diky kterym se postupné posouva na poli erotiky dal a dal.

Dalsi iniciacni ritual probéhne v ¢asti knihy nazvané ,,Mi ultimo fracaso*
(M¢ posledni selhani). Podle vypraveéce jsou na Kubé tradicni dva iniciacni ritudly,
piejit z mladi do dospélosti, dosahnout muznosti, dozrat v muze.*'”! Prvnim z téchto
ritudld je nav§téva pornografického divadla Sanghaj (havansky Changai), druhym
obfadem, prostfednictvim kterého se zchlapci stdvaji muzi, je pak sex
s prostitutkou. Infant se zcastni obou rituali. Pornografické divadlo navstivi spolu
s rodinnym pfitelem Eloyem Santosem, do nevéstince ho pak zavede kamarad
Carlos Franqui. Ackoli Infant Gispé$né projde prvnim ritudlem, z druhého se stane
jeho ,,posledni selhani.* Pohlavni styk s prostitutkou se mu nepodati ani napotieti a
o panictvi jej tedy nakonec pfipravi ,,La muchacha mas linda del mundo*
(Nejkrasnéjsi divka na svété) Julia Estévez.
prostiednictvim sexu, tudiz s pivodnim pojetim inicia¢nich ritudlt klasického
romanu zasvéceni, jejichz podstata je duchovni, nemaji mnoho spolecného,

vypravec je k nim ptipodobnuje:

T HI, s. 225:
Habia en la Habana dos ceremonias iniciaticas que permitian pasar de la adolescencia
a la adultez, alcanzar la hombria, ,,hacerse hombre.



......

.....

mé vzal Eloy Santos.'™ [...] Po &ase [...] piisla tfeti zkouska mého druhého

zasvécenli, ale tentokrat jsem byl ja svym vlastnim ugitelem obtadu.*'”®

Kromé tohoto vyslovného sméfovani k romanu zasvéceni Cabrera Infante od
néj prevzal také cyklickou strukturu. D& roménu se odehrava v urcitém kruhu:
vidime to jednak v zavéru hrdinova piibéhu, ktery konc¢i tam, kde zacal: v Zenské
vaging; a jednak také v n€kolika prvcich, které se béhem romanu opakuji a davaji
mu tak cyklicky charakter. Nejzietelnéji to je vidét napiiklad na paralele mezi Ester
a Violetou: Ester, prvni divka, do které se protagonista zamiluje, je télesné
postizend: kulha. I Violeta, hrdinova Zivotni laska, neni fyzicky dokonald: kvili
nehod¢€ v détstvi nemd jeden prs. Vypravéc to komentuje: ,,To do Ester jsem se
zamiloval a tak zacala moje vaSen pro neuskutecnitelné lasky a hledani dokonalosti
v nedokonalé zeng.« '

Dalsi zrysi Havany pro zesnulého Infanta, ktery také pravdépodobné
jednak symbol cesty: cesta Zivotem, cesta od détstvi k dospélosti, ktera se otvira jiz
na zacatku roméanu pii piichodu do Havany a prvniho setkani s novym bytem
v Zulueté. Hrdinovi se zde paraleln¢€ se vstupem do nového bytu otevird 1 vstup do
nového svéta, do svéta dospivani a pred nim se nachdzi neznama, dosud
neprobadana budoucnost. Je to pro néj okamzik, kdy détstvi definitivné konci:
,,svym prichodem do bytu oznaceného jako Zulueta 408 jsem ucinil zasadni krok
v Zivoté: opustil jsem détstvi a vstoupil do dospivani.«'?’

Symbol cesty nas provazi po cely pribéh romanu a kulminuje v zévéru

knihy, kdy hrdina kraci Zenskou vaginou. Kromé cesty se také ¢asto opakuje motiv

12 muzské toga: ve starovékém Rimé to byl symbol dospélosti

183 HJ, 5. 225:
El primer templo inicidtico -acceder a ¢l nos permitia poner la toga virial- era un
teatro, el Shanghai.

4 ]I, . 226:
A este espectaculo iniciatico y mitico me llevé Eloy Santos.

5 HI, s. 233:
Tiempo después [...] sucedid la tercera repeticion de mi iniciacion segunda pero esta
vez yo fui mi propio maestro.

106 HJ, s. 36:
Fue de Ester de quien me enamoré, iniciando mi pasién por los amores imposibles,
buscando la perfeccion en una mujer imperfecta.

YHI, s. 11:
con mi acceso a la casa marcada Zulueta 408 habia dado un paso trascendental en mi
vida: habia dejado la nifiez para entrar en la adolescencia.



schodl: objevuji se jiz na zaCatku knihy, konkrétné v prvni vété, a objevuji se
znovu, piredevsim v situacich, kdy dochazi k n¢jaké vyznamné zméné ¢i udalosti pro
hrdinu zasadni.

Kromé téchto vyrazngjSich motivll se v romanu c¢asto opakuji i dal$i, méné
podstatné, jako napiiklad motiv kubanského autobusu, kubénsky ,,guagua®, do
které¢ho hrdina nastupuje na zac¢atku knihy a seznamuje se tam s ,,prvnim ¢lovékem,
kterého pozna v Havan¢“, do kterého nastupuje pak i pfi jinych prilezitostech, aby
zenu, Margaritu, v ptedposledni kapitole romanu — zase se setkdvame s cyklickym
prvkem. Opakuje se také motiv zelenych o¢i, ,,0j0s verdes*: zelené o¢i ma leopard,
Selma, ktera Infanta fascinuje, kdyz ji poprvé uvidi v ZOO; ma je Infantova
sestfenice, se kterou zaZzije svoje prvni milostné pokusy; zelenooka cernoska je
postavou kubanské mytologie; a zelené o¢i méa i Margarita, Infantova zasvétitelka
do tajii lasky. Motiv zelenych o¢i se po jejim odchodu objevi znovu: dité, které se
narodi Infantovi a jeho Zené, ma zelené oci, ackoli ani jeden z rodict je nema. Infant
veéii, Ze dcera dostala své zelené o¢i po Margarité. Zelené o€i mé i Margaritina
sestra, posledni zena, se kterou se Infant v priibéhu déje roméanu sexualné sblizi.

Dalsi opakujici se motiv je pupecni $itira, ,,el cordon umbilical®, kterou je
Infant spojeny se vSim, co je pro néj dulezité: se Zuluetou 408, kterd, i kdyz ji
opustil, na ném pofad zanechava stopu; s filmem - spojeni pupecni $iiiirou vytvoftila
uz jeho matka, kdyz ho vzala poprvé do kina; s Julietou, kdyZ se s ni poprvé miluje;
pupecni $itirou je 1 jeho laska k Margarité. Zvlastni je, ze n¢kdy je pro Infantovo
dospivani zasadni prerusit pupecni $idiru a jindy je to naopak jeji vytvoreni.

Vrcholem tradi¢niho inicia¢niho romanu je hrdinova katarze a jeho odchod
mimo tento svét. V Havané pro zesnulého Infanta mizeme najit uréité vyvrcholeni
v epilogu knihy nazvaném ,,Funcion continua“ (Film se opakuje), kdy se hlavni
hrdina opét ocitd v promitacim salu na projekci filmu ,,Infantes no admitidos*
(Infantim vstup zakdzan) a zahajuje svlj obvykly ritudl svadéni spoludivacky. Z
oCekavaného sexudlniho zazitku se ale nakonec stane fantasmagorické predstavent,
ve kterém Infant v Zzené nejdiive ztrati sviyj snubni prsten, hodinky po otci a
manzetové knoflicky a nakonec se rozhodne s baterkou vstoupit do Zeninych tutrob.
Bloudi v jejim vnitinim labyrintu, nachéazi tam denik (nejspis né¢jakych moteplavci)

a poté je jakymsi zachvénim ¢i stazenim Zeninych Utrob strzen, fiti se chodbami do



neznama a nakonec spadne do ,,abismo horizontal, vodorovné propasti. Ze by to
mélo znamenat porod, kterym hrdina dochazi o€isty a vstupu do nového Zivota?

Véta, kterou vypraveé¢ uzavira roman, ,,Aqui llegamos®, tady koncime,
potvrzuje cyklickou strukturu roménu: stouto vétou se setkdme uz na zacatku
ptibéhu, konkrétné kdyz se Infant seznami s havanskym kinem a s promitanim
filmt po havansku: ,,funcion continua® — film se po skonceni promitd znovu od
zaCatku. Kdyz je Infant poprvé v king, spolu s rodinnym pftitelem Eloyem Santosem
a se svym bratrem, film skon¢i a Eloy prohlasi: ,,Aqui llegamos®, tady koncime.
Vysvétli, ze se jednd o zminénou ,,funciéon continua®, souvislé promitani, a oba
bratfi musi z kina odejit. Posledni kapitola knihy nese nézev ,,Funcion continua“ a
kon¢i jiz zminénou vétou.

Musime mit ale na paméti, Ze ackoli je v Havané pro zesnulého Infanta fada
prvka, které mohou evokovat vztah k iniciaénimu romanu, vzdy se jedna o jistou
nadsazku, ba dokonce i parodii. Vypravé¢ znacné naduziva vyrazi ,,iniciovat®,
»iniciace®, ,inicia¢ni* atd. pro uvedeni do Cinnosti spojenych se sexem; nazyva
iniciaénim chrdmem pornografické divadlo a svym zasvétitelem i chlapce, ktery ho
naucil uméni masturbace. Inicia¢ni ritudly jsou pro néj ztrata panictvi s prostitutkou
a shlédnuti pornografického predstaveni. Vidime tedy, Ze ackoli se cilené snaZzi o to,
aby Ctendi v romanu objevil inspiraci zanrem romdnu zasvéceni, sam tento zanr

jistym zpiisobem odleh¢uje a soustiedi se na zasvécovani do pohlavniho Zivota.



Porovnani romanu

V této casti se pokusime najit nckteré spolecné a rozdilné prvky obou
romantl v oblastech, kterymi jsme se jeSté dopodrobna nezabyvali. Bude to jednak
zavaznost prosttedi, v némz probihd formovani hlavniho hrdiny, a potom motiv
konzumnich Zanrti v obou roménech. Zavérem se budeme vénovat i metaliterarnim

prvkiim v obou dilech.

Misto déje: velkomésto

Misto dé€je je pro oba dva romany zasadni a v obou je stejné: oba ptibehy se
odehravaji ve méste, 1épe teceno, ve velkomésté, v hlavnim mést€¢ rodné zemé
autora. Tedy, v romanu Teticka Julie a zneuznany génius, je mistem d&e hlavni
meésto Peru, Lima, a v Cabrerové Havané pro zesnulého Infanta to je kubanské
hlavni mésto Havana. Z zivotopisti Vargase Llosy a Cabrery Infanta uz vime, ze oba
autoti také v t€chto méstech po néjakou dobu zili a ackoli po ¢ase odesli do Evropy,
kubanské (ptipadné perudnské) hlavni mésto se zapsalo do jejich paméti: fada
pozd¢jsich de€l obou spisovatelll se odehrava pravé v méstském prostiedi Havany ¢i
Limy.

Guillermo Cabrera Infante do Havany piichazi s rodici, a to roku 1941, tedy
ve véku dvanicti let. V Havané Zije, studuje a pracuje az do pocatku Sedesatych let,
kdy Kubu opousti a odjizdi do Evropy, kde uz ziistane. Vargas Llosa do Limy piiSel
uz v deseti letech rovnéz s rodici, zacal zde studovat na vojenském gymnaziu, poté
odesel do Piury a od roku 1953 (tedy od sedmnacti let) do svého odchodu do Patize
zil opét v Limé&, kde zaroven studoval i pracoval. Narozdil od svého kubanského
kolegy se Vargas Llosa do Peru vratil. Zde vidime, Ze oba spisovatelé prozili
v Havan¢ (respektive v Lim¢) presné tu zivotni etapu, kterou nam ve svych
romanech popisuji, etapu dospivani a formovani osobnosti. Ve svych dilech nam
ptiblizuji prostfedi jim davérné znamé, méstské prostredi, kde vyruastali, kde se
utvérely jejich osobnosti, kde prozili vétSinu svych poprvé a které je poznamenalo
na cely zivot. Z obou romdnd je patrné, ze na misto svého détstvi a dospivani

vzpominaji s ur¢itou néhou a nostalgii a u Cabrery Infante s ptekvapivou piesnosti,



se kterou popisuje havanské ulice, kina a no¢ni kluby fadu let po tom, co Kubu
definitivné opustil.

Pro srovnani pfistupu obou spisovatelii k popisu prostiedi je, podle mého
nazoru, zasadni skuteCnost, kde byly romany napsany: Vargas Llosa v prologu
Teticky Julie piSe, ze zacal roman psat v Lim¢ a s drobnymi pfestavkami, kdy psal
v Barceloné a New Yorku, romén v Limé dopsal. Narozdil od n¢j Cabrera Infante
napsal sviij roman v Londyné, vice nez deset let potom, co opustil Kubu. Lima
v Teti¢ce Julii je sice Limou padesatych a Sedesatych let, je Limou z autorova
dospivani, ale Limou, kterd se bude vyvijet spolu s casem. Havana v Havané pro
zesnulého Infanta je Havanou Ctyficatych a padesatych let, kterd Cabrera Infante
jesté mohl prozit na Kubé¢. Je zakonzervovanou vzpominkou spisovatele, je
urputnou snahou obnovit svét ze vzpominek, nejen rozumovych, ale i smyslovych.
Havana, o které cteme, se sklada z obrazi, jakoby zachycenych kamerou, ze zvuki
a zvuni. Je to idylické misto, které uz ale neexistuje jinde neZ v mysli autora.
Havana v Cabrerové romanu je pouhou vzpominkou, ale natolik intenzivni, ze

prolina déjem celého romanu jako jedna z jeho postav.

Lima v Teticce Julii

V roménu Teticka Julie a zneuznany génius hlavni mésto funguje jinak nez
v Havané pro zesnulého Infanta. Lima zde rovnéZ plni funkci mista déje a prostoru
formovani hlavniho hrdiny, ale narozdil od Havany na ném nema zasadni podil.

Lima jako misto d¢je v romédnu vystupuje nesporné: Mario zije u svych
prarodicti v Lim¢, chodi v Limé do Skoly a do prace a ¢as od ¢asu i do nékterych
zabavnich podnikd. V Lim¢ se seznami s tetickou Julii a tam se do ni také zamiluje
béhem tajnych schiizek v limskych parcich, kavarndch a kinech. Az ke konci
romanu hlavni postavy Limu opusti, nejprve proto, aby se vzali, a poté odjedou do
Evropy, kde si Vargések splni sviij sen. Zde tedy vidime, ze ackoli Lima funguje
jako prostor formovani (Vargasek proziva své prvni lasky s tetickou Julii v Limé,
stejn¢ jako zde piSe své prvotiny), k dospéni hlavniho hrdiny vSak dojde mimo jeji
mimo hlavni meésto, jelikoz v Limé je to neproveditelné, a Vargaskovo prvni

milovani s Julii se také uskutecni jinde. A, jak uz bylo feceno, Vargasek s Julii po



svatbé opusti Limu a odjedou do Evropy a teprve tam Vargasek dozraje jako
spisovatel. Tedy, Lima jako prostor formovani ano, ale ne na takové urovni jako
Havana v Havané pro zesnulého Infanta. Ackoli autor klade diraz na to, ze jim
popisované udalosti se v Lim¢ odehravaji, mésto zde nikdy nebude plnit takovou
ulohu jako mésto v Havané pro zesnulého Infanta. Havana je totiz sama o sobé
rovinou formovani: Infant dospiva stejn¢ jako poznavd Havanu. Narozdil od néj,
Mariovi Lima slouzi pouze jako prostor, kde poznava slasti a strasti dospivani.

S hlavnim hrdinou se setkavdme jiz v dobé€, kdy v hlavnim mésté zije.
Nevime, jak dlouho, kazdopadné zde chybi prvni okouzleni, prvni setkdni se
s velkoméstem a objevovani jeho kras. Pro Marita je Lima mistem, kde jednoduse
zije. Stejné jako Infant, prochazi méstem, navstévuje zde zébavni podniky a kina
apod., ale vypravéc se tolik nezdrzuje s popisovanim kazdého limského zakouti a
nesnazi se nastinit limskou atmosféru do sebemenSich detaild, nesnazi se nam
predestiit obraz Limy s nostalgii po jeji zaSlé slavé. Popis Limy zde totiz probiha
znacn¢ rozdilné od popisu Havany: vypravé¢ jakoby si piesné pamatoval, kde se
nachazelo jaké kino a kde jaky podnik a po jaké ulici Mario s Julii §li, aby se dostali
na ur¢ité misto atd. Je to, jakoby vypravé¢ drzel v ruce mapu, kdyz ndm presné
popisuje, kde a jak se kiizi rizné limské ulice.

A nejen vypravé¢ autobiografické c¢asti romanu. Vzpomenme na Pedra
Camacha, cizince, ktery pfijde do Limy psat rozhlasové hry a ktery je zndmy svym
naprostym pedantstvim. Aby jeho tvorba odpovidala realité, pofidi si mapu Limy,
kde vyznaci jednotlivé Ctvrti a ptifadi jim urcité kategorie obyvatel. Podle tohoto
rozvrzeni se pak fidi ve svych rozhlasovych hrach, které jsou casto uvedeny
geografickym umisténim: napiiklad gynekolog Alberto de Quinteros tedy bydli ve
¢tvrti San Isidro, protoze ta podle Camacha piislusi patricijim a finan¢ni
aristokracii. V rozhlasovych seridlech tak Lima funguje jako misto, kde se
odehravaji vSechny dramatické pfibéhy. Ma mnoho tvéii a kontrasti, je to domov
bohatych, ale zaroven i téch nejchudsich, je to mésto zlocinu, ale i spravedlnosti,
mésto umeéni ¢i fotbalu atd. Pedro Camacho je schopny pfifadit stereotypni
charakteristiky nejen postavam svych her ale 1 kazdé limské ctvrti. A limské
publikum to nadSen¢ vitd. Nicméné si uvédomme, ze Camachovy scénaie slavily
uspéch 1 v Bolivii a Ze Camacho svilij styl psani nezménil, jen ho ptizplsobil
prostfedi. Tim chci fici, ze podobné pribéhy, jako ty urcené pro limské obyvatele,

psal 1 v Bolivii, kde pouzival s nejvétsi pravdépodobnosti stejné stereotypy, které



pak s ptichodem do Peru pozménil, aby odpovidaly peruanskym realiim. Proto
charakteristika Limy z Camachovych scénaitt nemaze byt redlnd. Sam Camacho
prohlasuje, ze nenavidi polovicatost a Ze v jeho dilech vzdy vystupuji extrémni typy
postav. Stfedni tfida ho nezajima. Timto postojem je ovlivnéna i Lima z jeho dél.

Limu mame v Teticce Julii dvoji. Jedna Lima je Lima, kterd neodpovida
Lim¢ skutecné, ale je takovd, jakou si ji pfedstavuje (nebo spiSe vytvaii) Pedro
Camacho: mésto plné kontrastdi a ctvrti sjasné vytyCenymi hranicemi. Je
Camachem zjednodusena, aby se vesla do jeho méftitek (,,stfedni stav, hospodyné;
tulaci, homosexudlové, zlo¢inci; namotnici, rybafi, miSenci...”), a oziva spolecné
s postavami.

Druhé Lima je pak méstem, kde zije Marousek: kde studuje, chodi do prace
a kde proziva prvni velkou lasku a pokousi se psat prvni povidky. Lima zde funguje
jen jako pozadi (ne prostfedek jako tomu je u Cabrery Infanta) na Vargaskové cesté

za dospélosti.

Havana v Havané pro zesnulého infanta

Narozdil od Teticky Julie a zneuznaného génia, kde je sice prostredi déje,
tedy hlavni mésto Peru Lima, také podstatnou soucasti pribchu, ale ne tou
vycist ptimo z ndzvu knihy. Ve vétSiné dél tohoto spisovatele je zobrazeni hlavniho
mésta Kuby vénovan znaény prostor, v Havané pro zesnulého Infanta tomu
rozhodné neni jinak: Havana je jednim z nejzasadnéjSich prvki dila, stava se zde
v podstat¢ jednou z hlavnich postav roméanu. Havana v Havané pro zesnulého
Infanta 7Zije vlastnim Zivotem, Zije ve dne, ale pfedev§im v noci, ve spleti ulic, kin,
noc¢nich podnikli a hodinovych hotelti. Je dusi celé¢ knihy: roman za¢ina ve chvili,
kdy Infant pfichdzi do Havany, a v Havané také konci, nikdy se nedozvime o
udalostech v zivoté hlavniho hrdiny po jeho odchodu z hlavniho mésta.

Pro Infanta je Havana v§im: ,,Chystal jsem se ji fict, Ze Havana neni jen muj
konec a zacatek, ale i muj stied.“'® I pro autora je Havana skuteéné srdecni

zalezitosti:

% HI, s. 472:
Iba a decirle que La Habana no sélo era mi fin y mi principio sino mi medio.



,Havana byla — je — vic nez to: mtj genius loci. Rimané (antika m¢ vazné
zajima) vetili, Zze vSichni pfichazime na svét s bohy pfidélenym géniem loci. Ja
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jsem se nenarodil s timto straznym duchem mista,™ ale brzy jsem ho objevil

v Havang, kde jestli jsem nepfiSel o panictvi, ziskal jsem to, co se nazyva

muzska toga. "

Romanova Havana je Havanou Ctyficatych let, presné takovou, jakou si ji
pamatuje Guillermo Cabrera Infante, Zijici jiz fadu let mimo Kubu. Vypravee se zde
snazi vytvorit s nostalgii obraz Havany, chce si ji uchovat v paméti takovou, jaka
byla pro ngj, kdyz tam Zil, a odmita jeji soucasny stav. Jeho nastrojem tvofeni je
vzpominka, ,.el recuerdo®.

Vypravé¢ tak pomoci vzpominek na svoje détstvi a mladi, na své prvni
erotické zkusenosti, na okouzleni svétem filmu rekonstruuje vzpominku, kterou ma
na Havanu. Ta vzpominka je pfedev§im v jeho smyslech: on je schopen Havanu
citit, slySet, nahmatat ji, ale pfedevSim ji vnimat zrakem, vnimat jeji svétla i jeji
tmu. Co ale také dokdze, je Havanou mluvit.

Havana z Havany pro zesnulého Infanta je tedy Cabrerovou nostalgickou
vzpominkou na Havanu ¢asti ddvno minulych. Je to Havana, kterd uZz neexistuje,
mésto, které si vysnil.

Zarovei ale ma, jak jsme vidé€li v jedné z predchozich ¢asti, v romanu ulohu
prostoru formovani: tim, Ze hrdina poznava Havanu, jeji zakouti, ulicky, ale 1 jeji
Zivot, a vytvafi si k ni pouto, které je pro n€j nemozné pterusit, také dospiva. Infant
si nedokéaze ptedstavit, ze by z Havany nékdy odesel: ,,Ja neopustim Havanu. [...]
Nikdy nechci Havanu opustit.“'"! Okolnostmi je z Havany donucen odejit a uz se
neucastni jejich naslednych promén. Idealizovanou Havanu, takovou, jaké existuje

uz jenom v jeho hlavé, pak prenese do romanu.

1% genius loci: v lating toto spojeni znamena duch mista. Rimané uctivali ducha mista, ktery mél ono
misto chranit.
"9 L UCAS, Antonio. “Entrevista a Cabrera Infante. ‘La nostalgia s6lo es un mecanismo de la
memoria‘“. In El Mundo. 15/07/2002. Dostupné z WWW:
http://www.geocities.com/boomlatino/vbcain.html [cit. 2008-04-05]:
“La Habana era -es- mas que eso: mi genius loci. Los romanos (el pueblo antiguo que
mas me interesa) creian que cada cual viene al mundo con un genius loci asignado por
los dioses. Yo no naci con ese genio guardian del espiritu de lugar, pero lo encontré
bien pronto en La Habana, donde si no perdi la virginidad gané lo que se llama la toga
viril.
HTHI, . 472:
Yo no voy a dejar La Habana. [...] No pienso dejar La Habana nunca.



Porovnejme nyni Havanu z Havany pro zesnulého Infanta a Limu z Teticky
Julie. V obou romanech tedy velkomésto funguje jako prostor formovani. Nicméng,
jeho vyznam se od romanu lisi.
prvni vétou romanu: GCI: ,,To bylo poprvé, co jsem stoupal po schodech: na
venkové bylo velmi malo domt, které¢ by mély vice nez jedno poschodi, a ty, co ho
mély, byly pro mé nedostupné. To je moje prvni vzpominka na Havanu: jit po
schodi$ti s mramorovymi stupni.“''> a MVLI: ,,Byl jsem v téch davnych ¢asech jesté
uplny mladi¢ek a bydlel jsem u dédecka a babicky v bilém domku v Ocharanské
ulici v Miraflores.*'"?

Prosttednictvim protagonistl se tak ¢tendi zacne seznamovat s mistem déje.
Infant pfichazi do Havany jako dit¢ a objevuje ji détskyma ocima: doSiroka
rozevienymi, fascinovan vSemi jejimi ruchy, svétly, zvuky a vinémi. V prubéhu
celého romanu Infant nepfestane byt Havanou fascinovan a svoje opojeni
velkoméstem tak pfendsi na CcCtenafe. Mario Vargas Llosa naopak zlstava
v zobrazovani Limy stfizlivy. S Marouskem se poprvé setkdvame v dobé, kdy
v Limé uz po néjaky ¢as Zije, proto nepotfebuje mesto poznavat a objevovat. Navic
ho nepovazuje za svou srde¢ni zélezitost. Vypravé€ nas tedy, spiSe nez s méstem
samotnym, seznamuje s prostiedim, ve kterém se MarouSek pohybuje. V prvni
kapitole roménu je to redakce Panamerického rozhlasu, kde Marousek pracuje, a
prostiedi jeho rodiny, kde travi ¢as po praci. Po sezndmeni s tetiCkou Julii se vSak
misto d&je pfesouva 1 jinam a Lima se zac¢ina objevovat i jinak, nez jen jako mésto,
kde je sidlo Panamerického rozhlasu: Marousek spolu s Julii objevuje 1 mistni kina,
kavarny, cukrarny, restaurace a parciky, ¢imz se prostiedi déje zacne lehce
ptiblizovat tomu, co zndme z Havany pro zesnulého Infanta. Ovsem tim podobnost
kon¢i. Ackoli se ndm vyprave¢ Teticky Julie snazi piiblizit limské prostfedi a jeho
nocni zivot, jeho zobrazeni Limy nepiestane byt vécné: vypravé¢ pojmenovava
jednotlivé Ctvrti, ulice a tfidy a umistuje budovy na konkrétni adresy. O néco

volngjsi ruku ma pak autor, kdyz chce zachytit limsky méstsky ruch a jeji obyvatele:

2HI, s, 11:
Era la primera vez que subia una escalera: en el pueblo habia muy pocas casas que
tuvieran mas de un piso y las que lo tenian eran inaccesibles. Este es mi recuerdo
inaugural de La Habana: ir subiendo unas escaleras con escalones de marmol.

B TJZG,s. 7; TIE, s. 13:
En ese tiempo remoto, yo era muy joven y vivia con mis abuelos en una quinta de
paredes blancas de la calle Ocharan, en Miraflores.



Dostal jsem se v nedéli ziidka do stfedu mésta , a proto jsem byl ptekvapen,
jak rozdilni 1idé tam chodi v tydnu a ted’. Misto Gfednikid ze stfednich vrstev
byl na namésti pestry dav sluzek, které mély ten den volno, ¢ervenolicich
venkovanli v polobotkach, bosych holcicek s copy, poulicnich fotografii a

trhovkyn.'

Nicméng, jak je evidentni, autor se pfili§ nesoustfedi na zachyceni prostredi
velkomésta. Pokud ndm vypravi, jaky je nocni zivot v Limé, uvede to v souvislost
s tetickou Julii. Kdezto v Havané pro zesnulého Infanta zobrazeni noc¢niho zivota
funguje jako zobrazeni no¢niho Zivota velkomésta a ne postav. Jeji vypravec klade
na prosttedi mnohem vétsi diraz. Tim, Ze zachycuje Havanu pomoci vSech smysla,
dosahne toho, Ze ji tak zaCne vnimat 1 ¢tenaf a jeho fantazie mize naplno pracovat.
Obraz Havany je tak mnohem siln¢j$i nez obraz Limy.

Mimoto ma Havana vétsi vyznam nez Lima 1 jako prostor formovani: Infant
se formuje v Havané, je formovan Havanou. Pro Infanta je zasvéceni do Havany
naprosto zasadni, kdezto Vargasek je zasvécen do zivota a shodou okolnosti to
probiha na uzemi Limy.

Posledni rozdil mezi Havanou z Havany pro zesnulého Infanta a Limou
z autobiografické roviny roménu Teticky Julie spo¢iva v tom, ze Guillermo Cabrera
Infante se svym romanem snazi ozivit svou vzpominku na Havanu, ve které Zil, na
Havanu, ktera ale neni skutecna, ale takova, jaka byla pted tficeti lety. Havana,
kterd tak vznika, je pouze idylickym obrazem néceho, co uz ddvno neni pravda.
V Teticce Julii se takova tendence neprojevuje. Nicméné€, v rozhlasovych hrach
bychom v podstat¢ mohli nalézt Limu, kterd se Castecné¢ podoba idealizované
Havane¢: ackoli se Camacho snazi psat s presnosti, vzdy bude prehanét, idealizovat
¢i stylizovat. I takova je tedy Lima z jeho her: zjednodusSena do ¢tyi schématickych
¢tvrti, neodpovidajicim redlnému charakteru mésta. Mame tu tedy Havanu
idealizovanou ve vzpominkach vypravéce, ktera ma byt takova, jakou si ji pamatuje
z dob svého mladi, a Limu, stylizovanou Pedrem Camachem tak, aby odpovidala

jeho rozhlasovym dramatim.

" TJZG, s. 169; TIE, s. 252:
Yo rara vez venia al centro los domingos y estaba sorprendido de ver lo distinta que
era la gente de semana de la que veia ahora. En vez de oficinistas de clase media, la
plaza estaba colmada de sirvientas en su dia de salida, serranitos de mejillas chaposas
y zapatones, nifias descalzas con trenzas y, entre la abigarrada muchedumbre, se veian
fotografos ambulantes y vivanderas.



Interference jinych zanru

Romany Havana pro zesnulého Infanta 1 Teticka Julie a zneuznany génius
vyuzivaji postupl, které se zacinaji rozvijet pravé v druhé poloviné dvacatého
stoleti, a to je prostupnost zanri mimoliterarnich a zanri pokleslych, Zanrtt masové
zabavy. V obou romanech tak miiZeme najit motivy, ¢i pfimo témata, vychazejici
z této oblasti. V Havané pro zesnulého Infanta je to zejména film, v Teticce Julii

zase rozhlasové hry na pokracovani.

Rozhlasové hry v Teti¢ce Julii

Motiv, ktery do literatury piivodné nepatii a ktery se objevuje v Teticce Julii,
jsou rozhlasové hry na pokracovani. Rozhlasovy potad, ktery se t€si neuvétitelné
oblibé a jehoz autor je v Peru slavny ¢lovek, muz, o kterém se mluvi, ktery ma
spousty obdivovatelek a ktery je umélcem s velkym U. Jak ale vypadé jeho uméni?
Mario Vargas Llosa rozhlasové hry ve svém romanu pieci paroduje. Rozhlasové hry
Pedra Camacha maji vzdy velmi dramatickou zépletku, kterd se postupnym
vyvojem stale vice vzdaluje od reality. Nakonec skon¢i neuvéfitelnou katastrofou.
Postavy rozhlasovych her ztélestiuji urcité prototypy. Jsou to bud’ idedlni muzi ve
sttednim véku dobrého postaveni a pevnych zésad nebo tfeba neposkvrnéné krasky
¢i decentni damy. Postupem casu ale sledujeme urcitou dekadenci v postavach
serialii: neposkvrnéna kraska se dopusti incestu, z muze pevnych zasad se vyklube
tyran... Postavy ztélestiuji urcité extrémy, stejné jako prostredi, ve kterych se scény
odehrdvaji. Scénafe piibéht jdou také zjednoho extrému do druhého. Vse je
naprosto odtrzeno od reality.

Dalsi parodicky rozmér rozhlasovym hram dava jejich prozaizované
zpracovani. Tady ale nejdiiv udélame odbocku: je vypravény scénar jesté scénafem?
Samotny scénaf seridlu je pieci dialog, doplnény maximaln€ pozndmkami o
zvukovych doprovodech. To, s ¢im se setkdvame v sudych kapitolach, uz neni
rozhlasovy serial: neni to dialog, neni na pokraCovani a zejména prvni Casti se
odehraji béhem kratkého ¢asového Useku, dokonce 1 béhem jediného dne ¢i noci,
coz u vétSiny ndm znamych serialti neexistuje. Ale pfesto sudé kapitoly ztélesnuji

pfesné to, co si predstavime, jako Camachtiv seridl. I pfesto zde Vargas Llosa jiz



opousti zanr rozhlasovych serial a vydava se do oblasti ,,novelas rosa“, romand pro
zeny, néco jako jsou soucasné Harlekyny. Zplsob, jakym Vargas Llosa dosahne
kyCovitého efektu, je pouzivani jazyka, ktery oplyva frazemi, frazemi, které se
v béZné feci uz ddvno nepouzivaji. PiSe pifestylizovanym, Sroubovanym jazykem a
vSe neuvéritelné prehani. Efektni jsou také zavérecné pasaze, které sestavaji ze
sledu otazek na nejasné konce ptibehi: ,,Jak dopadne tato tragédie v Callau? Jak asi
dopadlo toto soudni drama? Jak asi dopadla tato nest’astna udalost v Barrancu?...*
Vargas Llosa si tedy mistrné pohravd sjazykem a predvadi svoje
spisovatelské dovednosti a zdroven uvazuje o oblibenosti tohoto zanru.

Mlady Mario si v§ima, Ze v jeho okoli se posledni dobou nemluvi o ni¢em

jiném nez o rozhlasovych hrach. Snazi se zjistit, pro€ je jeho piibuzné sleduji:

Gaby, Laufe, Olze a Hortensii se pry rozhlasové serialy libi, protoze jsou
zabavné, smutné nebo otfesné, protoze se pfi nich bavi, sni, prozivaji véci,
které jsou ve skute¢ném svété nemozné, protoze ukazuji nékteré pravdy, nebo
snad je ve cloveku jeste potad troska romantiky. KdyZ jsem se jich zeptal, pro¢
se jim libi vic nez knihy, pohorsily se: to je hloupost, to se neda srovnavat,
knihy jsou kultura, kdezto serialy jsou prosté¢ slataniny na ukraceni dlouhé
chvile. Fakt ovSem je, Ze prosedé¢ly celé dny u radia a nikdy jsem nevidél, Ze

by néktera oteviela knihu.'”

Ackoli se tedy rozhlasové hry se skutenym uménim nedaji srovnavat,
shledévaji se ale mnohem vétsi oblibé, nez knihy. I knihy mohou c¢lovéka nechat
snit, ale rozhlas je masovéjsi a je schopny pfitdhnout vétsi mnozstvi obecenstva. I to
je vlastné uméni.

Uméni toho druhu ale nevydrzi véky. Vargasek se podivuje, ze si Camacho
neschovava kopie svych scénditi a je poucen, Ze jeho ,,spisy se uchovavaji ve
schrance trvalej$i nez jsou knihy. V paméti rozhlasovych posluchaga.«''

Rozhlasovi posluchaci jsou ale nestali. Zpocatku Camachovu tvorbu nad$ené hltaji,

ale kdyz se Camacho zacne plést a posluchaci objevuji v seridlech nesrovnalosti,

"5 TJZG, s. 82; TIE, s. 122:
A las tias Gaby, Laura, Olga y Hortensia los radioteatros les gustaban porque eran
entretenidos, tristes o fuertes, porque las distraian y hacian sofiar, vivir cosas
imposibles en la vida real, porque ensefiaban algunas verdades o porque una tenia
siempre su poquito de espiritu romantico. Cuando les pregunté por qué les gustaban
mas que los libros, protestaron: qué tonteria, como se iba a comparar, los libros eran la
cultura, los radioteatros simples adefesivos para pasar el tiempo. Peor lo cierto es que
vivian pegadas a la radio y que jamas habia visto a ninguna de ellas abrir un libro.

" TJZG,s. 115



redakce je zavalena hromadou stiznosti a zajem vetejnosti zaéne opadat. O n¢kolik
let pozdéji si na Camacha uz nikdo nevzpomene. Camacho, ktery byl svého Casu
v Peru hvézdou, je ted’ jen poskokem. Zato Vargések, jeho vdécny ucednik, je

slavnym spisovatelem, uznavanym nejen v rodném Peru, ale i po celém své&te.

Film v Havané pro zesnulého Infanta

Jak jiz vime, motiv filmu je pro Havanu pro zesnulého Infanta zasadni:
tvoii jednu ze tfi rovin, na které se z hlavniho hrdiny stava dospély muz. Nicméné,
prvek filmu se v romadnu projevuje i jinak. Na prvni pohled si ¢tendf vSimne, ze je
filmu vénovana tfada pasazi: scény, které probihaji v promitacim salu; odstavce, ve
kterych vypraveéc vypravi o filmech, které shlédl, nebo o hereckach a hercich, ktefi
v nich hréli. Film je pro hlavniho hrdinu prostfedkem ke svadéni a film je i jeho
zaméstnani. Nicméné, v roméanu se motiv filmu objevuje jesté v jedné souvislosti, o
které jsme dosud nepsali. Film totiZ prolind celou Havanou pro zesnulého Infanta 1
jako zplsob zachyceni popisovaného obrazu. N¢Ekteré scény jakoby byly
zobrazovany zpoza filmové kamery, ktera zachycuje jednotlivé obrazy; vypraveée se
stava kameramanem, ktery pozoruje, jak svétlo, umélé i ptirozené, osvétluje
jednotlivé ¢asti zaznamenavaného objektu a snazi se vSe, co vidi, zachytit na film.
Kamerou je zachycena 1 Zulueta 408: , Kamera se dostane i do téch nejmensich
skulin ,,domu promén“, solaru Zuluety 408, havanského dvora (sexudlnich)
zéazraka. '

Casto tak pozorujeme nékteré vyjevy jen Skvirou, jen nékteré jejich
osvétlené Casti a tak podobné. Kamerou Infant zachycuje i Zenska téla a n¢kdy se
ukdze, Ze jeho kamera muze i1 zkreslovat, tak jako kdyZ pozoruje zenu, ktera se mu
zdéa byt krasnd, ale kdyz ma moznost si ji potadné prohlédnout, zjisti, ze ho jeho
zrak oklamal.

Motiv kamery se pak objevuje zejména u Margarity. Infant se s Margaritou

totiz seznamuje nékolikrat. Sleduje ji uz dlouho a poté, co se mu podaii s ni

promluvit, Margarita zmizi a objevi se az po letech. Infant si ale stale pamatuje jeji

""" MACHOVER, Jacobo. El heraldo de las malas noticias. Op. cit., s. 13. Dviir zazrakl je narazka
na paiizsky Dvur zazraku, ¢tvrt, kde ve stiedovéku zila chudina.
La cémara se introduce en los mas minimos resquicios de “la casa de las
transfiguraciones®, el solar de Zulueta 408, la corte de milagros (sexuales) habanera.



tvar. ,,Zachytil jsem ji, protoze nejsem fotoaparatem, ale filmovou kamerou:
kdybych byl fotoaparatem, zaznamenal bych si ji naporad.«''®

Jako zpoza kamery Infant také zabird scénu, kdy se mu Margarita poprvé
ukaze nah4. Necha na sebe svitit proud svétla z koupelny, tak, aby osvétloval jen
jeji zdravou Cast téla a Infant zlstane fascinovany tou hrou svétel a stinti.

Filmova kamera je tedy dulezity prvek pro zobrazovani jednotlivych postav
¢i udalosti. Vypravéc se méni v kameru a snaZzi se zachytit obraz, co vidi, vyuZzivajic
hry svétel a stinll. Zabira kamerou jednotlivé vyjevy skrz rizné Stérbiny, které se
pfed nim pooteviraji a pronikd kamerou i do skrytych zdkouti. Kamerou nebo
fotoaparatem se pro n¢j taky stane zensky pohlavni organ: ,,Vaginy povazované za
fotoaparat: panenska blana jako ohnisko, vulva jako ¢o¢ka, klitoris jako zavérka“'"”

Jak tedy muzeme vidét, film neni v Havané pro zesnulého Infanta jen
zobrazovany, ale sam o sob¢€, nebo spiSe jeho techniky, slouzi vypraveci jako
zobrazovaci. Autorovi se podafilo pfevést zptsob, jakym kamera zabira skutecnost,

do literatury.

Rozhlas a film

Jak tedy vidime, v obou romanech se autofi potykaji s fenoménem masové
zébavy. U Vargase Llosy je tento rys rozhlasového vysilani jesté zvyraznén tim, ze
je kladen dlraz na srovnani popularity literatury (jeho povidek, které maji jen dva
posluchace) a rozhlasovych seridli (davy Peruanct zboziuji tvorbu Pedra
Camacha). Mtzeme najit fadu odliSnosti v pfistupu Cabrery Infanta ke kinu a
Vargase Llosy k rozhlasu: pro Infanta je film uméni, navstéva filmového salu je pro
néj spolecenskou udalosti a zabavou. Vargasek vrozhlase pracuje, je pfitomen
vzniku rozhlasovych zprdv i seridlli a zdbavu pienechava jinym. Filmové herecky
jsou pro Infanta idedlem krasy, herecky rozhlasovych her jsou jejich naprosty opak:
maji jen krasny hlas. Atd. Oba hrdinové se ale v kiné/rozhlasu né¢emu uci — pro oba

je tedy tento prostor prostorem poznani, ba dokonce zasvéceni:

8 HI, s. 383:
La capté porque no soy una camara sino camara de cine: de haber sido una camara de
foto-fijas la habria capturado, fijado para siempre.

Y], s. 339:
De la vagina considerada como una camara fotografica: el himen el foco, la vulva el
lente, el clitoris el obturador



Cabrera Infante nas uvadi do svéta filmu, do oblasti, se kterou se seznamuje
jesté ve velmi mladém véku, ve které se stane odbornikem a ktera bude slouzit jeho
obziveé. Mario Vargas Llosa ¢tenaie zasvécuje do prostiedi rozhlasu, kde jiz pracuje,
a do rozhlasovych seridll, které paroduje. Vidime tedy, Ze prostiedi filmovych sali
a prostiedi redakce Ustiedniho rozhlasu jsou pro oba hlavni hrdiny zasadni, protoze
v obou dilech funguji jako jeden z prostort formovani: Infant je zasvécen do svéta
filmu (nékdy i1 do oblasti erotiky) ve filmovém sale; Marousek se se svym
zasvétitelem do svéta literatury setkdva (a pozdéji ho pozoruje pii préaci) prave
v redakci rozhlasu. Infant se platonicky (a pozdéji i realné) zamilovava do
filmovych herecek; milostnd romance Marouska a teticky Julie jako by pattila do

jedné z Camachovych rozhlasovych her.

Erotika

Jak jsme si mohli v§imnout, obé knihy se vyrazné lisi, co se tyCe pouzivani
erotickych prvki. Zatimco v Teticce Julii se nesetkavame s erotickymi pasazemi:
vypravé¢ nadm nanejvy$ popiSe, jak se stetiCkou Julii liba, a jejich prvnimu
intimnimu sblizeni neni vénovana ani cela stranka; v Havané pro zesnulého Infanta
se objevuji naprosto explicitni erotické pasaze, které zabiraji v podstaté téméf
vétsinu déje. Jacobo Machover se v rozhovoru s Guillermem Cabrerou Infantem
ptal pravé na erotickou stranku knihy. Cabrera Infante v rozhovoru tvrdi, Ze impuls
k napsani romanu bylo zji§téni na jeho cesté do Spanélska roku 1976, tedy jiz po
smrti Franka, e se ve Spanélsku naprosto uvolnila atmosféra. Vidél tam Zeny
chodit po ulicich téméf polonah¢ a tehdy se v jeho hlavé zrodil napad ,,napsat knihu
o jediné posedlosti, kterou jako autor mam, o Havang¢, ale knihu, kterd by vypravéla
o sexudlnich dobrodruzstvich v Havané. [...] Pfedsevzal jsem si napsat knihu, kde
by byla mozna vSechna fadra.“'?° Je tedy zfejmé, Ze erotické pasaze Havany pro
zesnulého Infanta jsou zde ucelové, nejen proto, aby popsaly, jak se z ditéte stava
muz diky erotickym dobrodruzstvim, ale také proto, aby Guillermo Cabrera Infante
vyuzil toho, Ze ve Spanélsku uZ neexistuje cenzura a miize tedy vydat knihu, ktera

bude obsahovat fadu vulgarnéjSich slov a sexualnich scén.

22 MACHOVER, Jacobo. El heraldo de las malas noticias. Op. cit., s. 108:
[...] escribir un libro sobre la Unica obsesion que yo tengo como autor, sobre La
Habana, pero un libro que contara aventuras sexuales en La Habana. [...] Me propuse
hacer un libro donde todas las tetas fueran posibles.



Literatura v Teticce Julii a v Havané pro zesnulého Infanta

Teticka Julie a zneuznany génius

V Teticce Julii a zneuznaném géniovi je, jak bylo feceno, téma spisovatele a
aktu psani zpracovano do vétsi hloubky nez v Havané pro zesnuleho Infanta.
V predchozich kapitolach jsme uz rozebrali téma spisovatele a uvah o psani, ale
jesté jsme podrobné nezabyvali metaliterarnimi prvky v roméanu. Ty jsou zde ale
evidentni. Ackoli se ndm na prvni pohled zd4, ze je roman rozdéleny pouze do dvou
rovin (které se sice vzajemn¢ prolinaji), pfi podrobnéjSim pohledu se nam otevira
rovin vicero. V autobiografické ¢asti Vargas Llosa vypravi piibéh o svém mlad$im
ja, které piSe povidky, které si mlizeme v romdnu ptecist, protoze je vypravéc pro
Ctenate prepisuje — mame zde tedy povidky uvnitt romanu.

Zaroven pise o Pedru Camachovi, druhém spisovateli. Pedro Camacho zase
piSe rozhlasové seridly na pokracovani. A jeho seridly si mlizeme rovnéz precist.
Jak je to mozné? V romanu ale nenachazime scéndfe rozhlasovych her, ale jejich
prozaizovanou podobu. Tu ale nemohl napsat Camacho, protoze ten pise scénaie, ve
form¢ dialogu, které navic sepisuje dil po dile. Kdo tedy piepisuje Camachovy

21 A Ctenal se v tom mnoZstvi

scénatfe do prozy? Vargasek, ktery se tak uci psat
postav, které¢ piSou o tom, ze piSou, nebo piSou to, Ze n¢kdo pise, zacne ztracet.
Stejné jako v citatu, kterym je roman Teticka Julie a zneuznany génius uveden:
,Pi81. Pis1, ze piSi. V duchu se vidim, jak pisi, ze piSi, a mohu se také vidét, jak

vidim, Ze pisi. Vzpominam si, Ze jsem psal a zarovefi jsem se vidél psat.«'*

Havana pro zesnulého Infanta

Ackoli v Havané pro zesnulého Infanta neni motiv spisovatele a psani tak

explicitni jako v Teticce Julii, nemiZeme tvrdit, Ze se v romanu viibec neobjevuje.

12l VYDROVA, Hedvika. ,,Mario Vargas Llosa, Teticka Julie a zneuznany génius.“ In TIZG, s. 335.
"ZELIZONDO, Salvador. Grafograf. In TIZG, s. 6; El grafégrafo. In TJE, s. 11:
Escribo. Escribo que escribo. Mentalmente me veo escribir que escribo y también
puedo verme ver que escribo. Me recuerdo escribiendo ya y también viéndome que
escribia...



Jakkoli siln€ je zivot hlavniho hrdiny i autora spjat s filmem, kterému se v roméanu
dostava zna¢ného prostoru, nemizeme pominout, ze hrdina — autor neni jen
znalcem uméni filmového, ale 1 literarniho. V knize se objevuje fada citaci, fada
nardazek na dila velkych spisovatelii. Sdm autor se pfiznava k zalibé v antickych
autorech'”: vromanu Casto parafrazuje dila fimskych autord nebo Homérovu
Odysseu: ,,ne¢ekané¢ Odysseovo piedstaveni: naSel jsem svou Penelopu, jak plete
backirky pro miminko, a svou matku, amnestickou Eurikleu, nepozndvala m&*'**

Casto také déld narazky na stiedovéky epos Tristan a Isolda: ,ppfeménit
lasku v néco, co bude trvat ne i po smrti (jako v Tristanovi a Isoldé), ale dokud
pietrva vzpominka.“'* Roman oplyva riznymi skrytymi citacemi, aluzemi na
postavy jinych velkych romana (naptiklad don Quijote), ale i zmiflovanim jmen a
dél tady spisovatel: D. H. Lawrence, Horacia Quirogy, Edgara Allana Poea,
Keatse, Cechova a spousty dal§ich. Vypravéé nas tak obeznami se svym literarnim
piehledem. Zaroven i hodnoti Zeny, které poznava, podle jejich secCtélosti. Provede
nas tak po okruhu literarnich dél a autort, ktefi zajimali jeho okoli nebo jeho
samotného v obdobi dospivani.

Kromé jinych autor vSak Cabrera Infante v knize parafrazuje i sva vlastni
dila: naptiklad Pohled na svitani v tropech (Vista del amanecer en el tropico):
v jedné pasazi pouzije slovni spojeni ,,amanecer en el topico®.

Havana pro zesnulého Infanta tedy obsahuje skute¢né velké mnoZstvi
intertextovych prvki.

Zaroven se zde objevuje 1 postava spisovatele. Neni to tak evidentni jako
v Teticce Julii, ale 1 hlavni hrdina Havany pro zesnulého Infanta se pokousi psat.
Ackoli neni jeho literarni kariéfe vénovéno tolik prostoru jako tomu je v ptipadé
Marouska, Infant krom¢ toho, Ze se intenzivné vzdélava v literatufe, se také chce
vénovat psani a piSe povidky.

Pasaz, ve které se asi nejvice projevi motiv psani (spojeny s motivem
dospivani po sexudlni strance) je ¢ast, kdy je Infant se svou sestfenici a zacne psat

jakousi zavét (protoze mu krvaci rdna v ustech a on je presvédceny, ze zemie):

"BALVARADO TENORIO, Haroldo. “Guillermo Cabrera Infante: Vida y obra.“ Op. cit.

124 H], s. 474:
version inesperada de Ulises, me encontré a mi Penélope tejiendo unas boticas de bebé
y mi madre, Euriclea amnésica, no me reconocia

B H]I, 5. 464:
de convertir el amor en algo que dure no mas alld de la muerte (como en Tristan e
Isolda) dino mientras la memoria viva.



Kdyz jsem psal tu dvoji zavét, byl jsem piesvédéeny, ze jsem bezpochyby

spisovatel, mozna velky spisovatel, ktery piSe své mistrovské dilo a umira.'*

Sestfenice ho laka k sob¢, ale Infant nevi, jak se ma rozhodnout — dopsat
povidku, nebo jit za ni. V tento moment tedy vidime, Ze Infantiv zivot je rovnéz
provazan s literaturou.

Literatura zde tedy také funguje jako jedna z cest, jak dospét. Nejvice ale
jako prostiedek k poznani sexu: Infant se nauci spoustu véci z erotické literatury,
kterd se mu dostane do rukou. I fada zen, které projdou Infantovym zivotem, maji
n¢jaké spojeni s knithami (Dulce je vasniva ¢tenarka, Virginii Metee Infant pozna
v knihovné; Dulce i Julieta ¢tou Milence Lady Chatterleyové atd.).

Pro Infanta ale nema literatura tak osudovy vyznam jako pro Marouska:
zatimco Marousek touzi odjet do Evropy a vénovat se literatute, Infant, kdyz se mu
vyskytne moznost opustit Kubu a jet do Venezuely s Margaritou, ktera by ho

vydrzovala a on by mohl psét — ji odmitne — Havanu pfeci neopusti.

26 HI, 5. 118:
Escribiendo este doble testamento estaba convencido de que no cabia dudas de que era
escritor, tal vez un gran escritor que componia su obra maestra y moria.



Zaver

Cilem diplomové prace bylo rozebrat a porovnat romany Havana pro
zesnulého Infanta a Teticka Julie a zneuznany génius a zjistit, do jaké miry se v nich
uplatiuje romdn formovani. Zaroven jsme se zaméfili 1 na nové aspekty, které
dopliuji tradicni schéma tohoto Zanru.

Jak jsme mohli vidét, roméany ve svych zakladnich rysech skute¢né sleduji
syzet klasického roméanu formovani. Hlavnimi hrdiny obou roméana jsou mladici,
jejichz mladi je jesSt€¢ potvrzeno jménem: Infant, Chlapec, a MarouSek neboli
Vargasek, jméno, které je zdrobnélinou autorovych jmen Mario Vargas. Ziji ve
velkém mésté, dokonce v hlavnim mésté zemé, kam pftisli z venkova, a postupné
dospivaji a seznamuji se s pozitivnimi i negativnimi strankami zivota dospélych.
Prochazeji zivotnimi zkouskami, které je posouvaji na cesté za dospélosti. Oba
hlavni hrdinové najdou lasku svého zivota, o kterou musi bojovat. Zaroven ale
ziskavaji i pracovni zkuSenosti a rozvijeji se tak na roviné profesionalni. Ackoli na
to neni kladen velky diiraz, oba hrdinové rovnéz rozvijeji své spolecenské vztahy a
zatazuji se tak do spolecnosti. Soucasné s tim se také postupné ptrerusuji jejich pouta
k rodin€. U Infanta dojde k tomuto vyvoji nenasiln¢, jednoduse tim, jak dospiva. Se
svou matkou ale vazby nikdy zcela nepierusi. Marousek se postavi proti celé¢ své
roding, protoze nepieje jeho manzelstvi. Infant sice vi, ze matka by nékteré jeho
chovani neschvalovala, ale nepostavi se ji vefejné.

Zde vidime, Ze oba romany skute¢n¢ vychazeji z romanu formovani: v obou
miZeme sledovat ur¢ity vyvoj: zhlavniho hrdiny ditéte (Infanta) ¢i mladika
(Marouska) se postupem casu a poté, co projde tfadou zkousSek, které mu zivot
pfichysta, stane dospély muz a najde si misto v Zivoté. Pro Infanta by to mohlo byt
po boku Margarity, Zeny, kterd ho dokaZe naplnit jak po strance fyzické, tak i1
duSevni. Nicméné tomu tak neni, pro Infanta je jeho mistem Havana, kterou kvili
Margarité neopusti, a zlistane tam zit se Zenou, kterou nemiluje a kterd mu porodi
dceru. Tady roman konci, takze Ctenaf se uz nedozvi, jak by mohl pokracovat.
Pokud by se ale Infantiv Zivot vyvijel dal jako zivot jeho redlného ptredobrazu
Cabrery Infanta, Havanu by opustil a se Zenou by se nakonec rozvedl. Ale u Infanta

nevime.



Marouskiv osud ndm utajen nezlstane: pted zavérecnou kapitolou se zda, ze
sp¢jeme k happy endu: Marousek se dokaze postavit rodin€ a oZeni se s tetickou
Julii, dokaze si najit dostatek zamé&stnani, aby ji mohl uzivit, a pronajme si s ni byt
v Limé&. Ptib¢h ale nekonci, v posledni kapitole se dozvime, Ze ackoli si MarouSek
s Julii splni svlij sen, odjede sni do Evropy a stane se spisovatelem (po fade
problémt, které tomu piedchazely a které by jist¢ vydaly na dal§i roman), nakonec
s ni neziistane. Ona tedy také neni jeho koneCna, ale jen zastdvka na cesté za
dospélosti. Stejné jako Margarita v Havané pro zesnulého Infanta.

V obou roménech také mizeme vidét, ze dospivani hlavniho hrdiny se
neodviji jen od ziskavani zkuSenosti v pracovnim a milostném Zivoté. Probih4 na
vice rovinach: v Teticce Julii jsou tyto roviny dve: laska a literatura (Marousek
dospiva jako milenec ve vztahu s tetickou Julii a zaroven se uci psat a stava se
spisovatelem); v Havané pro zesnulého Infanta jsou Ctyfi: laska nebo sex, film,
meésto a jazyk nebo literatura (Infant dospiva jako milenec, jako filmovy divak, jako
objevitel mésta Havany a jako objevitel jejiho jazyka). Jak jsme zjistili, v obou
romanech spolu roviny Uzce souvisi a nemohou fungovat jedna bez druhé.
V Havané pro zesnulého Infanta se ale setkdvame s vétsi dulezitosti prostoru
formovani: mésto Havana zde vystupuje jako jedna z rovin, na kterych se Infant
vyviji v muze (narozdil od Limy, ktera je v Teticce Julii jen mistem d¢je). Navic je
zde evidentni dal$i rozdil mezi Havanou a Limou: Cabrera Infante piSe Havanu pro
zesnulého Infanta jako zakonzervovanou vzpominku na Havanu ze Ctyficatych a
padesatych let, takovou, jaka uz neexistuje a do které se uz nemuze vratit. Lima
Vargase Llosy je mésto, které se dal vyviji spolu s Casem.

V obou roménech se objevuji postavy jakychsi zasvétiteli do oblasti, ve
kterych se hrdinové snazi dobrat né¢jakého poznani: v Teticce Julii jsou zasvétitelé
dva: teticka Julie, ktera je Marouskovou zasvétitelkou do oblasti lasky a sexu, a
Pedro Camacho, zasvétitel do svéta literatury. V Havané pro zesnulého Infanta je
ale zasvétitelil spousta. Skutecnou Infantovou zasvétitelkou by mohla byt Margarita,
kterd stoji v pomyslném cili cesty za nalezenim lasky a sexudlniho uspokojeni.
Nicméng, dalSim zasvétitelem Infanta mize byt jeho matka, kterd ho vzala poprvé
do kina, nebo rodinny pftitel Eloy Santos, se kterym Infant navstivil poprvé kino
v Havané a pornografické divadlo Sanghaj, ¢i Carlos Franqui, dal§i Infantav piitel,
ktery s Infantem jde poprvé do nevéstince. Zasvétitelem je nazyvan i chlapec, ktery

hlavniho hrdinu nauci masturbovat, nebo Julieta Estévez, se kterou Infant pfijde o



panictvi. Z naduzivani vyrazi ,,zasvétitel”, ,,zasvéceni® ¢i ,,zasvétit™ a zobrazeni tzv.
»iniciacnich rituali a z fady dalSich prvka, jako je cyklicky charakter romanu ¢i
hrdinova pout’ vaginou v zdvérecné kapitole romanu, mizeme usoudit na vliv
inicia¢niho roménu, ktery je ale v knize parodovan.

Teticka Julie a zneuznany geénius a Havana pro zesnulého Infanta rovnéz
obsahuji fadu autobiografickych prvkll — jméno hlavniho hrdiny, Zivotopisné fakty
(které jsou kupodivu v lecCems podobné), nékteré postavy obou romanii maji své
redlné vzory... Zaroven si ale oba autofi pohravaji s realitou: Vargas Llosa sice piSe
skutecny ptibch ze svého zivota, zarovei ale tvrdi, Ze napsand skutecnost piestava
byt skutecnosti a stava se fikci. Cabrera Infante zase mnohokrat zmini, Ze piSe podle
svych vzpominek (¢i vzpominek jinych lidi)'¥, vidime ale, Ze Casto jsou ty
vzpominky zkreslené a nadsazené a né¢kdy dovedené ad absurdum.

Oba roméany tedy vychézeji z pivodniho romanu formovani, nicmén¢ se zde
setkdvame s jeho proménami: vyvoj hrdiny je rozvrstven na vice rovin, objevuje se
zde prvek nadsazky a parodie a v obou romanech jsou pfitomny také mimoliterarni
a pokleslé zanry: v Teticce Julii jsou to rozhlasové hry na pokracovani (jejichz
vypravné zpracovani odkazuje na ,,romany pro zeny*) a Havanou pro zesnulého
Infanta prostupuje prvek filmu, ktery zde nefunguje jen jako skutecnost
zobrazovana, ale rovnéz jako prostfedek zobrazovani.

Dale jsou oba romény i romany o literatufe. V Teticce Julii je tento prvek
evidentni: dva z hlavnich hrdini jsou spisovatelé a oba tvofi jakési protipoly:
Marousek je zacinajici spisovatel, ktery studuje dila velkych spisovateli a ve svych
prvnich povidkach peclivé voli kazdé slovo; Pedro Camacho je zase slavny umélec,
ktery piSe bez nejmensiho zavahani. Obé postavy jsou ale 1 parodiemi sebe samych.
S konfliktem téchto dvou protipoli se v Teticce Julii otevird i uvaha o psani
samotném (a znovu 1 problém skutecnosti a napsané fikce). V Havané pro
zesnulého Infanta se rovnéz setkavame s hlavnim hrdinou-spisovatelem, ale i
s Castymi citacemi jmen a dél nékterych vyznamnych autori a dokonce i d¢l
samotného Cabrery Infanta.

Jak jsme tedy mohli vidét, ackoli autory rozebiranych romant od sebe déli
vzdalenost mnoha kilometrti i vékovy rozdil, jejich romany, vydané dva roky po
sobé se od sebe ve své podstaté tolik neliSi. Oba vychazeji z romanu formovani a

vypraveji pribéh mladika ve velkomésté, na obou se odrazi vliv pokleslych a

2 MACHOVER, Jacobo. El heraldo de las malas noticias. Op. cit.



mimoliterarnich zanrQ, oba vyuzivaji experimentalnich technik a oba se zabyvaji i

aktem psani a spisovatelskym femeslem.



Transformaciones de la novela de formacion: La tia
Julia y el escribidory La Habana para un Infante
difunto

El objetivo de mi tesis es analizar y comparar dos novelas latinoamericanas
de finales de los afos setenta: La tia Julia y el escribidor del autor peruano Mario
Vargas Llosa y La Habana para un Infante difunto del cubano Guillermo Cabrera
Infante. Intenté buscar la influencia de la novela de formacion (es decir, novela de
aprendizaje, llamada también “Bildungsroman®) y de los elementos modernos que
la componen, como por ejemplo el uso de los géneros extraliterarios y decaidos,
como las radionovelas, la novela rosa o €l cine.

Escogi estas dos novelas porque, aunque no lo parezca, tienen mucho en
comun. Ambas fueron publicadas a finales de los afos setenta por la editorial
catalana Seix Barral (La tia Julia en 1977, La Habana para un Infante difunto dos
afios mas tarde). Sus autores fueron personas destacadas en el “boom de la literatura
latinoamericana® y ya antes habian publicado obras significantes: Mario Vargas
Llosa publico en 1963 su primera novela La ciudad y los perros y Guillermo
Cabrera Infante publicd dos afios mas tarde igualmente su primera novela Tres
tristes tigres (que entonces se llamaba Vista del amanecer del tropico). Sin
embargo, las novelas analizadas fueron publicadas ya después de que este género
alcanzara su auge, en la época en la que se comenzaron a mezclar con la literatura
los géneros extraliterarios y decaidos. Ademads, en estas dos obras se puede observar
como este género se aprovecha de las radionovelas, de la novela rosa y de los
elementos eroticos y cinematograficos. No obstante, el tema principal de las dos
novelas es la adolescencia en la capital mezclado con otros temas: La tia Julia es la
historia del autor de radioteatros Pedro Camacho (que originalmente iba a ser el
tema principal de la novela), y La Habana para un Infante difunto es, sobre todo,
crénica de una ciudad que ya no existe mas.

En la tesis veremos que ambas novelas contienen muchos elementos
autobiograficos. El protagonista de La tia Julia y el escribidor se llama “Marito
Varguitas“, diminutivo de Mario Vargas. El protagonista de La Habana es
probablemente el Infante del titulo del libro, infante como un nifio o Infante como

Guillermo Cabrera Infante. En las historias de los dos adolescentes podemos



observar muchos datos que coinciden con la vida de sus autores. Mario Vargas
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Llosa hasta reconoce que intent6 “afiadirle un collage autobiografico®“® y Cabrera

Infante dice que decidid “hacer una memoria, que es en muchas ocasiones falsa
memoria, que es la memoria de otra gente, de cuentos que me contaron®,'”

En la parte principal del estudio me dedicaré a los elementos pertenecientes
al género de novela de formacion y los indentificaré en los argumentos de ambas
novelas:

Mario Varguitas es un adolescente que vive con sus abuelos, estudia
Derecho y trabaja en la radio Central. Su vida cambia cuando conoce a dos
bolivianos: a su parienta tia Julia, mujer de treinta y dos afios de la que se enamora y
con la que se casa sin el consentimiento de su familia, y a Pedro Camacho, autor de
radioteatros que serd su maestro del arte de escribir. Marito, de este modo, se
desarrolla y madura en dos planos: en el plano amoroso, es decir, el amor y el
matrimonio con la tia Julia, su iniciadora en asuntos amorosos, y en el plano
literario, escribiendo cuentos y observando y escuchando a Pedro Camacho, su
iniciador en el mundo de la literatura. En el Gltimo capitulo del libro, Marito cuenta
lo que le sucedié después de contraer matrimonio. Aunque se divorcié de Julia,
Mario cumplidé su sueio, pues llegd a ser escritor. La formacion del protagonista
entonces transcurre en dos planos que son inseparables.

En cuanto a La Habana para un Infante difunto, para Infante la llegada a la
capital es el comienzo de la adolescencia: alli empieza a conocer la vida, comienza a
conocer a las mujeres y adquiere experiencias sexuales, descubre el mundo del cine
y la ciudad de La Habana, con lo que también aprende su idioma. Asi pasa muchas
pruebas y aprendiendo madura. La historia culmina cuando Infante conoce a
Margarita Pérez. Con ella llega a saber qué es la pasion y el amor verdadero. Sin
embargo, su verdadero amor no es Margarita sino La Habana. Infante rechaza
abandonar la ciudad y asi pierde a su amada. En La Habana hay cuatro planos de
formacion del protagonista: el amor, o mas bien el sexo, el cine, la ciudad de La
Habana y el idioma. Todos los planos son también inseparables. A diferenica de la
novela de Vargas Llosa, en la de Cabrera Infante hay varios iniciadores, pues su
iniciadora en el amor verdadero es Margarita. Aunque el protagonista encuentra a

muchas chicas y mujeres y todas lo inician en algo, todas le ensefian nuevas cosas.
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Ademas, como iniciadores se pueden considerar también Carlos Franqui, que lleva a
Infante al prostibulo, o a Eloy Santos, quien va con Infante al primer cine habanero.
El autor abusa de palabras como “inciar®, “iniciaciéon® o “iniciador®, sobre todo en
lo referente a la iniciacion en el sexo (iniciador es el muchacho que le “ensefia® el
arte de la masturbacion, Julieta o su primera amante). Describe los rituales de
iniciacion y asi demuestra su insipiracion por “la novela de iniciacion®, que es
reforzada por el caracter ciclico de la novela y el fantasmagorico fin, cuando el
protagonista termina su peregrinacion en la vagina. No obstante, tenemos que tener
en cuenta que la inclinacion hacia la novela de iniciacion es parodica.

Una diferencia significante entre las dos novelas es el concepto del espacio
de formacion: mientras en la obra de Vargas Llosa la ciudad (y sus elementos, como
la redaccion de la radio, la escuela, los bares y cafeterias) figura simplemente como
espacio de formacion del protagonista, es decir, espacio de accion, en la novela de
Cabrera Infante el papel de la ciudad es mucho mas importante porque La Habana
no solo es espacio de formacion, sino también uno de los planos de formacion, ya
que el protagonista va descubriendo y conociendo la ciudad a través de sus cinco
sentidos, va madurando. Al final, se demuestra que La Habana es también el amor
verdadero de Infante, pues prefiere dejar a Margarita que a la ciudad. Ademas, La
Habana en la obra de Cabrera Infante es una ciudad que ya no existe mas: es La
Habana de los recuerdos de Cabrera Infante, La Habana de los afios cuarenta y
cincuenta, La Habana utopica e ideal, a la que ya no es posible volver.

Otro tema del que nos ocuparemos en el trabajo es la influencia de la radio y
del cine. En La tia Julia y el escribidor, tienen un papel importante los radioteatros,
series emitidas por la radio, escritos por Pedro Camacho, que son muy populares y
que son todo lo opuesta al arte “serio, los cuentos que escribe Varguitas. Sin
embargo, aunque todo el publico de Pert sigue las radionovelas, cuando su autor
Pedro Camacho se vuelve loco, la gente deja de escucharlo y se olvida de ¢l. Y
Marito Varguitas vuelve de Europa como escritor famoso. Los radioteatros narrados
alternan con los capitulos “autobiograficos®. Sin embargo, lo que leemos no son
radioteatros porque estos normalmente tienen la forma de didlogo con acotaciones.
Los escenarios de radionovelas aparecen en la forma de narrativa que evoca los
radioteatros gracias a su vocabulario y estilistica y asi se acercan a la literatura
sencilla para las mujeres que conocemos como “novela rosa“. Estamos asi ante la

parodia de dos géneros.



Por otro lado, en La Habana para un Infante difunto aparece el elemento del
cine como una de las pasiones del protagonista-autor; cine como uno de los planos
de formacion; cine como lugar de encuentros, lugar de iniciaciones al mundo del
cine y al mundo del sexo; y cine como elemento de narracion, puesto que muchas
escenas parecen como captadas por la camara fotografica o de cine. La luz tiene un
papel importante en cuanto a la descripicion de las imagenes que a veces parecen
estar observadas por un hueco (como el visor de la camara). El cine no funciona
solamente como objeto de la narracion sino tambén como su medio.

Otro aspecto que estas dos novelas tienen en comin es el hecho de escribir
sobre la literatura y sobre el oficio del escritor. En La tia Julia es mas evidente, ya
que dos de los protagonistas son escritores y cada uno de ellos encarna un tipo de
artista: Marito es un principiante que estudia obras de escritores famosos y duda
sobre cada palabra de sus primeros cuentos. Pedro Camacho es todo contrario, pues
es un artista famoso y muy popular, no lee nada y escribe radioteatros sin dudar.
Ambos escritores son, no obstante, una cierta parodia, pues con ellos se abre la
cuestion del arte de escribir y también el conflicto entre la realidad y la ficcion
escrita. El protagonista de La Habana para un Infante difunto es también escritor
cuyos inicios de carrera también aparecen en la novela, pero no se presentan muy
profundamente. Sin embargo, alin en esta obra podemos encontrar alusiones a la
literatura: aparecen innumerables citas de otros escritores, de obras famosas, sobre
todo de obras de la Antigliedad.

Como podemos ver, aunque hay diferencias entre las dos novelas y sus
autores estan separados muchos kilometros de distancia y una decena de afios, sus
obras tienen una base comun: la historia de un adolescente que surge de las
experiencias personales en una ciudad grande. El muchacho va convertiéndose en
hombre maduro a través de nuevas experiencias que adquiere en el plano amoroso y
en el plano profesional. Y esta base esta desarrollada por otros elementos como
técnicas experimentales, influencia de géneros decaidos y extraliterarios, y reflexion

sobre la literatura y el oficio del escritor.



Transformations of the “Bildungsroman®: La tia
Julia y el escribidor and La Habana para un Infante

difunto

The objective of this thesis was to analyse and compare two novels that were
published in the late seventies—La tia Julia y el escribidor (1977, Aunt Julia and
the Scriptwriter) by Peruvian Mario Vargas Llosa and La Habana para un Infante
difunto (1979, Infante's Inferno) by Cuban Guillermo Cabrera Infante—and to
search for the influences of the novel of formation. We have seen autobiographical
elements in both books, analysed different levels of formation of the protagonists
and mentioned the (parodic) inclination to the novel of initiation in Infante's
Inferno. In the second part of the thesis we focused on other elements developed in
both novels, for example the interference of trashy and extraliterary genres and the
topic of literature and the occupation of the writer. We have concluded that both

novels, although different, share the same platform.



Promény romanu formovani: La tia Julia y el
ecribidor a La Habana para un Infante difunto.

Tématem diplomové prace bylo rozebrat a porovnat dva hispanoamerické
romany z konce sedmdesatych let, La tia Julia y el escribidor (1977, Teticka Julie a
zneuznany génius) od Peruance Maria Vargase Llosy a La Habana para un Infante
difunto (1979, Havana pro zesnulého Infanta) od Kubéance Guillerma Cabrery
Infanta, a najit na nich vlivy romanu formovani a dalsi prvky, které je rozvijeji, jako
napfiklad interference mimoliterarnich a pokleslych Zanrt.

Zjistili jsme, Ze oba romdny vychdzeji ze schématu klasického roméanu
formovani — mladik se ve velkomésté¢ seznamuje s zivotem dospélych a s jeho
nastrahami, zamiluje se a bojuje o svou lasku a zaroven ziskava zkuSenosti i
v profesionalnim zivoté. V obou dilech dochazi k formovani hrdiny na vice
rovinach, v Teticce Julii jsou to roviny dvé, laska (k Julii) a literatura (kde je jeho
zasvétitelem Pedro Camacho), v Havané jsou Ctyii: laska ¢i sex, film, Havana a jeji
jazyk. Oba romany rovnéz obsahuji fadu autobiografickych prvkia. Havana pro
zesnulého Infanta vykazuje kromé podobnosti s romdnem formovani i ur€ity ptiklon
k romanu zasvéceni, ktery je zde ale parodovan.

Dale jsme se zabyvali 1 prostupnosti mimoliterarnich a pokleslych Zanr:
v Teticce Julii jsou to rozhlasové hry a tzv. romany pro zeny, Havanou prolina film,
ktery zde plsobi nejen jako prvek zobrazujici ale 1 zobrazovany.

Nakonec jsme se zaméfili 1 na téma literatury v obou romanech — Teticka
Julie je krom¢ piibéhu Marouskova manzelstvi a blaznivého Pedra Camacha i
uvahou o literatufe, o aktu psani a o spisovatelském femesle, Havana pro zesnulého
Infanta zase oplyva rozsahlymi citacemi d¢él znamych spisovatel, predevSim
antickych.

Vidéli jsme tedy, Ze ackoli se jedna o rozdilné romany od autort, které od

sebe odd¢€luje desitka let a mnoho kilometrti, jsou vystavény na podobném zakladu.



Pouzita literatura

Primarni literatura:

CABRERA INFANTE, Guillermo. La Habana para un Infante difunto. Seix Barral.
Barcelona, 2006.

VARGAS LLOSA, Mario. La tia Julia y el escribidor. Punto de lectura. S. L.
Madrid, 2006.

VARGAS LLOSA, Mario. Teticka Julie a zneuznany génius. Pielozila Libuse
Prokopova. Odeon. Praha, 1984.

Sekundarni literatura:

Obecné:

BELLINI, Giuseppe. Nueva historia de la literatura hispanoamericana. Editorial
Castalia. Madrid, 1997.

CUDDON, J. A. 4 Dictionary of Literary Terms and Literary Theory. Blackwell
publishers Ltd. 1998.

ESTEBANEZ CALDERON, Demeterio. Diccionario de términos literarios.
Alianza editorial. Madrid,1996.

HAMILTON BUCKLEY, Jeremy. Season of youth. The Bildungsroman from
Dickens to Golding. Harvard University Press. Cambridge, Massachusetts, 1974.
HODROVA, Daniela. Hleddni romdanu. Ceskoslovensky spisovatel. 1989
HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. H & H. JinoCany, 1993.

Kolektiv autorti. Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky. Libri. Praha, 1996.
MOCNA, Dagmar; Peterka, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zanri. Paseka.
Praha — Litomysl, 2004.

K Vargasu Llosovi:

COMAS, José. “La tia Julia sin el escribidor.” In El pais. 03/06/1990. Dostupné
z WWW:



http://www.elpais.com/articulo/cultura/VARGAS LLOSA/ MARIO/PERu/Tia/Juli
a/Escribidor/elpepicul/19900603elpepicul 4/Tes/ [cit. 2008-10-23]

CRISTIAN, Shirley. La Paz Journal; A Latin Romance: His, Hers and TV's
Versions. Dostupné z WWW:

http://query.nytimes.com/gst/fullpage.html?
res=940DESDB1F3CF935A35756COA96E948260&sec=&spon=&pagewanted=all
[cit. 2008-10-23]

ENKVIST, Inger. Las técnicas narrativas de Vargas Llosa. Acta Universitatis
Gothoburgensis. Goterna, Kunghélv, 1987.

GONZALEZ BOIXO, José Carlos. “De la subliteratura a la literatura: El 'Elemento
afnadido' en La tia Julia y el escribidor de M. Vargas.” In Anales de la Literatura
Hispanoamericana Llosa. 1978.

GNUTZMANN, Rita. Andalisis estructural de la novela “La tia Julia y el
escribidor. “ Dostupné z WWW:
http://www.ucm.es/BUCM/revistas/fl1/02104547/articulos/ALHI7979110093 A.PDF
[cit. 2008-10-23]

JURANKOVA, Magda. Aspekt postmodernismu v dile Maria Vargase Llosy.
Diplomova prace. FFUK. Praha, 2006.

LUIS MARTIN, José. La narrativa de Vargas Llosa. Acercamiento estilistico.
Gredos. Madrid, 1979

MARTIN, Sabas. “Mario ‘Varguitas‘ Llosa, el escribidor y la tia Julia.“ In
Cuadernos hispanoamericanos, ¢. 334, s. 151-156.

MIGUEL OVIEDQO, José. Mario Vargas Llosa: La invencion de una realidad. Seix
Barral, Biblioteca Breve. Barcelona, 1982.

O'BRIAN-KNIGHT, Jean. The story of the storyteller: La tia Julia y el escribidor,
La historia de Mayta and EI hablador by Mario Vargas Llosa. Rodopi. Amsterdam,
1995. Caste¢né dostupné z WWW:

http://books.google.cz/books?1d=pHF0ppX0Y AOC&pg=PA33&lpg=PA33&dqg=t
%C3%ADa+tjuliatserie&source=bl&ots=Inly z60qO&sig=wEs7C83q6Cd2J4KisY
NUFg Za7l&hl=cs&sa=X&oi=book result&resnum=3&ct=result#PPA1,M1 [cit.
2008-10-10]

WONG CAMPOS, Augusto. Mario Vargas Llosa. Polémicamente eponimo.
Dostupné z WWW: http://www.geocities.com/awcampos/index.html [cit. 2008-10-
28]



YNDURALIN, Domingo. “Vargas Llosa y el escribidor.” In Cuadernos
hispanoamericanos, ¢. 370, duben 1981, s. 150-173.

ZARATE ALVA, Vlad. Julia Urquidi Illanis y “Lo que Varguitas no dijo.
Dostupné z WWW:
http://vlad-lahoraazul.blogspot.com/2007/12/julia-urquidi-illanis-y-lo-que.html [cit.
2008-10-23]

Rozhovory s Mariem Vargasem Llosou:

BARNECHEA, Alfredo. “El reposo imposible®. In Caretas (Lima), ¢. 518,
05/05/1977. Dostupné z WWW: http://www.geocities.com/awcampos/vista36.html
[cit. 2008-10-28]

MIGUEL OVIEDO, José. “Conversacion con Mario Vargas Llosa sobre Vida y
milagros de Pedro Camacho (La tia Julia y el escribidor)“. In Revista Vuelta
(México), 1977. Dostupné z WWW:
http://www.geocities.com/Paris/2102/vista27.html [cit. 2008-10-28]

Ke Cabrerovi Infantovi:

ARMAS MARCELO, Juan José. Prologo a La Habana para un Infante difunto.
Barcelona, 2001. Dostupné z WWW:
/gtx/iberysci/files/Biblioteka/c/Guillermo_Cabrera Infante - La Habana para un
infante difunto.pdf [cit.2008-09-12]

CAISTOR, Nick. Guillermo Cabrera Infante. Writer and film critic exiled from
Cuba. The Independent. 24/02/2005. Dostupné z WWW:
http://www.independent.co.uk/news/obituaries/guillermo-cabrera-infante-
484504.html cit[03/12/2008]

D. SOUZA, Raymond. Guillermo Cabrera Infante: Two islands, many worlds.
University of Texas press. 1996. Caste¢né dostupné z WWW:
http://books.google.cz/books?

1id=0HksQ gqyzYC&pg=PA60&lpg=PA60&dg=bohemia+antonio+ortega&source
=web&ots=MowLuZuUvK &sig=H8mNkUDjjbPbilssKpS-
ov8dFf4&hl=cs&sa=X&oi=book result&resnum=3&ct=result#PPAS57,M1
GASSAUEROVA, Eva. Infant v Havané a Havana v dile G. Cabrery Infanta.
Diplomova prace. FFUK. Praha, 2003.



LIMA, Dinorah. Versiones y re-versiones historicas... obra de G. Cabrera Infante.
Editorial Pliegos. Madrid,1990.
MACHOVER, Jacobo, El heraldo de las malas noticias.: Guillermo Cabrera

Infante. Ediciones Universal. Miami, 1996.

Rozhovory s Cabrerou Infantem:

ALVARADO TENORIO, Haroldo. “Guillermo Cabrera Infante: Vida y obra.* In
Alquitrave. Dostupné z WWW:

http://www.avizora.com/publicaciones/reportajes y entrevistas/textos 0002/0023
guillermo_cabrera_infante.htm [cit. 2008-09-12]

DELGADO BATISTA, Yolanda, Guillermo Cabrera Infante: La musica de las
palabras. Dostupné z WWW: http://www.ucm.es/info/especulo/numero
4/gcabrera.htm [cit. 2008-04-05]

Joaquin Soler Serano entrevista a Guillerma Cabrera Infante. [online] Dostupné

z WWW: http://video.google.es/videoplay?

docid=7741258296294124097 &q=a+fondo+tve&total=50&start=10&num=10&so=
0&type=search&plindex=6 [cit. 2008-09-12]

LUCAS, Antonio. “Entrevista a Cabrera Infante. ‘La nostalgia solo es un
mecanismo de la memoria““. In El Mundo. 15/07/2002. Dostupné z WWW:
http://www.geocities.com/boomlatino/vbcain.html [cit. 2008-04-05]

RODRIGUEZ MONEGAL, Emir. “Guillermo Cabrera Infante®. In E/ arte de
narrar. Didlogos. Monte Avila Editores. Caracas, 1968, str. 49-80. Dostupné

z WWW:

http://www.archivodeprensa.edu.uy/r monegal/bibliografia/libros/lib_03.htm [cit.
2008-09-12]

Dalsi elektronické zdroje:

http://www.cubaliteraria.com/autor/ficha.php?1d=673
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pyrrhovo v%C3%ADt%C4%9Bzstv%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Virgilio Pi%C3%B1lera
http://en.wikipedia.org/wiki/Genius_loci
http://en.wikipedia.org/wiki/Pavane pour une infante d%C3%A9funte
http://es.wikipedia.org/wiki/Cabrera Infante
http://es.wikipedia.org/wiki/Carlos Franqui



http://es.wikipedia.org/wiki/Corte_de los Milagros
http://es.wikipedia.org/wiki/Javier Silva Ruete
http://es.wikipedia.org/wiki/Vargas Llosa

http://www.elperiodico.com/default.asp?

idpublicacio PK=46&idioma=CAS&idnoticia PK
http://www.icarito.cl/medio/articulo/0,0,38035857 152308901 148995635 1,00.ht

ml



	Obsah
	Úvod
	Představení žánrů
	Román formování 
	Iniciační román (román zasvěcení)
	Autobiografický román

	Dva spisovatelé, dva životy
	Mario Vargas Llosa
	Život
	Dílo

	Guillermo Cabrera Infante
	Život
	Dílo


	Tetička Julie a zneuznaný génius
	Autobiografické prvky v Tetičce Julii
	Tetička Julie jako román formování
	Tetička Julie a Maroušek jako milenec
	Ženy versus literatura
	Vargásek jako spisovatel
	Dva spisovatelé, dva přístupy ke psaní
	Zneuznaný génius Pedro Camacho
	Maroušek a Camacho = učedník a mistr?
	Maroušek jako spisovatel i milenec



	Havana pro zesnulého Infanta 
	Děj
	Žánr
	Havana pro zesnulého Infanta jako román formování
	Nové zkušenosti
	Zkušenosti na poli erotiky
	Pronikání do světa filmu
	Poznávání Havany
	Tři roviny jako jedna
	Rovina jazyková


	Havana pro zesnulého Infanta – iniciační román?

	Porovnání románů
	Místo děje: velkoměsto
	Lima v Tetičce Julii
	Havana v Havaně pro zesnulého infanta

	Interference jiných žánrů
	Rozhlasové hry v Tetičce Julii
	Film v Havaně pro zesnulého Infanta
	Rozhlas a film
	Erotika

	Literatura v Tetičce Julii a v Havaně pro zesnulého Infanta
	Tetička Julie a zneuznaný génius
	Havana pro zesnulého Infanta


	Závěr
	Transformaciones de la novela de formación: La tía Julia y el escribidor y La Habana para un Infante difunto
	Proměny románu formování: La tía Julia y el ecribidor a La Habana para un Infante difunto.
	Použitá literatura
	Primární literatura:
	Sekundární literatura:
	Obecně:
	K Vargasu Llosovi:
	Ke Cabrerovi Infantovi:
	Další elektronické zdroje:



