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Predmluva

Zabyvat se poetikou literarnich postav pfedstavuje jednu z moznosti, jak proniknout
k podstaté romanu, protoZe postavy jim cele prostupuji. Jsou hlavnim hybatelem dgje a jejich
prostfednictvim se ¢tendf obvykle nejlépe identifikuje s fikénim svétem dila.
Zabyvat se postavou Zeny skryva mnoh4 uskali, jelikoz se ndm vedle ¢isté literarniho pohledu
na postavu nabizi i mozZnost interpretace z hlediska historického, psychoanalytického &i
sociologického, potazmo feministického, které se navic od Sedesatych let minulého stoleti
dostava do popfedi ve forme¢ feministické literarni kritiky. Chceme se ve své praci pokusit
zminit vSechny tyto aspekty, protoZe vniméme literaturu jako nedilnou soucdst historie
lidského spoleéenstvi.
AC byva fikce n€kdy interpretovdna jako nov€ stvofeny sveét nezavisly na redlném Zzivoté, je
zarovenl ziejmé, Ze se skutenym svétem nechava inspirovat a ten tak ¢i onak prostupuje
celym dilem. Nikdy v8ak romany nemohou zachytit realitu v jeji celistvosti, i kdyZ se o to
pokusi. Omezuje je prostor knihy a rozmanitost okolniho svéta obtiZn€ zcela pievoditelnd do
slov. Pokud se v8ak odkdZeme na teorii mimetické sémantiky, jsou zobrazené postavy — fikéni
jednotliviny — zobrazenim skute¢nych obecnin', resp. postavy maji sviij ptedobraz v realném
Zivoté. Mohou se skutenosti, pfedevsim v realistickych prézach, pribliZit, a my pak skrze né

poznavame historicko-spolecensky kontext, obraz doby.

Nas$ pohled na postavu Zeny v roménech byl inspirovan spolecenskou situaci Zen ve
Spanglsku, v letech 1939-75, v obdobi diktatury generdla Franciska Franka y Bahamonde.
Jejich misto ve spole¢nosti by se pfili§ neliilo od pfedchézejicich let, pokud by frankisticky
reZzim nebyl nastolen po éfe druhé republiky (1931-36), kterd zZenam ,,revoluéné® poskytla
hlasovaci pravo, a tim i moznost podilet se na politickém Zivoté zemé. Zanechme nyni stranou
domnénky, na kolik byl tento republikdnsky pfistup ovlivnény populistickou snahou ziskat
nové hlasy Zen a na kolik se opravdu zajimal o jejich situaci.

Pravdou je, Ze sndstupem Franka kmoci a spojenim tradicionalistickych, cirkevnich
a faSistickych sil bylo Zen& toto pravo opét odejmuto a jeji Zivotni prostor byl vymezen

pfevazné na diim a starost o manzela s détmi.

' Dolezel, Lubomir. Heterocosmica. Praha: Karolinum, 2003, s. 22
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Vzhledem k tomu, Ze obdobi frankismu zahrnuje témét Etyfi desitky let, neni moZné
— 1 pro omezeny rozsah prace — vénovat se peclivé kazdému autorovi a knize ztéto éry.
Vyhnuli jsme se autordm piSicim v exilu, tedy t&m, ktefi pfed nebo i po ob¢anské valce odesli
ze zemé, protoZe soudime, Ye jejich vnimani situace ve Spanélsku mtiZe byt zkresleno
a ovlivnéno pobytem v cizin€. Jako literarni korpus vhodny k analyze Zenské postavy
vromané jsme vybrali dila pfednich autor piSicich literaturu pfevazné realistického typu,
ktera se tradi¢né pojatym postavam vénuje nejobsirnéji. Jsou to dila spadajici svym vznikem
do prvni faze frankistické diktatury, do obdobi dosud nepoznamenaném pievratnymi
spoleCenskymi udélostmi Sedesatych let, nastupem konzumniho Zivota a uvolfiovanim reZimu.
Do obdobi, které je n€kdy popisovano jako chvile, kdy se zastavil €as. V nasledujicich
kapitolach se postupné podivame na zasadni dila $esti autord (tfi Zen a tff muzi), ktefi zacali
publikovat po obcanské vélce a zazili atmosféru vitézného nastupu frankismu. Jedna se
o velmi vazené autory, které v souasnosti jiz miZzeme povazovat za ,klasiky” Spanélské
literatury 20. stoleti, coZ bylo jedno z hledisek, které jsme uplatfiovali pii jejich vybéru.
Carmen Laforetovou a Camila José Celu spojuje vyznam jejich prvotin, vydanych na pocatku
Ctyficéatych let a kritikou vysoce cenénych. Carmen Martin Gaitova a Jesus Fernandez Santos
jsou oba pfedstavitelé neorealistického romanu padesatych let. Anu Marii Matutovou
a Miguela Delibese pak charakterizuje osobitost jejich literarniho stylu.
Zkoumat postavu Zeny v tomto obdobi svadi k tomu, abychom se na ni divali o¢ima Zenskych
spisovatelek, protoZe jim by méla byt nejbliZ$i. Literatura by vSak neméla byt omezena pouze
jednim genderovym pohledem, proto vybirdme rovnomérné zastupce z obou skupin, coZ ndm

piipadné dovoli konfrontovat pohled na postavu Zeny o€ima spisovatelek s thlem pohledu

muzskych autort.

Roman jako literarni Zanr se nam jevi pro nasi praci jako nejvhodn€jsi uz jen proto, Ze
mé ve Spanélsku dlouhou tradici iniciovanou rytifskym, posléze pikaresknim roménem.
I nejznamé;jsi $panélské dilo, patiici do zakladniho svétového literarniho kdnonu, Cervantestv
DumysIny rytiv Don Quijote de la Mancha, je roménem.

V 19. stoleti se tento literdrni Gtvar stava nejobliben&j§im epickym Zdnrem a jeho obliba
pietrvava i do stoleti nasledujiciho, atkoliv kompoziéni vystavba i charakteristika postav se
méni. Roman je zajimavy 1 tim, Ze je to nejlast&jsi literarni Zanr, kterému se vénuji Zeny.
Snad proto, Ze to je Zanr s pfesné nedefinovanymi hranicemi, jimiZ se naopak vyznaCovaly
star§i literarni formy. Jeho podoba se neustale méni, zdstava snad jen zakladni charakteristika,

Ze se jednd o epicky literarni Gtvar psany pievazné v proze.



V nasledyjicich kapitolach se tedy podivame na mnohotvarnost podob a zobrazeni,

které Zena jako soucést spole€nosti i jako literarni postava nabizi.

Postava Zeny z hlediska historického: spolecenské postaveni

Diskuze o nerovnopravnosti muzi a Zen se stala oblibenym tématem poslednich let
i u nas a pojem feminismus nabyva né€kdy az negativnich konotaci. Pravdou ovSem je, Ze jen
diky aktivnimu a mnohdy urputnému feministickému hnuti (dfive byl pro né&j pouZivan spise
pojem ,.Zenské hnuti) se spoleCenské postaveni Zen ve 20. stoleti vyznamné zlepsilo.
Hlavnim poZzadavkem feminismu, jinak velice riznorodého hnuti, je vyvratit pfedpoklad, Ze
socidln€-kulturni postaveni Zen musi byt nutné determinovéno jejich biologickymi
predispozicemi, coZ je argument, na ktery se po staleti odvolavali zastanci ,tradi¢nich®
hodnot. Nechceme se v této kapitole zabyvat feministickym pfistupem a obhajovat jeho
pohled na svét, pouze se pokusime piredlozit dostupna fakta tykajici se historického zatazeni
zen do spolecnosti, kterd se mnohdy odrazela v literarnich dilech. V pfipadé€ star§ich lidskych
déjin jsme dokonce nuceni postaveni zeny odhadovat hlavné na zéklad¢ literarniho ztvarnéni.
Pak se sice stiraji pomyslné hranice mezi fikei a realitou, ale otdzkou je, na kolik jsme
opravnéni aplikovat tyto hranice na star§i prameny, na jiny kontext a jiné literarni cile
spisovatelil.
Pochopeni historie spolecenského postaveni Zeny ndm pomiiZze pii nasledujicich rozborech
literarnich dél, jelikoz vychodisko spisovateld (nejenom) realistického sméru logicky vychézi
z archetypalniho uspofadani spole¢nosti. A situace Zeny v obdobi frankismu je vlastné

disledkem dlouhodobého formovani lidské spoleénosti a jejiho vnitfniho uspotradani.

Podle R. Eislerové® ovliviiuji konstantng historicky vyvoj feminni & maskulinni
principy (ve smyslu kulturné-spole¢enském), z nichZ jeden vzdy v uréitém obdobi ptevlada.
Nékolik poslednich staleti byl tim dominantnim principem maskulinni pohled na svét, ktery
se vyznaluje V&t spoleenskou represi a uzavienosti. Naopak feminni dominance ma
podporovat v&t§i tvofivost a spoleGenské reformy. Je to pouze jeden z mozZnych hld pohledu
a jedno z moznych rozdéleni, kterd se objevuji pfi zkoumani historického postaveni Zeny ve

spole¢nosti. Napfiklad Weininger® na druhou stranu soudi, Ze vSechny pozitivni Gsp&chy

2 Eisler, Riane Tennenhaus. Cise a mec, agrese a ldska aneb, Zena a muz v pritbéhu staleti. Praha: NLN, 1995,
s. 179
3 Slipp, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. ptel. Daniel Micka. Praha: Triton, 2007, s. 64



v djinach jsou dany principem muzskym, zatimco feminni vliv zodpovida za destruktivni
a nihilistické tendence.
Pohlédnéme ted’ proto kratce do historie spoleCenského postaveni Zeny v zapadnim

svété a posud'me sami.

Uz v bibli nachazime pasaz, ktera determinuje pohled na Zenu. Je stvofena z Adamova
Zebra, neni tedy obrazem Boha jako muz, ale pouze obrazem ¢lovéka. Poté, co se dopusti
hiichu a ochutnd jablko z rajské zahrady, je nad ni vyfknut determinujici ortel (,,bude§ dychtit
po muzi, ale on nad tebou bude viadnout“?).
Zeny to nemsly jednoduché ani ve starovékych spoleenstvich ani v antice, oviem s néstupem
kiestanstvi jako oficidlntho ndboZenstvi, které bude ovliviiovat vyvoj zapadni civilizace
(potazmo celého svéta, ktery se s nim dostane do kontaktu), se negativni pohled na Zenu na
dlouhou dobu upeviiyje. A neni to disledek samotné ideje kiestanstvi, protoZe je znamo, Ze
Jezi§ hlasal lasku ke kazdé zivé bytosti a Zenami se obklopoval, ale spiSe dusledek kiestanstvi
jako instituce a jeho formovani vlivem cirkevnich otcl a jinych autorti, jejichz ptistup musel
byt nutné ovlivnén zdsadami tehdejsi spolenosti, kterda se dlouhodobé projevovala
patriarchalng.” Hypoteticky Ize tedy piedpokladat, Ze p¥istup k Zené& jako k mén&cenné bytosti
by nésledoval, i kdyby ktestanstvi nezaZilo takovy rozmach a nestalo se vidéim

naboZenstvim. To se ndm ale nyni jiZ nepodaii ové&fit.

Vzhledem k pomé&rng striktnimu negativnimu nazoru kfestanstvi na Zenu je zajimavé
zminit fenomén, ktery se objevuje jiz podatkem 4. stoleti po Kristu a kterym je maridnsky kult
neboli kult Panny Marie.

Jeho objeveni miiZze byt vazano na kult Zeny jako bohyng, jenz je podle platnych teorii na poli
kulturni antropologie charakteristicky pro starsi etapu lidskych dg&jin. Dikazy pro to mizZeme
najit v oblasti Malé Asie i v jihovychodni Evropé ve formé& soSek a symbold, ale i1 ve starych
legendach, kde je zena-matka nejvyssi silou, ktera dava Zivot Vesmiru.®

Oceflovana byla neposkvrnénost bozi matky, pfisouzeny ji byly i atributy skromnosti,
posludnosti a taky laskavosti, se kterou piijima hii$niky obracejici se na ni s modlitbou. Ale

piedevsim byla zobrazovana jako milujici matka a Zensky ideal. Jeji pojeti se b&hem staleti

* Utrio, Kaari. Dcery Eviny. Havli¢kiiv Brod: Hejkal, 1994, s. 9

% Novy pohled na jiny mony vyvoj tehdejii spole¢nosti nabizeji gnosticka evangelia, ktera jsou ran&j3f nez
kanonicka.

S Eisler, Riane Tennenhaus. Cise a mec, agrese a ldaska aneb, Zena a muz v pribéhu staleti. Praha: NLN., 1995,

s. 183



ménilo. Ekloze marianského kultu nastava v dob& vrcholného stfedovéku a odklon zadina

s nastupem protestantskych smért v kiest’anstvi.

Za zminku jisté stoji, Ze tento kult dosahuje svého vrcholu v dob& rozmachu ryti¥ské poetiky
a dvornosti, které opét méni ptistup k Zené. Archetypickym centrem rytifského dvoteni se stal
dvar Eleonory Akvitdnské v jizni Francii. Mladi basnici op&vovali ctnosti vzneenych pani
a svoji lasku k nim, z v&tsi ¢asti nenaplnénou, jelikoz se ¢asto jednalo o Zeny vdané.

Je tfeba si uv€domit, Ze ackoliv se ndm v soucasnosti dvorska lyrika jevi jako dilezita sougast
kultury tehdejsi spole¢nosti, jeji dopad a vliv tehdy takovy byt nemusel. Navic rytifsky
piistup a op&€vovani Uzce souviselo se zcela vymezenou vrstvou spoleCnosti a netykal se
rolnickych a prostych Zen. Vysoce postavené zeny mély dostatek finanénich prostiedki, aby
si trubadury mohly na dvofe udrzet. Tento projev kultury se nijak neodraZel v zakonodarstvi
a v pravech Zen, kterd byla nadédle omezena.

Jistou mocenskou a hospodarskou nezavislost miizeme pozorovat u Zen/$lechtiCen, jejichz
muzZ odesel do valky (pfipometime si, Ze v té dob& byla Evropa v dlouhém obdobi k¥izackych
taZenf) a ony se musely postarat o statek a dvir, vyznat se aspon ¢asteéné v zemédélskych
a hospodarskych zaleZitostech. Po muzoveé navratu opét piebiraji roli, kterd jim dfive nalezela:
staraji se pfedev$im o rodinu a plodi déti. Jejich ekonomicka situace je zcela zavisld na muzi,

ktery disponuje majetkem.

Pii sociologickém zkoumani se nutné musime omezovat na jistou generalizaci historie.
Existovalo mnoho moudrych muzl, ktefi k Zendm pfistupovali s tctou, vSeobecné minéni
a predevSim oficidlni piistup kfestanské cirkve se vSak vyznaCovaly urditou formou
misogynie. Ditkazem jsou i pofddané hony na ¢arodé€jnice, které ve vinach probihaly od 14.
do 18. stoleti, kdy cirkevni a svétskda moc vzicné vystupovaly v naprostém souladu a tyrani
nevinnych Zen spole¢né odsouhlasily.

18. stoleti, které tyto praktiky definitivn¢ odsoudilo, s sebou pfineslo novy ratiem osviceny
pohled na Zivot a spoleCnost. Ktomu pfispéla i postupnd individualizace spoleCnosti
v pfedchazejicich staletich, kdy se na misto nejdileZit&jsi jiz nestavi kolektiv, ale jedinec, na
jehoZ potieby je upirdna pozornost.

Do poptedi se dostava otazka uspofdddni spoleénosti a prav ¢lovéka, coZ najednou zahrnuje
i otazku postaveni Zeny. Snahy o zménu, kterou se nepodafilo prosadit za renesance

a humanismu, pfichdzeji nyni, ale vniméni tradi¢ni role Zeny je natolik zakofenéno i v mysli



osvicenctli, Ze jim ¢ini potize vnimat Zenu jako rozumnou a samostatnou bytost, ackoliv

nepopiraji jeji diileZitost pro rodinu.

Zenské pokusy o emancipaci miiYeme pozorovat jeité davno pred zformovanim
feministického hnuti. Jednalo se o hlasy ojedinélé, které mohly pramalo zménit, ale jejich
existence je vyznamnym signalem, ktery naznafuje zmé€nu ve vyznacené cesté spole€nosti.
Naptiklad Mary Astellova jiz v roce 1694 napsala, Ze niZ$i postaveni Zen ve spole¢nosti neni
dano piirodnimi zékony, ale jen silou zvyku a vychovou.” MuZsky pohled na Zenu obvykle
Zeny piijimaly za sviij, coZ ztéZovalo moznost néco zménit. Je tieba si uvédomit, Ze i kdyZ si
mnozi spisovatelé a intelektudlové uvédomovali, Ze je Zena rovnopravnou lidskou bytosti jako
mu?, byla mald vile tento fakt zménit, protoZze by to znamenalo jen zproblematizovani
zavedeného Zivotniho rytmu. Prvotni impuls tak musel pfijit od Zen, a navic ve spravnou
historickou chvili, kdy byla spole¢nost ochotna uvazovat o zasadnich zménéch. Tedy ve
chvili, kdy se spole¢nost stala diky primyslové a zemé&deélské revoluci materidlné zajisténou
a svlj pohled mohla upfit na nové uspofadani sebe sama.

Hlasy Zen silily uz od konce Francouzské revoluce a v 19. stoleti se objevuje nékolik
nejednotnych Zenskych hnuti pfevazné na angloamerické padé. Postupné se Zendm oteviraji
nova, dosud pouze muzska, pracovni mista a usnadiiuje se pristup ke vzdélani. Od
sedmdesatych let 19. stoleti ziskavaji Zeny v severoevropskych a angloamerickych zemich
pravo na svilj majetek, rovné dédické pravo a na pocatku 20. stoleti pfichazi nejdiirazné;si
zména: nabyti pravomoci zasahovat do politického déni a ovliviiovat nepfimo svét kolem
sebe, tedy pravo volebni. To se stava urditym milnikem v historii feministického hnuti, ktery

uzaviré prvni etapu noveé vzniklé ideologie.

Postaveni Zen ve Spanélsku

Historick4 situace spoletenského postaveni Zen ve Spanélsku se pftili§ nelisila od
situace ve zbytku zépadni Evropy. Miizeme jen dodat, Ze od zakotveni kiestanstvi se pevnou
soudasti Zivota zdejSich obyvatel stala katolicka vira, jejiz vaha se nezmenSila ani poté, co
jizni &ast poloostrova ovladli muslimové. Ba pravé naopak, da se fici, Ze znovudobyvani
ztracenych tGzemi, které s pfestdvkami trvalo osm staleti, kfestanstvi utuZilo, jelikoZ
reconquista byla nejen bojem dvou rozdilnych kultur, ale i dvou odliSnych naboZenstvi, a tak

byla i prezentovéna.

7 Utrio, Kaari. Deery Eviny. Havligkiiv Brod: Hejkal, 1994, s. 97



Vliv katolické cirkve nebyl zmenSen ani naboZenskymi reformacemi, které nikdy do
Spanglska pofadné nepronikly a pokud ano, tak minoritné a nedostalo se jim vielého prijeti.
O néazoru cirkve na Zenu jsme se jiZ nékolikrat zminili v pfedeslych odstavcich a ten se

nezménil ani na tzemi $panélské monarchie.

Debata o rovnopravnosti Zen piichazi s nastupem osvicenstvi ve Spanélsku. K ni se
pfipojil napfiklad Benito Jerénimo Feijoo (1676-1764), benediktynsky knéz a vyznamny
myslitel 18. stoleti, ktery soudil, Ze neni rozdilu ve schopnosti muzi a 7en.® 7Z4adna zména
v tomto obdobi v pravnim postaveni Zen nenastala, ale alespol do§lo k otevieni diskuze.
Ekonomické a spoleCenské zmény, které svou existenci pfispély k emancipaci Zen, ve
Spanélsku probihaly o dost pomaleji neZ v ostatnich zapadoevropskych zemich. Snad pro
jistou zaostalost v hospodaiské sféfe nebo uzavienost pred okolnim svétem a pravdépodobné

i pro silny vliv konzervativni katolické cirkve na bé€zny Zivot.

Zena preci jen postupnd ziskava pravo pracovat, tedy predevsim pravo pobirat za praci
plat, ackoliv ten byva aZ o polovinu niZ$i nez muziv. MozZnosti se ji postupné oteviely
v zemé&délském sektoru, v domaci manufaktufe, ve sluzbach v domacnostech a tovarndch
(hlavné na textilie), tedy pfedev§im v délnickych oborech. Do tercidrniho sektoru pronika az
v moderni dobg.

Problémem konce 19. stoleti stale zstava znadny analfabetismus, ktery pfevladd hlavné na
venkov€. Pfevazn¢ diky Institutu svobodného vzdélavani (Instituto Libre de Ensefianza)
dochézi na pocdatku nového stoleti k rozSifovani vzd€lanosti mezi Zenami. Ty postupné
ziskavaji snadnéj$i ptistup ke vzdélani. Od roku 1910 naptiklad nepotfebuji zvlastni potvrzeni
pro studium na univerzité. K tomuto pokroku dopomohlo i rozsifené osvicené presvédceni
statnich organd, Ze zlepSeni kulturni vzd&lanosti obyvatel pomiiZze vyfesit ,,problémy*

Spanélska.

K pfelomové udalosti dochazi po vzniku druhé republiky vroce 1931. Byly
naplanovéany dalezité reformy (pfedev§im reforma pozemkova, kterou se ale nikdy nepovedlo

plné realizovat), §lechta byla zbavena svych vysad a cirkev své moci a majetku.

8 Jeho Diskurs na obranu Zen (Discurso en defensa de las mujeres, 1726) miiZeme najit v souhrnném dile
Kritické divadlo (Teatro critico, 1726-1739).



Pro nés je v§ak dilezita informace, Ze po dlouhé diskuzi v parlamentu byl pfevahou hlasi 161
ku 120 schvalen &lanek 36 republikanské ustavy (1931)°, ktery zarudoval rovnost muzd a Zen
v politickém Zivoté, a nasledné do$lo ke schvaleni ustanoveni, které poskytovalo Zendm
hlasovaci pravo. Tim se zapo&ind nova etapa ve spoleenském postaveni Zeny ve Spanélsku,
tentokrat ukotveného i v pravnickém ramci mladé republiky. Nebyl to zalatek jednoduchy,
pro mnoho Zen bylo tradiéni postaveni pfeci jenom jist&jsi, diivérn€ znamé a bezpecné. Jiné
Zeny, vétSinou aktivni jiz predtim, se vSak pokusily novych prav vyuzit, a tak dochdzi
k zakladani Zenskych spolkid, ¢asto politicky orientovanych. Zminme napiiklad Claru
Campoamor Rodriguezovou, ktera zaloZila Zensky republikansky svaz (Unién Republicana
Femenina) nebo Victorii Kentovou.

Druhd republika se vSak potykala sfadou problémi tykajicich se nejen reforem, ale
i ideologického smé&fovani, a po vitézstvi Lidové Fronty ve volbach roku 1936 doslo
k ozbrojenému povstani konzervativnich kruhtt armady v Maroku, které postupné pierostlo ve
véle¢ny konflikt trvajici dals$i tfi roky a znamenajici konec pievratnych zmén a odchod mnoha

liberalné smyslejicich lidi do exilu.

Postaveni Zeny v obdobi frankismu

Frankismus nebyl v pravém slova smyslu ideologii faSistickou, i kdyz Franka
fasistické rezimy v dobé obcanské valky podporovaly. Protilevicového povstani v roce 1936
se totiZz zucastnily pravicové skupiny rozdilnych ideologii reprezentované naptiklad falangisty
a monarchisty, jez spojoval konzervativni pfistup a odmitnuti republiky, kterd podle nich
pfinesla jen zmatek a naruSila systém tradi¢nich hodnot. Ke sjednoceni t€chto stran a hnuti
doslo vroce 1937, kdy vznikla Tradicionalisticka $pané€lskd falanga (FET) a Vybory pro
nacionalné syndikalistickou ofenzivu (JONS), pti¢emZ ostatni politické a jiné organizace byly
zakazany. Rozdilné ideologie politicky sjednocoval viidce v osob€ Franciska Franka, i proto
se dnes tento politicky rezim, siln¢ nacionalisticky, poji s jeho jménem. Také to je jednim
z dtivod, pro¢ k jeho zaniku doslo spoleéné se smrti hlavntho pfedstavitele. Frankismus trval
Ctyticet let a béhem této doby doslo ve vnitini povaze reZimu k posunu. MySlenky, na kterych
byl politicky systém zpo&atku zaloZen, se stfetavaly s néstrahami reality. Ve ctyficatych
letech se Spanglsko ocita ve $patné ekonomické situaci, ktera je dsledkem ob&anské valky
a izolovanosti. V té dobé& je rezim v nejsiln&jsi fazi, k jeho ideologickému oslabeni dochézi

koncem padesatych let. Tento posun ovlivnil i postaveni Zeny v obdobi frankismu.

® Elvoto de las mujeres 1877-1978 (de la exposicién 4. 11. - 7. 12. 2003). Madrid: Editorial Complutense, 2003,
s.33



S nastupem Franka k moci, nékdy uz v pribéhu obc¢anské valky, byla zruSena vétSina
zékonti druhé republiky, ktera poskytovala Zené fadu prav. Pfedevsim byl zruSen rozvod,
ktery tak existoval pouhé &tyfi roky, déle zanikl civilni manzelsky obfad a byly zavedeny
oddélené skoly pro divky a chlapce. Na malych méstech, kde nebyl dostate¢ny pocet Skol,
mély divky chodit na vyucovani dopoledne a chlapci odpoledne &i vice versa.

Zajimava situace nastala v oblasti pracovniho trhu. V prib&hu obcanské valky, kdy
byla valna ¢ést praceschopnych muzli vyslana na frontu, obsadily Zeny (pfevézn€ v tovarnach)
jejich mista. Po vélce jsou od prace postupné osvobozovany, tyka se to hlavné vdanych Zen
nebo vdov. Jednim zdGvodd, pro¢ ktomu dochazi, je i snaha statu sniZit muZskou
nezameéstnanost.

Prace se stava zéleZitosti hlavné svobodnych divek, t€m jsou ale zapov&zena prestizni
povolani soudkyné, statni zastupkyné, prace v diplomatickém sboru, na burze a v mnoha
daldich oblastech uréenych vyhradn¢ muzim, a jejich plat ani zdaleka nedosahuje vyse
muzskych prot&jski. Jsou vitany jako levna pracovni sila bez dostate¢ného vzdélani.

Platilo podvédomé minéni, Ze Zena by méla byt doma a pokud uz pracovala a navic byla
vdana, hledslo se na jejiho manZela jako na nelsp&$ného Zivitele rodiny. Zena se stava
finanéné i pravné zavislou nejprve na svém otci a poté na manzelovi. Do 25 let divka ani
nemohla opustit sviij rodny diim bez svoleni rodi¢i, pokud to nebylo kvili svatbé a nasledné
spole¢né domécnosti s manzelem. Pokud tak udinila, méli rodi¢e pravo poZadat policii, aby ji
piivedla zpét. Tato moZnost byla disledkem nerovnopravnosti Zen a muzl, resp. rozdilnych
préav, kterymi ob€ skupiny disponovaly.

Po divce se vté dob& predev§im poZadovalo, aby byla hezkd, mild, nekomplikovana
a submisivni vii¢i muzovi: ,,V povéleéném obdobi nebylo divce na vdavéani dovoleno mit
sloZity ndzor na Zivot. Jeji povinnosti bylo nastavovat svétu roztomilou, vyvdZenou

v v 3910
a usmévavou tvar.”

19 Martin Gaite, Carmen. Usos amorosos de la postguerra espafiola. Barcelona: Anagrama, 1994, s. 40:

,,A la chica casadera de postguerra no se le permitia tener una visiéon complicada de la vida, tenia
la obligacion de ofrecer una imagen dulce, estable y sonriente.*

Pokud neni v poznamce uvedeno i Eeské vydani dila, jedna se o vlastnf pfeklad ze Spanélitiny. Tyka se to
citatl jak z odborné, tak z beletristické literatury.



Frankdv reZim byl od pocatku siln¢ propojen s katolickou cirkvi (proto se nékdy
hovoii o klerofasistickém statu), kterd se stava oficidlnim nédboZenstvim statu, jak je zdvazng
uvedeno v Kodexu Spané€ld z roku 1946.

Spanélské katolické cirkvi se dostalo za Franka vyznamnych privilegii, coZ je nepopiratelny
fakt. M4 znaény vliv ve $kolstvi a v ur€ovani spoleenskych norem. Jak uZ jsme zminili
v pfedchdzejici kapitole, pohled kiestanstvi na Zenu byl spiSe negativni aZ misogynni,
piisuzoval ji pfedev§im roli poslu$né manzelky a hlavné matky, s &imZ souvisel i zékaz
a odsouzeni antikoncepénich pfipravkii a potratu. Mezi provinéni uvedené v trestnim
zdkoniku pattilo i cizoloZstvi (v pfipad€ Zeny) a homosexualita (kterd byla slozit& p¥ijimdna
1 v profannich spole¢nostech).

Rodit déti byl hlavni kol Zen tehdejsi doby, coz souviselo i s velkymi ztratami obyvatelstva
v obCanské vdlce a semigraci. Podle s¢itdni obyvatelstva z let padesatych se v Madridé
nachézelo o 200 000 Zen vice nez muzii.'' Porodnost proto byla podporovéna i zavedenymi

ptidavky na déti.

Pokud hovofime o Zen& v dobé& frankismu, neni moZné nezminit Zenskou sekci
(Seccion Femenina), zaloZenou jiZ v dobé republiky. V jejim dele stdla sestra zakladatele
Falangy a dcera Spané€lského diktatora stojictho v Eele statu ve dvacatych letech, Pilar Primo
de Rivera. Po valce se hnuti stavd jednim z pilifd frankistického rezimu. Stard se o Sifeni
falangistickych myslenek mezi Zenami, o propagandu, o vyu¢ovéni domécich praci a pfipravu
na manZelstvi, dohliZ{ nad t€lesnou vychovou divek, ale ¢ini i prospé$nou osvétu v oblasti
kojenecké umrtnosti, hygieny atd. Jeho cile jsou viak znaéné vzdalené emancipaci, naopak
prosazuji tradiéni model Zeny jako matky, z ¢ehoZ je patrno, Ze Gsili na zménu spolecenského
postaveni Zen mélo odpiirce i ve vlastnich faddch. Pilar Primo de Rivera zodpovédné Sifila
myslenky svého bratra, Juana Antonia, ktery zemfel uZ na potatku ob&anské valky: ,,Zeny
nikdy nic neobjevi: chybi jim tviir¢i talent, od Boha vyhrazeny muzskému rozumu. '

Asi nejdilezitéjsi pro zivot obyéejnych Zen (tedy zéleZitost, kterd méla piimy vliv na bézny
Zivot), bylo zavedeni civilni sluzby (Servicio Social), jeZ byla povinnd pro vSechny svobodné

divky nebo vdovy bez déti mezi 17 a 35 lety, které bez ni nemohly ziskat pas, fidi¢sky prikaz,

! Apud. Martin Gaite, Carmen. Usos amorosos de la postguerra espafiola. Barcelona: Anagrama, 1994, s. 46
12 Apud. Martin Gaite, Carmen. Usos amorosos de la postguerra espafiola. Barcelona: Anagrama, 1994, s. 68

,Las mujeres nunca descubren nada: les falta desde luego el talento creador, reservado por Dios
para inteligencias varoniles.
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zamestnani ve statni spraveé &i piistup k univerzitnim studiim. Sluzba trvala Sest mésich
a spocivala vétSinou v pé¢i o nemohouci.
Zensk4 sekce postupné obruSovala svij radikdlni ton, jak se ménila i podoba frankistického

rezimu, a jeji ¢innost byla ukoncena dva roky po Frankové smrti, v roce 1977.

Jisté uvolnéni v poméerech nastiva s nastupem Sedesatych let. Zmény, které pfispély
k v&t8imu zapojeni Zen do pracovniho procesu, jsou nakonec podmin€ny hlavné
ekonomickymi dtivody spise nez kulturné-spoleéenskymi.

V této dob¢ miizeme sledovat n€kolik zdsadnich jevi. V politické sféfe to je (uz od
padesatych let) navazovani blizSich vztahd s USA a staty zapadni Evropy, které vyuzivaji
vyhodnou polohu Spanélska a v polarizovaném svété piijimaji dalditho spojence proti
komunistickému vychodnimu bloku. Span&lské kralovstvi se tak dostivd z mezinarodni
izolace a vroce 1955 se stava Clenem OSN. Diplomaticky tlak ostatnich zemi je nuti
k pfehodnoceni a zmirnéni politické direktivy. Hleda se proto kompromis mezi ideologii, za
kterou padlo v obdanské vélce tolik lidi, a hospodétskymi i politickymi tlaky ke zméné, které
na Spanglsko doléhaly z vngjsiho svéta.

V socidlni oblasti statu je patrné znaénd migrace z venkova do mést, kterd zapocala uz v dobé
hospodarské povale¢né deprese, kdy chudi lidé zvenkova odchazeli do primyslovych
méstskych center. Také dochdzi k rozvoji turistického ruchu, jemuz padla za obét’ piiroda na
pobiezi mofe, kde s neuvéfitelnou rychlosti vyrtstaly hotely a zdzem{ pro zahrani¢ni hosty.
Ke zmén¢ a jistému uvolnéni dochdzi i v politické sféfe zemé. DileZitym momentem je
napfiklad zmirnéni dosavadni cenzury s platnosti nového zékona z roku 1966.

Univerzity se stavaji piistupnéjsi i pro ,,slabsi“ pohlavi. Neexistoval sice zdkon, ktery by Zen¢
piistup k vy$§imu vzdé&lani zakazoval, na druhou stranu vtomto sméru nebyla ani nijak
podporovana. Do té doby se prosazovala piedev§im teorie, Ze by Zena méla byt vzd€lavana
odlisnym zpUisobem neZ muz a jeji vychova by se méla soustfedit na ty pfedméty, které ji
umozni byt dobrou hospodyni, manZelkou a matkou (coZ zahrnovaly, zjednoduSené,
piedeviim pfedméty jako vafeni, domdci prace, §iti atd.) a splnit tak svou socidlni roli.

V Sedesétych letech uZ Zeny tvoii celych tficet procent studentt vysokych Skol.
Vroce 1961 vstupuje v platnost zdkon o politickych a pracovnich prévech Zeny

(ptedloZeny Zenskou sekci), ktery reaguje na celkové zmény ve spolednosti. P¥edeviim na

stale vét§i zapojovani Zen do pracovniho procesu, které se ukéazalo jako nezbytné pii
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poZadavku na zvySeni poctu praceschopného obyvatelstva, coZ byla nezbytnad podminka
v ptipadg, Ze se cht&lo Spanélsko aspoii &astetnd ekonomicky p¥ibliZit vyspélym statim.

Ve chvili Frankovy smrti je tedy spoleenské ovzdusi hmatatelné odli§né od obdobi nastupu
diktatury. Nad idejemi pifevladl konzum, nad zadsadami utilitafstvi. Zménu S$panélské
spole¢nosti v tomto obdobi asi nejlépe reflektuje Delibesovo dilo Cinco horas con Mario (P&t
hodin s Méariem, 1966), ve kterém hlavni hrdinka lamentuje nejen nad smrti manzela, ale i nad
nendvratnym mizenim zavedenych spolecenskych zvyklosti a jistot. Ta se tykaji i pozice Zen,
které se v druhém obdobi Frankovy vlady postupné nadechuji a pomalu vstupuji z vnitinich

do vngjsich prostor, jim dosud zapovézenych.

Postava Zeny z hlediska literarniho: historie Spanélské literatury

Charakteristika postavy

Nez se budeme zabyvat Zenou jako literarni postavou, zminime n&kolika slovy, jaky
ma obecné postava pro literaturu vyznam. A¢ to nemusi byt na prvni pohled patrné, literarni
postava je uZ od pocatku pevné spjata se slovesnym uménim: vzpometime Homérovy eposy
¢i epos o Gilgame3ovi. Je totiz dllezitou soucasti dila, nositelem dé&je, diilezitych myslenek
¢i vlastnosti, které dilo n€kam posunuji, pfes ktera se autor vyjadifuje k okolnimu svétu i ke
svétu fiktivnimu. ,,Postava je tedy souborem informaci, dynamickou slozkou textu.*!?

Jeji vyznam a zplisob zobrazeni se v historii literatury méni. Naptiklad ve stfedovéku autor
vnima skrze smysly 1 neviditelny, ndm utajeny, duchovni svét a zobrazené postavy v literatuie
tak ¢asto vedle vyznamu doslovného skryvaji i vyznam alegoricky.

V literatufe miiZe postava zaujimat misto vysadni (postava hlavni), ¢i jen okrajové, kdy byva
Casto jen nalrtnuta (postava vedlej$i). Predstavit se ndm mulZe z vlastniho pohledu
(ich-forma), nebo z vn&jsiho (pifevazné er-forma). Jeji pojeti a charakterizace se zpravidla 1isi
podle pouzitého Zanru a rukopisu autora.

V roméné dostava literarni postava $ir$i pole ke svému plnému rozvinuti. Podle druhu proudd
v literatufe ¢i zaméru autora se postava bud’ vyviji v prib&hu udalosti, nebo jeji charakter
zUstdvd nezménén. V prvnim piipade literarni teoretikové mluvi o postavé-hypotéze'*, jejiz
pojeti je nejednoznaéné, implicitni a nedeterminované. V druhém se pak jedna
o0 tzv. postavu-definici. Zistava totoznd po celou dobu, jeji pojeti je pevn€ déano, pievliada

objektovost. Tato typizace slouzi vétsinou jako vychozi bod pro rozvinuti ptib&hu.

® Hodrov4, D. ...Na okraji chaosu... Praha: Torst. 2001, s 545
" Ibid, s. 547
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Pojeti postavy se také méni napti¢ literarni historii: klasicismus usiluje o koherentnost postav,
naopak romantismus zavadi subjektivizaci, kterd nasobi spoluproZivani ¢tenéafe. Hlavni hrdina
vzivot¢ tape, trpi, hledd sdm sebe, postava se vyviji. Novou introspekci zavadi
i psychologické pojeti romanu.

Statut postavy se méni i podle druhu literatury, okrajové Zanry (napt. detektivka) tihnou
k typizaci postav (postava-definice), aby se mohly soustfedit na pfib&h. Pro moderni
umeéleckou literaturu je charakteristické zaméfeni se na vyvoj literrni postavy a jeji vnitini
svét. K ur€ité typizaci dochazi Casto u vedlejsich postav, které do ptibéhu mnohdy zasahuji

jen okrajové a jejich detailni charakteristika by odvadéla pozornost od uceleného p¥ib&hu.

Zenska hrdinka

Od pocatku pisemnictvi do dnes$nich dob zaujimala postava Zeny v literatufe mnoZstvi
podob a piistup k ni mél v riznych dobach odlisné pojeti. Postava zeny v sob¢ €asto obsahuje
skrytou symboliku a byva inspiraci pro milostnou poezii basnikti. Vzpomenme naptiklad na
trubaddrskou lyriku, kdy je Zena ustfedni postavou a motivem pisné€ a uchvacuje svou krasou,
oduSevnélosti a ptivabem. I z toho mizeme usuzovat, jak oSemetné je sluCovat b&€zny Zivot

a fikéni svét literatury. Jak trefn€ poznamenava Virginia Woolfova:

Kdyby Zena zila pouze v literatuie psané muzi, pak by si ji ¢lovék vskutku predstavoval

jako osobu nejvys$si dileZitosti: velmi rozli¢nou, hrdinnou i podlou, skvostnou i bidnou,

nekone¢né krasnou i neskute¢né odpornou a pravé tak velkou jako muz, dokonce podle

nékterych vétsi.”

Pojd’me si proto ted’ kratce pro srovnani s realitou pfipomenout rozli€na zobrazeni Zeny
v literatufe a nékteré zajimavé Zenské postavy, které se v pribehu staleti objevily ve
$panélském pisemnictvi. VZdyt' postavy zZen, které spatiime v hlavni ¢4sti naSeho rozboru, by
nemohly existovat bez historického zazemi starSich literatur, kulturniho de&dictvi, které
formuje spolefenské v&€domi. Kazdy vyznamny spisovatel, i nezndmy autor, pfispél svym
dilem k uréitému obohaceni literarniho ztvarnéni. My se pozastavime pouze nad Zenskymi

postavami, abychom si uv&domili, Ze jsou nedilnou souéasti $panélského literarniho umeéni.

Zensky prvek objevujeme jiz v prvni dochované literdrni pamétce: ve starodavnych

$panélskych chardZas (jarchas) je Zena lyrickym subjektem, ktery ve dvou az &tyfech

> Woolfova, Virginie. Vlastni pokoj. Praha: nakl. Marie Chiibkovd, 1998, s. 39
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verSovych slokach obvykle vyjadiuje Zal nad neptitomnosti milovaného ¢lovéka nebo bolest
pfi rannim louceni. Muz je obvykle titulovany jako ,,al-habib* (mila¢ek), ,,sefior (pan) nebo
,amigo“ (ptitel). Zal viak neni adresovén piimo jemu, ale obvykle matce, sestram nebo
1 pfirod€. Ve Spanélské literatufe se tomuto typu basni pfiblizuji jesté galicijsko-portugalské

cantiga de amigo.

Vraném stfedovéku se Zené nedostava v literatufe tolik pozornosti. Je tieba si
uvédomit, Ze v pocatcich literatury postavy slouzily ptedev§im pifibéhu. Jejich vnitini svét,
pocity a vyvoj, kterym v prib&hu dila prochazeji a ktery je charakteristicky pro moderni
epické zanry, nebyl dllezity. Jejich vlastnosti byly nemé&nné a symbolizovaly ur¢ité hodnoty
a vzory.

Zena se vtomto obdobi literarnich dé&jin vyskytovala pfevazné v rolich manZelky, matky,
lehké Zeny, sluzky &i svétice.

Podstatou jeji nejobvyklejsi funkce je byt né¢i manzelkou a dopliiovat obraz muzské postavy,
a obvykle tuto roli spliuje poslusné a fadn¢. Ve Spanélskych hrdinskych zp&vech (cantar
de gesta), pfedevsim v té nejznamejsi, Poema de Mio Cid (Piseni o Cidovi, 12. st.), se v8ak
vénuje relativné hodné prostoru zobrazeni role Zeny, rodiny a lasky v Cidové Zivoté, coZ tento
hrdinsky zpev déla vyjimeénym mezi ostatnimi. Postava Zeny je daleZitou soucasti zapletky
i hybatelem dé&je. Cidovy dcery a jejich svatba s infanty Carrionskymi pfedstavuji moZnost,
jak rozsitit Ciddv vliv a upevnit jeho mocenské postaveni. Zaroven jsou ale nastrojem, kterym
je mozno hlavniho hrdinu potupit, jsou i jeho nejzranitelnéj$im mistem.

Nekolik prvki v tomto zp€vu odhaluje i postaveni Zeny v daném obdobi. Je to naptiklad
pokleknuti dofii Jimeny pfed svym muZem kratce pred jeho odjezdem z Kastilie, které
evokuje vazalskou roli Zeny a jeji podfizenost vii¢i manZelovi. Na druhou stranu je Jimena

Zena, kterd je schopna jednat sama za sebe a orodovat u krale za brzky Cidiiv ndvrat.

Na zobrazeni Zeny ve stfedov€ku ma znaény vliv cirkev, i proto se ndm predstavuji
jako hlavni postavy legend o svéticich a muéednicich, jez maji byt pro ostatni ptikladem
hodnym k nasledovani. Jiz jsme zminili maridnsky kult, ktery napliioval podv&domou touhu
po matce a ochrang. Jeji chvéle se vénovali takové osobnosti jako sv. Augusf;’zn ¢i sv. Bernard
z Clairvaux. Sviij spis s nazvem Milagros de nuestra sefiora (Zézraky Panny Marie, 13. st.) ji
vénoval i $pan€lsky duchovni Gonzalo de Berceo, vyznamny ptedstavitel klerické poezie
(mester de clerecia). Piedstavuje Pannu Marii jako prostfednika mezi hiiSnikem a Kristem,

ktery oroduje za odpusténi naSich htichl. Zajimavé je, Ze poukazuje nejen na jeji
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milosrdenstvi a dobrotu, ale i na silu a krutost, se kterou je schopna ztrestat $patné lidi.
Upozoriiuje i na jeji silné mateiské city. Kdyz n€kdo utoéi na jejiho syna, zpiisobuje ji to vétsi
bolest, nez kdyby potupil ji samotnou. Jeji moc a vliv na Krista je tak velky, Ze o pomoc u ni
zadaji i svaty Petr a Jakub.

Jako dalsi dilo mGzeme uvést Las Cantigas de Santa Maria (Chvalozpévy na Pannu
Marii, 12. st) od pravdépodobného autora Alfonse X. Oblibené byly také legendy
o napravené hiiSnici Mafi Magdalén€. Jeji postava inspirovala naptiklad dilo Vida de Santa

Maria egipciaca (Zivot svaté Marie Egyptské, 13. st.).

Od 11. do 12. stoleti se z Francie $ifi koncept dvorské lasky a lyriky, ktery ovlivnil
1 §panélské basniky. Tento fenomén proklamujici tctu k slab$imu pohlavi ostie kontrastuje
s tradi¢nim pohledem cirkve, jeZ ve volnych chvilich bad4, zda maji Zeny vibec dusi.
Do kastilstiny byl pfijat pravdépodobn& pies galicijsko-portugalské zprosttedkovani
ve 13. stoleti. Jeho systém, jakasi hra, na kterou pfistupuji oba aktéfi, je velice jednoduchy:
dama, kterou ctitel, vétSinou basnik, obdivuje, je vdand a je urozeného postaveni, tudiz
nedosazitelnd. Jeji vlastnosti a krasa jsou uchvatné a jeji postaveni vii¢i basnikovi nadfazené.
Mezi ctitelem neboli autorem milostné lyriky a ddmou vznika urdity vztah vazalstvi, coz byl
typicky vztah pro feuddlni obdobi, ktery se zde promitd i do konceptu dvorské lasky. Jeji
kofeny nejsou uplné vysvétleny, existuje aZ sedm teorii 0 mozném pivodu. Jednou z nich je
1 §panglsko-arabska teorie, kterd za vznikem konceptu dvorské lasky vidi kulturni vliv jizni
¢asti Iberského poloostrova. V soucasnosti je to nejvice podporovana teorie spoleéné s teorii
vlivu socialn€ feudalniho systému stfedoveku.
Spanélska podoba dvorské lasky se odlisuje od francouzské: na Zené vic nez krasu fyzickou
obdivuje tu duchovni. Také se ztraci prvek nevéry charakteristicky pro provensélskou lyriku.
Trubaduarské lyrice, kterd pojala dany koncept lasky za sviij, se v€noval napiiklad Juan
de Mena, mnoho basni dvorské lyriky miZeme najit i ve stfedovékych Cancioneros
(Zp&vnicich). Zajimavé jsou i kratké lyrické basné typu serranilla od Markyze ze Santillana,
které popisuji setkani mezi urozenym muZzem a venkovskou divkou/horalkou (odtud i piivod
nazvu serramilla). Zena, kterou je cestovatel uchvicen a nékdy i odmitnut, je niZ§iho
postaveni, ¢imZ se vymyka typickému konceptu dvorské lasky tykajiciho se jen urozenych

vrstev spolenosti.

Obdoba dvorské lasky se promita i do rytifskych romant a jim blizkych romdnt

sentimentalnich, ve kterych hlavni hrdinové vZdy jednaji na popud lasky ke krasné dame
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a kde je této nedosaZitelné lasce vie podfizeno. V rytifskych romdnech se Zeny vyskytuji na
mnoha pozicich: jako manzelky rytiid, jako krdlovny matky nebo jako spolehlivé sestry;
objevyji se i Zeny s magickou moci. Jejich vlastnosti jsou pfevazné pozitivni: vyzna&uji se
moudrosti, trpélivosti a (vnitini) silou. Mohou se oviem objevit i v negativnich rolich, kdy
rytite rozptyluji a oslabuji.
Sentimentdlni romany se pak vénuji i vnitfnimu svétu postav a Zenské psychologii.
Nejvyznamnéjsi z nich, Cdrcel de amor (Vézeni lasky, 1492) od Diega de San Pedra, se t&8il
ve své dobé velké oblibenosti.

V obou typech romdénti je patrny renesanéni vliv na pojeti lasky, ,,platonicky idedlni
a neochvdjnd v&mé“.'® Renesantni styl se na Spanélské Uzemi dostavd predevsim
prostfednictvim basnikdl a umé&lcl, ktefi méli tu moznost pobyt néjaky ¢as v Italii, v kolébce
renesance. Jeho podoba se zde nepatrné lisi od italského vzoru. Duch humanismu a celkové
profanisace se stfetdva s rigor6zné nédbozenskou 3. Presto si Span&lsko z renesance bere to
nejlepsi, coz ziro¢i v nastdvajicim obdobi nazvaném ptiznaéné ,,Zlaty vk (Siglo de oro).
Zn&ho se ndm uchovalo dilo, které polozilo zdklady modernimu romdnu, EI ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha (Dimyslny ryti¥ Don Quijote de la Mancha, 1605) od
Miguela Cervantese Saavedry. ZamySlena parodie na rytifské romény se nevyhne ani
zobrazeni Zenského elementu neodmysliteln€ patiicitho krytifskému Zanru. Kouzelnd
Dulcinea je motorem quijotského jednani. Krasou vynikd mezi jinyma, jeji originalita ov§em
spociva predevsim v tom, Ze ve skuteCnosti viibec neexistuje. Je jen vytvorem hrdinovy choré
mysli, vysnénym Zenskym idedlem. MdZeme ji chépat jako parodii na tradi¢ni renesanéni

, o 17
zobrazeni dokonalé Zeny.

Zajimavé zachyceni Zenské postavy se objevuje na konci 15. stoleti v dile La Celestina
(Celestina, 1499), v niZ stejnojmennd hrdinka vykonava povoléni kuplitky, coZ je oblibend
postava uz v knize Libro de buen amor (Kniha pravé lasky, 1343) od Arcipreste de Hita. Dalsi
dilezitou Zenskou postavou je mladd Melibea, jejiZz charakter je pon€kud mdly, avSak sama
jeji postava slouzi dobie k zobrazeni kontrastu mezi ni a kuplitkou, mezi vySsi vrstvou
spole¢nosti a lidmi nizkého pivodu, mezi selskym rozumem a urozenou vychovou, ale i mezi

mladim a stafim.

1 B&lig, Oldtich — Forbelsky, Josef. Dé&jiny Spanélské literatury. Praha: SPN, 1984, s. 44
' Thrie, Maureen — Pérez, Janet (ed.). The feminist encyclopedia of Spanish literature. Westport: Greenwood
Press, 2002, s. 183
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Celestina ukazuje jisty prototyp Zeny, vétSinou staré, kterd predstavuje nebezpeéi pro moraiku
spole€nosti, zarovenl je vSak této spolecnosti nezbytnou soucasti. Bez jejiho pfispéni by se
napadnik Melibey, Calisto, se svou vyvolenou dohromady patrné nedal a oni dva jisté nejsou
jedini, ktefi vyuZzivaji jejich sluzeb. Celestina se tak stava i jakymsi symbolem pokrytectvi
stfedovekeé, resp. renesanéni spoleénosti.

Zajimavé je pojeti lasky mezi obéma milenci. Na pocatku reflektuje dvorské pojeti, kdyz
Calisto vstupuje do zahrady a je uchvécen krasou Melibey. Ta je pro néj nedosazitelna, coz ho
uvadi v zoufalstvi. Tento koncept Cisté lasky se po zasahu Celestiny nasledné méni v laskua
t&€lesnou, v pojeti trubadurd latentni a jemné indikovanou, zde vSak v plném rozvinuti.

Smrt Celestiny je ne$tastnym dusledkem akce, jejimZz hybatelem se na zacatku stala ona
sama. Smrt Melibey je naopak jev velice dilezity a do té doby ve Spané€lské literatuie
nepoznany. Jednak je to jeji védomd volba smrti, sebevrazda, kterd je proti vSem zdsadam
kiestanské cirkve, dale pak odvaha a sila, se kterou bere osud do vlastnich rukou. Ackoliv na
pocatku pifbe€hu pisobila jako loutka vrukou ostatnich, poslu$na vychovy svych rodi¢t,
v druhé poloving knihy je to Zena, kterd jde za svym cilem, za svou laskou.

Vsimnéme si, Ze postava Zeny jako protagonistky dila vede k tragickému konci a naruSuje
piirozeny tad spole¢nosti.'® Podobné se tak d&je napiiklad i v dile La picara Justina (Pikara

Justyna, 1605).

Postaveni Yeny na uréity piedestal se odehrava i v literatufe 19. stoleti. Zena je
vnimana jako kfehky andél, snadno zranitelny, jejZ je tfeba chranit. V redlném svét€ se po ni
zase 74d4, aby tyto téméf neposkvrnéné vlastnosti umné spojila s roli dobré matky
a manzelky.

Tuto vysnénou piedstavu o Zen& opousti ve svém dile Doria Perfecta (Dofia Perfecta, 1876)
Benita P. Galdose, jenz titulni postavu obdafuje vlastnostmi, které svou povahou nélezi spiSe
muzZskym hrdindim. Je to silnd a nezavisla Zena, jejiZ Zivotni prostor neni omezen na vnitini
svét domacnosti, kde by vykonavala ji tradi¢né uréenou roli.

19. stoleti pfedznamenava rozkvét literatury psané Zenami. Vedle muZzi se ¢im dal tim Cast&ji
zalinaji objevovat 1 autorky, které prozatim uptednostiiuji muzské pseudonymy. Jejich pfinos
se odrdZi i na Zenské postavé v literatufe, jiZ bude od této chvile vénovéna &im dal tim vetsi

pozornost. O tom uz ale vice v nasledujicich kapitolach.

18 Thrie, Maureen — Pérez, Janet (ed.). The feminist encyclopedia of Spanish literature. Westport: Greenwood
Press, 2002, s. 655
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Postava zeny v romané v dobé frankismu

Roman a kultura v povaleénych letech

KdyZz mluvi zbrang, mléi muizy, kultura tedy v obdobi obdanské valky a kratce po ni
musela ustoupit do pozadi a byla nucena nabidnout své sluzby ideologickym pltkam.
Umeélecké ambice se podiidily tkolu vyzdvihnout ctnosti té & oné ideologie podle
pfisluSnosti autora. Romény se psaly poskrovnu a mnohdy byly timto stigmatem pi{stu$nosti
poznamenany. Na podobu $pané€lské povale¢né kultury méla vliv i skutenost, Ze spousta
vyznamnych umélct byla nucena odejit do exilu. Ti, co zdstali, se zase museli (pokud to
neudélali dobrovoln€) podvolit diktatu frankistického rezimu, ktery jako kazdy autoritativni
systém dohliZel na ,,spravnost” uméleckého vyjadieni.

Definici prvnich povalednych let se stalo ,,dvoji Spanélsko®: ,,...ve smyslu téch, kdo nésilng
zemieli nebo odesli do exilu, a téch, ktefi setrvali v domacim prostiedi. A déale Slo o dvoji
Spanélisko na doméci ptidé: o tabor poraZenych a o tibor jejich pfemoziteltt. Tyto okolnosti
zv145te silné charakterizovaly kulturni atmosféru étyticatych let.«!?

Piekézkou pro tvorbu se stava i pfisna cenzura, ktera poznamenava prvni obdobi Frankovy
vlady. Piisny zédkon zroku 1938, ktery kontroloval hanobeni naroda nebo reZimu, byl
nahrazen mirn&j$im az v druhé poloving Sedesatych letech. Skrtani v dile se nevyhnuli ani

Jests Fernandez Santos, Ana Maria Matutova ¢i Carmen Martin Gaitova. Zakaz postihl i dilo

C. J. Cely, ktery sam jednu dobu ptisobil jako cenzor.

Ve étyticatych letech pevlada v literarnich proudech realismus. Tradi¢ni piistup, ktery
sice k neuspokojeni n&kterych kritikli nepfinds$i nové umélecké zpracovani latky, ale pfesto
v rukou nadanych autord dokaze vykvést v kvalitni dila. K realismu se zpocatku uchyluji
i autofi jako Juan Goytisolo ¢i Gonzalo Torrente Ballester, ktefi svou pozd€jsi tvorbou naopak
formu vyjadfovani (Pedro de Lorenzo, Pedro Alvarez Gémez), jini vyuZivaji ve svych
prozach humoru. Ten se stava Glevnym prostiedkem ke zmirnéni tize b&Zného Zivota. V roce
1941 se na stancich objevuje prvni &islo tydeniku La codorniz, na prvni pohled neskodného
humoristického ¢asopisu, ktery se stal kultovnim pro mladou generaci jiZ unavenou vitéznymi

hesly a proklamovanou genialitou frankismu: ,,Oknem Casopisu La Codorniz pronikl

19 Forbelsky, Josef. Spanélskd literatura 20. stoleti. Praha: Karolinum, 1999, s. 42
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blahodarny a ocistujici vanek, ktery postupné zbavoval mysl povéleéné mladeZe néanosii
pavudin. <%

Autofi si zde ve svych povidkach inteligentnd utahovali z véci b&Zného Zivota. Kritika
spoleCnosti se snaZila byt implicitni, pfesto se &asopis potykal sproblémy s oficidlni

cenzurou.

Literarni kritikové mezitim objevuji a popisuji novy pfistup autort k zachyceni svéta
kolem sebe, pro ktery se ustdli pojem tremendismus (el tremendismo). NékteH v ném vidi
Spanéiskou obdobu existencialismu. Novy styl ma mnoho ndsledovnikl, ktefi Gasto bez
vétSiho uméleckého piinosu jen pfispivaji k jeho vyprazdn&ni. V padesatych letech pak
nastava piiklon k socidlnimu roménu plnicimu svédecké spoleCenské poslani. Obvykle se
rozliSuje mezi romény, kde je patrny kriticky a angazovany pristup autora, a t&mi, které se
snazi o objektivni zachyceni reality. Oba pak ukazuji soudobé Spanglsko v celé jeho
rozmanitosti (mé&sta, vesnice, chudé i bohaté). Nepochybny vliv na kulturu maji
severoameriCti autofi nebo myslenky marxismu.
Za pfelomové dilo se povaZuje roman Tiempo de silencio (Doba Ticha, 1962) od Luise
Martina Santose ukazujici nové moZnosti v literdarnim vyjadieni. V Sedesatych letech dochazi
k uvolilovani pomérd, coZ jako by se odraZelo i ve sklonech spisovateldi k experimentovani

a hledani zcela novych cest. Povaleénd etapa Spanélska se tak pomalu uzavira.

Otazka pohlavi v literature

Pozitivnim fenoménem povéle¢ného obdobi je beze v&i pochybnosti zvysujici se podet
Zen spisovatelek. Symbolické je, Ze vyznamnou literarni Nadalovu cenu (Premio Nadal)
obdrZela jako prvni Zena, spisovatelka Carmen Laforetova, a nasleduje ji n¢kolik daldich Zen
v tésném zavésu. Mezi nejvyznamnéjsi patfi Elena Quirogova, Dolores Mediova, Carmen

Martin Gaitova &1 Ana Maria Matutova, které viechny zacinaji publikovat v mladém veku.

Dlouhou dobu byla literatura obor, kde dominoval muZ spisovatel a Zena pfijimala
pasivai roli, tedy roli objektu, ktery je zobrazovan, popisovan a posuzovan, ale sdm nic

nevytvafi. Jsou uvadény rizné divody, pro¢ tomu tak bylo. Spokojme se s vysvétlenim, Ze to

2% Martin Gaite, Carmen. Usos amorosos de la postguerra espaiiola, s. 74:

»Por la ventana de La Codorniz entrd el aire saludable y desmitificador que poco a poco fue
limpiando de telerafias trascendentales la mente de los jovenes de postguerra.”
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nebylo zplsobeno tim, Ze by Zeny nevykazovaly Zadné vlohy k uméni, ale spiSe uzavienosti
muZské spole¢nosti, kterd mezi sebe Zenu malokdy pustila. To dosvédCuje i neustalé
objevovani dosud neznamych autorek 19. a podatku 20. stoleti, které byly po dlouhou dobu

oficialni kritikou ptehliZeny.

Literatura psané Zenami v sob¢ skryvd mnoho problematickych bodd, nikoli v8ak pro
Ctenéfe, ale spiSe pro literarni kritiku, ktera si klade otédzku, jak k této latce piistupovat. Je
literatura psand Zenami jind neZ ta psand muzi? Pravdou je, Ze tak k ni velka &ast kritika
pfistupovala a povaZovala ji za marginalni vytvor na poli literatury.

Jako opozice ke klasické literarni kritice, zastoupené vétSinou muzi, vznikla feministickd
kritika (prosazujici se od konce Sedesatych let minulého stoleti), kterd se snaZi o prehodnoceni
tradi¢niho literarntho kanonu z pohledu Zeny. Jako jeji odnoz funguje gynokritika, jeZ se
zabyva literaturou psanou Zenami a jejim prosazovanim ve spoleCnosti. To ovSem svym
zplsobem, podle naseho ndzoru, degraduje Zenské psani na specidlni obor, ktery musi byt
hodnocen z hlediska zvlastnich kritérii, a sém se tak marginalizuje a odsuzuje jako specificky
predmét zkoumani.

Pokud je autorem muz, vypraved (i kdyZ mlze byt Zenského pohlavi) je svym zplisobem
determinovén autorovym pohledem na svét. Proto se feministickd kritika také soustfed’uje na
olisténi zabarveni textu od ideologického nanosu, od sily vypravééského pohledu.

Takovy princip by se vSak mél ndsledn€ uplatiiovat i na literaturu psanou Zenami. Navic
jenom autorova pfislusnost k ur¢itému pohlavi automaticky neznamena, Ze piejima tradiéni
pohled tohoto pohlavi na svét.

Zakonceme nasSi kratkou uvahu tezi, Ze kvalita literarniho dila by méla existovat sama o sobé¢.
[ kdyZ Zeny preferuji (naptiklad) jiné literarni formy a jinou estetiku vyjadfeni, jejich dilo by

2l Je to pozadavek, ke kterému se mnohé

mélo byt hodnoceno nezdvisle na pohlavi.
spisovatelky také hlasi. My se nepatrné odklonime od jejich poZadavku nezavislosti na
pohlavi a pokusime se pfi svém rozboru zjistit, zda zde opravdu neexistuje urcity rozdil.
Nebudeme vsak porovnévat kvality dila, ale jen Zenské postavy v nich zobrazené. Na zékladé
prvni kapitoly jsme si mohli dostateéné ovéfit, Ze ve spoleCenském postaveni muzii a Zen

panovala v dob¢ frankismu nerovnovaha, kterd se postupné€ jen pomalu vyrovnavala. Zeny

21 Kdy# se podivame do historie, zjistime, Ze Zeny uptednostiiovaly uréité literdrni Zanry, a to dopisy, deniky,
lyrickou poezii a pfedeviim roman. To mohlo byt zplsobeno jejich omezenym pfistupem ke vzdélani, ktery jim
ztizil poznani ,,vysokych® literarni ttvarid. Vysvétleni midZeme hledat i v jinych literarnich cilech Zen. Papiru
svéfovaly své soukromé pocity, pro n&z se nejlépe hodila forma dopisti a denikd, které stejn€ nebyly zamysleny
k publikaci.
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autorky tak byly konfrontovany s jinou vychovnou metodou, zcela jisté vnimaly pozici svého
pohlavi intenzivn€ji. Mohly tedy do svych postav promitnout aspekty, které muzskému

pozorovateli unikly. I k tomu v nasledujicich kapitolach ptihlédneme.
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Carmen Laforetova: Nic

Obdobi frankistické diktatury trvalo bezmdla Ctyfi desitky let. Béhem této doby se
rozvinulo nekolik literdrnich smérd na poli narativntho uméni. Jednim z prvnich
zaznamenanihodnych d€l se stavd roman Nada (Nic, 1945) autorky Carmen Laforetové
(1921-2004) zobrazujici povaleénou atmosféru Spanélska, presn&ji povéletnou Barcelonu.
Valka ma dopad na celou literarni sféru, néasilng pieruSuje pfirozeny vyvoj literarni historie,
proto romany vydané po jejim skonéeni nepoji jednotné umélecké vyjadrent, ale spi§ spoleéné
téma a zkuSenost (Jak na strané vitézl, tak porazenych), prozité vale¢né drama. Vélka sama
0 sob¢ je tryznivou zkuSenosti a ob¢anska vélka o to vic. Bylo t&Zké vyrovnat se s tim, Ze na
sebe zautoCili obyvatelé¢ jedné zemé, Ze se rozkmotfily rodiny a proti sob& se postavili
i vlastni bratfi. Proto se zda adekvatni reakei vytvoteni stylu nazvaného tremendismus, se
kterym poprvé (nepifimo) pfichazi Camilo José Cela a ktery jen svym ndzvem sdéluje vSe, co
se o Spanélské spolecnosti dotéené valkou dalo vypoveédét.

Roman Nic je n€kdy praveé pro svllj pochmurny popis predmétil, lidi i v8ednich
skute¢nosti k tomuto sméru fazen: ,,...vi que habian aparecido varias mujeres fantasmales [...].
Todo en aquella mujer parecia horrible y desastrado, hasta la verdosa dentadura que me
sonrefa.“* (,V hale se mezitim objevily n&jaké strasidelné Zenské postavy [...] vSechno na té

v oty C g . . . X 2
Zen¢ vypadalo désivé a neblaze, i zaslé zuby, které na me vycenila v ismévu.). 3

KdyZ mladi¢kd Carmen dokoncovala sviij prvni roman a ptatele ji presvédCovali, at’ jej
posle do nove vzniklé literdrni soutéZe nakladatelstvi Destino, jisté netuSila, jaky rozruch
v fadach literarni kritiky tim vyvold. A pfitom jeji prvotni impuls k napsani této knihy
vychdzel pouze z potieby ,,vypsat se“ ze setkani s povdle¢nou Barcelonou a s nastalou $edou,
chudobnou a trpkou realitou, kterd byla dopadem obcanské valky. O to trpéi pro mladou
generaci, kterd se musela srovnat s bratrovraZzednym bojem svych rodi¢d a pfitom chtéla zacit
Zit svijj vlastni Zivot.

Autoréina vlastni zkuSenost s pobytem v Barceloné, kam se dostala na vysokoSkolska studia
po skonleni valky, se uroéi vtvorbé fiktivniho svéta roméanu Nic a doddvd mu na

vérohodnosti.

22  aforet, Carmen. Nada. Barcelona: Destino, 1997, s. 12
? Laforet, Carmen. Nic. pfelozila B. Starkova. Praha: Odeon, 1984, s. 14
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Vypravény piibéh mé jednoduchou kompozici a zprostiedkovava nam zazitky mladé
divky Andrey, kterd pfijizdi do Barcelony kvili vysnénému studiu na vysoké S3kole
a ubytovava se v dome u svych piibuznych: u babi¢ky, tety Angustias, stryce Roména a Juana
s manzelkou Glorii. Svym zplsobem muiZeme hovofit o jakémsi druhu Bildungsromanu.
Andrea pfijiZzdi do velkého mésta jesté v mladém v&ku s naivnimi piedstavami o Zivot&
a nadSenymi plany. Tato cesta ma znamenat vyznamnou zmé&nu v jejim Zivoté v dobrém slova
smyslu: ,,Aquel iluminado palpitar de las estrellas me trajo en un tropel toda mi ilusién
a través de Barcelona.“ (Nada, 16) (,,To svételné chvéni hvézd mi napteskacku ptipomnélo
vSechny piedstavy a nadgje, které jsem s Barcelonou spojovala...«) (Nic, 18).

Tvrdy stiet s povaleCnou realitou zacina uz pii jejim piijezdu. Vlak se zpozdi, piijede do
meésta unavend, ale stale plnd oCekavani a nadSeni. Pak oviem vstoupi do domu v Aribauové
ulici, setkd se s pfibuznymi a se zchatralosti domu a Zivot v Barceloné se za¢ne vyvijet
odli$né od jejich predstav. Kontrast je o to vétsi, Ze Andrea si na mésto uchovava svétlé
vzpominky z détstvi, z pfedvaleéné éry, kdy byly v Barceloné vlhké pokropené chodniky
a kavarna plna lidi, popijejicich limonddu.>* V roman& se piedstavuje jedté ndkolik dalsich
opozic. Napiiklad Andreina bida versus blahobyt jejich spoluzdkid a pratel. Kulisy mésta,
které divce poskytuje pocit svobody, a uzavieny byt v Auribaové ulici s psychicky naru$enou

rodinou, ktery ji tiZi a svazuje.

Div€iny zéaZitky spojené svelkoméstem a dospivdnim jsou nam vypravény
ich-formou, zprostfedkovani pocitd a atmosféry je proto diky subjektivit€ velice pisobivé.
Prednosti vypravéni je i Andreino mlédi, citlivé obdobi, v némZ ¢lov€k vniméa vSechny
udélosti mnohem emotivngji. Romantické piedstavy o svété se stfetavaji s tvrdou realitou.
Ackoliv je z obasnych poznamek mozno postiehnout, Ze autorka/vypraveécka své zéazitky
sepisuje s asovym odstupem (,,to jsem je$te tenkrat netusila“ apod.), n€kolikalety rozdil mezi
vypravéem a protagonistkou a hodnotici odstup je, i podle H. Vydrové®, témet
nepostiehnutelny.

Celym dilem prostupuje navic motiv hladu, ktery umociiuje prozivané pocity. Hlad je bohuzel
smutnou skute€nosti, kterd poznamenala obdobi po obc¢anské vélce vzhledem k ekonomické
a politické situaci, v ni% se Frankovo Spanglsko ocitlo. Obdobi hladu trvalo az do za¢4tku
padesétych let, neZ se podafilo navazat lepsi politické a ekonomické vztahy se Spojenymi

staty.

* Ibid, s. 19
3 Ibid, s. 274
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V knize neni ukdzano na konkrétniho vinika, ktery je pti¢inou hladu, tento prvek je jednoduse
pfitomen a provazi chudé lidi, tak jako tomu bylo ve skuteénosti. Andrein pohled na svét je
o to melancholict&jsi, ¢im delsi je obdobi s malym p#isunem jidla. Na konci knihy, po
Roménove sebevrazdé, valnou ¢ast dni vysilena prospi. A kdyZ se ji ozve Ena, pfitelkyng, Ze
miize bydlet s jeji rodinou v Madridu, a posle pro ni svého otce, jeho prvni slova uvitani,
témé&f symbolickd, jsou: ,,Comeremos en Zaragoza, pero antes tendremos un buen desayuno.
Le gustard el viaje, Andrea. Ya vera usted.” (Nada, 267) (,,Ob&dvat budeme v Zaragoze, ale

pfedtim se né€kde pofadné nasnidame. Cesta se vam bude libit, uvidite, Andreo.”) (Nic, 271)

Jsou to slova, ktera zahani hlad a slibuji svétlejsi budoucnost.

Vedle protagonistky, ktera prochézi vyvojem z ditéte v mladou damu, se v knize
objevuji dalsi Zenské postavy. Jejich zobrazeni a charakterizace je Casto pitoreskni, coZ je
déano thlem pohledu vypravéde, tedy Andrey. Ta je méfitkem pro okolni svét, ona soudi lidi
kolem sebe a ur¢uje, kdo je normalni a které postavy nebudeme mit radi spolu s ni. Pfikladem
je teta Angustias. Z jejich zaznamenanych proslovli se nam nepiedstavuje jako sympatickd
ptibuznd a z ostatnich komentati Andrey vyplyvé, Ze ji teta pfipadd zaostald a panovacna.
Urcity prostor, aby si ¢tendf mohl udélat svij nazor, nam dava divka sama k dispozici: ,,He
hecho tantos juicios equivocados en mi vida, que aun no sé€ si éste [de ella] era verdadero.”
(Nada, 23) (,,V Zivot€ jsem se tolikrat zmylila v usudku, Ze dodnes nevim, zda byl muj
tehdejsi dojem [o ni] spravny.*) (Nic, 26)

Jako svobodomysiny ¢lov€k Andrea chiadne pod tetinou nadvladou, kterd ji svazuje
spolecenskym diktdtem. Teta Angustias je zatrpkld neprovdand Zena, kterd se snaZi najit
utéchu v nabozenstvi, moralizovéani a vychové ostatnich. Je ohniskem konfliktd a hadek, které
probihaji v dom& v Auribaové ulici. Pfedev§im nenavidi Glorii, Zenu jednoho z jejich bratrg,
Juana. Mozna pro jeji mladi, ale nejspi§ proto, Ze pochdzi z nizsi spolecenské vrstvy. Ironii je,
Ze chudé jsou ob€ tplné stejné. Charakteristika Angustias z st ostatnich postav se li$i podle
situace. V hadkach je to ,,Carodéjnice, zmije jedna, nana pitomda“. V chladngjsich chvilich pak

. v . ;e P v .. . 26
o ni dal§i bratr, Roman, mluvi jako o ,,t¢ nestastnici Angustias®.

Na konci prvni &asti knihy pochopime, Ze za jejim neStastnym osudem stila
poslusnost k otci, kterd ji v mladi zabrénila vzit si muze, kterého milovala, protoZe byl jen

hokynattiv syn. Poslusnost, co ji donutila zménit sviij osud, se snaZi{ vynutit i na Andree:

% Ibid, s. 38
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»Pero te gusta ir sola, hija mia, como si fueras un golfo. Expuesta a las impertinencias de los
hombres. jEs que eres una criada, acaso?...A tu edad, a mi no me dejaban salir ni a la puerta
de la calle. (Nada, 52) (,,Ale rada chodi$ sama, hol¢i¢ko, jako n&jaky otrapa. Vystavuje§ se
drzym muzskym feCem. Copak jsi snad n&jakd sluzka?... Kdyz mné bylo tolik co tobg,
nesméla jsem sama ani k domovnim dvetim.”) (Nic, 54)

Dodrzovani konvenci vynucuje i na sobg, ¢imZ se nejvic trestd. Vy¢itd si setkavani s muzem
svého mladi, ktery ma psychicky nemocnou manzelku a Angustias stadle vyhledava. Jeji
ptiklon k ndboZenstvi a nésledny odchod do klastera je pfedeviim unikem ze sloZité situace
a snahou vysvobodit se od svych vnitinich boji a zaroveil vyhovét spoleCenskému tlaku:
»Pero es verdad que solo hay dos caminos para la mujer. Dos tinicos caminos honrosos...Yo
he escogido el mio, y estoy orgullosa de ello. He procedido como una hija de mi familia debia
hacer.” (Nada, 90) (,,Po pravdé v§ak pro Zenu existuji jenom dvé cesty. Pouze dvé pocestné
cesty...Ja jsem si tu svou zvolila a jsem na to hrdd. Jednala jsem tak, jak se ma zachovat dcera
z mé rodiny.) (Nic, 92)

Na konci prvni ¢asti knihy tak odjizdi vlakem z dosahu domu a ostatnich a uZ se snf na
dalSich strankdch nesetkdme. Jejim odjezdem z Andrey spadne tiha, okovy, které ji

spoutavaly. Je to dalsi krok smérem k dospélosti, protoZe za¢ina rozhodovat sama za sebe.

Je na misté zminit dileZitou skute¢nost, kterou je absence matky. Andrea je uz n€kolik
let sirotek, ackoliv je od matéiny smrti obkopena pifbuznymi. Neni tedy sama, ale postrada
zakladni symbol bezpedi a ochrany, ktery matka bezesporu ptedstavuje. Jeji pfitomnost ¢i
nepiitomnost ma vliv pfi hledani vlastni identity jedince a je nenahraditelnd. Teta Angustias
do chvile svého odjezdu roli matky svym zpisobem nahrazuje, ackoliv pouze ve vychovném
nikoliv emo¢nim slova smyslu. Jeji vystupovani a pfistup k Andree miGZeme hodnotit spise
jako prototypické pro ,,stra$nou matku” nebo macechu. Symbol, ktery provézi literdrni historii
a je negativné vniman. Uz v pohddkach nachdzime negativni aspekt matky pravé v podobé
macechy nebo v absenci matky vlastni.

C. G. Jung se ob$irn¢ zaobird archetypem matky, v §irS$im smyslu ,,to, co je matefské”
spatfuje i v cirkvi, pide, méstu, zemi, mofi, ale i univerzit¢ (alma mater). Tedy v mistech, do
jejichz lina se miZe ¢lovék uchylit, které pfedstavuji zazemi, dobrotivost, péci, ale poskytuji
i rist. MiZeme si povSimnout, Z¢ mésto hraje daleZitou roli pii Andreiné¢ pobytu
u piibuznych. Z pocatku je jim zklamana, kdyz konfrontuje své vzpominky se soucasnym
stavem. Néasledné se v8ak do naruce meésta uchyluje, kdyzZ se citi svazovana domem: ,,Una

hora buena para pasarla al sol en un parque o en la Plaza de Catalufia. A veces se me ocurria
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pensar, con delicia, en lo que sucederia en casa. L.os oidos se me llenaban con los chillidos del
loro y las palabrotas de Juan. Preferia mi vagabundeo libre.” (Nada, 112) (Hodina vhodna
k tomu, aby ji ¢lovek stravil na sluni¢ku n€kde v parku nebo na Katalanském namésti. N&kdy
jsem si rada predstavovala, co se asi d&je doma. V uSich mi znélo viiskani papouska
a Juanovy nadavky. Toulat se svobodn€ po me&sté mi pfipadalo neskonale lep§i.) (Nic, 115)

Nebo kdyz je naopak okouzlena krasou a mésto v ni tyto pocity jen umociiuje.:

No sabia si tenia necesidad de caminar entre las casas silenciosas de algin barrio
adormecido, respirando el viento negro del mar o de sentir las oleadas de luces de los
anuncios de colores que tefifan con sus focos el ambiente del centro de la ciudad. Aln no
estaba segura de lo que podria calmar mejor aquella casi angustiosa sed de belleza que me

habia dejado escuchar a al madre de Ena. (Nada, 102)

(Tézko tici, zda se mi chtélo vydat se na toulku mezi ztichlymi domy nékteré usinajici

¢tvrti a vdechovat temny vitr od mofte, anebo spi§ vnimat svételny piiboj riiznobarevnych

reklam, ktery zbarvoval ulice a domy ve stfedu mésta. Vahavé jsem uvazovala, co by

nejlépe utisilo tu téméf bolestnou potiebu krasy, kterou ve mné& probudil hlas Eniny

matky.) (Nic, 106)

Na druhou stranu na ndbozenstvi, které¢ se stavd utéchou pro Angustias i babicku,
neklade Andrea Zadny diiraz. Katedrdla ji prozatim uchvacuje pouze ve smyslu estetickém
a ukojuje jeji touhu po krase.

Andreina moznost najit osobu, ktera by ji matku nahrazovala, je vzhledem k bizarnim
charakterim Zenskych osob v romdnu sloZitd. Babi¢ka ji sice midZe poskytnout emoéni
zdzemi, ale na ostatni véci uz nema dostatek sily. Sluzka Antonia je spi§ piizrak neZ lidska
bytost. Gloria dosud sama rozumu nepobrala. Pokud se podivame na Zenské postavy vné
domu v Aribauové ulici, jistou nad&ji skyta Enina matka, kterd Andreu okouzluje svym
zpévem a svou dobromyslnosti. Pfi jejich dlouhém rozhovoru na konci knihy se vSak ukdze,
Ze Andrea za dobu pobytu v Barcelon€ vyspéla mnohem vic, nez se dalo ¢ekat. Vidi slabosti
Eniny matky, ktera ji prosi o zachranu Eny pfed Ramoénem. Role se tu jakoby vyméni a kdo
nyni potfebuje pomoc a podporu, je Enina matka, a ne Andrea.

V knize se rysuje opozice mezi svétem dospélych a svétem Andreinych vrstevnikl

z univerzity, u nichZ ona sama nakonec nachazi podporu:

La verdad es que me llevaba a ellos un afan indefinible que ahora puedo concretar como
un instinto de defensa: s6lo aquellos seres de mi misma generacion y de mis mismos

gustos podian respaldarme y ampararme contra el mundo un poco fantasmal de las
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personas maduras. Y verdaderamente, creo que yo en aquel tiempo necesitaba este apoyo.
(Nada, 53)

(Po pravd€ mé k nim téhlo t&€Zko definovatelné nadSeni, které ted” mohu piesn&ji uréit
jako obranny instinkt: jenom moji vrstevnici, jen lidé se stejnymi zalibami a z4jmy jako ja
mi mohli poskytnout oporu a ochranu pred tim ponékud prizraénym svétem dospélych.

A opravdu si myslim, Ze jsem tenkrat méla té podpory zapotiebi.) (Nic, 55)

Andrea, vedle Angustias, sdili domacnost jesté se svoji starou babickou, Glorii, jejim
dit¢tem, sluzkou a dvéma bratry. Kazdy zrodiny v sobé nese urcité psychické postizeni.
Roman s Juanem jsou symbolem Kaina a Abela, dva bratii, kteti se miluji, a zdroveit jeden

druhého tyra a nenavidi, oba dva navic poznamenani valkou. Romdn je ten relativné

a tyrat je. Vysvétluje to Andree, kterd mu je svym vzhledem nejvice podobnd, jak je v knize
nékolikrat zmin€no: ,,Tu sabes muy bien hasta qué punto Juan me pertenece, hasta qué punto
se arrastra tras de mi, hasta qué punto le maltrato [...]. Y no quiero hacerle feliz. Y le dejo, asi,
que se hunda solo...Y a los demaés...” (Nada, 81) (,,Ty pfece dobfe vi§, jak mi Juan patii, jak
za mnou leze, jak ho dokazu tyrat [...] a nechci ho udélat $tastnym. Nechdm ho v tom, at’ se

utopi...a vSechny ostatni.”) (Nic, 85)

Stara babicka ptedstavuje koncentrované dobro celé rodiny. Podle Angustias, svatd
7ena, kterou o rozum pfipravilo v8echno utrpeni vélky. I tak se da odivodnit jeji pochopeni
pro jednotlivé ¢leny rodiny, u kterych vidi jen dobré stranky povahy. Jak upozoriuje Andreu,
véci nejsou vZdycky takové, jak vypadaji. Na konci knihy ji jeji dal$i deery vini z postupného
rozpadu rodiny a ze smrti Ramoéna i lability Juana. Méla to zplsobit svou piiliSnou laskou
k syntim, které upfednostriovala pred dcerami a ve vSem je tolerovala.

Domem i pfibéhem jako tajemny p¥izrak proplouva sluzka Antonia. Nikdy se o ni nic
pofadné nedozvime, kromé toho, Ze oddané miluje Roména. Objevi se vzdy jen, aby se nad
n&im udklibla nebo néco posmésné komentovala. Svym zpusobem je to velice pitoreskni
postava, ktera se ke vSem (krom& Roména) chovéd preziravé, ackoliv je sluzka, ¢imZ jen
dokresluje bizarnost celé domacnosti.

Prostoducha a roztomile marniva Gloria je vékem Andree nejblize. Je (symbolickym)

zobrazenim t&lesnosti a smysinosti. Pablo Veiga Cérdoba v tom vidi prapltivod jeji moci, kterd
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tkvi ve schopnosti dohdnét k §ilenstvi oba bratry. Zarovei usuzuje, Ze je v romanu hned
dvojim vyvrhelem: na zékladg své tidni ptisludnosti a tim, Ze je Zena.”’
Sama o sobé upiimné prohlasuje, Ze je mladd a hezkd. Jeji schopnost soudit vie z lepsi
stranky, ji dovoluje pfezit ve vztahu s Juanem, ktery k ni chova stejn& patologickou lasku jako
ke svému bratrovi. Ta se projevuje bitim a tyranim vystfidanym chvilemi slabosti a n&hy.
Inmaculada de la Fuente spatfuje modernost romanu Nic pravé nepiibarvenym zobrazenim
vztahl uvnitf rodiny:

...V dobé&, ve které bylo zen& pfisouzeno podtizené postaveni, bylo $patné zachdazeni

jednim z dalSich projevi manzelova vlastnictvi. Roman Nic tuto domdci patologii

nepifmym zptisobem odrazi....”*
Gloria tedy ptedstavuje syndrom tyrané Zeny, ktera Juana miluje i nendvidi zaroveil a neni
schopnd od n€ho odejit. Pohled vypravécky na Gloriinu situaci je aZ nerealné nestranny.
O kazdém z rodiny fekne, co se ji na ném libi i co ji dési, vztahy mezi jednotlivei viak dale
nekomentuje. Nechdva je promlouvat jejich tsty, zaznamena jejich dialogy a chovani, ale na
ni¢i stranu se pii cizich konfliktech nepfidd. Tato netenost zcela nekoresponduje s jinak
emotivnim Andreinym vniméanim okolniho svéta. MozZna proto, Ze se ji pfimo netykaji,
vystupuje pfi konfliktech ostatnich osob v domé najednou jako pouhy vypravél, ktery
informuje o déni bez osobni citové angaZovanosti. Bylo by ovSem kratkozraké hned ji
odsoudit pro nedostatek empatie. Tento ptistup totiz mize byt také jen jednou z moznosti, jak

si kruté véci, které si obyvatelé domu fikaji, nepfipoustét k télu a dusi.

Vyznamnou Zenskou postavou vné rodiny je Ena. Okouzlujici originalni divka, které
sama autorka pfitkla zkuSenost ze svého Zivota. Ena se ve mésté narodila, ale poznava ho
doopravdy az po valce, v této chvili. Lidmi je oblibend, jeji rodina ma dostatek penéz, pro
muze je okouzlujici a Andreu ma upfimné réda. VSeobecné je vnimdna jako pozitivni postava,
kterd pfinasi svétlo do Andreina Zivota a nabizi ji cestu k lepSimu Zivotu. Zarovernl vsak
— ve jménu dobra — manipuluje s Andreinym strycem Roménem. Neni tedy tim uplné ¢istym

andélem, jakym se zpoc¢atku zda byt.

7 Veiga Cérdoba, Pablo. Aprendizaje, mito y modelos de mujer en Nada de C. Laforet. In Mujeres novelistas en
el panorama literario del siglo XX. Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha, 2000, s. 144

% Fuente, Inmaculada de la. Escribir la propia historia. In Historia de las mujeres en Espaiia y América Latina
1V (del siglo XX a los umbrales del XXI). Madrid: Cétedra, 2006, s. 304:

“...en una época en la que dentro de la subordinacién a la que se veia abocada la mujer, los malos
tratos eran una manifestacion mas del sentido de propiedad marital. Nada se hace eco de esta
patologfa doméstica de un modo oblicuo.”
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Podle Andrey byla Ena né&jakym pfeduréenim spojena s Zivotem v Aribauové ulici, ktery se
jinak vyhybal cizim prvkim. Zatimco v prvni ¢asti knihy byla hlavni dominantni Zenskou
postavou teta Angustias, kolem Eny se toé¢i daldi dvé ¢asti. Diky Ené se dozvidame i o dalgich
strankédch Andreiny osobnosti. Sama Andrea se ndm svéii, jak touZi po krase, svobodg,
nalezeni svého mista na svét€, vime od ni o jejim hladu a melancholii. Od Eny a ostatnich
ptatel ze Skoly se pak i dozvime, jak sama na své okoli pisobi. Je zvlastni a tajemnd, ¢imz se
podobd svym piibuznym. LiSi se od nich neschopnosti cilené zrafiovat ostatni a dobrotou,
kterou nemuiZe prebit ani krutost mladi. Zaroven je navenek velice state¢nd, kdyZ nikdy neda
najevo, jak §ilenym hladem trpi.

Ena je ohniskem Andreina Zivota v Barceloné. Vnimame citlivé i jeji nepfitomnost v druhé
pulce knihy, kdy se hlavni hrdince vzdali, aby mohla navazat zvlastni vztah s Ramonem.
Andrea se mezitim sblizi se spoluzédkem Ponsem a pozni barcelonské bohaté mladé
intelektudly, ktefi ji pfijmou mezi sebe. (A vymezi ji prostor hned pii prvnim setkani, kdyz ji
poslou pfipravit kdvu a ob&erstveni.) Nutno pfiznat, Ze pasdze s nimi patfi mezi nejvtipnéjsi

&sti knihy.

Ena znamend pro Andreu nakonec i vysvobozeni z monoténniho Zivota v chudych
pomeérech. Dim v Aribaové ulici se chmurn€ vylidiiuje: odesla Angustias, Romén se zabil,
kvili jeho smrti dim opousti sluzka. Postupné mizi ndbytek, aby bylo na jidlo. I Andrea jako
by pomalu umirala spole¢n€ se svym okolim: ,,Como un deseo de morirme alli [...]. Y me
doli¢ el pecho de hambre y de deseos inconfesables al respirar. Era como si estuviese oliendo
un aroma de muerte y me pareciera bueno por primera vez, después de haberme causado
terror...“ (Nada, 260) (,,Chtélo se mi najednou umfit [...]. Pfi kazdém nadechnuti m& v prsou
zabolelo hladem a nevyslovnou touhou. Jako bych vdechovala viini smrti a jeji aroma ve mné

poprvé nebudilo hriizu, nybrz klid...«) (Nic, 264)

bydlela s jeji rodinou. Uzavird se tim barcelonska etapa Andreina Zivota, ze které si na prvni
pohled — podle svého presvédceni — nic neodnasi, ale ktery ji pfitom do Zivota vybavuje tim

nejzasadnéjSim zplisobem.

wewr

cizich jazykd, tkvi v zajimavém zobrazeni postav, jejichz chovéani je vSak nckdy t&zké
pochopit, a pfedevs§im ve vykresleni hlavni hrdinky, jejiz pocity z objevovani Zivota, navic

v nelehkych podminkach, dokazala autorka velmi pfesn€ zachytit.
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Camilo José Cela: Rodina Pascuala Duarta

Vydani Celova dila tfi roky po skonéeni ob&anské valky (1942) patii mezi pfelomové
okamZiky Spané€lské literatury. Krome neotfelého a piekvapivého piibéhu se kniha vyznaluje
hleddnim novych jazykovych a stylistickych forem vyjadfeni, které pfispivaji k obrozeni
romanu v povale¢né dekddg. C. J. Cela (1916-2002) byl svou Zivotni drdhou pon&kud
kontroverzni osobnost: vzpomenme na jeho ucast v obfanské vélce na strané frankistickych
vojsk nebo na jeho Zadost o misto cenzora. Zaroveii bychom neméli zapominat na to, Ze sdm
byl za vydani roménu La Colmena (U}, 1951) perzekuovan. Pfes viechny vykyvy v jeho
zivoté se mu v8ak neda upfit velky kreativni talent. VZdy se snazil byt v literarnim vyvoji
o néco napied a La familia de Pascual Duarte (Rodina Pascuala Duarta, 1942) je toho

nejlepsim dikazem.

Roméan nelze vnimat pouze v roving¢ doslovné, jako zajimavou historii ze Zivota
chudého cloveka. Pii hlub§im pohledu se nam totiZ nabizi i strdnka symbolicka, ktera se
skryva za jednotlivymi udalostmi.

Struktura dila ndm zpocatku népadné pfipomene pikareskni roman. Hlavni postava, Pascual
Duarte, vypravi v prvni osob¢ nékteré momenty ze svého Zivota. Jsou to zapisky, které sepsal
pti ¢ekani v cele smrti a zaslal je donu Joaquinovi, pfiteli jedné z jeho obé&ti. Vydény jsou az
po nékolika letech zasluhou jisté¢ho editora. Jedna se o autobiografickou vypoveéd’, ve které ma
postava vypovidajiciho hrdiny tendenci splyvat se samotnym autorem. Snad proto Cela pfibch
predklada v této formé: jako nalezené zapisky, se kterymi jako by nemél nic spoleéného. O to

V tvodu své vypoveédi, v privodnim listé pro dona Joaquina, Pascual poznamendva,
Ze na nasledujicich strankach vyli¢i jen néco z toho, co si ze svého Zivota pamatuje. A to pry
maé navic pamét’ docela slabou. Vzpominky zaroveri sepisuje z odstupu svych pétapadesati let.
V poznamce od editora se zase doéitdme, Ze byl nucen nékteré pfili§ ,,drsné“ pasdze
vystiihnout. Do naSich rukou se tedy dostava dilo ,,ochuzené®, které nepiedklada celistvy
Zivot Pascualiiv, ale jen jednu z jeho moZnych verzi. Na druhou stranu se mé jednat o zpovéd,
ktera je pro Pascuala formou pokani. Jeho Gmysl vypovédét vSe podstatné se proto da
povaZovat za upfimny a dilo za divéryhodné, i kdyz velice subjektivni. Zabyvat se postavou
v tomto romdng je piithodné uz jen proto, Ze sam Pascual vede své vypravéni nikoli podle

v T ey .. . .y 2
Casove linedrni osy, nybrz podle osob (,,sleduji osobu, a nikoli ¢as* %

¥ Cela, Camilo José. Rodina Pascuala Duarta. ptel. Jarmila Kvapilové. Praha: KLHU, 1960, s. 38
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Jednim z vychozich pfistupi, které Cela vyuZil pfi svém psani, je diraz na determinaci
prostiedim a spole¢nosti. Pascual uvadi, Ze ¢lovék neni od ptirody zly, ale stezky osudu ho
utvéieji a poznamendvaji ndnosy, které se pak uZ nedaji odstranit. On jako niZe spoleGensky
postaveny &lovek zafal dobte, ale Zivot mu do cesty kladl néastrahy a on na n& nemohl
reagovat jinak, nez tak, jak to uéinil. Tim, Ze se dilo dotyka otazek osudu a determinace
lidského byti, je nékdy fazeno mezi existencialni romany. Pfedjima tak do jisté miry nastup
existencialismu v ostatnich evropskych zemich. Se zobrazenim Pascualova osudu kritikové
poji i termin tremendismus. Pro autora to neni uhel pohledu, se kterym by pfistupoval
k zobrazeni skutecnosti, ale spi§ disledek vyplyvajici z toho, Ze zivot sdm o sobé je strasny

(tremendo) a spisovatel ma ten vzneseny tkol nezavirat o&i pred temnymi strankami reality.*

Pascual je kritikou vSeobecné povazovan za nejuplnéji zpracovanou postavu z celé
Celovy tV01rby.31 Tato vysada se nedostala Zenskym postavam z knihy, jejichZ charaktery jsou
nalrtnuty pon€kud plose, resp. bez pohledu do jejich nitra. Je to pochopitelné, protoze romén
ma byt autobiografickou vypovédi Pascuala, ktery svét kolem sebe popisuje tak, jak ho vidi
a vnimd. Jsou to zdznamy prostého ¢loveéka, ktery nepatrd po pocitech druhych lidi, ale
zaznamenava jejich projevy, chovani a vzhled. ProtoZe on je ohniskem pohledu, je vhodné si
o0 jeho postave fici nékolik vet.

Jak uZ bylo feceno, Pascual svoje nest’astné Zivotni etapy dava za vinu osudu. Zbavuje se tim
vlastni odpovédnosti za své skutky a rezignuje na moZnost ¢lovéka vzit si ponauceni
z vlastnich chyb. (I kdyz psani t€chto vzpominek naznaéuje, Ze se k zaveéru svého Zivota nad
svymi chybami alesponi ¢aste¢né zamysli.) Pravdou je, Ze osud mu pteduril povahu pon€kud
prchlivou a podeziravou a chovani nepfedvidatelné. To zjistime uz po n&kolika strankach,
kdyz zastielf svou fenu kvili jejimu ,,patravému pohledu®.

Literarni kritika Casto hovofi ve spojeni s Pascualem o ur¢itém typu antihrdiny, ,.ktery se stal
obéti nejen své vlastni rodiny, ale také nevzdélané a primitivni spolecnosti, kterd ni¢i i mnoho

dalsich jemu podobnych.“*? Objevujeme zde podobny prvek jako vjiném povaleéném dile,

30 Pedraza Jiménez, F. B. — Rodriguez Céceres, M. Manual de literatura espariola XIII. Posguerra: narradores.

Pamplona: Cénlit, 2000, s. 174

3! Pérez, Janet. Los personajes femeninos pintados por escritores masculinos de la postguerra y después. In Breve
historia feminista de la literatura espafiola (ed. Iris M. Zavala). Vol. 3, 1996, s. 278

32 pedraza Jiménez, F. B. — Rodriguez Céceres, M. Manual de literatura espafiola XIII. Posguerra: narradores.
Pamplona: Cénlit, 2000, s. 183

“...es victima no sélo de su familia, sino también de una sociedad inculta y primitiva, que inmola a
otros muchos como €1.”

31



romanu Nic. Tedy zobrazeni dysfunkéni rodiny, ktera pfestala splilovat svou funkei,
poskytovat zdzemi, bezpeéi a vychovu. Rozvracené vztahy uvniti rodiny, vzajemné piikoii
jsou charakteristickym prvkem pro tyto dva vyznamné romany, které se ve &tyficatych letech
objevily. A které osvétluji, jak mohlo dojit k obéanskému boji ve Spanélském st4té: selhal

totiZ zakladni stavebni kdmen spoleénosti — rodina.

Mezi hlavni Zenské postavy, které prochazeji hrdinovym Zivotem, patfi matka, ob&
manZelky a sestra.
Zena se v romanu mihne i v jinych tlohach. Pascual pochazi z Extremadury, z malé vesnice,
kde se ¢as zastavil a kde maji vn&j$i udalosti a véda pramaly vliv. (I kdyZ hlavni hrdina chova
ke vzd€lanym a inteligentnim lidem obdiv, coz vyplyva i z faktu, Ze své paméti posila pravé
jednomu z nich.)
Vic nez v&éde¢ lidé na vesnici dlvetuji mytdm a povéram, i proto ma vesnice svou 1é¢itelku,
dofiu Engracii. Jejimi atributy jsou tajemno a schopnost 1é¢it, a ackoliv ji Pascual nazyva
poloviéni ¢arodéjnici (ktera predstavuje zt€lesnéni negativnich stranek Zenskosti spojenych
zaroven s predstavou nadpiirozenych a démonickych sil), skdlopevné daveruje jejim
I&Citelskym silam a bylinnym odvartm. V knize se Engracia objevuje vzdypii narozeni ¢i
smrti ditéte. Je spojena se zrozenim, ale zaroveri i se zdnikem, smrti, tedy dvéma magickymi
momenty lidského Zivota. Témét by se dalo fici, Ze je v knize urCitym znamenim, které
predpovida jednu z jiZ vySe zminénych situaci.
Dalsi Zenskou postavou, se kterou se Pascual seznami, je Concepcion, Zena jeho piitele
Estéveze z Madridu. Ta je naopak zdvanem modernosti. Se $elmovskou tvafi, domysliva
a vtipnd, jak umé&ji byt Zeny z Madridu. Sam pisatel tedy pozoruje a komentuje rozdil mezi
Zenami na venkové a ve velkych méstech: ,,Era guapa y agradable como pocas, a pesar de lo
distinta que me parecia de las mujeres de mi tierra“*® (,,Byla hezka a pi{jemnd jako malokters,

tiebaze se mi zdala zcela jind nez Zeny z mého kraje.)**

Rodina Pascuala Duarta je vyjime€na i tim, jaky ddraz zde autor klade na postavu
matky. Jeji implicitni provdzanost s hlavnim hrdinou se v celé¢ své obnaZenosti projevi az
v zavéredné pasazi knihy pfi matkovrazdé. Matkovrazda je d€sivé téma knihy, v literatuie se
vak neobjevuje poprvé. Mlizeme se s nim setkat uz ve starém feckém dramatu Oresteia od

Aischyla, ve kterém ovSem dojde ke zprosténi viny syna.

f3 Cela, Camilo José. La familia de Pascual Duarte. Barcelona: Destino, 1995, s. 132
34 Cela, Camilo José. Rodina Pascuala Duarta. pel. Jarmila Kvapilovd. Praha: KLHU, 1960, s.110
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Pascualtiv charakter popisu tihne ke klasickému schématu, to znamend, Ze se autor paméti
pokousi v n€kolika vé&tach v tvodu vystihnout podobu a zakladni charakterové rysy postavy.
To, Ze popis pusobi odpudivé, je vina autorova vidéni nikoli schématu. V Pascualovych o&ich
je matka vysokd, piepadld, spopelavou pleti, propadiymi tvafemi a Sedivym knirkem
v koutcich ust. Nosi stéle ¢erné Saty, nerada se myje, naopak rada popiji. Povahu mé zlostnou
a prudkou, aZ Certovskou.
KdyZz si uvédomime, jakym zpisobem se matka chovd k Mariovi, postiZenému synovi,
mizeme si odvodit, jakym zpasobem byl asi vychovdvan sdm Pascual. Od mladi ho
(a zé&roven 1 matku) otec bil, piesto Pascual otci neupiré city, které projevoval alesponi ke své
jediné dcefi Rosarii. To matka se v Pascualovych vzpominkach projevuje téméf vyhradné
animalnim zpGsobem. At uZ je to popis kfiku a kvileni pfi porodu, ktery podle autora pameéti
negativné poznamena narozeni ditéte, nebo smich pii pohledu na mrtvolu otce a pohozeného
Meéria, & kdyZ chova Maria na kling a ,,liZe mu jizvu celou noc jako fena“.*®

Viimnéme si, Ze matka tu neoplyva atributy dobrotivosti a ochrany, ale pfedstavuje
primitivni silu, noni muru, probouzi strach. Zaroven je to jedina postava z knihy, kterd na
rozdil od vSech ostatnich nema zadné jméno. Otec, sestra, bratr 1 manZelky maji kromé
uvedeného ptibuzenského vztahu k Pascualovi i svoje jméno, vlastni identitu, zatimco matka
v dile figuruje jen ve vztahu k Pascualovi, jako prapivodni pfirodni sila, zastrasujici ve svém
zobrazeni. Pascual na zadatku vypravéni zddraziiuje pudovost jejiho i1 otcova chovani
spojenou s nevzdelanosti.
Alespori do jisté miry ambivalentn{ vztah Pascuala k matce se zméni v nendvist ve chvili, kdy
ona nezaplage nad smrti svého ditéte. To je pro né&j posledni kapka, ktera se stdvd pomyslnym
pfechodem mezi détstvim a dospélosti (,ndhle jsem se citil dospél}'f“36) a podatkem
uvédomélého, jasné definovaného vztahu k matce, jeZ v Pascualovych oéich ztratila posledni
atribut Zenskosti: pla¢, projev citl, ktery vybizi k ochrang. Svym zplsobem ji vini ze svych

krachti v ostatnich vztazich:

Mucho me dio que pensar...el motivo de que a mi madre llegase a perderle la respeto,
primero, y el carifio y las formas al andar de los afios [...] queria hacer un claro en la
memoria que me dejase ver hacia qué tiempo dejé de ser una madre en mi corazon y
hacia qué tiempo 1legd después a convertirseme en un enemigo. En un enemigo rabioso
[...] porque a nada se odia con mads intensos brios que a aquello a que uno se parece.

(La familiade P. D., 62)

% Ibid, s. 44
% 1bid, s. 45
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(Mnoho ¢asu jsem se napiemyslel [...] o pfi¢iné toho, Ze jsem ztratil ictu k matce
a potom b&hem let i ldsku a jakékoli vztahy. [...] chci si ujasnit, kdy vlastné ptestala byt
matkou v mém srdci a kdy se potom zménila v neptitele. V nepfitele zavilého...Elovék

nenavidi tak siln€ jen to, éemu se podoba.) (Rodina P. D., 46)

Jeho nenaplnéni vztahu smatkou ho pronasleduje b€hem nasledujicich let. Podle
psychoanalytického hlediska je pravdépodobné, Ze trvaly hnév na matku se ptenasi z détstvi
do dospelosti nejen kvuli jeji predoidipovské mocné pozici, ale také kvili jejimu
pokratujicimu silnému vlivu.*’ U Pascuala je toto nevyfeSené pouto bezesporu jednim
z ddleZitych Cinitelfi jeho problematického chovani a potvrzuje tak jeho minéni o determinaci

prostredim.

Sestru Rosario popisuje zestarly hrdina uz od jejiho narozeni. Pozorujeme vztah, ktery
si k ni postupné buduje. Od odporu nad malym €ervenym novorozencem piechdzi v cosi jako
lasku nebo spi§ obdiv nad jejim divtipem. Pascual v§ak nema iluze o sestfin€ dobrotivosti ani
o $patném osudu, ktery ji Bih - stejné jako jemu - predur¢il:

Si el bien hubiera sido su natural instinto, grandes cosas hubiera podido hacer, pero como

Dios se conoce que no quiso que ninguno de nosotros nos distinguiésemos por las buenas

inclinaciones, encarril6 su discurrir hacia otros menesteres [...] servia para todo y para

nada bueno.“ (La familia de P. D., 46)

(Kdyby byla méla pfirozenou néklonnost k dobrému, byla by dokéazala velké véci, ale

protoZze panbih nechtél, aby nékdo z nas vynikl ptiznivymi sklony, zaméfil jeji rozum

k jinym v&cem [...] byla schopna vSeho, a ni¢eho dobrého.) (Rodina P. D., 31)
Na rozdil od matky je Rosario empaticka. Naptiklad, kdyz jako jedind zdvihne ze zem¢& Mdria
a ulozi ho do necek. Projevi se jeji sklon k matefstvi, jemnost a péce, vlastnosti, které Pascual
u vlastni matky postradd a u Rosarie obdivuje. Tim se jen prohloubi jeho vztah k sestfe:
,,ZAquel dia me parecié mas hermosa que nunca, con su traje de color azul como el del cielo, y
sus aires de madre montaraz ella, que ni lo fuera, ni lo habia de ser...“ (La familia de P. D.,
s. 60) (,,Tehdy se mi sestra zdala krasn&j$i nez jindy v blankytn€ modrych Satech a s vyrazem
divosské matky, ona, kterd ji nebyla a nikdy se ji neméla stét...”) (Rodina P. D., s. 44)
V&imnéme si pfedevs§im kontrastnich slovnich spojeni ,,nebesky modré Saty* a ,,divoSska

matka“, tedy néco vzneSeného versus pudového, ptizemniho, co Pascual v Rosarii spatiuje.

37 Slipp, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. ptel. Daniel Micka. Praha: Triton, 2007, s. 47
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V. Woolfova uvadi, Ze Zena ¢asto v minulosti slouZila jako zrcadlo, které m4a tu
kouzelnou schopnost odraZet postavu muZe ve dvojnasobné velikosti.*® Pascual u své prvni
Zeny Loly zdiraziiuje jeji neposkvrnénost a cudnost, kterymi se mohla pfed setkanim s nim
chlubit (Cemuz Ctendt' t€¢Zko veti po scéné na hibitove). Vidi v ni ¢isto, které je ho hodno
a piispiva k lepSimu obrazu o ném samém. Panenstvi, které Pascual Lole pfisuzuje, bylo
zadané u neprovdané Zeny. Jako takové ma hlubokou tradici v lidskych d&jinach: o mnoha
bozich, hrdinech a vladcich se tvrdilo, Ze byli pocati z panny. Té totiZz byly pi¥isuzovany
zv1astni nadpozemské vlastnosti. V na§em piipadé ocenéni neposkvrnénosti vychazi z kultu
Panny Marie, z vlivu kifestanstvi na spole¢nost, ptedevsim pak na vesnicich. Panna Marie je
symbolem toho dobrého, co se v Zené skryva. Vrcholu uctivani dosdhla ve stfedovéku, pak
byl vSak jeji kult utlumen, pfesto si udrZel oblibu u prostych lidi. Pascual svou budouci Zenu
dokonce v jedné pasézi k matce Krista pfipodobiivje, a to ve chvili, kdy ji vidi s ditétem.
Pfedstavuje dokonaly obraz matefstvi, ktery u vlastni matky nikdy nemohl zaZit.

Pascual na Lole obdivuje jeji postavu, vlasy, hrdost a Cistotu. NeodvaZzuje se vSak udélat
zostychavosti prvni krok, takZe prvni intimni setkdni na hibitové je ve své podstaté
iniciovano divkou, ktera spravné zvolenymi slovy pokoii Pascuala a donuti ho ,branit si
Cest®. Zaroveii je to prvni moment, kdy Pascual néjak fyzicky reaguje, kdyZ ho n€kdo slovné
napadd ¢i urdZi. Jen v tomto ptipad¢ vSak fyzicky projev nekonéi né¢i smrti ¢i zranénim.

Lola je vocich protagonisty krasna, dokonce ji ptirovnava ke krdlovn€. Svatba ho uéini
Stastnym a zaroven odvaznéj§im. Obdafi Pascuala pocity a vlastnostmi, kterymi do té chvile
neoplyval, je pravym naplnénim jeho Zivota.

Autor vystiZzn€ zachycuje komunikaéni propast mezi manzeli, jejichZ vztah je zaloZen
pfevazné na fyzické pritazlivosti. Sam Pascual pfiznava, Ze hovor mezi nimi nikdy nebyl
plynuly, a také je pravda, Ze kvili konverzaci si divku nebral. Vymény nazort se skladaji
z jednoduchych vét, ze kterych se da t€Zko proniknout do povahy a pocitlh Zenské hrdinky.

Teprve ztrata ditéte dodava Lole na emoci v projevu.

Po smrti Pascualita, roéniho syna, se v hrdinov€ nejbliz§im okoli vyskytuji pouze
zeny: jeho manzelka, matka a sestra. Do nich vklada urlité nad€je na utéchu, které se mu
nedostane, a jeho pohled na né proto zosklivi: ,,Las mujeres son como los grajos, de ingratas
y malignas...[...] Alli estaban, enlutadas como cuervos, las tres mujeres, calladas como

muertos, hurafias, serias como carabineros.“ (La familia de P. D., 109-110)

3 Woolfova, Virginie. Vlastni pokoj. Praha: nakl. Marie Ch¥ibkova, 1998, s. 33
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(,Zeny jsou jak krkavci, nevdééné a podlé... [...] TH Zeny tu byly, v &erném jako krkavei,
mrtvoly, odmitavé a vaZné jako karabinici.”) (Rodina P. D., 89-90)

Témét esperpentovsky popis miiZe byt diisledkem protagonistova pocitu, Ze Zeny — pfedev§im
jeho matka a manZelka — nesplnily zakladni poZadavek dobré matky, ktery na né kladl. Paul
Tlie**tvrdi, Ze v knize neexistuje dikaz, Ze by mél Pascual Lolu a matku rad. Vysvétleni vidi
v jednoduchosti protagonistovych emoci. Laska u n& neni spontanni emoci, ale jen
automatickou reakci na né¢i zdjem nebo péci. Proto ma rad Rosarii, ktera se o ngj pfileZitostn&

stard, a naopak nemiluje matku ani Lolu, které vi¢i nému neprojevily Zadné city.

Svoji druhou Zenu Esperanzu Pascual pozna diky sestfe Rosarii. Opét je to krasna
Zena, kterd je navic velice Cistotna. Této vlastnosti si protagonista v§ima predevsim kvili
Spinavosti vlastni matky. Je patrné, Ze Pascual si vybira Zeny opacného typu, neZ je jeho
matka. Nezavrhuje tedy druhé pohlavi jako celek.
Esperanza (podobné jako Lola) musi iniciovat sbliZeni mezi ob&éma. Pascual je obzvlasté
stydlivy pfi navazovani kontaktli se Zenami, coZ jen zapada do mozaiky jeho osobnosti:
emociondlni nevyzralosti s nasilnickymi sklony.
Je ovSem usmévné, Ze nova divka v hrdinove zivoté se stydi za projevenou ,,drzost”, za
iniciativni roli, kterou hrala pfi navazovani vztahu: tedy, Ze rozhlésila, Ze se ji Pascual libi.
Hlavni iniciativa se totiZz ofekavala od muZze, on by mél byt ten, kdo si vybere. Za naSeho

hrdinu to ovSem museji délat Zeny.

Impulsem ke zkouméni postavy Zeny vromanech byla i politickd a spoleCenska
situace za Franka. Celova roménova prvotina je umisténa do obdobi, které predchazi
frankistickému rezimu, odehrava se z vetsi Casti jeSt€ pred obdobim druhé republiky.
Emancipace Zen se proto v Rodiné Pascuala Duarta nijak neprojevuje, protoZze se Casove
pohybujeme pted jejim politickym uskute¢nénim. Je pravdou, Ze na spoleCenské urovni
v tehdejsi dobg jiZ probihala, to se v§ak tykalo pfedevsim velkych mé&st.

Cela zde zobrazuje Zenu vjeji tradiéni roli, coz miZe byt zplsobeno jednak jeho
tradicionalistickym ptistupem k Zené jako objektu, anebo snahou zachytit v dile obraz vesnice
co nejvérnéji (nikoli ve smyslu kostumbristickém). Jak je zndmo, na malych méstech plyne

¢as jinym tempem a zivot se odehrava v odlisnych mantinelech.

3 Ylie, Paul. La novelistica de Camilo José Cela. Madrid: Gredos, 1971, s. 41
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Pokud se podivime na zobrazeni Zenskych postav v Celové dile zhlediska
feministické kritiky, bylo by jednoduché obvinit ho z misogynie. Casto v jeho dile Zeny slouzi
jako dopliluyjici obraz hlavniho hrdiny, jako pouhy eroticky objekt. Jsou to postavy se
jménem, bez hlubsiho psychologického zpracovani.

U prvni Zeny Loly je jako jeji hlavni atribut vyzdviZzen fyzicky vzhled a konstituce a nasledné
skute¢nost, Ze mohla byt dobrou matkou. Ona sama si uvédomuje ménécennost vici

Pascualovi v§tépovanou ji cirkvi (,,Jsem kosti z tvého t&la“*

) a vy€itd mu, Ze ji nedokaze
pomoci naplnit ani zakladni funkci matefstvi, kterou od ni tehdej$i spole¢nost olekava.
U druhé Zeny uz takovy diiraz na vzhled kladen neni. Je poslusna a ¢&istotna, neodmlouva, je
témet dokonalym prototypem ideélni vesnické manzelky. ,,Mnohem vice se pfiblizuje modelu
Zeny proklamovanému reZimem. Je rezignovana a fatalisticka: vSe pfijima s védomim, Ze je
nemozné zmé&nit ,to, co je psano* Al

Obraz matky pak patii mezi nejodpudivéjsi ztvarneéni zeny v Celovych romanech, bez $petky
dobré vlastnosti. Jak vSak poznamenava Janet Pérezova: ,Je obtizné odsoudit Celu
za misogynstvi kviili jeho negativnimu ztvarnéni Zenskych postav, kdyz prvni dojem, ktery

¢tendf ziska, je, Ze vSechny postavy jsou bud’ $patné, nebo hloupé«.*?

Pfi druhém pohledu na Zenské postavy zjistujeme, Ze jsou dominantnim prvkem
v hrdinov¢ Zivoté. Navenek jsou mu podiizeny, v soukromém v zivot€¢ vSak nad nim maji
navrch a Fidi jeho Zivot: ,,Desde aquel dia siempre que veia a don Manuel lo saludaba y le
besaba la mano, pero cuando me casé hubo de decirme mi mujer que parecia marica haciendo
tales cosas y claro es, ya no pude saludarlo mas.“ (La familia de P. D., 56)
(,0d té doby jsem dona Manuela zdravil, kde jsem ho uvidél, a libal jsem mu ruku, ale kdyz
jsem se pak oZenil, fekla mi moje Zena, Ze jsem jako svi€kova baba, kdyZz d€lam takové véci,
a tak uz jsem ho ovSem zdravit nemohl.”) (Rodina P. D., 40)
Ackoli Pascual usiluje o to, aby si zachoval svoji muzskou est, nedokdZe se branit slovnim

pokofenim od vlastni matky. To je jednim zddvodd, pro¢ musi dojit na konci knihy

40 Cela, Camilo José. Rodina Pascuala Duarta. Praha: KLHU, 1960, 5.93
*! Pérez, Janet. Los personajes femeninos pintados por escritores masculinos de la postguerra y despuss, s. 278

“Se acerca mucho mds al modelo femenino promulgado por el régimen, y es resignada y fatalista:

todo lo acepta con la actitud de que es imposible cambiar ‘lo que esta escrito’.
“2 Pérez, Janet. Los personajes femeninos pintados por escritores masculinos de la postguerra y después, s. 278

wEsto dificulta el juzgar a Cela de mis6gino por sus representaciones negativas de personajes
femeninos, cuando la impresion inmediata que recibe el lector es que todos sus personajes o son
malos o son tontos.*
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k matkovrazdé. Diky matlinym pichlavym feCem, na které neumi reagovat, v ném vzristd
vztek, ktery povoli teprve pii jeji smrti. Musi reagovat fyzickou silou, jelikoz nevynikd v té
duSevni. Zabiti je Pascualovou odpovédi na v8echny vyditky.

Podobnou reakci vidime i pfi scéné na hibitové, kdy nad nim ma Zena slovné také navrch a on
si ji musi podrobit nasilim. Poptipad¢ pii slovnich utocich ze strany Zen uvazuje o utéku,
ktery opravdu uskute¢ni po smrti vlastniho ditéte, kdyZ neni schopen snaset obvitiovani matky
a Loly. Pfed vraZzdou matky se také nejprve rozhoduje pro uték, nakonec vSak k nému nema

dostatek vile.

Samotny akt vrazdy pak probihd jako lity zvifeci boj, Zena se méni v ptivodni mater
tenebrarum, v chaos, plni prapivodni mytus své spojitosti se smrti. (,,Zena-Matka ma podobu
temnot: Je chaos, z néhoZ vSechno vy$lo a kam se viechno jednoho dne musi vratit. Je to

«“h3y Popis nésili zaroveri pfipomind milostny pokus o podrobeni, ktery kon¢i ve chvili,

Nicota.
kdy matka Pascualovi urve levou prsni bradavku a on ji zabodne ntiz do hrdla.

Posledni scénou v knize se tak uzavira vztah matka — syn, dochazi k protagonistove
osvobozeni se z matéinych pout, k jakémusi znovuzrozeni. Muzsky princip porazi Zensky.
Zéaroven tato kniha symbolizuje i znovuzrozeni $panélské literatury. Kriticky pohled na
postavy, jejichz pfedobraz Cela spatfuje v redlném Zivoté, se odrdZi v bizarnosti jednotlivych
figurek, Zen nevyjimaje, které pied nas predstupuji a skrze né€Z pozndvadme pokiivenost

tehdejsi doby. Postavy se tak opét jednou stavaji nejdiilezitéjsi slozkou dila.

* Beauvoirovd, Simone. Druhé pohlavi. Pfel. J. Kostohryz, H. Uhlifovd. Praha: Orbis, 1966, s. 76

38



Carmen Martin Gaitova: Za zaclonkami

V padesatych letech uz miZeme hovofit o literarni generaci. V té dob&€ se hlavni
tendenci v literatufe stava realistické zobrazeni skute¢nosti inspirované italskym literarnim
a filmovym neorealismem a kinematografii, které se snazi podat svédectvi o dob&. Soustiedi
se na kazdodenni prozivanou zkusenost, literdrni jazyk se zjednodusuje; oblibenym, &asto
pouZivanym a dileZitym prostfedkem k vyjadieni se stdva dialog, ktery vérohodn& reflektuje
realitu. Jako okem kamery sledujeme vSedni udalosti a &asto trividlni rozhovory, na jejichz
zékladg se pred ndmi modeluje plasticky obraz tehdejsiho Spanglska, a nebyva to &asto obraz
lichotivy. Patrné je snaha o objektivismus, autor minimalizuje vlastni reflexe a nechava za
sebe hovofit dilo. Hlavni jadro generace poloviny stoleti, které se svym stylem odlisuje od
angaZované socialni literatury né€kterych kolegt, se utvati kolem skupiny piéatel a spoluzaki
z univerzity schazejicich se v Café Gijon. Patéi mezi n€ mj. Ignacio Aldecoa, Alfonso Sastre,
Jests Ferndndez Santos, Rafael Sanchez Ferlosio 1 jeho budouci Zena Carmen Martin Gaitova,

divka z dobfe situované rodiny s univerzitnim vzdélanim.

Kdyz C. Martin Gaitovd (1925-2000) vydava své dilo, je uz Carmen Laforetova
povaZovana za ,klasika“ $pandlské povélené literatury. Kratce po vydani své prvotiny se
vSak i Martin Gaitova stava jednou z nejvaZengjsich spisovatelek nejen povale¢ného obdobi.
Pokud nepoéitdme krat$i povidku EI balneario (1955), je roméan Entre visillos (Za
zaclonkami, 1957) prvnim vyraznym pocinem této autorky, ktery se ftadi k proudu
neorealismu. Poprvé se také v naSem pojednani setkdvame s knihou, v niZ se spisovatelka
nevraci ve svém ptibéhu do minulosti, do obdobi definovaného ob¢anskou valkou. Ta sice
poznamenala Zivot Spanéli na nékolik desitek let dopiedu, Zivot viak pokraduje dal a nabizi
dalsi témata, nejspis ne tolik emotivni, zato o to aktudlngjsi.

Metoda upfednostiiovand novou literarni generaci mnohdy nevénuje dostatek prostoru
peclivému vyobrazeni jednotlivych postav. Snazit se, naptiklad, o jejich rozbor v dile El
Jarama (Reka Jarama, 1956) by bylo zdlouhavym tkolem s nejistym vysledkem. Sénchez
Ferlosio se totiZ soustiedi spi§ na interakci mezi osobami neZ na jejich portrét. Martin Gaitova
sice také vénuje hodné prostoru pozorovani situaci v malém nejmenovaném méstetku®,

zaroveni ale vykresluje plastické portréty jednotlivych postav. Jeji dilo ndm tak podava

* Jak mizeme vyvodit i z autor&ina Zivotopisu, jednd se o Salamanku. Stejng tak by to vSak mohlo byt
kterékoliv jiné provinéni mésto ve Spanélsku.
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uceleny obecny pohled na kazdodenni Zivot zdejsich lidi a soudasné umoziuje vcitit se do

pociti jednotlivet.

Autor ma n€kolik moZnosti, jak vstupovat do pfibehu; ty se promitaji do pouzité
vypravécské techniky. V naSem piipad¢ Martin Gaitova vyuziva pohledu z n&kolika stran.
Poznévdme udalosti jednak z pohledu Natalie, $estnactileté divky z provinéniho méstecka,
a také Pabla Kleina, tficetiletého profesora némciny, ktery do mésta pfijizdi na navstévu
svého starého pfitele. Tteti pohled je podan v er-formé, kdy vypravéé vystupuje jako
pozorovatel, ale zarovenl misty pronika do nitra postav a ma ptehled o jejich proZitcich. Tyto
pfistupy se po kapitolach stfidaji, v ich-form& ovSem pievlada pohled mladého uditele.
St¥idani vypravécské perspektivy, podle naseho minéni, napomaha objektivnéj$imu sdéleni
skute¢nosti, které bylo jednim zcild neorealistické metody. Vypravé¢ovo hodnoceni je
implicitni, charakteristika postav ma vyplynout zjejich jednani a projevu, proto jsou
dominantnim prvkem dila dialogy. Jsou to rozhovory o v8ednich vécech, o vafeni, pocasi,
novych zaclonkach, o snoubencich, ¢asto trividlni a nepodnétné, které d&j neposouvaji, ale

pfispivaji k co nejSir§imu zobrazeni skute¢nosti.

D¢&j v daném piipad¢ opravdu neni nejpodstatn€jsi. Kniha ndm ptedstavuje skupinu
mladych lidi z jednoho Spanélského mésta, soustfedi se na jednotlivé postavy a jejich
interakci. Ramec piibéhu je, podobné jako v knize Laforetové, tvofen piijezdem mladého
¢lovéka na nové misto a konci jeho odjezdem po ziskani Zivotni zkuSenosti. Timto mladym
Clovekem je v romanu Za zdclonkami Pablo Klein, ktery pfijizdi na konci letnich prazdnin
a odjizdi s pfichodem zimnich.

Pomeér divek a chlapci ve sledované skupince lidi je rovnomérny, veétSi stopu v nds ale
zanechaji Zenské (resp. divéi) postavy. Predevsim Julia a Mercedes, dvé star$i sestry Natalie;
dale Elvira, ktera se snaZi najit cestu z rutiny Zivota na malomeést&; Gertru, kterd se chysta jiz
vmladém véku vdavat; Goyita, jiz ov§em v druhé ¢asti ztratime z dohledu. Zaujmou nds
i okrajové postavy Alicie, Nataliiny spoluzacky, ¢i Isabel.

Po nékolika strankach Cetby se pfed ndmi vynotuje sociologickd studie maloméstského Zivota
z pohledu mladych lidi. Je oSemetné sluCovat fiktivni svét dila s realitou, nelze vSak popfit, Ze
se romany nechavaji skutenym svétem inspirovat. Postavy maji Casto svilj predobraz
v redlném zivot&, mizou se skute¢nosti pfibliZit a my pak skrze n€ poznavame obraz doby.
Odraz v8edni reality se vynofuje pravé v referovaném romanu. Sama spisovatelka nepopird,

7e se nechala inspirovat vlastnim Zivotem a dospivanim v Salamance, dobou, kdy byly
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divkam i chlapclim vymezeny vlastni svéty, které se ptileZitostné protinaly. Prostor Zeny se
1 v knize omezuje na dim, kde probihaji divéi hovory. Popfipadé na ndmésti, kde divky ruku
v ruce korzuji a pozoruji chlapce. K bliZz§imu kontaktu s nimi pak dochazi v prostorach Casina
¢i v byt€ mladého intelektudla Yoniho. Pfi slavnostnich piileZitostech a oficidlnich nav§tévach
jsou pak oba svéty opét oddéleny. Zeny nachdzime v kruhu piitelkysi, muZi se bavi pouze
mezi sebou. Pomyslnou hranici nelze pfekrocit bez hrozby poruseni spoleGenskych konvenci

a pomluv.

Vedle omezenych podminek malomésta vystupuje do popfedi i pozice Zeny v obdobi
frankismu. Jsou to napfiklad oddélené $koly pro divky a chlapce a celkovd restrikce ohledng
divéiho studia. Zena nemusela byt vzdélana, jejim hlavnim poslanim bylo najit si
perspektivnitho manzela a stat se dobrou manzelkou a matkou. Tak je tomu téeba v p¥ipadé
Gertru, kterd odejde pfed&asné ze $koly, protoZe jeji nastavajici, Angel, je proti ptilignému
vzd€lani Zen.:

[Natalia]:...Es una pena, total un curso que me falta. Estoy a tiempo de matricularme

todavia. [...]

[Angel]: Pues porque no. Esta dicho. Para casarte conmigo, no necesitas saber latin ni
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geometria; conque sepas ser una mujer de tu casa, basta y sobra.”

([Natalia]:...Je to Skoda, chybi mi uz jen jeden ro¢nik. Jest¢ mam Cas se zapsat. [...]

[Angel]: Prosté& ne. A hotovo. Aby sis m& vzala, nepotiebuje$ umét latinu ani geometrii;

sta¢i byt dobrou pani domu, to je vse.)

Ani chytrd Natalie nepocita zprvu s pokraCovanim ve svych studiich, dokud ji v tom
nepodpoii uditel Pablo Klein. Ten pfedstavuje vnéjSiho pozorovatele déni v mésteCku
a zaroveni novy moderni pohled na zavedeny Zivotni rytmus ve mésté. Je osvobozen od
predsudkd a pokrytectvi. Piedstavuje stfet uzavieného frankistického Spanélska s vn&jsim
svétem. Nenecha se zahnat do spletitych vztahl a chova se tak, jak uznd za spravné. Touto
neotfelosti, pfimym vystupovanim a inteligenci si ziska na mist€ spoustu pfiznivceq, kteti vSak
nemaji sami dostatek odhodlani, aby se chovali podobn¢ jako on a oprostili se od zaZitych
spoleenskych zvyklosti. Na druhou stranu Pablo nevynika citovou vielosti a ¢asto nema
pochopeni pro slabosti ostatnich. Jeho hlavnim povahovym rysem je racionalita, moznd

osvicena, ale ledova. Na lidské hlouposti a poblaznéni Ize hledé&t s jistou ddvkou shovivavosti,

> Martin Gaite, Carmen. Entre visillos. Barcelona: Destino, 1972, s. 174
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proto ndm nakonec Zenské postavy, i pfes svoji ob&asnou omezenost ve vnimani, pfirostou

k srdci vic.

Pokud se podivame bliZe na jednotlivé postavy Zen, zaujme nas mezi nimi mlad4
vypravéCka. Natalie se ndm pfedstavuje svym pohledem i z pozorovani ostatnich. Nezapada
do tradi¢niho vzorce chovéni, nesplituje ofekavani, kterd se vyZaduji od divky jejtho v&ku:
tedy uastnit se tane¢nich zdbav, hovorti o chlapcich, 0 méde a nejnovéjsich filmovych hitech.
Natélie dospiva a neni spokojend se svétem, ktery ji obklopuje, a se ztratou piitelkyn, jejichz
obzor se z0Zil pfedevSim na ,,loveni budoucich manzeli. Takové divky, které vybodovaly
z fady, byly povaZzovéany za divné (,,chicas raras* nebo ,,de un caracter raro*). Nechystaly se
ani vstoupit do klaStera ani vdat, jednoduse byly pro spoleénost zvlastni.

Natalie piisobi jeste jako dit&, které se dokaze radovat z malebnych uli¢ek a v&Zi katedraly. Na
konci nds vSak pfekvapi stfizlivym ohodnocenim situace, kdyz se svéiuje se svym trapenim
otci:
...la tia Concha nos quiere convertir en unas estipidas, que s6lo nos educa para tener un
novio rico, y que seamos lo més retrasadas posible en todo, que no sepamos nada ni nos
alegremos de nada, encerradas como un buen paifio [...]. Sélo queria que alguien me
consolara y me entendiera [...]. Le he dicho que si tengo que ser una mujer resignada

y razonable, prefiero no vivir... (Entre visillos, 233)

(...teta Concha z nas chce udélat hlupacky, jenom nas vychovava, abychom si nasly
bohaté snoubence a a bychom byly ve viem co nejvic opozdéné, abychom nic neznaly
a z ni¢eho se neradovaly, zaviené doma jak okrasnd latka [...]. Jen jsem chtéla, aby mé
ngkdo utésil a pochopil [...]. Rekla jsem mu, Ze nez byt rezignovanou a rozumnou %enou,

to radsi nechci Zit...)

Podobné se od preduréené spoleCenské role odchyluje Elvira. Je o nékolik let starsi, ale
s Natalii ji spojuje podobna pfemyslivost i laska k Pablovi a vnitfni pochybnosti, které si
zapisuje do deniku. U nich dvou se setkdvame s prototypem rebelujici hrdinky. Tak jako
Andrea jsou i Natalie a Elvira divky, které upln¢ nezapadaji do tradi¢ni pfedstavy o Zenském
chovani ani do urené role, diktované patriarchdlnimi zasadami tehdejsi spole¢nosti. Mezi
Elvirou a Natélif v§ak mtZeme pozorovat urdity rozdil. Natélie vzhledem ke svému véku
teprve vstupuje do dospé€lé spoleCnosti ovladané jistymi pravidly, které na ni dosud nebyly
uplatiiovany, zatimco Elvira uz né&jakou dobu v této tzkoprsé spole¢nosti Zije a snaZzi se
omezujicim konvencim Celit: ,,Me complico la vida, me hago preguntas y me meto en lios.

Digo lo que pienso y lo que siento; no tengo miedo de lo que piensen de mi. Y estoy contenta,
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a pesar de todo, siendo como soy.* (Entre visillos, 139) (,,Komplikuju si Zivot, kladu si otazky
a dostdvam se do potiZi. Rikam, co si myslim a co citim; ned&l4m si hlavu z nazort ostatnich.
A prese vSechno jsem spokojena takova, jakd jsem.”) To, Ze je vyjimednd a utvrzuje se v tom,
ji pomaha ptekonat pomluvy okoli. Snazi se ostentativng vymezovat vii¢i ostatnim divkam,
boufit se viii zazitym zvykdm, napfiklad vi¢i dlouhému povinnému smutku kvilli smrti otce.
Vy¢ita to svému pfiteli, ktery ji z terasy zahani zpét do vniténich prostor domu, kde by
spravné mela nad smrti blizkého Elovéka truchlit.: ,,; Y qué pasa, di qué pasa? A ver si por
estar de luto ni siquiera voy a poder hablar contigo en el balcén, jes que estamos haciendo
algo malo? Pareces mi madre.” (Entre visillos, 125) (“Co se stane? Rekni, co se tak stane? To
kvili drzeni smutku s tebou ani nemiZzu mluvit na balkéong€? Déldme snad néco $patného?
Pfipomina§ mi moji matku.*)

Navzdory tomu, Ze se snazi byt origindlni a volnomyslenkaiska, je nakonec stejné ovlivnéna
spolec¢enskou vychovou. Projevuje se to ptedevsim v jejich rozhovorech s Pablem, kdy upada
do zajetych konverzacnich schémat zaloZenych na flirtovani. Naopak Natalie se neciti byt
ni¢im svazovéna, protoZe se spoleCenskym setkdnim zatim vyhyba. Z jejich promluv je citit

z4van svéZesti, upfimnost a absence vypocitavosti.

Do role protikladné divky stavi autorka postavu Julie. Ta se trdpi kvuli svému
snoubenci, ktery je z Madridu, kam ji otec neni ochoten pustit, i kdyZ je ji uz dvacet sedm let.
Tento v&k navic limituje jeji moZnosti ohledné vybéru partnera. Jeji o dva roky starsi sestra
Mercedes uz promeskala spravny v€k na vdavani, coz ji volich ostatnich stavi do
nelichotivého svétla. Jak piSe Martin Gaitova ve své studii Usos amorosos de la postguerra
espafiola (Milostné zvyky v povéleéném Spandlsku, 1987), na tyto divky, které promeskaly
spravny vék na vdavani, se hled&lo z&4sti s obdivem, z&asti s despektem. Casto byly v o&ich
jinych odsouzeny k roli staré panny uz s predstihem, jako by snad od narozeni byly
poznamenany né&jakym stigmatem. NeSlo ani tak o jejich osklivost jako o nevyhovuyjici
charakter: ,,Divka, ktera ,zdstala na ocet” se obvykle vyznaCovala jistou povahovou
nevazanosti [...]. Rozebirat véci bez skrupuli ¢i ironicky se nedoporucovalo divce, kterd
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chtéla ,,ulovit manzela“. Zadala se po ni bezelstnost, divéiivost a slepa vira.

% Martin Gaite, Carmen. Usos amorosos de la postguerra espafiola, s. 38:

,»La que “iba para solterona” solia ser detectada por cierta intemperancia de caricter [...}. Analizar
las cosas con crudeza o satiricamente no parecia muy aconsejable para la chica que quisiera “sacar
novio”. Se les pedia ingenuidad, credulidad, fe ciega.
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Takovou charakteristiku mizeme uplatnit i na postavu Mercedes. Navenek pohrda chlapci ve
svém okoli. Pokud s nimi navdze kontakt, dé€la to, podle svého minéni, jen aby nasla lep$iho
snoubence pro Julii.

Pro valnou ¢ést divek v knize je také dlleZitou soucésti Zivota naboZenstvi, ned€lni navstéva
kostela. Zeny se modlily hlavng k svaté Tereze z Avily, kterou Zenska sekce ustanovila svou
patronkou. M¢la se stdt vzorem pro spravnou $panélskou divku, jeZ ma §ifit vzneSené
myslenky frankismu tiSe a bez vn&j$iho exhibicionismu, tak jak $ifila své ideje i svata Tereza.
Julia ov8em v naruci kfest'anstvi hledd spise silu pro pokraovani ve vztahu s Miguelem. Ten,
jako bohém od filmu, tla¢i na Julii, aby se za nim prest€éhovala. Uvadi ji tim do situace, kdy se
piisnd vychova, ve které vyristala, dostava do konfliktu sjejimi city. Chtéla by je
poslechnout, ovSiem za Miguela je$t€¢ neni vdand, proto zasadni rozhodnuti jejiho Zivota

spo¢iva na otci.

Kdyz zamétime svou pozornost na obsah divéich a chlapeckych rozhovori a srovname
je, nemiZe ndm uniknout, jak zasadbné se lisi v tématu. DivEéi svét se to¢i t€meF vyhradné
kolem muzi. Pokud s nimi pf#imo netrdvi Cas, alespoii o nich hovofi, rozebiraji svoje
zkuSenosti s nimi ¢i pomlouvaji potencialni rivalky. Od uréitého v&€ku aZ do svatby je v knize
divka netplnou bytosti, kterd hledd své naplnéni v postavé muze. ZavrSenim hleddni a ¢ekdni
je svatba, kterd v o¢ich mladych Zen predstavuje Stastné dosdhnuti na nejvyssi metu, které
mohly v Zivotg docilit. Po svatb& pak ¢asto nasleduje nepiijemné vystiizlivéni, které je ovSem
neptenosnou zkusenosti. A hovory o chlapcich jsou zaménény za doméci rady a poméfovani
schopnosti sluzek. Star$i radi Gertru, aby se svatbou nespéchala, ta ovSem povazuje siatek za
krasné zavrieni svého vztahu s Angelem. Nepatrng ji zvykla aZ navstéva u stardf sestry, kterd
je jiz n€kolik let vdana a o€ividné Zivotné nenaplnéna. Jeji prostor se zuZil na domov,
vychovu déti a domaci prace, naopak pro jejiho manzela se stal pfitazlivéjsi svét vn¢ domu.
KdyZ zase poslouchame hovory chlapct, o divkdch se zmifiuji jen maélo nebo o nich
s nadhledem vtipkuji, jak si v§ima i Pablo Klein: ,,A las chicas, solian hacerles poco caso,
y hablaban de ellas con comentarios burlones.” (Entre visillos, 131) (,,Divkdm obvykle
vénovali malo pozornosti a zmitiovali se o nich s posméSnymi komentafi.”)

Autorka zarovenl implicitné poukazuje na kiehkost a nestalost divéiho prételstvi. To pevné
kon¢i s po¢atkem dospivani, kdy je muz postaven nade vSechno ostatni. Divka poté ztraci
vlastni identitu a pfejimd znaky a nazory svého pfitele. Ten ji pak nahrazuje dosavadni svét,
z kterého mizi ptitelkyné. Samoziejmé k takovému pfistupu nedochézi u vSech divek a bylo

by zavadgjici toto chovani generalizovat.
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Autorka zachycenymi situacemi a projevy doklada, Ze nelze zahrnovat vechny divky
z méstecka do jedné kategorie. Kdyz se na né blize podivame, lze je rozdélit do n&kolika
skupin: na zasnoubené, jejichZ Zivot je od t€ chvile urovan snoubencem (pfimo i nep¥imo),
mezi né€ patii Julia a Gertru; na nezadané, jejichZ pfanim je co nejdiive si n&koho najit — to se
tyka napiiklad Isabel a valné asti divek nav$t€vujicich Casino, mistni zdbavni centrum.
Vlastni kategorii tvoii i neprovdané Zeny, které pfedstavuje Mercedes a jeji teta. A nakonec
divky, které se tradi€nimu rozd&leni vzpiraji (Elvira a Natélie). Zvlastni skupinu pak tvofi
divky z velkého mésta, které pfijizdi do Salamanky jen na svatky. Takovou je naptiklad
Marisol, ktera je povznesend nad malomé3tacké poméry a hyti sebevédomim. Pro tento typ

*#7 Vedle mladych Zen, asketicky a naboZensky

divky se ustalil vyraz ,nifia topolino
vychovanych podle zasad falangistické Zenské sekce, se v prab&hu &tyficatych let vynotil
novy typ divek, ktery pfedznamenava konzumni sméfovani $panélské spoleénosti v pFistich
letech. Jejich cilem je sice také snaha najit si dobrého manZela, zarovei ale chut’ co nejvice si
uZivat zivota, jit s mddou, chodit do kina a vénovat se nezdvazné zabavé. Dnes by je mozZna
nejlépe charakterizovalo slovo snob. Vénovaly se povrchni zdbavé; tim, Ze koufily, hlasité se
smaly a vedly odvéazné fe€i v muzské spolecnosti, tvofily kontrapunkt viéi divkam, které si

zakladaly na svém slusném vychovani a nendpadnosti.

Autorka se vSak brani pouze schematickému ztvarnéni postav, proto napfiklad Gertru
napadne, Ze by mohla dokonéit studia a nemusela prestat Zit po svatbé sviij zivot. Zablesk
novych vlastnich ambici je viak potlaten Angelem. Stejné tak se Julia nakonec vyda do
Madridu za svym snoubencem a osamostatni se. A nezavisla Elvira podlehne naléhani svého
ptitele a v ndvalu emoci, aby se pomstila Pablovi, se rozhodne za ngj vdat. Rezignuje tak na
svou vysnénou svobodu a piijima tradi¢ni roli manzelky. Nakonec tedy tlak okoli a prostiedi
vitézi nad vili jednotlivce. A je to neStastnd laska k muzi, kterd ji ma navzdy (vzhledem
k nemozZnosti rozvodu v dobé frankismu) pfipoutat k jinému. Tedy jeji snaha byt na druhém
pohlavi nezavisla ztroskota na zakladé nepotladitelnych lidskych emoci.

Moznost uniknout z dusivého ovzdusi malomésta se nabidne i Natalii, kterd se chystd na
vysokoskolska studia do hlavniho mésta. Stava se tak urCitou nadgji a symbolem divky, kterad
pfes nepfizent spoleCenského nastaveni dokaZze vzit Zivot do vlastnich rukou a vymyka se tim

tradi¢ni piedstavé frankistického reZimu o postaveni a tloze Zeny. Zaroveti pfedznamendva

7 Slovo ,topolino® se pivodn& vztahovalo k jistému novému typu damské obuvi s tlustou podrazkou, ktery byl
oblibeny préavé mezi t&mito divkami.
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novou etapu ve spoleCenském uspofadéni, kterd byla disledkem vlivu zaleflovani se

Span&lska mezi zapadni staty.

Kdyby byla Martin Gaitovd muZem, mozna bychom ji zafadili po bok mnoha
spisovateld z minulosti, kteti 1i¢ili Zenu pievazné ve vztahu k muZi a ,,okradali” ji o jeji
vlastni z4jmy a osobnost. Z toho vSak spisovatelku vinit nemiZeme, jelikoZ do dila vnasi svij
Zensky piistup. Nechdva nas nahliZzet do mysli n€kterych divéich postav v knize a vénuje
pozornost jednéni divek v jejich samot€. Ukazuje, Ze nelze vechny zenské postavy sméSovat
do jedné, prototypické. Kazdd ma svou osobitost, kterd je vSak potlatovand spolecenskym
ovzdusim a vychovou. Jejich hovory a myslenky jsou omezené, protoze divkdm malé mésto
74dné jiné podnéty nenabizi. Nedekd se od nich, Ze dostuduji. Zadna z Zen to tak pieci ned&la.
Nemohou ani mésto opustit bez souhlasu svych otcli. A pokud preci jen ¢ekaji od Zivota néco
vic, tak jako Elvira a Natdlie, a nejsou dostateéné silné a odhodlané ¢i nemaji podporu ve
svém okoli (Elvira), tlak konvenci je nakonec pfemize a ucini nestastnymi. Jejich zivot se tak

potaci dopfedu v uzkych, jim vymezenych mantinelech.

Kniha tedy kon¢i na$im pozndnim o naplnéni &i nenaplnéni tuZeb jednotlivych divek,
resp. piedtuchou jejich Sanci na nezdvislost. Romén Martin Gaitové je vzpominkou na
dospivéni v Salamance, obrazem Zivota §panélské mladeze, implicitni kritikou malomé&stactvi

a zaroveii pronikavou studii o lidskych vztazich Casto skrytych za zdclonkami.
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Jesiis Fernandez Santos: Drsni lidé

Rok 1954 byl v literatufe v mnoha ohledech rokem pielomovym. Objevuje se
mnoZstvi d€l neorealistického sméru (mnohdy se socidlng kritickym lad&nim)
predznamendvajici nastup nové generace. Patii mezi né& EI fulgor y la sangre (Tipyt a krev,
1954) od Ignacia Aldecoy, Juegos de manos (Podfuky, 1954) od J. Goytisola, i1 prvotina
J. Ferndndeze Santose Los Bravos (Drsni lidé, 1954), ktera se zaméfuje na déni v horské

vesnici, ,,na kterou bith zapomnél*.

Casto je v literdrnich d&jinach kladena otédzka, zda maji dila plnit n&jaké spoledenské
poslani, byt vSete€nym kritikem zavedeného fadu, nebo usilovat pfedeviim o funkeci
estetickou, existovat sama pro sebe. Neorealistickd metoda, vychédzejici z povale¢ného
italského vzoru, ustupuje od kritického tonu — ackoliv se impulsem k tvorbé stavd pravé
nedokonalost spole¢enského uspotddani — a zprostiedkovava nam svét takovy, jaky je. Nebo
se o to alespoii pokousi.

I v romanu Drsni lidé je patrno, Ze autor se nedokaze oprostit od vypravé&ského uhlu pohledu.
Vypravéé se chvilemi stava vSevédoucim, nikoliv jen objektivné pozorujicim. Zaznamenava
pocity jednotlivych postav: ,,Comprendié el médico que no les inspiraba mucha confianza
[...]. Era lo de siempre desde su llegada alli, pero no por conocido le molestd menos.“*®
(,,Doktor pochopil, Ze v nich nevzbuzuje velkou divéru [...]. Od jeho pfichodu do vsi to bylo
stale stejné, ale piesto mu to nevadilo méng.“)*

Zarovenl stejn€ jako jeho pfitelkyné¢ C. Martin Gaitova, kterd vromdnu Za zdclonkami
akcentuje nékteré postavy a vénuje jim vétsi pozornost, i Fernandez Santos (1926-1988) klade
vétsi diraz na postavu mladého doktora, jehoZ soukromy ptib&h se v podstaté stavd ramcem
celého romanu. Podobné jako Pablo v romanu Za zdclonkami je doktor v knize Drsni lidé
cizim elementem, dosud neovlivinénym pfedsudky. Je symbolem stietnuti méstské
svobodomyslnosti s uzavienosti vesnice.

Kromé& né&j pronikdme do myS$leni i dal§ich osob z vesnice: malého nemocného chlapce,
rezignované divky Amparo ¢i nenavidéného dona Prudencia.

Pfese vSechno se tomuto dilu dafi plnit co nejlépe naroky neorealistické metody. Jen ji
dopliluje emocemi a tim nechava vice vyniknout nuznosti kraje, jehoZ nedilnou soudasti tyto

osoby jsou. Autoriiv pohled je zaostfen na déni v jedné vesnici leonského kraje, odkud sam

® Fernandez Santos, Jests. Los Bravos. Barcelona: Destino, 1989, s. 10
“ Fernandez Santos, Jesus. Drsni lidé. ptel. Petr Koutny. Praha: Svoboda, 1983, s. 10
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rodem pochdzel. Popisem piib&hd, chovani a rozhovora jednotlivych postav, které pfed nami
defiluji, se ve étendfove mysli vytvaii obraz soudobého venkova, kde se zastavil ¢as. Tak jako
se tomu dé&lo i v celém Spanélsku za nejtuzsi Frankovy diktatury. Vypovédi o jednom mistd
vlastné spisovatel poukazuje na problém celého kralovstvi, protoZe takovych osad, jako je tato
zapomenutd vesnice s Sedesati obyvateli, bylo mozno na Iberském poloostrove najit bezpocet.
Autor poukazuje na vétSinu palcivych probléma venkova. Naptiklad na chudobu a sni
spojenou zaostalost, ktera nuti lidi k migraci do vétSich mést ¢i do zahraniéi. S timto pohybem
obyvatelstva si frankisticky rezim nedokazal poradit. Ekonomicky vzestup, ktery nastal po
navazani politické spoluprace se zapadnimi zemémi, se dotykal predeviim mést a do chudych
oblasti pronikal jen st€Zi. V nich $el Zivot svym tempem. To je v knize zachyceno, kdyZ pfi

navstéve provinéniho mésta don Prudencio ohromeng sleduje stavebni rozmach vét§iho mésta,

tak kontrastni s nuznosti vesnice.

Jak jsme se jiZ zminili v Gvodu, literdrni postava je nedilnou soucasti dél, dileZitou
slozkou roménu a souhrnem informaci, které ndm pomahaji identifikovat se s vytvofenym
svétem na papife. Jeji zobrazeni proslo od podatku pisemnictvi vyvojem a zménami. Namisto
ustfedniho hrdiny ¢i hrdint se nékdy v knihdch objevuje tzv. kolektivni postava. K tomu
dochézi, podle n€kterych literarnich kritikd, i v tomto roménu. Poznadvadme vyznamné jedince,
ktefi se v8ak zaroven dokazi spojit vjeden hlas, pokud jde o projeveni ndzoru vesnice,
pfedevsim pak zédkladni lidské vlastnosti, jiZ je nenavist. Tu sméfuji nejprve smérem k donu
Prudenciovi, po jeho smrti k mladému doktorovi, ktery misto hlasu vesnice poslechl své
mravni zasady a vzal pod ochranu muze, ktery mél byt zlyn¢ovan. Difve neZz vSak pochopime,
jakymi pravidly se hlas osady fidi, vyvstavaji pfed ndmi jednotlivé postavy se svymi
soukromymi osudy.

Muzské postavy co do poctu pievladaji v celkovém konceptu dila. Autor vSak neopomiji ani
zeny, jejichZ soukromym pi{b&hiim se v knize ¢asteéné vénuje. Blize pozndvame mladou Zenu
Amparo, kterou provazi a dusi stin vlastn{ matky, a bohatou sle¢nu Pilar, jez travi svilij den
hadkami se sluzkou. Casto se v knize objevuje také divka Socorro, Manolova Zena, &i deery
zdejsiho rybare-pytlaka Alfréda.

Spisovatel souciti s tvrdym Zivotem na vesnici a uvédomuje si slozity Ud€l Zen, jejichZ prace
nekondi nedélnim usvitem, jak je tomu u muZzi, ale které se cely Zivot nezastavi, aby oddané
slouzily své roding.:

Pero a pesar de sus palabras, ellas estaban orgullosas de que sus hombres pudieran holgar

un dia a la semana, y para que hiciesen limpios se afanaban sobre las lavanas, porque
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desde nifias se les habia ensefiado que habian venido al mundo para servirlos y hacer, con

frio o calor, en buen o en mal tiempo, todos los trabajos. (Los bravos, 107)

(Ale pres vsechna ta slova byly pysné, Ze si jejich muZi mohou jeden den v tydnu

odpodinout, a aby je udrzely v &istoté, diely se u vody s pradlem, protoZe uz jako malym

déveatkim se jim vitépovalo, Ze piisly na svét, aby slouzily muziim a vykonavaly, v zimé

¢i horku, za pohody ¢&i za necasu, vSechny prace.) (Drsni lidé, 78)

Mensinova skupina mé sklon ztotoZfiovat se s ndzory §ir$i spole¢nosti a pfijimat je za
své, prevzit je do své identity. Zeny tak ¢asto prejimaly zab&hnuty ¥ad véci, svoji uréenou roli
a sebeposuzovaly se podle muzského pohledu. V tvrdych podminkach vesnického Zivota pak
nebyl &as na hlubd reflexi daného stavu. Zivot se ziZil na praci a odpo¢inek. DluZno dodat, Ze
poli kazdy den pomahaly a v pt¥ipadé manZelova onemocnéni dokazaly zastat i jeho dil préce.
Mistni pastyt vidi Zivotni roli Zeny velice pragmaticky: ,,Hay que casarse para que la mujer le
ayude a uno. Los hombres no nos bastamos. [...] Si no hay hijos te mueres de asco. Los hijos
ayudan y la mujer también. (Los bravos, 78) (,,Je tfeba se oZenit, aby Zena ¢lovéku pomohla.
My chlapi si sami nevysta¢ime. [...] KdyZ nemds§ déti, vSechno se Ti hnusi. Déti i Zena
¢loveku pomahaji.”) (Drsni lidé, 58)

Navzdory nepostradatelnosti Zen je jejich Zivotni prostor omezenéj$i ve srovndni
s moznostmi muzl. To je disledek jak zaZitych zvyklosti vesnice, tak i pravniho postaveni
zeny v té dob&. Nehodi se naptiklad, aby vstupovaly do mistni hospody. KdyZ Antonova Zena
hledd svého muZe, nepfestoupi pies hospodsky prah a je odkazana jen na informace od
ostatnich. Stejné tak Zeny nemohou rozhodovat o spoleéném majetku, jsou pouze poradnim
hlasem.

Don Prudencio vidi v Zenach star§itho véku jednolity nevyrazny zastup, kterym se stanou,
kdyz ztrati sv&Zest détstvi, kouzlo dospivéani a jsou semlety t¢Zkym Zivotem na vesnici: ,,La
nifia se alejaba andando gravemente. Ella también se convertiria con el tiempo en una de
aquellas mujeres negras y mudas, y puede que cruzase aquel mismo camino, un dia, a la
sombra de un hombre cualquiera.” (Los bravos, 224)

(,,Dévee se rozvazné vzdalilo. Také se Casem zméni v jednu z t€ch némych Zen v derném,

a moZnd Ze jednoho dne piijde tou samou cestou ve stinu néjakého muze.*) (Drsni lidé, 162)

Pies uvédoméni si situace Zen, nebo pravé proto, spisovatel pfistupuje k n€kterym
Zenskym postavam jako k neplnohodnotnym, jako k t&m, které pouze dopliiuji obraz muZe.

Mezi exemplarni pfipady patii Manolova Zena, jejiz funkce v knize se omezuje na roli matky
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malého kojence a Zeny svého muze. Pfitom je to osoba, kterda mluvi moudie a rozhodné a na
jejiz rady hodné€ lidi d4. Nikdy se v8ak nedozvime jeji jméno, zname pouze jeji rodinny vztah,
coZ se u muzskych jedinch zd4 nemyslitelné. I ndhodné prochézivsi Astufan je obvykle
pojmenovan. Zena hospodského Manola viak vystupuje pouze pod hesly ,,matka” &i
»Manolova Zena®“. Vzidy se pfib&hem jen mihne, promluvi, ale vice pozornosti ji v&€novano
neni. Podobnym zplsobem se vtextu objevuji Antonova a Martinova Zena &i Alfrédovy

dcery. Zajimavy je kontrast mezi vdanymi a svobodnymi. U svobodnych divek je jejich
0

¥rec
1

jméno zmin&no, vdané jiz ,,patii* manZelovi.’
Na druhou stranu je tfeba podotknout, Ze spisovatel nezmiiiuje jméno ani mladého doktora ani
podvodnika s tisporami. Zaroven vSak nejsou svym pojmenovanim definovani vztahem
k n€komu jinému, tim méné pak k n&jaké Zené.

Sun-ong Kim si ve své obsdhlé praci vS§imd, ze nékteré muzské vlastnosti jsou akcentovany
spojenim se zZenou. PfedevS§im hrdost dona Prudencia, kterd mu zabrariuje pfivolat k sobé
zpatky Socorro. Nebo hrdost Alfréda a Baltasara, dvou mistnich rodékd, projevend ve vztahu
k dcerdm. Prvni z nich nechce dopustit, aby jeho dcera odesla do mésta n€¢komu slouzit.
Druhy odmitl svou na smrt nemocnou dceru ve mésté navstivit, nedovolil za ni jet ani své
zeng.:

Lo que no quiero es que mis hijas vayan a la capital servir a nadie, al menos mientras yo

viva y tengan aqui su casa.

[..]

;Baltasar? Ya le conoce usted. Ni fue a enterrarla, ni dej6 a la mujer que fuera. No ha

vuelto a hablar de ella; como si no hubiera sido hija suya. (Los bravos, 128)

(Nechci ale, aby moje dcery odesly do mésta a n€komu tam posluhovaly, alespori pokud

jsem na zZivu. A tady maji domov.

[...]

Baltasar? VZdyt ho zndte. NeSel ji ani pochovat a svou Zenu tam taky nepustil. Nikdy uz

o ni nemluvil; jako by to nebyla jeho dcera.) (Drsni lidé, 93).

Za podfizenosti Zen muZim, ke které ve spole¢nosti doslo a kterd byla dlouhou dobu

v e . v s 1w . . r o 1 ~ , . , yr
udrzovana, jsou nékdy vidény i magické davody.”! Zena byla tizce spojovana s piirodou,

50Kim, Son-ung, La narrativa neorrealista de Jesis Ferndndez Santos, s. 291

' Je vidy jednodudsi dedukovat dany stav véci, neZ predpovidat budoucnost. Pfes mozné pochyby
o pravd&podobnosti n&kterych védeckych teorii o pivodu Zenského postaveni ve spoleCnosti, je zajimavé
vyslechnout si rozmanité nazory odbornikdt a roziifit si tak thel pohledu. Po diivodech totiZ pétraji jak
historikové, antropologové, tak i psychologové a sociologové. Site nézord je proto bohatd a inspirujici.
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protozZe stejné jako pifroda vytvarela novy Zivot a poskytovala vyzivu (v pocateéni dobé
nebylo zndmo, jakym zplisobem se na procesu zrozeni nového zivota podili otec).
K magickému spojeni s pfirodnimi cykly pfispivalo i pravidelné mési¢ni krvaceni, v némz se
spatfovala spojitost s cykly mésiénimi a cykly ro¢nich obdobi. ,,Zeny byly také tajemnd
svazany jeSte¢ sjednim cyklem — s cyklem Zivota, smrti a znovuzrozeni. Kvili témto
pfedstavovanym poutim k pfirod¢ byly Zeny a jejich sexualita pfedmétem strachu a musely
byt oviadnuty. <>

Na venkové, kde pfirodni sily rozhodovaly o byti a nebyti prostého ¢loveka, viadl proto silné
patriarchalni p¥istup. Muzi nemohli ovladnout Zivly, ovladali alespoi své Zeny. Ustrnuld
socidlni struktura pomdhala k pfeZiti v nuznych podminkach, na emancipaci méli cas
pomyslet jen lidé, co odtud odesli. Ptiroda byla identifikovana s matkou, z jejiZ moci se nelze
vymanit. L.ze se ji viak, alesponi v civilizovanych méstech, pokusit vyrovnat. Ona je tim, co
muze byt stejné tak dobrotivé a pecovatelské jako destruktivni a plsobici zanik. Postaveni
Zeny tedy ovlivilovalo prostiedi, ve kterém se pohybovala (mésto versus vesnice). Zaroveni

vSak také hréla roli spoleenska vrstva, ke které patfila.

Vsimnéme si, Ze Zena se v romanu stava i uréitym symbolem vlastnictvi, coZ miZeme
nejlépe vidét na piikladu dona Prudencia a mladého doktora. Jejich postaveni jako by bylo
definovano divkou Socorro. Ta zde figuruje pouze jako Zena-objekt, symbol muzské sily.
Témét se neprojevuje. Je poslusnou loutkou v rukdch muzi, idedlni Zenou z jejich pohledu.
Z poéatku sdili dm se starym donem Prudenciem, ktery si ji dokaze penézi pfipoutat a jeho
sebevédomi posiluje myslenka, Ze ji mize oviadat: ,....siempre al alcance de su mano, de su
voz, docil a la primera llamada que llegara de arriba.” (Los bravos, 86)

(,,VZdycky na dosah jeho ruky, jeho hlasu, poslusna prvniho zavolani, které se shora ozvalo.)
(Drsnt lidé, 64)

pohrdlivy pfistup. Pohled mladého doktora na divku je také vymluvny: ,,Socorro se habia -
sentado al otro lado de la mesa. Alli la tenfa, suya ahora; le pertenecia, y no habia por qué
atormentarse pensando en don Prudencio.” (Los bravos, 143) (,,Socorro si sedla na druhou
stranu stolu. Byla ted’ jeho; patfila mu a nebylo tieba trapit se mySlenkou na dona

Prudencia.”) (Drsni lidé, 104)

*2 Slipp, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. ptel. Daniel Micka. Praha: Triton, 2007, s. 31
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Ackoliv je to jeji piitelkyné, i Amparo vidi Socorro jen jako loutku v rukdch mud.
Pivlastiiovani si Socorro je pro ni dostateény davod, pro¢ by mé&l byt don Prudencio vyhnan

Z vesnice:

iSi yo fuera secretario de este Ayuntamiento le echaba del pueblo! Nada mas que eso.
{Pobre Socorro! [...] No puedo callarme como usted. Cuando veo a esa chica en el
balcon, con la cara que se le estd quedando, y al otro detras, me sube una cosa a la cabeza

que no me deja ni pensar en lo que digo. (Los bravos, 23-24)

(Kdybych ja sedéla na radnici, vyhodila bych ho ze vsi! Nic vic. Chuddk Socorro! [...]

Nemtizu micet jako vy. Kdyz vidim tu holku na balkong, s tim pofad stejnym vyrazem

v obliCeji, a jeho za ni, néco mi stoupne do hlavy, Ze ani nemyslim na to, co ¥ikiam.)

(Drsni lidé, 19-20)

Staré¢ho a mladého muze tak nakonec poji vic, neZ oba kdy tusili. Spole¢nym prvkem se
jim stava chovani nezavislé na nézoru ostatnich, nenavist rolnikd, dém a hlavné Socorro.
Socorro v knize zaroveii symbolizuje i Zivotodarny pramen (slovo laska nikdo explicitng
nepouzivd). Po jejim odchodu k doktorovi se starctiv zdravotni stav rapidné zhor$i. Naopak
mlady 1ékaf nabude na sile a sebejistoté.

Pojem vlastnictvi se ovSem odraZi i v autorové prezentaci Zen jako nélich manzelek ¢i deer,
jak jsme jiz meéli moznost zminit se difve. Nebo v muzské dominanci pii svadéni Zen, které
pak nechaji napospas svému osudu (t¢hotna Blanca, Amparo svedena a opusténa bankovnim
podvodnikem).

Pokud se podivame obecné na plisobeni Zen v dile, zjistime, Ze jsou na rozdil od muzl vice
nédboZensky zaloZeny a Ze se také v duleZitych chvilich projevuji milosrdn&ji a chapavéji.
Pfestoze vSechny maji, tak jako muZi, vyhrady k donu Prudenciovi, neboji se vystoupit na
jeho obranu, kdyz je vazné nemocny (Manolova Zena), &i se o ného v posledni hodince

postarat (Manolova Zena, Antonova Zena, Socorro).

Postavy poznavame na zaklad€ jejich promluv, nebo z st ostatnich, ve zvldStnich
ptipadech i ndhledem do jejich mysli: ,,.Le ech6 unos cincuenta afios; tenia la gordura fofa de
los que en el campo no trabajan [...].“(Los bravos, 81)

(,,Hadal ji n&jakych padesat let; oplyvala mékkou tloustkou téch, ktefi nepracuji na poli
[...].5) (Drsni lidé, 60)
Nezname téméf nic o minulosti jednotlivych osob, autor obvykle vynechava i popis fyzického

vzhledu. Pokud ho neopomene, jedna se €asto o vagni charakteristiky jako ,,nejhez¢i divka
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v kraji apod., z kterych lze t€Zko ve &tenafové mysli utvofit kompaktni obraz dané osoby.
V3echny tyto aspekty, které Casto doprovazeji neorealistickou metodu psani, ztéZuji zobrazeni
a pochopeni charakteru n&kterych postav. Ctenat vnimé predeviim malé soukromé osudy
a pocity, které vyvéraji z chovani a promluv osob. U Amparo a Pilar je tim dusivym pocitem
nespokojenost a nenaplnénost, kterd mizZe pramenit z jejich osamélosti. Strach ze samoty se
zda byt 1 pro Socorro motivem, pro¢ dlouhou dobu zstava u dona Prudencia.

Zivot bez muzt a lasky zdrovedl spojeny s nenaplnénym matefstvim (vSechny tfi Zeny jsou
bezdétné) se v drsnych podminkach stava nesnesitelnym. Frankem proklamovana ,,nové Zena*
(,,mujer nueva“), jejimZ hlavnim Zivotnim posldnim je stat se dobrou matkou a oporou svého
muZe ve jménu kfestanskych hodnot, se zdd byt nedostateCnou Zivotni satisfakci pro
emancipovanou Zenu. Nesplnit vSak ani svou zékladni biologickou funkci — nepodit dité
a nedat tak Zivotu Zadny smysluplny smér mize byt o to vic frustrujici. Zv1asté pak v tak

drsnych podminkach, ve kterych se Zena dostavd do nejt€sn&jstho sepéti s piirodou.

K postav€ Amparo se Ctendf miZze nejvice priblizit. Ze vSech nam pfedstavenych
Zenskych postav je nejvice psychologicky propracovana. Resp. autor nas v jejim piipade
nechava hloub&ji nahlizet do jejfho uvazovéni. Zarovett Amparo vykresluje veskrze
v pozitivnim svétle, na rozdil od Pilar ¢i Socorro, které tihnou k urcité karikatufe. Pilar je
v doktorovych odich smé&$na a hraje si na mimotéddné dilezZitou, Socorro na nas zase plisobi
jako bezduchd loutka ovladana muzi.

U Amparo se také na nekolika radcich seznamujeme s celym jejim Zivotem, coZ neni v tomto
dile véci zcela obvyklou. Sezname, Ze jeji §tastné détstvi skonéilo predéasné odchodem otce
do ob¢anské valky, z které se uZ nevratil. Téma valky je tedy stile Zivé ve Spanélské literatufe
iu lidi, kteti se dosud vyrovnavaji s jejimi dopady na sviij Zivot.

Zéroveil se Amparo projevuje jako rozumna bytost, ktera si st¥izlivé uvédomuje marnost
celého pocinani a reflektuje svoje Zivotni nenapinéni: [Amparo}: ,,El mundo valia poco.
Trabajar, trabajar siempre en invierno y en otono, ver desde la cosecha, desde la cocina, en la
era, como la vida transcurria;” (Los bravos, 155) ,,Sv€t za moc nestal. Pracovat, stile jen
pracovat, v zim& i na podzim. Divat se, jak Zivot utika ve Znich, v kuchyni, na mlaté.“(Drsni
lidé, 112)

Pravdépodobné tim vyjadiuje pocity i ostatnich divek, které uz opustily vék dospivani
a uvédomily si bezvychodnost vlastniho po&inani. Utek se jevi jako jedno zfedeni. Je ale

zavisly i na rozhodnuti otc a manzell. V tom spociva t8z31 Gdéel, ktery na bedrech nesou Zeny

z vesnice kdesi u hranic s Asturii.
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Jests Fernandez Santos vSak svym dilem zérovei ukazuje, Ze v chudobé a mizérii zdejsiho
kraje, kterd dopada na v8echny obyvatele bez vyjimky, se 1d€l Zen nezd4 zase o tolik t€z3i. Je
jen jednoduse jiny. I v tom je mozno spatfit pfinos, ktery jeho roman pro Spanélskou literaturu

skyta.
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Miguel Delibes: Miij synacek Sisi

Pokud mtizeme o Miguelu Delibesovi (¥1920) néco s jistotou prohlasit, tak je to
skutecnost, Ze v jeho tvorbe byl vZdy pfitomny eticky rozmér a zdjem o spoledenské moralni
hodnoty. Formélné neustrnul v Zadném stylu, ale v prdb&hu své spisovatelské drahy se
postupné vyrovnaval se vSemi estetickymi proudy, které ovliviiovaly podobu $panélské
literatury. Vétsina literarnich kritikt vidi v jeho autorském vyvoji dvé etapy.> Prvni kondf
vydanim romanu Mi idolatrado hijo Sisi (MUj synacek Sisi, 1953), jemuz se budeme vénovat
a ktery je spolecné s knihami La sombra del ciprés es alargada (Dlouhy je stin cypfise, 1948)
a Aun es de dia (Dosud je den, 1949) fazen mezi tradiéni realistickou prézu s doteky

tremendismu (ktery vyplouva na povrch piedevsim v poslednich dvou zminénych dilech).

Dilu Miyj syndcek Sisi nektefi kritikové vycitali tezovitost, prihlednost premis, ze
kterych chce autor ve svém roménu vychdazet, aby dokazal, kam vede disharmonie mezi
lidskou pfirozenosti a kondnim ¢loveéka. V daném piipadé si Delibes bere na paskal nechut
lovéka mit vice déti, kterd prameni z pouhé sobeckosti a pohodinosti. Uvod do tématu je
patrny uz ze vstupniho citatu z knihy Genesis (,,Plod’teZ se a rozmnoZujte se a napliite zemi®).
Romén je rozdé€len do tfi obdobi mezi roky 1917-1925, 1925-1929, 1935-1938, ve kterych
jsou zaznamendny dulezité momenty z Zivota Cecilia Rubese, obchodnika s hygienickymi
potiebami, jeho Zeny a syna Sisiho. Uvedeni pfesnych letopoctl je dal$im z autorovych
zamért. Vedle mravnich disledki rozhodnuti jedné rodiny totiz zdrovefl zaznamenava
i historicky zajimavé momenty (nejen) $pan€lské spole¢nosti, napifklad formou novinovych
titulkd.

Je tedy patrné, Ze roman ma n€kolik vrstev, které nuti ¢tendfe premyslet (ne vZdy souhlasn¢)
nad mravnosti, pfirozenosti ¢lovéka, vlivem vychovy, lidskym osudem i konanim celé
spole¢nosti. I to je jednim z dGvodu, pro¢ se kniha stala asp&Snou a hodnotnou. Jak vystizné
podotyka literarni teoretik Jonathan Culler: ,,Vyznamem dila neni to, co mél autor na mysli
v uréitém momentu tvorby dila nebo co si autor mysli, Ze dilo znamend, poté co je dokonceno,

ale spie to, co se autorovi podafilo do dila vt&lit.**

33 Pedraza Jiménez, F. B. — Rodriguez Céceres, M. Manual de literatura espasiola XIII. Posguerra: narradores.
Pamplona: Cénlit, 2000, s. 435
5% Culler, Jonathan. Krdtky iivod do literdrni teorie. Brno: Host, 2002, s. 75
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Miguel Delibes se v romanu drzi nejen konzervativnich Zivotnich hodnot, ale i tradi¢niho
stylu vyprdvéni, vjehoZ centru stoji vSev&€douci vypravé¢, ktery ma naprosty prehled
o pocitech jednajicich postav. Nejvétsiho prostoru se dostane postavé Cecilia Rubese,
predstavitele vy$si spoleCenské tfidy, jehoZz myslenkova rigidnost, sobeckost, majetnickost
a absence mravnich zasad je pfi¢inou nejen jeho osobniho ne$tésti a upadku, ale i Skobrtnuti
celé Spanélské spolecnosti, v jejichz fadach se tisni tisice dalSich jemu podobnych. Vzdyt
individudlni fungovani ma vliv na zpisob, jakym funguje skupina, a skupina zase nasledng
miiZe ovlivnit jednotlivce. V roméanu ma pak spisovatel moznost literdrni zkratky, kdy od

prib&hu jednotlivce odkazuje k obecnému problému celé spolednosti.

PInohodnotné pozornosti se dostane i Zenskym protagonistkdm v knize. Delibesova
bibliografie je bohatd a jak poznamendva Bustos Deusova™, Zenské postava je v ni v meni &i
vetsi mife vZdy zastoupena (i kdyZ jako hlavni postava se objevuje pouze ve tfech roménech)
a Casto reflektuje soudobé myslenky spole¢nosti ¢i autora.

Roman se obsirng dotykd témat, kterd jsou tradi¢né vniména jako Zenska: matefstvi, lasky
a dé&ti. Zéarovenl se v pojedndvané knize objevuje rozmanitd $kéla pfedstavitelek né€Zného
pohlavi. Adela, Ceciliova Zena, je ptikladem usedlé konzervativni Zeny. Naopak jeji sousedka
Gloria je pozitivnim vykreslenim kreativni a spolefensky angaZované Zeny, ktera zérovefi
sv€domité a s radosti plni funkci matky a poslusné manzelky. DileZitou roli v piib&hu hraje
1 Gloriina dcera Elisa, Ceciliova matka nebo krdsnd Paulina, kterou si vydrZuje nejprve
Cecilio a pozdé&ji shodou okolnosti i jeho syn.

JelikoZ se vypravéni odehrava v rozpéti ptiblizné dvaceti let, autor se logicky a k naSemu
Stésti neomezuje na nacrt postav-definic (viz. Kapitola o charakteristice postav), ale nechd
jedince vyskytujici se vknize projit uréitym Zivotnim a myS$lenkovym vyvojem. Tato
vyvojova zména je nejvice patrna na Zenskych postavach, naopak témét vibec se nedotykd
charakteru Cecilia Rubese, které¢ho b&h udélosti nedonuti zménit ani smér mysleni ani zazité
zésady. Nécrt jednotlivych charakter v romanu je kritiky vysoce cenén. Ti pozitivn¢ hodnoti
predev§im jejich diveryhodnost, propracovanost a plsobivost, se kterou pronikaji k mysli

ve 2y 56
ctenare.5

% Bustos Deuso, M. Luisa. La mujer en la narrativa de Delibes. Valladolid: Secretariado de Publicaciones,
Universidad de Valladolid, 1991, s. 11
% 1bid, s. 96
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Zena se stivéa Zenou nejen ode dne svého narozeni, ale i vlivem vychovy, spole¢nosti
a konvencemi v daném Case a prostoru. Tyto vlivy se zaroven stfetavaji s osobnosti jedince,
ktery se s nimi vypotadava v souladu se svou pfirozenosti a charakterem. To ma za néasledek,
Ze na svété existuje rozli€né mnozstvi povah a pfistupll jednotlivel, ktefi jsou zarovei
determinovani svou piislusnosti ktomu ¢ onomu pohlavi (genderu). Tuto rozmanitost

dokazuje 1 naSe kniha. Do kontrastu se v ni dostavaji naptiklad postavy Glorie a Adely.

Adela byla chudou divkou, které se diky svatbé s Cecilem dostalo spoleéenského
postaveni a jméni. Cecilio Rubes si ji vybral nikoliv pro jeji osobnost, ale pouze pro krésu,
tedy jako objekt, ktery bude vhodné dopliiovat jeho spolecensky obraz. Zaroveni o¢ekaval, Ze
kdyz zlepsil jeji postaveni, ziskal si tak i jeji nekone¢nou vdé¢nost: ,,Cecilio pensaba, ademas,
que el hecho de rescatar a su mujer de una clase social inferior ya la obligaba al
reconocimiento y al amor de una manera apasionada y vitalicia.“*’ (,,Cecilio Rubes si navic
myslel, ze pouhd skute¢nost, Ze k sob& pozvedne Zenu z niz8i spoleCenské tiidy, tuto Zenu
zavazuje k vdsénosti a k oddané, vasnivé lasce.«)®
V prvni ¢asti tedy Adélu poznavame jako poslusnou loutku v rukéch Cecilia, kterd odmitd mit
déti z obav, aby nezemiela pii porodu jako jeji matka. ManZelstvi zde neplni témet Zddnou ze
svych funkci, stava se stereotypnim biemenem pro oba zudastnéné sestavajicim z nudné
konverzace na konci dne, ktera jen v Ceciliovi potvrzuje zazité minéni o Zendch: ,,L.a mujer es
el animal mas elemental del universo. [...] ;/Sabe siquiera que en Francia hay guerra, y en
Portugal hay guerra [...]?” (Mi idolatrado..., 25) (,,Zena je ten nejprimitivn&j$i tvor na svété.
[...] Vi [Adéla] vibec, Ze je ve Francii valka, Ze je valka v Portugalsku? (Milj syndcek Sisi,

22)

Cecilio Adelu konstanté urazi, at’ uZ slovné nebo v myslenkach. Pro né&j je vidinou
naplnéného dne manZelsky styk, Gistd domacnost a Zadné otdzky od manZelky. Tyto ndroky
Adela s pokratujicim vékem splituje ¢im dél tim hife (kromé ¢isté domdacnosti, o kterou se
stard sluzka). Z jeho pohledu se tedy malokdy jedna o lichotivy obraz této Zeny, Ctenaf si vSak
zaroveli uvédomuje plochost charakteru hlavni muzské postavy a ve své mysli koriguje
informace jim zprostiedkované. Jinak je tomu u promluv vypravéce, ktery s jistotou predklada
rysy popisovanych postav. Brzy se tedy dozvidame, Ze Adéla neni bystra ani chytra, Cecilia

nikdy nemilovala a jeji zésadni rozhodnuti ovliviloval pudovy strach zbolesti a smrti.

7 Delibes, Miguel. Mi idolatrado hijo Sisi. Barcelona: Destino, 1980, s. 21
3 Delibes, Miguel. Miij syndcek Sisi. Praha: Odeon, 1978, s. 18
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Nemiizeme nevidé€t jeji povrchnost a nevzd€lanost, na kterou upozortiuje Cecilio, zarovei ale
vnimame, Ze jsou to svym zpisobem diisledky nastaveni celého spoleenského systému. Jeji
nechut k intimnostem prameni z asketické vychovy, samota a izolovanost zase zprav
manZela, ktery ji odmitd poustét ven samotnou. Z manzelstvi se tak stava zlata klec a ze dne
nekonecny Cas, ktery je tfeba néjak naplnit.

Jak jsme jiz uvedli vySe, disledky spoleenské determinovanosti Zen se ve své
konkrétni podobé mohly lisit. Zalezelo, jaky typ Zeny se s nimi vyrovnaval. Za prazdnotu
Adelina Zivota totiZ nemuliZe jen spoledenské uspofadani, svou mérou k ni pfispiva i samotna
aktérka, které vyhovuje, Ze zodpovédnost za jeji rozhodnuti nese nékdo jiny: ,,Cecilio le dio
instrucciones y Adela sintié su conciencia tranquila y se comié la vergiienza, achacando toda
la responsabilidad a su marido. Era el jefe de la familia y él mandaba y a ella no le quedaba
otra salida que obedecer” (Mi idolatrado..., 45) (,,Cecilio ji poutil a Adela se uklidnila,
spolkla stud a vSechnu odpovédnost svalila na manZela. On byl hlavou rodiny, on poroucel

a ji nezbyvalo nez poslouchat.”) (M syndcek Sisi, 40)

Zlomem v Adeliné Zivoté se stdva téhotenstvi a narozeni syna Sisiho. Podle
konzervativniho smysleni a pohledu na Zenu a Zenskou etiku, které se se vsi pravdépodobnosti
staly postulatem pro Delibesovu knihu, je Zensky princip zaméfen na matefstvi, vychovu déti
a teplo domova. Tyto funkce, jak zdlraziiuje naptiklad J. Carroll®, nachazeji své dokonalé
vyjadieni v kfestanském umeéni, které pfedstavuje Pannu Marii ptijimajici zv€stovani o svém
t¢hotenstvi s posvatnou uctou. Dané zobrazeni ukazuje, jaké pocity by Zeny v tomto stavu
mely prozivat, t€hotenstvi a matefstvi je poZehnané a posvatné poslani a Zena, pro niZ je tento
stav nechtény ¢i znamena jen nutné biologické zlo, pfekraduje univerzalni zakon matefstvi.

Je zfejmé, Ze na prvnich strankach knihy Adela tento nepsany zakon poruSuje. S t€hotenstvim
ma spojené predev§im pocity Uzkosti a strach o sviij Zivot. Pfes vSechnu svoji pocatecni
nedivéru vSak nakonec dochdzi k nazoru, Ze matefstvi je zadkladnim smyslem Zivota Zeny.
Tyto myslenky jsou vysloveny s jistou ddvkou povrchnosti, po narozeni Sistho se vak stanou
pIn& proZivanou skute¢nosti. Adela tedy nebyla v souladu s kiestanskym idedlem, ale tim, Ze
si nakonec je schopna uvédomit poZehnani, jakého se ji dostalo, a probudit v sob€ pokornou

laskou k synovi, se ji dostava uréitého rozhfeseni.

%% Carroll, John. MuZsky a Zensky princip. In Proglas 2/94, s. 20
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Jeji selhani tkvi v netplnosti funkce matky, za kterou nese vinu jeji submisivnost a podiizend
role v manzelstvi. Kromé lasky totiZ Sisimu neni schopna poskytnout také vychovu a rist,
ackoliv jeji usili pfevySuje charakterové dispozice, jak si se zdjmem vs§ima Cecilio, ktery
ovSem zastava ndzor, Ze vychova je pro déti trestem: ,,Adela, de ordinario blanda y flaccida,
por dentro y por fuera, se erigia ante Sisi con una rigidez indestructible. Era un prurito de
educacion el que la movia, un afan absurdo de amoldar al chico a una senda oscura llena de
contratiempos y renunciaciones.” (Mi idolatrado..., 152) (,,Adela, obvykle m&kkd a matozna
télem i dusi, stala pfed Sisim piisnd a nezlomnd. Pohanéla ji touha vychovavat, nesmysiné
usili zavést chlapce na temnou cestu plnou piekéazek a strasti.”) (Miyj syndcek Sist, 133)

Kvuli Ceciliovu Spatnému piikladu si vSak neni schopna pted synem udrZet autoritu. Tato
disharmonie ve vychové se pak stdva zdrojem pozdg€jsich problémii.

NemiiZeme neZ souhlasit s ndzorem Bustos Deusové, Ze Casté zminky o Adélin€ pasivité
a popisy jeji ekonomické i spoleCenské zavisiosti na manZelovi, utvéareji v mysli ¢tenafe pocit,
Ze v8e je podtizeno postavé Cecilia Rubese, ¢lovéka, ktery souzi svoji zenu a Spatn€ vychova
jediného syna.60

Nechceme v8ak timto smyvat ¢ast viny, kterou Adela nese, jen se snaZzime nalézt mozZné
vysvétleni, pro¢ se ji v posledni ¢asti knihy dostane shovivavého pfistupu od autora, ktery
nechd jeji postavu projit vnitinim vyvojem. Postupné Adela vyzrava a zvykne si vydobyvat
malé Zivotni radosti proti vili Cecila. Zaéne mit vycitky, Ze se branila mit vice déti,
a v povaze Sisiho spatifuje boZi trest, ktery na né byl spravedlivé seslan. Zmeni se 1 jeji vztah
k manZelovi: ,,A los ventitrés afios de casada, a Adela se le antojaba su actitud ante Cecilio
demasiado culpable y acomodaticia.“ (Mi idolatrado..., 239) (,Po ftfiadvaceti letech
manZelstvi povazovala Adela sviij postoj viéi Ceciliovi za odsouzenihodny a pohodiny.©)
(Miij syndcek Sisi, 212)

NéaboZenstvi stejné jako pomoc druhym ji nakonec poskytnou psychickou ut€chu a pocit
jistého Zzivotniho naplnéni. Kvili cirkvi se také rozhodne poprvé volit. Tato moZnost se ji

naskyta ve tieti ¢asti knihy, v obdobi druhé republiky, ktera Zendm ud¢lila volebni pravo.

Rusovlasd Paulina, Ceciliova milenka, je Adelin pravy opak. UZ barva jejich vlasd
symbolizuje vitdlnost, energi¢nost, lasku a 7ar. Jeji smyslnost a ,,vlohy k milovani® ji vak

pteduréily k roli pouhé milenky. Delibes ndm v ni pfedstavuje daldi typ Zeny, ktery se mohl

5 Bustos Deuso, M. Luisa. La mujer en la narrativa de Delibes. Valladolid: Secretariado de Publicaciones,
Universidad de Valladolid, 1991, s. 97
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vyskytovat v blizkosti muzd. Paulina pochdzela z chudé rodiny a nechat se vydrzovat od
n&jakého muzZe bylo nejschiidnéjsi mozZnosti, jak neutonout v bid€. Vypravée k ni pfistupuje
bez predsudki, vykresluje ji jako normalni bytost, ktera jednoduge neuspéla v naplnéni svého
Zivota. Nespojuje s ni negativn{ vlastnosti, které obvykle ptisuzujeme Zendm v jeji situaci, na
okraji spole¢nosti. Ba naopak, Paulina se vyznacuje chapavosti, nesobeckosti, laskou. Vinu na
jejim neuspéchu nese v dile spiSe Cecilio, ktery ji poskytl nedistojnou formu Zivobyti jen pro
ukojeni svého rozmaru a télesné zadostivosti: ,,Notaba la calidez del cuerpo de Paulina en el
costado; su calidez y una moérbida dulzura incitante. [...] A Rubes se le empefiaba la voz. No
le frenaba la lastima, ni la dignidad, ni el oprobio, ni el amor, sino una medusa sensacion de
perder aquellos encantos para siempre.“ (Mi idolatrado..., 107) (,,Ve slabinach citil teplo
Pauilinina téla; jeji teplo a sladkobolné vzruSeni. [...] Rubesovi se zastfel hlas. Nebrzdila ho
litost ani sluSnost, ani hanba, ani laska, ale svirala ho obava, Ze ty pivaby navzdy ztrati.”)
(Miij syndcek Sisi, 95)

Ve spojeni s Paulinou se v knize opakuji motivy t€lesnosti a zadostivosti, ale i osamélosti.
Nakonec je ji dopfano poznat pravou lasku, kdyZz se zamiluje do Sistho. Z této nestastné lasky
ji zistane Sisiho dité, které v sob& nosi: ,,jVoy a tener un hijo de tu hijo! [...] Yo sabia que
Sisi moriria en la guerra y no queria quedarme sola. jLa soledad es una cosa terrible, Cecilio!
Yo soy vieja...;Vieja, oyes!, y no tengo a nadie.” (Mi idolatrado..., 331) (,,Budu mit syna,
tvého syna! [...] V&édéla jsem, Ze Sisi ve valce zahyne, a nechtéla jsem zGstat sama. Samota je

stra§nd, Cecilio! Jsem stard...! Stara, sly8i§! a nikoho nemam.*) (Miij syndcek Sisi, 294)

Glorii, ktera ptedstavuje v knize protiklad hrdinovy nudné manzelky, pozndvame pravé

prostéednictvim Adély:

A Adela le gust6 Gloria; no era bonita, pero con sus ojos pequefios, levemente oblicuos,
y su sonrisa, un poco dentona, resultaba muy atrayente. Y su fino talle, y su busto
discreto, y su flexibilidad, y su trajecito marrdn, con encajes ocre, muy bien cortado.
A Adela le sedujo también la juventud de Gloria y su aire desgalichado de nifia torpe y su

perpleja timidez. (Mi idolatrado..., 48)

(Adele se Gloria libila; nebyla zZadna kraska, ale s téma malyma o¢ima, trochu Sikmyma,
a tim ismévem, trochu zubatym, vypadala velice piivabné. Libila se ji i jeji $tihld pruzna
postava s nendpadnym poprsim a jeji dobfe usité hnédé Saty s okrovou krajkou. Adelu
také okouzlilo Gloriino mladi, jeji nedbalé vystupovani neohrabané holi¢ky a jeji

rozpadita plachost.) (Miij syndcek Sisi, 43)
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A neni to jen Stihld pruZznd postava a mladi, které odliSuji jednu Zenu od druhé. (Ackoliv
v o¢ich Cecilia jsou to ty nejduleZit&jsi parametry, jejichZ soustavné zmifiovani se jako motiv
proplétd cely dilem). Je to také svéZest pohledu na svét, optimismus, cit pro uméni, vira
v matefstvi a rodinu a rovnocenny vztah s manZelem, co charakterizuje novou Adelinu
sousedku. Pozndvéme ji v utlém véku dvaceti let a mdme moznost po oku pozorovat jeji
vyvoj v pribé¢hu romanu. Na konci knihy pfed nami stoji Zena, kterd nejen nadélila svému
muZi devét déti a zvladla je dobfe vychovat, ale zaroven neztratila zdjem o vefejné déni. Jeji
angaZovanost vrcholi &lenstvim v CEDA.®' Gloriina aktivita je ukdzkou jedné z forem
emancipace, kterd probihala v mantinelech katolické cirkve a v duchu obrany tradiénich
rodinnych hodnot, jejichZ symbolem Zena mohla byt.

Gloria také odhrne z Adély zavoj samoty a probudi v ni Zivot. Vy¢tem dobrych vlastnosti
plsobi az iredlné. Od vypraveéce se ji dostava témét vyhradné pozitivniho hodnoceni. Tu
a tam o ni negativn€ smysli Cecilio ¢i Adela, ale jejich kritika pisobi jen jako malome&st'acky
sklon k pomluvam osob, kteti se néé¢im odlisuji:

Bustos Deusova si v§im4, Ze tato postava neni definovéana tim, co fika. Jeji promluvy jsou
nepfili§ Casté. Poznavame ji spiSe diky ostatnim a diky zminkdm o jejim (1 vSeobecné
rodinném) jednani a zpisobu Zivota: ,La familia Sendin tenfa un concepto calderoniano del
honor. Sisi sabia que los Sendin anteponian el honor familiar a toda otra posible virtud. (Mi
idolatrado..., 285) (,,Rodina Sendinovych méla nazor na Cest jako Calderon. Sisi veédél, Ze

Sendinovi kladou na &est v&tsi diraz neZ na kteroukoli ctnost.”) (Mj syndcek Sisi, 253)

Vzhledem k pozitivnimu vykresleni Glorie neni piekvapujici, Ze jeji dcera Elisa
Sendinovd, do které se Sisi zamiluje, také oplyva pfedeviim kladnymi vlastnostmi. Je to
zplsobeno samoziejm& i zamilovanym pohledem Sistho, ktery na ni vidi pouze to dobré.
Vyznamnou roli hraje aZ ve tieti &asti knihy, do té doby je totiz Elisa v Sistho o¢ich jen
nevyzralé piskle. Pisobi jesté trochu détsky a nesebevédomé a k Sisimu chova platonicky
obdiv jako ke star§imu a zkuSené&j$imu: ,,En el fondo, estaba halagada, aunque sospechaba que
Sisi estuviese bromeando. Ella sabia que a Sisi le gustaban las chicas mas atractivas. Tenia
Elisa Sendin un pobre concepto de si misma. Era alta, pero se consideraba torpe
y desgalichada. (Mi idolatrado..., 280) (,,V hloubi duSe byla polichocena, ackoli Sisiho

podezirala, 7e si déla legraci. V&dé€la, Ze Sisimu se 1{bi hez¢i dévcata. Elisa Sendinova si

1 CEDA, aliance pravicovych stran, jejiZ predstavitele spojovala katolick4 orientace, byla zaloZena teprve roku
1933, ale b&éhem nékolika mélo m&sich se ji podatilo ziskat ve spolegnosti znaény vliv a v listopadovych volbach
téhoz roku se dostala do parlamentu. T&Zila pfedeviim ze zmatkd kolem agrarni reformy levicovych stran. Jak
zmitiuje { Gloria na jednom misté v knize, jejim hlavnim heslem se stalo ,,Biih, vlast, rodina, potddek a prace*.

61



o sob¢ mnoho nemyslela. Byla urostld, ale piipadala si neSikovnad a neupravend.”) (Miy
syndcek Sist, 249)

Je to vSak nakonec ona, kdo silou a kvalitou své osobnosti (kterd zaroveri symbolizuje silu
celé rodiny Sendint) uréuje smér tohoto vztahu. Sisi se pod jejim vlivem zméni, zatne se
zamy§let nad svymi prioritami a pomalu méni pfistup k Zivotu. Impulsem k vnitinimu obratu
je tu hlubokd a Cistd laska, kterou jeho otec nikdy nezazil. Néklonnost k Pauliné totiz

pramenila ze sexudlni piitazlivosti, kterou si Cecilio n€kdy nevédomky pletl s laskou.

Dalsi Zenskou postavou, kterd se v dile n€kolikrat objevi, je Ceciliova matka, jez
predstavuje tradovany obraz tchyné citici averzi vii¢i vlastni snaSe, kterd podle ni nespliiuje
naroky na to byt synovi dobrou manzelkou. Vdova Rubesova je dominantni typ, ktery hraje
v Ceciliove Zivoté duleZitou roli:

Cecilio Rubes, a pesar de su aparente independencia, estaba sdlidamente vinculado a su

madre. Le agradaba someter a ella todos sus problemas. [...] Su madre era la Gnica

persona en el mundo que gozaba de cierta ascendencia sobre él y a la que Cecilio Rubes

concedia el honor de equipararsele. (Mi idolatrado..., 172)

(Cecilio Rubes se sice zdal samostatny, ale byl k matce pevn& pfipoutdn. Rad ji
predkladal vSechny své problémy. [...] Jeho matka byla jedina bytost na svété, ktera na
ného méla urdity vliv a které Cecilio doptal tu est, aby se mu rovnala.) (M syndcek

Sist, 152)

Jeji postava mize byt vedouci stopou k objasnéni, pro¢ Cecilio vyrostl v muze takové
negativni a zaroveil slabo§ské povahy. Jeho city k ni vyvéraly ze strachu: ,,De nifio le fue
imprescindible y ella le protegia contra el oscuro furor de las tormentas en verano* (Mi
idolatrado..., 61) (,,V déstvi pro ného byla nepostradatelnd, chranila ho pfed temnym
hromobitim letnich bouiek.*) (Mijj syndcek Sisi, 55).

Je nepopiratelné, Ze matky vychovavajici déti maji nad nimi béhem raného détstvi moc.
Zahangji Gizkost a bezmoc, napiiklad pred boutkou, pfi niZ poskytuji ochranu a vysvétleni. Jak
dité roste, pomalu si internalizuje funkci matky a umi se samo utdsit.%? U Cecilia nemél patrné
tento proces kvili dominanci matky ipln& hladky prib&h, jak miiZeme usuzovat z informaci,
které nam predklada vypraveéé: ,,Desde pequefio, Cecilio Rubes acostumbraba a someter todos
sus problemas a su madre. Era como si a ¢l se le vedara, previamente, toda capacidad de

decisién. Cecilio Rubes veia en su madre un asidero firme e insustituible.” (Mi idolatrado...,

52 Slipp, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. ptel. Daniel Micka. Praha: Triton, 2007, s. 42
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62) (,,Cecilio Rubes mé¢l odmalicka ve zvyku ptedkladat vSechny své problémy matce
k feSeni. Jako by mu bylo predem zakazano mit silu rozhodovat. Cecilio Rubes spatioval ve
své matce pevnou a nenahraditelnou oporu.”) (Miyj syndcek Sisi, 55)

Tuto svoji zavislost Cecilio posléze pfendsi na Paulinu a nakonec na svého syna Sistho,
kterého postavi na piedestal modly.

Krom¢ lepSiho osvétleni charakteru hlavniho hrdiny v8ak v pfibéhu vdova Rubesova, dle
naseho minéni, jinou dilezitou roli nezastdvd. Je uz jen dal$im kontrastem k nejisté
a nerozhodné Adele, ktera naopak na Cecililiv Zivot nema prazadny vliv (pokud pomineme, Ze

mu porodila dit&).

MizZeme tedy pozorovat, Ze Zenské postavy hraji v knize Miyj synacek Sisi dllezitou
a nezastupitelnou roli. Ovliviiuji jednani muzskych postav. At uz podv&€domé, jak je tomu
v piipadé vlivu vdovy Rubesové na Cecilia, ¢i zcela oteviené, jak pozorujeme u Sistho od
chvile, kdy navaze pratelstvi s Eliskou Sendinovou. Jsou pievdZzné nositelkami dobrych
vlastnosti (Gloria, Eliska), i kdyZ jim osud nedopieje jednoduchou cestu Zivotem (Paulina).
A pokud preci jen jsou mdlého charakteru jako Adela, davé jim vSemocny autor moZnost

k napravé.
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Ana Maria Matutova: Prvni vzpominky

Ana Maria Matutova (*1926) je spisovatelka, kterou je — podobné jako Miguela
Delibese — obtizné zatfadit do urcitého literarniho hnuti nebo sméru. Po celou svou literarni
drahu si udrzela osobity kvétnaty rukopis plny neottelych metafor, ktery je pro nékteré kritiky
nabubfely, pro jiné vSak predstavuje dikaz o autoriné vyjimeénosti na poli $panélské
literatury. Vybrat si k rozboru dilo této autorky je nutné uZ jen proto, Ze jeji hlavni tviréi
obdobi spadd praveé do éry frankismu; mezi 1éta 1948 az 1973 se totiz datuje tvorba vétSiny
jejich roménd.

Literarnim proudim je vzdalend osobitym rukopisem i naméty svych knih. Ustiednim
tématem se pro ni stal mytus Kaina a Abela a také ob&anska vélka, jeji pticiny a dopad (ngkdy
jen implicitni) na Zivoty postav. Je tfeba si uvédomit, Ze valka vSechny zmiriované spisovatele
zastihla v citlivém ve&ku détstvi ¢i dospivani a méla nepochybng vliv na jejich Zivoty. Pro
Matutovou se brutalita valky, kterou méla moZnost na vlastni oli spatfit, stala Gstfednim
prvkem tvorby, ke kterému se opakovang vracela. VéEtsiho uspéchu a uznani od kritiki se ji
dostalo po vydéani romanu Primera memoria (Prvni vzpominky, 1959), prvnim z planované
trilogie Los Mercaderes (Kramati) zahrnujici jeji oblibena témata détstvi a ob&anské valky.
Pro na$ rozbor se datum vydéni romanu miZe zdat piili§ pozdni, u Matutové je vSak Cas
pojmem pouze relativnim, protoze se ve své tvorb& opakované vraci do doby poznamenané

obc¢anské valkou a rezignuje na reflexi soudobého obrazu Spanélska

Kdyz se zaCteme do prvnich strdnek knihy, neubrdnime se pocitu, Ze se v nééem
podoba romanu Nic Carmen Laforetové. Podobnych rysi najdeme hned n€kolik. Pfedevsim je
to vypravéni v ich-formé z pohledu mladé divky. Matia, protagonistka, je sice o Ctyfi roky
miads$i nez Andrea, ale piib&h se také odehrava o Ctyfi léta difve: obfanska véalka teprve
zaCina. Stejné jako Andrea ztratila Matia v miadi matku a prijizdi ke svym piibuznym na
ostrov Mallorca, kde pevnou rukou vladne jeji babicka népadné nam piipominajici pfisnou
tetu Angustias. Hospodyné¢ stejného jména — Antonia — je uZ jen dalsi zajimavou shodou.
Podobny je tedy motiv dospivani, orientace v Zivoté, oramovany kratkodobym pobytem na
novém misté. Tim ovSem veskera podobnost konéi. Odstup mezi vypravééem
a protagonistkou je Casové mnohem delsi. Vypravé¢ v zdvorkdch do textu ptidava sviy
soucasny komentar a popis k tehdejSim situacim.

P¥ibéh je koncipovéan chronologicky jako Nic, ovSem styl vypravéni a popisi je mnohem

kvétnat&j$i. Zatina Sest tydnl po zadatku valky na ostrové Mallorca, kam se Ctrndctiletd Matia
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dostala po vylouceni z internatu. [ kvili vélce je jeji pobyt prodlouZen az do zimy. Spole&nost
ji v dome déla o rok star$i bratranec Borja, jeho matka Emilie, hospodyné Antonia, jeji syn

Cilan a babicka.

Viélka, kterd poznamenala samotné autoréino dospivani, se osudl hrdind zatim
konkrétné nedotyka, jelikoz jsou izolovani na ostrové. Pfichazi ve formé€ novinovych zprav,
ve kterych babicka latné hledd svédectvi o ,rudém Silenstvi®, a v nendvisti vaéi rudym,
jejichZ chovani se vysvétluje zasti a zavisti vici slunym lidem. Pro Matiu jsou tyto nazory
choulostivé, protoze jeji otec stoji pravé na ,,druhé strang*.

Paralelu valky mGzeme vidét i ve rvackdch mezi Borjovou a Guiemovou partou. Je to valka,
ktera také nedava smysl, ale v nizZ jest€ vzdy mizZe dojit k usmifeni a nezanechdva za sebou
krvavé stopy. Mikrosvét ostrova je vlastng odrazem valedného stavu Spandlska. I na tak
malém Uzemi se stfetdvaji rozlicné ndzory na Zivot, malé soukromé valky mezi sousedy,
koncentrovana nendvist namifend proti jedné rodiné z ostrova. Neni potom divu, Ze se to samé
muiiZe dit ve vétSich rozmeérech na celém uzemf republiky.

Jednim z motivi knihy se stavd autoréin oblibeny kaino-dbelovsky souboj. Zde prezentovany
napiiklad otci Matie a Borji, z nichZ kazdy bojuje na opa¢né strané fronty. Déle ho miiZzeme
spatfit ve vztahu mezi Borjou a Manuelem. Manuel je Sestnactilety hoch, jehoZ celd rodina je
ostrakizovana, protoZe patii ke $patné strang. Matia a Borja se s nim osobn¢ setkavaji, kdyz
najdou na plédZi mrtvolu jeho otce. Ukaze se, Ze Borja a Manuel jsou pokrevné spiiznéni.
Borja pfedstavuje d’abelskou tva¥, hodnému Manuelovi zdvidi (napiiklad i jeho vztah
s Matie), ackoliv sdm je obdafen lep$i rodinnou situaci a mnoha pro Zivot ,,prospéSnymi‘

vlastnostmi, napiiklad schopnosti pietvaiky:

Supongo que desde muy nifio alguien le inculcé el disimulo como una necesidad. [...] Era
dulce y suave, digo, cuando le convenia aparecer asi ante determinadas personas mayores.
Pero nunca vi redomado pillo, embustero, traidor, mayor que €l; ni, tampoco, otra mas
triste criatura.”

(Domnivam se, 7¢ mu kdosi uz v nejitlejim détstvi vstipil pretvarku jako cosi
nezbytného [...] byval mirny a libezny, kdyz mu zaleZelo na tom, aby se zalibil nékterym
dospélym. Ale v Zivoté jsem nevidéla vétsiho darebu, lhafe a faleSnika néZ on; ani

smutn&j3f ditg.)**

% Matute, Ana Maria. Primera memoria. Barcelona: Destino. 1999, s. 15
¢ Matute, Ana Marfa. KramdrFi. piel. Alena Ondrugkova. Praha: Odeon, 1973, s. 11
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Svoji nendvist pfeméni v pomstu, kdyZ na Manuela nastrazi past a ten je odsouzen do

napravného natizeni. Pomsta je vykonana, Kain oviem neni §t’astn&jsi.

Nagim hlavnim cilem jsou ale Zenské postavy, které prostupuji dilem. NejbliZe je nam
opét hlavni hrdinka. Hned na zaCatku se vypravétka nechd charakterizovat slovy druhych,
piesnéji své babicky, kterd udéva rodinny ¥ad a ve jménu boha a poslusnosti vede dodasnou

vychovu svych vnuki:

Fui entonces — decia ella — la discola y mal aconsejada criatura [...] maleada por un
desvanecido y zozobrante clima familiar, victima de un padre descastado que, al
enviudar, me arrincon6 en manos de una vieja sirviente [...] embrutecida por los tres afios

que pasé con aquella pobre mujer en una finca de mi padre... (PM, 16)

(Byla jsem tehdy — podle ni — vzdorovité dévée, podléhala $patnym vlivim [...] dit$
narusené ovzdu$im rodinného rozpadu a ztroskotani; obét’ otce, ktery se nam odcizil a po
ovdovéni me povésil na krk staré sluzebné. [...] Zdivocela jsem za t¥i roky, jeZ jsem s tou

ubohou Zenou strévila na otcové zadluzeném statku...) (K, 12)

UZ z romdnu Nada vime, Ze posudek z st pfibuznych se asto miji se skutecnosti. Matia je
ovSem mnohem divocej$i divkou nez Andrea, snad pro své mladi se snaZzi vymezit vaci
pokryteckému chovéni dospélych, jehoz pravidly se bravurné ¥idi Borja. Kdyz se na jeji osobu
podivéame z hlediska psychologického, jeji dospivéni nepatfilo mezi ty nejjednodussi. Matka
ji umfela v osmi letech, nadéle byla vychovavana bez otce, pouze chiivou, kterd o Ctyfi roky
pozd€ji umird. V neklidném obdobi dvanacti let se dostava k pfisné babicce, ktera ji pohladi
pouze exemplarn€ pied okolim. Od ni se na dva roky pfesune do internatu, odkud ji, jak uz
bylo zminéno, nakonec vyloud¢i. Sama popisuje, ackoliv netusi, pro¢ k tomu doslo, Ze ji
pusobilo radost byt tou zlou a vzpurnou a skryvat slabost. Do zavorky, s asovym odstupem,

pak uvadi, Ze byla jen osam¢lé zvifatko, tak jako vSechna décka svta.®

Nakonec se dostava na ostrov, kde se s ni setkdvdme i my. Sama je pfitom jak opustény
ostrov v mofi dospé€lého svéta. I proto ji v knize celou dobu provazi panacek Gorogo, na jehoz
spole¢nost si odmitd odvyknout. Odkazy na jeho piftomnost nejsou Casté, o to dilezité;si
vyznam vak maji — implicitné ndm poddvaji dalsi informace o jeho majitelce. Jak totiZ uvadi

Samuel Slip, pii procesu ristu a oddé€lovani se od matky (které v ptipadé Matii bylo nésilné

% Ibid, s. 29
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pferuSeno) dit€ uziva pfechodného objektu jako je medvidek &i jind hracka, ktery mize
ovladat a tim si udrZuje pocit jistoty a bezpedi:
Prechodny objekt slouZi jako vn&j§i symbol, ktery uchovava vniténi fantazii o splynuti s
vSemohouci dobrou matkou. Jednd se o jakousi symbolickou aktivitu, jez prodluzuje

détskou zéavislost a unikd pred stranymi pocity ze zaniku souvisejicimi se separaéni

tizkosti a bezradnosti.%

Panacek Gorogo je tedy Matina jedina jistota na ostrove, kterd ji poskytuje bezpeci a jistotu
ve svété plném zmén. Ukazuje nam, nakolik je jeSte ditétem, které uz ale jednou nohou
vstoupilo do svéta dospélych.

Na ostrové se Matia pohybuje nejcastéji v blizkosti svého bratrance Bortji, jehoZz silnému vlivu
podléhd a zaroven se mu snazi vymanit. Jejich pfatelstvi, jestli se to tak d& nazyvat, vyplyvd
pfedevsim z osamélosti obou a z dasledku vélky, kterd jim prodlouzila dobu pobytu na
ostroveé. Samota je nejpiihodnéjsi slovo, které charakterizuje hlavni hrdinku a které je v knize
nekolikrat vyféeno. Ackoliv obklopena lidmi, je sama ve svém dospivani. UZ neni dit¢ a je§te
ani dospéla. Navic je divka, takZe se od ni odekdva, Ze nebude béhat s kluky, ale bude si
péstovat svou krésu, aby se dobie provdala: [Abuela]: {No achiques los ojo! Se te formardn
arrugas. Levanta los hombros, la cabeza...Muérdete los labios, mdjalos...” (PM, 105)
(,»[babicka]: ,Nepfivirej je (o¢i)! Nadélaji se ti vrasky. Napfim se vramenou, zvedni

hlavu...Kousni se do rtll, navlh¢i si je...“) (K, 94)

Matia kouii, pije, krade pfibuznym penize, ale ve skuteCnosti touZi jen po néjaké
jistoté. Stejn€ sam je Manuel, kterého okolnosti donutily pfed¢asné zestarnout. Snad proto
k sob& s Matiou nachézeji cestu. Matia ulini prvni krok ke kontaktu, ¢imZ protrhne zévoj
samoty, a navic se postavi proti vSeobecnému nazoru svéta dospélych na Manuelovu rodinu.
Tim, Ze s nim promluvi a postavi se na jeho stranu, se kone¢né sama za sebe vymezuje vici
vlivu babi¢ky, Borji i ostatnich obyvatel: ,,En aquella siesta de la tierra, era yo, solamente yo,
sin comprender cémo, en un deslumbramiento desconocido, sélo posible a los indefensos
catorce afios.“ (PM, 117) (,,V jakémsi dosud nepoznaném oslnéni — mozném jediné
v bezbrannych &trnécti letech — jsem za této siesty zemé [...] byla sebou, jen a jen sebou,
neschopna postihnout, jak se to stalo.”) (K, 105).

Jedin€ se stejn€ osamocenym Manuelem mizZe mluvit o velikosti svéta, kterému nerozumi

a o kterém ji dospéli hlasaji, Ze je zly a obludny. S nim se nemusi bat dospét a zbavit se

% Slipp, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. pel. Daniel Micka. Praha: Triton, 2007, s. 42
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panacka Gorogd, symbolu détstvi a nevinnosti. Jak vypravéfka vystizné s odstupem let
shrnuje jejich situaci: ,,Y los mismos Nifios Perdidos, todos demasiado crecidos, de pronto,
para jugar; demasiado nifios, de pronto, para entrar en la vida, en el mundo que no queriamos
—¢no queriamos? — conocer.” (PM, 142) (,,Ztracené déti najednou uz vSechny piili§ odrostlé,
aby si jeSté hraly; najednou piili§ détské, aby vstoupily do Zivota, do svéta, ktery jsme
netouzili

— netouZili? — poznat.“) (K, 125)

Matia dospiva, i kdyZz se tomu brani. Dé&tskd krutost se méni v soucit, nevédomost
v pochopeni a opusténi détskych predstav.

Matia i ostatni postavy, které¢ poznavame bliZze (snad jediné krom& Manuela), v sob& fesi
konflikt mezi dobrem a zlem (coZ je oblibené téma katalanské autorky), mezi idealismem
a utilitafstvim: ,,Roman se vyznacuje [...] protikladem mezi dobrem a zlem, jak v oblasti
kolektivniho jednéni, tak v chovéni jedinct, ktefi jsou tohoto kolektiva obrazem.“®’

KdyZ Borja imyslné posle Manuela do napravného zafizeni a Matia nic nepodnikne na jeho

obhajobu, pozndvaji oba i novou oblast dospélého zivota: svédomi.

K dal$im Zenskym postavam, které se v romédnu objevi a které tvoii kontrapunkt viici
détskému svétu, patii babicka a teta Emilie, Borjova matka.
Babicka vladne pevnou rukou domdcnosti i celému ostrovu, kde se ji kazdy chce zavdécit.
V situaci, kdy kvtli ob&anské valce chybi v rodin€ dospély muz, je ona tim, kdo se dostava na
nejvyss$i misto v hierarchii rodiny. Diky vdZenému postaveni rodiny md nésledné vliv i na
ostatni obyvatele vesnice. V mikrosvété ostrova tedy viddne matriarchat, v jehoZ &ele stoji
silnd Zena, jiZz necharakterizuji obvyklé Zenské atributy laskavosti a dobrotivosti, ale spiSe
nesentimentéalnost, smélost a nedostatek soucitu. Pfedstavuje principy konzervativni ideologie
postavené na k¥estanskych zédkladech. MiZeme usuzovat, Ze sila jejtho pisobeni md dopad
i na vypravécku, kterd i po tolika letech od udalosti na ostrové, otvird své vypravéni praveé
popisem babicky:

Mi abuela tenia el pelo blanco, en una ola encrespada sobre la frente, que le daba cierto

aire colérico. Llevaba casi siempre un bastoncillo de bambt con pufio de oro, que no

hacia ninguna falta, porque era firme como un caballo. Repasando antiguas fotografias

7 Manual de literatura espafiola XIII. Posguerra: narradores Pamplona: Cénlit, 2000, s. 612:

,,La novela esta marcada [...] por la oposicion entre el bien y el mal, tanto en la esfera de las
actitudes colectivas como en la de los comportamientos individuales, que viene a ser reflejo de

aquéllas.”
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creo descubrir en aquella cara espesa, maciza y blanca, en aquellos ojos grises bordeados

por un circulo ahumado, un resplandor de Borja y aun de mi. (PM, 13)

(Babicce se bilé vlasy nad ¢elem kadefily vzedmutou vlnou, ktera ji dodavala trochu
cholerického vzezieni. Skoro pofad mivala po ruce bambusovou hillku se zlatou rukojeti,
pfestoZze nebyla zadny véchytek a vibec ji nepotfebovala. Probirajic se starymi
fotografiemi, jako bych v jeji tuéné, masivni bilé tvati, v Sedivych oéich s koufovym
oramovanim kolem dokola nachazela uz cosi z Borji. I ze sebe.) (K, 9)
I timto je tedy vyzdvihnuta dileZitost jejiho pisobeni v knize a vlivu nejen na détské hrdiny.
Piestoze k ni Matia chova negativni pocity, uvédomuje si (k ¢emuz ji dopomaha &asovy

odstup), Ze jsou si v né¢em podobné.

Dalsi Zenskou postavou, o které se dozvime jen utrzkovité informace, je teta Emilie.
Plisobi submisivné vedle dominantnosti piisné babi¢ky, své matky. Pro Matiu je osoba tety
Emilie dlouho neproniknutelnou zahadou: ,,Ella y su marido eran para mi, entonces, como un
misterio que no podia comprender. [...] nunca la vi hacer nada. Ni siquiera leia los periddicos
y revistas de que se rodeaba amontonadamente.* (PM, 58)

(-,,Byli pro mne tehdy oba, ona i jeji manzel, tajemstvim, do kterého jsem nebyla sto
proniknout. V Zivot€ jsem ji nevidéla néco dé€lat. [...] Necetla dokonce ani noviny a ¢asopisy,
jichZ kolem sebe vrsila celé hory.”) (K, 51)

Nakonec vSak zjiSt'uje, Ze teta Emilie, stejné jako Enina matka z romanu Carmen Laforetoveé,
se kdysi ne§tastn€ zamilovala do pfitazlivého bohéma (Jorge), nakonec si vSak na doporuceni
rodi¢i vzala ¢loveka spoleCensky vhodného. Svoji nenaplnénou lasku jako by prenasela i na
syna Borju, ktery je Jorgem magicky uchvacen a pfitahovan.

Proniknuti k podstaté¢ smutku jeji tety je pro Matiu dal§im stupinkem vzhiiru k dospélosti
a k poznéni sloZitosti okolniho svéta. Zaroveti je Emilie jedinou Zenskou postavou, kterd si
uvédomuje komplikovanost duse své netete: ,,Madre — la voz de tia Emilia parecia lejana —
Matia no es una nifia como las otras...” (PM, 184) (,Mamd, Matia neni jako ostatni

dévcata...“ Hlas tety Emilie jako by pfichdzel z délky.“) (K, 164)

Pohled na vSechny postavy, které se v knize objevi, je deformovan thlem Matina
nazirdni, do kterého se promitd nepochopeni svéta dospélych. A jen ji utvrzuje v ndzoru, Ze
jejich svét obsahuje jest€ vice pietvarky, nez ¢ekala. Prvni vzpominky jsou pak ojedinélym

kritickym pohledem ditéte na spole¢nost, kterd mu nenabizi Zadné jistoty.
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Rozli¢nost zenskych postav v pojednavanych romanech

V pfedchéazejicich kapitolach jsme méli moznost proniknout k Zenskym postavam
v knihach Sesti vyznamnych $panélskych autorii (nejen) frankistického obdobi. Vydani viech
romant spadd do prvniho obdobi frankismu a jejich témata mnohdy zahrnuji i historii
Spanglska predvaleéného obdobi. Jednotlivé piibéhy jsou zaznamenany realisticky, jejich
podéani je zarovenl ovlivnéno idiolektem autora, jeho osobnosti ¢i aktualnimi tendencemi
v literatufe (napf. kinematografickym pfistupem k psani, ktery se odrazi v dile Fernandeze
Santose).
N4&S pohled se soustfedil na Zenské postavy zobrazené v knihach. Tomuto sméfovani byly
podfizeny 1 pouZzité pfistupy, které se opiraly o psychologické, psychoanalytické, spoleCenské
a konzervativni ndzory na Zenu, jeji postaveni a vyznam v ramci spolecenského uspofadani
a d&jin. Zaroveri jsme se snazili postihnout i jeji literarni funkci, dtlezitost v celkovém
konceptu dila a mnohotvérnost jejtho zobrazeni.
Mohli jsme si vS§imnout, Ze ve vybranych dilech zaujima Zenska postava dilezité misto.
Pokud neni pfimo protagonistkou pfib&hu, jako je tomu v romanech Nic a Prvni vzpominky,
ma alespori §iroké pole plisobnosti, jako v knihach Za zdclonkami a Muj synacek Sisi, nebo je
nezpochybnitelny jeji vliv na hlavni muZskou postavu, cozZ si uvédomujeme predevsim pfi
Cetbé dila Rodina Pascuala Duarta. Rozmanité defilé Zenskych postav ndm predstavuje
pfedev§im Martin Gaitova, kterd ma tu odvahu vykreslit kazdodenni zZivot mladych Zen,

i kdyZ tim nepfimo mifi do vlastnich fad.

Pokud se na jednotlivé Zenské postavy podivame z odstupu, vS§imneme si, Ze je mozné
najit u nékterych z nich spole¢né charakterové rysy. Do popifedi vystupuje piedevSim typ
rebelyjici hrdinky, kterd se do naeho zorného pole v daném literdrnim vybéru dostava diky
pfispévkim Zenskych spisovatelek. Jak jsme se jiZ n€kolikrat zminili, Zeny byly po dlouhou
dobu pouze objektem literarniho ztvarnéni. I kdyz zacaly samostatné tvofit, byl jejich piistup
zpoGatku siln€ ovlivnén muzskym pohledem na svét, do té doby dominantnim
a univerzalnim. Tomu napovida i tendence zndmych spisovatelek 19. stoleti piejimat muZzské
pseudonymy. Vzhledem k odligné spoleenské vychove, genderu a postaveni, piinaseji Zenské
autorky do literatury nové podnéty. Za jeden z nich povazujeme prave objevujici se typ divky,
ktera se bouii proti zazitym konvencim, neni spokojend se svou Zivotni roli a hleda si své

misto ve svété sama.
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Takovou postavou je sice svym zplisobem i Amparo v knize Drsni lidé, od muZského autora,
neni ji v8ak vénovano tolik pozornosti a detailniho zpracovani jako Andree a ¢aste¢né i Ené
(Nic), Matii (Prvni vzpominky) ¢i Natalii a Elvite (Za zdclonkami) z per Zenskych autorek.
Tyto postavy jsou prikladem mladych Zen, které neskryvaji svij kriticky pFistup k okolnimu
svétu. SnaZi se o vlastni interpretaci Zivota, nespokojuji se s jednoduchymi odpovéd’mi.
Zaroveil se musi vypotadat s tiZivymi okolnostmi ¢i nasledky ob¢anské valky (Andrea, Matia)
nebo s dusivou atmosférou frankistického rezimu (Natalia, Elvira). DtleZitym aspektem jejich
postav je i mladi, citlivé obdobi, které umociiuje proZivani. Skytd v sob& svéZest i nadgji, Ze je
mozné véci zmeénit. Ve starS§im veku je totiz jednodussi rezignovat a smifit se s danym stavem
vécl, jak k tomu dochdzi u Elviry.

V piipadé Natdlie a Andrey hraje vyznamnou roli i touha po vzdélani a jejich spojeni
s univerzitou, coZ je duleZitd kapitola v historii emancipace Zen. Na Zenskou vzdélanost
v naSich dilech upozoriiuji spisovatelky. V dilech muZskych autori se objevuji pouze Zeny
bez hlubSiho vzdélani a bez aspirace na tuto moznost. Pro vétsi objektivitu je vSak téeba
dodat, Ze hned dv¢ dila spisovateld se odehravaji na vesnici, kde byl vSeobecné pfistup ke

vzdélani omezeny a nehraje roli ani u muzskych postav.

Vsechny zminéné hrdinky se také snazi vymezit se vici star§Sim dominantnim Zenam,
které v pojednavanych knihdch predstavuji dalsi prototypicky priklad Zenské postavy. Je to
tzv. ,,pani domu” (ama de casa), ndboZensky zaloZena Zena ze stfedni aZ vy$Si tfidy, jejiz
vychova byla vedena v pfisné katolickém duchu a stfidmosti a kterd se tuto vychovu snaZzi
uplatiiovat i na své mladé sv€fenkyni. Takovou je teta Angustias (Nic), babi¢ka (Prvni
vzpominky) 1 teta Concha (Za zdclonkami). Svym zplsobem podobny typ mlZeme vidét
i v postavé Ceciliovy matky, v jejim pfistupu ke snase Adéle (M syndcek Sisi). (Adela se
vSak vici své tchyni nijak zasadné nevymezuje a rozhodng ji nemlZeme vnimat jako
rebelujici postavu.)

K podobnym zavérim dochazi i Laura Freixasova, kterd upozoriiuje na shodné rysy nékterych
zenskych postav v knihach spisovatelek: ,,Druhym [rysem] je vytvofeni protikladnych
Zenskych postav, jako dvou stran jedné mince, které zhruba miiZeme vymezit na Zenu

konven¢ni a Zenu rebelujl'ci.”68

S Freixas, Laura. Literatura y mujeres. Barcelona: Destino, 2000, s. 166
,»El segundo [rasgo en la literatura escrita po mujeres] es la creacién de personajes femeninos

opuestos, como dos caras de una misma moneda, que a grandes rasgos podemos definir como la
mujer convencional y la rebelde.”
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Nezpochybnitelnou a mnohokrate zmifiovanou dileZitou funkci v knihach zastava
postava matky. Ta v3ak malokdy oplyvd dobrotivymi atributy lasky a péce, pochopeni
¢i schopnosti ke spravné vychove. Snad jediné vyjimky tvofi Manolova Zena z romanu Drsni
lidé a Gloria v Delibesove dile Miyj syndcek Sisi ¢i Lola (La familia de Pascual Duarte),
kterou Pascual Duarte dokonce v jednu chvili pfirovnava k Panné Marii.

V ostatnich ptipadech totiz postavy matek definuje bud’ slabost ¢i submisivita, jak
muiZeme pozorovat u matky Amparo (Drsui lidé), tety Emilie (Prvni vzpominky) ¢i Adely
(Miyj  syndcek Sisi). Nebo jsou pfimo nositelkami negativnich vlastnosti, odpudivych
charakteristik, kterymi zapti¢inily moralni nedostatky svych potomk. Je zajimavé, Ze takové
piiklady najdeme pfevdzné€ v dilech muzskych autord. U Pascualovy matky v Celové dile
¢iu vdovy Rubesové v Delibesové romanu. At uz implicitné ¢i explicitng je jim davana za
vinu charakterova pokleslost jejich syn.

U Zenskych postav je zase signifikantni absence vlastni matky. Adela, Andrea, Natalie
se sestrami i Matia ztratily matku v mladém v&ku. Jejich orientace v Zivoté je tim sniZena
a v hledani vlastni cesty nenachdzi v matce oporu, jak tomu obvykle u Zeny byva. Pokud
v jejich zivoté figuruje otec, je jeho pisobeni postupné oslabovéno a do popiedi se dostava
jiné Zena, nadhradni ,,matka®, které se ani od vypravéce nedostava lichotivého zobrazeni. Tyto
star§i Zenské postavy jsou v knihdch Casto zosobnénim anachronickych vychovnych metod
a rigidnosti, nikoli s pf{domkem moudrého stafi (snad krom& Andreiny babicky, u niZ je
shovivavd moudrost zaménéna za blaznovstvi). Pfipomenime si, ze negativni aspekt matky se
i v pohadkach projevuje v podobé macechy nebo v absenci matky vlastni.

Neékteré divky spatiuji utéchu v méstu ¢&i piirodé (ptida), kterym C. G. Jung pfisuzuje atributy
toho, co je matefské. M&stem se nechava okouzlovat Andrea i Natélie, do ptirody se uchyluje

Matia a Elvira.

Z rozebiranych knih miZeme usuzovat i na postaveni Zeny v dobg frankismu a pred
jeho nastolenim. Zéaroveii je tfeba si uvédomit, Ze v dob¢ frankismu panovala piisnd cenzura,
ktera méla nepochybné vliv na tvorbu n€kterych autorti. Nutila je psét tak, aby se vypovédi
dél prili$ nepficily idejim frankistického statu.

Delibes tak tfeba zaznamenava obdobi druhé republiky a zmiiiuje moZnost Zen jit k volbam

a jejich politickou angaZovanost, ale zaroveri ndm predstavuje jen ty Zeny, které se rozhodly
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zvolit konzervativni hodnoty, rodinu a vlast.® Nastifiuje postaveni Zen pfed druhou
republikou a jejich finan¢éni zévislost na manZelovi, ktery ma nasledné moznost velkého vlivu
na Zenin Zivot. Na druhou stranu nam vypravé¢ na piikladném manzelstvi Glorie s manZelem
ukazuje, jak spolec¢enské uspofadani mize zéleZet na lidském charakteru a toleranci. Gloria je
v lidském méfitku manzelovi rovnopravnym partnerem.

V knize Drsni lidé se zase seznamujeme s t&zkym Zivotem Zen na vesnici, jejichZ 0dél je o to
sloZit&jsi, Ze bez svoleni manzela ¢i otce nemtzou toto Bohem zapomenuté misto opustit.
Nejobséhlejsi obraz se vSak plasticky rysuje v romanu Za zdclonkami, v kterém nam Martin
Gaitova zprostfedkovava témét vSechny aspekty Zivota Zeny na malomésté. Poukazuje na
jejich omezeny piistup ke vzdé€lani, na mista, kterd jsou jim ,,vyhrazena“. Na dominantni roli
otcll a manzelil v jejich Zivote.

Vniméame, Ze vychovou jsou divky vedeny k tomu, aby zasvétily sv(j zivot pééi o manzela

a posléni matky, a vzdaly se ambicidézn&jSich piéani.

Do interpretace umeéleckého dila vzdy vstupuje subjektivita interpereta. Cilem této
prace ani nebylo podat objektivni vypoveéd o postaveé Zeny ve $panélském romané v obdobi
frankismu, ale spiSe pfidat novy dil do mozaiky pohledii na Zenu jako lidskou bytost i literarni
postavu ve sloZitém obdobi $pan€lské historie, zachytit propojenost svéta fikce a reélného
zivota €i vyzdvihnout dlleZitost Zen jako spisovatelek.

A pokud navic probudila ve ¢tendfi zdjem o danou problematiku, splnila tato prace svij ucel.

% Je ovsem nutno dodat, Ze sdm autor tyto konzervativni hodnoty osobné vyznaval.
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El personaje femenino en Ia novela espaiiola durante la época franquista

El objetivo del presente estudio es examinar el personaje femenino en las novelas
escritas durante la época franquista. La mujer, como objeto de investigacion, ofrece varias
aproximaciones, tanto desde el punto de vista socioldgico, del histdrico o del literario. De ahi
que intentemos presentar en nuestra tesina los aspectos de la mujer ya como persona real o ya

como el personaje literario.

En la primera parte del trabajo nos centraremos, principalmente, en la situacion
historica de la mujer en los paises occidentales. Propondremos posibles explicaciones de su
posicion inferior respecto al hombre y presentaremos, brevemente, su evolucion social.
Podremos ver que la mujer ha sido durante varios siglos dependiente del hombre (sobre todo
econdmicamente), privada de sus derechos, recluida en el espacio doméstico, educada
solamente para ser buena esposa y madre. Tanto en la familia como en la sociedad entera
dominaban los valores patriarcales. El avance en la industrializacion y la revolucién agraria
en el siglo XVIII favorecieron la sucesiva individualizacién de la sociedad y el proceso de
liberacién de la mujer. La mujeres tomaban mayor conciencia de si mismas, de su propio
valor como seres humanos. Poco a poco se les concedian mds derechos hasta que a principios
del siglo XX se aprobo el sufragio femenino, que supuso un gran hito en la evolucién

femenina.

En la tesina igualmente centraremos nuestro interés en la posicion de la mujer en
Espafia, situacién que se parecia mucho a la del resto de paises occidentales aunque cabe
mencionar que el proceso de la liberalizacion de la mujer fue mas paulatino. Nos inclinamos
a pensar que las razones consisten en la influencia decisiva de la Iglesia catolica en la
sociedad espafiola y en la industrializacién que avanzaba en Espafia més lentamente en
comparacion con otros paises occidentales. Las mujeres lograron el mayor grado de la
independencia durante la Segunda republica (1931-1936) cuando se promulgé una serie de
leyes a favor de los derechos femeninos. Las mujeres salieron de su reclusion doméstica,

podian participar en la vida publica e incluso influir en la situacién politica.

La instalacion del régimen franquista después de la Guerra Civil supuso un retroceso

para la mujer, hecho que destacamos en la tercera seccion de la primera parte de la tesina.
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Franco derogd la mayoria de las leyes aprobadas durante la Republica que suponian mayor
libertad para la mujer y reestablecio el sistema patriarcal. Fue derogado el matrimonio civil, el
divorcio y la educaciéon mixta. Se prohibieron los recursos anticonceptivos y el aborto. La
mujer pasé a estar de nuevo sometida al hombre. Hasta la ley prohibia a las mujeres menores
de veinticinco afios abandonar el hogar sin permiso de sus padres de no ser para casarse.

En ese capitulo no olvidaremos mencionar el papel importante en el aparato del Estado de la

Iglesia, y de la Seccion Femenina durante el franquismo.

En la introduccidn de la segunda parte del trabajo nos dedicaremos a la mujer como
personaje literario. Subrayaremos la importancia del personaje en las obras literarias
e introduciremos su divisién tedrica. Igualmente nos centraremos en algunos personajes
femeninos importantes que aparecieron en la historia de la literatura espafiola para ver
claramente que la mujer, como personaje, adquiere gran relevancia en la literatura.

En la segunda parte analizaremos los personajes femeninos en las novelas de la época
franquista. Consideraremos la novela (realista) como el mejor género literario para el anélisis
ya que analiza a los personajes mds ampliamente. Ademds es un género que tiene larga
tradicion en la literatura espafiola.

Como el franquismo dur6 casi cuarenta afios, hemos escogido solamente a aquellos escritores
y obras que son, a nuestro juicio, mas representativos. A este grupo representativo de
escritores pertenecen tres mujeres: Carmen Laforet (Nada, 1945), Carmen Martin Gaite
(Entre visillos, 1957), Ana Marfa Matute (Primera memoria, 1959); y tres hombres: Camilo
José Cela (La familia de Pascual Duarte, 1942), Jesus Fernandez Santos (Los bravos, 1954)
y Miguel Delibes (Mi idolatrado hijo Sisi, 1953).

Atenderemos a las imédgenes de la mujer en dichas ficciones y observaremos los
papeles en que aparecen mujeres y la importancia que tienen en las obras. Nos aproximaremos
a los personajes femeninos desde numerosos puntos de vista: psicoldgico, sociolégico
o conservador. Podremos ver que la mujer estd presente en todas las novelas investigadas, en
algunas es ademas un elemento muy significativo. Como protagonista aparece en las novelas
Nada y Primera memoria, como personaje relevante en las obras Entre visillos y Mi
idolatrado hijo Sisi y ejerciendo una gran influencia en la vida del protagonista en el caso de

la novela La familia de Pascual Duarte.
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Si prestamos nuestra atencién a las mujeres que aparecen en las obras de las tres
escritoras escogidas, advertiremos un caracter de personaje femenino que destaca: la mujer
rebelde. Se trata de una chica joven con actitud critica hacia su entorno. Buscara su propia
interpretacion de la vida, no se conformara con las explicaciones sencillas, no estara contenta
con el sistema rigido de la sociedad que la rodea. Asi son Andrea y Ena (Nada), Elvira
y Natalia (Entre visillos) o Matia (Primera memoria).

Su aparicion en las novelas la atribuimos a la evolucion de la mujer espafiola que tuvo lugar
durante los siglos XIX y XX y que repercutira en las obras escritas, sobre todo, por mujeres.
Por el contrario, al mismo tiempo podemos encontrar en las novelas un prototipo femenino
opuesto a la mujer rebelde: el ama de casa: mujer conservadora, religiosa, rigida, que confiesa
los valores tradicionales, convencionalmente relacionados con la familia, la maternidad
y la feminidad. Se acerca bastante al modelo femenino promulgado por el régimen.

Estos dos tipos femeninos crean un contraste en las novelas, son como dos caras de una

misma moneda, es decir, de la mujer.

En nuestro estudio advertiremos las funciones que cumplen las mujeres en las novelas.
Podremos ver que ejercen los papeles de esposa, hermana, amante, amiga y, sobre todo, de
madre. Exceptuando algunos casos, en las novelas referidas a la figura de la madre no se
suelen caracterizar con los tipicos atributos maternos como la comprensiéon o la capacidad
para educar bien a sus hijos. Las define la debilidad y la sumisién que provoca miedo y no
permite su evasion. El retrato de madre mds repugnante lo presenta en su obra Camilo José
Cela.

Otro rasgo significativo de los personajes femeninos es la ausencia de sus madres. Tanto
Andrea y Natalia como Matia y Adela (Mi idolatrado...) son huérfanas. Les falta un apoyo
que la madre presenta. Si en sus vidas aparece una madrastra, suele ser estereotipada,

reservada y conservadora, y las chicas se inclinan a rebelarse contra ella.

Nuestro objetivo serd también sefialar la posicion de la mujer durante el franquismo.
La vida cotidiana de las mujeres nos la muestra Carmen Martin Gaite en su novela Entre
visillos. Ante nuestros ojos desfilan chicas a las que no se ofrecen otras perspectivas que
“pescar” un buen marido y ser una buena esposa y madre de sus hijos.
No solamente en esta obra podremos ver que las mujeres tienen el acceso al estudio mds
restringido, que son dependientes de sus padres o maridos y que quedan recluidas en los

espacios internos.
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Como puede advertirse en los apartados precedentes, en esta tesina intentaremos
retratar todos los aspectos del personaje femenino en ciertas novelas espafiolas de la época
franquista y a la vez aproximar al lector a la situacion de la mujer de aquel tiempo ya que
pensamos que la literatura y la vida estdn fielmente vinculadas y el hecho de conocer la

realidad puede contribuir a una mejor comprension de la literatura.
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Postava Zeny ve §panélském romanu v obdobi frankismu

Cilem této diplomové prace je analyza Zenskych postav ve vybranych Spanélskych
roméanech z obdobi frankismu. Zena jako pfedmét zkoumani nabizi mnoZstvi interpretaci, at’
uz z hlediska literarniho ¢&i historického, tak psychologického nebo sociologického. Ve své
préaci se alespoii ¢astecné snazime postihnout vSechny tyto aspekty. V prvni ¢asti se zabyvame
historickym postavenim Zeny ve spole¢nosti, pfedev§sim pak v obdobi frankismu. V druhé
¢asti jiz vénujeme plnou pozornost Zen€ jako literarni postavé. Po kratkém shrnuti historie
Zenskych postav ve S$pan€lské literatufe se soustfedime na rozbor jednotlivych dé&l
vyznamnych Spanélskych spisovateld. V zave€re¢né kapitole pak usilujeme o komplexni

pohled na zenskou postavu v pojednavanych romanech.

Female characters in Spanish novels of the Franco era

The objective of this thesis is to analyse female characters in selected Spanish novels
of the Franco era. Woman, as an object of literary dissection, offers a number of possible
interpretations, be it from the literary, historical, psychological or sociological point of view.
This thesis intends to take into account all these aspects. In the first part of the thesis we
consider the evolution of a woman's condition within society, particularly in the Franco era. In
the second part, we concentrate upon woman as a literary character. After a brief historical
summary of female characters within Spanish literature, we focus on analysing particular
works of influential Spanish writers. In the final chapter we strive for a comprehensive view

of female characters in the novels discussed.
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