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Uvod

LAfricky kontinent je piliS velky, nez aby se dal popsat. Jedoajako ocean, zvlastni
planeta, riznorody a nekor@e bohaty vesmiRikame-li Afrika, je to jen velké
zjednoduseni a zkratka. Ve sk@sti — krond zengpisného nazvu — Afrika neexistuje.”

Ryszard Kapusgski*

Nejenom Afrika samotna, ale také jeji &mhse vyznéuje nekonénym bohatstvim a
rozmanitosti kulturnich tradic a vytvarnych forehisice kmei, kazdy se svoji vlastni
historii a tradici, byly v pib¢hu 19. stoleti na pokyn zv&ihvméstnany do urée
vytvoienych hranic #&olika desitek stét Za podobné situace je nejenom nemozné
mluvit o jednotné kulturni tradici celého africkékontinentu,casto je dokonce velmi
obtizné najit jednotnou kulturni tradici i v ranmjedné pondrné malé africké zemh
Africké umeni si mizeme nejlépeipdstavit jako pestrou mozaiku jednotlivych &tgl
kultur, z nichZz je moznéiptroSe trgglivosti slozit obraz moderni historie afrického
kontinentu.

V prab¢hu 20. stoleti bylo vydano nesjminé publikaci o africkém ugni — do 60.
let predevSim o tradnim kmenovém ugni, pozdji se objevuji i snahy o zmapovani
situace moderniho a stasného afrického uni. Autai téchto dtl se obvykle pedem
vzdavaji naroku napsat komplexni historii éamhna africkém kontinentu s poukazem,
Ze na to je jestbrzy. Podobny cil si neklade ani moje prace, \erétbych chia
piedevsim ukazat, s jakymiiptupy ke skladani této mozaiky se vlmthu 20. stoleti
muzeme setkat a jak se tytéigtupy Bhem uvedené doby praiovaly.

Zakladem meé prace jsou dvdihghy, které zainaji ve stejném okamziku, tzn.
béhem let vrcholici kolonizace afrického kontinentaso¥ shodné s nastupem
evropské moderny. Prvni vypravi o objevu africkén@ni modernisty, na g@étku 20.
stoleti, druhy se zaffuje na téma vznikajici africké moderny a nagiky jejiho
teoretického pjeti.

Vymezeni zakladnich pojm U

V textech, zabyvajicich se africkym &mm, se Bzrn¢ setkavame se stejnymi pojmy
jako v evropské umtecké teorii a kritice. Vzhledem ktomu, Ze tytojmg byly
vytvoreny a déle se vyvijely v kontextu zdpadni kulturlistorie unéni, od nichz se

! Ryszard KiPUSCKiSKY: Eben, Praha 1999, 3. Ryszard Kapisky (1932-2007) - polsky novingktery
pusobil od r. 1962 jako korespondentads africkych zemi. Bhem své novin&gké kariéry se stal
swedkemriady politickych gevrati, nasledujicich v desetiletich po dekolonizaci.



africka zkuSenost a historie zm& odliSuje, bude se také liSit vyznagchto pojni a
zpiasob jejich pouziti. Jedna se iidgad o dleni afrického urmni na jednotlivé
kategorie (kmenové, &stské, popularni, atd.), podle piesti, v #mzZ vznika, nebo
zakazniki, pro rez je u€eno, o vymezeni traghiho / kmenového uémi ve vztahu k

.,modernimu® , ,soucasnému* ¢i ,postmodernimu® uméni, o ozndeni samotného

afrického ungni v literatue, ktera se jim zabyva i jako sbirkovékednetu.

Neni africké umeéni jako africké uméni (Promény piredmétu badani)

»Nekdy se i v nejlepSi spateosti dozvime, Ze do ¢aiku 20. stoleti nebylo v Africe
7adné urni, Zadné ,Undni, to znamena takové, které mame ,my* u nas npazh.

Béhem 20.stoleti nedochéazi pouze k radikalni g@meoretickych pojm, ale také
k posurim samotného fiednetu badani. Urlecké gedntty piivazené z Afriky po
staleti byly ne#idka povazovany za kuriozity,ékdy dokonce i za i@dmét hodny
opovrzeni. Africké sochatvi, tak jak ho poznali modernisté, bylo vSak gesblem
poloviny 19. stoleti v Evrapprakticky nezndmym pojmem.

Predstavitelé evropské moderny — fauvisté, expresiéra kubisté — kie objevili
africké ungni jako zdroj estetického péeni, n€li na mysli, kdyZ uvazovali o africkém
umeéni, umeni tradiéni nebo kmenové, a to pouze &mh nékolika malo kmeid
francouzské zapadni Afriky, sjejichz maskami a hsmesi se mohli setkat
v etnografickych muzeich nebo nafigakych trzich. Jednalo se o tr&adi ,kmenové*
umeéni, které ma v principudglovy charakter a je nabozenske.

Dulezité je, Ze tyto fedntty nefigurovaly v muzeich jakoiednet estetického
z4mu (tuto kvalitu mu pragcili svym zajmem az moderni uihei), ale byly dokladem
ovlddané, kolonizované kultury. Jejichéslibyl motivovan ¥decky, gicemz &inéné
objevy antropolog slouzily mocenskym ambicim evropskych kolonizatoPoznani
melo prispét ke snad@Simu ovladnuti primitivejSich africkych kmed.

Prvni texty, zabyvajici se estetickymispbenim afrického uéni (o urméni
piirodnich narod a uneni tzv. ,primitivnim“ najdeme&adu zminek jiz v druhé polowin
19. stoleti) se objevuji pravv ndvaznosti na objev afrického kmenovéhoénim
modernisty. Jedna se&galevSim o d¥ prace ¥meckého historika usmi a vytvarného

kritika Carla Einsteind, piedevsim pak o jehdlegerplastikz r. 1915, studii ruského

2 John RcToON: Yesterday’s cold mashed potatoes, in: KaseBWELL (ed.): Art criticism in Africa,
London 1997, 21-25.
3 Carl BNSTEIN: Negerplastik, Leipzig 1915; CarlNSTEIN: Afrikanische Skulptur, Berlin 1921.



umélce Vladimira Matvejdskusstvo egrov, vydanou r. 1919, a také@apkiv ¢lanek
Sochastvicernochi z r. 1918.

V mezivaléném obdobi vznika d&kolik praci, které se snazi souhénma
systematicky, zpravidla na zaktadnuzealnich sbirek, zpracovat &m jednotlivych
africkych kmeri — WtSina z nich se zabyva spiSe etnografickou strant®u s
estetickymi soudy se zde setkame jen velmi spokgdidnohé z &chto texti pomahaji
dotv&et myty o africkém urmni, se kterymi se teoreticiasto potykaji dodnes —
nagiklad mytus o nernnosti forem afrického vytvarného &m nebo mytus o
autenticit afrického ungni.

V obdobi &sré pred a po 2. sitové valce nasledujigada dalSich antropologickych
vyprav, které postugnmapuji (a odvazeji) doklady o kutau jednotlivych kmed.
Vysledkem jefada pomirné podrobnych etnografickych pojednani, které js¢bein
60. let shrnuty do prvnich monografii o tr&adim africkém unani subsaharské Afriky.
Se snahou posuzovat @ni afrického kontinentu jako celkugetrg Egypta a zemi
Magrebd, se v3ak veatsi mie setkdvame aZ po r. 1989.

Umeéni na africkém kontinentu vSak neustrnulo, jiz @dgtku stoleti se, iedevsim
v prostedi velkych ndst, rozvijeji nové formy, v mnoha ohledech navaduja
evropskou modernu. Pogd se setkame s neortodoxnimi &y moderny a
postmodernou, které nabyvaji v africkém predt velmi specifickych, hybridnich
forem. Prvni pokusy o zpracovani ,moderniho” aféick umngni se objevuji v 60.
letech, systematicky zajem pakepevsSim po r. 1989. V textech z 90. letech se pak
béZné mluvi o sodasném africkém udmi, najdeme zde ozdeni postmoderni nebo
postkolonialni.

Vedle toho dale pokeaji diskuze o africkém ugmi v souvislosti strznymi formami
primitivismu u evropskych a americkych diet. Jak ukdzu dale v této praci, vnimani
afrického ungni jako ¢ehosi primitivniho, divoSského, co jeeba obdivovat fedevsim
pro neSkolenost a syrovost #leckych projew, a co se s jakymkoli Skolenim stava
meére autentickym, petrvava uiady slkiratel i teoretiki, navzdory postkolonialni

situaci, hluboko do 90. let, ne-li dodnes.

* K umeni muslimskych obyvatel severni Afriky, které powwdli za civilizované, vyjaibvali
kolonialisté dokonce ditou miru obdivu, FranMVILLETT: African Art, London / New York 1990, 26.

® Vyjimku tvoii kniha Jana ¥NSINY: Art History in Africa z roku 1984 (viz kapitola) 6

® Jeden z prvnich systematickych pakesperiodizaci afrického ugni 20. stoleti, nadjz se odkazuje
fada pozdjSich texfi, se objevuje ¥lanku z r.1993 - Thomas &EVILLEY : Fusion: Hot or Cold?, in: Olu
OcuiBE / Okwui ENWEZOR (ed.): Reading the Contemporary African Art frotmebry to the
Marketplace, London / Cambridge Massachusetts 139®.317.



Proménou proSlo také oziavani sbirek mimoevropského @ni i samotné ozrigni
predmitu zkoumani v teoretickych textecRada etnografickych muzei nesla od 19.
stoleti nazev muzea primitivnich kultur, ¥meckém prosedi gevazuje od peatku
pojem ,prirodni narody (die Naturvolker). Vzhledem k tomu, Ze k setkadipadni
kultury s africkym unminim doSlo v dob vrcholici kolonialni expanze, odrazi préma
pojma i rasové a politické otazky. Posuny terminologienjozno dote dokumentovat
na francouzském prasdi, kde se r. 1937 stava z etnografického muaeérocadéru
Musée de | ‘Homménmuzeunkloveka). K dalSimu ujasovani pojni pak dochazi v 90.
letech v souvislosti s projektem nového muzea mumapského ureni Musée du quai
Branly’, které nglo byt pivodns nazvanoMusée des Arts premiePsV newyorském
Metropolitnim muzeu zase existovalo ébishi primitivniho ungni az do r. 1991,ckoli
pojem primitivni z&in& byt povaZzovan za néfis vhodny jiz v pibchu 70. let.

Francouzskym ijedvalénym a mezivalenym pojednanim o africkém umi
dominuje vyraz lart negre', ktery ve &tSiné pripadi ozna&oval untlecky projev
vSech gernochi“ — tzn. ¢ernych Africani i obyvatel Polynésie. Sigkladem tohoto
pojmu se setkdvame v tomto obdobi také v mnohdatiajgzycich, rovéz ¢esti auta
obvykle pouzivaji ¢esky ekvivalent francouzského pojmu - ,negerskeé énif
v mezivalénych textech se oéno mérk casto objevuje také cgrnosSské urmi“,
vychazejici patréz Capkova pmeni cernochi“®. Po 2. swtové valce je pojeml’art
negre dale uzivan v literatte, mapujici vliv afrického udmi na evropskou modernu.
umeéni, umeni (Cerné) Afriky, apod., se kterymi se setkame takéi&ch o tradinim i
modernim africkém usmi, pozdji se objevuje dalSi terminfgrné ungni (Black Art),
ozna&ujici tvorbu umnglct z afrického kontinentu, Afroameéeni i vSech umnilca

z africké diaspory.

M1

LPrimitivni* a ,primitivismus*

Obdobny problém igdstavuje fivlastek primitivni“, jimz bylo po dlouhou dobu
ozna&ovano tradini kmenové umni Africani a od ®j odvozeného pojmu
»primitivismus, uzivaného pro dila evropskych moderajsktei se nechali timto

uménim od pa@atku 20.stoleti inspirovat. S primitivismem se setkme Bhem 20.

" Armelle LAVALOU / Jean-PauROBERT. Le Musée du quaranly, Paris 2006.

8 Jedna se o pokus nahradit pojem ,primitivni“ vimaw,arts premiers* nebo ,arts primordiaux®, které
v sol& vSak oba nesou odkaz k prvotnimiétgkému* stupni vyvoje, takze neplni danseli

°V roce 1991 bylo toto odteni prejmenovano na “Department of the Arts of Africae@uia, and the
Americas”. Vysledné nazvy obou instituci ukazujilrearadnost, vedouci k v§tu objektivniho, zcela
apoliticky korektniho nazvu.

19 JosefCAPEK: Sochastvicernocti, in: Cerven 1,6.18, 5.12.1918, 251-53.



stoleti nejen v samotnych whackych dilech, ale sehral takédlezitou roli
v teoretickém uvazovani o mi a kultue.

Pojem ,primitivni“, odvozeny z latinského slova yotni, prvni v¢ase®, se pouziva
k ozn&eni tvircich projevi, jez se vyznéuji nedokonalym zvladnutim zobrazeni
lidskych a jinych forem. Podle osvicenského popgddstavuji tyto formy ,dtské”
stadium kulturniho vyvoje, jimZz proSly vSechny kut Pongrné Sirokd definice
zahrnuje Bhem 19. stoletitadu Kiznych projew, pctinaje umgnim staro¥kych
civilizaci po evropské uphecké projevy z doby led nastupem renesance - italské
trecento nebo vlamské primitivy. Od poloviny stolet pojem staléastji aplikuje ve
smyslu Darwinovy evokni teorie na zné formy archaického umi a na unini
mimoevropské, az se nakonec od 20. let 20. sta&tl vztahovat térkt pouze na
tradicni umeni mimoevropskych narad

Pojem ,primitivni* slouzi od p&atku k vymezeni binarni opozice: vy$p evropska
civilizace oproti ,jinym*“, mér rozvinutym, kulturnim formam. S touto dualitou se
setkhvame v textech o africkém &mh jeS€ dlouho po dekolonizaci kontinentu.
Nadrazenost zapadni civilizace vSak nikdy nebyla vnen@adnoznéné. S gresycenim
civilizaci a idealizaci Zivotaifrodnich narotl se setkavame jiz dlouhdgatim nez Jean

Jacques Rousseau formuloval syédstavy o pedkulturnim pirodnim stavu lidstva.

Poéatku zajmu o africky kontinent

Zajem evropskych civilizaci o Afriku se datuje odvdowku, jednim z prvnich
zdroja zprav o Africe je cestopigeckého historika Herodota z Halikarnassu z 5. 8tole
pi.n.l., nasledovany sdectvim Plinia starSiho #adou dalSich antickyché¢dd Ve
sttedowku byla Afrika povaZzovana za bohem zapomenuty kemti plny pohain a
modlosluzebnik, ale gesto Astavala mistem, které drazdilo evropskdadstavivost.
Z tohoto obdobi se dochovalo¢kolik cestopis a swdectvi o Africe z pera
muslimskych cestovatigl ktefi popisuji tehdy vzkvétajici idowkeé #iSe Mali, Ghanu
nebo Songhay, do kterych byi@ba podniknout strastiplnou cestu fiafsaharou.

Béhem poslednich staleti se Evropa s Afrikou setkglazrgji dvakrat. Poprvé
piivedly evropské nantaiky k africkym kehim ekonomické zajmy jejich panovriik
v 15. stoleti g hledani zdraj zlata, slonoviny nebo keni. Redstava snadné Hsti se
v8ak v tropickém klimatu oblasti, které si p&edryslouzily pirezdivku ,hrob bilého

muze“, plném neznamych nemoci, divokych domoiioalmebezpiych zvfat, rychle



rozplynula. Do 19. stoleti pak zajem nekratil desitky polieznich pevnosti, odkud
Evropané za pomoci mistnichdeéniki posilali do Ameriky réné desetitisice otrak

S prvnimi plavbami se dostavaji do Evropy také pokézky afrického urni, které
jsou zprvu vnimany iedevSim jako vitané oZiveni tehdy oblibenych ,katdin
kuriozit“. Pomérné zahy se z&naji z Beninu dovazet luxusni slonovinoviegmety
(slanky, pepenky, gibory, pohary nebo wgzavané rohy) vyr&né na objednavku
africkymi remeslniky — spiSe nez autentickym projevem mistaiby jsou znamé
»afroportugalské rezby hybridnim projevem odpovidajicim evropskémusek Tyto
predntty, dovazené iedevSim ze zemi Guinejského zélivu, ale i z vyclioan
svahilského paieZi, byly v 16. a 17. stoleti velkou médou na pamckgch dvorechr.

Tradini umeni se tehdy dostavalo do Evropy jen vzameba dievéné soSky byly
piilis kiehké a nesnadno transportovatelné, bylo obtizred jdomoroda ziskat a u
Evropari navic vzbuzovalo respekt hraiti s hfizou a odporem. S&t&8im zajmem,
podloZenym teorii se vSak africké &mh v Evrog nesetkalo. Prawgodobr i z toho
duvodu zdjem o umlecké gednety z Afriky v 18. stoleti upada a hlavnim evropshkyc
zajmem v Africe astava obchod s levnou pracovni silou. RtSmu uvedené doby
zustavaji kolonizath pouze na potezi a jakékoli projevy kultury detrg unmeni se
k nim dostavaji, stefnjako otroci, z vnitrozemi pragdnictvim za tim &€elem najatych
kmenovych né&elniki.

Jest v pribéhu 19. stoleti bylo &novano vice zamu jinym mimoevropskym
kulturam nez kultte africké. Po polovia19. stoleti se vSak vydava do nitra afrického
kontinentu stéle vice ozbrojenych vyprav koloniédnimocnosti. edntty, které se
stavaji jejich kaisti, davaji vzniknout rozsahlym shirkantads evropskych rést. Tato
schazeji na Berlinské konferenci, aby si rozporti@fecky kontinent jako kol&*2,

Po témf jedno stoleti tak dochazi k systematickému draécbva loupeni
umeéleckych redmeti, které nélo nezidka za nasledek upinzniceni lokalni tradice
zaloZené na kopirovani vzitych vaodednim z prvnich, ktese proti tomuto fstupu

ohradili, byl francouzsky etnolog Arnold van Gennkiery v r. 1914 konstatuje:

1 Viz soupisy pedmti ze zamku v Ambrasu, vatikanskych sbirek, sbirelsabonu, Madridu nebo
Leydenu.

12 Méns znamou skutmosti je, Ze jednim z éilvyprav Emila Holuba bylo naléztipadnou pdu ke
kolonizace pro své krajany.



.Nékteré vypravy, nafiklad vypravy Lea Frobenia, sebraly tisiceregnetu
v zapadni Africe a v Kongu, a to tak ztlg Ze tim zrily domorodou vyrobu dkolika
kmeni. Podivny zpisob wdecké prace!*.

Uvedeny pistup byl o to horsi, Ze stipném badatelé nenaslas na to, aby pochopili
a zdokumentovali Zjsob fungovani spoteosti, v niz dana kultura vznikla. Leo
Frobenius podnikl zadlem skru dokladi domorodé kultury do Afriky celkem 12
cest. Jeho metody se staly natolik nech¥apmoslulymi, Ze se dokonce obijevil
zkarikovan pod fezdivkou Shrobenius v knize malijského spisovat¥l@mbo

Ouologuemd.a Devoir de Violencé.

Britska trestna vyprava do Beninu

Dulezity meznik v pohledu na africké ém predstavoval rok 1897, kdy pronikla
britsk& trestna vyprava do hlavnisto kralovstvi Benirl> které bylo zcela vypaleno a
do Britanie bylo pivezeno kolem 3.000 beninskych pamatek. JednalaestevSim o
bronzové plakety a hlavy, které se vygmaaly vysokou technickou kvalitou a na
africké pongry velmi naturalistickou formou zobraz&hi ktera byla estetickym
piedstavam EvropdnblizSi nez hrub opracované a vyragndeformované masky.
Naprosty Sok vSak #igobila gedevSim kvalita bronzovych objékt které byly
vytvareny metodou ,ztraceného vosku“, o niz se do té dudgedpokladalo, Ze by ji
Afri cané mohli znat.

Vyjimeé&na kvalita praci pméla Felixe von Luscharfake srovnani s dily Benvenuta
Celliniho, ktery by podle & , neulil lepSi bronzy Zarovei vSak oznéuje styl plastik
jako ,cistd africky — naprosto a vytng africky.*®* Vysledkem jeho dlouholetého
badani bylo r. 1919 vydani zevrubného pojedriZeiin Antiquities které je mozné

ozna&it jako prvni unglecko historickou praci zabyvajici se africkym &mfm.

13 Arnold von GENNER. Quelques lacunes de I'ethnographie actuelle gitéls, Mceurs et légendes?,
Mercure de France, Paris 1914, 25, in JeawDE : Uméni ¢erného setadilu, Praha 1973, 20.

* Yambo QuoLOGUEM: La Devoir de Violence, Paris 1968.

1> Beninské urni bylo znamé jiz v 16. stoleti, v nasledujicimetioo rsm byla publikovanaada praci,
které vSak upadly v zaporgmi. Po r. 1884 byl jedinym nezavislym Gzemim v ebi oblasti mezi
strednim a dolnim tokem Nigeru, znamym svymi lidskyidt'mi. Anglicané, kt& ch&li v oblasti z&it
obchodovat, se pokusili v r.1892init témto praktikdm pitrz uza¥enim smlouvy, beninsky panovnik
oba Overami vSak smlouvu nedodrzel, coz se statoreéu k britské trestné vypraw r. 1897.
Dovezené fednety z casti skorily v britskych muzeich, a zbytek se ph@gtnictvim pekupniki dostal
dotady sbirek po celé Evrép

® EINSTEIN 1921 (pozn. 3).

" Felix von LUSCHAN (1854-1924) — rakousky konzervétor, ktery se zabgpeacovanim beninskych
pamatek pro Kralovské etnografické muzeum v Benlitetech 1885-1910

'8 Barbara PANKENSTEINER (ed.): Bénin — Cinque siécles d’art royal (katstyyParis 2008, str. 206



Beninské urini bylo unenim dvorskym®, vyznaiujicim se typickou zjemiosti. To
je také divodem, pr¢ se nestalo vzorem pro modernidiee, hledajicim odpasdi na
své formové otazky v podséb co nejsyro¥jSiho sochgského vyrazu. Velké
zjednodusené tvary, pro které aoeal africké ungni, chybi i Carlu Einsteinovi, podle
kterého ,postradaji tyto bronzy fvodni konstrukci a vykazuji trapnou akademickou
uhlazenost. Jsou spiSe manyristické nez typick&e giny klasicistické mechaniky nez
k&nonické pisnosti a libi se protofedevsim &nému Evropanovi™

Ve stejné do& kdy prokghla trestna vyprava do Beninu, vychazékaolik publikaci,
zabyvajici se teoreticky umim primitivnich kultur.

190 ,dvorském urani v Africe pojednava podrolsrkniha Susanne PrestomiBRr: Royal Arts of Africa,
New Jersey 2003

2 EINSTEIN 1921 (pozn.3).



Prvni teoretické Gvahy

.P 7edevSim hroma@nnakupujme, abychom vytvory divoSskych civilizaghenili
pred zkdzou a shroméigjme je v muzeich.

Teoreticka pojednani o mimoevropském ¢aimse za&inaji objevovat ve &Si mie
piedevSim po polovihl9. stoleti, ¥tSinou v souvislosti se zakladanim etnografickych
muzei a sbirek. Ve vSech kolonialnich zemich existovalo Gzké pjepb mezi
kolonialni politikou a antropologii, které vedlo kbromad’ovani gedneta za &elem
lepSiho pochopeni a ovladnuti mimoevropskych kultur

VySe uvedeny citadtzakladatele berlinského Muzea fprodnich néarod Adolfa
Bastiena zr. 1868 vyzyva k zachkawbjekii jejich pesunem do muzea. Jeho
argumentace ha jist¢ zasluzg, vliv dlouholetého systematickéhoésb na africkou

kulturu je vSak zn&né problematicky.

Prvni texty, zabyvajici sefimo africkym umdnim, jsou datovany az do konce
19. stoleti.Rada myslenek, s nimiz se budem#hédm 20. stoleti opakovarsetkavat,
ma vSak mnohem hlubsi zaklady, bez jejiciipgmenuti by cely fibch nedaval smysl.

S poukazy na fejmou jinakost mimoevropskych kultur se setkavame jiteg
nastupem osvicenstvi.é&sina teorii 19. stoleti vychazi pgawz dualistického pojeti
Lprimitivismu*, stawjiciho do protikladu evropskou akademickou tradacikulturni

projevy primitivnich kultur — ozn@vanych jako jjné* (Other).

Formalni ramec primitivismu

Frances S. Conelf}, navic poukazuje na existenci formalniho réamce
primitivistického diskursu, sestavajicich z jakyichgraforent * (Urformen), trading
spojovanych s primitivnim projevem - k nimz pataggiklad: groteska, hieroglyf nebo

ornament. Bhem 18. stoleti tak vznikl slovnik konkrétnich \aimich motiw,

! Ibidem, 20.

2 Do konce 19.stoleti vy3la, nejenomameckém prosedi, cel&ada etnografickych publikaci,
piikladem niize byt tidilna encyklopedie FriedrichaiRzeLA: Die Vélkerkunde, Berlin 1888, kterou
znal rovréz JosefCapek.

% Frances SCONNELLY: The Sleep of Reason (Primitivism in Modern Eumpdrt and Aesthetics -
1725-1907), Pennsylvania 1995, 3 - uvadi dilo Giaitidty VICA: La scienza Nuova, z r. 172%které
aspekty mohou byt jeSstarsiho data.

* Ibidem, 5.



které jsou prakticky neémné a nizeme se s nimi setkat riédad u Gauguina nebo
u Picassa

V teorii 19. stoleti pak oba pdly primitivistickériskursu zpravidla zastupuji &v
mezni polohy urgleckeé tvorby.

Prikladem niize byt technologicky fistup, ktery formuloval v 60. letech 19. stoleti
némecky architekt Gottfried Sempgr, podle ®jZ postupuje vyvoj umni
od geometrickych forem k realismu. Vznik jednodush@eometrického ornamentu, se
kterym se setkavame u primitivnich kulturiitpm vyvozuje zZemesinych technik
a z architektonické formy, ktera je podledj nprimarni potebou ¢lovéka. Jeho
evolucionisticka teorie byla z velk@sti zaloZena na spekulaci.

Deterministicky postoj, ktery poém opakovala a rozvijelgada dalSich badatgl je
typicky pro 2. polovinu 19. stoleti, kdy bylarfgwladajici cast zapadniho uvazovani
vedena pedstavou pokroku, postavenou na Darwinovych tdarildira vysglosti
civilizace byla jasé dana mirou jeji technické vy&psti, tato implikace rla zna&ny
vliv také v pa@atcich teoretické reflexe mimoevropskéhoénm Umeélecka dila jsou
casto pouze zaminkou k uvaham, které jsou svoji IpawaspiSe mocenské nebo

politicke.

Ideovy rdmec dobovych teorii

Tim se dostavame k druhé poloze dobovych Uvahoktge dualismus ideovy,
stawjici na protikladu ¥domi a smyslové vnimani, mysleni a instinktu. Olmdob
roz&kleni najdeme u francouzského diplomata a spisavatdbsepha Arthura
de Gobineaw Eseji 0 nerovnosti lidskych rag r. 1853-55, znaméhaqulevsim jako
zdroj zakladnich teorii naazenosti bilé grijské' rasy, které se staly podkladem pro
fadu pozdjsich rasovych teorif,detrs nacistické®

Ve Francii nebyl Gobineau nikdy#ipS popularni, jeho nazory byly vSak deb
znamy, oc¢emz s¥dci komenté Guillauma Apollinaira z r. 1917Dneska uz ovsem

nemize byt Gobineau v civilizované zemi moderni, i KoyZzp+i vSem, co hlasal,

® Konkrétré u Picassa se setkame s radikalnim pojetim jednd$uhto motivi — a sice grotesky.

Ibidem 9.

® Gottfried $MPER Der Still in der technischen und tektonischen #&n oder praktische Aesthetik,
Miinchen 1878-79, citovano podle: Zden8eavikovA: Uméni subsaharské Afriky (jako i@dnet
umeleckého a badatelského zajmu), Praha 1986, 19

" Josepha Arthura dedBINEAU: Essais sur I'inégalité des races, 1953-55, Paf§.18

8 Jeho nazory se dostaly démecka jest za jeho Zivota fes beyreuthsky okruh Richarda Wagnera,

se kterym se osoBrznal.

10



Francouz, a my se nebudeme jeho nazorem, jeha¥stag® nikdo nedovolaval,
zabyvaf™

Apollinairav komenté& se vSak tykd pouze omezené interpretace jeho aija
pravdivy pouzecasténé. S nesetnymi ohlasy Gobinauovych myslenek se setkavame
pievazre ve francouzské kulturni teorii dodnes, zajem sk\sbustedi na jiné aspekty
jeho dila.

Gobineua sice povaZzovékrnochy za ras@ meérécenné, hloupé a povrchni, ale
zarover pripousel, Ze silni, inteligentni a pohledniélbSi maji mensi fedstavivost
a mer rozvinuté smyslové vnimani, které je domégetné rasy. Tvrdil, Zeipvzniku
umén{ hrali potomci Chamovi zgaou roli°

Kromé toho se vyjatbval pro kulturni miSeni, ve francouz&tiozna&ované pojmem
.Mmettisage které nmize v omezené rd umocnit dobré vlastnosti jednotlivych ras.
Malé mnoZzstvicerné krve mize umocnit smyslové vnimani aigpst ke vzniku
skute&ného ungni. Jeho mysSlenkami se pagidzabyvali napiklad Elie Faure, Léopold
Sédar Senghor apod., s obdobnymi Uvahami se setiavé@vriéz u remeckych

expresionidi.

Na ucité mitfe pohrdanicernou rasou neboernoSskym urnim se pinejmensim
do konce stoleti shodujestéina teoretili. Sir John Lubboc¥ uvadi r. 1870 v kapitole
zabyvajici se ptatky uneni a ornamentu, Zelkoli vytvory Africani nelze povazovat
za untlecké dila,nepredstavuji tato dila pouze lidi, ale s groteskrgegmosti vystihuji
nekteré charakteristické rysjerné rasy* Tento nazor pozii témgt doslova pevzal
André Michel, kdyZz zpracovaval ke konci 19. stolétslo o Africe pro velkou
francouzskou Encyklopedli, pticemz tvrdi, ZecernoSi se zdaji byt v wni znan¢

zaostalft®

Proména pristupt ke konci 19. stoleti
Jeden z prvnich, kdo se zazitynie@stavami o mimoevropském &mi polemizuje,
je Ernst Grosse, kdyz tvrdjNa nas samozjme pisobi neobratné vytvorgernocha

komicky, ale je toidkazem proto, Ze musi stéjmisobit na urdlcovy druhy?*

° Melanofilie & melanomanie®, in: Guillaume FOLLINAIRE: O novém unsni, Praha 1974, 259.
10 H
Ibidem.
1 John lusBock: The Origin of Civilization, London 1870.
12 RobertGOLDWATER: Primitivism in Modern Painting, New York 1938,.32
13 Jean IauDE: Umeni ¢erného kontinentu, Praha 1973, 20bE (1973), 21.
% |bidem, 27.
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V doke etablovani &jin uméni jako samostatné discipliny ke konci 19. stadetistale
castji setkhvame s ndzorem, Ze se naSe kultura vyhgbé@mieni péirodnich narod
ochuzuje. Je to @b Grosse, ktery r. 1894 zpochyije absolutni hodnotu ufni
evropského a obiuje evropskou estetikyzanedbani studia primitivnich forem je
nejiezsim zameskanim, Znoz je teba obZalovat estetiku. Nejedna se zde o nic
mensiho nez geSeni otazky, zda existuji obégriiatné podminky pro lidsky vkus, zda,
alespai v lidském smyslu, existuje absolutni krasro.Obecnda platnost estetickych
zakori podle ] maze byt dokdzana teprve na zakiagtnografického studia kultury
nizSich narod.

Obdobny nézor jasnvyslovil také Wilhelm Worringer;ProtoZe se klasické epochy
hodnotily jako absolutni vrcholy, musela také éstetiostat tento absolutni vyznam
a vysledkem byla subjektivizace dmekohistorické metody zkoumani podle moderniho
jednostranného klasicko-evropského schématu. Nejtriglo touto jednostrannosti
porozungni pro mimoevropské ufkecké komplexy... Pozitivni hodnocerthto
mimoevropskych uteckych komplekbylo vysadou ¢kolika malo lidi, ktéi se dovedli
osvobodit od vieobecného dieckého pedsudku™ Posledni §ta miZe poslouZit také

jako predpovd’ budouciho stavu badani.

Videinska Skola a dilo Wilhelma Worringera

,CO pisobi z naSeho stanoviska jako @&V deformace, muselogdstavovat ve své
doby, pro svého tirce, nejvyssi projev krasy a napir jeho urdleckého chini.t™

Ke konci 19. stoleti se objevuji prvni zavazné ithlv pojeti ,mechanického
determinismti Kli¢ovou dlohu pitom sehrélo dilo Aloise Riegly ktery kritizuje
Semperovo technologické pojeti jako omezujiciredglada nové pojeti kontinualniho
unmeleckého vyvoje, které umagje zahrnout urilecké formy a epochy, doposud
povaZzované za ,Upadkové“. Riegl prohlasuje vSechn®&ni predevSim za projev
»umgleckého chini“ (Kunstwollen), které se projevuje v kazdém higtkém obdobi
a kulture jinak.

Wilhelm Worringer ve své pradibstrakce a vcéni z r. 1908° dodava, Ze uilecké

chtsni je modifikované éelem, materiadlem a dal$imi technickymi limffyPaklize sloh

!5 Ernst GRossE Anfange der Kunst, Freiburg / Leipzig 1894, 2ifowano podle: ibidem (pozn. 8)27
18 Wilhelm WORRINGER Formprobleme der Gotik, Bonn 1909, citovano po8lavikovA 1986
(pozn.6) 41.

ibidem, 13

18 Alois RIEGL: Stilfragen. Grundlagen zu einer Geschichte dea@entik, Berlin 1893

9 Wilhelm WORRINGER Abstraktion und Einfiihlung. Ein Betrag des Stjigsologie, Miinchen 1908,
v ¢eském pekladu: Wilhelm WORRINGER Abstrakce a vcéni, Praha 2001
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vyplyva z tarci vile, je kazda tvorba volbou formalnich soustav, dvizniklé
Vv primitivni spol€nosti nemusi byt samo o soprimitivni.

V teoretické rovig odkazuje na Riegla, ktery povaZuje za nejdokogalstyl
geometricky yysta¥ny prisrg podle nejvySSich zakérsymetrie a rytmu Tento styl
vSak podle riritek 19. stoleti leZzi nejnize a je vlastni obdokdy byly narody
na pongrné nizkém stupni vyvoje,Musi tedy existovat #&aky kauzalni vztah mezi
primitivni kulturou a nejvy3si zcelaisténou zakonitou usteckou formout™

Abstrakci povaZzuje za transcendentni formu, kteraikda u primitivnich narodl
jako reakce na strach -hgrror vacuf — neschopnost uchopit &v v celé jeho
komplexnosti, odliSnost mimoevropské tvorby #p@ pak pedevSim v oblasti
psychické?? Umglecky projev néaroda tuje charakter jeho vztahu Kipds, tento
vztah se paralethzrcadli v nabozenském a dieckém vyvoji.

Worringerovo dilo pedstavuje vyrazny dobovy vhled do povahy abstrakoery
mél vliv na postupné fijimani forem moderniho uéni v Evrog, s jeho ohlasy se
setkAvame rowt v ¢eskeé vytvarné teorii.

Jakkoli byla Worringerova teorie dujici pro rekteré teoretiky afrického uéni,
piedevsim pak pro Carla Einsteina, setkAme se v (Bleotaké s ufitym rasovym
podtextem, s nimz hodnotiétginu girodnich narod jako ,neschopné pdstatky
lidského rodu z fedchazejicich, davno minulych kulturnich petidderé nevykazaly

zadny undlecky vyvoj??

Prvni studie o africkém uméni

Prvni systematické studie o africkém dnt) které se objevuji od konce 19. stoleti,
lze vicemeén rozcklit do dvou skupin: na studie etnologické, korespgfci
s mySlenkami amerického etnografa Franka Béasétery povaZuje kontext
umgleckého dila za zékladnitgdpoklad pro jeho pochopeni &igadné oceini,
a studie estetické, kterymi se budu zabyvat dale.

Jednu z prvnich teorii, které se snazi uchopit fabalgrimitivniho undni, vytvail

Ernst Grosse, kdyZz se pokouSel najit analogii mazileckou formou a ekonomickym

20 FrankWILLETT: African Art, London / New York 1990, 32.

2L WORRINGER 2001 (pozn.17) 35.

22 \Worringerovo pojeti ugni, zalozeného na intuici, navazuje na Bergsonayjetf jak se objevuje

v jeho stati ,Vyvoj tvdivy“ z r. 1907) .

23 WORRINGER2001 (pozn.17) 62

4 Franz Boas: The Decorative Art of the Indians of North paci€oast of America, in: Bulletin of the
American Museum of Natural History 9, 1897, 123-176
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systémem dané oblasti. V jim vytemém systému souvisi naturalistické formyéam
s nomadskym Zzivotem loveckych spigastvi, kterd pdebuji mit - stejt jako unelec
realista - pystry zrak’ a byt ,zrucni“, abstraktni formy fipisuje kulturdm farmé a
chovateli dobytka. Svoji paralelu povaZzoval za natolik ewité, Ze nepochyboval, Ze
pro ni najde doklady, v praxi se vak rig&kfadech ukazalo, Ze to tak nefungtie.

O pochopeni mysSlenkovych proéeskteré vedou ke vzniku uffeckého dila se
pokousSi ve svych teoretickych pracich Leo Froberafedem jeho zajmu bylipod a
povaha kultury. Frobenius byl prvnim antropologespecializujicim se na Afriku a
rovnéz prvnim autorem, ktery pouzil ve svédlanku zr. 1986 pojem uni
v souvislosti s Afrikou. V nésledujicim roce pakdaya ¢lanek o vytvarném ugmi
Afri ¢ani.?® V ném prohladuje africky Zivot ve srovnantaxou jinych naroil za chudy
na fantazii, zarove vSak vyzdvihujecéernoSskou plastiku jakozto po technickeé i
umilecké strance mnohem vysejsi 2’

Jeho souhrnna kulturni historie afrického kontimemtulturgeschichte Afrikas,
vydana r. 1933 v Zirichu, se stavac&liym odrazovym ristkem pro vté dab

z&inajici hnuti pégritudé nebo pro filosofickou historii Cheikha Anta Diopa

Druhou polohu pedstavuje fistup esteticky, zastoupenyepevsim dilem Carla
Einsteina, které budefgdnttem z4jmu wkolika dalSich kapitol. Obsah a forma ipat
v tradicnich spolénostech neodmyslitein k sol. Oba pistupy, etnograficky a
esteticky, prochazeji celym 20. stoletinghém rhoz dochazi k jejich postupnému
sblizovani - antropologové se stéle vice zabyvstigtekym fisobenim dila, zatimco
historici uneni se zajimaji o historické a kulturni pozadi jetzoiku — vedouci mimo

jiné ke vzniku tzv. gtnoestetiky .

% Eckart von Spow: The Meaning of Primitive Art, 1932 in: JackAM / Miriam DEUTCH (ed.):
Primitivism and Twentieth-century Art (A Documentatistory), Los Angeles / Londyn 2003, 234-237
% |Leo FROBENIUS Die Kunst der Naturvolker, Westermanns Monatghéf®, Braunschweig 1896 a Leo
FROBENIUS Die Bildende Kunst der Afrikaner, Mitteilungenrd&tropologische Gesellschaft, 27, Vide
1897, 1-17 in: Slavikova 1986 (pozn. 6), 29.

%"'S timto postojem, ktery je titou kritikou determinismu, se setkame jifveb, nap. v praci Richarda
Andrého z r. 1885.
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Umeélci objevuji Afriku (reflexe do 1.sv  étové valky)

.Nebylo to patrr cernoSské udmi, které zapadni udtti objevili na za@atku stoleti,
ale bylo to pravdpodobr® moderni urni, které nalezlo sebe sama tim, Ze objevilo
cerno3ské uemi. (Cernosské uemi, daleko od toho, aby bylo samo zjevenim, ukazalo
se jako objevujicim.}

Jean Laude

Zajem unglcu o africké unéni od p@atku 20. stoleti souvisi s ob&gdim trendem
piehodnocovani usmi dosud pehlizenych ,neklasickych* epoch. Tento posun se
projevuje také weskych undlci, sdruzenych v Oséna pozdji predevSim ve Skupin
vytvarnych undlci,? jejichZ inspirace saha od El Greca a romanskéikjapies Gzné
projevy starovkych kultur az k tvorb tzv. ,primitivnich” narodh.
Podobny nazor jako Jean Laude, vyjad také v r. 1948 Daniel Henry Kahnweifer,

jenz nepovazuje zénu ve vnimani modernist za ovlivienou ¢isté africkym
sochdstvim, ale spiSe zadirou formu uji¥ovani a hledani dalSich dokfagro zneénu,

ktera jiz probihala pod vlivem Cézanna, Gauguipada

Africké um éni jako zdroj formalni inspirace
Zakladni forma modernistické interpretace africkéhoreni je protikladna
k etnografickym vykladm, které se zabyvaji funkci aalem &l. Moderni unglci a
teoretici vyjaduji v prvé rad individualni esteticky soud, ktery m&tsinou ryze
formalni povahu, a ktery ¥enuje dila z jejich fgvodnich kulturnich souvislosti a
z&lenuje je do kontextu dobovych wteckych problém. S timto pistupem se
opakovag setkavame po celé 20. stoleti, jeho vrcholnougexi se stava vr. 1984
vystava Primitivismus v urni 20.stoleff v Muzeu moderniho uémi v New Yorku,
kterou se budu bliZze zabyvat skiteré z dalSich kapitol.

Dulezitou roli gitom sehrala skutmost, ze se primitivni uémi zdalo byt bez
koreni, vytrzené z kontextu mistniha@asového. Dsledkem byl dostatek prostoru pro

teoretické spekulace i pro volné nakladani s pikgtni formami.

! Jean lauDE: La peinture francaise et I'art ,négre*, #1969, 12, citovano podle: Zden8aavikKoVA :
Umeéni subsaharské Afriky (jaka:@ednet umeleckého a badatelského zajmu), Praha 1986, 39.

% K teoretické inspiraci p#ty jak zakladim prace Rieglovy - AloisiRGL: Stilfragen. Grundlagen zu
einer Geschichte der Ornamentik, Berlin 1893; i \@/orringerovo nebo staMaier-Grafeho
pojednavajici vracejici do kanongjid umeni dilo El Grekovo.

Alois RIEGL: Die spatromische Kunstindustrie nach den Fundédsterreich-Ungarn, Wien 1901

% Daniel Henry K\HNWEILER: Negro Art and Cubism, in: JackAM / Miriam DEUTCH (ed.): Primitivism
and Twentieth-century Art (A Documentary Historys Angeles / London 2003, 284-291.

4 pri prilezitosti vystavy byla vydana obsahla publikacepujici formalni inspirace mimoevropskym
umenim ve 20.stoleti - B8IN William (ed.): ,Primitivism* in 20th Century ArtNew York 1984.
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Formalrt zantiena reflexe africké plastiky byla z velkéasti zalezitosti
francouzského praosdi, kde mila fada undlct zkuSenosti s etnografickymi sbirkami
v paizském Trocadéru. Jiz od konce 19.stoleti se opmakosetkavame s kritikou, Ze
Francouzi systematické zpracovani etnografickydinekbzanedbavaji Trocadéro se
diky tomu promgnilo v panoptikum, plné exotickych evokaci, figurim
mimoevropskych & bez ugeni oblasti pvodu. Rimé s¥dectvi o stavu vystavenych
sbirek podava také Picasso v r. 190&dyz jsem poprvé Sel, na Derainovo naléhani,
do muzea na Trokadérusgstal mi \ézet v krku vihky a hnilobny zapach.”

James Clifford upozduje na moznou souvislost neusgpdaneho stavu sbirek, kde
chybily popisky a dila byla vytrzena z jakéhokoli korttes formalni recepci afrického
umeéni u tehdejSich ustci.

Parizsti umélci objevuji Afriku

Objekty givazené z kolonii byly zprvu vystavovany na Koldniéh vystavach,
vr. 1878 se pak objevuje prvni stala instalddasée Africaineve foyer divadla
na Chatelet a v témZe roce bylo zaloZeno etnodsafituzeum na Trocadéru

Africké objekty z francouzskych kolonii byly repestativrié zastoupeny rowz
na Swtové vystav v Paizi r. 1900, kterou celgada undlct navstivila. Zadny komenté
ze strany uréica na toto téma se vSak nedochoval, c@Zennapovidat, Ze ufiti jeSg
nebyli na pijeti afrického unini pipravenf. Pasatkem stoleti bylo moZno se setkat
s africkym umni v Pd&Zi na mnoha tznych mistech, ktera jsou popsana

ve swdectvichrady unglcii o jejich prvnim setkani s africkymi plastikami

Maurice de Vlaminck a jini fauvisté

.BYl jsem zarové uchvécen i znepokojetiernoSské uemni se mi ukdzalo v celém svém
primitivismu a v celé své velikosti®

Predmétem z4jmu p#zskych unglca byly masky a soSky z francouzskych kolonii:
piedevsim z Pdezi Slonoviny, Konga a Gabunu. Jako prvni salzaajimat o africké

® Napriklad Felix von Luschan konstatuje tuto skiriest v souvislosti s tim, Ze Francouzi neprojevili
zajem o ziskanidtSiho mnozstvi beninskych branzn: SLavikovA 1986 (pozn.1) 24, déle téz Guillame
Apollinaire vélanku ,Exotisme et ethnographie” pro Paris-Jourmeatine 12.9.1912.

® James OFFORD: Predicament of Culture, Cambridge / London 1958

" FLam / DEUTCH (ed.)2003(pozn.3) 340

® Ibidem

® Vlaminck mluvi o bistru v Argenteuil, kde vibngkolik africkych plastik mezi lahvemi alkoholu,
Matisse chodil kolem veteSnictvi v Rue de Rennpsda

19 Marianne 3koBI: Vlaminck, ,inventeur® de I'art négre? , in Vlantik, un instinct fauve (kat.vyst),

Paiz 2008.
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umeéni fauvisté, ktd se vtéto dob pokousSeli zintenzivnit barevnost svyckl ca
zduraznit jejich povrch. Podle vlastniho¢slectvi objevil africké plastiky jako prvni
Maurice de Vlaminck v r. 1905.Rada jeho prohlaSeni byla viak oviwma snahou
stawt se do role wdce fauvisi. V brzké dok projevil zdjem o africkou plastiku také
Henri Matisse a André Deraif, ktery rekteré klgové kousky své sbirky zakoupil
piimo od Vlamincka.

Ve skuté€nosti africké umini objevila vicemé# paralel@ rada unglct i pozdjSich
skeratel.

K vy$e uvedené reakci prifiméla Vlamincka prvni mask&, kterou zakoupi[6] a
odnesl| k sob domi. Tuto masku nadm po pondrné kratkémcase vymamil André
Derain, Ambroise Vollard si z ni po&gd dokonce nechal udat sadrovy odlitek.
Z dnesSniho pohledu je zajimavé sledovat, jak obd#kolika unglci a rada
modernisticky zartrenych teoretickych knih vyt¥da z prace neznameého afrického
tfezbde jedno z neéastji reprodukovanych uieckych al.**

Vlaminck si zahy opail pomeérné rozsahlou a kvalitni sbirku africkych objékt
skératel Paul Guillaume pozf uvadi, Ze se vypravovali za Vlaminckem do Chatou
jako na pot. Zajimavé swvdectvi edstavuje rozhovor, ktery zaznamenal
francouzskych basnik Francis Carco. Vlaminck pigdpad! Derainovi rékterou
ze svych africkych plastik se slovy, Ze gkgro stejd krasna jako ,VenusSe Milétska
Deraine mu na to pry odpésl, Ze ne, Ze je stejnkrasna. Nakonec pry musel spor
vyiesit Picasso, ktery prohlasil, Ze podigje africka soska mnohem kragsi.

Uvedend vyrmina nédzaoit ukazuje typicky modernistickou gebu srovnavat soudobé
umeni s velkymi kulturnimu vzory®

Derain a Vlaminck vSak na rozdil od Picassa¢jg®vvazovali africké objekty
za primitivni. Podle Goldwatera ageval Vlaminck africké pednety spiSe nez pro
jejich samotné umtecké kvality, kvili odliSnému druhu fedstavivosti primitivniho
umglcel” jako instinktivni a neintelektudlni projev. Ve $gimosti Andrého Deraina

navstivil etnografické muzeum na Trocadéru, abyspegené shlédli fetiSe barbai*.

! Maurice de AMINCK : Discovery of African Art, in: EAM / DEUTCH (ed.)2003(pozn. 3) 27-28

12 R 1906 obdivoval Derain row# bohaté shirky mimoevropského &mBritského muzea v Londgn
'3 Oblicejova maska Farfig- in: RUBIN 1984 (pozn.4) 12.

1 Autorka préce si je pthveédoma, Ze reprodukovanim masky k tomuto procesupipiva.

15 JakoBI 2008 (pozn. 10%5.

'8 Podobné provnani najdeme vasow témst shodném manifestu futuris;Zavodni automobije
krasrgjSi nez Niké Samothracka" - Filippo Tomasso Matinatetejnéno v Le Figaro, 20.1.1909.

" Robert @LDWATER: Primitivism in Modern Painting, New York 1938, &itovano podle: Laude
(1969) (pozn.1), 158.

17



Pablo Picasso

LAfrické plastiky byly pimluvci. (...). Byly proti vSemu, proti neznamémurwini
duchové. (...) Pochopil jsem, Ze ja také jsem p&simu. Také si myslim, Ze vSechno je
neznamé, neptelské! VSechno. (...) Pochopil jsenteknucernochim jejich plastiky
slouzily. (...) Byly to zbranh Které ngli pomoci lidem, aby festali byt ovladani duchy,
aby se stali nezavislymi. Nastroje. Kdyz dunldame tvar, staneme se nezavislymi. (...)
»LAvignonské sleny“ musely gijit toho dne, ale nikoli z#lodu formy, ale protoZe to
bylo moje prvni exorcistni platno¥

Pablo Picasso

S nejzajima¥Sim a zarovié nejvice rozporuplnym ohlasem africké plastiky se
setkame u Pabla Picassackali byl jeho obrazAvignonskeé sl&y z r. 1907 ¢asto
zminovan v souvislosti s africkou inspiraci aiti obdobi, které podm nasledovalo,
bylo ozn&ovano jako ,negerské“, je znamo, Ze Picasso viiickd plastiky gkolikrat
poprel a k navaivé Trocadéra, fedchazejici jeho namalovani, séhfasil az r. 1937 H
rozhovoru s André Malrauxem.

Picasso zde @povre popisuje své prvotni znechuceni ze stavu etnadmath
sbirek, které se mu paila piekonat poté, co si édomil magickou silu &kterych
piedntta zde vystavenych. Z uvedeného citatu je jasné, &eato zkuSenost vedla
k pochopeni &kolika dilezitych aspekt afrického sochatvi — jeho magickou silu a
Glohu, kterou plnilo ve spoteosti — by je jeho prohlaSeni mnohem peéii, takze je
tieba brat v potaz moznou miruéapé stylizace.

O Braqueovi Picasso tvrdil, zeentl z africkych plastik strach, protoZe byl sam
dobrym sochéem. Brague pozii hodnotil svij vztah k africkému urni nasledové&
,Cernosské masky mi ofely novy horizont. Dovolily mi navazat kontakt
s instinktivnimi ¥cmi, s bezprosednimi projevy, které sfiovaly proti Spatné tradici,

z niz jsem & hrizu™

Avignonskeé slény v New Yorku (1984)

Vr. 1984 se Picassovy Avignonské &lg staly Ustednim dilem vystavy
Primitivismu v urdni 20. stoletiv Muzeu moderniho uéni v New Yorku. Vizualni
konfrontace slavného modernistického dila s ,piimimi“ prednety vedla k vzniku

n¢kolik zajimavych teoretickych tekt

18 André MALRAUX: La téte d'obsidienne, Paris 1974, 17-19 inaW / DEUTCH (ed.)2003(pozn. 3) 33.
19 g avikovA Zdenka: Undni subsaharské Afriky (jakoigdnit umsleckého a badatelského zajmu),
Praha 1986
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Podle Hala Fostef& piedstavuji zdeAvignonské sty mocenské gesto, kterym se
Picasso vypfadal s ,jinym“ — & predstavuje aspekt primitivni, Zensky nebo prvek
smrti. Jsou mu zakladnim symbolem primitivismu, rkteodhaluje narcismus a
mocensky diskurs falocentrické@ kultury. Pouziti africké plastiky rfizeme v tomto
smyslu vnimat jako zagmné pouziti exorcismu k vyrovnani se ,jinakosti“amenstva

»filosofického bordely jak byva obraz ozri@van.

Pozoruhodnd je rowt sta, ve které Yves-Alain Bof$ evokuje text z r. 1948, kde
Kahnweiler povazuje Picassovu africkou inspiraéi fworbé Avignonskych slten
za povrchni, tykajici se pouze vzhledu africkéhocafmne jeho podstafi?

Za skuténé uchopeni formové podstaty africké plastiky poyazaz gktera dila
kubistického obdobi. Jakofiglad uvadi kovovy valec, ktery Picasso pouZil héfe
»Kytara“ z r. 1912[10], ktery srovnava s vystupujicim&ima masky od kmene Grebo.
Vizualni podobnost je na prvni pohletema, mnohem zajim&j$i je vSak teoreticky
zpisob uchopeni této ,vyipcky”, ktery nam poslouzi jakofiblizeni dvou zakladnich
teoretickych praci o africkém wmi a k pochopeni zény formalniho vnimani plastiky,

kterou africké uréni zpisobilo.

Kahnweiler a teorie Carla Einsteina

Podle Kahnweilera vnaseji Picassovy reliéfy do pske plastiky novy typ uchopeni
prostoru, vychazejici z afrického sot$tai, @itom se odvolava na textiegerplastik
svého pitele Carla Einsteina, o jehoZz dile pojednavam .d@lea autéi se shoduji
v tom, Ze evropska sodskd tradice je frontélni a ,maéka“, nebd trpi ,strachem
Z prostord, strachem ze ztraty sodského objektu mezi ostatnimigalnéty swta.

Podle Einsteina nabizi africka plastika nové prost® feSeni, sp&vajici
v ,odcleni objemu od hmoty Takto fungujici plastika {msobi okamzitym dojmem
prostoru, ne diky obrazové iluzi, kter& naana objem, ktery nevidime, ale
prostednictvim naruSeni vizualni kontinuity. DalSimuleZitym Einsteinovym

postehem je, Ze v africkém uini se nesetkdme skoro s Zadnou modelaci.

%0 Hal FosTER The ,Primitive* Unconscious of Modern Art, inRBSCINA Francis / HARRIS Jonathan:

Art in modern culture — An Anthology of Critcal tsxLondon / New York 1992, 199-209.

2L yves-Alain Bois: Kahnweiler’s Lesson, in: Yves-Alaindgs: Painting as Lesson, Lnodn / Cambridge
Massachussets 1993, 65-97.

22 FLaM / DEUTCH (ed.)2003(pozn.3) 284-291.
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Picasso a teorie Vladimira Markova

Bois vztahuje pochopeni Picassovy tjgky jeS€ k dalSimu textu, kterym je
Iskusstvo Negrdv zr. 1913 od ruského avantgardniho teal/ladimira Markova,
ktery prichazi s myslenkou, Ze objemy i materialy v afrigh&stice maji anorganicky a
piedevsim arbitrarni“ charakter. Syntax vysledného dila je tak zcetzavisla
na anatomickych znalostech a optickém ilusionisktery z nich vyplyva. Stejny typ
objemu tak niZze byt stejd dolre pouzit k vyjageni oka nebo jinychtasti gla,
podobny princip plati rowz v piipad® materialu. Vysledna plastika, ktera se sklada
Z jednotlivych nahodile pouzitych objém nema nadale pi@bu podobat se své
predloze.

Markowviv text byl napsan vr. 1913 a je tedy skoroéssuy s Picassovym dilem,
vydan vSak byl az po smrti autora vr. 1919 a amdouzském prosdi byl dlouho

neznamy.

Pocatky teorie afrického um éni

Guillaume Apollinaire

,ve vsech &hto fetiSich, jez négtaly bez vlivu na s@asnou tvorbu, se obrazi
naboZenské ¢iti, které je nefistSim zdrojem uemi. Zakladni dlezitost tu ma vytvarna
forma, jakkoli dlezity je material. Tato forma je vzdyigobiva, a pestoze daleko
neodpovida naSim ustalenyregdstavam, je schopna inspirovat dice."

Obdobi ped 1. s¥tovou valkou je rovéz dobou vzniku prvnich soukromych sbirek
afrického undni. Mezi prvnimi objevil africké ugni také Paul Guillaume, ktery brzy
poté ukazal s¥ objev Apollinairovi. Ten se stal zahy prvnim tetikem, reflektujicim

ve svych¢lancich formalni kvality afrického uni. Jeho nazory odrazeji hluboky
zajem a vysoké estetické hodnoceni africké plastikygho poslednich textech z let

1917-18 najdeme ro¥a silny ohlas mySlenek Carla Einsteina.

Jiz r. 1909 zaptal Apollinaire diskuzi, ktera se tahne skrze celéstleti, kdyz
navrhoval, Ze by africké plastiky mohly byt vystayes Louvru. Zcela v souladu s jeho
navrhem je Gvaha zr. 1918fepdstavujici dalSi ukazku modernistického srovnavani

»Néektera mistrovska dila negerské plastiky lze ostaostavit po bok krasnym dih

2 Vladimir MARKOV: Negro Art, in: EAM / DEUTCH (ed.)2003(pozn.3) 61-66.
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evropského socltatvi; vzpominam si néiklad na jednu africkou hlavu, jez snese
srovnani s vybranymi ukazkami roménské plastiky

V dalSim ¢lanku z r. 1917, ktery jiz ohlaSuje novy zajem &rnoskou” kulturu
v dok® poval&né, vSak vyjatlje nazor, Ze dila nelze zatim vystavovat stejnym
zpusobem jako dila evropska, neébnemame dostateé znalosti o jejich autorech a
zenepisném [ivodu, aby mohla byt na vystazaazena jak se pit

O reco dale pak prorockyipdpovida, Zetajemstvi jejich anonymity trva a bude
jest na dlouho spokojiti se tim, zégnl ¥mito cernoSskymi modlami #@eme zakusit

toliko estetické sensace a poetické evok3ce.

Snaha o zapojeni do dobového kulturniho kontextu
.Bylo zapotebi veliké odvahy a vkusu, aby séstupovalo k posouzeni negerskych
idol: jako ke skuinym undleckym dim >
Guillaume Apollinaire
Aby se evropska udfecka tradice dokazala vyrovnat s poddbodliSnym pojetim
umeéni bylo zapatebi krong odvahy a vkusu fiedevSim velké mnoZstwiasu. Vstup
afrického undni do evropského kontextu byl spojen se zakladompnou estetickych
hodnot, ktera byla z gatku gFijimana spiSe negati¢n
JesSt vice ¢asu vSak bylo zapi#bi, aby se autbtexti o africkém unmni prenesli
pies zakeniné gredstavy, vychazejici z teorie 19. stoletikRdi se najde celfada.
Jiz v pedval€éné dolkd se objevuji prvni snahy o zapojeni africkéhoénim
do dobového kulturniho kontextufigemz sefada autal nevyhnula uZiti rasav

podmiréné argumentace.

Rytmus

»Dionysos je skrytydh Afriky: hbih, ktery tadi, ktery se zmawje dusi a inspiruje
hlas, basnické slovoyih Zivelnosti, ktery na okamzikchindividualni wili, aby posilil
Zivot. (...) Africke civilizace jsou civilizacemntae areci. | kdyZ se vSechny nevyjagi
sochastvim, maji vesds sloZitou poezii a huddi:

Jean Laude

Rada badaté| piSicich o africkém usmi, se zmiuje o jakési ,temné energii*,

kterou maji jeho dila v seha kterd je podle nich vyjéena rytmem. Tento dionysky —

24 Guillaume APOLLINAIRE: O novém uréni, Praha 1974, 228&knek vySel ivodns v propaganim
¢asopise Paula Guillauma, pak &Brvence 1918 \.es Arts a Paris

% |bidem 259.

% g avikovA 186 (pozn. 1) 60.

2" Jean laupE: Umeni ¢erného kontinentu, Prali®73, 245-246.
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tarcici, Zivelny aspekt africké kultury je dalSim asieek, prochazejicim néig texty
o africkém ungni.

Jiz Gobineau zttazioval @i popisu ¢erné rasy jeji vysoce rozvinuté smyslové
schopnosti, jimiz fevySuje Evropany. PodobrElie Faure, jehodDe¢jiny uneni jsou
prvni monografii o obecnychéghach uneni, piSe o africkém soctsvi, Ze je jeho
jedinym néardtem rytmus,... ktery odraZi kosmiolgd aniz o @m uvazujé*. V dobsg
mezivaléné bude tato poloha vSeobe&csrozumitelgjsi, vzhledem k fesunu zajmu
z formalni ,apollinské” stranky africké kultury méranu smyslovou neboli dionyskou.

S tématem rytmu se vSak v textech o africkéngninbudeme setkavat j€st dohe
povaleéné. William Fagg, ktery povaZuje teorie GobineauwyFaurovy za iflis
biologicky podmigné, dochazi v ramci analyzy trédiho ungéni k zaru, Ze diraz
na rytmus u Afdanmi mazeme do ufité miry vyswtlit prostrednictvim girodnich a
Zivotnich cykti. Pojem rytmu pak sehraje velkou rolfegevsSim v kulturni teorii

senegalského prezidenta Senghora.

Konceptualni versus perceptualni unini

»Jak bychom tedy ¢t interpretovat onen velkypdl, kteryvprochélvzi nafc¢ dejinami
umeni a oddluje rekolik ostrivki iluzionistickych styl — Recka, Ciny, renesance —
od Sirého oceanu ,konceptualniho* wm?*

Jiz v teoriich 19. stoleti se setkavame s dualkgtic vymezenim, fedstavovanych
realistickymi a abstraktnimi, nebo také geometnwkjormami. Ve 20. stoletitstava
z&kladni princip podobny, posouva segny vyznam aipdevsim terminologie.

Pojem konceptudlniho umi je Uzce svazan se zakladnimi premisami modetnism
Napiiklad Apollinaire o kubismu: Kubismus pedstavoval malovani #uodnich
seskupeni poskladanych z eleniemypijcenych z pedstavované reality spiSe nez
z vizudlni reality."

Na formalni souvislost tvorby kubists africkym uménim poukazuje pozii
Kahnweiler, ktery ji spditje pedevsSim ve vysokeé i@ ,konceptualniho* fistupu

obojich unglca. Zatimco kubisté se pokouSeji o wyteni zcela autonomnich

%8 Jean lauDE: Umeni gerného kontinentu, Praha 1973, 245.

2 David SIMMERS: Redlna metafora: pokus o novou definici ,koncépiiho“ zobrazeni, in: Ladislav
KESSNER Vizualni teorie, Jingany 2005, 121-154. — je citaci z E. H. Gombriclieh® Meditations on
the Hobby Horse end other Essays on the Theorytf Rhaidon, London / New York 1963, 9.

- témuz rozdleni je podizena koncepce Gombrichovéhghu uneni.
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umeéleckych cl, africti umelci zobrazuji objekty skutmého s¥ta za pomoci
minimalnich progedki a ukazuji ndm vzdy to, caedi“, ne to co yidi“.*

Vyrazreé konceptualni postoj najdeme také v textu ruskéhélee Vladimira Markova.

Némecko

LAbsolutni primitivismus, intenzivni a‘asto groteskni vyja@éni sily a Zivota
v nejednodussSich formachube byt zdrojem radosti, kterou v nas vyvolava mbhle
na instinktivni dila®™

Emil Nolde

Kromé kubisti a fauvist, Zijicich a tvéicich v P&Zi, ovlivnilo ¢ernoSské urmi
vyrazre také rmeckeé expresionisty z drdianské skupinyDie Bricke, kteri vyuZili
prileZitosti ke studiu africkych sbirek z kolonii&ihovského Mmecka®?

Jak vySe dossdéuje Emil Nolde, peviadal u emeckych undlci zdjem o archaismus
a divoSsky projev primitivniho uéni nad jeho formalni océnim. K nejvyrazgjSimu
sblizeni expresionigts cernosskou plastikou vSak dochazi v oblasti materidierym
je v obou pipadech tkvo. Znamé je vyznani Ericha Heckelslebyl bych mohlezat
tvrdé devo bez pocitu, Ze se tdalo u cernochi.>*

Nolde travil od podzimu r. 1911 mnoho hodin v efradickém muzeu v Berli
kdyZ uvaZzoval, obdokinjako Capek, nad napsanim publikace wnmgleckém vyrazu
primitivnich narod“3*. VvV roce 1913 se Nolde vydava jako dokumentator
na antropologickou expedici na Novou Guineu, &@onpozdji se vydava na cestu
do Tichomdi také Max Pechstein.

Se zajmem o mimoevropské @ni se setkame i dlendi mnichovského sdruzeni
Der Blaue ReiterKandinsky ve svych Uvahach kladéraz na niternou $fErnénost
s opro&tnou a ynit"né podstatnotitvorbou primitivnich unglci®.

Cerpani namtt z afrického, ale f@devdim oceanského @ni bylo u meckych
umelct doslovrgjSi, v obrazech se objevuji cela zpodobeni afribkgtasek a jejich
plastiky jsou omalovanymi formamiapodnich idoli. K odliSné recepci primitivhiho
umeéni u rtmeckych expresionistse vyjaduje rovrez Antonin Magjcek: ,N emci jsou

vyznavdi ideje, symbolu, dogmatu. Francouziitei cisté formy a ryze vytvarnych

%0 FLAM / DEUTCH 2003 (pozn.3) 286.

31 Bérénice GOFFROY-SCHNEIDER Les Papous, une autre liberté, in: Emil Noldéaand palais
(kat.vyst.), PEZ 2008, 44-51.

%2 Nejrozsahlejsi sbirky mimoevropskéhoanhvlastnil tehdy drafanskyZwinger, berlinské
Naturkundemuseum &které mnichovské galerie.

33 g avikovA 1986 (pozn. 1) 113.

3 GEOFFROY-SCHNEIDER (pozn.19) 48 — Noldeho publikace nebyla nikdy daieora vydana.

% vasily Kanpinskia: Uber das Geistuge in der Kunst, Miinchen1912
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prvki.3*  Porovnani africké a oceanské plastiky se objevuiéxtech staletastj,
podobré jako remedti expresionisté davaji po&d prednost oceanské plastice také
surrealisté.

Na dobovy zajem o africké umi reagovala osobitou formou takada dalSich
umelca, ktegfi nejsou pimo fazeni k Zzadnému wieckému smru — napiklad Max
Ernst, Jacques Lipschitz, Amadeo Modigliani, ComgtaBrancusi nebo Henry Moore.

Nejenom teoreticky zajem najdeme tak&edrevolinim Rusku.

Teorie afrického um éni mimo Francii

Krome¢ fady kratSich reflexi a&lanki, vznika v gedvaléné dolé pouze wkolik
textd, které se pokouSeji o formalni analyzu africkéh@ni. Dva z nich, Einsteinova
Negerplastik z r. 1915 a Markovovolskusstvo negrovzr. 1913 (vydané vSak
az posmrta r. 1919) byly jiz zmigny vySe, v souvislosti s analyzou vztahu Picassova
kubistického dila k africké plastice.

Cestné misto po jejich boku si zaslouZi zaujmoué tdikto Josefa apka. Nechyélo
mnoho aCapkovo Un¢ni prrodnich narod mohlo byt vydano skoro saiasré
s knihou Einsteinovdl! ktera si takto dlouho podrzekasové prvenstvi mezi dily

africké teorie.

Vladimir Markov — |sskustvo negrov

, Cernoch miluje volné a nezavislé hmoty; kdyz dojgigieh propojeni, symbol, ktery
dostava, je symbolem lidské byto®ti.

Prace Vladimira Markova i za hod& mySlenkam Lea Frobenia, vedle toho vSak
obsahuje velmi originalni formalni analyzu africgkastiky. Podle Markova sestavaji
africké plastiky z nekort@ych kombinaci nezavislych hmot a objerkteré jsou zcela
elementarni a vyziaji se typickou hmotnosti.

Z téchto elementarnich a arbitrarnich objesestavuje lidsk&lko, iéelem vSak neni
imitace skuténosti, ale struktura usp@dana podle zakdén,ornamentu®.

Podobsr arbitrarni jako tvary je také pouziti materialtey nezastupuje sam sebe,
ale je souasti symbolického ,plastického” jazykatilRadem niize byt oko, které byva
¢asto nahrazeno musli nebérbinou, takZze se nejedna o skug obraz oka, ale o jeho

zobrazeni symbolicke.

% Antonin MATEXEK, Volné sn¥ry 1912, 230-231

37 OPELIK Jiif: Vznik a prongny ,Uméni prirodnich narot JosefaCapka, in: Literarni archiv, 19-20,
1984-85, 37-76

3 FLaM / DEUTCH (ed.)2003(pozn.23) 63.
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Na svoji dobu pekvapivy je také autdw argument, Zepokud by se etnografové a
jini sberatelé divali nanegerské uemi z této perspektivyininéno z pohledu téréiho
symbolismu, pochopili by, Ze jsogernosihlubokomysinymi bytostrit:

Carl Einstein — Negerplastik

JZjistili jsme, Ze malokdy #ive nez uCernochi se s takovou vyhranosti polozZily

presné problémy prostoru a zformuloval vlastnisgh undlecké tvorby'™

Negerplastik Carla Einsteina zr. 1915 je prvni a dodnes ofdin formalni
analyzou africké plastiky. Kniha ¢ta ve sve dob velky vliv na rozSieni zamu
o ¢ernoSskou plastiku a udala téedy nasledujicich praci, pojednavajicich o africkém
umeni z estetického hlediskard3to ji nelzeadit kcisté esteticky zarrenym studiim,
neba’ Einsteinova analyza se podeélkategorickému zazeni vzpira.

Einsteinovo pojeti africké plastiky fgdevSim zcela zapada do celku jeho
teoretického dila, vamz se autor vytrvale stavi na odpor jakymkoli zarean
mySlenkdm a koncejpin a pokousi se vSe promyslet znovu a jinak, nedbjeyklé.
Psani o africkém uémi je u Einsteina navic necodldelné od jeho Uvah o modernim

umeéni, pricemz jeho pojeti kubismu nezapnspiraci texty Kahnweilerovymi.

Jednim z probléin psani o africké plastice podle Einsteina je, Zesasladni
vymezeni tohoto usmi v ramci binarnich kategorii jakojinéhd' zabraiuje jeho
skut&énému uchopeni. sledkem dlouhodabvytvaenych myd o primitivnim unéni
je, Ze prvni reakci Evropana jpoprit samotny fakt ,ureni“ a projevit odstup, ktery
tuto tvorbu od evropského stavu ducha dwi@.“ Tento odstup a s nim spojené
piedsudky pak znemanji veSkery esteticky soud, nebpodobny soud fiedpoklada
ur¢itou podobnost.

Jeho pistup k africkému ugni se vymyka dobovému pojeti jgstdalSich ohledech,
v prvé fack byl jednim z mala teoretik ktery se zcela vyhnul raseypodmirgnému
postoji a vyzyval k vnimani samostatného objekkontextu jeho vlastnich pravid&.
Zarovei si vSak plg uvedomoval, Ze je africka plastikyrgdevsSim nabozenské povahy
a ,silna autonomie jednotlivychasti je roviéz dana nabozenstvitny ¢emz na B

mimo jiné navazuje ve svébimeni ¢ernochi JosefCapek.

%9 Ibidem 65.
40 George®IDI-HUBERMAN: Pred¢asem, Brno 2008, 185.
“! |bidem 79.
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Afrikanische plastik

Druhym vyznamnym Einsteinovym dilem o africkém aminje jeho Afrikanische
plastikz r. 1921. Mezi d&ma texty se autor posunul od spiSe estetickéhonaafaiho
stanoviska k fistupu, ktery zahrnuje &itou miru etnografického kontextu. V druhé
knize se rovi&Z objevuje ¥tSi mnozstvi odkaz ke konkrétnim uleckym projewim
jednotlivych africkych kultur. Krord toho zde dava dofjmé souvislosti formalni
vycerpani africké plastiky s kolonialismem. Na tutatsknost pak poukazuji skteri

znalci afrického urni predevsim po 2.s¥oveé valce.

V mezivaléném obdobi se Einsteinésil jako historik umdni  sluSnému
mezinarodnimu &hlasu, po 2. sitové valce vSak upadlo jeho dilo do &ndiplného
zapommdni*2. Na otazku, prd k tomu do$lo, odpovida Georges Didi-Huberman tim,
Ze ve sveé dabbylo @ilis nadtasoveé a vyznmvalo se nadbytkem poznétkteré nikdo
nepoteboval. Pozgi se naopak stalo neaktualnim, nébhguziva jazyk, ktery se stal
diky pozdjsi pozitivistické tradici psani téhnesrozumitelnynd®

Kromé¢ toho se Einstein odkazuje k autor, ktgi jsou také neaktualni. &oli
do ugité miry navazuje na Vidskou 3kolu a fedevsim na Worringef4, na jeho?
piehodnoceni ,neklasickych* epoch navazal, v payrddedold se wici jejich pojeti
ohrazuje a hlasi se rgrevSim ke Konradu Fiedlerovi a Ernstu Machovi.
Ve Fiedlero¥ duchu pak Pstupuje ke konstruovani realit§®>, které nize byt
vnimano jako t{/eti moznost feSeni tradiniho rozporu umni zobrazujiciho a
nezobrazivého, tak jak zde byl jiZkolikrat naznaen. Pro Einsteina je ufi oblasti,
kde je mozné vyti@t zcela alternativni a autonomni skuiasti, gitomné nazngeni
L reti cesty’ kterd je alternativou traghiho pojeti opozic, istane je&t po dlouhou
dobu ojediglée.

“2 Jeho dilo fipomina jako prvni v 60. letech Jean Laude, najelsili navazala v 80. letech Lilliane
Meffre, v r.2000 mu &nuje c¢ast své knihy Red éasem Didi-Huberman, vdinecku se jeho dilem od 70.
let zabyva Sibylle Penkert. V anglosaském gieaktbylo jeho dilo az do konce 20. stoleti praktick
neznamé.

“3 DIDI-HUBERMAN 2008 (pozn. 40) 162.

“ Wilhelm WORRINGER Abstrakce a voéni, Praha 2001; Wilhelm WRRINGER Formprobleme der
Gotik, Bonn 1909

4 QuiLEY David: Carl Einstein: A Defense of the Real, WE007,...
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Reflexe afrického um éni u ¢eskych um élcu

e

,V roce 1910-11 zal jsem si dlat v pafizském Trocadéru poznamky o domorodém
unmeni Afriky a jinych sstadili — zajem ocernoSské ugmi byl tehdy picinenim
Picassovym ve vzduchY.
JosefCapek
K prvnim setkanimceskych umndlca s africkym umdnim dochazi jiz koncem
19. stoleti prosednictvim sbirek prazského Naprstkova muzea. JOsgkk krons

s

toho ged svym prvnim pdZzskym pobytem znal trojdilnou Réatzelovu encykldped

o ,uméni pifrodnich narod**’

vydanou v Nmecku v 80. letech 19. stoleti.

Swij prvni pdaizsky pobyt,citajici osm ngsiai od fijna 1910, pozgi komentuje
v Gvodu svéhaJmeni prirodnich narod. Capkiv zajem o Picassovo kubistické dilo byl
zprostedkovan spiSe az pogdpres africkou plastiku, jisté vSak je, Zéhbm svého
pobytu stravilCapek mnohaasu v etnografickém muzeu na Trocadéru a Ze thto je
aktivita patim k nejrangjSim projevim zajmuceskych unilct o africké ungni. O dva

roky pozdiji si n&rtl pii navséve Trocadéra ékolika africkych plastik také Emil Filla.

Skupina vytvarnych umélcia

»Novym urdlcizm jsou mila vSechna ona dm minulosti, kterd se zabyvaji hmotnosti,
pohybem, ploSnosti, geometrickou synthesou foreazaaji neopticky nasrodu, ne
snad jen pro totoZnosti €fti, nybrz jen pro zajmy formalnich souvisld&ti.

Formalni pozadavky, které vznasSi Vincenc BeneSoduvke katalogu lll. vystavy
Skupiny vytvarnych urici velmi presré odpovidaji ry8m, které na africké plastice
obdivovali francouzsti ughci i prvni teoretici. BeneS mafippom na mysli veSkerou
tvorbu lidovou, orientalni, primitivni, africkou,ceanskou i mexickou, z evropské
tradice pak urni romanské, gotické nebo barokni.

V ceském prosedi se setkavame s vyr@@im zajmem o mimoevropské dni
piedevsim wlena Skupiny vytvarnych ugict. Pojem primitivismus se ovSem, jak uz
bylo naznaeno, zpdatku vztahuje na velmi Siroké spektrummeklasickych
umeleckych projew, ve Fillow statiO ctnosti novoprimitivismpak zahrnuje takéadu
modernich urdca.

Jako inspirace poslouzileeskym unglcam mimo jiné dilo Wilhelma Worringera,

jehoz text byl otig&n v jednom z prvnintisel Untleckého ndsicniku.

46 Karel CAPEK: Umeni prirodnich narod, Liberec / Praha 1996, 17.

“" Friedrich R\TzELA: Die Vélkerkunde, Berlin 1888

“8 Wilhelm WORRINGER V boji 0 uréni, Umslecky msiénik 1911-12, 114-16 &lanek byl vytahem
Z prace ,Vyvojo¥ historické poznamky k nejmodejaimu ungni“ z r. 1908
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Africk& plastika jako p Fedmeét zajmu Skupiny vytvarnych umélci

V letech 1912-13 se v Wteckém nEsicniku objevuji rovez prvni fotografie
africké plastiky a na lll. prazské vystaskupiny byla vystavena africka plastika
zamjcend od Ernsta Ludwiga Kirchnera. Na IV. prazskétamgs Skupiny se pak
objevily, vedle jinych projer mimoevropskych kultur a lidového wmi, take étyti
africké plastiky, nejspise jiz ze sbirky Vincencetode *°

Vystaveni &chto plastik nevzbudilo tehdyifis velky ani moc kladny ohlas. Karel
Capek ozn&l vystavené sodky zangcenn€é a Arnost Prochazka je ozih
za ,chudiké a toporné>°

V Kramé&ove pozistalosti se kroktoho nasly deniky z r. 1913 santky africkych
plastik a s fipojenymi komenté. Ze 20. let se dochovala Krao&a korespondence
s Carlem Einsteinem, ktera se vSak spiSe nez afrcckingni tykala projeki vystav

sowasného urni.

JosefCapek

Josef Capek jako jeden z mala wiot zalenil do své vlastni tvorby sklon
k pouzivani znak zjednoduSeni forem a takékteré konkrétni prvky, se kterymi se
setkal i studiu mimoevropského umi.

Jen malo stilo, aby Capkovo Umeéni pfrodnich narod stanulo po boku
NegerplastikCarla Einsteina zr. 1915 a stalo se tak jednouwvazigh knih, které
hodnoti ¢ernoSské urni z formalg-estetického hlediska. Prace zagid jiz ped
1. swtovou valkou byla nejpozil r. 1916 téndt dokortena>! za valky si vialCapek
sttZuje na problémy se shfiim literatury a na to, Ze prace postupuje velnmalo.
Kniha tak nakonec vySla az o mnoho p&gd/ r. 1938.

Roku 1918 ma jeho dlouholeté Usilfepi jen prvni vysledek, kdyz je v prvnim
ro¢niku Neumannova'ervna oti&n &lanek 'Sochastvi cernochi”,> doplrsny tremi

dievarezy Vaclava Spaly na motivy africkych masek.

49 Kramé& r. 1913 jiz prokazatetnngkolik africkych plastik vlastnil, in: Vincenc KramdUn théoricien et
collectioneur du cubisme a Prague (kat. vyst.)isP2002, 311-312

0 WINTER Toméas: Nebezpmé sousedstvi? Joe Hloucha, Emil Filla a surréalistUneni LI, 2005,
76-86

1 OpELiK 1984-85 (pozn. 37) 37.

*2 Josel’APEK: Sochdstvi gernocti, in: Cerven 1,¢.18, 5.12.1918, 251-53
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Socha'stvi ¢ernochi

V ¢lanku seCapek dotyka ekterych témat, jeZ byla diskutovana v souvislosti
s africkym umnim ve Francii. Jeho spchastvi ¢ernochi odpovida dobovému
francouzskemu vyrazu'art négre', jez se vzil jako ozngeni pro ungni narod: Afriky
a Oceanie. Jak poznamen&lapek, oba typy ugmi se v3ak v zakladu lisi, nebo
umeni polynéské je mnohenkrutejSi a divaejSi* nez undni Africani.

Projevuje se zde rova Capkiv humanismus, ktery mu nedovoli zaujmout typicky
dobovy pohled n&ernoSské uwice: projevycernocha mohou podleipnsnad mit jisté
détinské rysy, ale jeho ueni ,je unikatni, plnou formou... ZivSta Podobr
nepipousti, Ze by geometrickd deformace a dalSi znakgré odliSujicernoSskou
plastiku od evropské tradice, byla projevéamesiné neugtosti. Uwdomuje si, Zze se
jedna o unini siln ndboZenské, ale bez kosmologickych syét&

Skladebny sytém geometrickych forem, ktery popisujiZze sice v iéem
piipomenout arbitrarni formy Markovovy, @apkow pojeti viak tyto formy vychazeji
Z niterné, quasi-nabozZenskeé ity tvdit lidskou bytost a vytvieji vlastni dynamicky
tvarovy organismus.

Také Capek v za¥ru své prace fipomina, Ze africkd plastika jenom potvrdila
kompozini feSeni, ktera do uni prinesl jiz Cézanne a dalSi evropsti dien "Mladi
francouzsti urici pocali studium urani pfirodnich narod, nikoliv pro jeho exotickou
a barbarskou stranku, ale Ze tu naSli mnohé ze hswymbléni uskuténené

v podivuhodnéistot¢ a elementarnosti.

Hnuti Dada

Udalosti 1. swtove valky nejenom zbrzdiljadu kulturnich a intelektualnich aktivit,
ale zarove vyvolaly u mnoha lidi pochybnosti o hodnotach @alké civilizace, které
vedly Hermanna Bahra k ivaham o uniku evrppské civilizace, kterd seSla z cesty
a pozira nase dud¥. Dadaisté zareagovali na véig jatka odchodem do Ustranni,
obratem k primitivismu agéernoSské kultte”. Divadelni udalosti v kabaretu Voltaire,
masky Marcela Janca, Huelsenbeckovy ,Zani autentické* africké basn ritualy
i hravy smysleny jazyk divadelnich her Tristana fj2a se s ufitou nadsazkou
dovolavaly Afriky.

%3S prvnim zpracovanim kosmologického systému seéset v ndvaznosti na objev &ni Dogori r.
1933 u Marcela Griaula, viz: MarceRBULE: Conversation with Ogotommeli, Londyn 1965 (1. &gpd
Dieu d’Eau, PHZ 1948)

>4 Jack EAM / Miriam DEUTCH (ed.): Primitivism and Twentieth-century Art (A Bamentary History),
Los Angeles / London 2003, 11 — volna citace tekmeckého kritika Hermanna Bahra z r. 1916.

% Tristan TzARA: Découverte des arts dits primitifs, Paris 2006
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Situace mezi dv éma sv étovymi valkami

vz

.Bez strachu zighareni Ize rici, Ze nejlepSicast z toho, co vzniklo v oblasti
sowasného umni bchem poslednich dvaceti let &dfl za svoji gvodni inspiraci

primitivrlli negerské plastice. To je samgmry obzvlas& patrné v oblasti vytvarného

umeni
Takto hodnoti vliv africké plastiky na soudobé aminve 20. letech Paul Guillaume,
vyznamny p#&Zzsky skratel a obchodnik s modernim &mim, jeden z nejtSich
propagatai afrického umdni v Evrog i ve Spojenych statech v obdobi po 1létevé
valce. Jeho galerie, ot®ana v r. 1917 vystavou ,primitivniho wmi“, byla ke konci
valky jednim z méla mist setkavaniiiaké untlecké komunity. Z dané situace
dokazal Guillaume vy#Zil maximum a do povaé®ého obdobi vstupoval se zavedenym

sasopisem, funguijici galeriitadou vyznamnych kontak?

,Melanofilie & melanomanie*

Ve stejnojmenném¢lanku zr. 1917 popisuje Apollinaire postupnystr zajmu
o africkou kulturu, ktery vrcholi v débpovale&né. Zatimco do 1. stové valky byly
africké plastiky povazovany spiSe za kuriozity, ®r& se zajimali téai vylucné
avantgardni uiici, po valce se stavaji modni s@sti francouzské kultury.

Roku 1918 napsal Apollinaire pro propagacasopis Paula Guillauma pod cizim
jménemclanekAfrické a oceanské plastikkde oznauje zajem o tyto plastikyzalibou
v kuriozitacHi, ktera je francouzskéhaipodu, nicméa ma zatim vice vykladgéa mimo
domov? Posledni ¥ta je jasik vyicenou poctou Einsteinévstati Negerplastik ktera

piedstavovala v té dehediny teoreticky text o ,negerském* @mi.

V roce 1919 usp@dal Paul Guillaume spolu s André Levefemelkou vystavu
v galerii Devambez a jeStéhoz roku zorganizoval na Champs Elyss&s$rek, kde se
prediitala poezie z antologie Blaize Cendrafsehologie Négré Texty z antologie se
0 par let pozé#i objevuji v baletu Daria Milhaud&tvaeni s¥ta, opateném scénou
Fernand Légera, ktery se stal jakousi ikonou framské periode négré

! Paul GUILLAME : La sculpture négre et I'art moderne, Toulouse9]194-12

2 William RUBIN (ed.): ,Primitivism*“ in 20th Century Art, New York984

® Melanofilie & melanomanie, in: GuillaumeROLLINAIRE: O novém urini, Praha 1974, 258-260

* Africké a oceénské plastiky, in: Ibidem 227.

® Pri té prileZitosti vy$la bohatilustrovana publikace Andrého Levela a HenrihozBta o africké

a oceanské plastice.

® Jeji vyznam pro literaturu byvé&kdy srovnavan s vlivem, kteréshg prvni teoretické texty o africkém
umeni od Carla Einsteina.
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Zajem ocernoSské umni a kulturu se po valce rychle ra@Stlo vSech kulturnich
odwtvi. K jazzu, jez se {vodre objevil ve své salonni podétz New Orleans, se
pridruzuje divaejSi forma newyorska, vliv jazzu se projevuje i vé&Zzné hudb
a Josephine Baker lezi u nohodipské publikum. Negerské motivy bylyetelné také
na mezinarodni vyst&Art décoratives et industrieles 1925 v PHZi.

Africké masky a sochy, které se daly nadtkiu stoleti koupit na peskych trzich
za rekolik frankd, se postuph stavaji vyhleddvanym skatelskym artiklem a stale
vyhodrgji obchodovatelnym zboZzim.

Priznané je, Ze v okamziku, kdy se africka kultura staté@dni, gestala byt
avantgardou a ipstala tim padem zajimat @lte. To se projevuje jiz r. 1920
v komentdi Jeana Cocteaua, ktery mluvi aegerské krizi nudné jako Mallarmé

japonismus.’

Zména pristupu ke koloniim

Po 1. s¢tové valce zérove dochazi k utitému posunu v iistupu Evropaf vici
koloniim. Spolu s ocemim jejich ekonomického potencialu dochazi takéctSimu
uznani kulturni svébytnosti kolonizovanych kultiato zngéna se projevi nejvyrazj
ve Francii, kde je cema odvaha, kterou prokazaly africké jednotky v bpjbti
N&mcim a Africané se stavaji rovnopravnymi partnery véastvi® V souvislosti s tim
zaind postupdé vzrastat podil obyvatelstva africkéhoiypdu a pedevSim poet

africkych studenit na francouzskych skolach.

Povalané teoretické texty

RovreZz v oblasti umini dochazi v povatmé dok k urcitym zménam a umni
mimoevropskych kultur 2ana byt stale vice ¥azovano do kanonu &woveé historie.
Zatim vSak, vzhledem Ketrvavajicim kulturnim a rasovymigusudkm, obvykle
kor¢i v etnografickych muzeich. Kdyz Félix Féneon v1920, v navaznosti
na Apollinaira, polozi 20tznym unglcim a teoretikm otazku, zda by #ho byt
mimoevropské ugmi vystaveno v Louvru? doska se spiSe nejistych a rozjtgch
odpowdi.

Béhem 20. let vychazi celéada text o africkém umini. Mezi jinymi antologie,
do které francouzsky kritik Florent Fels ugpdal vypoedi slavnych unilca a

" Jack EAM / Miriam DEUTCH (ed.): Primitivism and Twentieth-century Art (A Bementary History),
Los Angeles / London 2003, 12.

& William RuBIN (ed.): ,Primitivism® in 20th Century Art, New York984 (Paudrat - str. 157)

° Felix FENEON Will Arts from Remote places be admitted to the w@®,in: FLAM / DEUTCH (pozn. 7)
148-166.
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teoretili o africkém unani. V této antologii se objevuje mimo jikdésto citovany vyrok
Picasfv: ,Negerské urani? Neznanm® V pozdjsim rozhovoru Picasso vy&Wwije,
Ze se v té dabzajimal spiSe o cirkusové obrazky a hlavy doegkych figurin, a africké
plastiky se staly v jeho daimatolik vSudypitomnymi, Zze mu byly spiSe &ky nez
umeleckymi objekty™.

Z podobnych dvodi se také nedostalo velkého ohlasu vystaveni aftltlobjekf
na 13. Benatském bienale vr.1921. Vystavené iklasiz nepitahovaly svoji
plastickou vyraznosti jako v déb predval€éné, expozice zarovie nedokazala
zprostedkovat zadny novy pohled pohled.

S kritikou Benatského biendle se setkdme mimo yiteéxtu vychazi text italského
teoretika Carla Antih z r. 1923. Jeho text je v8ak zajimaviggevsim tim, Ze zde
Anti jako jeden z prvnich poukazal na skimest, Ze dosavadni diskuze o africkém
umeéni byly zalezitosti zapadnich teordiila k tomu moderniét pacatku 20. stoleti,
z nichZ nikdo nedisponuje gatnymi znalostmi africké kultury.

N¢kolik dalSich texi napsal v této dabrovréz Paul Guillame, r. 1920 vySel také
prvni text André Salmona a pagidtaké souhrnna studie Adolpha Basférar. 1929,
ktera byla zahy potéretiS€na ve Volnych sirech.

Pristup surrealist U

.Fantazie, jejiz pramencasto spdiva v uzivani prostych zloghkdisparatnich
materiaki, které ndl um¢lec pi ruce a jez vznitily jeho plasticky smysl a jeho
naboZensky cit, tato fantazie tedyivadi nas do nesnaze, mame-licitir tato dila
caso¥ a to tim spis, Ze tyto tretky, jako bawlda zasirky, velikd pera, kuliky,
nahrdelniky, skleté privesky, Zelezné zvonky, liany, ch@mdravy, lastury, zuby,
zrcatka, Irebiky, kousky Zeleza vSeho druldghdm let se poSkodily, mdamaly nebo
ztratily a byly nahrazeny jinymi tretkami, kterélkowy vzhled fetiSe prafiovaly,
vrhajice na jeho &k pochybu, jiz neni jiz mozno objastitt.

Guillaume Apollinaire

Karel Teige navstivil Ehem svého pobytu v Eadi vr. 1922 sbirku plastik Paula
Guillauma, kterd na &mo silne zapisobila a podnitila jeho zdjem o obdobi vzniku

kubismu'® V roce 1928 pak otiskuje wasopise ReD maly watek z Apollinairovy

1% pidem 131.

! Ibidem 132.

2 Carlo ANTI: The Sculptire of African Negros, inLEM / DEUTCH (pozn. 7) 180-183.

13 Adolphe BrsLER: L'art chez les peuples primitifs, Paris 1929.

Y ReD 1928/29 ,Negerské wmi“ (Uryvek z&lanku ,Sculpture négres*, viz pozn.5)

15 g avikovA Zdenka: Undni subsaharské Afriky (jakoigdntt umsleckého a badatelského zajmu),
Praha 1986,
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stat z r. 1917Negerské ugni,'® ze kterého je vySe uvedeny citat. Vybrany kusi,stat
ktery je ugitym zpisobem vytrzeny ziwvodniho kontextu, ohlaSuje novou formu zajmu
o africké ungni, které jiz neslouzi jako zdroj jasmlefinované tvarové kompozice.
Okouzluje spiSe svoji kazdodennosti, ktera odpowvddpnu devtsilské generace
0 magii prostych &ci a primitivnich pedmeta.

Kvalita basnického textu jasnukazuje na estetické okouzleni autora skrumazi
nesourodych objekt které souzni s poetikou dadaistického nonsenstealistickych
»objets trouvés nebo metodu nahodnych setkanickieré africké artefakty pozp

skute&né poslouzily surrealisim jako potvrzeni jejich tu¢i metody [21].

Africké nebo oceanské urini?

Podle André Bretonayjadiuje oceanské uéni ,odnepardti nejwetSi Usili o dolozeni
vzajemného prolinanélesna a duSevna, o'@mozeni dualismu viemu &egstavy, o to,
aby seclovek nespokojil skrou a dobral se k mizatd., zatimco wernoSském ugmni
Ize nalézt jenyecné variace na wjSi vzhledcloveka a zvfat... €2ké a hmotné nédty,
strukturu pafici fyzické bytosti — oldgj, tlo, plodnost, domaci prace, rohata
zvirata™

Africké umeni, které svym zalozenim tak vyhovovalo hledani igtib pasobilo
na surrealisty jako ffiS ,raciondln¢” zaloZzené, filiS formové a geometrické.
Surrealismus kladl &sSi diraz na mytické kvality, které nachazelgt$ merou
zastoupené v ugni Oceanie a {jvodnich obyvatel Ameriky, k nimz se jejich zajem
ubira.

Na tomto protikladu postavil svoji argumentaci talkélliam Rubin v publikaci,
doprovazejici jeho slavnou vystavu o primitivismdMuzeu moderniho uémi v New
Yorku vr. 1984'® zajem kubisi o africké ungni a surrealist o umeni Oceénie
zdiavodiuje prostednictvim wélfflinovskych opozic™® stawjici ,taktilni“ (plastické,
geometrické, absence barev, apod.) kvality afribkgiojekti proti oceanskym kvalitdm
»optickym* (vizualita, narativnhost, barevnost @ivky) — z nichZ prvni se odvolava

k abstraktgjsimu ritualu a druha k narativnimu mytl.

16 Apollinairav ¢lanek ,Sculptures négres* vysel jakiegmluva stejnojmenného alba reprodukci africké
in Guillaume AOLLINAIRE: O novém urani, Praha 1974, 258-260

17| aUDE Jean: La peinture francaise et I'art ,négre‘{iPa969, 244, in Slavikova

8 William RuBIN (ed.): ,Primitivism“ in 20th Century Art, New York984

19 |bidem 47 - Vzhledem k danym pojm by moZna bylo vhodiii nazvat tyto opozice ,rieglovské*.

0 Hal FOSTER The ,Primitive* Uncoscious of Modern Art, in: Freis FRASCINA / JonathatARRIS: Art

in modern culture — An Anthology of Critical Textspndon / New York 1992, 199-209.
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Tento esteticky kod je vSak pouze dalSim pédwanim systému binarnich opozic,
piitomnych v ramci primitivniho ugmi a primitivismu, zde zastoupenych obrazem
.dabelské" Afriky a ,rajské" Oceanie, uSlechtiléhovatha proti civilizovanému a

stresovanémulenu zapadni civilizace.

Surrealisticky antikolonialismus

Z vySe uvedenéhoigtodu nenajdeme u surrealist Bretonovy skupiny tééi zadné
piimé ohlasy afrického ugni. Pokud surrealistyipci réco sblizovalo s Afrikou, byl to
jejich postups zesilujici antikolonialni postoj, ktery byl jednimaspeki revoluwniho
zameteni surrealist. Valka v Maroku v r. 1925 ipméla ¢leny Bretonovy skupiny
k zaujeti radikalgSich politickych postdj, jejich protivalény protest Mizeme zarovie
vnimat jako prvni akt antikolonialft.

V textech a dilech se surrealisté sice otazkany,rsgiSe vyhybaji, sy postoj vSak
vyjadiuji  jinak: nekolika protikolonialnimi manifesty nebo protiimpalistickou
vystavou Pravda o koloniiclf* kter4d reagovala na oficialni vystavu &mh
z francouzskych kolonii v Pi@i r. 1931.

Jak bude ukazano dale, zcela odliSna situace panBggaillovy skupiny, sdruzené

kolem revueDocuments

Vznik hnuti négritude

V dusledku zrgny pristupu ke koloniim po 1. stové valce znéné vzrostl p@et
¢ernych studerit na paizskych univerzitichZe setkanicernych studerit a wenai
puvodem z francouzskych kolonii se¢a@d koncem 20. let formovat hnutiégritudé.
Zakladni inspiraci hnuti se stala literarni dilaoau Harlemské renesance - Langstona
Hughese a Richarda Wrighta, zabyvajici se tématyirgismd a rasismu. Pozij
k inspiracim pibyvéa také Haiti, jeZz bylo znamé prvnitarnoSskym povstanim z r. 1790
a kde od pe&atku 20. stoleti vzkvétala silnd africka kulturazrikajici hnuti bylo
podporovano row¥ pdaizskymi surrealisty, jejichz zatfeni na jinakost je
predukovalo k zaujeti antikolonialniho stanoviskgak bylo zmirno vyse.

V povale&né dok se filozofie négritudé v Senghoro¥ pojeti stane zakladem

senegalské kulturni politiky.

L Amanda $ANSELL: Surrealist Racial Politics at the Borders of '&e#: Whiteness, Primitivism and
Negritude, in Raymondrreri/ Donald LACOsS Surrealism, Politics and Culture, London 20031-11
128.

2 Hal FOSTER Co se stalo s postmodernismem?, in: Labyrint B998, 94-98

23 STANSELL 2003 (pozn. 21) 113.
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Antropologie

Po roce 1925 se zajem o africkéaminvraci zgt predevSim do rukou antropold@
etnografi, predpoklady pro t@kladné zpracovani afrického éni jsou vSak zatim
minimalni. Prvnim terénnim vyzkumem, z&enym @gimo na hledani usheckych dl,
je expedice Dakar-DZibuti na gatku 30. let. Kolem r. 1945 se pak na poli antropi
kon&n¢ objevuji prvni specialisté na africké &mi, kterym se vSak vzhledem k povaze
discipliny nedostavaiflis velké podpory. O skute¢ serioznim pistupu archeolag
k africkému undn lze vSak mluvit az po r. 1956. Cela situace jmplikovana stalym
rastem obchodu s africkym wmi, kterému bohuZel do tité miry podléhd irada
badated.

Rada soukromych sbirek tak v meziwilé dok paradoxs splnila Ukol, ktery
vytycil v 60. letech 19. stoleteditel berlinského muzea Adolf Bastien pro etnagkaf
sbirky - uchranily mnoho cennych objékired zanikem.

Promény vystavnich koncepfi

V mezival&éné dolk prokéhla v mnoha réstech Francie i v dalSich zemi¢hda
vystav africké plastiky vests ze soukromych sbirek. Vr. 1921 pak bylo tadi
africké ungni poprvé pedstaveno na Benatském bienéle. Koncem 20. lebse¢
stavaji pedmétem zajmu i zanedbané expozicdaipského Trocadéra a pod vedenim
Paula Riveta zdné& doslovné opraséfiizdejsich etnografického sbirek, které vyusti
v r. 1937 v jejich kongnou geménu naMusée de I'Hommémuzeunxlovéka). Zména
nazvu neni jen formalni zalezitosti, znamebddpvsim zrénu paradigmatu. Zatimco
zanedbana expozice v Trocadéru pom piesré odrazela mysleni surrealistnové

muzeumiloveka bylo z&lesrgnim nové formy etnografického humanisfiu.

Bataillova revue Documents(1929-30)
Osobni utok André Bretona na Michela Bataille v canydaniDruhého manifestu

surrealismu v r. 1929, vedl k od&peni celého #dla surrealistické skupiiy a

24 Prvni heslo, které napsal pro Kriticky slovilikcumentsGeorge Bataille se jmenovalo ,Prach“ a
doprovazelo fotografie s zaprasSenyehnych figurin v Trocadérském muzeu. In: Dawpe&/ Simon
BAKER (ed.): Undercover Surrealism. Georges Bataille aduments, Cambridge Massachusetts /
London 2006,

5 CLIFFORD James: Predicament of Culture, Cambridge / Lori@99, 117-151.

% pati sem nap Robert Desnos, André Masson, Antoine Artaud, Midteiris nebo Raymond Queneau.
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k zaloZeni revu®ocuments s podtitulem,Archeologie. Vytvarné uemi. Etnografie,
Varieté." Spojeni ®kterych osobnosti z Bataillovy skupiny s etnografipredevsim
Michela Leirise a Marcela Griaula - bylo natolikragné, Zze James Clifford mluvi
dokonce o gtnografickém surrealisriif’

Etnograficky gistup se projevuje také v zakladnim principu uzéranvcéasopise,
jimz byla provokativni,juxtapozice®, kter& kombinuje vysoké umi s projevy
popularni kultury, fotografiemi gé&skych jatek, mimoevropskym wmim a dalSimi
nesourodymi fednety. Postup, ktery vyjima ipdméty z obvyklych souvislosti, je
v zakladu surrealisticky, je vSak také typicky petnografii, ktera je nucena se
vyporadat stasto nejednoziaymi vztahy objekt v ramci utité kultury.

V tomto ohledu revu®ocumentsvym zmisobem pedchazi dobu, nebgripousti

urcitou neistotu kulturnich symbdl ktera se stanetbnou v postkolonialnim uémi.

Texty Marcela Griula
Typickym pikladem je text Marcela Griaul&unshot obhajujici reliéfni vyzdobu
afrického bubnu, na kterém se objevuje africky &dle s puskou v ruce. Dilo bylo
prohlaSovano za ,neautentické”, a tedy nevhodnépatizského milovnika afrického
umeni, nebd obsahuje odkaz k soudobé kolonialni skmesti?®

Griale poukazuje na absurditu podobnéhidstppu: Kdyz druha strana upira
Africanum pravo ,vytvéet uneni“ s evropskymi nagty, a argumentujejfitom za prvé

tim, Ze se pak jedna o dni evropské (...) a za druhé, Ze tsqbi ,modernisticky*?°

Diky etnografické vypravdo Etiopie, které se Griuale &astnil v letech 1928-29, se
v ¢asopise objevil takélanek o sokasném etiopském umi. Vzhledem k probihajici
obnow habe&skérise® byla tématem soudobychéld historie kralovny ze Saby.
Zajimavé je, Ze v tomtorfpact dal Griaule evidenthprednost diim unglce tvaiciho
v Etiopii pred dilem etiopského ufice Zijiciho v P&Zi, se kterym se osobrenal,

neba’ je povaZoval za autentéjsi>*

7 CLIFFORD 1999 (pozn.25) 135.

28 ADES/ BAKER 2006 (pozn.24) 71.

9 Griaule MARCEL: Gunshot in October, 60 (jaro), 41, in: Manthism®ARA: In search of Africa,
Cambridge Massachusetts 1999, 194vdare vySlo v revueDocuments. 1930

%9'R. 1930 se nechal Haile Selassie korunovat n#ecisa

31 ADES/ BAKER 2006 (pozn.24) 144.
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Carl Einstein a jeho pasobeni v Documents

DuleZitou roli pi zakladani revueDocumentssehral také Carl Einstein, ktery se
usadil natrvalo v R&i v kvétnu r. 1928, poté co emigroval zémecka ped
nastupujicim nacistickym rezimem. Einsteiglm P&izi fadu gatel jiz z let 1905-06
a patil spiSe do kubistické nez do surrealistické gecera

V mezival&né dol ho provazela past mezinarodé uznavaného historika umi,
zabyvajiciho se africkym sodisvim a modernou. Z&inecka s sebou kramtoho
piinesl silnou antropologickou tradici, ktera v tébdov Pd&izZi neexistovala. Revue
Documents mu poskytla plezitost k publikovani @l svych slavnych rodak
antropolog jako byl E. von Sydow, nebo Leo Frobenius.

Ackoli nebyl vystudovanym antropologem, byl v té datchopen etnografického
pojednani spise neZ kdokoli z francouzskych kofégtakze byl vtomto ohledu
autoritou.

V Documentspublikuje Einstein zprvu iigdevSim¢lanky o modernich ughcich,
jako je Picasso nebo Masson, jejichz dilo nahligblzledu etnografického. V r. 1930
reaguje porérné rozsahlym textem na velkou vystavu africkéhaininv galerii Pigalle.
Text je ukazkou Einsteinova etnograficky zdiemého pistupu k africké tvoré
Na zéklad analyzy kultu mrtvych vyvozuje, Ze vwisledku slabnuti tradic je stal&si
najit skutén¢ silna africka dila a Aftiané ¢asto jen opakuji bez pochopeni teaudli

vzory33

Pozdji dochazi mezi Einsteinem a zastupci mladsSi gemete konflikiim, které
jsou mimo jiné zpsobeny rozdilnym ifistupem k africkym plastikam. Zatimco Einstein
je, stejre jako jeho vrstevnici z kubistické generace, zauyadevSim plastickymi
kvalitami africkych skulptur - tedy principem ,ap@ahskym®, @iklani se mladsi
generace kolem revu@ocumentspiSe k dionyskému principuiguistavovanému tehdy

maodnim jazzem, kulturou kabaiietzn. afroamerickou tradici.

%2 Marcel Griaule dokotuje studia aZ po navratu z expedice Dakar-Djibeuti1933 a Michel Leiris se
nejspis z&ina zajimat o antropologii pr&ypod vlivem Einsteinovym.
33 Carl BNSTEIN: A propos de I'exposition la Galerie Pigalle, Bocuments, 1930, 104-112.
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Expedice Dakar—Dzibuti

Expedice Dakar—Djiboutt z pasatku 30. let vyrazéoZivila zajem o africké usmi,
neba’ se diky ni dostalo do Evropy doposud neznaménunDogori, které bylo
naprosto odliSné od umi Bauli, Dani a dalSich kmeh na rZ reagovali ursici pied
1. swtovou valkou. Expedice se stala na dlouha létaazieh francouzského badani
o Africe a pozdjSi knihy Marcela Griaula, finesla také doklad o existenci velkych
kosmogonickych systéima africkém kontinentt?. O expedici pojednavalo ro¥h celé

2. ¢islo nové surrealistické revue Minotaure.

Némecko po 1. sv étové valce

Po r. 1918 byly v ramci vateého vyrovnani rozdeny pivodni rimecké kolonie
mezi ostatni kolonialni mocnosti. Teoreticka pr&agboru ungni prirodnich néarod,
véetnd umeni afrického, vSak v Bmecku neustava. Na zakkadtudia muzejnich sbirek
zde vznikaji v mezivalmeé dokt objemna teoreticka kompendia, ktera plati v oboru
za zésadni dodné®. DaleZitost terénni prace jeiiom dlouho zanedbavana, jeji
vyznam znovu uznavéada badatél az ve 30. letech, kdy sada z badatél vydava

do terénu.

Prvni systematicka snaha otazeni mimoevropského wm do socialniho a
kulturniho kontextu se objevuje v préaci Ernsta ¥aft zr. 1926. Primarni Glohou
afrického unglce neni sebevyj&dni, ale sluzba spdleosti a jeho dilo je anonymni.
Ackoli priblizné ve stejné dobvyslovil britsky soch&Jacob Epstein nazor, zeejlepsi
dila afrického ureni jsou dily vysoce individualizovanych diod, vyznaujici se
vlastnim stylem a technikd¥, pretrval mytus o anonyniit africkych unglci
v literature jeS€ po mnoho desetileti.

Jeden z nejilezitéjSich remeckych teoretik uméni Eckhart von Sydow vydal
v mezivaléné dols celoutadu kniho umsni Afriky a Oceéni€? Pri hledani komplexni

interpretace uieckého dila, ¥etrg kulturné historického kontextu, upkatje dva

% Které se z okruhu reviocumentg(&astnili Marcel Griaule a Michel Leiris.

% MarcelGRIAULE: Conversation with Ogotemmeli. An IntroductionDogon Religious Ideas, London
1965.

% Carl KIERSMEIER Centres de style de la scupture négro afric&taeis / Kopenhagen 1935 — je
syntetickou studii, klasifikujici na zakkagbirkovych pedntta plastikufady africkych kmed.

3" Ernst VATTER: Religitse Plastik der Naturvélke, Frankfurt 1926.

3 http://www.iht.com/articles/2001/06/02/gibson_edshp, vyhledano dne 20.1.2009

% Eckart von Spow : Handbuch der Afrikanische Plastik, Berlin 198@kart von Spow: Primitive
Kunst und Psychoanalyse, Leipzich / Wie / ZirricB2,9 dalSi. Jeho sta r. 1932Sinndeutung der
Primitiven Kunstvysla jako so&ast vyznamnéady Propylaen Kunstgeschischte.
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piistupy. Prvnim je hledani paralely naboZzenskycmamii s vytvarnou formou,
druhym pokus o psychoanalyticky vyklad primitivnihoneni. Sexualitu povaZuje

za zakladni princip primitivnich kultur, v nichZ @raz na Zivot dlezitjSi nez ideje

nebo materialni &ci.*

Ceské zem é

,Je v souhlase‘ernosské uemi s konstruktivnimi paebami ny#jsi doby?™

Jaroslav Kolman Cassius
Vedle¢lanku Guillauma Apollinaira, ktery byl citovan vieaslosti se surrealismem, se
ke konci 20. let z&naji objevovat v dobovém tisku i da@anky o africkéem uréni —
ve Volnych sndrech je nafiklad zahy po vyjiti petiS€na syntetickd staAdolpha
BasleraCernosské ugni. *?

Vyraznd negroidni tvénost Fillovych dél z prelomu 20. a 30. let byla ve velké
mire zprostedkovana Picassovou tvorbou, souvisi vSak ggwFillovym pozorovanim
a analyzou africkych soch, které porovnava s kamonidasického socltatvi:
~Plastichost antickych soch zakladd se na teitelné a stanovené extenzivnosti
poneri. Plastenost negerskych soch sied jedire na intenzivnosti vzajemnych
poneri. Dva s¥ty — dv vychodiska: nedotknutelnost antickych proporci éniva

funkeni proporcionalita plastickéhoethi.**

Vystavy afrického uméni
Obnoveny zajem o africkou plastiku se projevujefkdmezival€né také rozsovanim
sbirek afrického ugni. Od konce 20. let pak & Prazané Hlezitost shlédnout take
nékolik prezentaci mimoevropského &mi. Prvni z nich byla drazba sbirky Joe
Hlouchy v no¥ otewenych vystavnich prostorech prazského Veletrznilatbdoe
vr. 1929, ktera byla zopakovana o rok pizd/ Berliné. Roku 1932 pak bylo
vystaveno na mezinarodni vystaRoezie 1932 Manesu 12 soSek z Relii slonoviny.
Ziniciativy Emila Filly uspsadal SVU Manes r. 1935vystavu sbirky
mimoevropského usmi Joe Hlouchy, ktera probihala zaréwevystavou Fillovou.
Zatimco rkolik africkych soSek, vystavenych v ramci vystakufiny vytvarnych
umelca v letech 1913-14, nevyvolalorips velky ohlas, vystaveni Hlouchovy sbirky

bylo v dobovém tisku reflektovano velmi intenzéviTexty vesmis vyuZzily spolénou

“CFLAM / DEUTCH (pozn. 7) 234-238

41 Jaroslav Kolman &ssius Cerné nebezg#é, Dilo XXVI, 1935, 23-24.

2 Adolf BASLER: Africké uneni, in: Volné sniry, 1930-31, 172-183, 255-261.

43 Emil ALLA : Soudy a hodnoty, Brno 1929, (s. 19) citovano pddimas WNTER ,Nebezpéné
sousedstvi: Joe Hloucha, Emil Filla a surrealisté {7)
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vystavu jako zaminku k obeg8imu srovnavani evropské a primitivni kulturgkteré,
jako kritika Cassiusova, se dotazovaly po smyslstagovani primitivniho ugni
v moderni dob. Argumenty se ves#és drzi zavedenych myto umeni primitivnim,
u afrického umini pak odkazuji k jeho plastickym kvalitam a geamegptipadre k jeho
naboZzenskému charakteru a smyslnosti, porovnarntawgsych dl pifitom dopada
razng.

Pozoruhodna je najilad kritika Josefa Richarda MafKa ktera stavi Fillovo
neobrati a bezkreva pasobici dilo do protikladu &ernoSskeé plastice nabité Zivotem a
smyslovou &lesnosti:,Ale ZivociSna primitivnost a primitivni Ziv@Snost cernoSské
plastiky, tak vyslovenanimisticka, tj. Ipici na smyslovosttippdnich zjeu, tak hmotd
chapajici vSechno duSevni a pomysiné, stoji onda opaném konci nazoru, nez
rozumasky abstrahujici kubismusZajimava je rové&Z samotna forma argumentace,
v niz mizeme citit ss obdivu a odporu ne nepodobnou formulacim Bernarda
z Clairvaux, kdyZz popisuje spreSnou zfidnost, prapodivél zpotvgenou krdsu a
krasnou zpotweenost™  klasterni sochiaké vyzdoby.

JosefCapek —Uméni prirodnich narodi

.Pro ¢ tedy, maji-li @jakou kulturusikdme &émto barevnym naran narodové
divoci, barbarsti a jinak v3elijak, narodové priiti, piirodni?™

V roce 1938 pak kor@é po mnoha letech prace i odkiadychazi kniha Josefdapka
Umeni prirodnich narod, ve které autor jgdklada africké ugmi jako Zivy problém
v souvislosti s otazkami moderniho &mh

Capek se sice v Gvodu knihy snaZi vyrovnat s higtgri a formalnimi pistupy
k umeni tzv. primitivnicH' narodi, ve vysledku je vSak jeho pojetfgulevSim osohit
intuitivni a velmi basnicky obrazné. Africké éni podle g neni primitivni svoji
formou, naopak se jedna o sloh, ktery je zcel@skny a z hlediska svého usilovani a
chi&ni dokonale napbmy. Podobi jako vSochdstvi ¢ernochi povaZuje tuCapek
za zaklad urni potebu nabozZenskou, zde rdefiou o pdebu magickou, ale také
0 zcela zakladni lidské pgeby geziti, vyrovnani se strachem, o fadiu vyjadeni nebo
sckleni. Umeni prirodnich narod tak nelze pochopit bezukladné znalosti jejich

jazyka, kultury a nabozenskych oésj.

4 Josef Richard MREK: Nebezp&né sousedstvi, in: Narodni listy, LXXV, 48, 19.235911
> Umberto E0: Umgni a krasa ve stdowké estetice, Praha 1998, 22
¢ JosefCAPEK: Umeni piirodnich narod, Praha / Liberec 1996, 31.
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Povaha uréni samotného vychazi z vlastnosti Afmi — jejich ungéni je naprosto
piirozené a pravdivé, tak jakpcernoch je pirozeny, spontdnni a bystry talent.”
Vumeéni se také projevuje sklon Afani ke strojeni sama sebe, cildemé
napadnosti, kterf{_apek oznéuje jako ,dar hodm vypjatého Svihactvi, a co bychom
ne‘ekli — az dandismtr’

Jejich se vyznauje technickou lehkosti,ffpnocarosti a padnou jistotou, souvisejici
S pirozenym citem pro prostor. Nasledujici hodnocesd p mnohém pomene teze
Einsteinovy. ,Jeho prostor spéiva v tvarovém prostoru a na tvarovém prostoru
samotném, a ne na naSem optickém odstupu od tvdorem, a tedy na naSi jejich
optické deformaci®™

Capek poukazuje row na to, Z&erno3ské ugni je konceptuélni, neli@obrazuije,
co prostoro¥ vi a nenecha se ochudit tim, co vidi. Lidska pasia v pojeticernocha
sloZzena z geometrickych forem, jejichz vztahy js8ak skuténé a zivé. Po formalni
strance pak vysledekipobi velmi Zi¢ a energicky;,Formové p-edstavy a plastické
pocity nevyrovnavaji a nevpojuji se k &dtarmonicky, jak je tomu v uwmi klasickych,
nybrz srazeji se, zesiluji a vyvazuji dynamickyksijaklikag a ostrouhle,
funkcionalm.**

Podobi jako jini autdi té doby v3ak iCapek konstatuje, Ze se gasné unini

africkych kmeri vliivem evropské kolonizace postupvedaluje svym kienim.

Recepce afrického um éni ve Spojenych statech
Ponerné specificka byla situace Spojenych 8tdéam se primitivni urni zpaatku

dostavalo pedevSim zprogédkovaw, pohledem evropské moderny. Obranou proti
apriornimu pejimani evropskych vzore poz@&jsi obrat unglca ke kultu'e americkych
indiani.>® Na rozdil od Evropy v8ak maji Spojené staty vyrapoglil cerné populace,
ktera byla dlouhodabmarginalizovana a ktera sec¢a@d od poatku 20. stoleti stale
vice prosazovat i na poli kultury. Diky tomu se gzivaleénych textech o africkém
umeéni setkdme s mnohem rozma&jstmi a vice vyhragnymi pristupy, fedevsim pak

k ,rasovym* otdzkam.

*" Ibidem 111.

“8 Ibidem 120.

“9 Ibidem 128.

%Y Inspirace unsnim pivodnich obyvatel Ameriky sehraje velkou rotedevsim ve 40. letech — v dile
Jacksona Pollockarady dalSich americkych uihati.
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Prvni vystavy

Africké umeni bylo poprvé prezentovano na Uzemi Spojenychi g&ko objekt
umgleckého zajmu v New Yorku r. 1914. Vystavu usmal spolénik Alfreda
Stieglitze z galerie ,291", Maurius de Zayas, ktdryl také autorem doprovodného
textu. Tento text, spolu s dalsifiénkem z r. 1918 pati k nejotevensj$im vyjadenim
raso¥ podmirgného pistupu k dilu africkych ugici. ZayasieSi ve svych textech
velky rozpor, ktery v mnohém vychazi z tezi Gobuwma/ch — uznava sice plastickou
kvalitu ¢ernoSskych soch a jeji vliv na moderni aniy jeji tvirce vSak povazuje
za emociondlni rasu, &b piirody, neschopné analyzy a logického tGsutfi@wvij druhy
text zr. 1916 dokonce Zayas doprovodil nakreseobrazujici dom#&lou mentalni
vyspilost ¢ernocha v porovnani se zapadni civilizaci.

Prvni vystava afrického uwni na fidé americké kulturni instituce prébla az

r. 1923 v Brooklynském muzeu.

Pocatky Harlemské renesance

Presthovani velkého mnozstvi Afroaméaini ze zemddélskych oblasti
na pamyslovy sever, ke kteremu doslo nat@iku 20. stoleti, #o za nasledek vznik
prvnich hnuti za kulturni a intelektualni prosazemrnych Amertani. Hnuti
vyvrcholilo ve 20. letech na newyorskéregmesti Harlemu, odkud se rychle roiki
do fady dalSich st ve Spojenych statech. Pojmenovidailemska renesanogostalo
hnuti podle knihy afroamerického filosofa Alainadkeho, ktery se ve svych textech
vyjadroval rovréz k africkému unini a zgisobu jeho prezentovani.

Ve svém textu z roku 1922 prohladuje sotasnou médu negrofili€® za stejr
nebezpénou jako divejSi primitivistické odsudky, protoZe obdaigtupy pedstavuiji
pouze jiné formy nepochopeni. Proto poZadujesletné oddeni estetického a
funkéniho vnimani umni a jehofadné zpracovani, kteréfigpéje ke skuténému
pochopeni¢ernoSské kultury. Nayv vznikajici cernoSskou kulturu povazoval Locke
za lepSi zaklad pro pluralitni spolest, nez stavajici americkou civilizaci.

Harlemska renesanaeéla v pozajSich letech velky podil na vzniku mnoha hnuti

za africkou nezavislostgetre jiz zminovaného hnutinégritudé.

! Maurius de &vAs: African Negro Art and Modern Art, in:LBM / DEUTCH (pozn. 7) 92-99..
2 Maurius de AYAs: Statuary in Wood by African Savages: The Rod¥loflern Art, in: Ibidem 70-72
*3 Alain Locke: Note on African Art, in: Ibidem 187-192.
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Kulturni antropologie

Podobr jako v P&izi, také ve Spojenych statech jsou 20. létadpvSim dobou
rozvoje kulturni antropologie, jejiz nej@ZitéjSim zastupcem je antropologmeckého
pavodu Franz Boas” Jeho pojeti vychazelo #meckého pojetigifusionismti, s nimz
se setkal jestpred svym odchodem do Spojenych &tatagiklad u nam znamého
Friedricha Ratzela.

Boadiv piinos pro oblast mimoevropského &mh sp@&iva predevsim v tom,
Ze gispel k nahrazeni stavajiciho evolucionistickéhoispupu, jehoz zakladem je
hodnoceni vysfosti jinych civilizaci na zaklad srovnani s civilizaci evropskou,
tzv. kulturnim relativismem®®. Nova koncepce je zaloZena na hodnoceni &lgsfi
dané kultury v kontextu jejich vlastnich hodnot.

Jeho pojetidifusionismuvychazi z rozéleni uneleckych projew na dw kategorie:
.representational“ (zobrazivé), vamz forma a obsah nesou stejny vyznam a
,Symbolic* (symbolické - dive geometrické), u nichZ je obsah vyzn&sinnez forma.
Béhem svych terénnich vyzkunse pl soustedil na druhou z obou kategorii, coz ho
vedlo k zjiSéni, Ze ,stejna forma nize byt vi#iznych spolénostech nositelem jiného
vyznamu. Z toho vyplyva, Ze forma a obsah nemohou byt poséany v historickém
ani mistnim kontextu oaterg, ale pouze jako kombinace obou aspekt

Boasovo rozéleni uneni odkazuje z§t k polaritdm, s nimiz jsme se opakowan
setkavali v pedchozich kapitolach, zaravesSak ukazuje vigd - jeho pojmy zobrazivé

a symbolické urni od r&j pozckji fada teoretiik prevzala.

Situace ve 30. letech

Vr. 1935 prokhla velka vystava tra¢iiho afrického ufni v Muzeu moderniho
umeéni v New Yorku. Kdyz vytvéel jehoteditel Alfred Baar o rok pozg§l svoji slavnou
tabulku vyvoje moderniho uni, objevilo se v ni i ,negerské” umi rozkratené mezi

francouzskym fauvismem a kubismem.

**Franz BoAs: Primitive Art, New York 1927
%5 Vaclav SUKUP: Prehled antropologickych teorii kultury, Praha 206653.
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Robert Goldwater
,Dnes je jasné, Ze primitivni kultury nejsou tira,co jsme je &ive povazovali —

rannymi, ustrnulymi fdzemi zpravidla rovnémmeho vyvoje vedouciho k ,vySSim

kulturam>%

Goldwater byl prvnim a na dlouho jedinym americkyaistorikem undni, ktery se
do hloubky zabyval mimoevropskymi kulturami a dokenpodnikl rkolik cest
do Afriky, zaroves vSak n&l dobry pehled o sotasném americkém a evropském
uméni. V r. 1938 vysla jeho slavna studreimitivism in Modern Paintingf, ktera je
prvni knihou, zabyvajici se historickymi a estefitk problémy, souvisejicimi s vlivem
afrického a oceanského &m na zapadni modernu.

Ve sveé knize argumentuje Goldwater tim, Ze Evropaei®yli ovlivreéni jednotlivymi
piedntty, ale pedevSim ideou ,primitivniho* umeéni, jinak teceno, Ze vize
~primitivnino® existovalo jak v oku tak v mysli espského divaka. Vztah jednotlivych
umglca k primitivnimu un@éni musi byt posuzovan jednottiviako jejich individualni
vzdor \ici dédictvi renesatni filosofie.

Jeho zajmem v oblasti afrického &mh bylo vypdadat se srozporem mezi
estetickym porozugmim africkému uréni a jeho ¥deckym studiem a upsnit vyznam
pojmu ,primitivismus“. Podle Goldwatera méa slovo primitivismus smysl zmu
na zaklad urcitych konvenci a stejre jako neexistuje primitivni spaleost, neexistuje
ani primitivni uneni*.

JesSt v povaléné dolg byla dila mimoevropskych kultur pro antropologyupe
zajimavym zdrojem ,informaci“ ip studiu socialniho a nébozZzenského Zivotétér
komunity. Jen malo antropoldgnélo snahu porozugt tomu, kéemu a jak tyto objekty
v dané komuné slouzili. Goldwater se pokouSel svym mezioborovyatistupem
prispet k hlubSimu pochopeni mimoevropskych kultur. Jaisiorik uneéni naslouchal
umeélcam, ktagi mu pomahali ufesnit si esteticka stanoviska, zamwee vSak snazil
ziskavat ¥decké informace od antropolb@ archeolo@s Svym gistupem do velké
miry prispél také k odbouravani ,primitivistickych” myt které byly peélivé budovany
jako nastroj kolonialni nadvlady.

Goldwaterovo dilo je vSakidba roviZz cist jako reakci na specifickou situaci
Spojenych stét kterym v této dob stale chybla rovina ,vysoké kulturyy Vzhledem

k tomu, Ze americkad kultura nebyfast¢ zapadni, ale vznikla smisenindznych

°% Robert @LDWATER: Primitivism in Modern Painting, New York / Londd938, 12.
*’Robert @LDWATER: Primitivism in Modern Painting, New York / Londd938
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narodnich a skupinovych kultur, hledany kulturni delo nen¢l vychazet cisté
z evropskych tradic. Tuto podminku Goldwaterovahknidolie sphovala, neb6
nabidla progednictvimiady individuélnich fiklad jakysi univerzalni vzor.

Rada undlci prvni viny americké malby ve 40. leté€hskuténé ve svém dile
uvedeny model nasledovala, i kdyZz inspirderpala spiSe ztpodnich americkych

kultur, které vnimali jako satbliZSi.

Goldwater ¥noval badani o mimoevropském &mn VétSinu svého Zivota. V roce
1957 se stateditelemMuzea primitivniho uéni, které zalozil Nelson A. Rockefeller.
Poté, co Rockefeller v r. 196@noval své sbirky Metropolitnimu muzeu, zde uspal
vystavuArt of Oceania, Africa and the Americagpokr&oval az do své smrti vr. 1973
v praci jakoreditel now zaloZzeného Oddeni primitivného unani.

Jeho kniha zr. 1938 se stala na dlouh&a desetiéddiadni studii, na niz navazuji
prakticky vSechny publikace o primitivismu az poitkn k Rubina a Vandernoeho
k vystaw Primitivism in Modern Artv Muzeu moderniho uémi v New Yorku
vr.1984.

8 Napr.: Jackson Pollock, Arshile Gorky, Barnett Newm@ltyfford Still a dalsi.
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Pocatky dekolonizace (1945 - 1968)

.Koloniélni svét je s\t roziiznuty nagl... Oblast, kde Ziji domorodi obyvatelé, nétvo
doplrek k oblasti obyvané dobyvateli. ©bblasti jsou protikladné, ale spai®
neslouzi vy&&imu celkts

Kolonialni s\t, jak jeho obraz podava Frantz Fanon r. 1961 eenswejslavijSim dile
Zatracenci zed) je swtem nasil& rozcdtlenym na d¢ ¢asti, které spolu netvbfunkéni
celek. Prostorové vymezeni je zakladem kazdé mé&eéehiy, v kolonialnim kontextu

pak nmiZe prostorové uspadani nistacasto znamenat nastroj rasové segregace.

Obdobi po 2. sitové valce pedstavuje pro africky kontinent nejenom obdobi
dekolonizace, ale je ro¢a dobou vzniku a rozvoje novych, ,modernich* vyiwarh
forem. Pro pochopeni vzniku a vyvoje africké mogerBak budereba se vrétit ¢ase
0 poznani z§t.

Africky kontinent se setkal s evropskou civilizaablem poloviny 19. stoleti jiz
podruhé. Stejh jako v fedeSlém fipadt byla iniciativa na stranEvropari, jejichz
cilem bylo ziskani novych nalegiSurovin, zdroje levné pracovni silyipadré odbytu
pro vlastni zboZéi mysSlenky At uz byly divody k setkani jakékoli, neobeSlo se bez

vzajemného kulturniho vlivu.

Dva pribéhy afrického umeéni

Evropsky koloniélni zabor vyvrcholil v poslednichvadi desetiletich 19. stoleti
po Berlinské konferenci, v uvedeném obdobi sénzéi odvijet dva paralelniiipshy?.
Prvnim znich je vliv tradniho afrického urni, odvezeného z kontinentu
do evropskych sbirek, naevropské d&oa, ktery byl dostate¢ popsan iz
v predchazejicich kapitolach. Druhym je mié@mama historie africké moderny, o které
se poprvé zdna mluvit az v 60. letech (k jejimu systematickéapracovani vSak
dochéazi az v 90. letech). Tenttibgh je mnohem rozporupdsi a jeho obraz je vice
roztisgny.

Moderni Zivotni styl pedstavoval sam o sélpro Africany nejednozrnmou snés
pozitiv a negativ. K jeho vyhodam pahagiklad lepsi pistup ke vzdlani, modergjsi

lekarska pée nebo ¥tSi dostupnost zbozi, k nevyhodam dstr zneuzivani moci,

! Frantz ANON: The Wretched of the Earth, New York 1961, 38.
2 Sidney Littlefieldk ASFIrR: Contemporary African Art, London 1999, 10.
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korupce, likvidace tradnich hodnot a dlouholeté &dmské valky, které paralyzuji chod

celé zem. VSechny tyto faktory se promitaji také dodlecké tvorby.

Smrt afrického uméni?

Nekteré kolonialni vypravy se proslavilytgrevSim tim, Ze odvezly wheckou
vyrobu celych kmei a oblasti, takze zili vzory, podle kterych urici vyrakeli
tradicni plastiky. Britsky znalec kmenového &mi William Fagg si po 2. stové vélce
posteskl nad zanikem tra&dich spolénosti a s nimi spojenych vytvarnych forem:
,Jsme swdky smrti vieho, co je nejlepsi na africkénenifir.

Modernizace afrického Zivota a rozvogstske kultury, spolu se snahou kolonizator
poskytnout svym poddanym“nalezité kulturni vzélani, vSak zarovevedla ke vzniku

novych forem uréni.

Poéatky modernismu v Africe

.Soucasné africké uéni se neobjevilo jen tak zdeho na konci kolonialni epochy,
jak to lidé casto vnimaji — jako odpey¥’ na bombardovani cizimi kulturnimi formami
nebo jako vysledek kolonialismu, zkratka a jedneduAfrika“travici zapad”.
Ve skutenosti vzniklo sofasné africké uéni procesem ,brikolaze* stavajicich

struktur a scéné:, na kterych byly zaloZzeny starSiegkolonialni a kolonialni Zzanry
'4u

afrického urdni.

Vzhledem k tomu, Ze zapadni moderna byva obvykkapavana za s@asnou s
vrcholem kolonizace, fizeme poatky africké moderny datovat do stejné doby jako
pocatky evropského modernismu. Modernu ieelstavuji pouze udtecka dila,
vytvoiena v prvnich desetileti 20. stoleti a jejich tdoky ramec, je pedevSim
politickym, mocenskym a kulturnim diskursem, vyokjg@m z celkové spobenské
situace 19. stoleti.

Pierre Bourdieu

Francouzsky kulturni sociolog Pierre Bourdieu paak& 60. letech 20 .stoleti na to,
Ze metodologicky rozdil mezi kulturni antropologisociologii je pedevsim dsledkem
kolonialniho diskursu moci. Zahy nato ¢ah Bourdieu vyuZzivat antropologickych
metod k analyze francouzské burzoazni spralsti.

Rozdil mezi zivotem v tradini a moderni spodmosti obvykle byva popisovan jako

Zivot svazany pravidly a rolemi, oproti individuatiu umo#ujicimu svobodu volby.

% Ulli BEIER: Contemporary Art in Africa, London / New York 1863
“ Sidney LittlefieldK ASFIR: Contemporary African Art, London 1999, 9
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Bourdieu prosednictvim svych analyz dokazal, Ze také modernilegpost je
svobodna pouzesast&ns. Ve zndmém dileDistinkce popisuje detailni zisob
vytvareni kulturnich modél stredostavovské spalrosti. Jejich konstrukce zahrnuje
také pedstavu ufitého stylu — v oblékani, vybaveni domacnosti apedktery
koresponduje s modernistickym modelem ¢lenke cistoty. Také v (nizSichtidach)
evropské spolmosti se vSak dZn¢ setkdme s lidmi, jejichZz ohkieni neni dokonale
barevié slakné a jejich domacnost je plna nesourodych objektoz dokazuje, Ze
ur¢ita mira kulturni pecistoty* nebo Jhybridity* neni vyluinou doménou africké nebo

mimoevropské kultury,&oli v africkém progiedi se s ni setkavame mnohé&mstji.

Prvni moderni umélec?

Za prvniho afrického moderniho dloe byva zpravidla ozravan nigerijsky
portrétista Aina Onabulu (1882-1963) [16.],ktery osobitym zpisobem reagoval
na tradici evropského madivi — redevsim portrétni a krajiteké tvorby.

Jiz vijeho umini najdeme uité hybridni prvky. Jeho Zsob portrétovani je
evropskému podobny jenom &gkow, vniting vSak Aistava africky. Hkladem mohou
byt jeho pozdjSi akty, které funguji mnohem vice jako portrétgba’ by mu gipadalo
nemyslitelné zachazet s Zenou jako s objektenjejak Bzné v evropské tradiéi.

Vznik uméleckych Skol

Po navratu z utieckého Skoleni v Londyna Pdizi zavedl Onabulu vyuku wni
na rekolika stednich Skolach v Lagosu. Na jeho navrh byl pak ¥927 do Nigérie
povolan britsky titel Kenneth Murray, ktery své studenty vedl kdecké reflexi
africké kultury. Onabulu i Murrey vytidi Zzivotaschopné Skoly, jejichz vliv
na nigerijské urgni pretrval poradu desetileti.

Koncem 50. let se pokouSela vyrovnat s problematickdkazem Onabulua skupina
student vytvarné skoly v Zarfi F¥i hledani ungleckého vyrazu, inspirovaného vlastni
tradici narazeli na rozpor mezi tranli plastikou, kterou Britové povazovali za projev
primitivniho ducha, aleflesto za ni draze platili a malbou, jejiz existebgka prakticky

popirana.

® PierreBOURDIEU: La distinction, Paris 1979

® Everlyn NKoDEMUS: in OGUIBE Olu / ENWEZOR Okwui (ed.): Reading the Contemporary Aafrican Art
from Theory to the Marketplace, London / Cambritiggssachusetts 1999, 74-87.

" Mezi nimi také Onabiil nejlepsi zak Ben Enwonzu.
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B&hem 30.-60. let byla na africkém kontinentu zal@Zealarada vytvarnych $kd!.
Kazda z nich fedevSim reflektovala &itym zpisobem styl a osobnost svého
zakladatele, jimiz byli obvykle ditelé nebo urélci Skoleni na #které z evropskych
Skol. Forn¢ klasické unglecké akademie se, vzhledem k silné tradakujturacé,
nejvice iblizily nékteré Skoly zaloZzené v byvalych francouzskych ko@im Vyuka
spaivala gedevsSim v osvojovani evropskych vytvarnych techmilstudia evropské
vytvarné tradice - &etré modernismu, ktery se takto oklikou vraci do Afrikgnz néla
na pron¢nu jeho forem uiujici vliv.

Rada witelt, & védom nebo pod¥doms, ovliviiovala typ vznikajici umlecké
produkce, mnozi iftom podporovali své studenty Kk vykeni ,autentickych
umeéleckych @&l. Dusledky tohoto fistupu jsou dalekosahlejsi, nez by se v danouichuvil
mohlo zdat. Z této polohy afrického &@m vyristaji redpoklady pro vznik druhé linie
»primitivismu’, ktera snétuje pres vystavy Ulliho Beiera az lpost-primitivistické'

sbirce Jeana Pigozziho v 90. letech.

Rozdil mezi britskym a francouzskym pojetim

Zpusob vyuky na vytvarnych Skolach nebyl vSak dan poosobnosti ditele,
duleZitou roli zde sehrala také kolonialni politikdgiusné zem Rozdil 1ze velmi
dolre demonstrovat natiiladu Francie a Velké Britanie, jejichZ kulturrolika plati
tradicné za velmi odliSnou, vifjpadt mého textu pak na konkrétnichidadech
unmélecké tvorby v Senegalu a Nigérii, které ipav ramci uvedenych kategorii

ke kulturré nejvysglejsim.

Principem francouzské kolonialni nadvlady bylo wyity z obyvatel svych kolonii
pravoplatné Francouze a vychovat je v duchu framslogch kulturnich tradic.
Z uvedenych t@ivoda ve francouzskych koloniich vzdy lépe fungovalarada paméatek
a kulturni politika byla spiSe zaleZitosti statuozRil se projevuje také v postoji
k umeni. Zatimco francouzsti intelektualové zastavajionaze autentické wni je
pouze unini neskolenych autdr(ptipadre vytvareji vlastni pedstavy o tom, jam ma
autentické africké usmi vypadat), britska tradice umadvala volrgjSi pojeti.

V britskych koloniich byl po 1 .s¥ové valce zasluholorda Lugarda nastolen
systém,indirect rule* (negimé vlady), ktery znamenal, Zze domorodci maji pravo

piijmout navrhované zemy svym vlastnim zjsobem a podle vlastniho uvazeni.

8 Nap.: Meyerowitz (1937) — Achimota Ghana, Margaretwed (1937) — Kampla Uganda, McEwen
(1957) Salidbury Zimbabwe,fada dalSich.
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Systém ,nepimé vady“ gedpoklada na lokani Urovni mistni autority, Bréoproto
maji na kazdodenni Zivot a kulturu jen pgné maly vliv. Hned po 2. sitové valce
zalozili Britové ve svych koloniickadu ungleckych Skol a sdruzeniiiBtup k ungni je
zde mnohem svobodj$i a setkdme se zde &S$i rozmanitosti a s vyragsim
rozvojem fiznych forem ristského uréni.

Z riaznych forem kolonialismu po#{ vyplyvaji i raizné formy ,potkolonialismu®.

Nové formy umeéni

Dila unelca z evropskych Skol vSak nejsou zdaleka jedinymegwen africké kultury
v povaleéné dok. S novymi formami umni se setkame ifpdevSim v progedi
modernich mist. Ritom do utité miry plati, Ze nové formy wmi vznikaji vice
v oblastech, kde neexistuje silna tradice kmenowéhini. Pokud tato tradice existuje,
pak dochazi zpravidla k asamblazi starého a nowhilm, kterd vede ke vzniku
»hybridnich dél.

Scenérie africkych #st doznala &hem 20. stoleti zrkaé prongny. Od pa@éatku
stoleti r¢kolikanasoby vzrostl p@et jejich obyvatel a ve #stech se objevily nové
domy, postavené v duchu evropské moderny. Zaére/gm se také smi charakter
meéstského Zivota. Na dobovych fotografiich z 50.-&0.miZzeme vidt velmi modre
obletené muze a Zeny, setkame se zde s vyraznymi brykathiotami do zvon(il5]
nebo mdédnimi &esy. Ty se objevuji také na kadiekych vzornicich, které jsou od 60.

let jednim z oblibenych projév,popularnf africké kultury:.

Optimisticky duch, spojeny s kulturouhighlife® dal vzniknout nezrrnému
bohatstvi undleckych forem — betonovym idwn na jorubskych domech, v§snim
stitiam nejiizrejSich obchod, obrazim na nékldacich a v barech, na zdech,
betonovym rakvim ve tvaru mercedeSuva. Rada &chto projewi nam niize zgtnd
pfipomenout pedmity zajmu Josef&apka, kdyZ psal svoji knihNejskromegjsi urrent.

VétSina tvarca tohoto ,uneni se vSak za ugice nepovazuje, nebgati do velké
skupiny drobnych Zivnostnik ktera vznikla v dob prekotného #istu africkych nist.

V ramci nestské kultury dochéazi k praimé mnoha dalSich aspektinglecké tvorby
a Vv rekterych ngstech, pedevSim v Ghaha Nigérii se z&ina profilovat porarné
rozmanitd undleckd scéna. Setkdme se zde s novym typer@cimpracujicim pro

noveho zakaznika. Wt uzivaji novégasto ptimyslové nebo recyklované, materialy.
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Prvni maliiské Skoly po 2. sétové valce

Po 2. s¥tové valce vznika v Africe také dai&da undleckych Skol. Bikladem niize
byt Skola v konZském Lumumbasi zaloZena Pierrem &womesfossém, ktera se zahy
promenila na stereotypni dekorativni produkci pro tyrisdDbdobnym gipadem byla
Skola Poto-Poto, kterou vytiibv r. 1951 Pierre Lods v Brazzaville, zafujici se
na tradéni motivy jako jsou masky a obrazy vesnického ZAval obou dchto Skol
vzeslo v3ak jen velmi malé mnozstvi kvalitnicth. d

Uspesnsjsi Skoly vedly pozdi ke vzniku vytvarnych hnuti, které ve svych tetie

zpracovava v 60. letech Ulli Beier.

Umélecké Skoly 60. let

Nekolik pomerné uspsnych a znamych Skol bylo v Africe zaloZzenthém 60. let,
z nich? nejznawjsi je patrd $kola zmiovaného Ulli Beiera v Oshogbw dnedni
Nigérii. Jejim cilem bylo uvolnit tw¢i potencial africkych ugict prostednictvim
raznych tvrcich technik — hudby, divadla nebo malby.

Z této Skoly vzeslo gkolik umélca - nag. Jimmy Buraimoh, vytv&jici struktury
z barevnych perel, nebo hudebnik a tafle Twins SevenSevef0] jehoZ obrazy jsou
ilustracemi tradinich africkych myi'® Dilo tchto unélci pies® odpovidalo
tehdejSimu teoretickému zajmu o &mh které vychazi zgwodnich ,primitivnich®
forem a dale se na jeho zakladzviji.

Jednalo se v3ak o ojedla ostrovy tvorby a nebylo v zajmu bilych hledatipbné
projevy roztrouSené po celém kontinentu, takZe makgili se Skolami, které sami

podporovali.

Ke vzniku podobného typu hybridniho @&mi prispél také reditel muzea ve
vychodoafrické Rhodesii, Frank Mc Ewen, kdyZ p&mhval fantazii mladych Sonskych
sochai tim, Ze jim ukazoval dila evropskych diei.*' Diky jeho aktivit vznikla
pravdEpodobré nejzivotaschop¥)Si Skola v Africe, jejiz dila jsou dodnes praviutel
vystavovana. Na patku 70. let se jejich dila tvend z le§&iného mastku dostala
do PaiZe a do Londyn&

° The Oshogbo School, iniN Jean Loup / ELL N'Goné: An Anthology of African Art. The Twentieth
Century, Paris / New York, 2001 / 2002, 188-192.

10 Nekteré jeho obrazy jsou ilustracemi k slavnémuditefmu dilu - Amos Tutuola: Pijak palmového
vina, prvni vydani 1952.

1 predevsim dilo Pabla Picassa, Henryho Moora, apod.

2 Diky nekolika vystavam v Prazeiie i¢esky divak posoudit kvalitativni posun, ke kteréoa60. let
doslo.
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V roce 1969 byla v Londynrovréz prezentovana vystavaedeénych makondskych
plastik, vyzn&ujicich se extréminprodlouzenymi dlesnymi tvary, skdy pasobicimi
az dabelskym dojmem. Jednim z odpadlitnakondské plastiky je Georges Lilanga
di Nyama, ktery promnil podivhou antropometrii makondskych soch do widw
polychromovaného sta lidi a zvfat.

Kromé toho existovala celgada mensich Skol#ad dalSich africkych zemi.

Obdobi dekolonizace

,Hledejte nejdiv kralovstvi politické, a v&echno ostatni vam bpidigano

Kwame Nkrumah

Dne 6. dubna 1957 byla byvala britska kolonie Ziasné potezi vyhlasena
samostatnym statem, ktery byl pojmenovan po jedmnéslavnychiiSi vzkvétajicich
v Africe ve stedowku, Ghanou. O rok poz{ se na cestu nezavislosti vydala Guinea a
kong&n¢ vroce 1960, ktery byvaasto ozn&ovan jako Rok Afriky, vyhlasilo
nezavislost 16 dalSich africkych zemi. VSe se zth§tona nejlepsi cest Africané se
radovali z¢erstw nabyté svobody a optimisticky se divalifsisvobodné budoucnosti.

Hnuti za nezavislost v obdobi dekolonizadedghazirada myslenkovych proud
které se pokouSeji o znefisf dominance zapadni civilizace a navraceidtajnosti
cerné rase. Tato hnuti nabyvaji Watciché¢asto podobu narodnostnich ideologii.

Prikladem niize byt ,panafrikanismu®, ktery #Z@na v letech &sr¢ po 1. s¢étové
valce na evropském kontinentu i ve Spojenych stdfedeho program je typickou
utopii paatki osvobozeneckého hnuti, zahrnujici vedlé tibspod#skych a obeah
lidskych, také vytvéeni Spojenych statafrickych. Za zaklad protikolonialniho mysleni
plati rovrez dilo martinického psychiatra Frantze Fanona, imakE&ho basnika Aimé
Césara dady dalSich.

Pii vzniku samostatnych statsehrala kifovou roli tzv. ,politicka filozofie*!®
n¢kolika budoucich africkych statnik— Kwameho Nkrumaha, Léopolda Sédara

Senghora a Juliuse Nyerereho. K ivaham o africkéwniua kultde vyrazri prispely

13 Teodros Hros Explorations in African Political Thought: Idetyti Community, Ethics, New York
2001, 128 - prohlaseni Ghanského prezidenta Kwdknemaha z 50. let 20. stoleti, ve kterém
parafrdzoval znamy vers z bible

* Termin ,panafrikanismus*, stejjako obdobné hnuti“pannegrismus®, ne nadartipopmina formou i
obsahem hnuti ,panslavismu” 19.stoleti.

!> RETTOVA (2001) (pozn. 7) 23-26
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piedevsim myslenky poZgiho senegalského prezidenta Senghora. vychézejic

z predval&éného hnuti pégritude.

Koncepce ,négritude
Pojem négritudé pouzil poprvé Aimé César jiz vr.1935, v téZe dde také poprvé
objevuje francouzské slovanggre pouzité v pozitivnim slova smyslw/ r. 1948 ho
tehdy je& ponmerné neznamy senegalsky basnik Leopold Sédar Sengfinoda jako
»Soubor hodnot, které jsou spah@ cernému s#tu“, jako ,trvalé hodnoty naSi
civilizace, ducha pospolitosti, ducha podnikavoséspektovani kulturnich hodnot,
duchovnich hodnot, smysl pro konkrétni stutet, smysl pro fakta®

V této podob se ,négritude” stalo podkladem pro Senghorovu koncepci afrického
socialismu a nakonec v 60. letech &8 kulturni ideologie, formujici p#adu

desetileti senegalské amni.

Senghorova kulturni filozofie

Kulturni filozofie Léopolda Sédara Senghora je eyaovlivnéna francouzskym
kulturnim prostedim, které ho formovalo v débstudii v P#Zi. Aimé Césaird
doswdcil, Ze spolu se Senghorem v té datetli Gobineauovy préace i@devsim proto,
aby se u¢i nim mohli vymezit. Senghora v nich vSak zaujalgStanka, Ze: Jmeni je
cerné.

Ve své kulturni filozofii vS8ak odkazuje Senghor édké fadk dalSich koncejit
vychazejicich z Gobineauova dila. Ze z&kladni d=iderné rasy vychazi rovn
oblibeny Senghéw vyrok:Cit je cernossky jako rozumecky®za r¥jz byval dasto
kritizovan. Podobnou genezi, tbygprostedkovanou myslenkami Faura, ma také jeho
pojeti Africana jako ,rytmické bytosti“: Rytmus je pro Aftiana architekturou byti,
vhit'nim dynamismem, ktery mu dava tvar, soustavounihmtpohybu, jehoZz wni
vysila pro druhé, vyrazem Zzivotni sily. Rytmiasgsi dusi osviceni pravtim, Ze se
previluje ve smyslnost™

Z uvedenych filozofickych premis vychézi i Sengharo pojeti afrikanity”
ve vytvarném umni, jeZz se stane na konci 60. let zdkladem pDjekiarské Skoly.

16 AlenaRETTOVA: Africké filosofie, Stedokluky 2001, 57. — Tato definice se poprvé olgevir. 1948
v antologii africké a malgasské poezierny Orpheusk niZ napsal ivod Jean-Paul Sartre.

" How Far is America from Here? (sbornik konferenteyden 2005, 135.

18 Léopold Sédar Senghor: Librté I: Négritude et hoisrme, Paris 1964, 24, citovano podle Alena
RETTOVA: Africka filosofie, Stedokluky 2001, 65

19 |bidem 67.
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Festivaly afrického um éni v 60. letech

V prvnich letech po dekolonizaci prdilo na africkém kontinentu ékolik
mezinarodnich kulturnich festivaljejichz hlavnim cilem bylo prezentovatéay now
nabytou svobodu a kultuwrpoliticky obraz zerd s ni spojeny. Prvnitdezitou kulturni
udélosti byl festival v Salisbury v r. 1962, krafge rem nasledoval dakarsky festival
zr. 1966, ktery poskytl SenegaliilpZitost stylizovat se do role jedné @d¢ich zemi
nove ¢erné kultury. S obdobnou formou kulturnich prezehtaasledujicich kratce
po echodu zem k demokracii, se setkame jeshnohokrat. Na africkém kontinentu
napiklad v pipact dvou bienale v Johannesburgu, konanych kratce pmigh
svobodnych volbach v Jihoafrické republice, nebhaandského trienale v r. 2062.

Dulezitou sowdasti tchto festivah byly také vystavy tradniho i moderniho
afrického ungni, které byly zarowve prvnimi rozsahlymi prezentacemi africké vytvarné
moderny. Na oba festivaly se sjela tadkéla vyznamnych uéici a teoretik z celého
SWta, s jejichZz jmény jsme se jiz z velkésti setkali. Mimo jiné Tristan Tzara, Michel
Leiris, Jean Rouch, William Fagg, Robert Goldwatebo Alfred Barr, ktery byl v té

doke stéle jedt feditelem Muzea moderniho énmi v New Yorku.

Mezinarodni kongres africké kultury - Salisbury (19%62)
V ramci Mezinarodniho kongresu africké kultury Salisbury vr. 1962, ktery
zorganizoval Franc McEwan, préfla krone bohatého kulturniho programu, také prvni
prezentace Sonského soistai a prvni vystava evropskych moderiigimglct z Ecole
de Paris nebo die Briickg na africkém kontinegt Jednou ze snah festivalu bylo
poukazat na vliv, ktery #ho africké ungni na evropskou modernu. V kontextu
evropské vystavy se objevuje mySlenka, Ze hodnfiteké@ kultury prostednictvim
evropského uznani vista. P#adnou hadankou ovSem je, co sgedse Sonskou
plastikou, kdyz se jeji autianspiruji dily, ktera jsou inspirovana dily Afan?

Festival byl zamyslen jako prvnifady ungleckych bienéle, fes velky uspch vSak
nikdy na pokraovani nedoSlo, stal se vSakegznamenanim dakarského festivalu
zr. 1966.

2 Dalsimi griklady jetada bienale konanych po demokratizian prevratu ve vychodni Evrépa jinde ve
S\WtE.
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1. swtovy festival ¢ernoSského unéni — Dakar (1966)

,ler Festival mondial des arts négrésktery prolhl vr. 1966 v Dakaru, se stal
ztelesrenim Senghorovy koncepcenggritudé jako senegalské kulturni politiky.
Festival byl zahdjen tehdejSim francouzskym miarmstrkultury André Malrauxem a
stal se skutaou demonstraci senegalsky kulturni politiky.

Souasti vice nez wgsic trvajiciho festivalu byla velka vystava tkadho afrického
uméni v now oteweném Musée Dynamique, jehoZz nazev byl vidwo v opozici
ke kolonialni vystavni politice mrtvychopjets temoins“— cilem bylo vytvéit Zivy
vystavni prostor, vhodny pro vystavovani &mného umrni. Toto muzeum bylo
po dlouhou dobu jednou z méla &etkych instituci v Africe, ktera hostila vystavy
vyznamnych evropskych ufica. Vr. 1972 zde praihla vystava Picassova dila,

v rAmci které Senghor vytiibkonceptiteni Picassa skrze koncepégritude®?.

Druhym projektem byla vystava stasného afrického uni v dakarském Jugtim
palaci s podtitulemTendence a konfrontac&tera shromazdila uétce z celé Afriky i
cerné undlce z dalSich zemi. Tuto vystavu lze bez nadsazngt za prvni velkou
vystavu africké moderny, ktera v podobném rozsamela dlouho obdoby. Na vystav
bylo prezentovanodkolik stovek @&l a byla zde zastoupendtsina ungleckych hnuti,
tak jak byla zmiovana v této kapitole. Z hlediska p@gich vystav je pozoruhodné i
zastoupeni Afroametani a dalSiciternych unglcu, zijicich mimo africky kontinent.

Hlavnim tématem festivalu byla Nigérie, jejifipps pro africky kontinent oztia
Senghor za srovnatelny s vyznamRecka pro evropskou kulturu.

Festival se nevyhnul kritickym ohla®, tykajicim se fedevSim {liS silnych
kulturnich a politickych vazeb na Francii a Spojesgty. Kritizovan byl také
za nedostatek zdjmu o &m Magrebu a slabou podporu osvobozeneckym hnutim
v lusofonni Africe, ktera byla doposud pod nadvidémrtugalska.

Tyto kritiky vedly ke zpochybéni proklamovanych panafrickych ideji festivalu a
vyustili v zorganizovani alternativnich akci, jakiybyl nagiklad Le Festival Culturel
panafricainv Alziru r. 1969.

2L Festival probhl pod patronatem UNESCO a za aktivni podpory kalttevuePrésence Africaine
2 Ima B3oNG: Negritude. Between Mask and Flag — Senegalesei@lideology and the Ecole de
Dakar, in: GsUIBE/ ENWEZOR(pozn. 6) 131.
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Standards critiques de l'art africain

Vr. 1967, po skoteni festivalu v Dakaru, vySlo prvnéislo dvojjazgného
stvrtletniku o africkém urni African Arts?® V ném byl mimo jiné oti&n Senghaiv
text Standards critique de I'art africaifi’ (Kritické normy afrického urni), ktery je
zajimavy pedevSim tim, Ze se jedna o jedno z prvnich wgdidAfricana k africkému
umeni, jakkoli byl Senghor svym vZthnim také francouzskym intelektualem.

Senghor ve svém textu piSe, ze africk&ninfe primitivni (ve smyslu prvotni) proto,
Ze Zistalo nablizku vesmirnym &iyoucini zdrojam lidskych emoci,Du3e Cernocha
vzeSla z vesmiru i z afrického presti, (...).Africké uani miZze byt, stej jako
naboZenstvi a spaleost, vysetleno pouze prosednictviméernoSské duse.”

Dale argumentuje, Ze tytongrmy* typické pro africké urmni byly donedavna
Evroparim neznamé, protoZze ho nahlizeldalky prostednictvimcisté logiky, ktera
byla prosta emoci, svrchuz pohledu své nd@dzenosti. Tento postoj se péittazmenit
az modernim uglcam. KdyZz Senghottika, Zze Cernodsky u@lec se snazi vyjai

podstatu pednetii.” citime zde jasné ohlasy evropské modernistickeéeteo

Senghorova kulturni politika

Prezident Senghorémoval v 60. letech na kulturu netfitelnych 25 % nérodniho
rozpaitu a po francouzském vzoru se zasazoval o zalogarodnich kulturnich
instituci, sodasti jeho projektu bylo také famani kazdornich vytvarnych Salana
zahranénich vystav.

Senghorovo pojetinggritudé bylo unikatnim pokusem o vyt¥eni africké kulturni
filozofie, bylo vSak pravem kritizovano za to, Zeslavuje kvality ¢ernochi
prostednictvim pojni odvozenych ze zapadni filozofie a estetiky. Z tolgplyvala i
neschopnost vytwtt novy zpisob vnimani, ktery by osvoboditerné umdni
od pojmového aparatu vytieného ,bilou” kulturou.

Ecole de Dakar

Na konci 60. let vznikla zifmé Senghorovy iniciativy vytvarnd skola, znaméojak
Ecole de Dakar.Tento pojem ozrmval senegalské madi, jejichz dila sefidila
estetikou afrikanity’, kterd vychazi ze Senghorova pojeti rytmu jak&ladni slozky

23 CasopisAfrican Artsbyl prvnim&asopisem, zabyvajicim se tragiim i sodasnym africkym urnim.
African Artsvychazi dodnes na University of California v Losgkles (UCLA), i kdyzZ povaha a kvalita
texti se o doby jeho vznikugkolikrat zmenila.

4. S. $NGHOR Standards critique de I'art africain, in: Africants 1, No. 1, 1967, 6-52.
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cerné psychiky. Koncept vyuky sgwal v kombinacicisté africkych kvalit a narta
sinspiraci evropskou akademickou malbowetm® jeji technické preciznosti, i
nékterymi styly moderny. Dvoji inspirace wmi presré odpovidala Senghorév
konceptu africkeého u#mi, podle kterého #h umglec vytvaet svoji identitu v souladu
se svym kulturnim prosdim, ale zarovese neuzavirati€i zapadnim vliam. | tato
koncepce v sabjiz obsahuje zarodkykulturni hybridity’.

Umélci Ecole de Dakabyly progzovani rezimem, jejich dilo se v3ak zardstalo
prednmétem kritiky pro naivni zpisob gijeti evropské tradice (etne estetiky
~primitivismu*) nebo byli kritizovani jako zastupcezimu a akademismuiés vesSkeré
vyhrady sehrala Skola vyznamnou roli v procesjinpani moderniho ugmi v Senegalu

a diky ni se v zemi objevili prvni profesionalni ¢glon

Panafricky kulturni festival — Alzir (1969)

Alzirsky Festival culturel panafricairbyl reakci na dakarsky festival z r. 1966 a
predstavoval myslenkovou alternativou k Senghorovietpa,négritude® V duchu
filozofie ,panafrikanismti se soudiedil na spojeni kultury subsaharské Afriky a
Severni Afriky. Zatimco dakarsky festival byl vymaou mezinarodh politickou
udalosti, v AlZiru se setkali zastupci osvobozegeokhnuti z iznych zemi Afriky,

které zatim neziskaly nezavisl3St.

Vedle toho dochazi také k posum vnimani tradiniho afrického uréni. Do 60. let
vychazeji knihy o tradnim africkém umnini, které vyvolavaji dojem, Ze uhecka
tvorba v Africe je zaleZitosti minulosti. Toto vrémi, se kterym se setkame jiz v dob
piedvaléné, vychazi z pozorovani Upadku tkadch civilizaci a objednavatel které
souvisi se zrmou Zivotniho stylu a nastem n&stské kultury, jak byla popséana vyse.

% Jednim z hlavnich organizatohlZirského festivalu byl Diagne — politicky oponedehghora

v Senegalu.

% predevsim z lusofonnich kolonii: Angoly a Guiney BisgjejichZ osvobozeneckym hnutim poskytoval
Alzir dlouhodobou podporu), zastoupen byl takégiincky ANC, apod.
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Teorie afrického um éni po 2. sv étové valce

Dilo Ulliho Beiera

.Nejlepsi ukazky afrického umi maji univerzalni platnost, protozZe toto &mhneni
alegorické ve smyslu, Ze kazdy znak arbi#arastupuje skryty vyznam, ktery jeka
se naudit. Je symbolické a obsahuje veSkerou nejednoms skuténych symbai,
které mohou vyvolat wiznych lidi ¢iznou reakci a umazji vice nez jeden platny
vyklad

Ulli Beier je autoremirady knih o modernim africkém wmi. Prvni z nichArt in
Nigeria®, pochazi zr. 1960, kdy byla smsn& unileckd scéna jeStv plenkach,
Pozdji syntetizuje své poznatky, ziskan€éhkem mnoha let pobytu v nigerijském
Oshogbu, v knizeContemporary Art in Africaye které kdy konstatuje velky rigst

umelecké tvorby nejenom v Nigeérii.

Beier sice svym zad#ienim na dila neSkolenych autopoméha ve vytv@ni
paralelni tradice ,primitivismu,” tykajici se vystavani sodasného afrického uni.
Na africké umini se vSak snazildjvat jako na kazdé jiné wmi“ a podrobovat ho
univerzalnim undleckym kritériim — naroku na formu, kompozici apod.

Jeho knihy jsou jednim z prvnichéslectvi o sotasném africkém ugmi. Velkym
piinosem je skutamost, Ze byl v zapadni Nigéririmo swdkem ungleckého vyvoje a
znal celouadu unglct osobré a dokazal tak interpretovat jejichit¢i motivace.

V jeho textech najdeme takié@du nazak, které ukazuji do jaké miry podléhal
evropskym myim o povaze primitivniho udmi. Fikladem niize byt jeho vyjateni, Ze
»,mnozi evropsti ugci maji blize k africkému spstupu k urgni neZz mnoho uétcu
v Africe, “ které nezbyté vyvolava otazku po tom, kdo rozhoduje o tom, cogedile
africké .

Beier kron¢ toho poukazuje na skut@ost, Ze o saiasném africkém usmi nelze
mluvit jako o jednotném pojmu, uiiei jsou velmi individualis#éti a maji schopnost
obohacovat nasSe vnimani, i po estetické strancde Dduvi o existencifady
nezavislych urdleckych center v celé Africe, které o gotasto newdi a na vztah

umelcu k evropské kultie, kterou jsou vSichni affii umélci do urité miry ovlivréni.

L Ulli BEIER: Contemporary Art in Africa, London / New York 186169.
2 Ulli BEIER: Art in Nigeria, London 1960.
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Vystavy ze sbirky Ulliho Beiera
Od konce 60.let prahla v Evrog fada vystav, na které byla prezentovana dila
z Beierovy sbirky. Vystavy byly gkopnickymi ¢iny na poli moderniho afrického
umeéni a jejich vliv na pozglSi formy vystavovani byl ziiay.
Vr. 1969 zorganizovaldCampden Arts Centre Londyrs® jednu z prvnich vystav
souwasného afrického udni v Evrog, kterd se snazilarpdstavit a zarowezanalyzovat
charakter afrického uéni, které nespada do kategorieamintradiniho.

VétSina unglcu, ktei zde byli gedstaveni, se v nasledujicich desetiletich stala

4

znamymi pojmy v oblasti s@éasného afrického wni, * s rekterymi z nich se

setkdvame je&tna velkych vystavach po r. 1989.

Na prelomu 60. a 70. let & také ¢eSti a slovensti @ané rkkolik prilezitosti setkat

se soudobou africkou produkci z Beierovy sbirky

Horizonte 79’

Vroce 1979 prokhla vramci 1. festivalu stovych kultur v Berlig vystava
Moderne Kunst aus Afrika: Horizonte % %tera byla zatim nejrozsahlej$im projektem
podobného charakteru v Evigp velikosti srovnatelnym s vystavou africké moderny
vr. 1966 v Dakaru. Organizdtodali pred obrazy Skolenych vytvarnik ze Skol
zalozenych v obdobi dekolonizaceegnost autentitejSint dilam, ktera je mozno
ozna&it jako ,naivni“ nebo ,popularni,”

Skoro polovina z vystavenych 40@Igochazela ze sbirky Ulliho Beiera. Najdeme
zde ot unelce z ateliéru v Nigerijském Oshogbu, soudobé kairanglce nebo
mozambického Valente Malangatanu. Vystava svym ¢kamim ohlaSuje zajem o
~popularni* africké unmdni, ktery byl piznainy pro ,postprimitivistickoti vinu zajmu o

Afriku na prelomu 80.-90. let minulého stoleti.

® Pod vedenim francouzské kuratorky Jacqueline @elanbritského kuratora Roberta Frye.

* Napt.: Mozambéan Valentin Malangatana, nigerijsti siei Ezo Egonu, Uche Okeke, Bruce
Onobrakpeya, Twins Seven Seven, jihtaié Gerard Sekoto a Sodney Kumatada dalSich.

®> Dv& vystavy probhly v letech 1967 a 1972 v Naprstkomuzeu v Praze, moderni africké &mhbylo
také prezentovano v r. 1969 na Bienale mladychatisla\.

® Moderne Kunst aus Afrika - Horizonte '79 (kat. tysBerlin 1979

" Na vysta¥ bylo shromaZzeho skoro 400 & od 47 unglci, z toho skoro polovina pochéazela ze sbirky
Ulliho Beiera.
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Pokra €ovani ,primitivismu*
»~Samotna skuténost, Ze se jednalo o ¢émi primitivnich lidi bez zaznamenané historie
je nyni winila jes¥ atraktivrgjgint."
Meyer Shapiro

V piedvaléné dolé byly na vystavach prezentovanyedevsim samotné africké
plastiky, které naly ptsobit esteticky. Vedle toho existovaly také etnfigk& expozice,
zarazujici jednotliva dila do fjslusného kulturniho kontextu. Postépse zéinaji
objevovat také vystavy, kde jsou africké plastikpnkontovany s evropskou
modernod. Tato tendence po 2. &wvé valce zesiluje, aby vyvrcholila jiz vicekrat
zminovanou vystavorimitivism in20th Century Art

Zarovei s tim se objevuje volani po syntéze obou vySe amyrh @istupi, vedouci
ke vzniku tzv. gtnoestetiky S obdobnym fistupem se setkdvame jiz v dile Roberta
Goldwatera, v obdobi 60. letech jsou pak jejimimdsi predevsim Michel Leiris (ten a

Jacqueline Delangé’

V r. 1967 probhla v p&izskémMusée de 'HommeystavaArts primitives dans des
ateliers des artist§Primitivni umeni v ateliérech uwici], o kterou se zaslouzil Jean
Laude.

Jeho prace zr. 1960a peinture francaise et I'art ,négreje zakladnim dilem o
modernim primitivismu, navazujicim naegvalénou knihu Roberta Goldwaterd,
Laude byle zarowe jednim z méla badatel kteri pripominali zékladni dlezZitost
teoretického dila Einsteinovajgulevsim jehdNegerplastik vydané v r. 1915*Tato
prace byla po dlouha desetileti ve francouzskérstigai prakticky zapomenuta, nebo
nebyl dostupny jeji francouzskygklad. Z podstu Jena Lauda se od 80. letirs
dilem Carla Einsteina systematicky zabyvat Liliheffre '3

Také druha zakladni prace africké teorie z r. 184&kovovolskusstvo negrgwbyla

pieloZena do francouzstiny az Jean-Louis Paudratét letech.

8 ManthiaDIAWARA : In Search of Africa, Cambridge Massachusettsnidom 1998, 192.

° Pokud pomineme lll. a IV. prazskou vystavu Skupigivarnych unlca, je teba zmimit

v mezinarodnim kontextu vystavu v MOMA v New Yorku. 1936.

%Michel LEIRIS / Jacqueline BLANGE: Afrigue noir. La création plastique, Paris 1967.

1 Jean IauDE: La peinture francaise et I'art ,négre*, #1969

12y/r. 1961 Laude o Einsteind\estetice afrického umi publikovaldlanek: Jean hUDE: L’esthétique
de Carl ENSTEIN: in Médiations, 3, 1961, Paris, 83-91.

3 MerrrELiliane: Carl Einstein: Ethnologie de I'art modermMarseille 1993, MrFFRELiliane: Carl
Einstein (1885 — 1940) Itinéraires d’'une pensésemnug Paris 2002, a dalsi.
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Africké um éni v mezidobi (70.- 80. léta)

Pti pohledu na Afriku 70.-80. let 20. stoleti jakodg kola historie, jez byla uvedena
do chodu o desetiletitide, zabrzdila nebo dokonce nabral&tay chod. NadSeni z
revoluwinich let 1957-60, kdy s&ada africkych zemi osvobodila z kolonialniho p@firu
bylo celkem rychle vystdano mén euforickym pohledem.

Samotna politicka nezavislost, o které mluvil Nkalma dalSi aféti statnici, se
ukazala pro vytvieni fungujicich statjako nepostéujici. Mnoho zemi se vydalo v 60.
letech na cestu opakovanych vojenskydievpati a olfanskych valek, k nimz se
v dalSich desetiletich jeSpridruzily zavazné ekonomické potize. Celkovou atréasf
nezlepsSila ani skut@ost, Ze v pibéhu 70. let ziskaly nezavislost portugalské kolonie.
VétSina z nich, ifada ostatnich zemi, se jegto dalSi desetileti bude zmitat ve viru
nekonenych olEanskych vélek. Optimismus prvnich let po nezavislogl vystiidan
»afropesimismem®

Podobny dojem by mohl vzniknutipzbéZném gehlédnuti seznamu publikaci a o
udalosti, spojenych s africkym @nmim. Vystavy, které v tomto obdobi pedity, byly
bud’ zan®teny na tradini africké ungni nebo vychazely z pojetmodernih6 afrického
umeéni u Ulliho Beiera. Teoretickd reflexe a Gvahy oicém ungni se vyzn&ovaly

z velkécasti pokrgovanim jiz objeveného.

CasopisAfrican Arts

RovnéZ ¢asopisAfrican Arts ktery byl od svého zaloZeni pémé progresivni, se
vénuje od konce 70. letipdevSim tradnimu uneéni. Od r. 1970 navic vychazi pouze
v anglting, coz zn&né omezuje jeho vliv ve frankofonnim preésdi. Vyvoj ¢asopisu
dolie odrazi stav soudobych diskuzi o téadlin africkém umini, jeho vztahu k
primitivismu a zm@sobu jeho vystavovani v etnografickych muzeich stimonialnim
obdobi v Evrop a ve Spojenych statech.
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Prom ény vnimani tradi €niho afrického um

Mytus o individualnim stylu
~Jeden kmen, jeden styl?*
Sidney Littlefield Kasfir

Ve 20.-30. letech se vetging katalogi a knih o africkém urmi objevovaly stéle
dokola ty samé nebo velmi podobnéegntty. Navzdory nazoru Epsteinovu se
teoretici té doby shoduji na tom, Ze africkésninje anonymni.

Ke zmené dochazi az v 50. letech, kdy britsky antropolamalec kmenového uni
William Fagg zorganizoval vystavdundred tribes, hundred stylekterd pedpokladéa
existenci spolného kmenového afhi. Priznainé je, Zetada antropolody v této doks
jiz védéla, Ze existuji individualni styly, ale vzhledemm&fungujici komunikace mezi
antropology a teoretiky uéni, se jejich zjidini obrazilo v knihach o africkém wmi az
o mnoho pozé&i. Marcel Griaule, ktery pobyval od 30. let opakovy u Dogori,
dokonce narazil u jejich etniku na existengkalika paralelnich styi.

V 60. letech dokazal Ralf Bohannan identifikovdt yyzkumu u Tivi v severni
Nigérii jednotlivé individualni styly, kmenovy styje zde abstrahovan z prace
jednotlivych unglci. Kmen ma spokné estetické normy a motivy, z hlediska
provedeni vSak vladne ztr&d volnost.. Prvni knihou o africkém @&m, ktera tuto

skute&nost zohleduje je az synteticka studie Franka Willeftftican Artz r. 1971.

Knihy o tradi énim africkém um éni

Jest v 50. letech ozrmije Marcel Griaule africké uémi pro Evropana ze
nepochopitelné, neldojeho znalosti jsou ve velké tei povrchnf®. V nasledujicich
letech vySlarada dalSich publikaci, které se zabyvatgdevsim africkym kmenovym
uménim a jeho taxonomii. Obdobi 60.-70. let neni dobmkavani novych poznatk
ale spiSe dobou syntetickych publikaci, které préca s patebnym odstupenyiti a
zpracovavaji materiadl shrom&ry behem gedchozich obdobi a svoji metodologickou
duslednosti vytvéeji odrazovy nistek pro nové fistupy.

14 Marcel QRIAULE: Folk Art of Black Africa, New York 1950, 16-17y:iWerner G.LON: Short History
of African Art, Londyn / New York 1984, 11
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Frank Willett
»Africké un@ni je teba posuzovat v ramci jeho vlastnich teritiin

V r. 1971vychéazi klasickd monografie o africkém &mhod Franka Willettafrican
Arts, ktera je prvnim komplexnim zpracovanim &mn na africkém kontinentu.
K napsani praceipnéla autora situace, kdy jako vysokosSkolsky profesedokazal
najit jednu souhrnnou praci, kterou by mohl dopiiravym studentm ke studiu. O
uriité nadiasovosti jeho knihy $dléi vysoce ceéna publikacel’art africain®®, ktera

~s oL

vySla vr. 1988 a na Willeta po faktografické st@re \&tSi ¢asti navazuje, jen jeho

vt s

badani posouva pekud filozofictejSim snérem.

Jan Vansina

.ve vSech kulturdch existuje peba formalniho vyjagbni hodnot progednictvim
metafory, ktera se obraci ke smysl zraku a hmatu. Vytvarné dnm ma prostedky,
které mu umoitji podobnych cil dosahnout®

Do 80. let pevliada tendence vnimat africké &mh ahistoricky. Kniha belgického
historika Jana Vansinyrt History in Africaz r. 1984 se zabyva teéinvyhradré
umeénim, které bylo vytvieno na africkém kontinefhipied r. 1900. Na tento material se
snazi poprvé ikledré aplikovat metody evropské wecké historie a vytudt tak
pottebné metodologické fedpoklady pro napsani historie émh celého afrického
kontinentu. Zakladnim pozadavkem autora je, aby a&ickém kontinentu zala psat
jako o celku, nebSahara nebyla nikdy v minulosti nepropustnéekpzkou a okma
smeéry se fes nicitily kulturni vlivy.

Mytus o nengnnosti afrického vytvarného umi pretrval velmi dlouho, Vansinova
prace je jedna z prvnich, které poukazuji na vinsgerych ungleckych projew i na
¢asovou ohrarenost vyskytu jinych.

Vansinova snaha neomezovat badani o africkégnuna oblast subsaharské Afriky,
byla vystavis poprvé realizovana v ramci londynského projeiftica95"’, do oblasti
sowasného afrického wni promitla v praxi az ip realizaci velkého vystavniho
projektuAfrica Remix® v letech 2004-06.

15 Jacques KRCHACHE/ Jean Louis RUDRAT / Lucien SEPHAN/ Francoise 80ULLIG-MARIN: L'art
africain, Paris 1988.

16 Jan \ANSINA: Art History in Africa, 1984 ...

17K vystaw byl vydan rozsahly katalog: TomHRIPS (ed.): Africa. The Art of the Continent (kat. vyst.
London / New York / Berlin 1999.

18 Simon Niami (ed.): Africa Remix (kat. vyst.), Paris 2005
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Recepce moderniho afrického uini v CSSR

V 80. letech vychazi rowz jedina¢eska monografie mapujici systematicky téadi
umeni afrického kontinentuAfrika od Josefa Kanderta Modernimu africkému uimi
je vénovanagast knihySafari za africkou kulturdl od Alois Wokouna. &koli kniha
piedstavuje z velk&asti autory, jejichz dilem se zabyval v 60. letddhi Beier,
nepochybnym osobnimiiposem autora je, Ze se navzdoryifmpvym podminkam,
pokusil stadou unglci navazat osobni kontakt a po Iéta si s nimi dogikov

SpFiznénost moderniho a kmenového um éni — ,Primitivismus” v
roce 1984

.Mnohem dilezitjSi nez jakékoli dom#é vymezeni pojmu ,primitivni“ jsou

afektivni vyznamy, které tento pojem nabude, l@lgpgjen se slovem ,umi“.“ 2*

Vyrok Roberta Goldwatera vyzniva v kontextu newlérsvystavy o Primitivismu

v uneni 20. stoleti,a kritickych projew, které po ni nasledovaly, jako nevyslySené
varovani.

Pokraujici diskuze o primitivismus byla zavrSeny roku849velkou vystavou
v Muzeu moderniho uémi v New Yorku, nazvano®rimitivism in 20th Century Art:
Affinities of the Modern and the TribfPrimitivismus v ungni 20. stoleti: Sfiznénost
moderniho a kmenového ni], kter4 pedstavovala souhrn dosavadniho vnimani
»primitivismd’ ve swtovém umgni. Vystava sestavala z mnozstvi moderni¢h d
(zastoupen byl n&p Picasso, Modigliani, Brancussi, Giacometti a QadStradénich
kmenovych dl, ktera si navzajem vizuarodpovidala.

Dila mimoevropskych usict byla vystavena zcela anonytnbez popisek, pouze
jako doklad estetickych forem aigobivosti. Abstraktni fistup k pojeti vystavy,
vychazel z viry, Zze moderni primitivismus zavisi na autonomni sifedo®tu” a Ze
muze byt v Uplnosti ukdzan za pomociste vizualnich pojm, jednoduSe konfrontaci
zamrné vybranych urieckych &%

Autori se odkazuji keédictvi Goldwatera, jehoz kniha je v anglicky miuwic
prostedi jedinou systematickou studii na téma primitivisv modernim urmni. Je
piiznané, Ze francouzskd studia Jeana Lauda zr. 1969lanefikdy vydana

v anglting, takZze byla ve Spojenych statech prakticky neznarnyatava je vnimana

19 JoseK ANDERT: Afrika, Praha 1984.

20K LiMA Vladimir / Kuica Vaclav / WokouN Alois: Safari za africkou kulturou, Praha 1983.

2L Judgment of Primitive Arts, in: Daniel PIEBUYCK: Tradition and Creativity in Tribal Art, Berkeley
1969.

22 RusIN William (ed.): ,Primitivism“ in 20th Century ArtNew York 1984, 15.
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jako pilezitost prezentovat poapstoleti Goldwaterovy mysSlenky na reprezentativnim
mnoZstvi materialu. Jednim zddivych dl vystavy byly Picassovivignonské slny,
které byly v doB napsani Goldwaterovy knihy obrazem t#meznamyrfr.

Po prolistovani t@kladné zpracované publikace, ktery k vystavySla, se nechce
uveiit, Ze se jedna pra¥godobré o jednu z nejkontroverzjsich vystav v historii 20.
stoleti. Otazkou je, coresre vinu negativni kritiky vyvolalo.

Kritika vystavy a jeji p Ficiny
»Vystava ukazuje zapadni egoismus sfejaspoutany jako ve staletich kolonialismu a
jeho nadvlady**

Thomas Ms Evilley

Do 80. let byl primitivismus vnimam jako v podstapozitivni jev, schopny
vdechnout novy Zivot zapadnimu &mi. Z této premisy také vychazeli atiteystavy,
aniz si uedomili, Ze Ziji v postmodernim &, vyzna&ujicim se relativismem hodnot a
odmitanim jednostranného eurocentrického pohledisBipem postkoloniélnich teorii
z&ina byt primitivismus vniman jako jeden z prajekolonialismu.“Primitivismus*
obnazuje zfisob jakym se naSe kulturni instituce vztahuji yminkulturam, a tak
odhaluje jeho etnocentrickou subjektivitu UmysiozSienou tak, aby zahrnula i tyto
kultury a objekty v nich.“pie dale Thomas Ms Evilléy, obdobr se k vystay
vyjadiuje také James Cliffortf.

Kritici vystavy shledali jako problematické igdevsSim formalistni uchopeni
kmenového urini a bezkontextovérpjiméani forem, které kuratonevzali v potaz.

Praw v reakci na tuto vystavu se @kolik autori objevuje nazor, Ze kipodnimu
Cist¢ estetickému vnimani primitivniho @m prispél i zpasob vystaveni &

v pavodnim paizskémMusée de Trocadérdde byla expozice do konce 20. let hédn

zanedband’

Kritiky vSak jiz swd¢i predevSim o tom, Ze se klima ve spolesti prongnilo a
vystava byla posledni kapkou, kteréefekla a vyvolala zasadni diskuzi o ijedt
promeny paradigmatu. Jako neudrzitelnd se jevitedpvSim polarni pozice ,my*

kontra ,,oni,“ na niz je primitivismus zaloZen.

% Do shirky Muzea moderniho @mi v New Yorku se obraz dostal aZ r. 1939.

24 CynthiaFREELAND: Art Theory - A Very Short Introduction, Oxford @8, 49.

% Thomas MEVILLEY — americky historik ugni, ktery jako dlouholetyifispivatel casopisu Artforum
udélal mnoho pro posun vnimani mimoevropskéhe@mnim

% James OFFORD: Predicament of Culture, Cambridge / London 19%%

*" Ibidem 137.
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VyvaZzergjsi pohled na §c poskytuje francouzsky antropolog Jean-Loup Ane&ell
ktery se snazi chapat vyznam slova ,primitivismusontextu postkoloniélni teorie a
kritiky, ktery obhajuje dobré umysly teorelikprimitivismu, kté¢i se ve svych dilech
snazili vytvait paralely mezi dily primitivnich twca a dily modernich ughci. O tom,
Ze byl primitivismus ve Spojenych statech staley Awdci mimo jiné skuténost, Ze o
sbirky mimoevropského umi v Metropolitnim muzeu v New Yorku avalo do r.
1991 oddleni primitivniho ungni®.

Z diskuzi kolem newyorské vystavy tak ugtaji gedpoklady pro nové zhodnoceni
afrického ungni v 90. letech. Jejichidledkem je také uspadani vystavMagiciens de

la terre vr. 1989, ktera ohlaSuje vystavni projekty postkidiniho obdobi. Vystava
vSak také ukéazala, o kolik je snazSi napsat erudmv&ritiku, nez najit alternativni

cestu k vystavovani mimoevropskéhodmin

28 AMSELLE Jean-Loup: L’art de la friche. Essai sur 'arfiedin contemporain, Paris 2005.
29 Pretrvani nazvu je bezesporsdictvim Roberta Goldwatera, ktery byl do své smrli973ieditelem
odcEleni a platil v oboru za velkou autoritu.
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Teorie afrického um éni po roce 1989

Obraz Afriky poslednich desetileti byva obvykl€eli v neradostnych barvéach.
Béhem 90. let prochazeltada africkych zemi neko&mou sérii obanskych valek.
Zkorumpované vlady, setrvalé véte konflikty, s nimi souvisejici hladomory,
epidemie a AIDS. Nista plna fistthovalai, ktefi nemaji stechu nad hlavou, kolonie
slumi, které vzdy znovu vyrostou poté, co je magisteth@ strhnout. To je negativni
obraz soudobé Afriky. Je jen logicke, Ze kohosiaug otazka;,Da se v Africe zit?"
Francouzsky kurator Simon Njamiho na ni odpovid@talogu posledni velké vystavy
Africa Remixnéasledovs: ,Pokud vim, tak Afrika nedrzi siovy rekord v relativnim
poctu sebevrazd. Pokud vim, tak na kontinentu, kdégba se kazdy den znovu

vynalézt, Zeny a muzi segha tan’i, maji se radi, rodi eti, ...".

Rok 1989 znamena také q@ek demontadZe posledniho nedemokratického rezimu
v Africe, jihoafrického ,apartheidu”. Jiz v roce 9@ prokhla v Muzeu moderniho
umeéni v Oxfordu vystavaArt from South Africajedina vystava jihoafrického umi
v dobs trvajiciho ekonomického bojkotuisi Jihoafrické republicé.

V r. 1994 se Jihoafrick& republika vydal&ele s Nelsonem Mandelou na skuieu
cestu k demokracii a budovani multikulturniRainbow Nation Rychle zapomenout
na mnoho desetiletjapartheidniho” rezimu se vSak ukazalo nemozZnéetRravajici
napiti mezi ¢ernou a bilou komunitou vedlo ke vznikiady silre politickych
vytvarnych @l.

Pocéatky postkolonialniho diskursu

S padem Berlinské zdi a rozpadem &skeho bloku vr. 1989 ipstava platit
roz&kleni swta na zapadni a vychodni blok. Zardvetim dochazi také ke stirani
rozdilu mezi metropolitnimi centry a ,kolonialni periferif, ktery vymezoval vztah
prvniho a tetiho seta® - v kontextu afrického usmi pak vztah mezi kmenovym
a modernim, pdpad sowasnym ungnim.

! Simon NiaMI : Chaos et métamorphose, in: Simomi (ed.): Africa Remix (kat. vyst.), Paris 2005,
15-25.

27 dnesniho pohledu je zajimava i skuiest, Zze prvni dalsi vystavou, na které bylo vek¥@ritanii
vystaveno uréni Jihoafrické republiky, byla letoSni vystava oafrickych unglct v londynské galerii
Haunch of Venison.

% Hall FosTER/ Rosalind KAuss/ Yves-Alain Bois/ Benjamin H. DBUCHLOH.: Art since 1900.
Modernism, Antimodernism, Postmodernism, LondonL2@&17.
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Nové usptadani swta, s p@evahou nadnarodniho Kkapitdlu a infotmiah
technologii, vSak f@dstavuje pro mnohé jednotlivce i spwlesti nahrazeni stavajicich
hranic jinymi omezenimi. K popisu a porozémhnove situaci byloreba vytvdit nové

pojmy.

Postkolonialni teorie

»Rodice mych prarodiz mych praprarodki byli prevychovani, ne zcela proti svéiy
prostednictvim politického, finamiho a vychovného vpadu britského imperialismu,
a ja jsem nyni svobodn&. Jsem tedy v pravém shayals postkolonialrif

Gayatri Spivak

Postkolonialni teorie se soitestli na vazby, svazujici evropskou kolonialni expanz
s modernou - kori®@é vyvazani z kolonialnich vazeb palegstavuje svobodu byt sdm
sebou ve vSengjim ¢lovék skut&ne je.

V pocatcich se teorie zabyvalareplevsim kolonialni historii Britského impéria,
¢emuz odpovida i skuteost, Ze jeji z&klady byly zformulovany wvapehu 80. let
na anglosaskych literarnich katedraclild2itou roli gitom sehrali pedevsim teoretici
indického mivodu — Homi Bhabha, Gayatri Spivak a dalsi.

Hlavnim divodem vzniku postkolonialni teorie byly obtize gedsnou interpretaci
dél vznikajicich v postkolonialnim kontextupraw v tomto smyslu jsou pouzivany také

k interpretaci sotasného afrického uni.

Diskurs nadvlady

Formalré vychazi postkolonialismus z poststrukturdini amglylualistické formy
kolonialniho diskursu, vémz zapad vytvid swvij vlastni obraz vladnouciho hegemona,
zatimco s druhym, jehoZ pojeti je obrazem ,jinéladé&orii primitivismu, je zachazeno
prostednictvim strategie manipulace a ovladani. S prvni formulgcidobnych
myslenek se setkavame v r. 1978 u kritika paldséins givodu Edwarda Saidaktery

oznauje orientalismus za kolonialndiskurz nadviady’

* Gayatri Chakravorty vak: Who Claims Alterity? (1976), in: CharlesaRRISON/ Paul WooD (ed.):

Art in Theory 1900-1990. An Anthology of Changirdehs, Cambridge Massachussets 1992, 1119-24 -
Gayatri Spivak se ve svém dile zabyw¥adevsim etnicitou a genderovou analyzou kolonialdilskursu,
ktera je ma byt protivahou ,eurocentrického” a nikéto zgisobu modernistického psani.

® Martin PSENKKA: Postkolonialismus a kanadské jetjnepublikovana disertai prace na Filozofické
fakulte Masarykovy univerzity), Brno 2006

® Edward Qup: Orientalism, in: Francis#ASCINA / JonathamdARRIS: Art in modern culture —

An Anthology of Critcal texts, Londyn / New York 22, 136-144

" Robert J. CYOUNG: Postcolonialism — An Historical Introduction, @xfl 2001, 383 — pojem diskurs je
zde pouzivan podle Michela Foucaulta
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Dulezitym zprostedkovatelem postkolonialni teorie se stala revierd Text
zaloZzena vr. 1987 v Londynumélcem pakistanskéhotipodu Rashidem Araeenem
s podtitulemCritical Perspectives on Contemporary Art and Cré{w niz vysla takeé

fada kritickych text zabyvajicich se s¢asnym africkym urgnim.

Hybridita

Bipolarni model s#ta je v postkolonialnim ¢ nahrazen modelem ot@rgjSim,
ktery umozuje nalezeni,treti cesty| spaivajici ve vytvdeni novych identit bez
ostrych kulturnich hranic, identihezi(anglicky ,in-between®) nebo identit na okraji,
tak jak o nich mluvi Homi Bhabha, které jsou rfegEji vyjadieny pra¢ maodni
predponou post*.? Kulturni a narodni identita je podle Bhabhy zalw@a narativnim
diskurzu. Tato identita je identitdoybridni® nachazejici se ve stadiu neustalémyn
a nabyvajici podvratného a osvobozujicinku, nebd je vyuzivana v boji proti
kulturni nadvlad zapadu zakotvené v binarnich opozicich kolonialism

Pojem kulturni hybridita® zaroves predstavuje rozgeéni kritiky modernistického
pojmu ,originality* o kritiku zapadniho pojmu ,kultni ¢istoty”, ktery se opakovan
objevil v diskuzich o africkém uéni.

S hybriditou se ve skutrosti setkdvdme mnohemiiee. Sieglinde LemK8
poukazuje na to, Ze model hybridity byl ve velk&emibsazen ¥ad reakci moderny,
kterda byla sama o sebvelmi bohata a rozmanita,ckoli byla pozdji zcela
ztotoziovana s obdobim kulturni kolonizace. Také pringjpxtapozice®, uzivany

surrealisty v revu®ocumentsma k hybridi¢ velmi blizko.

Africk&a hybridita

V Africe je téma hybridity na dennim faku, znéna od tradiniho stylu Zivota
k soudobému gstskému zde prahbla velmi rychle, skokem.iPtomto skoku Afrika
pieklenula, ¢ima Evropana, propastékolika staleti. Typické téma postkolonialni
historie: ,double culturé (dvoji kultura) je zde zastoupeno kulturnimi pdiami
a jednotlivec je kazdodenrvystavovan mnoha dilemah. V africkém prosedi byvaji

kulturni stety ¢asto velmi ostré: kazdodehirzde na sebe narazi kulturasstska a
vesnicka, kult pedki a zapadni naboZenstvi, svoboda jedincisysnost k rodinnému

® HomiBHABHA: Tam, kde pebyva kultura, in: Labyrint 9-10, 2001, 111-116ypdns: Homi BHABHA:
The Location of Culture, New York 1994,

° Bhabhiv piinos leZi pedevsim ve fepracovani fvodniho Bachtinova konceptinybridity*.

19 Sjeglinde IEMKE: Primitivist Modenism, in: JackitAM / Miriam DEUTCH (ed.): Primitivism and
Twentieth-century Art (A Documentary History), LAsigeles / London 2003, 409-415.
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klanu, apod. Tyto otazky se p&ksto objevuji v dilech posledni generace africkych

umglc.

Hledani tireti cesty

Podobr jako funguje ,feti text® v nazvu stejnojmennéhgasopisu Thirt Text,
piedstavuje pro s@asné africké uice hledani t/eti cesty — tzn. hledani alternativy
k obvyklym binarnim opozicimakademismena modernismem, tradicad asimilaci

folklorni minulosti a mezinarodnim stylem, apod.

Postmoderna nebo postkolonialismus
,Je ,post-, ve slow postkolonialni stejné jako ,post-, ve slépostmoderni?4*
Kwame Anthony Appiah

Odpowd na otadzku ghanského filozofa Kwame Anthonyho Abgia neni
jednozné&na. Globalni kapitalismus, ktery ovladl évv obdobi postkolonialnim,
respektive postmodernim, $ii na celém s#¢ stejnymi pravidly. S nim souvisejici
dominance mezinarodniho trhu sd&mim zasahuje rowi ve velké niie na africky
kontinent, v tomto ohledu se tedy situace ojmst-unelcu, prilis nelisi.

Cely problém je ale mnohem slagdi: v zavislosti na fortaptivodniho kolonialniho
rezimu se setkavame v Africe takéigmymi formami postkolonialisfy z nichz kazdy

se vyznauje jinymi kulturnimi kody.

S jinym postojem k postmodefise setkAme u kuratora nigerijskéhovgdu Okwui
Envezora®, ktery se snaZi na modelu africkychdle, Zijicich mimo struktury tradni
africké spolénosti (fedevsim ve velkych globalizovanyckstech zapadu), vypadat
se selhanim postmoderny, jejiz pluralitu vnima jpkahé zdani zastirajici jinou formu

totality nazot.

! Sidney LittlefieldK ASFIR: Contemporary African Art, London 1999, 14.

12 Kwame Anthoyn A&PiaH: The Postcolonial and the Postmodern, in: OBUBE / Okwui ENWEZOR
(ed.): Reading the Contemporary Aafrican Art frohe®ry to the Marketplace, London / Cambridge
Massachusetts 1999, 30-47.

13 Okwui ENWEZOR Between Worlds: Postmodernism and African Artistemaw hredy eWestern
Metropolis, in: Ibidem, 244-275.
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Vystavy afrického um éni v 90. letech

,Drive bylo nevyhodou pro jakékoli gnmi byt priliS Gzce spojené s‘grnymi®

kulturnimi zajmy, ale ke konci 90. let byléjap)telné,lfa dokonce maodni, bygrnym

un¢lcem, nebo ve svém dile zkoumegrnou® identitu:
Posledni desetileti 20. stoleti zaznamenalo vzhieki@ostkolonialni situaci ohromny

narist vystav afrického ugmi. V nasledujici kapitole budou zndfry jen ty

Mrivrw s

Magiciens de la terre

VystavalLes Magiciens de la terte [Kouzelnici zend], kter4 prokhla vr. 1989
v paizském Centre Pompidou, byla vysledkettyiletych giprav, terénni praci
nevyjimaje. Koncepci vystavy, kterou Jean HuberttMarytvoril pod vlivem navstvy
v atelieru André Bretona, kde wid dila mimoevropskych uthci konfrontovana
s tvorbou surrealigt byla zaloZzenou na vizualni konfrontadl &0 zapadnich ushct
a 50 umglci ze zemi ietiho s¥ta. Vystavena dila &a predstavovat individudlni
umeleckeé ¢iny, nikoli narodnost nebo etnickytipod unglci. Na vysta¥ se objevila
poprvé fada jmen, s nimiz se dodnegzk setkdvame na vystavach gasného
afrického undni.

Koncept vystavy byl reakci na kritiku primitivismuktera se rozpoutala
po newyorské vystavz r. 1984. Z toho itvodu Martin vybral pro svoji vystavu dila
sowasnych umslct, jejichz podobnost nebyla danafimpou inspiraci, ale snad
skute&nych ,spfizrenint'.

Pro kritiky ovSem zaSla vystavails daleko v nekritickém ifijeti nezpadniho

umeni a jeho zvlastnimagické nebo ritudlni* povahy.

Novy ,primitivismus*

Jean Pigozzi se poprvé setkal s mimoevropskyméninm na p#izské vystaw
Les Magiciens de la teryekterou byl tak okouzlen, ze ¢htskoupit skoro vSechna
vystavena dila. Kratce poté se spojit s André Magmi, ktery mu pomohl vyt
jednu z nej¥tSich sbirek saiasného afrického wni, zangrenou spiSe na ,exoticka”
dila. Pigozzi plati za jednoho z nejryzejSich pokvateli ,primitivistické tradice
tvrdicich, Ze urdecké Skoleni ma na africké ghoe zntujici vliv, takze s dily

14 Richard JPoweLL: Black Art — A Cultural History, Londyn / New York997, 228
> MARTIN Jean Hubert (ed.): Magiciens de la Terre (kat..yyBaris 1989.
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Skolenych vytvarnik se v jeho shirce téth nesetkdmé®. Jeho sbirka i vystavy z ni

vychazejict’ se staly Bhem let tetemiady kritik.

Africa Explores

Prvni formulaci stavu udéteckého tvéeni v Africe ve 20. stoleti byla vystavdrica
Explores®, kterou usptadala v r. 1991 v New Yorku Susan VodeKoncepce vystavy
byla jas® vyslovenou vyhradoui¢i vystaw Magiciens da la Terre byla manifestaci
systematického, spiSe etnograficky zalozenélistypu. Vystava byla roztena
do tematickych okruly odrazejicich kontext, vmz dilo vznika a row¥ povahu
objednavatele. Kritika vSak povaZzovala tyto katégaa zastaralé, zobrazujici Afriku
v ramci tradénich binarnich opoziafricky — evropsky, #stsky — venkovsky, tradi —

sowasnyapod.

Vstup africkych zemi na Benatské bienale

V témze roce, kdy probihalo v Benatkach prvni biendapadla italska armada Etiopii.
Kolonizatni pokus v r. 1895 skaéi neusgchem, Benéatské biendle bylo vSak, diky
svému kulturnimu vlivu a dominantni modernistick&ategii, jes¥ dlouho poté
vnimano jako jeden z nastiiokolonialni moci. Prvni africké objekty byly v Bekach

vystaveny jiz v r. 1921, v deétprobihajici pegrofilie.

Po r. 1989 dochazi wistupu organizatdr biendle ke zrnam, které je mozné
S ukitou mirou nadsazky ozt jako posun od modernistické faze organizacezk fa
postmoderniMezi vystavujicimi se po r. 1990 &aaji ve ¥tSi mie objevovat Zeny,
poprvé v historii jsou fizvany k (Easti také skteré zend subsaharské Afriks’

V roce 1993 rozhodl ushecky feditel bienale Achille Bonito Oliva, Ze bienéle
nebude nadéle pouhymighledem urélecké tvorby jednotlivych néardg ale bude
vénovano centralnimu tématwkylturniho nomadismu“— jednomu z dominantnich

témat postmoderni (respektive postkolonialni) &ori

'8 Olabisi SLVA : Africa95 — Cultural colonialism or cultural celalion, str. 16, in Katy Deepwell (ed.):
Art Criticism in Africa. London 1997

7 Big City — Serpentine Gallery, London 1995.

18 Susan \WGEL / ImaEMBONG: Africa Explores: 20th Century African Art (katyst.), New York 1991
19 Susan Vogel - zakladatelka a tehd#gsiitelka Center for African Arts v New Yorku.

201990 — Nigérie a Zimbabwe, 1993 — Senegal i€4tslonoviny a Jihoafricka republika.
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K africké prezentaci zr. 1993 existuje katalog,e kdede Thomas McEvilley
rozhovory s uréici o jejich pohledu na evropskou kulturutor, ktery proslul kritikou
vystavy v r. 1984, byl v tomtoifpadt kritizovan, Ze mu chybi odstup a vnimadire
pouze jako objekty kuriozniho zajmu, ne jako &olivné.Zajimava je pedevsim jeho
dal$i st&* vniz se objevuje analyza mocenskych ambic biemélprvni pokus
o periodizaci afrického uémi.

V roce 1995 hlavni kurator bienéléast Africani zamitl s poukazem na to, Ze jejich
tvorba je jind nez evropska. S velkymi expozicernického ungni se tak mohou

navseévnici v Benatkach setkat az odgatku nového tisicileti.

africa ,95"
Londynskéa vystavafrica. The Art of a Continefft [Afrika. Uméni kontinentu.] byla
zatim nejétsi vystavou tradniho afrického uréni, zarové vsak také prvni vystavou,
kde bylo vystaveno uémi z celého afrického kontinentu - mezi vice ng@ 8bjekty se
objevilo vSe od nejstarSich projewivilizace (sekera z Olduvaie — 1.6 milionu let
pi.n.l.) po tradéni kmenové urni z p&atku 20. stoleti. # jeji pripraw nebylo brano
v Gvahu jen hledisko etnografické nebo historickls jednotliva dila byla vybrana
a vystavena tak, aby vynikla jejich esteticka hdadno

Soutasti projektuafrika ,95* byla také vystav&even Stories About Modern Art in
Africa®® [Sedm pibhi o modernim africkém ueni] ve Whitechapel Gallery’
Clémentine Deliss se nesnazila o zmapovandniroelého kontinentu, svou koncepci
navazala na pojeti Ulliho Beyera (i londynskou ayst zr. 196 a vybrala pro
vystavu sedm oblasti, které se od 60. let v Affizesazovaly nejvic& Narozdil
od Beiera vSak dala prostor africkym kuratar kteri byli ¢asto jako urdlci svedky

pavodnich modernistickych hnuti v Africe.

I Thomas MEVILLEY : Fusion: Hot or Cold? GUIBE / ENWEZOR (pozn.10)300-319-.

?2\/e Velké Britanii doposud prehlo, pouze #kolik vystav sodasného afrického umi, z toho d¢
nejvyznamsijSi - Art from South Africa v r. 1990 v Museum ofddern Art v Oxfordu a Africa Explores
r. 1993-94 v Liverpoolu — mimo Londyn.

23 Clémentine BLISS(ed.): Seven Stories About Modern Art in Africa f(kayst.), London 1995.

24\ pormrng komornim prostoru Whitechapel Gallery bylosstmano velké mnoZstvisbod vice nez 50
umelci. Vystava, kterd ma jinak velmi dishzpracovany katalog, diky tomu vy#m dost rozpéité.

% Londynskéa vystava,ipvaZr z Beierovych shirek byla prvni vystavou sasného afrického umi

v Briténii.
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Vystavni projekty na africkém kontinentu

Kolem poloviny 90. let s¢asto mluvi o vzniku samostatn&uratorské kulturs;®’
kterd souvisi také s postupnymiesiim biendle jako kultugpolitické udalosti
do riznych oblasti sita.

Tradicemezinarodnich festivalcernoSského uemi v Dakaru skogila v 70. letech,
vysledkem dlouhé snahy o obnovu pravidelny¢bhpdek byl prvni rénik bienale
Dak’Art v r. 1992, na ktery navazala dodriesla dalSich ighlidek. Jedna se o jediné
bienale, jehoZz organizace fest¢ africka, coZz s seboutipasi pravideld problémy
v podolg chaotické organizace, nejasné kuratorské koncapoedostatku finamich
zdroji. Udrzeni tradice vSak dokazuje, Ze kulturni obnaesre jde ruku v ruce
s obnovou politickou a hospag&ou, i kdyZz uz zdaleka neni tolik genjako v letech

Senghorovy kulturni politiky.

Specifickou pozici zastava v rdmci diskuze ocsmmém africkém uemi Jihoafricka
republika, ktera je jednou z nemnoha africkych zéteirda mé celkem stabilni strukturu
umeleckych instituci a Skol, i kritiky, y/je v sodasné dob vétSina z nich ovladana
bilymi kuratory a kritiky, kt& secasto snazi udrzovaerné unglce v ramci jakéhosi
ramce ,primitivistického" pojeti. V letech 1995 ®97 prokhla potradé dvé bienale
v Johannesburgu, ktera odhalila klady i zapory mhigftvarné scény.

PredevSim II. bienale vr. 1997, které se svym roesahblizilo podobnym
mezinarodnim fehlidkam, bylo sila spjato s postapartheidni realitou Jihoafrické
republiky a se snahou po politické prezentaci sdoéoJihoafrické republiky. Hlavni
téma pehlidky?® Obchodni cesty: Historie a zeépis, ukazovalo na zaujeti hybriditou,
kulturnim miSenim a dalSimi tématy globalizace. tdya zcela ovladla nova média:
videoinstalace, potace ¢i neokonceptualni dila z celéhosta.

Prehlidla byla kritizovana za odcizeni konceptu wsgtgihoafrickému kontextu,
a to jak po strance tématicke, tak po strance vgé&/éormy. Na vystav navic chyily
vyswetlujici komentée, coz jic¢inilo pro kéZného jihoafrického atana nesrozumitelnou.
Ani zahranéni navsévnost nebyla, vzhledem k p@&mmé vysoké kriminali¢ v misg

konani bienale, ili§ vysok&?®

%6 Nigérii, Etiopii, Stdan, Senegal, Jizni Afriku, iea Ugandu.

27 Michael BRENSON Curator's Moment, in: Art Journal, Vol. 57, 1998.

8 Hlavnim kuratorem Il. Johannesburského bienalel®97 byl Okwui Enwezor.

% petra BDLASOVA: Sowasné jihoafrické ugmi jako zrcadlo doby, in:DERKA Pavel (ed.): Afrika:
dvojznané jaro 1994 (sbornik konference), Praha 2004.023-1
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Teoreticka reflexe afrického um éni v 90. letech

,C0 budeme dlat se sodasnym africkym uemim? .. Je celkem jisté, Z#ada lidi
doufa, Ze se ho zbavime, poddlgko kdyz si dé které vi, Zze se v korm ukryva
straSidlo, da pes hlavu progradlo a utSuje se pedstavou, Ze co neni ¥idneexistuje
...Ale vzhledem ke tigosti vlastni africkému ueni, se ho jen tak nezbavini&

Paizska vystavd.es magiciens de la tereer. 1989 vyvolala péebu novych diskuzi
0 povaze satasneho afrického uni. Prostor k teoretické reflexi poskytlo v 90 el
piedevsim skolik ¢asopis. CasopisAfrican Arts ktery se Bhem posledniho desetileti
zaneioval spiSe konzervati¢ma tradéni africké ungni, reaguje na zému nastolenou
parizskou vystavou tést okamzit.

VySe uvedeny citat pochaziignového uvodniku z r. 1990, kdy se pod vedenim
editora Johna Poveye &naji véasopise oft objevovat teoretické texty o stasném
africkém unéni, v pibéhu 90. let zde pak vych&#da dileZitych kritik.

Na dlouhodobou absenci francouzskéhsopisu o africkém uéni reaguje v r. 1991
Simon Njami a z&na vydavatétvrtletni dvojjazgny (anglicko-francouzsky§asopis
Revue Noirg zamsiujici se, spiSe neZ na kritické hodnoceni africkéhmosnti,
na kvalitu reprodukci a na wheckou kvalitu samotnych tekt Vysledkem dlouholeté
edicni ¢innosti bylo vydaniAn Anthology of African Art: The Twentieth Century
[Antologie afrického urni. Dvacaté stoletff Kniha vsak neni, podobnjako
monotematick&islacasopisu, pokusem o ucelenou koncepci africkéhénijnale spise
souhrnem es@&j pojednavajicich o jednotlivych wheckych regionech a autorech v

nich zastoupenych.

30 African Arts, October 1990,1, in: Susa®EL/ ImaEMBONG: Africa Explores: 20th Century African
Art (kat. vyst.), New York 1991, 3

31 http://www.revuenoire.com/en/index.phgasopis je veden Jean-Loup Pivinem, posledni akyuadie
vSak pochazi z r. 2005.
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NKA

DileZity posun pedstavuje fedevsim zaloZeni revue NKR& kterd se specializuje
na analytické texty o séasném africkém udmi a jejiz teoreticka linie je v ostrém
rozporu sneo-primitivistickymia neo-exotickymieoriemi, které se objevily na §dtku
90. let, gfedevsim v souvislosti s vystavéidrica Explores

Nazev ¢asopisu, ktery zaloZil r. 1994 nigerijsky kritik kaurator Okwui Enwezor
(spolu s Salahem Hassanem a Olu Oguiene odvozen z jorubského slovakg:,
které lze pelozit jakouneni, kreativitunebotwvirci vyraz Cilemcasopisu je zviditelnit
nejmladsSi generaci africkych @hod, véetnd unglca Zijicich v diaspeée a teoreticky
hodnotit nova hnuti na africkém kontinentNajdeme zde rowZ kritické recenze
Vv&tSiny vystav sotasného afrického uwni po r. 1995°

Redakni radacasopisu je sloZzenargdevsim z teoretik afrického fivodu Zijicich
mimo africky kontinent. Tato skuieost se fenasi i do teoretického diskursu,
tykajiciho secasto hybridnf povahy africké tvorby.Casopis se row¥ vyrazr
zaslouzil o zasazeni postkolonialnich teorii dé&uli® o sotasném urni.

Londyn

V roce 1994 byl zaloZzen v Lond§ninstitut InIVA (Institute of International Visual
Arts),*® jeho? cilem je pdani vystav a teoreticka reflexe mimoevropskydvamnych
projeui.

O dva roky pozdi, v ndvaznosti na londynsky projektfrica 95 zorganizovala
mezinarodni asociace kuraiora kritiki AICA konferenci o umnilecké Kkritice
na africkém kontinentért Criticism and Africa’’ zameétenou na anglicky mluvici zem
afrického kontinentu: Nigérii, Zimbabwe a Jihoafoa republiku. Jednim zidledka
konference bylo zalozeni narodnich komisi AICA vagirénych africkych zemich.

Bez zajimavosti neni ani sbornikigpivkta konference, ktery je prvni knihou

zpracovavajici historii i s@asny stav uileckeé kritiky na africkém kontinentu.

%2 Jean Loup RIN / N'GonéFALL : An Anthology of African Art: The Twentieth CengyrP&iZ / New
York, 2001 / 2002.

33 NKA — Journal of Contemporary African Art, vychgeéinou za fil roku v New Yorku pod patronaci
Cornell University. — vice vizhattp://www.nkajournal.org/

3 Salah Hassan — teoretik studanskéinopu, profesor afrického umi a kultury na newyorské Cornell
University, Ollu Oguibe (*1962) — historik uni a unélec nigerijského fivodu, pisobici na univerzit

v Connecticutu.

% Tématu se souhrnvénuje redevsim posledni dwidglo revue 22/23, vydané na podzim r. 2008 —
,1he 21st Century and the Mega Shows a Curatorsétable”.

% Gilane TawADROS (ed.): Changing States: Contemporary Art and lileas Era of Globalisation,
Londyn 2004 — sbornik k 10. vytoexistence institutu InIVA.

3" Katy DEEPWELL (ed.): Art Criticism in Africa, London 1997
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V 90. letech se mohlo z& zdat, Ze byicernym unglcem je konéné legitimni,

za uritych okolnosti dokoncerfjfemné zalezitost.

Souhrnné prace konce 90. let

Ke konci 90. let vychazigkolik publikaci, které zavrSuji obnoveny zajem acké
umeni vtomto desetileti. Prvnim pokusem o systemétidpracovani moderniho
a sogasného umrni na africkém kontineat (od 50. let 20. stoleti), dafpjicim
klasickou studii o starSim africkém &m od Franka Willetta ze 70. let, je monografie
Sidney Littlefield KasfirContemporary African Artvydana r. 1999. #ied obvyklym
geografickym rozélenim afrického urni dava autorkaiednost jednotlivym Gvaham
0 vyvoji novych umdleckych zani: postkolonialnimu urni a vnimani narodni identity
umglcd, patronaci a jinych formach zpréstikovani unsni, vlivu globalizace apotf

Krome toho vychazi koncem 90. letkolik sborniki teoretickych text o sodasném
africkém un#ni®® Nejrozsahlej$im z nich jReading the Contemporary: African Art
from Theory to the Marketplacfinterpretace satasného urni: Africké uneni
od teorie po trzi&,*° vydany v roce 1999 institutem InIVA. Antologie @lbsije texty,
publikované v 90. letech &asopisech African Arts, Third Text, NKA nebo

ve vystavnich katalozich.

Vystavni projekty od roku 2000

Rok 2000 pines| konénou odpo¥d na otazku Felixe Fénéona z r. 192®o vice
nez devadesati letech od prvni zminky Guillauma Ilpora se, diky aktivit
francouzského prezidenta Chiraca a antropologa heefre, tradini africké ungni
kone&n¢ dotkalo vystaveni v Louvru.

Prelom stoleti pedstavuje také dalSi posun v teoretickém vnimaidka&ho unéni,

spojeny se snahou o vyra&si zaazeni sotasného afrického wni do mezinarodnich

¥ Sidney Littlefieldk ASFIR: Contemporary African Art, London 1999, 8

39 Napriklad: Nkiru Nzeewu (ed.): Issues in Contemporary African Art, New Kd998. Karin BRBER
(eD.): Readings in African Popular Culture, London 798pod.

0 0Olu OcuIBE / Okwui BENWEZOR (ed.): Reading the Contemporary Aafrican Art fréheory to the
Marketplace, London / Cambridge Massachusetts 1999

“1 Félix Féneon (ed.) ,Will Arts from Remote places hdmitted to the Louvre?*, inLEm Jack /
DeuTcH Miriam (ed.): Primitivism and Twentieth-century tAYA Documentary History), Los Angeles /
Londyn 2003, 148-166.
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umeéleckych struktur a s nastupem nové generacélaiima teoretik, ale gedevsim

mezinarods ¢innych kuratoi.*?

Okwui Enwezor

NejvyrazrjSi osobnosti africké kuratorské scény, nastupkgtEm poloviny 90. let,
je nigerijsky kurator Okwui Enwezor. Jeho vystapndjekt The Short CenturjKréatkeé
stoleti], s podtitulemindependence and Liberation Movements in Africa5194"
[Hnuti za osvobozeni a nezavislost v Africe 1945%84rocestoval v letech 2001-02
fadu s¥tovych nest. Cilem vystavy bylo fiedstavit historii moderniho afrického
umeni, zrozeného v kontextu hnuti za nezaviéfostazev vystavy se vztahuje k vyroku
prezidenta Nkrumaha, ktery prohlasil druhou polavstoleti za africkou. Enwezor
chtsl ukazat na fikladu fady ungleckych odetvi®® razné formy africké modernity,
které mohou pspét k pochopenitiznych ,postkolonialisr.”

Vystava byla, pes zajimavou koncepci, kritizovangedevSim za to, Zeét8ina
vystavujicich urdlcti opét pochazela pouze ze subsaharské Afriky. Navic tnde,
na ukor undlct z doby hnuti za nezavislostigplstavena iigdevSim posledni generace
africkych untlcq, ktera vstoupila na mezinarodni &leckou scénu v 90. letech (Yinka
Shonibaré® [18], Kendel Geers, apod.).

V roce 2002 byl Okwui Enwezor hlavnim kuratorem Dolenty 11 v Kasselu,
na kterou navazovalodkolik setkani teoretik a kuratod, jejichz vysledkem byldada
sbornila*’ zabyvajicich se postkolonialnimi tématy. ParadoXemZe oba uvedené
projekty, navrzen€&ernym Africanem, byly kritizovany za néast Zzen, homosexual
a dalSich minoritnich skupin. DalSim bodem kritikgta vizualni nefitazlivost vystavy,
coZ je opt vytka, se kterou se v minulosti setkaméady modernistickych vystav.
Podle jihoafrické teoratky Sue Williamsonové si viak wiai mohou dovolit pouzivat
pii vyjadrovani svych nadzérnaprostou oteenost, obzvlagtpokud se zabyvaji tématy,

ktera odpor vzbuzuiji.

2 Sem paf predevsim OluOguibe, Okwui Enwezor, Salah Hassard.afamla z nich byla ibézng
spojena gasopisem NKA, pozdj také scinnosti Forum for African Arts. 8lankyfady z nich se
setkdvame jiz v 90. letech¢asopise African Arts, revue NKA a jinde.

3 Okwui ENWEZOR (ed.): The Short Century: Independence & Liberattovements in Africa 1945-
1999 (kat. vyst.), Londyn / New York 2001.

44(1945-1994) — od konce 2.&wvé valky do prvnich svobodnych voleb v Jihoaféickpublice.

%> Nap.: kinematografie, divadlo, literatura nebo arckiitea - vystavu doprovodil velmi kvalitni katalog
S mnozstvim textového a dokumentarniho materialu.

4" Democracy Unrealized (March 15 — April 23, 20@jperiments with Truth: Transitional Justice and
the Processes of Truth and Reconciliation (New D&y 7 — 20),atd.
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Zalozeni ,Fora pro africké uméni“ (2000)

Okwui Enwezor byl zapojen také do dalSi aktivityerbu gedstavovalo zaloZeni
Forum For African ArtdFéra pro africké urni]*® v r. 2000, sdruZujicihtadu unglca,
kuratort a teoretiki i nékolik zastupd un€leckych instituci. Cilem sdruzeni bylo posilit
Gcast africkych urdlct na velkych mezinarodnich ighlidkach umini, jako je
Dokumenta v Kasselu nebo Benatské bienale, kdeédzatticka zers kromeé Egypta
nema vlastni narodni pavilon. Férum prosazovalégakeloafrické prezentace &mi,
dnes uz je vSak situace pnd jina a ozyvaji se prvni hlasy, Ze by jednotlafédcké

zems mely zatit vystavovat samostatit®

Jiz vr. 2001 bylo forum vyzvano, abyiipravilo expozici pro 49. bienale
v Benatkach. Vysledkem byla vystagaithentic/ExcentricpripravenaOlu Oguibem a
Salahem Hassanem, zé&m®na na konceptualni tendence véammém africkém usmi.

O dva roky pozéi, v roce 2003 zde iedstavilo v ramci hlavni vystavy v Arsenale
projekt Fault Lines: Contemporary African Art and Shiftihgndscape[Geologickée
zlomy: Sodasné africké ugmi a prongny krajiny]. Za kuratorku projektu byla vybrana
Gilane Tawadros, tehdej§editelka institutu InIVA v Londy®, kter4 se rozhodla
postavit vystavu na geologické paralelélomy zemské iy nebo naruSeni geologické
vrstvy mohou fedstavovat posun vyznamu nebo dokonce blizici teesticiu, ale
rovnez se podileji na vzniku nové krajithy. Jeji projekt se za#il na sowasné uniice
z Afriky i z diaspory, kt& ve svém dile akcentuji podobn&lgmy, které byly
vylomeny do hmoty naSeho &a v disledku kolonialismu, postkolonialismu,
globalizace a migrace a pomahaji nam formovatasnou globalni i mistni zkuSenost.
Projekt misobil velmi slibré, obsazen byl vSak z velk&sti dily slabSimi nebo jiz
mnohokrat vidnymi.>*

| tato iniciativa je, navzdory viditelnym vysledi, do jisté miry zpochytovana,
neba’ i ona prezentuje do z&tx@é miry pohled odjinud. Pouze 3 zedéni vyboru Ziji

na africkém kontinentu, zbytku chybi kontakt s@fau realitou.

“8 F6rum bylo zaloZeno z iniciativy newyorského umiitmiho profesor sudanskéhayodu Salaha
Hassana, k jehdlenim pati nagiklad urrgélci Olu Oguibeho, El Anatsuiho, Ibrahima El Salahih
kuratai Okwui Enwezor a Tumelo Mosaka nebo dlouholetditelka SANG (South African National
Gallery) Marylin Martin.

9 Marylin MARTIN: Open Letter to Salah Hassan (ze dne 17.10.2006),
http://www.asai.co.za/forum.php?id=42, vyhledanal12009.

%0 Gilane TawADROS: Fault Lines: Contemporary African Art and Shiflihandscapes

- http://universes-in-universe.de/car/venezia/biefsbM-lines/english.htm, vyhledano 20.8.2008
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V roce 2007 byla organizace Afrického pavilonu sémale séena na zaklad
oteweného vybru Fernando Alvimu a Simonu Njamimu, forma sdeti jeji vysledek
vzbudily mezicleny fora zn&ny nesouhlas.

Vitézny projekt byl vybran v navaznosti na 1. trienaleuand, které probhlo

v r. 2002, tedy v roce ukdani série otanskych valek a koktaé konsolidace politické
situace v Angole. Dila pro expozici, nazvar@ueck List Luanda Pogyla vybrana
vyluéné ze sbirky Sindika Dokola, coZguistavovalo jednak nevyvazeny ¥yb
exponal a vystavenfady starSich &, za problematické bylo povazovaniegevsim

ptedpokladané spojeni rodiny s problematickymi bankmv transakcemi v Kinshase.

Vystava Africa Remix

»Kazdy objekt, ktery podrobujeme analyze&dstavuje kZovatku mnoha ulilpohledu,
které sicasto protieci, neba odrézeji rizné vrstvy identity, kulturni a nidbozenské
miseni, se kterych sestava historie africkych naroktera je sama ibsledkem
kulturnich vyrdn s Evropou a ébictvim newislitelnych dluki kolonialismu.”

Marie-Laure Bernadec

Zatim nejetsi vystavou satasného afrického wni byla Africa Remix® ktera se
v prabéhu & let (2004-07) pedstavila v ekolika evropskych i mimoevropskych
muzeich®* Za vystavou stal mezinarodni kuratorsky tym, &mia se se$laada
osobnosti, které od r. 198%igxly ke zviditelrtni sowasného afrického uni
v zapadnim sité. Prikladem nmiize byt Simon Njami, kamerunsky kurator zijici wia
a byvaly Séfredaktotasopisu Revue Noire. Jednim z kuratéwyl také Jean-Hubert
Martin, ktery byl hlavnim organizatorentgbomové pé&zské vystavy v r. 1989, od niz
mela Africa Remixdost€ny odstup, ktery umoznitast&éné zhodnoceni teoretického
i skute&éného vyvoje.

Cilem vystavy bylo ukazat seéasny stav afrického uni, nikoli jeho vyvoj. Proto
vystava sestavala pouze & dvytvoienych khem poslednich 10 let. Jednalo se
o historicky prvni vystavu, na které byla prezedtws unglecka dila ze vSechiasti

kontinentu - ¥etnd dél bilych untlct, bez nichz by byla v séasné dob nagiklad

*! Gilane TAwADROS / Sarah GMPBELL (ed.): Fault Lines: Contemporary African Art antifSng
Landscapes, London 2003 — nejsjit strankou projektu byl uvedeny katalog, ktergety InIVA.

%2 Art and Corruption in Venice, in: Artnet News, 22007 (vyhledano dne 10.1.20009)
http://www.artnet.com/magazineus/news/artnetnewsttmews2-23-07.asp

*3 Simon NiAmI (ed.): Africa Remix (kat. vyst.), Paris 2005.

* Kunstpalast - Diisseldorf, London Hayward Gall&gris - Centre Pompidou; Tokio a Johannesburg.
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prezentace jihoafrického wmi zcela nemyslitelna. Navic organizatoerozliSovali
mezi unglci tvoricimi piimo v Africe a v diasp@, mezi samouky a absolventy
akademii. Podolinjako velké kulturni festivaly 60. let, nebyla vaga Africa Remix
pouze prezentaci vytvarného &mh ale n¢la bohaty doprovodny program. Projev
jako je hudba, film nebo divadlo bylkkmovan velky prostor také v teoretick@sti

katalogu.

MysSlenkova koncepce

Jednou ze zakladnich otazek vystavgo,je Afrika?"“se vracime k Gvodnimu citatu
a nemoznosti jednotného vymezeni. Vystava ukézelgasné africké ugmni jako
bohatou mozaiku individudlnich figtupi - postmodernich, postkoloniélnich
a hybridnich - a mnoha vytvarnych médii, kteréckti uneni ve velké &i adoptovalo
ze zapadu.

Simon Njami navazal na periodizaci africkéhoéminz pa@atku 90. let. Pro identitu
africkych unglct v obdobi po dekolonizaci byly podl¢jrlilezité ¥i okamZziky - navrat
k pavodnim zdroim kultury a potvrzeni africké specifikyeld(ktery poslouzil &sns
po dekolonizaci jako symbolické osvobozeni), vybrddezavislosti ughce na etniku,
kulture nebo nérodnosti a kofre vyzralost, kdy zé&ina byt undlec v postkolonialnim

pojeti Gayatri Spivak skute¢ sam sebou.

Kdo je tedy sowasny africky umélec?

Od doby, kdy africké usmi vstoupilo do s§tového powdomi, vyrostla nova
generace umicu, kterym neini problém se zapojit do mezinarodnich dmekych
struktur. Nekteri z ©€chto unglct se zw@ashuji mezinarodnich vystav po celémegy
jini cestuji a bydli $tdaw v Africe a na jinych kontinentech.&t8ina z &chto unglct
piijala za svétadu technik BZnych v zapadnim uéni, jejichz prosiednictvim
Zzpracovavaji téemata séasné postkolonialni Afriky. Zpravidla u nich nerajoe ténst

Zadné stopy po vlivech traghiiho kmenového ugmi.
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... to be continued

V roce 2007 se se$la u kulatého stolu k diskada kuratak. *° Tato diskuze byla
prvnim pokusem o zhodnoceniimosu velkych vystav z 90. let a zgadku stoleti pro
teorii a praxi afrického ugmi. Vzhledem k tomu, Ze patkem 90. let neexistovalo
témet Zadné posdomi o sodasném africkém udémi, nemize byt pochyb o tom, Ze tyto
vystavy byly (ffesiadu problénm) bezespornymijnosem. Vedle toho se vSakéaeji
stale vice objevovat nazory, Ze nastas$ rozbit koncepci prezentace celého afrického
kontinentu, ktera se beztak neukéazala bitigpfunkeni. Ze nastaléas zansfit se
na jednotlivé zer v kontextu jejich vlastni specifické historie,boena jednotliva

hnuti a vratit se tak k ditkn africké mozaiky, jak byly nastiny v Gvodu mé préace.

Velké ,megashowtak poslouzily svému delu zviditelnit africké umani a podob#
jako kazdé jiné ,univerzalni* hnuti se pocité doke vycerpaly, kdyZz se ukéazalo,
Ze rozdilnych prvi je vice nez prvk spol&nych. Zarové tento posun iize s@dcit
o postupné individualizaci africkéhotigtupu, ktery se tak fiblizuje moderni
skute&nosti zapadni, detrg toho, Ze si ofas vypomohou pojmy jejiho mocenského

diskursu.

*° The Twenty-First Century and the MEGA Show€arators’ Roundtable, in: NKA 22/23, 2008, 152-
188.
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Zaver

Koncem 19.stoleti bylo africké umi v zapadnim ¢ jeS€ témef neznamym
pojmem. \&tSina plastik a urleckych @&l, na které se teoreticifippsani historie
afrického undni odkazuji, dokonce nebyldeul r. 1885 vibec v Evrog. Prongny, které
teorie afrického urni za tak kratkou dobu préldla jsou enormni. | kdyz tize africké
umeéni na rkoho pisobit exoticky, magicky nebo dokonceihostrass, jeho teorie
je svazana s evropskou historii a kulturou vice, bgchom bez hlubSiho zkoumani
ocekavali.

Patétky psani o africkém wni jsou spojeny s teorii primitivismu, vychazejici
z osvicenského modelu Darwinovské evoluce, kterauzdh k ospravedbni
evropskeho kolonialniho zaboru. | kdyz se nagbku 20. stoleti stane africké ami
pirednétem zajmu zapadnich moderidista vznikne dokonce ¢kolik knih,
pojednavajicich ocernoSské plastice v kontextu soudobych él@ckych teorii,
primitivisticky model Zistava téna nedoten.

V prab¢hu 20. stoleti doSlo celkem kiein vzepjetiméerné kultury. Prvnim z nich
bylo kulturni hnuti americkyciternochi, vrcholici ve 20. letech hnutim Harlemskeé
renesance, které se promitlo i do evropské kuliygdold poval&né viny ,negrofilie.
Na re navazalo hnuti za nezavislost po 2teveé valce, které vedlo na fku 60. let
k osvobozeni &sSiny africkych zemi od kolonialni nadviady. Dekstj které
nésledovalo bylo oslavaterné kultury na africkém kontinentu, ktera sétap promitla
do americkych hnuti za ¢anské svobody ke konci 60. let. Poslednim obdolsim |
90.1éta, znamenana také demokratimi zmenami ve vychodni Evrap kdy dochazi
k rozSfeni ,postkolonialniho® diskurzu, kteryr@dstavuje konec polarniho ratehi
Ss\wta.

Témto obdobim odpovidaji také prény teorie afrického ugmi, zakorené
ohromnym mnozstvim teoretickych téxtkteré byly vyprodukovany v souvislosti

.megavystavami“ afrického uéni po r. 1989.

Piibeh afrického umini ve 20. stoleti sestava ze dveasti: z ,primitivistické"
reflexe afrického umni u unglct a evropské moderny a Filpthu, popisujiciho vznik
moderniho urni na africkém kontinentu. Druhy tipéh za&ind v 60. letech

prikopnickymi texty Ulliho Beiera, které nastavuji svyzdjmem o neSkolené
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vytvarniky pedpoklady pro druhou polohu ,primitivismu®, tentdkr v dilech
samotnych africkych udhcu, kterd peviada jedt na vystavach na pétku 90. let.

Navzdory kulturnim a politickym zémam se ,primitivisticky” diskurz vyniuje stéle
znovu. Vedle g se vSak v 90. letech objevujada novych forem uchopeni afrického
umeéni, které odpovidaji rozmanitosti &nmi samotného. V poslednich desetiletich
piijala fada africkych urdci za své sotasné formy zapadniho @mi: videoart,
konceptualismus, land-art, nhova média apod. Kraiwho vSak ve svych dilech
akcentuji swj africky pavod a kulturu. V souvislosti se stasnym africkym unim je
casto pouzivam termin ,hybridni,” ozqwgici jak formu ungni, ktera volg cerpa ze
zpadnich i africkych kulturnich motiy tak také identitu usici, ktera byvacasto
rozkraiena mezi 8kolik kulturnich prostedi, ne-li gkolik kontinent.

Narnist vystavnich projekt a teorie afrického udmi miZze vyvolavat dojem, Ze se
kongn¢ poddilo odbouratiadu myfi, tradicné spojovanych s Afrikou a jeji kulturou.
Pt bliz§im pohledu se vSak objevi v gasném vnimani a prezentovani Afriky trhliny.

Pro rekteré giklady neni teba chodit dalekoCesky zajem o Afriku se datuje
hluboko do 19. stoleti athem 20. stoleti se stale obnovoval. Od 60. letsgileti se
v Ceské republice zabyvala Afrikou a jeji kulturdada speciali§t Neni teba
vys\wtlovat, Ze tento zajentast&né souvisel s dobovou podporou socialistickych
rezimi na africkém kontinentu, Afrika je vSak pro evropskkulturu natolik dlezitou
inspiraci, Zze je Skoda se ji zcela vzdat.

Od paatku 90. let klesl pget ¢ceskych zastupitelskychiani v Africe zhruba na
polovinu a k piStimu roku bude po 50 letech zruSen obor afrikékaisna prazskeé
filozofické fakul&. Bohaté sbirky afrického umi v Naprstko¥ muzea jsou jiz fed 5
let uloZeny v depozitg protoze pro & neni k dispozici vystavni prostor, takzépgadni
z&jemci maji sralu.

Zcela idedlni neni v3ak situace ani v zahtianak ukazuje nafklad diskuze Foéra
pro africké undni, korugni problémy na Benatském bienale v r. 200fa@da dalSich
problémi, které s sebou sdasna prezentace afrického ¢mh prinasi. Otazka zni, zda
se jedna pouze o problémyd&sné nebo se &pblizime fazi, kdy zajem o africké

umeéni na rgjakou dobu odezni.

Abychom mohli na tuto otazku odpmét, musime pedevSim znat odpéd’ na
jinou, z&sadgsi otazku: Co rize dnes, vice nez sto let od prvniho zdmu modérnis

prinést africké urdni nam Evropaim?
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Jedna ¥c je jistd. Objev afrického uni modernisty a oddp se odvijejici diskuze,
tak jak jsou pedstaveny v mé praciripply béhem 20. stoleti k vyrazné préng
teoretického diskurzu, kter&qustavovala vyrazné obohaceni evropskeé teorie.

Francouzsky antropolog Jean-Loup Amsetlefinoval oblast saiasného afrického
umeni prostednictvim noveé estetikyde la friché (estetika Uhoru) nebo jako zrcadlo
nasi odliSnosti. V druhém z obou vyznae to prozitek, ktery riwe tva&i v tva dilu
africké plastiky prozit kazdy z nas, tzn. zazitékstni odliSnosti, ktery dze byt kitem
K hlubSimu pochopeni sebe sama. V tomto smysideme mozna rozugh vétSing
vyroki, které spojuji africké udmi s magii, nabozZenstvim a exorcismem, slavny
Picasfiv vyrok o africkych fetiSich jako zbranich z tohevgjimaje.

Ve francouzské kultie hraje od doby GobineauovyildZitou roli pojem pnétissagé
(miSeni). Vtomto smyslu &ie africké umini predstavovat podle Amsella i po 100
zdroj regenerace pro wmi evropskeé.

Nezbyva nez doufat, Ze africké &mi tuto schopnost nikdy neztrati a my neztratime

schopnost nechat se jim inspirovat.

! AMSELLE Jean-Loup: L'art de la friche. Essai sur I'ariedin contemporain, Paris 2005
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Summary

According to Polish journalist Riszard Kapuscingfrica is ,a veritable ocean, a
separate planet, a varied, immensely rich cosmbise mere size and complexity of the
African continent, consisting of many hundredsritifes and dozens of states, mirrors in
its culture and art and it renders impossible tuce the modern history of African art
to fit into one thesis. This fact made me conceatoam changes which occurred during
the 20th century within the field of theoretical itmg on African art [see

Introduction].

Europeans have shown their interest in Africa fbousands years since the
antiquities, starting as early as tHecentury B.C. with Herodotus, followed by Arabic
merchants, who crossed Sahara and described wibhistsment growing medieval
empires of Central Africa: Ghana, Mali and Songlké#ist period of greater interest is
connected with 18 century European sailors, who were sent by thespective
emperors to find gold, slaves and sale opportwmifidis still leaves Europeans mainly
on the African coast entering into the heart ofié¢gronly after the colonial incursion in
the late 18 century.

An enormous amount of artworks was brought to Eeirbpm Africa during the
years and decades to come after the Berlin corder&884-85, which almost deprived
some tribes from their indigenous culture. The sanoenent marks the beginning of
two different stories of rhodernity. The first story[see Chapter 2-3] follows the
discovery of African art accomplished by moderndp@an artists at the beginning of
the 20" century — so called’art négre* (Negro Art) inspired at that time the members
of the French Fauvist and Cubist movements, as agelGerman Expressionists. The
second story, which forms the second part of mgithjsee Chapter 4-6] speaks about

the proceeding of modernity within the African coent itself.

Although the first serious studies concerning Adricart were written as late as
towards the end of the ¥&entury, during the second half of thé"i®ntury appeared
several theoretical approachlsse Chapter 1] which should be mentioned, as their
influence on the 20 century is essential. The époque of Enlightenrbeotight along
the Darwin-based theory of constant developmentutture, leading to its advanced
forms inherent to European civilization. Major paft non-European cultures was

thought to be, by means of this theory, less d@ezland reminiscent of early stages of
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European culture - that meangrimitive,” the very essence of this theory being the
binary opposition between the highly cultural Eweap self and theptimitive” non-
European Other” This bias used to form the excuse for colonisatmd the related
discourse of power

Similar division could be traced as well in tkgsay on the Inequality of Human
Races written by infamous French writer Gobineau, who dmaseveral racial
assumptions, better known for inspiring the Naegiotiies. When being read attentively
his theory imbues the Black race with stronger ibditg than the Whites, which
predestines it to richer creativity and art prodact His theory became much later
popular among the proponents of anti-colonialisspeeially with Léopold Sédar
Senghor — later President of independent Senegdio-declared thatArt is black”
and his principal feature is rhythm. His assumpjdgether with the idea of general
“africanity,” and his philosophy of riégritude,” shaped to a certain extent modern

African art[see Chapter 4].

Back to our first story: the beginning of the™€entury[see Chapter 2] witnessed
the growing concern about African sculpture amdregrhodern artists. No matter, who
was the first to discover the Negro idols, majoafythem found them at the same time
amazing and disturbing. In this sense African aswnderstood as a way of spiritual
transgression. At the same time it was inspiringaose of its form, which largely
differed from the European academic tradition amittvled to its formal and esthetical
appreciation to be found mainly in the books byl|@nstein Negerplastik(1915),
Vladimir Markov Iskusstvo negrof1913) and JosetapekSochastvicernochi (1918).

In one of the first articles published on the sab “I'art negre’ in 1909 Apollinaire
posed for the first time the question, whetheill“the African sculptures be one day
admitted to the Louvre? which was to be repeated over thd'2@ntury.

The twenties[see Chapter 3] saw the growing interest in all aspects of African
culture — jazz, dance, music and so on, followhg tlew Negro Movement in the USA
- as well as general use of African motives in datiee art, being widely present at the
International Exposition of Modern Industrial ande@orative Artin Paris 1925. It is
commonly accepted that the Surrealists preferregla@ic art to African, according to
the well known theory formulated by Alois Riegl, avkdescribed the art as proceeding
from the early tactile” forms, referring here to African art, to more adeed bptical’
forms, represented by Oceanic art. During the weaeperiod appeared first texts about
African art as well in the USA, reaching its peakkhwthe pioneering study about
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Primitivism in Modern Art(1938) by Robert Goldwater. Throughout all thisiqer

since the colonial incursion at the end of th& t8ntury, cuts the line of ethnographic
research of African objects, which were first seenpure evidence of the inferior
culture, only later became imbued with artistic Igies and made into first concise

monographs about the art of African continent adyate as in the seventies.

Let us proceed towards our second story abAfrican modernity, which became
the focus of interest only in the sixtieth, evewugh the first African modernist is
considered to be the Nigerian artist Aina Onabwtbp made his carrier as a well-
known portraitist of Lagos middle class at the shald of the 28 century [see
Chapter 4].

The period after the Second world war witnessed maly the rise of first
independent African states with their new cultyralitics (especially Sehghor’s vision
of “négritude), but since the thirtieth appeared in many Africstates different art
schools which were founded by European teachersdistis. Many of them in general
preferred the art of untaught African artists, ctymg with rather misleading concept
of “authenticity; leading their pupils towards the use of indigen@ifrican symbols,
making them draw their inspiration only from the&spective cultures. The most
famous of them was Ulli Beier in Nigerian Oshogimho published the first book about
Contemporary Art in Africg1968) and whose collection had the long-lastirfgatfon
the way of exhibiting contemporary African artworks

The turning point became the biggest exhibitionPeimitivism in the 28 Century
Art, organised by MOMA in New York in 198fee Chapter 5], which showed the
modernists’ artworks along the non-European objetite latter being shown as
inspiration of the former in a purely aesthetic wajthout any legend or explanation.
The show was heavily criticised for being the shasec of colonial aspects of
modernism, which led among other things to birthtred exhibitionMagiciens da la
Terrein 1989 in Paris, which marked the turn in exhiigticontemporary African and
other non-European art.

After 1989 [see Chapter 6] was the bipolar model of the world, representing
heritage of the colonial period, replaced by magperopostcolonial” discourse which
was capable of embracing more structured and coatpli postcolonial realities.
Different concept of reality brought along the ofaior new language, so came to fore
words like *hybrid’- describing identity of many artists living ingtpostcolonial world
as well as their works of art — being widely usepezially in African context. The
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beginning of the nineties marked the growth of bitlins of contemporary African art,
as well as its first presentations at the VenicenBial, some of them still sharing the
“neo-primitivist approach towards African art, others being moostgolonial and
open-minded. At the same time developed as well ¢hécal language and
“postcolonial” theory which could be found mainly in contemporgoyrnals — for
exampleAfrican Art, Revue NoireNKA or Third Text. Nevertheless it was too early to
achieve comprehensive image of contemporary Afrazan

Year 2000 witnesses the final answer to Apolliraigriestion, when several dozens
of African sculptures were on display in the LouvFée beginning of the 21th century
corresponds to new developments in the field ottebry as well as new concepts of
exhibiting contemporary African art, concentratiog new media, European-based
techniques and new conceptual approaches. Manyhedet new exhibitions are
accompanied by extensive catalogues full of upatedheoretical writing, last of them
being Africa Remix(2004-06), the biggest ever organised exhibitiorcaftemporary
art from African continent, concentrating only ortweorks created within the last
decade. For the last fifteen years it may have sddimat being an African artist comes
next to a pleasure, but the contemporary Africanseene encounters as well certain
problems. An example of this might be the last Biehexhibition in Venice 2007
derived from the collection of Angolan Sindika Dé&kowhose personal history is likely
to be connected with unclear bank transactionssicduntry.

In spite of this, African art has been accompanyisgin different and constantly
changing forms, for more than one century. The tijpesnight arise: What could be
the use of contemporary African art for a contenapprWesterner?As the matter of
fact, African art has always served as the mirfaruwr difference and there is no doubt
it has retained, as for the Modernists of the hagip of the 28 century, its

transgressive power and the capacity to enricWtastern tradition of art and culture.
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Obrazova p riloha:

: e iy
ETHIORIA

1. Mapa afrického kontinentu s vyzmemymi barevi oblastmi undlecké tvorby:

» oranzoveé- hlavni oblasti fedkolonialni devené plastiky
* modré— hlavni oblasti novych postkolonialnich zanr
* modro / oranZzové prekryvajici se typy produkce
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2. Pohled do instalace konzskych objek@ Exposition Universelle Bruselu r. 1897 (v
dnesnim Musée Royal de I'Afrique Centrale).
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3. Soubor objekit zahrnutych v r. 1935 na vystasfrican Negro Artv Muzeu moderniho
umeéni v New Yorku.
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4. Relikvidova figura, Fangové, Gabun nebo Rovnikova Guingaodhi uloZzeni Musée de
'Homme (Pdiz). Foto: Vladimir Markov (V. I. Matrei) v Muséékthnographie du
Trocadéro, Péz.
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6. Maska, Fangove, Gabun. Malovariéwb, vySka 48 cm (18 7/8"). Musée National d’Art
Moderne, Centre National d’Art et de Culture GesrBempidou, R&. Fivodre ve sbirce
Maurice deVlamincka a André Deraina.
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7. André Breton ve svém k{42, rue Fontaine, Bi@) kolem r. 1955

8. Guillaume Appolinaire v Picassbateliéru (11, boulevard de Clichy,i#, v r. 1910.
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9. Maska, Grebové. Pt¥i slonoviny nebo Libérie, nedat. Malovaritéwb a vliakna,
vySka 64 cm, Musée PicassojiRaFivodre ve sbirce Pabla Picassa.

10. Pablo Picasso. Kytara, 1912. Platovy kov a digb x 35 x 19,3 cm.
The Museum of Modern Art, New York, dar gice.
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11. Tii Fonské figury vystavené v Musée d’Ethnographiél’ducadéro
(pozctji Musée de 'Homme), R&, 1895.

12. Twins Seven-Seven: Krasobrusleni, 1972, 49 emi1
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13. Pohled do expozice Musee permanent des Coladkerné Afriky, 1931-1933.
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14. Vystava sotasneho afrického uni - Prémier festival mondial des arts negreakar
1966. Zprava: prezident Senghor, A.Malraux, Mad&w®aeghor, P.Lods a Abdou Diouf.
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15. Cheri Samba: KreglCheri Samba, 1981, malba na ptatn
135 x 101 cm, shirka Jeana Pigozziho.

%

16. Aina Onabolu: Pravnik, 20. léta, olej na platn
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"OCHOMMWA BARBING SALOON
SPECIALIST IN ALL STYLES.

17. Johnny Art: Holisky vzornik, kolem 1962, Nigérie, olej néeglizce,
41 x 122 cm, Iwalewa House Univerzita v Bayreuthu.

18. Yinka Shonibare: Houpka (podle Fragonarda) 2001, vosk, figurina, hokaalisti, cca
350 x 350 x 220 cm, galerie Stephana Whita.
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19? Bernadette Searle, ze série Obarvi mne, %39 nstalace na bienale Dak’Art 2000,
Dakar, digitalni tisk, kombinovana technika.

20. Cheri Samba: KreslSamba a Siréna, 15.11.1978, 120 x 109 cm.
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21. Psi fetis, Vilové, Demokraticka republika Kongedatovano,igvo, kombinovana
technika, délka 88 cm. Musée de 'Homme, Paris.

1 . .:,L ~ . Pa
22. Papa Ibra Tall: Sk¢i kalabasa, 1978, tapiserie, 350 x 250 cm (Ecolealar.)
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