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UvoD
Uvedeni do problematiky

Soudoba hudebni tvorba je Zanrové i obsahové nesmirné bohatd. Jiz téméF dvacet let
neexistuji zadna ideologicka omezeni, jeZz by skladatele nutila pfizpisobovat se zakazim
(oficialng prezentovanym, &i nevyslovenym, pfesto viak vieobecné piijimanym), nebo jez by
tvircdm kladla mantinely v podobé autocenzury. Tato volnost se zfetelné projevuje ve
vokalni tvorbé, kde zhudebniované slovo vzdy celkem srozumitelné dosvédCuje ideové a
estetické vychodisko autora i jeho zamér. Slovo se navzdory uméleckému jazyku a jeho
vyznamovym nuancim ¢i asociacim, k nimz vybizi, vZdy alespofi zdd byt na prvni pohled
uchopitelnéj$im, srozumiteln&jSim. Vyrazy na prvni pohled. a zdd se byt povazuji za dileZité,
vzdyt’ vyznamova pole, ktera se k uméleckému jazyku vazi, nejsou o nic uZ$i nez ta, jeZ nam
predestira hudba. Prvotni vyznamy slov jsou vsak pfece jen natolik konkrétni, Ze vétsing lidi
ani umélecky text nezlstava zcela cizi. Uvedena vlastnost vokalni hudby je pfizniva také pro
oblast, kde uméni plni nepostradatelnou dlohu — pro vychovu. Navzdory tomu, Ze dnes
Cinitelé rozhodujici o obsahu a formach vzdélani zatlaGuji estetickou vychovu do ustrani,
ziistava stale jeSté alespori nepatrny prostor pro to, aby ani mlady ¢lovék bez uméleckych
ambic nezlstal uménim nedot¢en. Neznamena to oviem, Ze by kazdy musel hudbu aktivng
provozovat. Takova praxe se do naseho 3kolstvi jiz nevrati a nakonec odpovida nynéjsimu
zivotnimu trendu, ktery u€inil z hudby snadno dostupny objekt konzumace — poslechu. Nyni
jde piedevsim o to, aby se mlady clovék neseznamoval jen s hudbou, kterou sdm posloucha a
ktera vétdinou prinasi pomérné laciné uspokojeni pomoci lehce srozumitelnych, tieba i
libivych, podbizivych a opakujicich se vyrazovych klisé. Skola ma stale jesté pfileZitost
dostavat zaka do hlubsich rovin poznani, zazitkd, zakouseni uméleckych kvalit, a tim i do
hlubsich rovin formovani jeho etickych postojii, nez to dokaze ulice nebo zZakovy vlastni
preference.

Cesta k uspéchu v tomto sméru ovSem nevede jen tzkym koridorem jediného predmétu,
vzdyt' nakonec i Zivot sam pfinasi clovéku estetické vjemy v komplexn&jSich podobach —
hudba zni v ur¢itém, k tomu ur€eném prostoru, interpret upravuje sviij zevnéjsek podle
piileZitosti. Ale nejen to. Mezi béZnymi poslucha¢i jsou oblibeny pravé ty Zanry, jejichz
podstatou jsou syntézy: muzikal, taneCni vystoupeni ¢i pisfiové recitaly. A tiebaze
v uvedenych pfipadech hraje prim hudba popularni, nemusi pfijit zkratka ani jina hudba.
Vzdyt’ mnozi soudobi skladatelé nejsou Zanrové vyhranéni a ve své tvorbé netaji nejriiznéjsi

prolindni. Pro efektivni $kolni praxi povaZuji tedy volbu autora podobného typu za prvni



podminku 1spé$nych kontaktd shudbou. Druhou podminku spatfuji ve vybéru hudby
samotné, z vySe uvedenych divodi preferuji skladby vokalni. Konkretizace obsahli ve
slovech neni samoziejmé jedinym divodem, vokalni tvorba sice nabizi pfirozené presahy
pfinejmensim hudby a literatury, jesté spiSe vSak ukazuje spajitosti dalsi. Zatimco doménou
hudby je pfedevsim vliv v emociondlni roving, z textu vysvitaji jeho historické a geografické
souvislosti €i etickd poselstvi. Hudba spojena se slovem nabizi tvofivému uciteli tolik
prostoru, Ze jej nikdy nemuze vyuZit beze zbytku. Kromé toho dava pfilezitost také aktivité
zaka, ktery tifeba jen nékterou ze slozek dila muze alespori Caste¢né ovladnout aktivné
(napiiklad vynatky ztextu). A prav€ skute€né poznani problému je vzdy cennéjSi nez
memorovani faktd o ném. Poznani autora ¢i stylu prostfednictvim konkrétniho dila tedy
znamena, Ze takové dilo poznamena rizné sféry osobnosti, Ze ovlivni nejen poznani, ale
obohati emocionalni Zivot a pomiZe rozliSovat to, co je v Zivoté spravné a co nikoli.

Uvazujeme-li o dilech vhodnych pro soucasnou Skolu, pak nelze pominout skute¢nost, Ze
mlady ¢lovék dnes vétSinou neni schopen dlouhodobé koncentrace pozornosti. Pfiméfeny
rozsah uméleckych dél se tedy jevi jako naprosta nezbytnost. Z tohoto ditvodu, ale i z davoda
estetickych ma vyznam rozmanité obsazeni. Vokalni projev ve spojeni s nastroji vytvari
v tvorbé souCasnych skladatelti rozmanité kombinace, jeZ se zvlasté poznatelné promitaji do
témbru i faktury. Mensi uskupeni maji vétSinou tu vyhodu, Ze usnadiiuji poslechovou
orientaci, a tedy postihovani detaild, umozriuji vSak také pfipadnou demonstraci problémi
pfimo v partiture.

Vokalni komorni tvorba LukaSe Hurnika predstavuje dilo, které povazuji z vy$e uvedenych
hledisek za zvlasté vhodné. Ma neoddiskutovatelné umélecké kvality, je psano sdélnym,
nikoli v8ak nendro¢nym hudebnim jazykem. Totéz lze prohlasit o textech; jejich autory jsou
vyznamni literti, ndméty jsou nadCasové platné. Za hudebni kompozici a volbou slova stoji
Jisté i skutecnost, Ze Luka$ Hurnik se stal vyznamnym ¢eskym hudebnim popularizatorem a
Ze jeho zivot je sosudy hudby a jejich posluchact trvale spojen v profesi publicisty a

manazera.



Cil a metodologie prace

Cil této prace spociva v komplexni analyze dvou vokalnich komornich cykld Lukase
Hurnika. Jeden z nich ur¢il tfem Zenskym hlasim, druhy barytonu za doprovodu klarinetu a
klaviru. Prvni z cykl pfedstavuje trojici madrigalii na slova francouzskych basniki, ktefi na
pfelomu 19. a 20. stoleti spatfovali svét i sebe sama v dekadentnich kontextech. Ty jim
nedovolovaly vychutnivat ani radostné chvile v naprostém opojeni §téstim, kdyz i do nich
vstupovaly mySlenky na pomijivost a kratkost §tastnych okamzikt a Zivota viibec. Dne$nimu
mladému ¢lovéku neni toto nazirani pfili§ vzdaleno, i kdyZ ma nové, aktualni souvislosti a
dopady. Veskerou docasnost, v jejimZ znameni se texty nesou, sdélny neoklasicistni vyraz
hudby jen podtrhuje. Nikoli v3ak v tragickém stinu, nybrZ jako objektivni fakt, ktery musime
pfijmout. Druhy cyklus zhudebfiuje texty Franze Kafky. Opét se tyka lidské existence. Clovék
se tu objevuje nejen ve svétle objektivni pomijivosti, ale také jako bytost, jiZ se zmocfiuje
ddiv nad vlastnim omezenim a docasnosti. Ten nakonec vede téméF k popreni vieho, co
¢lovék vnima a proziva: neni to vie jen prelud? Takové dvahy opét nejsou mladému &lovéku
vzdaleny, jako méné obvykla se mu v8ak mizZe jevit hudebni fe¢ tohoto cyklu. Pfizna¢né
expresivni momenty vyjadfené syrovym, disonantnim jazykem nepokryvaji oviem pfilis
rozmérné plochy a jsou protkany celou fadou takovych souvislosti, jez ddvaji nadéji nejen na
pfijeti mladym posluchadem, ale mohou znamenat i jeho vstup do svéta poslechové naro¢néjsi
hudby.

7. ohledu na uvedené charakteristiky vyplyva, Ze atribut komplexni nepfedpoklada
bezpodmine¢né vyCerpani viech analytickych hledisek beze zbytku. Kazdé dilo je strukturné
a obsahové svébytné, a chceme-li sc dobrat jeho analytické interpretace, nelze k nému
pfistupovat mechanicky. Ze soustavy nezbytnych analytickych pohledd jsem proto volil vzdy
ty, které pfirozené koresponduji s obsahem a formou dila a s kontexty, jez se do dila promitaji
a jez jsou pro né také rozhodujici. Jsme si védom, Ze kazdy takovy pohled je do jisté miry
subjektivni. Analyzami ovSem sméfuji k pedagogické interpretaci vybranych skladeb a Zadna
vyuka se bez subjektivnich vlivil na stran€ ucitele ani Zdka neobejde. Proto také v rozborech
neposkytuji metodické ndvody na praci se skladbami, ale vyzdvihuji momenty, které
navzdory svému vlastnimu pohledu na véc povaZzuji z pedagogického hlediska za objektivng
nosné. Tyto akcenty zrozborl logicky vyplyvaji a leckdy nechavaji problémy navzdory
ocekavani oteviené. Vzdyt zejména cstetické dopady predstavenych skladeb nelze nikdy
postihnout do naprosté hloubky a nclze ani anticipovat didaktické situace, které piislusny

pedagog vytvofi, nebo v nichz se tfeba i bez vlastniho pfi¢inéni z podnétu svych zaki ocitne.



Praci jsem roz¢lenil do dvou kapitol, prvni predstavuje Lukase Hurnika v souvislosti
biografické a v souvislosti s jeho komorni vokaini hudbou. Ttebaze Luka$ Hurnik pfedstavuje
jiz tu skladatelskou generaci, kterd se sama prezentuje na webovych strankich,
neshromazd’'uje Udaje o sobé a o své tvorbé Uplné detailné. Nelze je pak ziskat ani
v rozhovoru se skladatelem, a dokonce ani literatura takové skute¢nosti nezaznamenava.
Leckdy proto nejsou znamy napfiklad roky, kdy nékteré skladby vznikly, nebo mista, kde
zaznély poprvé. RovnéZz tak nelze pfesné zjistit naptiklad daje o nékterych (byt méné
vyznamnych) Hurnikovych teoretickych pracich z dob studii.

Do druhé kapitoly jsem soustfedil t&Zi§té prace v podobé analyzy dvou Hurnikovych cykli
~ TF{ madrigalii pro Zenské hlasy a cyklu Kafkovo rozjimdni pro baryton, Klarinet a klavir. Jak
jsem jiZ uvedl, v rozborech jsem sméfoval k impulstim pro pedagogickou interpretaci, ziskané
poznatky jsem tedy neustile konfrontoval s moZnostmi, jeZz hudebni vychova prezentaci
skladeb mizZe poskytnout. Obsah skladeb a textd pfedurCuje praci snimi pro vy3si t¥idy
zékladni skoly a pro $koly stfedni, v soucasné Skole se navic vybrana dila mohou stét jednim
z objektd pro realizaci vzdélavacich programi. Nabizeji totiz dostatek podnéti pro priniky

z oblasti hudby, literatury, historie a etiky. Z rozboril pak tyto impulsy pfirozené vyplyvaji.

Piehled a charakteristika zdroju

Zajem o tvorbu skladatele, ktery je prisludnikem stfedni generace, je téméf vzdy
provazen nedostatky v oblasti zdrojl a celistvych informaci. Monografie o téchto autorech
z pochopitelnych diivodii jesté nevznikly a o jejich tvorbé vétSinou neexistuji studie. Soudoba
hudba mnohdy nemad pfilezitosti znit na pddiich opakované, o slovo se totiz hlasi tolik
skladateld, Ze ani jeden znich nemd v tomto sméru monopol. Proto se také o této hudbé
do¢teme spise ve struénych doprovodnych slovech koncertnich programi, jeZ oviem pro
hlubsi vhled do skladeb mohou byt skute¢né jen ramcovym voditkem. V lepsi situaci se
ocitaji skladby zaznamenané na zvukovych nosiCich. Byvaji doprovazeny odbornym
pisemnym komentafem a maji v€tsi nad€ji na rozsifeni. Nékterym Hurnikovym skladbam se
této cti dostalo a dostalo se jim také sice kratkého, ale vystizného komentafe samotného
skladatele.! V této situaci jsem za prvotni zdroj informaci povaZoval webové stranky

skladatele.” Poskytuji skladateliiv struény biograficky piehled a totéZ o jeho dile. Nekteré

; HURNIK, L. Fusion music. CD. Praha, Ultraphon, 1999.
Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na <http://www.hurnik.cz/info/Quis%20text.him>,
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z vokélnich komornich skladeb je mozné zde nalézt v notach,’ jiné ve zvukové podobé,4
k dalsim jsou pak dostupné texty,” chybi zde vsak datace vzniku. PtestoZe jsem vlastni
analyzy nemohl opfit o literaturu, jeZ by se Hurnikovymi skladbami takto zabyvala, mohl
jsem alespon vychazet ze srovnani, jeZ nékteré tituly potazmo nabizeji, kdyZz charakterizuji
tvorbu jinych skladatelii. Soudoby ¢esky madrigal ptipomina naptiklad M. Nedélka.® Dilo
Carla Orffa, na jehoz rytmiku upozornuji pti rozboru druhé ¢asti Hurnikova cyklu Kafkovo
rozjimdni, charakterizuje jednak A. Liess,’ jednak J. Paclt® a z metodického hlediska F.
Culik.’

Nedostatek konkrétniho teoretického materidlu k analyze Hurnikovy hudby neznamend,
Ze by situace byla po této striance bezvychodnd. Vokalni komorni cykly Lukase Hurnika
predstavuji hudebni dila jako takova, a proto lze piirozené analytické vychodisko nalézt
v literatute, ktera se analyzou v obecné i konkrétni roviné zabyva. Metodologii komplexni
analyzy uméleckého dila jak ve vztahu k hudbg, tak s ohledem na slovo lze nalézt v prici J.
Kulky a kolektivu." Kulka poskytuje predev§im podrobnou osnovu analyzy, ktera vsak
neznamena dogma. Ma se naopak pfizplsobit povaze zkoumaného dila. Piiklady rozbori
uvedenych v tomto textu sv€dc¢i o tom, Ze hlediska vytéena autorem jsou redlna a Ze analyzy
na jejich principech maji opodstatnéni. Obdobné zaméiena je studie M. Zenkla."
V metodologické roving vytyka zakonitosti rozboru a poté metodiku rozpracovava podle
stupniti 8kol, kde se ma analyza provadét. Autor povaZuje analyzu za zcela nejproduktivngjsi
proces poznavani hudebnich jevii, ovSem za piedpokladu, Ze se odehrava komplexné.
Komplexnost neznamena vyCerpavajici védeckou narocnost ani podrobnost, nybrz
respektovani vSech (Ci alespori vCtSiny) analytickych hledisek, kterd na momentélni urovni
recipientti zajistuji dilu v souladu s hudebnévychovnymi cili jeho celistvou pedagogickou

interpretaci.

Shor God.is calling.
Sbory God is calling (v clektronickém zvukovém provedeni), Pasticcio, kantaty Magnificat, Svatovojtésskd
hodinka (netpnd), Quis credidit? (nedplnd).
. Kantdta o éaji,
"NEDELKA. M. Z odkazu 3dku Pavla Borkovee. 1. vyd. Praha ; Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka
gakulla, 2001. 120 s. ISBN 80-7290-041-2.
. LIESS, A. Carl Orff: Idee und Werk. 1. vyd. Zirich : Atlantis, 1955. 171 s.
, PACLT, J. Tviirci moderni hudby; O némecké moderni hudbé 20. stoleti. 1. vyd. Praha : SHV, 1965, 60 s.
CULIK, F. Hlasovd vychova a intonace ve 3.-6. Skolnim roce s pFihlédnutim k Schulwerku. 1. vyd. Bugovice :
ﬁ.)n., 1966. Nestr. ) )
; KULKA, J. aj. Komplexni analyza uméleckého dila. Praha : SPN, 1988. 93 s.
ZENKL, M. Prispgvck k metodice komplexniho rozboru skladeb. In: Zivd hudba, VIII. Praha : AMU, 1983, s.
341-390.



Do historie hudebni analyzy a teorie analyzy sémantické nechava nahlédnout J. Jir.a’mek,12
pro strukturdlni a stylovy rozbor soudobych skladeb pak poskytuji vychodisko C. Kohoutek,
K. Janegek a K. Risinger. Kohoutkova Hudebni kompozice' charakterizuje evropsky hudebni
vyvoj pravé zhlediska stylovych promén a v souvislosti snimi pfinasi kompendium
soudobych skladebnych smérd a technik, které doklada Cetnymi notovymi pfiklady. Pro
rozbor Hurnikovy hudby je dllezita zejména Kohoutkova charakteristika modality, rozsitené
tonality a klasifikace kompozi¢nich faktur.

Melodickou stavbu vSestranné analyzuje Janetkova Melodika."* Pro rozbor soudobé
hudby povaZuji za nepodstatn€jSi prvni kapitolu nazvanou Soustava praktické melodiky.
Autor v ni klasifikuje melodie podle stupné samostatnosti ¢i vazanosti k harmonickému okoli,
pojednava o melodickych pasmech ve vicehlasu a v§ima si vlivu ténového systému na
charakter melodie, zejména podilu diatoniky a chromatiky na stavbé melodickych linii.
Klasifikace melodické vazanosti ¢i samostatnosti je samoziejmé nejpodstatn&jsi pro
kompozi¢ni praxi, v analytickych pohledech pro praxi pedagogickou vystupuje do popfredi
spiSe vedeni melodické linie a vyznamy stimto vedenim spojené. Naukou o melodii se
zabyva rovnéz L. Mazel,"® jehoZ sam Janecek nazval svym predchidcem, jenZ vSak ziejmé
nedosahl preciznosti Janeckova tfidéni. Mazelova prace poskytuje na druhé strané analytikovi
jisty nadhled spjaty s pfirozenou melodickou stavbou, jako jsou intervalové sloZeni,
prevladajici smér melodického pohybu, celkovy tvar linie, dosazeni melodického vrcholu i
vztah melodie a mluvniho prajevu. Podobné autor sleduje rytmickou stavbu melodie,
vystihuje podil rytmu na gradaénim naristu a pii rozboru ukéazek predevsim z ruské tvorby se
snazi postihnout vyznamy, které lze v rytmickych utvarech nalézt. Oporu harmonickému
rozboru poskytuje prace K. Jane¢ka Zdiklady moderni harmonie.'® Pro analyzu zdanlivé
harmonicky obtiZzné definovatelnych ploch s nedostatkem akordického podkladu méd vyznam
zejména teorie realnich a imaginarnich ton — vysvétluje harmonické piisobeni tonii Gasové
izolovanych, v jejichZ sledech pfesto dokazeme vystopovat vzajemné harmonické vztahy.
Nemén& podstatna je klasifikace harmonického pohybu, ktera vysvétluje harmonickou
stati¢nost ¢i pohyblivost ploch ridzného rozsahu a tektonického vyznamu. Janetkova prace se

opira o mnoZstvi piikladd, které uvadéné teze dokladaji. Autor se ovsem opiral i o priklady

" JIRANEK, J. Uvod do historie hudebni analyzy a teorie sémantické hudebni analyzy. 1. vyd. Praha : SPN
1991.

‘SS' S.

KOHOUIEK C. Hudebni kompozice. 1. vyd. Praha : Supraphon, 1989. 519 s.

J/\NECFK K. Melodika. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné Ilteratury, hudby a umeni, 1956. 203 s.
MAZEL, L. O melodii. 1. vyd. Moskva : Gosudarstvennoje muzykalnoje izdaté&l'stvo, 1952. 300 s.
JANECEK K. Zaklady moderni harmonie. Praha : CSAV, 1965. 383 s.
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netypické, na néz analytik v praxi narazi a jejichZ rozbor se muizZe stat problematickym. Uvadi
proto plochy, z nichz sice jsou patrné tondlni vztahy, ale k centrdlnimu souzvuku nedospivaji.
V takovych piipadech Janecek doporuCuje spolehnout se na tondlni dojem, ktery
v analyzatorovi skladba vzbuzuje. Tento moment povazuji pro analytickou praxi za obzvlast
dalezity, nebot’ rozbor nema skonCit v abstrakci nezivych slozek dila, ale ma interpretovat
hudbu jako Zivy organismus, ktery Clov€k nejen vnima, nybrz ktery jej podnécuje k dalsi
aktivit€. Dal$i praci z oblasti souCasné harmonie je Risingerova Nawka o harmonii XX.
stoleti."” Vznikla na zaklade autorova vyzkumu a promitaji se do ni Risingerovy dlouhodobé
zkuSenosti teoretické i skladatelské. Empirie a praxe se zde tak dostavaji do sympatického
svdru, ktery v podstaté¢ vyluCuje dogmatismus, nebot’ sam autor uvadi, Ze i postupy, které
nedoporucuje, lze v hudebni tvorb¢ nalézt. V takovych ptipadech zileZi na kontextu a na
poslechové zkuSenosti, abychom legitimitu uplatnénych postupl rozpoznali. Problematikou
soudobé harmonie se zabyvé také studie V. Berkova.'® Autor v ni sice vétsinou uvadi jevy,
které zpracovavaji i nasi vySe uvedeni teoretici, Berkov je vSak doklada nikoli vlastnimi
ptiklady, nybrz ukdzkami z dél jinych skladateld. TentyZ harmonicky materidl tak Ize poznat
v dalsich souvislostech — v dilech pozdnich romantikd i ve skladbach 20. stoleti. Predstavuje
plochy, kde absence toniky pfipomina obdobné ptiklady Janeckovy, uvadi téz zahusténé &i
alterované akordy a akordické paralelismy, které na vétsich plochach tonalitu rovnéz oslabuiji
¢i adekvatnim zptisobem rozsituji.

Analytickému postihovani tektonickych znakd napomaha Janeckova Teklonika,]()
zejména druhé kapitola. V ni totiZ autor charakterizuje hudebni myslenky, jejichZ uplatnéni je
v soudobé hudbé& velmi riznorodé. RovnéZ tektonické funkce, jejichZ klasifikaci vénuje
Janedek ¢tvrtou kapitolu, uZivaji soucasni skladatelé v neobvyklych pomérech a vztazich a
pro jejich pochopeni poskytuje tato prace dostatecné Siroké teoretické zazemi. K. Risinger v
Nauce o hudebni tekionice® klasifikuje tektonické celky jesté zevrubnéji, nebot’ bere v tivahu
i nejmendi detaily jejich ndpln€. To nakonec odpovidd hudebnimu mysleni 20. stoleti.
Diilezity je ov§em i nadhled nad tlohou tektoniky jako obecného principu stavby hudebniho

dila, kam sméfuje studie M. Zenkla.”' Autor dokladd, Ze hudebni vyrazivo podléha

RISINGER K. Nauka o harmonii XX. stoleti. Praha : Supraphon, 1978. 659 s.

" BERKOV, V. Ob otnositéInoj ladotonal'noj néopred€ljonnosti. In: Muzyka i sovremennost, 5. Moskva :
Muzyka 1967, s. 319-371.

JANECEK K. Tektonika. 1. vyd. Praha — Bratislava : Supraphon, 1968. 244 s.

RISINGER K. Nauka o hudebni tekionice XX. stoleti. Praha : AMU, 1998. 573 s.

ZFNKL, M. Existuji nové tektonické principy? In: Zivd hudba, IX. Praha : AMU, 1986, s. 143-148.
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nejriznéjsim stylovym proménam a zvratiim, zatimco zakladni tektonicky princip kontrastu,
na jehoz zakladé lze analyzovat hudbu minulych epoch i pfitomnosti, je hudb¢ vlastni stéle.
Pii rozboru vokalnich skladeb a pfi pfipravé k jejich pedagogické interpretaci vyvstdvd
nutnost vénovat analytickou pozornost t€Z textu. Hurnik zpracoval texty autort, které pravem
povazujeme za zastupce vrcholnych pfedstavitelt literatury 20. stoleti, tim spiSe je pak zde
nelze pominout. V obou pfipadech Hurnik zhudebnil texty drobné, proto jsem pfedpokladal,
Ze pfimo o nich vodborné literatufe zminky nenajdu. Tak tomu také skutené bylo
s vyjimkou basné zhudebnéné v prvnim ze 77/ madrigalii. Zde jsem se mohl opfit o literaturu,
jeZ se zabyva jak basni samotnou, tak cyklem, jehoZ soucast piedstavuje. Cerpal jsem proto
z monografie M. Décaudina,” ktery zde studuje Apollinairovu poetiku zejména ve vztahu
k Alkoholiim, analyzuje zdroje a projevy basnikovy obrazotvornosti, identifikuje vztah sbirky
Alkoholy k francouzské poezii vibec a mapuje recepci Apollinairova dila v dobovych
dokumentech. Nejvét§im pfinosem pro mou praci byly autorovy tematické analyzy basné
Most Mirabeau. Obraznosti Apollinairova jazyka se vénovalo rovnéz varsavské kolokvium o
basnikové tvorbé, > jehoZ prispévky jsou zachyceny ve sborniku — ve zvlastnim vydani revue
Lettres modernes Minard.>* Sbornik obsahuje studie ptednich francouzskych literarnich védeci
vénované Apollinairovi a jeho vztahu k hudbg. Tematické studie analyzuji obraz slavika,
rytmu a hudebnich motivi, a ackoliv nenabizeji rozbory textd, jez najdeme v Madrigalech,
jsou cennym zdrojem poznani Apollinairova vztahu k hudbé jako k jednomu z podstatnych
tviirgich podnétd. Typické prostfedky Apollinairova jazyka akcentuje kriticky komentovany
vybér z Apollinairovych Alkoholii  Editor analyzuje téma a rytmus basné Most Mirabeau
(pomiji tedy pohled na poetiku basnikova jazyka v §ifi, jakou vy&erpava Décaudin), podava
tém&f udebnicovy prehled Apollinairova dila a uvadi dalsi odbornou literaturu, jeZ se touto
problematikou zabyvd. Jakysi most mezi dvéma literarnimi svéty, snimiZz jsem se pii
zpracovani tématu setkal, predstavuji akta z mezinarodniho kolokvia pofadaného Ustavem

romanskych studii FFUK v kvétnu 2002.*° Pfedni svétovi odbornici, mezi nimiz byl i M.

2 DECAUDIN, M. Adlcools de Guillaume Apollinaire. 1. vyd. Paris : Gallimard, 1993. 224 s. ISBN: 2-07-
9?8355 -5.

(;m//aume Apollinaire : kolokvium Apollinaire. Varsava, 3.-6. 12. 1968. ¢d. DECAUDIN, M.

Lellrev modernes Minard. 1. vyd. Paris, 1969. 252 s.

Ap()//lnalre G. Alcools. Choix de poémes. Ed. LEFEVRE, R. Paris : Larousse, 1965. 111 s.

Ap()//lnalre & livre ouvert. Actes du Colloque International teny a Prague du 8 au 12 mai 2002. cd.
BERANKOVA, E. 1. vyd. Praha : Filozofické fakulta Univerzity Karlovy. 232 s. ISBN 80-7308-065-6.
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Décaudin, se zde zabyvali filiaci prazskych motivii v Apollinairové dile, L. Brunet®’ se viak
vydal po podobnych stopich také v dile Franze Kafky. Fikci v jeho dile srovnal s fikci
Apollinairovou a dosel k zavéru, Ze zatimco Kafkovy postavy se od realného svéta odvraceji,
Apollinaire upiednostiiuje jejich zakotveni do kazdodenniho Zivota, ve kterém vSak neobstoji.

Rozbory Kafkovych dél, jeZ se v Hurnikové hudbé objevuji, sice nejsou k dispozici,
k analyze vsak lze nalézt dosti pfesna vychodiska ve statich, jez se ke Kafkovu dilu vztahuji.
Zde také lze objevit Cetné analogie stexty, které zhudebnil Lukad Hurnik. O genezi
Kafkovych prvotin s nazvem Rozjimdni se zmifiuje J. Cermak.”® Moznosti vniméni Kafkova
dila upfestiuje V. Kafka a pfipomina, Ze zejména v nejznamgjsich rozsahlejsich prozach Franz
Kafka neapeluje na nasi obrazotvornost. Ctenafova obrazotvornost ma znat v téchto pipadech
hranice, jejichZ piekroeni miZe byt zavadgjici.?’

Jestlize jsem vybrané skladby analyzoval s védomim, Ze se mohou stat vychodiskem pro
pedagogickou praci, pak jsem se opiral ¢z o literaturu, jez se touto problematikou zabyva.
Podobné jako je tomu u literatury analytické, ani zde jsem nenarazil na tituly, jez by pfimo
skladby Lukase Hurnika naziraly v tomto kontextu, k dispozici vSak jsem mél texty jiné,
obecngjsi. Vokalni hudba ve Skole je namétem kapitoly Zanry a druhy hudby v uéebnici J.
Herdena [udba ve Skole. Predstavuje obsahlou oporu pro $koleného pedagoga, jemuz
predklada jak charakteristiky pfislusnych skladeb, tak jejich notové ukazky. Popisuje ptiklady
didaktickych situaci, jeZ lze navodit a rozvijet.”® Za inspirujici povazuji rovnéz studii J.
Herdena Teorie a praxe poslechu hudby.®' iz témét pired 20 lety se autor zabyval otdzkou
interdisciplinarity, jeZz je ustfednim problémem soucasného vzdélavani. Otazkami
pedagogické interpretace v jejim komplexu se pak zabyva E. Michalova.”” TataZ autorka se

v obecné roviné zabyva i analyzou hudebniho dila ve vztahu k pedagogické praxi.”?

7 BRUNET, L. Réalit¢ et illusion dans les récits d’ Apollinaire et de Kafka, quelques similitudes. In : Apollinaire
a livre ouvert. Actes du Colloque International tenu ¢ Prague du &8 au 12 mar 2002, ed. BERAN KOVA, E. I.
;/xyq. Praha : Filozoficka fakulta Univcrzil)t Kar.lov_y, s. 17-33. ISBN 80-7308-065-6.

CERMAK, J. Franz Kafka v zajeti ceské Feci. Cit. 6. 4, 2008. Dostupné na
<hllp //www.obeespisovatelu.cz/dokoran/dokoran_31/dokoran_30.htm>.

2 KAFKA, V. Pozndmka prekladatele. Cit. 6. 4. 2008, Doslupm, na
<hllp /Iwww.volny. u/llollnr/psau/lcxly/kalkd/popls/po,pnk[ html>.
N "HERDEN, J. Hudba pro déti. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova, 1992, s. 25-126.

HERDEN, J. Teoric a praxc poslechu hudby. In: Teoretické zaklady hudebni pedagogiky. Praha : Univerzita
Kdl’l()Vd 1990, s. 89-104.

MlCHALOVA E. Hudba vo svetle pedagogiky. In: Hudebni pedagogika a vychova — minulost, pFitomnost,
budoucnost. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, Pedagogicka fakulta, 2004, s. 46—
S1.

MICHALOVA, E. Pedagogicka analyza hudobného dicla. In: Olomoucké jarni muzikologické konference.
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, 2000, s. 109-112.
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Pedagogickou interpretaci soudobé hudebni tvorby se zabyva téz P. Bglohlavkova.*
Analyzuje skladby &eskych autord, ktefi tvofili pod vlivem rozmachu avantgardnich vlivl
v Sedesatych letech 20. stoleti, a na zaklad¢ detailnich pohledt do struktury vybranych dél
dochazi k obecné charakteristice stylu i k zakonitostem pfiznaénym pro jednotlivé skladatele.
Inspirace pro analytické pronikani k podstaté soudobé hudby v pedagogickém kontextu lze
nalézt té7 v praci I. ASenbrenerové.” Podstatou konstant se zabyva rovnéz P. Bélohlavkova,*®
a to ve vybrané instruktivni tvorb&. Specifiky sémantické analyzy se zabyva M. Sedlagek,”
ktery téZ poukazuje na nutnost analyzy jako nezbytného prostfedku k plnému porozuméni
uméleckému dilu.”® Vztahem hudby a slova, tiebaze ve sborech inspirovanych lidovou poezii,
se zabyva S. Pechacek.” Ceské sborové tvorbé 20. stoleti se vénuje také M. Hons
v analytickych sonddch,” analyticky vhled do osobitého dila Arvo Pirta pak pfinasi Vit
Zouhar.'' Tiebaze dva posledn& jmenované pfispévky nejsou vyslovené pedagogické,
obsahuji podnéty, jez ve vyuce lze akceptovat, rozvinout a zapojit do didaktickych situaci. Ty
se mohou tykat jak uzce zaméfenych pohledi na hudebni feg, tak na cetné dalgi, tieba i

mimohudebni kontexty.

* BELOHLAVKOVA, P. Transformace &i popirani tradice — dva vychozi momenty vyvoje artificialni hudby na
konei 20. stoleti. In: Cesti hudebni klasikové na prahu 21. stoleti. Ostrava - Pedagogicka fakulta Ostravské
unlvcruly, 2002, s. 144-155.

ASENBRENFROVA . Opera pro déti. 1. vyd. Usti nad Labem : Univerzita Jana Evangelisty Purkyng, 2004.
3(36} ISBN 80-7044-570-X. '

" BELOHLAVKOVA, P. Mctoda konstant v instruktivni tvorb¢ Jana Kapra. In: Hudba pre deti v tvorbe
skladatelov 20. storocia v stredoeuropskom priestore. Bansks Bystrica : Univerzita Mateja Bela — Fakulta
humanitnych vied, 2005, s. 156-160.

" SEDLACEK, M. K problematice sémantické analyzy v kontextu komplexni analyzy. In: Qlomoucké jarni
mu’lk()/()gl(_ke konference. Olomouc : Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 2000, s. 49-52.

SFD[ ACEK, M. Analyticky pfistup jako prostiedek k porozuméni hudebnimu uméleckému dilu. In: Musica
v1va in schola, XVIII. Brno : Masarykova univerzita, 2004, s, 108-111.

¥ PECHACEK., S. Folklorni inspirace v Ceské sborové tvorbe. In: Hudba pre deti v tvorbe skladatelov 20.
storocia v stredoeuropskom priestore. Banskd Bystrica : Univerzita Mateja Bela — Fakulta humanitnych vied
2005, s. 74-93.

HONS, M. Ceska sborova tvorba 20. stoleti a moderni kompozi¢ni techniky. In: OQlomoucké Jarni
mwlk()/oglcke konference. Olomouc : Univerzita Palack¢ho v Olomouci, Pedagogicka fakulta, 2000, s, 19-22.

' ZOUHAR, V. Nenapadné struktury. Analytické poznamky ke skladb& Credo arvo Pirta. In: Olomoucké jarni
muzikologické konference. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta, 2000, s. 57-66.
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1 KOMORNI VOKALNIi HUDBA LUKASE HURNIKA

1.1 Portrét osobnosti
Luka$ Hurnik patfi v soucasnosti k naSim nejvyraznéjsim skladatelskym osobnostem. Je
pfislusnikem stfedni generace — narodil se 12. 7. 1967 v Praze v rodiné hudebniho
skladatele, popularizatora, klaviristy a pedagoga Ilji Hurnika a klaviristky a pedagozky
Jany Hurnikové. Hudebnické zazemi tedy neustale uréovalo Hurnikovy rané kontakty se
svétem; v tomto ohledu mizeme nalézt jisté podobnosti s détstvim jeho otce Ilji Hurnika.*?
V ptipadé¢ LukaSov€ to vSak bylo zazemi zcela hudebné profesionalni a navic
nepoznamenané pohnutymi udalostmi tficatych let — némeckym zabranim Sudet. Rodina
jeho otce byla tehdy nucena opustit domov v Porub& a najit si Gtog¢isté u prazského
piibuzenstva. Détstvi LukaSe Hurnika bylo v tomto sméru podstatné klidnéjsi a ptiznivéjsi,
pokud pomineme mantinely, jimiz komunisticky reZim ohrani¢oval moZnosti béZného
jedince ve sféfe soukromé, kulturni, ideologické i materidlni. Mladému LukaSovi se tak
dostalo gymnazidlniho a posléze i vysokoskolského vzdélani. Kdyz v poloving
osmdesatych let vstoupil na Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze, zvolil si
dva studijni obory — hudebni vychovu a &esky jazyk a od pocatku studia sviij zajem
vyrazné sméfoval do sféry hudebni jak po strance praktické, tak i teoretické. Oficidlni
hudebni kultura byla v osmdesatych letech sice je$t¢ poznamenana socialistickym
realismem, ¢emuZ odpovidal i obsah vysokoskolské piipravy budouciho hudebniho
pedagoga, na druhé strané vSak byla tato doba stale vice poznamendvana rodici se tzv.
piestavbou prosazovanou v Sovétském svazu. Jejim priivodnim jevem byla i vétsi
otevienost Zapadu, odkud se k ndim oficidlni i neoficidlni cestou dostavala tehdy aktudlni
hudba. Ta méla u nds vetsi Sance na uplatnéni nez naptiklad literatura, protoZe hudebni
jazyk je piece jen méné€ jednoznacny nez slovo. Tehdejsi ceskoslovensky rezim povazoval
tedy hudbu vétSinou za meén€ ideologicky nebezpeénou nez jasné formulované a
srozumitelné literarni texty. Leckteré skladby, zejména z oblasti hudby popularni, se proto
stavaly oficialn¢ tolerovanou soucasti kultury, a dokonce bylo moZné se jim vénovat
z teoretického hlediska. Luka$ Hurnik takto vyuzil naptiklad tvorbu dnes jiz legendarniho
popularniho hudebnika Franka Zappy, kdyZ o ném v roce 1988 pojednal ve studentské
védecké praci. Podobné zaméfil i svou diplomovou praci. jiz v zavéru studia roku 1990

Uspésné obhajil. Nakonec i v doktorském studiu se v ramci oboru hudebni teorie a

2 Vi HURNIK, L. Détstvi ve Slezsku. 1. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1979. 272 s.

13



pedagogika na téZe fakulté vénoval podobné problematice — v roce 1999 obh4jil disertaéni
praci Stylové syntézy a jejich vyuziti pro rozvoj hudebni apercepce.43

Kompozici studoval Luka$ Hurnik u svého otce Ilji Hurnika. Jako Zak Vitézslava
Novaka prosel Ilja Hurnik plynulym stylovym vyvojem, v némz se osobitym zplisobem
setkava tradi¢ni sdélnost s vyjadfovaci novosti. Ale nejen to. 1lja Hurnik zacilil rozsahlou
¢ast svého hudebniho dila instruktivng, tedy pedagogicky, je ¢inny literarng, publicisticky i
koncertng, pfedstavuje tedy vpravd€ muzickou osobnost. Luka§ Hurnik se pak jevi jako
logicky pokracovatel tohoto Sirokého tvaréiho rozmachu a muazické viestrannosti.

Kompozice neni jedinou oblasti, v niZz se Hurnik uplatiiuje. Od roku 1991 pracuje
v Ceském rozhlase a v roce 2002 se navic stal feditelem Ceského rozhlasu 3, tedy stanice,
jeZ se specializuje na vysilani hudby vysokych uméleckych kvalit. Tato prace s sebou nese
ukoly hudebné publicistické a popularizaéni, do zna¢né miry tedy i pedagogické, a
Hurnikovo vzdélani se pro takovou syntézu jevi jako optimalni. Zna¢nou popularitu ziskal
téméf tiisetdilny Hurnikdv rozhlasovy cyklus Da capo, ktery sam autor charakterizuje
nasledujicim zplisobem:

,Nejen bicepsy, tricepsy a bfi$ni svalstvo je nutno trénovat. Také nade sluchové organy
by se mély cvicit, aby dokazaly rozlisit jemné nuance, které na né skladatelé vymysleli. Da
capo je jakysi hudebni fitness, v ném? se Lukas Hurnik pokousi vycvigit posluchatovy usi
k tomu, aby sly$ely, co jim dosud unikalo. Kazdy z nas samoziejmé vi, co je to melodie,
rytmus ¢i tempo. Pii prochazee svétem zakladnich hudebnich pojmi véak presto narazime
na spoustu nedovysvétlenych a neprobadanych zakouti, ktera se vyplati blize prozkoumat
nebo o nich pouvazovat. A mozna se pfitom parkrat i zasmé&jeme. Da capo je uréeno viem
poslucha¢iim, pro které hudba nepfedstavuje jen uklidiiujici proud piijemnych zvuka,
nybrZ néco, &im se stoji za to zabyvat.“*

V potadu jde tedy zejména o osvétleni pojmd, jejichZ vyznam leckdo tfeba jen nejasné
tusi, a o utvrzeni jejich vyznamu spojenim s ptislusnou hudbou. Jiny Hurnikdv potad
piedstavoval v zavéru devadesatych let cyklus Ti nejlepsi z klasiky: v podstaté tradiéné
koncipovanou fadu koncertd pfenaSela z Anezského klastera v Praze Ceska televize,
pfi¢emz kazdy ptenos mél urCit€ho spole¢ného jmenovatele — formu, zanr ¢&i styl. Hudba
vSak nezlstavala osamocena, Hurnik ji provazel slovem, rozhovory sumélci, takze

koncerty opét dostavaly punc srozumitelnosti i pro ty, komu by jejich koncepce mohla ujit.

“*HURNIK , L. Stylové syntézy a jejich vyuziti pro rozvoj hudebni apercepce. Disertalni prace. Praha :
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 1999,
*“HURNIK, L. Da capo. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na
<http://www.rozhlas.cz/vitava/porady/_zprava/40208>.
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Vrcholem Hurnikovych hudebné populariza¢nich snah se stal jeho televizni soutézni
pofad Vincerd. Na pocatku nového stoleti a vlastné i tisicileti se mél stat prot&jSkem
oblibenych soutézi, jejichz tematicky zabér byl oviem téméf bezbtehy a jejichz popularitu
uréovala do zna¢né miry i vySe moznych vyher. V Hurnikové pofadu o pohadkové finanéni
obnosy neslo, ale zalezelo na hudebnich schopnostech, na védomostech soutézicich a na
uspokojeni ze spravného fcSeni. Divackd vefejnost vSak soutéZ nepovaZovala za zvIast
atraktivni, zadavané ukoly seji jevily leckdy jako pfili§ obtizné &i nezazivné, a potvrdily
tak, ze Cechy se za kdysi pfislove¢nou konzervator Evropy s vysokou drovni hudebni
gramotnosti ji7z ddvno nemohou povaZovat.

Hudebné popularizacni tendence se objevuji rovnéz v Hurnikovych fejetonech pro
Casopis Harmonie. Jsou psdny z pohledu ¢lovéka, pro néhoz je hudba samoziejmou
soudasti zivota. Nic z toho v8ak Ctenafi nevnucuji. Vzbuzuji pocit, Ze takovy stav je zcela
prirozeny, Ze ani sam autor nepovaZzuje hudbu a ty, kdo ji provozuji, za nedotknutelné, a
proto si muzZe dovolit zadivat se na hudbu i na hudebnika kriticky €& shumornym
nadhledem jako na kteroukoliv jinou oblast Zivota. V Hurnikovych fejetonech se tak
ocitime na smutenim obfadu, kde violoncellista hrajici k poslednimu rozlouéeni zaujal
nespravné misto a mizi smute¢nim hostm z dohledu spolu s rakvi,* nahlizime do deniku
dospivajici kolacky pfitomné vychovnému koncertu, tusime rozporupiny uéinek akce a
miize nam byt poucenim, Ze Skolacka nerozliSuje mezi druhy a Zanry, tedy ani mezi tim, co
napsal klasik a co skladatel populérni hudby. Zalezi vSak na tom, zda hudba divku
oslovuje, ¢i nikoli.*

Podobny charakter ma téz Hurnikova publikace Tajemstvi hudby odtajnéno s podtitulem
Hudebni nauka s nadhledem.”’ Pfedstavuje popularizaéni text doplnény kompaktnim
diskem, kde hudba demonstruje jevy teoreticky prezentované. Ctenate a posluchace text
seznamuje s hierarchii hudebniho vyraziva v riznych stylech a osvétluje mu vyznam
termind, jeZ jsou pro uvédomély vstup do svéta hudby nepostradatelné. Ctivy jazyk a
zdbavny zpisob podani, jeZ jsou pro Hurnika typické, vytvateji z publikace nejen piisobivy
celek, ale umoziujijeji vyuZiti zejména p¥i hudebnim vzdélavani mladeze viude tam, kde
jinak hrozi suchoparna teorie, nebo kde pedagog hleda inspiraci pro podobné vlastni cesty

své ¢innosti.

% HURNIK, L. Obiad. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na <http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-
clanky/chclon-Lukasc-llurnika-Obrad~3()~lcdcn~2()()4/>_

% HURNIK, L. Pozor, déti. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na <htip://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-
clanky/Fejeton-Lukase-Hurnika-Pozor-deti~ 1 6~prosinec~2003/>.

““HURNIK, L. Tajemstvi hudby odtajnéno. 1. vyd. Praha : GRADA, 2000. 133 s. ISBN: 80-7169-278-6.
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Hudebni pedagogikou se sice Hurnik nezabyva ve $kolni praxi, ma vsak o tuto oblast
trvaly a cilevédomy zajem. Spolu s Marii LiSkovou vytvofil tematicky a metodicky
celistvou fadu uebnic hudebni vychovy pro 2.-4. ro¢nik zakladni skoly.** Autofi pfi tom
vysli ze zasady, Ze do svéta hudby cloveék vstupuje prostiednictvim konkrétniho dila a
¢innosti, jeZ vzbuzuji emocionalni proZitky, a ty pak zpétné evokuji zdjem o podstatu
hudebniho sdéleni. Spolu s Alexandrem Charalambidisem a Zbyiikem Cisafem vytvoifil
Luka$ Hurnik také dvoudilny ucebnicovy komplet Hudebni vychova 1 pro gymndzia® a
Hudebni vychova 2 pro gymndzia.™ Tyto uéebnice vychazeji z aktudlnich osnov gymnazii,
v promyslené struktufe se vénuji vyvoji hudby, nabizeji naméty k hudebnim &innostem
s uplatnénim poznatkdi z hudebni teorie a obsahuji téZ notovy material k vokalni
interpretaci. Kazdy dil doplfiuji dva kompaktni disky s nahravkami hudebnich ukazek
potiebnych k praci s uCebnicemi. Komplet navazuje na fadu uéebnic pro 6.-9. ro¢nik ZS a
pro nizsi ro¢niky viceletych gymnazii.

S autorstvim ucebnich textii souviseji i dalsi Hurnikovy hudebnévychovné aktivity,
tiebaze zasahuji SirSi oblast nez jen $kolskou a mimoskolni hudebni vychovu. Od roku
2006 je Luka$ Hurnik piedsedou Ceské hudebni rady’ predstavujici narodni sekci
Mezindrodni hudebni rady pri UNESCO.

Dalsi nekompozini aktivitou Lukase Hurnika je sbormistrovska a dirigentské ¢innost.
Umélecky totiZ vede a fidi smiSeny sbor Gaudium Pragense,™ ktery vznikl koncem roku
1989 a ktery se soustfed'uje na interpretaci sborové komorni hudby. Prvnim vedoucim
sboru se stal Jifi Smutny, ktery v roce 1998 postoupil své misto Lukasi Hurnikovi .

Korepetitorkou sboru se v té dobé stala skladatelova matka Jana Hurnikova, absolventka

* LISKOVA, M. HURNIK, L. Hudebni vychova pro 2. rocnik zékladni skoly. 1. vyd. Praha : SPN, 1998, 103
s. ISBN 80-7235-009-9. LISKOVA, M. HURNIK,, L. Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd.
Praha : SPN, 1998. 111 s. ISBN 80-7235-027-7. 1. ISKOVA M. HURNIK, L. Hudebni vychova pro 4. rocnik
zdkladni $koly. 1. vyd. Praha : SPN, 1998. 103 s. ISBN 8(-7235-045-5.

“ CHARALAMBIDIS, A., CISAR, Z. HURNIK, L. Hudebni vychova I pro gymndzia. 1. vyd. Praha : SPN,
2003. 158 s. ISBN 80-7235-211-3. ,

** CHARALAMBIDIS, A., CISAR, Z. HURNIK, L. Hudebni vychova 2 pro gymndzia. 1. vyd. Praha : SPN,
2003. 191 s. ISBN 80-7235-219-9.

Ceskd hudebni rada (CHR) je nevladni spolegnost sdruzujici v sou€asnosti 43 dilezitych hudebnich
organizaci, individualni Eleny a &leny Cestné. Od r. 1994 udgluje podobné jako Mezindrodni hudebni rada
ceny vyjime&nym osobnostem nebo organizacim Eeské hudebni kultury. Sekretariat CHR je v soutasnosti
soucasti Institutu umeéni v Divadelnim tstavu v Praze. Spolupracuje s Ministerstvem kultury a
s Ministerstvem $kolstvi. Rozviji t¢mata Evropské a Mezinarodni hudcbni rady: konccpu kulturni politiky,
optimalizaci hudebniho $kolstvi, podporu soudobé tvorby a hudebniho $kolstvi. CHR vznikla jiz v r. 1972,
politicky systém v3ak jeji &innost v souladu s Mezindrodni hudebni radou pFi UNESCO neumozitoval.
Teprve v roce 1993 byla u nas &innost CHR obnovena, a to zejména s cilem analyzovat konkrétni dopady
politické a ekonomické transformace a reagovat na nové politické zmény v Evropé. Cile CHR byly
deklarovany ve Statutu CHR. (Srov. Ceskd hudebni rada. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na
<hllp //chr.nipax.cz/index.php?action=zakl_info&lang=cz>).

2 Srov. Gaudium Pragense. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na <http://www.gaudiumpragense.cz/>.
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prazské AMU v klavirni tfidé llony Stépanové-Kurzové. Sbor interpretuje evropskou
hudbu, zvlasté se vSak zaméfuje na interpretaci hudby Eeské — ma na repertoaru nékolik
Hurnikovych skladeb. Vystupuje nejen koncertné, ale také pfi dalsich pfileZitostech, tedy
na objednavku.

S veskerymi uméleckymi aktivitami LukaSe Hurnika souvisi spoleenské uznani
vyjadtené napiiklad v roce 2007 Masarykovou akademii uméni,”® jez mu udélila Cenu

Rudolfa I1.

1.2 Vokailni komorni hudba

Lukas Hurnik zacal svou hudebni dridhu jako rocker hudebni skupiny Biwoy, kde hral
na baskytaru a zaroven vytvafel pro skupinu pisfiovy repertoar. Spolupracoval pfi tom
s bubenikem Klaudiem Kryspinem™ a v této soudinnosti nalezl vychodiska pro osobité
stylové syntézy ve vlastni tvorb&. Rockovd hudba pak pronikla do nékterych jeho dalsich
kompozic, naptiklad do Hot-suity pro Etyfruéni klavir, kterd v roce 1990 ziskala prvni cenu
na mezindrodni skladatelské soutézi Piano Duo Assotiation of Japan v Tokiu. Po tomto
uspéchu pfisla ocenéni tuzemska: na skladatelské soutéZi Generace™ za PFibéhy pro

v or %% I; S Y. .
smieny sbor a na soutéZi Jihlava®® za TFi madrigaly.

' MASARYKOVA AKADEMIE UMENI (MAU) je nevladni, apoliticka a neziskova organizace navazujici na
odkaz T. G. Masaryka, kterd vznikla roku 1990 v Praze. Mezi jejimi zakladateli byla i vnueka T. G.
Masaryka PhDr. Anna Masarykova. Jako cil sleduje MAU rozvijeni, propagaci a podporu kultury, uméni a
vzdelani, vystav, koncertdl, seminafd, stazi, kolokvii a vernisazi. Tvofi ji Fadni a pispivajici &lenové spolu
s prezidiem, &estni ¢lenove a ocenéné osobnosti. Na navrh &lenii Masarykovy akademie uméni jsou ocefovani
jednotlivei i organizace za kulturni a uméleckou &innost a podporu uméni. Ocen&ni mohou obdrzet fyzické i
pravnické osoby, staty, mésta ¢i obce (viz MASARYKOVA AKADEMIE UMENI. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné
na <hitp://www.mau.cz/>).
* Klaudius Kry3pin narozeny v r. 1968 je vynikajici ¢esky bubenik, ktery svou hudebnickou drahu spojil se
skupinou Prazsky vpbér. V roce 1988 z tehdejsiho Ceskoslovenska emigroval do Australie a vratil se v roce
2003. O tti roky pozdgji se stal Elenem Prazského vybéru 11 (viz KUCERA, 1. My jsme muzikanti, pFichazime
z Ceské zemé... Cit. 29. 4. 2008. Dostupn¢ na < http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/my-jsme-
muzikanti-prichazime-z-Ceske-zeme~I 1~srpen~2005/>).
55 Soutéz vystizné charakterizuje Veronika Seveikova v Ceském hudebnim slovniku osob a instituci:
~Prehistorie Generace se datuje od roku 1970. Nejprve to viak byla nesoutézni regionalni prehlidka
amatérského divadla a poezie ¢i soutéz v kolektivni interpretaci literarnich textd, vychazejici z innosti
ostravské literarni skupiny Autofi v povijanu, resp. pozd&jsiho Klubu mladych umélcii. Od roku 1974 se
k t¢mto oboriim pidala proza, vytvarné uméni a také hudba. Dalsi ro¢nik, nesouci podtitul Festival mladé
autorské tvorby, prob&hl poprvé ve tfech samostatnych sekcich — literarni, vytvarné a hudebni. VyhlaSovateli
soutéze byly Diim kultury Vitkovickych Zelezaren Klementa Gottwalda, Svaz eskych spisovateli, Svaz
teskych skladateli a koncertnich umelci, Krajské kulturni stiedisko Ostrava a Krajsky vybor Socialistického
svazu mladeze.

Uroveii sout&znich praci ro¢nik od ro¢niku vzristala, stejng jako poget ugastnikii (ve vrcholné fazi
soutdze na ptelomu 80. a 90. letech se ji kazdoro¢né icastnilo az 180 sout&zicich). Na potatku 90. let zanikla
Generace ve své ttioborové soutézni podobg; ze viech samostatn probihajicich a organizovanych sekci
ptezila pouze jedna — sckce hudebni. Hudebni obor Generace se od potatku zaméFoval vyhradng na
kompozice z oblasti komorni hudby a byl ve svych aktivitach jednozna&né nejagilngjsi. Prvotnim impulsem
sméfujicim k jeho ustaveni byla ginnost ostravské skupiny mladych skladateld, jez si Fikali Notoryjci. Jejich
hudebni projekty byly zpogatku uzce svazany se zmin€nou skupinou Autorii v povijanu. Vyrazng Gsp&§nym
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Vokalni komorni hudba mé v tvorbé Lukase Hurnika bohaté zastoupeni. Je to zvlaste
v soucasné dobé pochopitelné, vzdyt skladatel pide hudbu proto, aby se co nejdfive dostala
k posluchaci, a dila pro velké obsazeni tyto naroky splfiuji mnohdy aZ po létech, kdy jsou
k dispozici nutné materialni prostfedky. Jestlize navic skladatel pise hudbu vokalni, ma na

brzké provedeni dila jesté vétsi nad&ji. V Cechach totiz stale funguje pomérné bohata sit’

krokem vedeni hudebni sekee Generace se stalo navazani spolupréce s ostravskym hudebnim festivalem
Jandckiv mdj. Pocinaje rokem 1979 byly vitézné skladby pravideln& prezentovany na koncertnim Matingé
organizovaném v rdmci tohoto mezindrodniho festivalu. Prvni Matiné Generace probghlo 24. kvétna 1980
v piisali Spole¢enského salu Domu kuItufy pracujicich Vitkovice. Oficialni protokoly hudebni sckce
Generace, jejichz kopie byly uloZeny v Ceském hudebnim fondu, mapuji pomémé podrobné vechny
prob&hnuvsi ro¢niky soutéZe s vyjimkou prvnich dvou (tj. 1974 a 1975). V patém ro&niku Generace, resp.
v prvnim ro&niku soutéze jeji hudebni sekce (1974) byli za své prace ocenéni skladatelé Oliver Dohnanyi,
Jan Grossmann, Pavel Kopecky, Frantidek Polednik, Jan Zizka a Ivan Kurz. Od Sestého ro&niku (1975) se
organizatofi zavazali pofadat sout€Z kazdoro&n& s imyslem podnitit a popularizovat mladou skladatelskou
tvorbu mezi nejsir§imi vrstvami publika.

Podminky Generace se v prib&hu let nemenily. Po cela 80. léta byly jejimi organizatory Krajské kulturni
stredisko v Ostrave, Dim kultury ROH Vitkovic, Svaz geskych spisovatelii - pobotka v Ostravé, Svaz
geskych skladateld a koncertnich umélcd - pobotka v Ostravé, Cesky hudebni fond, Krajska organizace
Svazu &eskych vytvarnych umélci v Ostrave, Nakladatelstvi Profil v Ostravé a Krajsky vybor Socialistického
svazu mladeZe v Ostrave. V 90. letech soutéz vyhlaguji Tviiréi centrum Ostrava, Nadace Cesky hudebni fond,
Cesky rozhlas Ostrava a Ministerstvo kultury Ceské republiky. Skladatelska sout€z Generace byla a je
vyhlagovana celostatné pro vSechny mladé autory do 30 let (piivodni vékova hranice byla pfi ustaveni
hudebni sekce Generace do 35 let), ktefi se vénuji kompozici v oblasti nonartificialni hudby (jak amatérim
tak profesionaléim, nej¢astéji studentim konzervatofi a hudebnich akadcemii). Zakladnim jejim cilem byla
snaha nabidnout za¢inajicim domacim komponistim konkuren&ni prostiedi a z n&j plynouci moznosti
umélecké konfrontace. PFihlaSené skladby se tradie¢ns posuzuji ve dvoukolovém hodnoceni (individualnim a
nasledn& spole&ném) odbornou porotou slozenou z pfednich sou¢asnych skladateld. Dila jsou hodnocena jak
po strance originality umé&lecké invence, tak i po strance kompozi¢né technické a estetické. Zaverené vyroky
poroty vyusti jednak ve vyhlaSeni laureatd (tj. v ud&leni cen, pfip. €estnych uznani) v jednotlivych
kategoriich a jednak ve vyber nejzajimavéjsich skladeb, které jsou poté studovany mladymi vykonnymi
umélci a provedeny na festivalovém Matiné. Zvukovy zaznam Matiné byva zpravidla pofizovan Ceskym
rozhlasem Ostrava. Nahravky z vétSiny ronik& Matiné let 1991-2003 byly technicky upravovany a
archivovany. Ocenéni nejlepSich skladeb provazelo také udéleni finaneni odmeny.

Soutezni skladby Generace byly zpotatku hodnoceny v jeding kategorii (1974-79). Se vzrlstajicim
pottem Gcastniki soutéZe a diverzifikaci drovng jednotlivych kompozic veslo v platnost nejprve déleni do
dvou samostatnych kategorii (1980-86), vymezenych podle jejich interpreta&ni naro&nosti (t;. skladby ureené
pro interpretaci profesiondlnimi umelci a skladby uréené pro interpretaci amatéry v oblasti zajmové umélecké
ginnosti). Rokem 1987 vesla navic v platnost tfeti samostatn& hodnocena kategorie uréena nejmladsim
komponistm do 18 let. K zasadni dramaturgické zméng soutéze, tykajici se:jednotlivych kategorii, do3lo
v roce 1993, kdy nad nejednoznanym kritériem interpretagni naronosti skladeb zvitézilo kritérium vékové.
Hranice, jez byly dodrZovany v letech 1993-97 byly limitovany v&kem do 18, do 24 a do 30 let. K dil&i
tprave platné dosud doslo jesté v roce 1998, kdy byla nejnizsi vékova kategorie Geastnikii soutéze zvySena
z 18 na 20 roki a druha vékova kategorie prodlouzena do 25 let. Mezni G&astnicka hranice (30 let) viak
ziistava stejnd.

Svym vyznamem Generace patii mezi prestizni skladatelské soutéze. Po celou dobu jeji existence se
vyznamng podilel na jeji organizaci i jako porotce tajemnik ostravské organizace Svazu ¢eskych skladatell a
pak Asociace hudebnich umélcii a védci a Feditel Janatkovy konzervatofe v Ostravé skladatel Milan
Bachorek. V priib&hu let se Generace zicastnily stovky mladych Eeskych skladateld, ktefi tak méli moznost
prezentovat svou tvorbu na vefejnosti. Tato soutéz tedy zasadnim zpiisobem pipravuje nastup novych
eskych skladatelskych osobnosti.” (SEVCIKOVA, V. Generace. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na
<htlp://www.musicoIOgica.cz/sIovnik/hcsla.php'.’op=hcs|0&hid=l()()()377>).

% Mezinarodni skladatelskou soutéz Jiklava vyhladuje od roku 2000 Spole¢nost pro pofadani Festivalu
shorového uméni (dale jen FSU) Jihlava a DKO s.r.o. Jihlava za odborné spoluprice vladni organizace
NIPOS-ARTAMA Praha (srov. FSU — festival sborového umeéni. Cit. 19. 4. 2008. Dostupné na
http://www.fsujihlava.com/index.php?menu=87>).
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péveckych téles, a to amatérskych, poloprofesionalnich i profesionalnich, nebot’ stale plati,
Ze lidsky hlas je nastroj nejpodivuhodnéjsi a pfitom nejdostupnéjsi. Pévecké sbory
samoziejmé rady sahaji po nové tvorb¢, a aktualizuji tak svij repertoar. K vokalni hudbé
nevede ovsem skladatele jen pragmatismus: jakmile do hudby vstupuje slovo, stava se
umélecké sdéleni konkrétnéj$im, srozumitelngj$im, ;jasnéj$im, ma znatelnou nadg&ji na
pochopeni, oblibu, Sifeni, popularitu. MiZe se snadno stat zdrojem poté$eni pro interpreta i
posluchace a pfinést tolik ocekdvané ovoce.

Vezmeme-li v ivahu skuteCnost, Ze vokalni komorni hudba ptedstavuje pouze jednu
z oblasti Hurnikovy tvorby, Ze Hurnikova ¢innost je tak viestranna, jak jsem uvedl vyse, a
Ze zatim trva neceld dve desetileti, ukazuje se, ¢ mame pied sebou skladatele skute¢né
produktivniho. Ve vyctu Hurnikova vokélniho komorniho dila nalézame dosud 13 skladeb
rozmanitého Zanru a obsazeni:

Kafkovo rozjimdni baryton, klarinet a klavir, nebo pro baryton a komorni orchestr,
Magnificat pro smiSeny sbor a varhany,

Kantdtu o ¢aji pro smiseny sbor, dvoje housle, violoncello, cembalo a varhany,
Svatovojtésskou hodinku pro sopran, smiseny sbor a varhany,

Quis credidit? pro baryton, détsky sbor a varhany,

Pasticcio pro smiSeny sbor a varhany,

God Is Calling pro smiSeny sbor a varhany ad libitum,

T#i madrigaly pro tfi zenské hlasy,

Pribéhy pro smiSeny sbor,

Pod kosou casu pro recitatora, flétnu, housle, violoncello a klavir,

Tance smrti pro recitatora, flétnu, cembalo a violoncello,

T¥i ceské koledy pro smiSeny sbor, dvoje housle a varhany,

Betlémskou muziku pro sopran, dvoje housle a violoncello.

Cykly Kafkovo rozjimani a TFi madrigaly se budu analyticky zabyvat pozdg&ji, nyni se
tedy budu vénovat strucn¢ charakteristice ostatnich zde uvedenych skladeb. V tomto vyétu
se objevuji dila kantatova, madrigaly, pisné, sbory a melodramy. Zanrova pestrost svédci o
sirokém skladatelové zabéru, o uméleckych zamérech, které do prisluiného Zanru vtéluje a

také o interpretaénich moZnostech, které tato hudba poskytuje.
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1.2.1 Kantity

Kantata pfedstavuje Hurnikiiv oblibeny Zanr. Je vyrazem kompozi¢ni kontinuity, jiz
skladatel rozviji slavnou kantatovou tradici opfenou zejména o dilo J. S. Bacha. V§imnéme
si v této souvislosti napriklad oznaceni Magnificat ¢i Kantdta o c¢aji. Oba ndzvy jsou
zaroveri vystiznym svédectvim namétovym - Hurnikova kantata se tyka jak véci
duchovnich, tak svétskych; i zde soudoby skladatel respektuje tfisetletou Zanrovou tradici,

jiz nakonec podle vSeho ocekavani odpovida i polyfonni faktura a imita¢ni technika.

Magnificat

Kantita charakteristicka pfevahou neobarokniho hudebniho jazyka napadné exponuje
vyraz chvély magnificat a prtedstavuje ho v nejrizngjSich hudebnich podobédch a
vyznamech — jako odhodlanou, oslavnou a v glorifikaci nesmlouvavou, pregnantnd
rytmizovanou introdukéni aklamaci, & jako zpévny vyraz nevyslovitelného citového
rozpoloZeni z daru transcendentni lisky v pétihlasé fuze. Spojeni anima mea je pak
v drobnych hodnotich s akcentem na prvni slabiku slova mea ptipominkou sily a
odhodlani ducha, jemuZ se dostiva nepochopitelného a snad i nezaslouzeného wdélu.
Kantdtu mé v repertodru sbor Gaudium Pragense, ktery ji také v roce 2004 ptednesl

v italském Udine a v ervnu 2008 ji provede na jihlavském Festivalu shorového uméni.

Kantata o ¢aji

Dilo zaznélo poprvé na Prazském jaru v roce 2004. V bazilice svatého Jifi na Prazském
hrad¢ ji provedl soubor Gutta Musicae® vedeny Svatoplukem Janysem. V témZe roce se
dilu dostalo jesté provedeni v karlovarském Méstském divadle. Tam kantitu interpretoval
soubor Gaudium Pragense s Lucii Zejfartovou.

Kantéta o Sesti Castech predstavuje analogii svétskych kantat Bachovych. Zatimco viak
barokni mistr s Gsmévnym nadhledem oslavil ve svém dile dymku & kévu, soudoby
skladatel takto vyzdvihl jeden z béZnych napajii — ¢aj. Hudebni dikce je opét ptiznaéna —
nezapte barokni vzory napinéné soudobym vyrazivem. Tomu odpovida i obsazeni
jednotlivych &asti: drie, dueto, melodram, sbor, drie, recitativ a sbor. Zatimco viak
Bachova Kdvovd kantdta je malym dramatem, Kantdta o caji piinasi texty prevazng

lyrické. Rozdil spoéiva t€Z v pivodu texti: Bach vyuzil text jediného autora Christiana

37 Soubor Gutta Musicae navazuje na tradici, jiZ u nas polozili Prazsti madrigalisté pod vedenim Miroslava
Venhody. (Viz Gutta Musicae. Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na <http://www.janys.cz/>).
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Friedricha Henriciho (uméleckym jménem Picandera),”® Hurnik do jednoho celku sestavil
texty rozmanitého pivodu, a to dokonce i text neznamého autora. Hurnikova kompozice je
vSak o to zajimavéjsi, nebot’ texty pochazeji z riznych zemi a epoch a jejich jedinym
pojitkem zUstava pfredmét zajmu — prastary ndpoj z Vychodu. JestliZe je pravlasti ¢ajového
obtadu Cina, odkud se tato ceremonie prenesla do Japonska, zaslechneme ve skladb&
plnym pravem verSe Wang Weje,”’ Lu Tchunga i Macua Ba36a.’ Opodstatnéni ziskavaji

oviem i slova evropskych literati: Lucase von Bostela,”' Bertolta Brechta & Ludvika

*® Srov. Kaffeekantate (BWV 211). Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na <http://www.almut-
fingerle.de/projekte_kaffeckante.htm>.

% Wang Wej, druhym jménem Mo-tie, je Cinsky basnik 8. stoleti, tedy dynastie Tchan. Pochazel z okresu
Cchi v tchaj-jiianské prefektufe z dobfe situované rodiny: jeho otec Cchu-lien se stal zastupcem vojenského
guvernéra Fen-ou (Fen-Cou s'-ma). Pozdéji rodina presidlila do Pehu a zaala obyvat oblast Na vychod od
feky. V roce 721 ziskal Wej prvni Gfednické misto. Pfedstavoval vzorného, uslechtilého mladého &loveka se
smyslem pro povinnost a s trvalou synovskou oddanosti své matce Cchuej. On i jeho bratr Tin méli velké
umélecké nadani,;jez oviem Wejovi nebranilo v iisp&§ném sluZebnim postupu. Stal se prvnim tajemnikem
dvorské kancelafe pro statni zalezitosti (3ang-3u jou-Echeng) a prileZitostng zastaval i funkce pomocného
tajemnika ve dvorském sekretariatu (jou 3e-i), inspektora cisaiského cenzoratu (fien-&cha jii-3'), korektora
v kanclétstvi (cuo pu-Echile) a vedouciho odboru ritudlnich predmétd (kchu-pu w lang-&ung).

Smrt matky nesl tak tizive, Ze sam témér priSel zalem a psychickym vysilenim Zivot. Po skon&eni
ptedepsaného obdobi smutku ziskal misto vedouciho odboru na ministerstvu personalnich zaleZitosti (li-pu
lang-&ung) a na sklonku éry Tchien-pao (742-755) byl jmenovan dohlizitelem kancléfstvi (fi-§'-Eung).

V dobé proticisafského povstani byl Wej zajat vzboutenci a byl prinucen pro n& ufednicky pracovat. Tehdy
v3ak tajn& napsal basefi, v niZ vyjadril zarmutek nad tim, ze musi jednat proti svému piesvédeni, a tyto verse
mu nakonec zachranily Zivot. Kdyz totiZ bylo povstani potlateno a vzbouience &ekaly nemilosrdné tresty,
vesla Wejova basefi v pravou chvili ve zndmost, Wej byl omilostnén a ziskal funkci spole¢nika korunniho
prince (tchaj-c’ Cung-yiin). Pozdgji byl povy3en na kadeta v palaci korunniho prince (tchaj-c' Sung-3u-c'), na
tajemnika-dohliZitele ve dvorském sekretariatu (¢ung-3u $e-zen), znovu ziskal hodnost tajemnika-dohlizitele
v kancléstvi (t'i-§'-&ung) a nakonec byl povy3en do funkce prvniho tajemnika dvorské kancelafe pro statni
zalezitosti ($ang-3u jou-Ccheng).

V t&chto funkcich mél pfirozen¢ dost prostoru pro uméleckou tvorbu — Wej proslul zejména
pétislabi¢nym verSem, ale také umeénim kaligrafickym a malitskym. Stal se mistrem krajiny, do niZ jakoby
neviditelng promital odrazy pfirodnich zakond. Tato zvlaitnost se prisuzuje urgitému tviréimu odosobnéni,
kdy se zda, ze Wejovy obrazy nejsou dilem lidskym, nybrz ptirodnim (viz LOMOVA, O. Poselstvi krajiny.
Obraz prirody v dile tchangského basnika Wang Weje. Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na
<hllpI//www.dharmagaia.cz/indcx.php?pg=knihy&kl:lomova&lp=bk&sb=&ic=252>).

% Macuo Bago (vlastnim jménem Macuo Munefusa) je nejznamé&;jsi japonsky basnik a zakladatel basnické
formy pozdgji nazvané haiku. Pseudonym Ba3o zvolil podle bananovniku, ktery mu vénoval v roce 1680
jeden z jeho zak®. Na potatku své basnické drahy publikoval oviem pod pseudonymem Tései.

Narodil se roku 1644 ve mést¢ Ueno, pochazel z chudé¢ samurajské rodiny. V letech 166771 studoval
japonskou poezii v Kjotu a od roku 1680 Zil trvale ve mést& Eda, dne$nim Tokiu. Po své zemi dost cestoval,
o &emz sv&d&i nejen Basoova poezie, ale také cestovni deniky. Jako basnik ziskal takovy véhlas, Ze se v Edu
stal mistrem formy haikai no renga (fazenych basni), psani poezie vyugoval a byl sudim v basnickych
sout&zich.

Haikai no renga predstavovala pfedevsim ver3e pro kazdodenni zabavu, proto se v Baséovych basnich
objevuji slangové vyrazy nebo ¢inska slova. Pro Ba3oa jsou typicka také tzv. hokku — iivodni verse k basnim
renga. Hokku jsou ver$e o osmnicti a vice slabikach a predstavuji v podstaté reflexivni poezii. Badé zemrel
v roce 1694 (viz Macuo Basé. Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na <http://www.spisovatele.cz/macuo-baso>).

% | .ukas von Bostel, némecky literat, se narodil roku 1649 v roding hamburského obchodnika a radniho.
Vystudoval universitu v Heidelbergu, v roce 1674 byl v Leidenu promovan doktorem prav. Poté procestoval
téméf celou Evropu a po navratu na potatku 80. let zagal pisobit jako predseda soudu niZsi instance. V roce
1709 byl dokonce zvolen hamburskym starostou a v letech 1701712 se vyznamné se podilel na vytvoteni
hamburské stavy. Lukas von Bostel zemiel v Hamburku v roce 1716 (viz Lukas von Bostel. Cit. 28. 4. 2008.
Dostupné na <http://dc.wikipedia.org/wiki/Lucas von Bostcl>).

21


http://www.dharmagaia.cz/index.%20php?pg=knihy&kt=lomova&tp=bk&sb=&ic=252
http://www.spisovatele.cz/macuo-baso
http://de.wikipedia.orti/wiki/Eucas%20von%20Boslel

2 Vzdyt &aj se stal napojem celosvétovym, tiebaze dnes i ponékud

Kundery.
zprofanovanym a spé&$nou pripravou leckdy znehodnocovanym.

Vétsinu text ovSem skladatel nevyuzZil v jejich doslovné podobé (v prevazné mite jsou
to stejné pieklady), ale upravil je tak, aby z nich vytvofil vyznamové provazany celek.
Podle pfedlohy Wejovy a Brechtovy tedy basnik cekd na zenu, a kdyz zjistuje, Ze
ocekavani je marné, utikd se k Salku ¢aje. Zcela prirozené pak pokraduje anonymni tvirce,
kdyZ nam predestird obraz Zen scajovymi konvicemi a pripomina libeznost Zeny a
lahodného ndpoje. V kontextu s pfedeSlymi versi ovSem tato spojitost vyzniva ponékud
teskn&. Lu Thungovy verSe blahofeéi opajné moci &aje, kdyz sbor zaéne prednaset exoticka
jména €ajovych druht. Ano, nejspi§ pravé ty mél ¢insky na mysli, kdyZ opévoval stav
duse, jejz Caj vyvolava. Poté nds Ba3é stavi tvari v tvaf vyjevu z podzimni pfirody —
schnouci listi podobné vyvafenému &aji je vydano vétru napospas. V zavér se vracime do
reality: Kundera pfiznava, Ze ¢aj znamen4 pro n¢j skuteéné probouzeni do kazdého dne, a

Lucas von Bostel pon¢kud rozpustile pfipomina, Ze i v piti ¢aje musi clovek znat miru.

Svatovojtésska hodinka

Kantata k pocté snad nejznamé;jsiho Slavnikovce, legendarniho svétce, ktery se
zaslouZil o christianizaci Ceskych zemi, vznikla vroce 1996 k pocté tisiciho vyroci
mucednické smrti svat¢ho Vojtécha. Vyznatuje se pregnantnim rytmem a syrovym
zvukem, pfipominajicim kantity Carla Orffa. Hurnik tu zhudebnil rozmanité texty, pfi
jejichz upravé se inspiroval Susilovou sbirkou. Dilo poprvé zazndlo v poddni souboru

Gaudium Pugensae roku 2007 v prazském Karolinu.

Quis credidit?

Tuto komorni kantatu charakterizuje skladatel nasledovné:

»V uryvku z IzajaSe, ktery pro mne vybrala Vladimira Lukafova, jsem byl nejprve
osloven zejména opakujicim se zvoldnim, zda nékdo uveii zprave, ktera se tu podava. Nase
doba néas prece uéi hned tak né¢emu neuvéfit, tak?e mi ta otazka pripadala dosti Ziva.

Druha véc, ktera mne zaujala, byl obsahovy kontrast mezi temnotou na zacatku a svétlem

Z jeho literarniho dila je pozoruhodné zejména libreto nazvané Der hochmiithige, gestiirtzte und wieder
erhabene Croesus (Py3ny, porazeny a znovu povslavsi Krésus), jemuz se dostalo zhudebn&ni Johannem
Philippem Fértschem a Reinhardem Keiserem.

82 Kunderova kniha Piju ¢aj je nejen prozaickym vyjadtenim autorova vztahu k ¢aji, ale je také oslavou dnes
zdanlive oby&ejného napoje ve versich, jez navazuji na tradici japonské poezie haiku. Kundera zde navic
predstavuje i antologii ¢inské poezie na totéz téma. Srov. HOIDA, O. Bdsnikova cesta Caje (Ludvika
Kundery Piju ¢aj). Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na <http://www.souvislosti.cz/clanck.php?id=189>.
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na konci. Dulezitd mi pfipadala také pasaz, v niZ se konstatuje, Ze bloudime jako ovce.
Kdyz jsem se pak pfi kompozici zabyval textem intenzivné, naSel jsem i mnohem hlubsi
roviny. Nékteré jsem se pokusil vyjadfit hudbou (a to velmi riznorodou: od dvojité fugy

pfes blues aZ k minimalistickym ostinatiim) jiné si s dovolenim nechdvam pro sebe.«6?

1.2.2 Sbory
Sborovéa tvorba predstavuje pro LukaSe Hurnika oblast trvalého zajmu, a to nejen
z profesionalnich diivodi, ale také proto, Ze ji skladatel miize slySet v podani sboru

Gaudium Pragense, ktery sam vede.

God is calling!

SmiSeny sbor na slova Petra Cenského Ize charakterizovat jako parodickou duchovni
skladbu. Spatfuje v Clovéku (a v lidstvu obecn&) rozporuplnou bytost, jejiz vztah
k transcendentnu je mozna deformovan vlastnimi ptedstavami o tom, v &em skute¢na
zboZnost a lidskost spo€iva. Je viak Elovék omezeny pozemskym pozndnim schopen vztah
k nadsvétskym jevim, jeZ miZe jen tusit prostfednictvim viry, drZet v roving, kterd by
transcendentnu  nejlépe odpovidala? Vysvétleni kupodivu neptinaseji modlitby, vzdyt,
alespoit podle textové pfedlohy, jednostranné oslovovani Boha &lovékem v modlitbach a
bohosluzbach kon¢i v okamziku, kdy Biih ¢lovéka skuteénd oslovuje. Odpovéd naopak
ptinaseji citace z Mozartovy Tragické symfonie g moll a z melodie, jiz miZeme pravem
oznacit za bachovskou. To vSe mohou byt ptipominky okamziki, kdy se transcendentno
dotklo Zemé. Skladba pochdzi zroku 2004 a v Gervnu 2008 ji uvede sbor Gaudium

Pragense na jihlavském Festivalu sborového uméni.

Pasticcio

Sbor vznikl spajenim znamych kanonickych napévii umélych, liturgickych i lidovych,
naptiklad kanonu Williama Boyce Aleluja, Hanse Leo Hasslera Cantate Domino, kanont
neznamych autori Dona nobis pacem, Viva la musica a lidovych pisni Vyletéla holubicka
ze skaly &i Bejvavalo. Pasticcio piestavuje oblibenou souéast sborového repertoaru, nebot
ze znamé hudby, jeZ ndm jinak milZe znit obycejné, dospiva ke sloZitym, neotrele

pasobicim kontrapunktim.

% HURNIK, L. Quis credidit? Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na <http://www. hurnik.cz/info/Quis%20text. htm>.
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1.2.3 Melodramy

Melodram se stal v soufasné dob€ Zanrem ponékud opomijenym, je v3ak jednou
z mozZnosti, jak ponechat mladé generaci oteviené dveie k umélecké hudbég, je-li text
dostate¢né esteticky nosny a neni-li melodram nepiiméfené rozsahly. Melodram navic
ptirozené propojuje svét literatury a hudby, a stavi se tak i do pfiznivého svétla z pohledu

vychovy k uméni. Hurnik tyto obzory otvira s texty svétové uznavanych basnik.

Ptibéhy
PFibéhy piedstavuji sedmiminutovy melodram na slova Guillauma Apollinaira,

oblibeného Hurnikova basnika.

Pod kosou ¢asu

T#i melodramy na Shakespearovy Sonety podobného rozsahu pojal do svého repertodru
Ensemble Martinii s Borisem Rosnerem. Provedli dilo v roce 2004 na festivalu Smetanova
Litomysl a na koncerté pofadaném Ceskym spolkem pro komorni hudbu v prazském Sale

Martint. O rok pozdéji dilo zaznélo za téhoz obsazeni v prazské Chodovské tvrzi.

Tance smrti

Jako literarni ptedloha poslouzily skladateli lidové texty o konci zZivota.

1.2.4 Pisné a pFibuzné utvary
Na tomto misté se struén€ zminim jen o jediném cyklu, nebot’ 77i madrigaly a Kafkovo
rozjimdni, jez zde maji misto, jsou predmétem mého hlubsiho analytického zajmu

v nasledujici kapitole.

Betlémska muzika

Podobné jako téméf kazdy skladatel nevyhnul se ani Luka§ Hurnik idylické véanoéni
hudbé v podobé suity z ceskych koled. Obsazeni svédii o tom, Ze tyto koledy jsou uréeny
pro pédium a na ném Skolenym hudebnikiim, nikoli tedy pro b&zny zpév s libovolnym
doprovodem. Cyklus poprvé zaznél na trmickém zamku v prosinci roku 2004, kdy jej

, . 64
provedl komorni soubor Trillo.”

¢ Komorni soubor Trillo je lvo_fen 2 zobcovymi flétnami a bassem continuem — ccmbalem a violoncellem.
Vznikl v roce 1998 a interpretuje pfevazné barokni a soudobou hudbu. Jeho &leny jsou Katetina Hurnikova,
Renata Németkova (zobcové flétny), Lukas Vendl (cembalo, varhany), Ondtej Michal (violoncello) a Helena
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Shrnuti

Lukas Hurnik patfi k pozoruhodnym skladatelskym osobnostem soucasnosti, a to nejen
zasluhou kompoziénich kvalit, ale také vlivem $irokého zabéru svych ¢innosti. K této Sifi
jej ptedurcilo inspirativni zazemi v rodiné hudebniho skladatele 1lji Hurnika, talent i
vzdélani. Zatimco hudebnéteoretické a hudebnépedagogické vzdélani ziskal Lukas Hurnik
v institucionalni podob&¢ na Karlové Univerzité, kompoziéné se vyskolil u svého otce.
Pracovat zatal v hudebni redakci Ceského rozhlasu, kde nyni zastava funkei feditele
stanice Cesky rozhlas 3 — Vitava. S touto praci je spojena potieba hudebné popularizaéni
¢innosti, jiz Hurnik promitd do rozhlasovych i televiznich cykld o hudbé a do fejetond.
Hudebnépedagogické vzde€lani mu také umoziiuje vénovat se pripravé uéebnich textil pro
z4kladni i stfedni Skoly a aktivni ¢innost v Ceské hudebni radé. Hurnik ptisobi rovnéZ na
poli interpretaénim, a to jako umélecky vedouci a dirigent sboru Gaudium Pragense.

Skladatelsky zasahuje Hurnik Siroké Zanrové spektrum o riznych prinicich —
odrazovym mistkem k soucasné kompozi¢ni praxi byly skladateli zacatky s hudbou
rockovou. Bohaté je v tvorb& Lukase Hurnika zastoupena vokalni komorni hudba. Spojeni
hudby a slova pfispiva ke sd€lnosti, nepocetné obsazeni pak umoziuje celkem kratkou
cestu skladeb od autora na pédium. Hurnik piSe kantaty, sbory, melodramy i pisn& a pro
viechny atvary vybira aktudlni texty. V kantatové tvorbé mizeme nalézt spojitosti s dilem
Bachovym, a to jak ve stylu hudebni feci (oviem ne ve stylové imitaci), tak ve volbé
zhudebnéného slova. | sborovd kompozice se pro Hurnika stava prostiedkem piinasejicim
zdvazné obsahy, tfebaZe forma sdélovani zcela vazna vzdy neni. Pro takova dila je pak
ptizna¢ny usmévny €i shovivavy nadhled. Rovnéz pro melodramy vybira skladatel texty
osvédéenych tviirch a dokonce i texty lidové, nebot’ i ony piedstavuji osvédéené umélecké
hodnoty provéfené Casem. Pisné€ a Gtvary jim blizké jsou v Hurnikové tvorbé zastoupeny
cykly na slova vyznamnych literat 20, stoleti a také na texty lidovych vanocnich koled.
Spole¢nym znakem uvedené Hurnikovy hudby je sdélnost, jez vsak neznamena lacinost.
Skladatel spojuje tradici se soucasnosti, posluchagskou atraktivitu s komplikovanosti a
naléza opory v textech, jeZ, at’ jiZ pochazeji z pera autordi soucasnych, nebo davnych &i

dokonce neznamych, zistavaji stale platné i pro soucasného posluchace.

Pellarova (soprén). Srov. Trillo. Cit. 20. 4. 2008. Dostupné na
<http://www.helena.pellar.cz/trillo.php?lang=czcch&image=aha>.
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2 DVA KOMORNI CYKLY
2.1 TRI MADRIGALY

TFi madrigaly pro tfi Zenské hlasy na slova francouzskych basnik spattily svétlo svéta
v pfevratném roce 1989. Privlastek pFevrainy tu ma opodstatnéni nejen ve vztahu
k udalostem, které zasahly Ceskou spole¢nost a podstatnou ¢ast vychodni Evropy viibec,
ale také ve vztahu ke skladateli samotnému. V tomto roce jiz téméf uzaviral sva
vysokoskolska studia, v nichZ hudebni obor dopliiovala ptiprava bohemisticka, oboji pak
s pedagogickou profilaci. Hurnik ovSem nesmétoval k ugitelské draze, takze madrigaly by
bylo mo7no na prvni pohled jen stéZi povazovat za dila s didaktickymi ¢&i instruktivnimi
intencemi. Jsou to spise ptivabna koncertni dilka svédgici o autorové dozravani pod vlivem
nejlepsich neoklasicistnich tradic, jimZ v geské hudbé polozili zaklady Pavel Borkovec, I$a
Krejéi, Bohuslav Martini, Jiti Pauer & Jan Klusak. A pravé ve srovnani s jejich tvorbou
tento rany Hurnikilv cyklus pfesvédgive obstoji. Madrigaly se také v kratké dobg dockaly
nastudovéni — koncertné i studiové je interpretovaly tehdejsi Hurnikovy spoluzacky
Veronika Hosslovd, Marta Marinové a Jana Kadochové. V jejich podani se také cyklus
objevil na kompaktnim disku.

Soudoby madrigal pfedstavuje navzdory svym renesanénim kofendim osobity Utvar.
Prvni zvlastnosti byva bezesporu text. Pravé jeho zasluhou se tomuto oznadeni dostava
sirsiho vyznamu, nebot’ madrigal sougasnosti vétsinou neni jen lyricky milostnym zpévem,
pfipadné zpévem s politickym, alegorickym ¢ satirickym podtextem.®® Odvazuje se toti
zpracovavat i naméty zavazngjsi, filozofické, na n&Z nelze nalézt jednoznaéné odpovédi.
Hudba si oviem viceméné udrzuje pfehlednou formu i fakturu nemluvé o melodice,
pfedstavujici dominujici vyrazovy prosttedek. Hurnikovy madrigaly se vsak od vétSiny
cyklii jinych skladateldi prece jen lisi. Zatimco byvéa priznacné, Ze skladatel voli jako
spoledného jmenovatele vokalniho cyklu verse z jednoho cyklu literdrniho,”” Hurnik sahé
do tvorby dvou basnikii — Apollinaira a Préverta v riiznych piekladech.”® A zatimco cyklus

jediného autora by zarucoval jistou jednotu ¢i alespofi vnitini souvislost jednotlivych &asti,

S IURNIK, L. Fusion music. CD. Praha, Ultraphon, 1999,

% Srov. BURLAS, L. Formy a druhy hudobného umenia. 1. vyd. Zilina . EDIS, 2006, s.158-167.

7 Naptiklad Pavel Botkovee pro své Madrigaly o case nagel texty v diln& své deery Ilany Progkové (viz NEDELKA, M.
Z odkazu Sdkii Pavla Borkovee. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta, 2001, s. 8). Jan
Klusak své Cerné madrigaly pro smiSeny sbor zkomponoval na verge Frantiska Halase (viz POLEDNAK, 1. Vdsen
rozumu. Skladatel Jan Klusdk - ¢lovék, osobnost, tviirce. 1. vyd. Olomouc : Filozofick4 fakulta Univerzity Palackého,
2004, s. 277-278). Jii Paucr pak zvolil verse Michclungcllovy (viz NEDELKA. M. 7 odkazu zdkiz Pavia Borkovee. 1.
vyd. Praha : Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta, 2001, s. 8.) a Ceské madrigaly Bohuslava Marting
zpracovévaji milostnou lyriku na moravské lidove texty (viz MIHULE, J. Martinti - osud skladatele. 1. vyd Praha ;
Karolinum, 2002, s. 295). }

“* 1lurnik vyuziva prekladi J. Sciferta, P. Kopty a K. Capka, texty si oviem dale upravuje (srov. CAPEK, K.
Francouzska poezie nové doby. 11. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1981, 231 s.).
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Hurnikovi se naskytla moZnost vybrat a uspotadat literarni obsah volné, snad i ponékud
svérazné, predevsim viak podle vlastniho tviréiho programu. Uréita svéraznost v fazeni
obsahll se projevuje jakymsi spodnim vrcholem, jejz muzeme nalézt uprostted cyklu:
zatimco prvni madrigal na Apollinairiv Most Mirabeau je konstatovanim nezadrzitelného
uplyvani Casu, a tedy v podstaté vSeobjimajicim pohledem na pomijivost svéta a Zivota,
druhy madrigal Jsem $tastna na Prévertova slova je intimni vypovédi o lasce (tfebaze i
sem pronikne stin nejistoty z docasnosti). A jestlize v poslednim madrigalu Divenky, véFte
mi demonstruje Apollinaire nadhled nad docasnosti a s lehkou ironii vyhlizi konec Zivota,
jestlize se tedy znovu dotykd véci neménnych a obecné platnych, pak druhy madrigal
vychdzi z tohoto ramce skutecné jako nejméné zavazny. Vzdyt zasahuje jen rovinu
individualni. Na druh¢ strané v3ak tato rovina osobnich prozitkii a emoci je u kazdého
¢lovéka riizna pravé tak, jak jedinecny a neopakovatelny je kazdy z nis. Sou¢asné se proto
nabizi také otizka, zda stfedni madrigal ptedstavuje jiz uvedeny spodni vrchol, nebo zda
tato intimni vypov€d naopak nekumuluje veskery expresivni ndboj, a nestiva se tedy
vrcholem skuteénym. At uZ je viak nase stanovisko jakékoliv, nelze se v tomto piipadé
omezit jen na literarni stranku cyklu. Vzdyt 77 madrigaly jsou piedev§im hudebnim
dilem, kde teprve propojeni jazykového a hudebniho vyraziva ukazuje cestu k porozuméni

svébytnému Gtvaru, jaky zhudebnéna poezie predstavuje.

2.1.1 Most Mirabeau

Text prvniho z madrigaldl vybral Hurnik z Apollinairova cyklu Alkoholy. Basefi se
poprvé objevila v revue Soirées de Paris 1 roku 1912, kdy Apollinaira opustila milenka
Marie Laurencin.’’ Konec vztahu byl pro basnika o to bolestngjsi, ze vie zapfiCinila jeho
vlastni Zarlivost. Exprese se tu vSak neoblékla do place ani vycitek, nybrz do stoického
klidu a nadhledu. Tim se vlastnostem ostatnich basni téZe sbirky pongkud vymyka. A lisi
se nakonec i od dalsi Apollinairovy tvorby, naptiklad od Pdsma (La Zone), které je u nés
z Apollinairovy tvorby jist€ nejznaméjsi.”’ Lyricky subjekt basné Most Mirabeau se totiz
explicitné na nikoho neobraci. Ocitd se proto mimo komunikaéni ramec b&Zny pro
elegickou poezii, ke které lze basefi beze sporu ptifadit. Tematizovana je pouze prvni
osoba, ty — k nému basnik promlouvd a ono je také pohlceno nezvratné plynoucim &asem.

Tento aspekt konstrukce fikéniho svéta podtrhuji celkové téma nezvratitelnosti nasich

% APOLLINAIRE, G. Alcools. Choix de poémes. Ed. Roger Lefevre. Paris : Larousse, 1965. 111 s.
™ Capkiv preklad mel zasadni dopad na celou Eeskou avantgardu (srov. NEZVAL. V. Moderni basnické
sméry. 7. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1989. 255 s.).
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osudd, plynuti ¢asu a nepostiZitelnost okamziku: oproti pevné kamenné stavbé
symbolizujici pevnost a trvalost stoji kifehkost lidského doteku — odrazu milenct
v plynouci vodg.

Tematicky byva basen usouvztaziiovana s dal$imi basnémi, kde Apollinaire reaguje na
odchod své milenky (srov. Marie, Cors de chasse), objevuji se vSak i spojitosti
meziautorské: neddvno zesnuly Michel Décaudin, ptedni znalec Apollinairova dila,
poukazuje na souvislost druhého verSe refrénu, ktery odkazuje na 177. ver§ Velkého
testamentu F. Villona: Allé s’en est el je demeure.”

Jiz stavba textu mize Ctenafe zaujmout vyvazenosti formy, jez jako by se p¥mo
nabizela ke zhudebnéni — spoCivd ve Gtyfech alexandrinskych &tyFverSich s naslednym
refrénem. K této podob¢ viak basnik nedospél okamzité — basen ptivodné koncipoval jako
sled GtyF trojversi, kde druhé a tfeti bylo spojeno v jeden dekasylab (desetislabi¢ny vers).
Definitivni rytmické a strofické ¢lenéni nejen posiluje jiz uvedenou hudebnost basng, ale
¢ini prehledngjsim i syntaktické Clenéni, a prispiva ke srozumitelnosti textu. Pozoruhodné
navic je rymové uspofadani, jez se shoduje se stiedovékou francouzskou milostnou lyrikou
v pravidelné alternaci Zenského a muzského rymu. Modernistu Apollinaira tedy spojuje se
star§i literaturou vic, nez by se mohlo na prvni pohled zdat: elegicka tematika basné i
alexandrinsky vers, a to nejen v tomto dile.

Prvni ¢ast cyklu ptedstavuje tedy jiz z literarniho hlediska poslucha¢sky vdéény kus a
hudba tomuto duchu zcela odpovida. Prvni madrigal je napadné podobny strofické pisni,
kde strofu ptedstavuje vZdy sedmitaktova véta (3.79. takt, 17.-23. takt, 31.-37. takt)
s odlisnym textem, zatimco refrén je tvoren pétici taktd zhudebiiujicich stale tyz text (10 —
14., 24.-28., 38.-42. takt). Stroficky charakter se nesnazi narudit ani mirné a témdF
neménné tempo, ani dynamika, jeZ se stava pro kazdy dil pfiznacnou — introdukce a strofa
se odvijeji ve stfedni sile, refrén je diraznéjsi, koda je naopak nejtissi. Dynamické stupné
se pfitom jasn¢ terasovité hisi, takZe zvyraziiuji hranice formovych dildi. Strofy jsou uvnitf
na prvni pohled asymetrické, predvéti se tedy rozklada na ttitaktové plose (3.-5. takt),
zatimco zavéti obsahuje o takt méng, oviem s tim, e na predchozi polovétu navazuje jiz
v jejim poslednim, tedy 5. taktu. Nedodrzuje tak pauzu, jez by symetrii zajistila,” coz
vyvoldva mirné napéti, zvIaste kdyZ se obé polovéty v souladu s tradiéni vétnou stavbou

jinak shoduji v zavérech (vzdy sestup h-a). Formova nepravidelnost pak plisobi dvojnasob

" DECAUDIN, M. Alcools de Guillaume Apollinaire. 1. vyd. Paris : Gallimard, 1993. 224 s. ISBN: 2-07-

038355-5.
72 Posuny za&atki frazi na riizné doby v taktu sv&d&i o inspiraci pritkopniky ncoklasicismu, zcjména Igorem

Stravinskym.
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piekvapivé. Neocekavané je rovnéz dalsi, druhé zavéti (8-9. takt). R&mec madrigalu tvoti
introdukce a koda (1. ptiklad), ptiéemZ dvoutaktova introdukce vystupuje v loze vnéjsi i
vnitfni — pfed kazdou strofou (1.-2. takt, 15.-16. takt, 29.-30. takt), koda (42.—46. takt) je
pouze vnéj$i. Hudba obou téchto tektonickych funkci viak diisledné vychazi z tychz

motivii, tfebaze na prvni poslech piisobi zejména zasluhou rytmického uspofadani odligné.

Introdukce
| Y 1 b — ;
S N s B
Mirs-beau, Mirs- beau, -
y Mira -
Koda
f
: -
po anmpri- _
po ani
| I
1] 7
N R S —————
o _—

1. Z porovnani introdukce a kody vyplyvd, se koda Je vystavéna jednak z dvojndsobné

augmentovaneho motivu introdukce (v introdukei g&-df, v kodé pak cis—a-b v soprdnu),

v introdukci melodicky lomi pocatecni kvartovy propad g—d, zatimco do kody vstupuje v.
volné raci inverzi (gis-a~h-gis); v kodé navic najdeme stopu allového ostinata, a (o na
lonech g a, ledy v obraceném poradi, nez jak (yto dva tény nejnizsi hlas pivodné

exponoval
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Dvoutaktovy ostindtni model neni sice melodicky vyrazny, vZdyt v ném dominuje
pouhd sestupna sekunda a jen na posledni dobé¢ jej zpestfi sekundovy sestup osmin ¢,
dodava viak kazdé strof€ jistotu v neustdlém proudéni feky pod mostem jako v paralele
k uplyvani Casu. Je to také introdukce, jeZ vzbuzuje na§ podvédomy zdjem o tonalni
poméry v prvnim dvoutakti a v nasledujici hudb& vibec. Jiz zb&zny pohled na partituru
vypovida o tom, Ze se zde pohybujeme v rozsifen& tonalnim prostoru. Jeho hranice jsou
proménlivé tak, jak proménlivd je centralita jednotlivych useki, avsak pravé vymezeni
centrdlnimi souzvuky, ¢i alespofi tony €ini tuto hudbu pfitazlivou. Pravé toto vymezeni
totiz vyvazené sméuje nejistotu Sirokého prostoru za klid tieba jen letmo uvedenych
tonik. Introdukce tak navozuje pocit toniky na ténu g, jenz prevazuje ve spodnim hlasu. A
skutecng také, povazujeme-li rozsifenou tonalitu za prinik durové fady nejrozmanit&jsimi
mody,73 tony es—as predstavuji v téchto intencich soucdsti modu frygického. Melodicky
oblouk vrchniho hlasu je vSak zfetelng rozklenut mezi jinymi pilifi — mezi dvéma tény a.
Centrum G pro dvojici niZSich hlast a 4 pro sopran nejsou oviem v trvalém rozporu —
viechny linie Osti totiz v zavéru strofy do souzvuku e-gis—h (9., 24., 38. takt), ktery
pfedznamenavé jejich sjednoceni na centru A pro refrén. I zde pak zistava prostor pro
akcentaci plivodniho G, tfebaZe v loze poloviéniho zavéru, kdyZ na ném spocine zavér
prvni polovéty (12., 26., 40. takt). Zavéti refrénu kon&i oviem jednoznagné in A4 (2.
ptiklad).

Zacatek predveéti

noc, plyn dase, zlo-mil jsem tvou  moc

2. Polovéty refrénu vystupwji v tradicnim rozvrhu zavéri — pFedvéli ziistdvd olevFeno na

souzvuku G, zavéli uzavieno na centru A

¥ Srov. KOHOUTEK, C. Hudebni kompozice. Praha : Supraphon, 1989, 5. 293-295.
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Zcela tradi¢né pak vtomto sméru plni tlohu koda, jeZ uvedené centrum utvrzuje (3.

priklad).

11 T
L
-
_ H
|11
— |

moc. —————

3. Findlni souzvuk A je kodou utvrzovan predevsim ve spojeni se subdominantou d—f-a

PEislugnost hlasti k jednomu ¢i vice tonalnim centriim Uzce souvisi s fakturou, jez
vymezuje v podstaté dva bloky hudby — v introdukci a strofach blok s jasnou profilaci
sopranu jako nositele melodie a s ostinatnimi doprovodnymi figurami zbyvajicich hlasg,
v refrénu pak blok s pfevazné syrrytmicky kradejicimi trojzvuky. Je patrné, Ze ostinata
mohou snadng&ji zachovavat nezavislost v preferencich center, zatimco trojzvuky se
odpoutévaji od t¢hoZ centra a posléze se k nému kadenéné vraceji. Tyto fakturni rozdily
maji nakonec dopad do sémantické sféry: strofy poskytuji vétsi prostor pro nezavislost
hlasti, z nichz jedin€ sopran plni beze zbytku ulohu sdélovaci — pfednasi text basné,
zatimco doprovodnd ostinata v tomto sméru maji vyznam zanedbatelny. Jediny hlas tak
ptes veskerou svou melodickou nosnost ziistava nad ostinatni vrstvou osamocen a ponofen
sam do sebe: Pod mostem Mirabeau bez konce tece Seina, undsi vzpominky i lasky beze
Jjména. Zistava pohrouZen do vlastniho stesku: Ldska slabne jako vycerpany vodopad,
laska ubyva, Zivol se viece, jeho smysl pad’. A uvédomuje si marnost prozitého: Mijeji dny
a tydny beze jména a nase minulost i lasky opadnou jak péna. Ani jeden doprovodny hlas
viak neda najevo byt jen Spetku soucitu: jsou skutedné jen nezucastnénym doprovodem,
Ihostejnym k vypovédi o marnosti, nebo si v nevyjadieném souciténi udrzuji odstup od
véci, jiz dobfe znaji, a jen Cekaji, kdy k podobnému poznani dojde i hlavni aktér?
Nasledujici refrén nasvédCuje spiSe druhé domnénce. Nadéji tu vyjadtuji slova Hodiny
bijou, po dni pFijde noc, plyi. Case, zlomil jsem tvou moc. A jelikoz se zde trojice hlasti az
na nepatrné vyjimky rytmicky sjednocuje, proklamovana nad&je tu nabyva a7 jakéhosi
militantniho rdzu (viz 2. pfiklad). Netprosné vyznivaji zejména pocate¢ni paralelismy
kvintakordi. Zvétseny trojzvuk na pocatku i na konci prvniho taktu v refrénu nés

nenechava na pochybach o odhodlani nezvratitelnému zakonu &elit, nasledujici dva takty
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s celkem tradi¢ni kaden¢ni klenbou (c-e-g/ a-c-¢/ f-a—c/ d—f-a/ g—h—d) viak tento (imysl
pon¢kud oslabuji a hned nasledujici dva takty v této tendenci jesté pokracuji. Takovy
ucinek je nakonec dan i tim, do jaké miry zde podléhdme tonalni jistoté &i nejistoté.
Zatimco prvni takt refrénu ramovany zvétsenym trojzvukem f~a—cis nds nechava pouze
tusit nové centrum A, ndsledujici dva takty rozvijeji kadenci in C. Ttetimu taktu refrénu
ubird dvodni mollovd subdominanta f~as—c snad posledni zbytky pivodn& proklamované
odvahy, zavér pak projasiiuje rozvod trojzvuku e—gis—h do dosud nevyjadieného, avak
v prvnim taktu refrénu tuSencho centra 4.

Jestlize jsem v ivodu k Humikovu cyklu poznamenal, Ze dominujicim vyrazovym
prostiedkem madrigalu obecné je melodie, pak zde povazuji za nutné toto tvrzeni doplnit.
Hurnik totiz s melodii zachazi jednak napadité, jednak vi&i interpretim aZ ponékud
bezohledné. KdyZ v komentéafi k nahravce dodava, 7e madrigaly ,,ptsobi nevinné na
publikum, nikoli v3ak na interprety, ma na mysli jednak obtiZznost vzajemného souznéni,
ale také problémy, jimiZ se vyznaduji melodické linie. Zachdzi s nimi totiZ jako s liniemi
instrumentalnimi, takZe zpévéci jsou vystaveni neustdlému piekonavani melodickych
skok, nezp&vnych postupt €i rozloZzenych souzvuki. To vie znésobuje rozsitena tonalita a
proménlivost tondlnich center, coZ ovsem neplati jen pro tento prvni madrigal, ale pro cely
cyklus. Na druhé stran¢ takto zvrasnéné melodické linie plné zvrat v sobé skryvaji vysoce
expresivni naboj a dokaZi v poslucha¢i vyvolavat celkem jednoznacéné definovatelné
dojmy. Jestlize tedy alt ve své nenapadnosti zajistuje strofam predevsim stabilitu zngjiciho
centra G, pak pocatek mezzosopranového ostinata vyzniva jako bezstarostny popévek,
jehoz zavér vsak v drobnych krocich osminovych hodnot s novymi a ne¢ekanymi tony es—
as plsobi o pozndni stisnén&ji (viz 1. ptiklad). Sopranova linie ma strmou klenbu, jez by
obstdla v ndstrojovém partu — pfizna¢né jsou pro ni melodické &lanky sestupnych sekund,
jez na sebe navazuji v posunech napt. d-cis, e-d. Takovéto sledy pusobi ponékud
ornamentalné a snad i stisnén€, skoky, které jim predchazeji, viak jejich okoli podstatng

provzdusiuji (4. ptiklad).

" HURNIK, L. Fusion music. Sleeve note. Praha : Ultraphon, 1999, s. 3.
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Mira-beau, Mira- besu,

4. Transponovany sekundovy sled v soprdnu jako vrchol strmého melodického oblouku

Kumulace takovychto sekundovych postupi ve tfetim strofickém zaveti je pak pfedzvésti

vrcholu, ktery je vykreslen rozkladem nénového akordu g-b-d—f~a (5. ptiklad).
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— Duse hned  ste na.

3. Sekundové postupy s ndslednym akordickym vzepétim v rdmci velké nony

Podobné vyznivd melodie refrénu — jako doklad triumfu (Ci spiSe sebeklamu z pocitu
vitézstvi nad behem Casu) se vSak vzping o poznani pfimodateji mezi tony cis"~f"’, aby po
kritkém nédvratu k vychozimu tonu nabrala dech a mohla se dotknout g"". Odtud se jiz
prudéeji spousti po akordickych tonech toniky € a subdominanty F k dominantnimu g’

Zaveti refrénu je melodicky mnohem umirngng;si, jen mirn& vyklenuté, ¢imZ pongkud
odporuje triumfalnim slovim ply#, case, zlomil Jsem tvou moc. Jako by radost z vitézstvi
zacaly kalit pochybnosti (6. pfiklad). Tataz slova se pak v kodé dynamicky téméF ztraceji —

sebevédomi z pfemoZeni ¢asu je snad nenavratné ztraceno
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Rozeklana melodie refrénu
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noc, plyn case, zlo-mi( Jjsem tvou  moc.

6. Rozekland melodie predveliv refrénu a poviovnd melodickd klenba v jeho zavéti na

dal$im Fadku

2.1.2 Jsem §t’astna

Druhou ¢ast cyklu na text Jacquese Préverta miZeme oznadit za dimyslné
propracovany dialog dvou svetl, jeZ se stfetavaji v nitru kazdého z nas — svéta citu a
rozumu. Cit zde zastupuje St&sti snad poprvé, a tedy i naivné zamilované divky a je to
bezpochyby pravé tato emoce, jeZ zaplavuje celou div&inu bytost; vZzdyt’ dévée mluvi samo
za sebe a o sobé&: Jsem Stastnd, Ze mé ma rad, a myslim na to jen... Rozum vystupuje jako
druha osoba, jez divku oslovuje: Rekl 1i, ze 16 md rdd, jenomze nerekl, ze Jje to naporad.
Personifikace rozumu do samostatné promlouvajici osoby tak zcela jasné dokresluje
divéino duevni rozpoloZeni: je pfili§ zahlcena nahlym $t&stim, nez aby mohla uvaZovat o
stalosti citu, jehoZ se ji dostalo, a pokud invektivam rozumu viibec naslouchd, pak na né
zcela jisté nereaguje.

Hlas citu i rozumu dostdvaji v Hurnikové madrigalu nejprve prostor k samostatnym

prajeviim — vypovéd divky o vlastnim Stésti predstavuje prvni dil (a4, 1.-13. takt), druhy dil
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patii fe¢i rozumu (b, 14.-27. takt), treti dil (a, 30.-41. takt) predstavuje reprizu dilu
prvniho, vrista do n&j viak koda (k, 42.—45. takt), v niZ si opét bere slovo rozum. Takovéto
vyjadieni formy je oviem zjednoduSeno, nebot’ druhy dil je propojen s vnitini kodou (kb,
27.-29. takt), jez vSak nepisobi zdaleka tak napadné jako koda vnégjsi. Podil na
nevyraznosti ¢i ndpadnosti nenese ovSem ani tak hudebni vyrazivo jako spise text.
S druhym dilem (b) je ve 27. taktu propojena koda (k”), jeZ se rozprostira v nasledujicich
dvou taktech. A zatimco sopran s altem pokracuji v duchu vypovédi rozumu (jenomze
nefekl, Ze je to napordd), mezzosopran v bezbiehé zaslepenosti §téstim se nechava unést
vlnou citu (jsem $tasind) a nedava rozumu prilezitost k vitézstvi. Na zkugenosti z této
vnitini kody a z kody vn€j3i pak miZeme mezzosopran oznaéit za hlas v opozici — do
plochy rozumu (dil b a vnitfni koda k') vnasi mezzosopran projev emoce, do plochy citu
(reprizovany dil a s vnéjsi kodou k) vnasi naopak pochybnost vyvolanou rozumovou
tivahou.

Aktérim jednotlivych dili skladatel napadn& prizptisobil veskeré hudebni vyrazivo.
Hudba krajnich dili ma pfevazné expoziéni povahu, hudba stfedniho dilu nabyva
charakteru evolu¢niho, epizodického. Prvni dil je tak tvofen v podstaté dvéma antiteckymi
my3lenkami, jeZ zdroveii odpovidaji ¢lenéni na predvéti a zavéti, ptiGemz pro ob& polovéty
jsou motivicky urcujici vzdy jejich prvni dvoutakti. Predvéti tak vyriista z jakéhosi naivné
radostného a moZna i détinsky sko¢ného popévku kvartového ambitu, tedy v rozsahu, jaky
je vlastni nezdvaznému improvizovanému popévku. Zavéti je ve svém potvrzovani §tésti
razantnéj$i a snad i zbrklejsi — sestup od f*" ke g’ ponékud ptipomina s¢asovku, zde oviem

v kontextu naivniho, nedospélého projevu aktérky basné (7. ptiklad).
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7. Z obou dvoutakti (1.—4. takt ukdzky) vyriistaji obdobné myslenky v antitezi k myslence

navazujici

Vnitini koda motivicky utvrzuje hudbu obou polovét, a to zasluhou dikce slova $tastnd —

s - X1 4 & 4 w - sroy v vr vr
na osminé s pauzou 1 na ctvrtove hodnoté a nasledujici hodnote delsi (8. priklad).
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8. V kodé md prvofady vyznam rytmus slova ,, §tastng Rytmus také zietelné ukazuje

souvislost kodové hudby s obéma predchozimi polovétami
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Charakteru prvniho dilu odpovida rovn€z umisténi melodického t€Zite. Soustted’uje se do
sopranové linie, jez sice plyne nad kontrapunkticky vedenym mezzosopranem, ale
nepozbyvéa nikde dlirazu, zatimeo jiZ zminény mezzosopran se dostava ke slovu jen na
okamzik v komplementarn€ uspotadaném myslim na to jen v 7. taktu. Zato alt zcela ml¢i,
takZe faktura je transparentni, zato v barvé ponékud labilni, nebot’ ji obstaravaji pouze
vys$3i hlasy. Vyvolava vSak tim v&si dojem pohybu &i alespori tendence k nému (9.

priklad).
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9. Mezzosoprdn predstavuje v prvnim dilu hlas doprovodny, vynikne jen na mistech

s bohatsim pohybem, kde zdroven plni ilohu komplementdrni

Epizodicky, mimé& konfliktni charakter sttedniho dilu vyplyvd rovnéz z podstaty
vypov&di. Rozum se dostava do sttetu s predchozim pocitem §tésti, jeZ viak zfejmé nebude
St&stim trvalym. Je to také rozum, jej piedstavuje rozdilna barva — nejprve spojeni
mezzosopranu a altu, pozd&ji celd hlasova trojice. A pravé tezovité” unisono
mezzosopréanu a altu (10. pfiklad) pasobi ve srovnani s hudbou predeslé¢ho dilu az pon¢kud

vyhriizné (14.-15. takt).

" Srov. KONIQUTEK, C. Hudebni kompozice. Praha : Supraphon, 1989, s. 209.
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10. Vyhrizka ¢i snad varovani na pocdtku stiedniho dilu (2.—4. takt ukdzky)

Napéti je posléze rozméInéno plazivou’ melodickou linii sopranu, oviem ne nadlouho (11.

priklad).
]
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11. Soprdanovd linie nahlé napéti pozvolna tlumi

Tentyz varovny motiv se tol1Z vzapéti ozve znovu, tentokrat viak v paralelnich kvintach

krajnich hlast a s prodlévajicim g v hlasu strednim (12. ptiklad).

7 KOHOQUTEK, C. Hudebni kompozice. Praha : Supraphon, 1989, s. 210.
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12. Paralelni kvinty krajnich linii a uicast vsech hlasii doddva varovani na naléhavosti

Zesilené napéti také jiz tak snadno neopada, ale setrvava dale ve varovné melodické

rozeklanosti (13. ptiklad).
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Opadavani vybudovaného napéti, varovan, upozorfiovani Ize pak rozpoznat v kodé (k).
Objevuje se zde bezstarostny motiv ze samého zacatku skladby (nyni se slovem napordd),
a zatimco dvakrat je neuplny, potieti . dorfista* do témef piivodni podoby. Protentokrit
viak jesté nedosahuje pregnantniho rytmického tvaru, nebot’ mu stale chybi teGka u druhé

doby (14. piiklad).
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14. Vzestupny motiv v terciovém ambitu avizuje navrat k pocatecnimu dilu, zatim vsak

nedosahuje vérné podoby svého vzoru

Nejvyraznéjsi je motiv rozumu ve vn&jsi kodé (k). Pohyb mezzosopranu v rémci zmensené
sexty dis-b zastaveni na citlivém fis’, to vse neni pouhé varovani, je to i shovivava
vytitka mladistvé zamilovanosti, Ze se zcela nechava unést vasni, jiz miize za ¢as litovat.
Obsahtim, jez slovo podmifiuje, odpovida volba ténové zdsoby — roz§ifena tonalita
poskytuje v tomto sméru dostate¢né proménlivou vyjadfovaci sféru zajistujici jak
vyrazovou umirncnost, tak zvySenou expresivitu. Prvni a zavérecny dil charakterizuje
zfetelna inklinace k dorskému modu G, tiebaZe jedenkrat se zde objevuje i snizeny Sesty
stupefi (9. takt) a tiecbaze koda moduluje do C. V podstaté skromna tonova zasoba
cirkevniho modu tak dotvafi prostotu zamilovaného popé€vku Stastné bytosti. Tonalni
centra stfedniho dilu jiz tak snadno uchopitelnd nejsou. Faktura ziskava vyraznéjsi
polyfonni rysy a souzvuky vSech ti linii v ramci rozsitené tonality spiSe jen obcas davaji
tusit, Ze se vztahuji k centrim vyjadfenym viceméné sporadicky. Plochy hudby tonalné
zakotvengjsi se tu stfidaji s misty modulagniho razu, coZ nakonec odpovida epizodickému
charakteru stiedniho dilu a vlastng i Gtoku rozumu na bezhlavy cit. Po¢ate¢ni takty dilu b
tak vnimame jesté pod vlivem centra C z prave doznélé vnitini kody (15. ptiklad), zatimco

hned takty bezprostfedn€ nasledujici ziskavaji modula¢ni charakter (16. priklad).
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16. Modulacni rdz tohoto tseku je dén promeénlivosti nékterych stupiiii (napf. b—h, a-as) i

septimovymi souzvuky, jichz hlasy v polyfonni fakiure dosahuji, aniz by je rozvadeély, napr.

——

a—(c)-es—g, a—(c)-es—(g)-b, as-c—(es)-g

Nové centrum G je patrn€ v zaveéti, a to zejména na jeho pocatku, vzapéti se v§ak znovu

.|
je to na-po-fad,o___,

rozméliuje do plochy, jejiz centralita je neurcita (17. priklad).
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17. Druhy Fadek ukdzky opousti centrum G, tondlni vztahy jsou znacné rozvolnény

V reprize dilu a je pak centrum vyjadieno o néco jasnéji neZ v expozici, jiz se Gastnily
pouze dva hlasy — skladatel svéfuje centralni g altu. A tiebaze zavéti podobné jako
v prvnim uvedeni tohoto dilu opét smétuje do C, koda vraci centrum na G, kdyZ alt krouzi

kolem ténu g " tak, Ze vrchni b” tihne k centru svrchu, zatimco fis* piedstavuje citlivy tén se

stoupajici tendenci (18. pfiklad).
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18. Centrum G je zdiiraznéno zejména altovymi 1ony b’a fis — oba tihnou ke g’

2.1.3 Divenky, vérte mi

Motto zavérecného madrigalu lepsi Je umrit, nezli Zit na zemi je snad nadsézka, v niz
navzdory lehkému tonu tusime stin pomijivosti a do¢asnosti, jez na Guillauma Apollinaira
doléhaly: NeZ slunce Sipy zacili, divenky se vesele honi s motyli. Slunce je zazehne jako
troud. divenky s vlasy jako len, musite vydechnout. Nadsazka i vazngjsi stranka basnikovy
vypovédi urcily dvé vyrazové polohy tohoto madrigalu, a pfispély tak ke strukturaci
tiipétidilné formy obohacené o dvojici kod, 2 nichz prvni (k') Gerpa motivicky z prvniho
dilu a druha (k") piinasi hudbu novou, zato viak o poznani méné zavaZznou. Pfesny
formovy rozvrh Ize tedy vyjadfit nasledujicim schématem (dily obsahujici hudbu hlavnich
tektonickych funkci oznacuji tu¢ng):
a (1.-5. takt)
b (6.-17. takt)
a (18.-22. takt)
b’ (23.-32. takt)
m (32.-34. takt)
a’ (35.-37. takt)
k' (38.-42. takt)

43



k- (43.-47. takt)

Ruznost obou dili, jejichZ hudba plni hlavni tektonické funkce, napadné charakterizuje

rytmus. Prvni dil (g, a”) je hravy, ale rozloZeni frazi se vymyké metrickému uspotadani,

takZe nam nedovoluje ztotoZnit tuto sko&nost s pravidelnymi dirazy na téZkych dobach.

Druhy dil (b, b") je sice vaznéjsi, ale ani jemu se podobny princip nevyhyba. A zatimco

prvni dil za¢inal osminovym pfedtaktim (19. ptiklad), ve druhém dilu je tomu naopak (20.

priklad) — soprdn sc dostava ke slovu po osminové pauze. Toto je ovéem jen vnéjsi

rozdilnost; podstatné je zde prodluzovani nékterych rytmickych hodnot tak, Ze ve véte

narusuji vnitini i vn&jSi symetrii.
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19. Fraze prvniho dilu s pFedtaktim
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h se  ye-se-le,
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| == — =

- ven-ky, vér-te mi,

20. Fraze druhého dilu s osminovym zpozdénim ve vrchnim hlasu

Je to pravé text, jemuZ skladatel sviij hudebnj Jazyk pfizpisobuje natolik, Ze jej promita

i do formového uspofadani. JestliZze ma totiz v imyslu vybrana slova & slovni spojeni

zduraznit, pak je opakuje pfesné tak, jak to &ini v reprize dilu b, tedy v dilu 5". Méloktery

vyraz vyjadfuje pomijivost natolik vystizné jako substantivum prach. Nejde tu viak o
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mechanické opakovani, ale o uvedeni slova nejprve ve spojeni a v slunci rozvifeny prach
(27.-30. takt) a posléze o jeho akcentaci ve spojeni a nic nez prach (31. takt). TotéZ plati o
stéZejnim ver$i divenky, véfte mi, jenZ nakonec proptijéil Apollinairové basni jméno.
Z téchto slov sestava mezivéta fungujici jako spojka reprizovaného druhého (5") a znovu

uvedeného dilu prvniho (a") ve 32.-34. taktu.
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21. Mezivéta zdiirazhujici uvodni vyzvu basné (v ukdzee 1. Fadek a 1. takt Fadku

nasledujictho)

Jiz jsem uvedl, Ze pro oba stéZejni dily této formy je charakteristicky rytmus, neni to
viak samoziejmé jediny znak odliSnosti. Dalsi podstatny moment lze spatfit v toninovém
planu, zatimco melodicka stavba i faktura zGstavaji v obou dilech v podstaté jednotné.
Diky této stmelenosti miize také posledni madrigal piisobit celkem zdafile jako finale cyklu
- pokud by se totiZ pomérné malé ploge dostalo ptiliS napadného ¢lenéni, ocekavali
bychom po jejim doznéni dalsi hudbu, jez by cyklus vyrazové zrekapitulovala a snad i
sjednotila. Takto ziistava trojice madrigali stale v roving drobnych skladeb, jeZ majestatni
ramec nevyZzaduji.

Melodii skladatel pfisuzuje podobné& jako v prvnim madrigalu instrumentalni tvary —
v &lenitém rytmu. jenZ snadno vyvolava asociace sbaroknimi nastrojovymi party, se
zejména sopranova linie vyhoupne hned v 1. taktu ke g, aby vzapéti tento vrchol opustila

v kvintovém propadu, a to dokonce hned dvakrat za sebou (22. piiklad).
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22. Strmy melodicky vzestup a pad v tvodnich taktech; dvojice Sestndctin doddvaji melodii

il

rdz motoricky ubihajici barokni melodie

Nejslysitelngjsi kontrast obou dilt zaznamenavime pak v téninovém planu. Prvni dil
setrvdvd in G a jeho oscilace mezi durovou téninou a mixolydickym modem vyvolavi
pocit jemné, chvilkové nejistoty (viz 22. ptiklad). Druhy dil pislusi k centru E, jeho
zasoba je vSak znateln¢ Sirsi,
souzvuky vyraz znaCn€ dramatizuji. Centru £

v ramci rozsifené tonality zastavaji rozmanité kinetické funkce. Mezi nimi jsou zvlasts

ndpadné souzvuky kvartové: ¢ ~f"—h’, h-e’ -4’ (23, piiklad).
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NeZ slun-ce & Py zaci-li, di-ven-ky se ve-se-le,
Di' - ven-ky, vér-te mi,| d - venky, Véf-temi,| di - ven-ky se  ve-se-
Di - verrky, ver-te mi, di'~venky, vé¥- to my, di' - ven-ky, véF-te mi,

23. Kvartové souzvuky v kontextu souzvuks terciovych v ukdzce na 4. dobé 2. taktu(c—f-h)

a na 2. dobé taktu ndsledujiciho (h-e-q)

Nejednoznacny funkéni vyznam uvedenych souzvuki koresponduje s pouzitim textu, ktery
ve druhém dilu ztraci na poCateéni jistots. Jako by mluv¢i skuteéné nabyval pocitu zmaru a
pomijivosti. VZdyt’ nakonec jen v sopranové linij plyne text basné dale, zatimco niZ3i hlasy
se na nékolika malo ténech Uporné snazj pfesvédCit publikum divenky, véfte mi, avsak bez
nalezité odezvy. Jeji absence je zvlaste napadna v zavéretné frazi tohoto dilu p¥i slovech
musite vydechnout. Text pfinasi sice jen konstatovani, zvétseny trojzvuk mu vak pfisuzuje
mnohem vice — vyznam nezodpovézengé otazky, vyznam smyslu lidské existence a divodu

jeji kone¢nosti (24. ptiklad).

Doco rit, a tempo
da/) nout,  mu-si-te ~ dech-nout. D/ | venky, vérite mi, lep-
p 17‘.
T ‘ —
= I —
nout, vy - dech- nout.  Di - venky, vérte mi, véF - te
y 2 mf
] — ==
vy - dech - nout, VY ~ dech-nodt. I - venky, véf:-te mi vér - te

24. Zvétseny trojzvuk na 3. dobé 2. taktu (c—¢-gis) Jako vyraz marné kladené otdzky

Podobny vyznam vysledujeme rovnéz v mezivetg, kde dominuje kvartovy souzvuk b-¢'-q"

a jez nakonec spoCiva na ténech dis’—g ~a” (viz 2. pfiklad). Srozumitelny vyznamovy
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soulad hudebni a verbalni vypovédi pak nabizeji také imitace Sestnactinového motivu honi,

tfebaZe nadale se tento motiv objevuje i v dalSich textovych souvislostech (25. ptiklad).
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25. Skupinu Sestndctin lze v souladu s pFislusejicim textem povazovat za motiv pohybu

Motivy pohybu se v jistém smyslu vyznacuje i druha koda — ne jiz sice Sestnactinovymi
skupinami, zato vSak napadnym melodickym vzedmutim na ténech tvrdé malého
septakordu g-h-d-f, ktery, tfebaZe v mixolydické G nezastiva dominantni funkci, na
moment takto plsobi. V melodickém sestupu se mu totiZ dostava rozvodu do trojzvuku ¢—
e-g, v tomto piipad€ tedy souzvuku subdominantniho. Sam zavér pisobi neméné vzletng,
kdyz finalni tonice bez tercie pfedchazi trojzvuk $estého stupné a trojzvuk téhoZ stupné ze
stejnojmenné mollové toniny. Chromaticko-terciova pribuznost postrada jednoznagnost
harmonicky dokonalého zavéru,”” vzdugnost tohoto spoje vSak nenechava na madrigalu

spo¢inout stin nejasnosti, ¢i smutku z nejistoty (26. priklad).

" Srov. JANECEK, K. Zdklady moderni harmonie. 1. vyd. Praha : CSAV, 1965, s. 200-201.
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26. Koda v odlehcujicim, usmirujicim vyznamu (od 2. taktu ukdzky) — vzletnd melodie
opisujici tradicni spoj dominantniho septakordu s tonikou a chromaticko-terciové pribuzné

souzvuky ve findle

Shrnuti

Tri madrigaly predstavuji osobity cyklus zadinajiciho skladatele, nesou vsak rysy
neomylné prokomponovaného dilka inspirovaného neoklasicistnim stylem. Takovy vybér
hudebniho vyraziva neni nahodny: mnozi soudobi skladatelé prosli ¢i prochazeji touto
vyvojovou etapou zcela ptirozens,’® vzdyt’ mladickému tviiréimu elanu poskytuje vhodné
moznosti ke svébytnému, pfitom viak srozumitelnému vyjadfovani. Pfevazujici vyrazovou
rovinou neoklasicistniho hudebniho jazyka ziistava pozitivni vztah ke svétu — shovivavost,
velkorysost, nadsazka, archetypalné tedy spige motivy Zivota, svétla a lasky jako vieho, co
se pted mladym tviircem otvird a co mu Zivot nabizi nejen v ryze umélecké roviné. Hurnik
zde tedy zuarogil své dosavadni Zivotni a predeviim odborné zkuSenosti a vytvofil cyklus,
ktery na prvni pohled plsobi jako fada tfi miniatur ¢i snad koncertnich pfidavka, ktery je

v

viak ve své podstaté daleko zavaznéjsi. Jeho textové predlohy se totiZ tykaji podstaty

™ Srov. NEDELKA, M. Z odkazu zakii Pavla Borkovce. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova v Praze
Pedagogicka fakulta, 2001, s 4-7.
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lidské existence, at’ jiz v roviné obecné, ¢i individualni (ve druhém madrigalu). Tyto
obsahy autor zpracoval s nevSedni invenci a divtipem, se smyslem pro vyvaZenost formy a
pro budovani gradacniho oblouku. Ten se nakonec vedle jiz uvedenych parametr
projevuje tempovym nardstem od mirného tempa v prvni &asti cyklu po tempo podstatné
hybnéjsi v zavére¢ném madrigalu. Ve shodé se zanrem a jeho uréenim zaujme ovsem na
Hurnikovych madrigalech pfedevsim jejich melodicka stavba. Skladatel si totiz ve vztahu
k interpretim pocina az ponékud bezohledng, vzdyt melodické linie uréené lidskym
hlasim nesou zfetelné stopy instrumentalniho uvaZovani. Hurnik neni ovSem zdaleka
jediny, kdo s vokélnimi party takto naklida. Obratime-li se do historie soudobé eské
madrigalové tvorby, pak zjistime, Ze v podobném duchu komponoval naptiklad své
Madrigaly o case’ na slova Hany Progkové jiz Pavel Botkovec, zatimco tfeba Jiti Pauer
v Madrigalech na slova Michelangela Buonarottiho vokalni charakter tohoto Zanru

I* podobné jako ve Cryfech madrigalech Bohuslav Martinti. Pokud jde oviem o

respektova
zavaznost textovych pfedloh, Ize mezi viechny uvedené piedstavitele soudobého éeského
madrigalu  polozit rovnitko. Nezadrzitelnost &asu je spoleénym  jmenovatelem
Botkovcovych madrigald, tfebaze je naziran neékdy s usmeévem: KdyZ mlddenec se prvné
holi, ach, co by za to dal, i kdyz se Fizne, az to boli, jen kdyby mél vrasky, byl by rad (...)
Ty, case, touhdm neveérici, kéz by nebyl tak rizolici, kéz by jen starsi vypadal. Pro Martini
je ¢as spojen s pomijivosti, jak si ji uvédomoval lidovy basnik: Na tom svété nic stdalého ...
Pro Pauera je Cas neiprosnym zakonem: Kdo se zrodi, spéje k smrti v letu dnii a kazdd véc
musi zajit nakonec. Takovym je &as i pro Hurnika v Apollinairové poezii: Mijeji dny a
tydny beze jména a nase minulost i lasky opadnou jak péna. Viechny &tyfi cykly nechavaji
téz prostor pro intimni vypovédi o Gase a ¢lovéku. Jeden z Botkovcovych madrigala
ptipomina: Clovék je sam, sam Zije od, zacdtku..., basnik v Pauerové madrigalu klade cit a
lasku nad smrt: Ldsko, ty vyhani§ smrt z mého mysleni... Martinti exponuje téma nest’'astné
lasky: Zpomen md mild, zpomen na sebe, co sem vystal pro tebe. 'V Hurnikové madrigalu
se motiv lasky vt€luje do okamzité naivni radosti: Jsem stasind, ze mé md rdd... Nelze
zapomenout ani na rozdilné obsazeni viech uvedenych cykla: smiSeny sbor v madrigalech
Martint, Boikovcovych i1 Pauerovych umoZfiuje sdélovat zavazné obsahy v celé jejich
hloubce plnym, sytym zvukem, jako by byly vyslovovany s obecnou platnosti na zakladé

provéfené zkusenosti. Madrigaly Hurnikovy predstavuji v tomto ohledu vypovéd Zenskych

" Srov. NEDELKA, M. Z odkazu 2dkii Pavla Borkovee. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova v Praze —
Pedagogicka fakulta, 2001, s. 8.

Srov. NEDELKA, M. Z odkazu Zdku Pavla Borkovce. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova v Praze —
Pedagogicka fakulta, 2001, s. 8-9.
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hlasti — s pfidechem mladické, Cerstvé nabyté zkusenosti, nékde dokonce s jistou davkou
naivity, na druhé strané v3ak i se stopou Zenské lasky, proziravosti, opatrnosti a obav. Tim
v§im se trojice Hurnikovych madrigald pfipojuje k cykltim, jimZ bychom neméli dovolit
upadnout v zapomnéni a jeZ mohou vnimavého posluchace oslovovat jak ¢isté hudebnimi,

tak i mimohudebnimi obsahy.
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2.2 KAFKOVO ROZJIMANI

Trojdilny cyklus spatfil svétlo sv€ta v roce 1990. Skladatel si ke zhudebnéni vybral tfi
texty z préz, jez Franz Kafka uvedl pod ndzvem Rozjimdni, a instrumentoval je ve dvou
podobach. Prvni, jeZ vznikla v uvedeném roce, uréil barytonu, klarinetu a klaviru. Objevuji
se tu tedy minimaln¢ dvé linie, jez spolu mohou soupefit ¢ doplfiovat se na melodické
trovni — dechovy nastroj a lidsky hlas. A skute¢né tomu tak je. Baryton i klarinet vytvareji
ve svébytnych kontrapunktech, v komplement4rnim rytmu, nebo tieba jen v unisonové
shodé zvukové pozoruhodné duo, jez klavir harmonicky dopliiuje, nebo také melodicky
obohacuje a barevné zpestfuje. Pravé tuto verzi zde analyzuji, je fakturngd prehledna,
umoziiuje snadnou orientaci v partitufe pfi poslechu v ramci hudebni vychovy, Ize v ni
jasné nalézat motivické souvislosti a vztahy jednotlivych vrstev. Toto obsazeni je navic
dostupné pro bézné uvadéni skladby na koncertnich podiich, a to dokonce i v ramci
vychovy mladych interpretd napfiklad na konzervatofich &i na vysokych hudebnich
Skolach. Sam jsem mél moznost cyklus nastudovat a koncertné uvést spolu s barytonistou
Romanem Jandlem a klarinetistou Paviem Skrnou 15. 8. 1995 na festivalu Mladé pédium
v Galerii uméni v Karlovych Varech. Druhou verzi cyklu uréil Lukas Hurnik barytonu a
orchestru. Vypracoval ji vroce 2005 do zvukové monumentilni podoby pro velkou
koncertni sifi. Premiéry této verze se 13. 6. 2005 ujali barytonista Roman Janal a Komorni
orchestr BERG fizeny Petrem Vrabelem.®! Texty, které Hurnik zafadil do svého cyklu,
muzeme ve zdrojich nalézt pod Zanrovym oznaenim povidky. Jiz na prvni pohled je viak
ziejmé, Ze takovému oznaCeni odpovidaji jen pramalo. Prvni problematicky faktor
piedstavuje jejich rozsah — jsou to jen nékolikatadkové vypovédi. Dalsi problém spociva
v charakteru textd, které nenesou epické obsahy, ale zprostiedkovavaji autorovy dojmy,
tvahy. Radgji se tedy pfikloime k neutralnimu oznadeni prozy. Cyklus, z néhoz Hurnik
vybral ke zhudebnéni tfi, nazval Katka v roce 1913 ptiznadng Rozjimdni (v originale
Betrachtung). Patfi mezi spisovatelovy prvotiny, méa vak pro vztah nasi zemé a Kafkova
dila pom&mé znacny vyznam. VZdyC epizoda, jeZ se kolem tohoto drobného cyklu
odehrala, znamenala i prvni kontakt eské vefejnosti (tfebaze jen iizkého kruhu)
s Kafkovymi texty. Namétova a formalni nevsednost téchto proz zapisobila totiz na
spisovatele a kritika FrantiSka Langera natolik, Ze jeho recenze se méla objevit v

Uméleckém mésicniku. Némecky original dila tehdy nebyl pfilisnou prekazkou, a proto si

81 Misto, kde dilo poprvé zaznélo, se mi zjistit nepodafilo a ani sam skladatel si je v rozhovoru dne 15. 4.
2008 nedokazal vybavit. Pfipomnél mi pouze, Ze v tomto obsazeni zaznamenal skladbu 4. 9. 2006 Cesky
rozhlas, v jehoZ fonotéce je skladba k dispozici pro vysilani,
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Kafka vyzadal vytisk od lipského nakladatele dopisem (tento dopis je ostatné zachovan).*
V roce 1919 se o vydéni tohoto Kafkova dila pokusil ve Staré Risi na Moravé v katolickém
vydavatelstvi Josef Florian, a to v pfekladu Mileny Jesenské. Vydavatel si dokonce jjiz
objednal ilustrace od malife Karla Votlucky, Zijiciho v Praze. Votlutka, znamy spie jako
realisticky umélec, totiZ tvofil i pod vlivem kubismu a pravé v tomto stylu vznikla v jeho
dilné celd fada portrétt znamych postav svétové kultury. Patti k nim i portrét Franze Kafky
podle fotografie z roku 1917. Roku 1921, kdy Kafka jesté nebyl nikde, ani v némecky
mluvicich zemich ilustrovan, vytvofil ilustraci ke Kafkové proze Prani stdt se Indidnem. A
pokud pomineme kresbu na obdlce prvniho némeckého vydani Promény od Ottomara
Starka, je ilustrace ¢eského vytvarnika viibec prvni ilustraci ke Kafkovi na svéte. Némeéti
nakladatelé totiz v otdzce vytvarného doprovodu Kafkovych dél pocitovali jisty ostych,
ktery pietrvaval i po autorové smrti. Vzdyt Kafka reagoval na Starkovu piivodni kresbu
velmi nesouhlasn€ a zcela ji odmitl. V Cechach viak tato epizoda nebyla pfili§ znama, a
tak se nakladatel mohl vydat vlastni cestou a mohl angazovat vytvarnika podle vlastniho
uvazeni. Slibné pocCatky na cest¢é Kafkovych préz k &eskému &tenaFi vSak presto
neznamenaly pfiznivy zaver. Nejistota a nejasnost existence, pocit zmaru, nenapravitelné
tesknoty a vepronikajici pesimismus zfejmé nakladateli branily ve vydani za ¢asu, kdy
zemé zbavend valky neméla chut’ ani silu vracet se, byt jen v uméni, k situacim, jez
neradostné pocity vzbuzovaly a Zivily 3

Kafkovo dilo se ovSem jiZ v té dobé té&ilo prizni téch literarnich kruha, které spatfovaly
svét bud z jakéhosi nadhledu (a nenechavaly se kolébat povale¢nou radosti), nebo téch,
které sledovaly urcité politické cile. K prvnimu okruhu patfila jist¢ Milena Jesenska,
vyznamna postava Ceské mezivale¢né literatury, tfebaze plisobila v té dobé ve Vidni.
Pozadala o vydani Kafkovych proz S. K. Neumanna, ktery pak ve svém cEasopise Kmen
roku 1920 toto dilko v jejim ptekladu spolu s dalgimi Kafkovymi texty uvefejnil. Kafkovo
dilo se tak ocitlo v krajné€ levicovém, anarchokomunistickém prostfedi (z n€hoz Neumann
vychazel) a dostalo se mu tak vulgarné marxistického vykladu. Ve dvou nekrolozich za
Kafkou tak Neumann Kafku charakterizuje jako nelitostného kritika ,»dnesni nespravedlivé

spole¢nosti,* jako obhdjce proletariatu »tepajiciho bohatce formou velmi slozitou, ale i

82 CERMAK, ). Franz Kafka v zajeti ¢eské Feci. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na
<hltp://www.obcespisovatelu.cz/d -

* Je snad vice neZ ptiznagné, Ze tentyz nakladatel Kafkovy prozy vydal az na prelomu 20. a 30. let za ménici
se situace v tzv. Arsich.

% CERMAK, J. Franz Kafka v zajeti ceské Feci. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na
<http://www.obceespisovatelu.cz/dokoran/dokoran_31/dokoran_30.htm>.
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., S . . v o 7 s . .oy, v o e . [ -
dojimavou*.® jako »jemnou a Cistou dusi, hnusici si tento shnily svét a jej pitvaiici ostrvm
2 ] 1

nozem svého rozumu*.*® Tento chirurgicky slovnik a neznalost Kafkova Zivota a dila asi
pfispély k tomu, aby v jiném nekrologu byl oznagen za doktora mediciny s pozndmkou, Ze
jeho socidlné kritické nazory se formovaly stykem s Zivoricimi pacienty.87

Takto byl nakonec Kafka vykladan je$t¢ v neddvné soucasnosti, tiebaze v mirn&jsi,
sofistikovanéjsi podob¢. Objektivni, ideologicky nezatizeny pohled na Katkovo dilo viak
ukazuje, ze spisovatel se ve svych textech, at’ uz Jsou to romany, povidky, &i jen drobné
prozy, jimz se dostalo zhudebnéni, dotyk4 otazek az archetypdlnich — dobra, zla, ptevahy
jednoho z nich, smyslu a viibec i samé moZnosti existence, sil, jimZ je jedinec podfizen a
JimZ se pokousi vzepfit. Viechny tyto problémy nazirda ovSem ve zcela konkrétnich
situacich, jez na pocatku jeho tvorby pfedstavuji nékdy momenty hravé aZ pantomimické
(tak je tomu napfiklad v analyzovaném cyklu), jez viak jinde musime chapat v jejich
prvoplanové podobg. Jinak bychom se opét pustili na cestu mytd a dohadu: ,,Jen neochota
brat Kafku imanentn¢, doslova, dala vyrast takové babylonské vézi vykladd, ktera jiz sama

0 sobé je jakymsi necht€nym obrazem duchovniho Babelu nageho stoleti “®8

2.2.1 Roztrzité vyhliZzeni z okna

. Co budeme délat za 1éch jarnich dni, kieré se ted’ rychle blizi? Dnes rdno bylo nebe
Sedivé, ale pFistoupite-li k oknu ted., jsie Prekvapeni a vdri se oprete o okenni kliku.
Dole vidite svétlo slunce, ovsem jiz zapadajiciho, na détské tvari dévidtka, kieré si
vykracuje a rozhliZise, a zdroven na ni vidite stin muze, ktery pFichdzi rychleji za nim.

Potom muz prejde a tvar ditéte je uplné jasng, %

Pfestoze cyklus nese titul rozjimdni, prvni véta se takovému oznaceni pon¢kud vymyka.
., o . . ) vy e, , . , . ;.
Oc&ekavame totiz meditaci bud’ o stezejnich problémech lidské existence, nebo vystoupini

mysli do transcendentnich sfér. Kafkawv text viak zachycuje prosty a na prvni pohled nijak

8 CERMAK, ). Franz Kafka v zajeti Ceské Feci. Cit, 6, 4. 2008. Dostupné na
<http://www.obecspisovatel u.Cz/d()koran/dokoran_3 1/dokoran_30.htm>.

* CERMAK, ). Franz Kafka v zajeti ceské Feci. Cit. 6, 4. 2008 Dostupné na
<http://www.obeespisovatelu.cz/dokoran/dokoran_3 1/dokoran_30.htm>.

¥ Viz CERMAK, J. Franz Kafka v zajeti éeské Feci. Cit. 6. 4. 2008, Dostupné
<http://www.obecspisovatelu.cz/dokoran/dokoran_3 I/dokoran_30.htm>.

" KAFKA, V. Pozndmka pFekladatele. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na
<httpz//www.volny.cz/ifolber/psaci/texty/kafka/popis/pozprekl.himls.

¥ KAFKA, F. Povidka. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na
<http://www.odaha.com/franzkafka.php?f=Roztrzitc Vyhlizenis>.
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pozoruhodny okamzik, ¢i snad n€kolik méalo okamzikd s riznym vztahem mluvéiho ke
skuteCnosti. Odtud se teprve odvijeji asociace, pro néz je takovy moment impulsem. Prvni
podnét spociva v otdzce: Co budeme délat za téch jarnich dnii, které se ted' rychle blizi? At
uZ se v ni skryva obava, ¢i snad nad¢je, odpoveéd’ zistava vyi¢ena nepfimo — nebe bylo
v noci jesté Sedivé, ale ted’ uZ miZeme vidét slunce. Neni to v3ak jen sluneéni svit, ale
divei tvar, v niz se slunce zhliZi. A jako slunce obgas zastinuji mraky, tak se détska tvar
ocita ve stinu chvatné pfichazejiciho muze. Viimnéme si zde pravé momentu chize. Pro
Kafku tento pohyb znamena mnoho, jak se miizeme doéist v jiném jeho cyklu nazvaném
Z osmerkovych sesitii: ,,Kazdy €lovék nosi v sobé pokoj. To si Ize ovéfit dokonce sluchem.
Kdyz se zaposlouchame do rychlé chiize ng&jakého ¢lovéka, tieba v noci, kdy je vSude
ticho, zaslechneme napfiklad drnéeni $patné upevnéného nasténného zrcadla.*” Zde
pfinasi chiize neobvyklé napéti, ocekavani, moZna strach, nic z toho se viak nenapliiuje,
snad aby zlstala pravdivou spisovatelova teze o tom. Ze kazdy ¢lovék nosi v sobé klid.
Muz piejde a tvar ditéte je zcela jasna. Podobné jako byla détska tvaF paralelou slunce, stal
se prechazejici muz paralelou oblaku, ktery se zafi, jiz docasné zastinil, nems pranic
spole¢ného. Tak jako oblak a slunce jsou od sebe vzdaleny na miliardy kilometrd, zdstaly
od sebe na ulici vzdileny osudy dvou postav, pro néZ se jedinym pojitkem stal okamzik,
kdy se jejich cesty mijely. A jako se nam pfi pohledu z obrovské pozemské vzdilenosti
zda, Ze mrak se slunce dotykd, tak se pfi pohledu ze vzdaleného okna zdalo, e osudy
dvou postav se na ulici museji alespon dotknout, kdyz ne doslova protnout.

Podobn¢ jako text sleduje letmy dotyk momentu, pisobi i hudba dojmem
neuchopitelnosti, prchavosti. Jeji G¢inek viak nespodiva v impresionistickych obratech, ale
zakladd se na liniich vrostlych do rozsiteného tonalniho prostoru. Ten ndm ponechdva
pfedstavu nedohledného prostranstvi, na némz se zné&jici hudba objevuje jako prchavy
zablesk myslenky, vzpominky, dojmu &i vidiny. Nic na tom neméni ani veelku tradiéni
formovy pidorys — tfidilna forma s reprizou, trebaze s jistymi nepravidelnostmi, poskytuje
drive slyseného, tedy znamého. Pfitom zde viak nalézame i dostatek nového, a to opét
jednak zédsluhou stile vpfed plynouciho textu, jednak zdsluhou hudby samotné. S reprizami
(tfebaZe na malé ploSe) se tu setkdvime v hudbé obou tektonickych funkci, tedy jak
v hudbé expozi¢ni, tak v hudb€ introdukéni, kodové i v mezivéte; zajimavy je ovSem

v tomto ohledu rozsah, v jakém se reprizy objevuji a v jakém se shoduje reprizovani

% KAFKA, F. Z osmerkovych sesiti. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na
<http://www.odaha.com/franzkafka.php?{=Z0smerkovychSesitu>.
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hudba, pokud pini funkei expozi¢ni a pokud plini tektonické funkce vedlej$i. Expozi¢ni
hudba spoc¢iva ve vétném dilu a, ktery ve svych reprizach podléha vzdy zménam, takze
shodné zlstavaji prvni Ctyfi takty. V hudbé, jez pini vedlejsi tektonické funkce (introdukce,
mezivéta a koda), zlistavaji shodné jen neupiné pocatecni dva takty. Shoda tak jistym
zplsobem dodava na dileZitosti hudbé tam, kde sd&luje zavazné obsahy, zatimco tam, kde
hudba plni méné podstatné ulohy, stava se shoda jakymsi stmelovacim prostfedkem
zajistujicim motivickou kompaktnost skladby. Jestlize nyni nahlizime na formu z tohoto
thlu pohledu, tedy pon€kud svrchu, zjiSt'ujeme, Ze dalsi mista uréujici formovou strukturu
mizeme spolehlivé nalézat v zavérech jednotlivych dilt. Zavéry jsou totiz vzdy odlisné.
Prvni dil (¢, 8.-13. takt) tak Usti do otazky, zde oviem svérazng melodicky vyjadfené
kvintovym skokem d""-g". Zda se, jako by toto melodické a nakonec i rytmické zatézkani
mélo frazi s t€méf koneCnou platnosti uzavfit, vzdyt’ slovo blizi spociva na &tvrtce a palové
hodnoté. Je to vak pravé jiZ vySe uvedeny dotyk okamziku skryty v Gvodni otdzce, jenz
skladatele opraviiuje uzavfit ;jej do pomérng autonomni fraze (13. takt). Jistd melodicka
uzavtenost jako by méla probouzet jen minimum odekavani dalsich véci, jako by odpovéd’
na vyi¢enou otdzku byla témef nerealnd. Nasledujici mezivéta naplnéna obdobnou hudbou
(m°, 14.-18. takt) neni jiZ ve svém zavéru zdaleka tak rigorézni, jeji posledni tony navic
dokonale splyvaji s vokalni linii dal$iho dilu naplnéného opét znamou hudbou (a’, 19.-23.
takt). Jeho zavér muzZeme charakterizovat na rozdil od zavérd pfedchozich jako
dramaticky, a to predevSim zasluhou drobngjsiho, osminového pohybu Usticiho do pilové
hodnoty. Melodie, jeZ se n€kolikrat jakoby nemuizZe odpoutat od ténu f a jeZz nakonec
dosahne jen jednocarkovaného a, nis také nenechavé na pochybach o blizkosti ¢ehosi
dramati¢t&jsiho. A skute¢n€: vzapéti se pied nami odviji vzruSena plocha stylizovanych
vyktika a preryvaného dechu v bezmoci a neschopnosti ptihliZejiciho uéinit cokoli pro
odvraceni predvidaného nebezpeci (B, 24.-43. takt). Navrat hudby prvniho dilu (a ") ve 44.
taktu avizuje pak i pokyn Tempo . Jeho zavér neziistava bez melodického napéti —
sestupna zvétSena kvarta (51.-52. takt) také skuteéné nechava prostor pro napojeni kody
(k, 53.-59. takt). V ni znovu zaslechneme motivy, které se vlivem frekvence v reprizich
staly pro tuto prvni Cast Hurnikovy kafkovské trilogie doslova priznaénymi. A nejen to,
posledni trojice taktll (60.-62. takt) se stivd spojkou k nasledujici &asti cyklu. Z vyde
uvedenych charakteristik nyni vyplyva forma této &asti, JiZz lze vyjadrit nasledujicim

schématem (hudbu hlavnich tektonickych funkci oznaguji tucné):

i (1.-7. takt)
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a (8.-13. takt)

m®  (14.-18. takt)
a’ (19.-23. takt)
B (24.-43. takt)
a’’(44.-52. takt)
k* (53.-59. takt)

m (60.-62. takt)

Struktura formy s indexy naznaCujicimi vztahy introdukce a mezivéty k dilu a spolu
s obmenami tohoto dilu napovida, jak diisledn& skladatel fesil otazku reprizy. PE pohledu
na text si zdrovefi uvédomujeme, Ze v tomto sméru zde hudba a slovo nekoresponduji,
vzdyt navrat je v tomto Kafkove textu vylouden. V tom se také princip hudebni a literarni
formy lisi, hudba by vSak bez reprizy neobstala, nebot’ by se vymkia jednomu ze svych
zakladnich principl‘.’l.gI Srovname-li tedy naptiklad introdukci (i) a mezivétu (m"), neujde
nam jejich téméf absolutni shoda. Vyjimku pfedstavuje jen uvodni dvojtakti s osminovou
oktavovou figurou. Vyvolavd dojem doprovodu, jehoZ pokratovani nadale odekavame,
jakmile se v3ak ve 3. taktu objevuje jasna melodick4 linie, figura mizi. Jeji reminiscenci
najdeme az v prvnim vétném dilu (a) a také v mezivété (m®), oviem pouze na plose
jediného taktu.”? Pravé introdukce nechava oviem jasn€ vyniknout tonalni centrum G, a to
jak v uvedené figufe, tak v prodleve, na niz introdukce s vyjimkou jednoho taktu spociva.
Pozvolna gradace spoCiva ve stietech prodlevy s ostatnimi hlasy, jez s basovym ténem
sviraji stale ostfejsi Uhel — oktdva g-g¢ se priostiuje v g—fis a posléze v g—'a g—es, dosazend

konsonance je pak basu impulsem k oputéni nehybné pozice (27. ptiklad).

*! Viz ZENKL, M. Existuji nové tektonické principy? In Zivi hudba, 1X. Praha : AMU, 1986, s. 143-148.
* Doprovodna hudba se zapojuje i do hudby expozieni a predstavuje jednoduchy tmelici element. (srov.
JANECEK, K.: Tektonika. 1. vyd. Praha — Bratislava, Supraphon 1968, s. 168).
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27. Stiet prodlevy a vrchnich hlasii v instrumentdini introdukei nese s sebou nezadritelng
napéti, jez vyusti v pohyb vsech doprovodnych hlast, bas krdci paralelné s vrchnim

melodickym hlasem

Pro jednotlivé expozice (Ci reprizy) dilu a plati, e se vzajemnd shoduji pravé jen ve
svych zacatcich. Skladatel tak vytvagi pfedpoklady pro to, abychom novy text vnimali
nejprve na pozadi jiz slySen¢ho, abychom jej vsak vzapéti mohli sledovat v novych
hudebnich souvislostech. A zcela jisté pii tom nemiizeme zistat jen u sledovani melodie,
tfebaZe ji vnimame nejintenzivnéji. Dostate¢ng diirazne nas totiz upoutava také faktura a
harmonie: doprovodnd linie prvniho dilu (a) je fakturne hustsi a viestranné pohyblivéjsi
neZ faktura introdukce. Bas se zahy odpoutava od centralniho g a sleduje rozsifené tonalni
kadenci, v niz dominuji disonance vystavéné na raznych principech, nepostradajici vsak

logiku alespon Caste¢nych rozvodi. Souzvuku ges-as—des v 9. taktu se tak dostava
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rozvodu do akordu f-a-c¢ vtaktu ndsledujicim, septakord h-dis—f-as je spojen
s trojzvukem es—g—b v 11. taktu a za septakordem d-fis—a—c (12. takt) nasleduje septakord
es—g—h-d ve 13. taktu. Takova harmonicka véta je pomérné expresivni jiZ sama o sobég, zde
viak pfedstavuje podklad pro nemén€ expresivni melodii. Jiz sekundovy sestup pro
zdjmeno co evokuje pfedstavu vzdechu, snad trochu znudéného, ¢ moZna bezradného.
Hned o takt dale nids vtomto pocitu utvrzuje slovo délar na obdobném sestupu,
transponovaném jen o pulton niZ. A do tohoto takika bezcilného uvaZovani vpada témér
vykiik jarnich dnii rozpinajici se v ramci velké nény a opfeny o vyrazné harmonické
promény sledujici étvrtovou pulsaci. Podobné naléhavé nakonec vyzniva i zavér dilu se
slovy rychle blizi. 1 zde citime opét v ndnovém rozmezi nervozni, zvySeny hlas v nejistoté

z toho, zda Ize nalézt uspokojivou odpovéd’ (28. priklad).

et

|
|
ul
ﬂ$°
1

28. Stylizované vykriky “jarnich dnii* a , rychle blizi“svédci o expresivite, jiZ skladatel

z Kafkova textu vycetl, ¢i kterou mu pFisoudil

Volnd repriza dilu a (a’, 19.-23. takt) pfinasi, jak jsem uvedl vySe, ponc¢kud vzruseny

zavér — melodic se na dvoutaktové ploSe marné pokousi zbavit se tize v rozmezi tond f~a’
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(22.-23. takt), tento zapas (29. pfiklad) je vSak zaroveri pfedzvésti daleko vzrusengjsi

plochy — dilu B (24.-43. takt).

4

boto pr mosso

29. Melodie jako by po pFedchozim vzedmuti neméla silu oprostil se od nové nabyté tize;

Cini to tedy alespon doprovodny ndstroj — klarinet (ve vrchni lince)

Exaltovanost nového dilu je v hudbé patrnd daleko dfive nez v prednaseném textu. Vzdyt
slova nam zpocatku pfedstavuji jen sluncem zalitou détskou tvar a teprve potom nés stavi
tvafi v tval domn€lému dramatu — stinu muze, ktery se blizi k hrajicimu si dévéatku (viz
vyse). Avsak to, co v nas od poCatku budi rozechvéni, je ucinek hudby, pfevazné dvou
motivh, které se nam v drobnych obménach vryvaji do paméti v odekavani nehody,
konfliktu, katastrofy. Prvni z motivi spociva ve dvou kvintovych skocich, jeden je
vzestupny, druhy nasleduje po dvou pilténovych sestupech smérem dol (viz posledni takt
29. prikladu). Motiv se posléze objevuje také v podobg, kdy druhou (ptiivodné sestupnou)
kvintu zastupuje jeji obrat, tedy stoupajici kvarta. To uz se ale stava vyrazn€ vygradovanou
predzvésti dalsi stylizace, tentokrat nepochybng vykiikd. Ty také predstavuji druhy motiv
zasadni pro tento dil. Spoivaji ve vzestupu jakoby mollové fady od prvniho ke tietimu
stupni a v okamzZitém navratu ke stupni prvnimu ¢i druhému (napiiklad a—h—c-a & a—h—c—

h a v nasledném vyrazném skoku vy3, napfiklad o sextu &i o septimu (30. ptiklad).
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30. Melodické postupy zmitané nejprve v kvintovych vindch a posiéze ve stylizaci vykFiki

predjimaji tragickou uddlost

Kdyz pak takovy skok pozbyva svého rozmachu (naptiklad na slovech o okenni kliku),
piipravuje nas k opEtovnému vzedmuti napdti obdobnymi prostfedky, to uz v3ak i v roving

textové — k dév&atku se bliZi stin (31. p¥iklad).
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31. Obdobny postup uvozeny chvilkovym opadem vzruseni v 1. taktu prikladu

Dramaticky burcujici jsou pak hned nasledujici figury — Sestndctinové vzestupy vzdalené
ptipominajici Janackovy sCasovky prolozené chromatickymi opady, na nichZ melodie
vazne v pilovych hodnotach, ¢ini napéti témey nesnesitelnym a ve vnimavém posluchagi
miiZze probouzet pocit, ktery znd naptiklad ze sledovani napinavych filmovych scén —
navzdory tomu, Ze neni Gcastnikem sledované scény, chee udélat néco pro to, aby nestésti

zamezil (32. piiklad).
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32. V Sestndctinovych postupech prolozenych delsimi hodnotami se skryva az nesnesitelnd

tisen v ocekavani neblahé uddlosti

Ani v této situaci nelze samoziejmg dramaticky Gcinek piisuzovat pouze vokalni linii.
Na vyznamu tu totiZ nabyva jest¢ dal3i melodicka linie — klarinetova. Zdvojuje stéZejni
vy$e popsané motivy, jimZ dodava specificky a v této souvislosti dramaticky zvuény
témbr, zarovefi se vSak chova pomé&mg svébytné, kdyz vici vokalni lince postupuje
v intencich komplementdrniho rytmu (viz 6. ptiklad). Podobné lze hodnotit klavirni
doprovod. Oktavové zdvojovani dramatickych motivi vyzniva pfi¢inénim tohoto nastroje
k prekvapivé mohutnému unisonu vsech interpretd, klavir je vsak zosttuje disonancemi
dvojiho uginku, a to kdyZ v pravé ruce t6n es” svirs s « zmensenou kvintu (viz 31. ptiklad)
a kdyz v témze okamZiku nad touté figurou, ovsem v ruce levé, zni t6n 4 (viz 31.
ptiklad).

Kdyz novd a také posledni repriza prvniho dilu piinasi text o tom, Ze navzdory
chmurnému ocekavani se nic nepftihodilo (potom ten muz prejde a tvar ditéte je uplné
Jjasnd), vnimame najednou i hudbu pavodnich ptedzvésti jiz jako méné zavaZznou. Svou
tlohu tu samoziejmé hraje jeji piedesla vicera expozice, jejiz zasluhou nam ponékud
zeviednéla, pfispiva k tomu také slaby dynamicky stupeii dilu a”* (44.-52. takt) i ponékud
klidné zavéry frazi. Vyraz klidné musime oviem zejména v zavéru prvni fraze vztahnout
zejména na rytmus a melodicky pohyb — frize wsti do delsich hodnot téze vysky, zatimco
klavirni protipohyb oktavové zdvojen¢ melodic a doprovodnych akordii je stile zdrojem
zvukového ostii; melodicka a akordickd linie si tu pocinaji pongkud bezohledné, kdyz

spolu vytvareji dva septimové souzvuky a nakonec i akord zahustény (33. ptiklad).
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33. Zavér fraze je sice ve vokalni linii melodicky nivelizovan, doprovodu je viak vyhrazena
dvojice septimovych souzvukii a nakonec akord zahustény. Disonance pFitomné v kazdém
akordu tak vybizeji k citlivému a snad i opatrnému vaimani vypovédi vyicené v textu:

., Tvar ditéte je uplné jasna*

Zavér druhé fraze je naproti tomu skute¢né harmonicky i fakturné prosty, jasny. Melodie
&erpa z predeslych motivl, vine se viak jiZ pouze nad figurou, jez se objevila v introdukci,
takZe mezi obéma linkami citime dost prostoru k pocitovému nadechnuti pted nenapadnym
spo¢inutim slova jasna na zavére¢ném b (viz posledni takt predchoziho ptikladu).

V duchu motivické kompaktnosti ptizna&né pro prvni &ast cyklu vyiesil skladatel i kodu
(K, 53.-59. takt). Pfichazi zde s motivy jiz tolikrat slySené hudby, zde dokonce ve zhugténé
podobé — vaugmentaci svéfené klarinetu a v podobé blizsi pivodnimu vychodisku

v klaviru. Koda v3ak pfesto neplsobi otiele, a to zasluhou skladatelova smyslu pro zkratku

(34. piiklad).
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34. Koda cerpd diisledné z hudby reprizovaného dilu, motivickd zkratka z ni v§ak cini
findIni hudbu na pravém misté. Vyisténi stvidavych toni do trylku predstavuje neklidnou

spojku s dal§i Casti cyklu

Pokud jsem v predeslych odstavcich pripomnél ojedinélou stopu Janackova uméleckého
jazyka pfi zmince o scasovce, zde musim poukazat na podobny jev. Doklada, ze tviréi
mysleni osobitym zpisobem spojuje tradici a pritomnost vnové hudbé, kde stopy
minulych epoch jsou tu méné, tu zfetelngji poznatelné. KdyZ totiz koda vycerpala své
melodické mozZnosti, ulpiva jeji linie na sttidavych tonech d”—e ", a to nejprve v triolovém
a pak v 3estnactinovém pohybu, ktery ptejde v trylek podobné, jak to sneméné
dramatickym vyrazem €ini JanaCek v druhé &asti cyklu Po zarostlém chodnicku nazvané
Listek odvanuty. Zatimeo v3ak trylek spojil v Janackove skladbé jednotlivé di ly téhoz kusu,

zde spojuje dvé ¢asti cyklu.
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2.2.2. Touha stat se Indiinem

» Kdyby tak byl clovék Indidn, vZdy pohotovy, a predklonén ve vzduchu na padicim koni, stdile
znovu by se zachvival krdtkymi otFesy zemé, az by pak nechal ostruhy ostruhami, nebot’ Zddné
ostruhy nejsou, aZ by pak odhodil uzdu, nebot’ Zadnd uzda neni, a zemi jak hladce vysecenou

step by pred sebou uz skoro nevidél, jiz bez koriské sije a hlavy. “

Kafku celozivotné pronasledovala hriiza z moci, kterou jeji drzitelé, pokud k tomu méli
podminky, odpradavna bezohledné uplatiovali, a jiz generaci od generace podléhala vétina
lidstva v nejrizn&jsich spoleCenskych zfizenich. Vykon moci je také Kafkovym oblibenym
ndmétem a byva spojovan s naprostym oprosténim od emoci na strané drzitele moci a mnohdy
jen s némou hriizou téch, na n€Z moc svou vahou dopada. Moc nebere v potaz hodnotu Zivota
ovladanych a je prodchnuta pfisnou ucelovosti. Touha vyjadfovana v této kratké proze
znamena nejen sen o fyzické svobode¢, ale je také apoteézou svobody a sily ducha, a to
v jedine¢né, individualni rovin€. OstraZity, pohotovy a bystry ¢lovék potebuje jen pramalo
hmotnych statkQ k tomu, aby své kvality mohl osvédgit. A naopak: hmotné zabezpedeni
nezlepsi Glovéka po duchovni strince. Proto také Indidn jako synekdochické zpodobeni
jakékoli lidské bytosti nepotfebuje ostruhy ani uzdu a nakonec ani kon& k tomu, aby si
uvédomoval sebe sama, své kvality a schopnosti, aby se soustfedil na své vlastni, jedine¢né
proZivani hodnoty, jeZ je vyjimecnd, nenahraditelna a neopakovatelnd a jiz je sam Zivot.

Viimn&me si oviem také Indidna, nyni jako skutedné postavy (tfebaze v Kafkové textu plni
dlohu poetickou). NemiiZe nam totiz ujit Kafkova anticipace toho, jak na Indi4na nejspis bude
pohliZet ¢tenaf poznamenany evropskou civilizaci: ziejmé jako na jezdce, ktery si na koni,
jehoZ nasilng ovldda ostruhami a uzdou, podmariuje step. Nic z toho tu viak neni. Clovék-
Indian je soucasti pfirody, z niZ si bere jen to, co nutné potiebuje, bez nasili a brutality. Do
tictice si pak v§imnéme pohybu, o némz text hovoii. V predchozi préze to byla chvatna
chiize, zde jiZ néco vice — cval stepi jako metaforické vyjadfeni lidské cesty Zivotem. Chvatny
pohyb je také vyrazovym prostfedkem, ktery druhou &ast cyklu od pocatku charakterizuje ve
zfeteln& rytmizované doprovodné figufe s nepravidelnym rozmisténim priznavek (37.

priklad).

KAFKA, E. Povidka. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na
<http://www.odaha.com/tranzkafka.php?=TouhaStatSelndianem>
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35. Prestoze metrum je ClyFdobé, rytmus doprovodné figury toto clenéni ponékud zastird, a to
nepravidelnym rozmistenim prizndvek a pomlk mezi nimi. Na proni poslech pravé rytmus

plisobi ponékud nevedné az exoticky

Ovsem i tam, kde se takto utvafené pfiznavky neobjevuji, miZeme vétSinou nalézt stopy

jejich rytmu napfiklad v rytmizaci basové figury (36. priklad).
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36. Rytmus pFizndvek pFeneseny do basové linie se stavad prostiedkem pFiznacnym pro prvni

dil (posledni takt ukdazky)

Tento rytmus charakterizuje jak introdukci (i, 1.-2. takt), tak prvni dil (g, 3.-6. takt),
mezivétu (m, 7.-14. takt) a reprizovany prvni dil uvedeny po mezivéts a rozSifeny o novou
hudbu (a’, 15.-26. takt), kde ov8em v doprovodu charakteristicky rytmus znovu najdeme (37.

priklad).
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37. 1v rozsifeni reprizovaného dilu a’ se objevuje charakteristicky rytmus nepravidelné

stFidanych osminovych not a:pomik, (Febaze se tato basovd figura nevyskytuje v kazdém taktu
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Jestlize

nepravidelnostmi, pro druhy dil (b, 27.-42. takt) je typicky téméF motoricky pohyb utvrzeny
pozoruhodnym zpilsobem — pé€vciv part zdvojuje basova linie (38. pfiklad). A jestliZe jsem

v pedchozi &asti cyklu upozornil na jistou spojitost s Janatkovou hudebni feéi, zde se nabizi

prvni dil

charakterizovaly pusobivé

s 7 4 H C
srovnani s pregnantni rytmikou Carla Orffa.”
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38. Vokdlni linie souzni s basem; zvuk vSak neni ochuzen, pévci se spise dostava zvldsini

podpory nejen v melodické, ale 162 v rytmické a témbrové podobé

™ Stov. LIESS, A. Carl Orff: Idee und Werk. 1. vyd. Zirich : Atlantis, 1955. 171 s.
CULIK, F. Ilasovd vychova a intonace ve 3.-6. $kolnim roce s pFihlédnutim k Schulwerku. 1. vyd.

Bucovice : s.n.,

1966. Nestr.

PACLT, J. Tviirci moderni hudby; O némecké moderni hudbé 20. stoleti. 1. vyd. Praha : SHV, 1965. 60 s.
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Motoricky pohyb ustivd az v zavéreCnych Ctyfech taktech, kde nepravidelné ptiznavky
vyvolavaji oCekavani navratu prvniho dilu, ten v3ak prekvapivé nepfichazi vcelku, ale
pfipomene se nam jen motivy, jez se dfive podilely na jeho rozsiteni (39. piiklad, a”’, 43.-46.

takt).
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39. Se slovy ,,jiz bez §ije a hlavy* se nam PFipominaji motivy, jez rozsifovaly reprizovany

prvni dil (srov. 37. pFiklad)

Nésledujici devititaktovou plochu pak pokryva kodova hudba (k, 47.-55. takt).

Uvedené charakteristiky predstavuji tedy formu, jejiz hlavni znak spoCiva ve velice
nevyrazném oramovani toutéZ hudbou. Obsah takového utvaru lze schematicky zachytit jen
velmi nepresné, pfinadi vSak informace o rozsahovych proporcich formy. Vysvitd z ngj
naptiklad, Ze dily a i a”’, tfebaZe obsahuji jinou hudbu, se rozkladaji na shodné plose, takze

navzdory riizné naplni naroky na jakysi ramec skladby piece jen alespoii do ur¢ité spliiuji:
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i* (1.-2. takt)
a (3.-6. takt)
m (7.-14. takt)
a’ (15.-26. takt)
b (27.-42. takt)
a’’( 43.—46. takt)
k (47.-55. takt)

Daleko podstatnej$i nez kvantitativni idaje jsou viak vztahy obsahové. Podobng jako
v pfedchozi skladb& nalézame i zde tésné propojeni vokalni a instrumentalni sloZky. Piisobi
viak jesté o stuperi kompaktngji. Je to jisté nutné, vzdyt’ pod tlakem dramatického naboje,
ktery skladbu prostupuje od prvniho taktu a ktery tolik kontrastuje s obsahem skladby
piedchazejici, mize posluchaC zpocatku lehko upadnout ve zmatek: co vlastné v proudu
rychle uplyvajici hudby zachytit, jaky vyrazovy prostiedek je nejpodstatngjsi a jaky priibéh
skladby Ize vibec anticipovat? Motivické souvislosti jednotlivych vrstev kompozice pak
takovou situaci rychle vyjasiuji, tiebaze si je pfi prvnim poslechu nemusime zcela zfeteln&
uvédomovat. VZdyt v této skladbé se linearni mysleni stava daleko podstatné&j$im nez v kusu
pfedeslém, a soustfed'ujeme-li se pfedevsim na piednaseny text, vnimame ostatni linie chté
necht¢ v jejich stinu. Pfesto ani pii pouhém poslechu nejsou vzajemné souvislosti
zanedbatelné, a pokud chceme proniknout k jejich podstaté hloubgji, pomiiZze nam pohled do
partitury. Ta ndm ovSem nejprve nabizi pohled do rozsifeného tondlniho prostoru
vymezeného v prvnim dilu centrem D (viz 36. a 37. priklad), scentrem A oviem Jiz
v mezivét¢, v prvni, rozsifené reprize dilu a pak centry D a pozdgji také 4, s druhym dilem
vybotujicim k centrim E, 4 (40. ptiklad), pricem? pravé centrum A nadile ovlada
reminiscenci prvniho dilu a™ (viz 39, priklad, 2. fadek). Nasledujici koda modula¢né
pfipravuje nové centrum C pro findlni ¢ast cyklu. Modulace probihd na melodické bazi

prostiednictvim enharmonické zamény (41. piiklad).
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40. Druhy dil predstavuje pomeérné rozsahlou plochu s dvojim vybocenim: zietelné se

prosazuje nejprve centrum E, pozdéji A, a 1o tim vyraznéji, Ze bas vérné zdvojuje pévecky part
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41. V kodé vystupuji do popFedi melodické linie, enharmonické zamény v nich pFipravuji piidu

pro nové centrum C, k némuZ se bude tondlné vziahovat nasledujici ¢dst cyklu

Pohled na viechny tyto posuny vyvolava pfedpoklad, 7e i vzajemné motivické souvislosti se

budou projevovat v transpozicich a ve vztazich k riznym tondlnim centrim. VZdyt' tento
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zplsob prace je i uritou zarukou vzruSeného vyrazu, jimZ tato skladba oplyva. Prvni takova
souvislost se sice nevzdaluje od centra 4, stava se viak vychodiskem pro obdobné postupy
v transpozici: motorickd hudba mezivéty (m) s charakteristickymi repetovanymi tény
uvozenymi sestupnym zve€tSenym trojzvukem e¢’’-¢’’-gis’ se totiz postupné stava
doprovodnou vrstvou motivi, jeZ rozsifuji reprizu prvniho dilu (a). Zaroven zvolna ovliviiuje
i pévecky part (srov. 37. pfiklad, part klarinetu na 1. fadku ukazky a melodizaci slov a na
bézicim koni na 2. fadku). Kdyz pévecky part tuto melodiku ptebira ve druhém dilu (b) téméF
doslova, vztahuje se tato zfetelné nejprve k centru E, vzapéti pak k centru 4. Tén, ktery v této
dillezité uloze vystupuje, ma svou pozici pfipravenu vzdy uréitou dominantni funkci — bud’
zvétsenym trojzvukem, nebo trojzvukem zmensenym, vzdy oviem takovym akordem, ktery
obsahuje citlivy tén (viz 40. ptiklad).

Dalsi motivické souvislosti spoCivaji ve zdvojovani vokalnich linii nastroji. Nékteré
piipady jsem jiZ uvedl vySe, kdyZ jsem se zmitioval o souznéni levé ruky klaviru a barytonu,
nemohu proto pominout ani obdobné ptipady tykajici se pravé ruky tohoto nastroje a
péveckého partu. Jejich unisono ma podobny uéinek, aviak s tim rozdilem, Ze samostatna
linie levé ruky tu zajistuje pIngjsi zvuk — basové tény nastroje vyvoldvaji pocit stability,

ukotveni (41. pfiklad).

41. Pravd ruka klaviru zvukové splyva s barytonem, tim jej znatelné barevné podporuje; leva

ruka je samostatnd, zarucuje plny zvuk a poci stability
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Motivické souvislosti vypovidaji o celkové atmosféfe druhé ¢&asti Hurnikova cyklu
pomérné mnoho. Uvedené piiklady predstavuji hudbu vzrusenou, pohyblivou, plnou neustale
az elektrizujiciho napéti a urCité dravosti. Velky podil na tomto vyrazu patii rytmu, at’ jiz
zminénym pfizndvkam, nebo motorickému pohybu, souzvukiim, jeZ zde vznikaji
kontrapunktickou cestou v ramci rozsifené tonality, ale predevsim samotnou melodizaci textu.
Jiz jeho uvodni fraze pusobi Zivelng, a to nejen zasluhou rytmicky pregnantniho doprovodu.
Sama tonalita erpa zcikanské moll a basovy kontrapunkt tento ucinek jen potvrzuje;
synkopicky rytmus pak vyvolava piedstavu divoké jizdy, konského cvalu a melodicka
rozeklanost doddvéd slovu Indidn mozna az rozpustily pridech (viz 37. piiklad, 1. fadek
ukdzky). Za pfiznacné pak mizZeme povazovat lomené melodické postupy, a to i v dosti
rozsahlych vzdalenostech. Poprvé vyjadtfuji opojeni z divoké jizdy i z pohotovosti a
ostrazitosti, jez jsou Indidnovi vlastni (viz 37. ptiklad, 2.-3. fadek ukazky). Porovnejme na
tomto misté uvedeny motiv s obdobnym postupem v zavéru skladby — tam jen nepatrny posun
spodniho ténu pisobi tisniveji (viz 39. piklad, 2. fadek ukazky). Vrafme se viak zpét
k lomenym melodiim. Jsou pfiznacné pro rozsiteni prvniho dilu v jeho reprize (") a zietelng
souviseji s krdtkymi olfesy zemé, o nichz je zminka v textu. Skuteéné také se zde melodie
lomi ve vypjatych tritonech, navic v dokonalém souznéni s klavirem (viz 40. priklad, 1. fadek
ukédzky od 2. taktu). Naopak melodick4 nivelizace na repetovanych tonech protkana nahlymi
vzepétimi & poklesy dava jednak prostor vnimat zfetelnd prednaseny proud fedi, jednak
upoutava vzdy slovy, jeZ na neo¢ekavané zvraty pfipadaji — sledujeme-li slova melodickymi
zvraty podtrzend, zjiStujeme, Ze jsou to pro vyznam zhudebnéné vypovédi slova klicova:
ostruhy — nejsou (viz 40. pfiklad).

Za posledni z vyrazovych prostiedkii, jez jsou pro utvafeni této &asti cyklu podstatn,
povazuji tempo a dynamiku. Pro oba plati prevazna kontinuita bez vyraznéjSich promén
tempo si uchovava az na kodu Zivost, dynamika je obdobné prirazna. Dalsi z texti Kafkova

Rozjimani nas tedy s pomoci hudby oslovuje hloubgji, komplexngji a emocionalngji.
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2.2.3 Stromy

~Nebot' jsme jako kmeny stromil ve snéhu. Napohled tu hladce spocivaji a Fekl bys, Ze staci
maly ndraz, abys je odsunul. Nikoli, nejde (o, jsou totiz s piidou pevné spojeny. Ale hledme,
«95

dokonce i o je pouze zdanlivé.

wHloubime babylonskou Sachtu

Jiz predchozi text se nesl ve znameni autorovy vypovédi a jejiho néasledného poprieni.
Zatimco vSak tam se popfeni odehrdvalo po krocich v postupném vymazavani vyjevi
z plvodné celistvého obrazu, zde probiha v jediném okamziku: sné¢hovy pokryv budi
v jednom momentu zdani, Ze stromy jsou jako slaba stébla lehce vyvratitelné z pidy,
vzapéti viak odhalujeme skutecnost — jejich pevné spojeni s mistem, které jim dava Zivotni
prostor, stabilitu, jistotu. Kafka tu vychazi z odvékého vztahu strom — clovek. M4 kofeny
v prostém faktu — stromy jsou nasimi stalymi spolecniky a pti troSe fantazie miZzeme nalézt
paralely jejich tvaril s lidskymi postavami. Velmi ¢asto byl strom zasluhou rozmért
vniman jako vzacna, nadpfirozena bytost, ke které se ¢lovek obracel v nejtézsich chvilich o
pomoc ¢i o radu, svéfoval se ji. Jak jinak by mohly vzniknout balady o dfevé, jeZ v podobé
hudebniho nastroje zpivalo o tajemstvich svérenych mu jesté v dobich, kdy bylo plné
Zivota? Strom znamenal €2 mysticky symbol sily, statecnosti a dlouhovékosti. Podle
letitych, dodnes Zijicich stromd, které nalézame kolem historickych budov, ale i u prostych
chalup ¢i selskych staveni, mizeme odhadovat, jak véazené postaveni mél strom v ocich
naSich predkd. Nakonec i skutenost, 7e rizné narody povySily urcité stromy na svij
symbol, svéd¢i o tradi€n€ vyjimeeném vztahu ke stromim. V soucasné dobé strom sice
ztratil svou odv€kou posvatnost a ve svétle védy jej umime zcela pragmaticky definovat
jako organismus nepostradatelny pro udrzeni zivota, umélecké pohledy na ng&j vsak dale
nabizeji to, co lidstvo citilo pted staletimi: symboliku ro¢nich obdobi, poetiku ladnosti a
pisobivych tvari, romantiku Sumu a vinj podobnost jejich osudii s osudy lidskymi. Proto
také je strom vdéénym metaforickym obratem v poezii, jejiz ptiklady nelze zejména

v pedagogickych souvislostech pominout.

KAFKA, F. Povidka. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na <http://www.odaha.com/franzkafka.php? f=Stromv>
" KAFKA, F. Z deniku. Cit. 6. 4. 2008. Dostupné na <http://www.odaha.com/franzkafka.php?{=ZDeniku>.
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Karel Havli¢ek Borovsky: Hrob (ze sbirky O poslednich vécech ¢lovéka)
»DobFe se pod. lipkou

budes, synku, mivat,

PEkné ti tam budou na ni

zjara praci zpival.

(...)

Lipka z tebe vsaje

toku medového,

pilné véelky nashiraji

med.do ule svého.

(..)7

Jaroslav Vrchlicky: Dubiim RoZmberského rybnika (ze sbirky Strom Zivota)
wIste svétem pro sebe, olbFimi, staré duby,

vy harfy praotcii, vy vékit Memnoni,

at’ viechno serve cas, i zpév miij do zdahuby

vds nové zory svil jak dnes VvZdy oslonil<*®

Antonin Sova: Smilovani (ze sbirky Jests jednou se vritime)
»VSe vadlo na mné, kofeny v cerné zemi svraskalé a skréené

mé vétve holé jak pésti zataté k zrudiémy hrozity nebi..

Vladimir Holan: Posledni (ze shirky Strach)
wPosledni list se tFese na platanuy,

nebot on dobfe vi, Ze co je bez chvéni neni pevné
TFesu se, BoZe miij, nebot’ tusim,

Ze brzy umiu a pevny mél bych by <100

""HAVLICEK, K. Hrob. Cit. 13. 4. 2008. Dostupné na ://botany.cz/cs/kvetena-poczie
% VRCHLICKY, J. Dubtim Roimberského rybni[/:a. Cil.<l 2“2/ét(’)((’)lt‘;"l);(‘)’fl/:;i]kc"::""“ posse.
<http://botany.cz/cs/kvelena-poczie>, ‘
Y SOVA, A. Smilovani. Cit. 13. 4. 2008. Dostupné na < http://botany.cz/cs/kvetena-poczic>
HOLAN, V. Strach. Cit. 13. 4. 2008. Dostupné na <hllp://bolany.cz/cs/kvclcna-po[::zic>. .
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Vladimir Holan: Borovice (ze sbirky Bolest)
wJak je krdsnd ta starg borovice vejmutovka
na kopci tvého détstvi,

které jsi dnes zase navstivil...

Pod. jejim §uménim vzpominds svych mrivych
a premitds, kdy dojde na tebe.

/Ol

Jan Skacel: Rozhovor

wJlak se ti dari mij mily?

Jako stromecku,

ke kterému privazali ovecku,
aby nezabéhla do ¢erného lesa
a zIly vk nevydal se za ni.

A jak se dari mé milé?

Jako brizce bilé,

kterd se ve vétru klani,

, 102
klani, klani.«"

Jsme-li tedy podle Kafky jako stromy, pak i nim na tomto svété prislusi pevné misto, ¢
to nejen ve fyzickém, nybrz i v duchovnim smyslu. Vazby, jez nas poutaji k domovu a
k na8im blizkym, lze jen tézko zptetrhat, a pokud se tak stane, znamend to pro leckterého
¢lovéka téZzkou osobni krizi, stile pfitomny stesk, a nékdy dokonce podvédomou nechut’
k Zivotu ustici vodchod ztohoto sveta. Nejde tu v8ak jen o vztahy k nagemu
bezprostfednimu okoli, ale i o praci, zaliby, o matefsky jazyk a vibec o kulturu, do niz po
cely Zivot vristame a bez niZ se nam sygt stava cizim. Na druhé strané vgak pravé tyto
skuteCnosti miZeme dnes vnimat pongkud rezervovang, vZdyt’ svét je nam dnes mnohem
dostupnéjsi nez byl v Casech Katkovych, vnimame ho komplexnéji, rozdily kultur se
mnohdy stiraji vlivem vzijemnych pekryvii a prolinani. Presto ani nyni nejsme prosti
osobnich vztahll k tomu a k tém, kdo n4s obklopuji, a k tomu, co vytvaFi nasi vlastni

»Zivnou pidu®. Kafkova vypoved je tedy platnd a pravdiva i dnes.

"“HOLAN, V. Borovice. Cit. 13. 4. 2008. Dostunné na <hite- /e, oo
"2 SKACEL, J. Rozhovor. Cit. 13. 4. 2008. Dostupné na <http://www.rotrekl.cz/s skacel.htm>
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Na rozdil od predchozich dvou &asti cyklu, kde skladatel disledné vychéazel vzdy
z textu jednoho dila, pouzil zde kromé prozy nazvané Stromy jesté sentenci z Kafkovych
Denikii. Jako celek pasobi Deniky myslenkové nesourod, vZdyt’ Kafka si v nich po dlouhé
obdobi let 1902-1924'" zaznamenaval nahlé napady, Gtrzkovité reflexe zaZitkd i
proZivani. Pravé proto ovSem nabizeji moznost bez probléma vybrat tieba i jedinou vétu.
Nad jejimi vyznamy a kontexty pak Ize uvaZovat témé&f donekonedna. Pravé tak je tomu
v piipad€ zde vybrané véty a jeji spojitosti s textem prozy Stromy. Véta z Kafkovych
denik( znamena zde pfedevsim prekvapeni. Starovéky Babylon mame totiz spojen s vézi,
jez tam vyrostla nékdy pfed rokem 2269 pr.n.l. A protoZe stavba byla vysledkem nezmérné
pychy a velikaSstvi, bylo po jejim dokonéeni potrestdno naprostym zmatenim jazykd, jez

poznamenalo veSkeré lidstvo.'®

O babylénské Sacht& zminku v biblickych textech
nenalézame, ale Kafkovi vytanula na mysl; jako pfirozeny ziklad nutn& spjaty se zpupnou
véZi jak v pfimém, tak v pfeneseném smyslu. Stavba musi mit solidni, hluboké zéklady.
Nejsou vidét, tak jako pod snghem nejsou vidét kofeny stromd. Maji v3ak stejny Gdel —
upevnéni, jeZ ma byt trvalé a jez také tak vnimame. Ani kofeny, ani zaklady nezaruéuji
ovSem pevnost a trvalost absolutni, pomijivost nakonec vzdy zvitézi. Sachta znamen4 viak
téZ cosi nizkého, nedobrého, smetistg, stoku, propadlisté. Pravé do této Sachty pati
pohrdani, pycha ¢i touha po bezuzdné moci. Staly nejen u myslenky na stavbu dila, jeZ se
mélo dotknout hvézd a dolozZit, 7e nen;j dokonalejsi tvorivé bytosti nad ¢lovéka, ale rodi se
snad v kazdé civilizaci a generaci, jez jsou k nim oviem rizné vnimavé a prizptisobive.
Kafka jako pfislusnik Zidovského naroda zazil leccos z takovych projevil a tusil, Ze se jests
vyhroti. I proto miiZzeme v jeho zapiscich vétu o $achts najit. V Hurnikov¢ skladbé je tedy
Kafkova véta pfipominkou moznosti, Jez €lovek mé — jsou dany nejen jeho vzrastem, ale i
omezenou délkou Zivota, a to uz tieba Jen ve srovnani s vékem, jakého se doZiva strom.
V tomto kontextu vybizi vSak také k zamySleni nad tim, kdo ¢i co je schopen kfivd, zla a
dtlaku a kdo €i co znamena pro Zivot na zemi osudovou ztratu. Strom, nebo ¢lovek?
Nékteré znaky Hurnikovy hudebni fegi v ptedchozich ¢astech cyklu pfimo podnécovaly
k nalézéni kontinuity hudebniho vyjadiovani — k postiZeni vztahd mezi uméleckym
jazykem zcela soudobého dila a mezi jazykem skladatelq, jejichZ tvorba vnesla do stale se
rozsifujiciho paradigmatu hudby osvedgeng hodnoty. Podobné spojitosti nabizi i &ast
posledni, zejména jeji prvni dil (3.—13. takt). Oslovuje nas zde totiz melodie s obrovskym

expresivnim ndbojem, jenZ ovSem neni din nahlymi zvraty ani ¢lenitym rytmem, ani

‘Y WIKIPEDIA, Franz Kafka. Cit. 13. 4. 2008. Dostupné na <http://cs.wikipedia.org/wiki/Franz_Kafka>.
Srov. 1Mo 11,1-9.
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zavratnym tempem. Pravé naopak: vSechny zucastnéné hlasy kraceji v mirné zvinénych
liniich, jeZ se jen zvolna odhodlavaji k dosazeni vétsiho ambitu, rytmus neni nijak zvlast
¢lenity a tempo udava majestatni, avSak odhodlany krok. Pocit jakési az hrozivé stability a
pevnosti vyvoldvd téZ ostinato, tvrdosijné sméfujici v basu od prvniho ke spodnimu
patému stupni, jako by ho jiZ na samém zaCatku poznamendvala piedzvést babylonské
Sachty. Nemén€ expresivn¢ si ovSem pocina Klarinet, ktery v introdukci (1.-2. takt)
ptedznamendva vokalni frazi a ktery ji nadile provazi expresivnim kontrapunktem. Jen
jakoby nahodné se pak s barytonem setkdva v unisonu, ale vzapéti se opét rozestupuje do

bohatsich podob vzajemného souznéni (42. ptiklad).
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42. V introdukci exponuje klarine

[ podstatnou cast prvni vokdini fraze, jiz zde je patrné, Ze

wraznéj§iho zvinéni nedosdhne prilis byzy, Jako by skladatel odméroval jakykoliv ndznak

expresivity po §petkach. Klarinet

s barytonem splyvad jen na okamzik pri slovech

posledniho Fadku ukdzky

SIV kontrapunkiu pocing viceméné bezohledné,

wabys je odsunul* na rozhrani 2. a 3. takiu
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Znaky, jichZ jsem si na pfedchozich fadcich blize v&iml, mé podnécuji ke srovnani
s dilem jiného Ceského soudobého skladatele, shodou okolnosti komponovanym rovnéz na
text Franze Kafky, a sice s 1. vétou Vokdlni symfonie Vladimira Sommera. Jeji ndzev
Vnoci je identicky s kratkou Kafkovou prozou a pravé zde nalézam prvni spojitosti
s prozou Stromy. 1 proza V noci totiz reflektuje podminky lidské existence, i ona svym
zpisobem pochybuje o zdanlivé jistoté pozemského byti, podstatné trhliny v této iluzi
ovSem nenaléza v podobenstvi se stromy, nybrZz v paralele spanku: spici ¢lovék je
bezbranny, proto potfebuje ochrance, ktery za noci udrzuje oheii a trpélivé bdi. Nutné pak
vyvstava otdzka, jak je tomu za dne, vZdyt' ¢lovek ani v bdélém stavu neni viemocny. '
Nabizeji se ovSem i dalsi paralely, tentokrat v hudebni roving. Zavazné obsahy Kafkova
textu inspirovaly skladatele v obou pfipadech k vyuziti mollového ténorodu, zde
k rozsitené tonalit€¢ in C. Melodie se v obou pfipadech vine pfevazné v krocich
kombinovanych s rozmachlejsimi intervaly. Zejména piltény pasobi v takovych
kontextech vysoce expresivné. Vokalni part je v obou piipadech organicky zakomponovan
do ptediva ostatnich, instrumentalnich hlast. Ve Vokdlni symfonii se dokonce stavi
rovnocennym s party orchestralnimi, nad né7 ho vyvySuje jen skute¢nost, Ze prednasené
slovo konkretizuje hudebni sdéleni. V Hurnikové skladbé z{istava sice baryton stale hlasem
s6lovym, ale i1 zde se v pomémé t&sné faktufe zapléta do expresivniho instrumentalniho
kontrapunktu. Oba skladatelé pak pocitovali nutnost potvrdit zavaznost sdéleni atributem
stalosti, trvalosti, snad i neménnosti a oba k tomu zvolili tentyz prostiedek — ostinato.
Vzhledem k rozsahu kompozice vyuZil Sommer rozlehlé téma pro stavbu monumentalni
passcaglie, Hurnik zvolil prostfedek skromngj8i — dvoutaktové ostinato v rdmci méné
komplikovaného a kratSiho vétného dilu. To, co jsem zde dosud uvedl, plati tedy pouze pro
prvni dil Hurnikovy skladby. Dal3i srovnavani by jiZ ztrécelo vyznam, nebot’ Hurnikova
hudba se v dalSich dilech ubiri do svébytnych vyrazovych poloh se stopami
neoklasicizujicich tendenci, zatimco Sommer zfistava veérny expresi.

Jak se tedy tieti Cast cyklu Kafkovo rozjimani déle odviji? Prvni dil (a, 3.~13. takt)
spojuje s dalsim dilem dvoutaktova meziveta (m, 14.-15. takt), jez ptipravuje nové
centrum — H. Nasleduje velky druhy dil (8, 16.-59. takt) pomé&rné bohaté vniting
strukturovany, a to i zdsluhou repriz, jez se v mirnych obméndch o rozsah tohoto dilu
zasluhuji. Prvni maly dil tak nalézidme na devititaktové ploSe (b, 16.-24. takt) in H. Tato

hudba se stane nékolikerym vychodiskem pro nasledujici takty, proto povazuji za vhodné

"% Srov. NEDELKA, M. Z odkazu Zdkii Pavia Borkovce, |. vvd. Praha : Univerzita Karlova — Pedagogickd
fakulta, 2001, s. 23-2>.
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dil b blize strukturovat a charakterizovat. Uvozuje ho Sestitaktové predvati (16.-21. takt),
v némz vSechny hlasy kromé basu v klaviru jsou melodicky rozeklané. Nejvyrazngji
pochopitelné vnimame tritonovy krok barytonu, jednou vzestupny (f~4  podruhé sestupny
(f=h). VZdy se na ném zastavuje rytmicky pohyb a zastaveni znamend moment Gdivu:

Nikoli, nejde to (43. ptiklad).
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43. Pro predvéti nového vétného dilu je charakteristicky uidiv vyjddreny tritonem (ve 2
taktu a na rozhrani 3. a 6. takty ukdzky) a zastavenim pohybu — zddni, ze

nez strom, bylo klamné

Zavéti (22.-24. takt) je rovngz melodicky rozeklané, aviak rytmicky plynulejsi,
také tak vypjat€ neplisobi (viz 43. piiklad, posledni dvojtakti 2. fadku

Druhy maly dil (¢, 25.-36. takt) zacina obdobnym piedvtim jako dil predchozi
odpovidaji mu vsak dvé zavéti. Obg inklinuji k novemu centru Es a obé si zaroveit doslova
hraji se slovem spojeny, jez se jednou opakuje v pregnantni rytmizaci a podruhé se

zahaluje do neobarokni koloratury (44. pfiklad)

84



|
|
|
|

|

44. Diiraz na slovo ., spojeny* pregnantni rytmizaci a koloraturou (2. Fadek ukdzky)

Nasledujict dil " (37.-47. takt) predstavuje nendpadnou obménu svého predchiidce
Disponuje nyni del$im, devititaktovym predvétim, opét in H. Jeho vétsi rozmér spolivi
v prodlouzeni doslovnou transpozici motivu se slovy nejde to o tercii vys, zato
znateln&j8i obménou doprovodn}'/ch linii. Zavéti je v3ak nyni jen dvoutaktové a jeho

centrum spociva in 4 (45. piiklad).
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45. Predvéti je prodlouZeno o transpozici motivu |, nejde 0" — objevuje se nejprve na 1.
Fadku ukdzky v poslednich dvou takiech q posléze ve 2. a 3. taktu na 2. Fadku, to jiZ

v franspozici;  zavell ,jsou (oliz s pudou pevné spojeny* je naopak oproti svému

predchiidci v dilu b zkraceno
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Volna repriza dilu ¢ (nyni ¢’, 48.-66. takt) nezahrnuje na rozdil od pavodni podoby
tohoto dilu pfedvéti, ale spo€iva pouze ve dvojici zavéti in Es jako prve. Rozdil tu v3ak
pfesto najdeme: druhé zavéti je ochuzeno o jednu ze zavérecnych koloratur a jako urgitou
kompenzaci pfinasi 3 takty nové hudby s novym centrem in D a s textem, ktery ve skladbé
dosud nezaznél. Jsou to opét slova udivu, ¢i snad dokonce rozéarovani: ale hled'me, i to je

pouze zdanlivé (46. ptiklad).

———

46. Druhé zavéli (2.—4. takt ukdzky) Je ochuzeno o jednu koloraturu, pFindsi viak novou
hudbu s novym lextem: nic neni trvalé ani absolutné spolehlivé. Novost hudby neznamend
v této trojici taktit jen nové motivy s melodii recitativniho rdzu, ale 167 nové centrum D

(srov. 44. priklad)

Nasledujici spojce (m, 67.~72. takt) pfisoudil skladatel nejen modulaéni Glohu, ale svéfil
ji téz dlohu jakési reprizy. Zaposlouchame-li se totiz pozorn€ do klarinetové melodie,
neujdou ndm motivy, které jsme v doprovodné iloze zaslechli v tolikrt exponovaném
zavéti dili ¢ a ¢’ Ctyfi Sestnactiny nasledované ¢tvrtkou témét jako konstanta, s niz se

setkame i dale (47. priklad).
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47. Spojka rekapituluje dfive exponované doprovodné motivy, nendpadny rytmicky iitvar

v podobé Sestndctin a Ctvriky( v ukdzee od 2. takiu 2. Fadku) ziskal funkei konstanty

Podobnou konstantou disponuje i klavir, a to rovnéZ od zavéti dilt ¢ a ¢” skupinu

Sestnactinovych not dramatizuje Sestnictinova pauza a zklidiuji dvé osminy. Tato

konstanta neopousti ani zavéreny dil — je ptipominkou obsahu, jejichz vyslovovani byla

neddvno piitomna (48. pfiklad).
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48. Konstanta klaviru spocivg ve skupin¢ Sestndctin preruSenych pauzou téze hodnoty;

vystupuje nad pisobivé rozklenutou melodii

Spojka pfipravila nové centrum Des, zavér nasledujiciho &tyftakti je vsak opusti a
predstavi centrum nové — B. Toto gtyftakti (d, 73.-76. takt) je ovSem pozoruhodné
predev§im tim, Ze v ném naposledy zaslechneme slova, nyni o babylonské 3achté, a
sugestivné vykreslenou melodickou kiivky — jeji smér jako by byl podminén bud’
prvotnimi vyznamy zhudebnénych slov, nebo vyznamy, s nimiZ si vyrazy metonymicky

spojujeme. MiZeme tak nalézt skutecné paralely mezi melodickym sestupem a slovem
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hloubime, ¢i mezi vzepétim a adjektivem babylénskou i mezi tritonovym propadem slova

Sachtu (49. priklad).

-+~ Py
eac, —————— T |
nskou %20 —_—

49. Melodie se slovy | hloubime babylénskou sachtu* podnécuje k hleddni vyznamovych

souvislosti mezi svym smérem ¢ smyslem zhudebnénych slov

Uvedené Ctyitakti uvrhlo vyraz do ponuré polohy — slovo Sachtu je vysloveno snad
nejexpresivnéji zcelého cyklu, do nahiého sforzata pronika hriza z vyféeného a ze
spojitosti, jeZ asociuje. Vyraz se viak prudce mni v melodii bachovsky choralniho typu —
je zieteln€ diatonickd v B dur (s vyjimkou mixolydické septimy pred zavérem), v Sirokém
rozklenuti budi dojem nekonegnostj. Neutrdlni vokal ji nesvazuje s konkrétnimi vyznamy,
spise se zda, jako by se snasela » transcendentnich vysin, kde sdélovani netkvi ve slovech,
jez jsou pro tyto cely pfilis nedokonald. Pringsi zazitek katarze, jeZ v3ak naléza vyraz
v soudobém hudebnim citéni — doprovézi ji zahustény souzvuk a melodie dosahuje ve

svém zavéru kupodivu pravé jen jednoho ze zahu$t'ujicich ténd, nikoli ténu zakladniho.
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Katarze je zfejm¢ neuzaviena a nekone¢na stejn¢ jako v3e, co se tyka smyslu existence,
zakonl vesmiru ¢i mikrokosmu v kazdém &loveéku. To vie nalézdme v Kafkové tvorbé, o
tom vSem nds také pfesvédéuje hudba Lukase Hurnika. I jejim prostiednictvim se nam

otviraji nekone¢né obzory na cesté k objevovani svéta a lidského nitra.

Shrnuti
Hurnikiv cyklus je pozoruhodny jak z uméleckého, tak z pedagogického hlediska.

Ptestoze vznikl za skladatelova mladi, nese stopy zralé umélecké feci. Upoutava
mySlenkovou uspornosti a dimyslnou technikou motivické prace, melodickou invenci.
Melodie nejsou z téch, které by si ¢lovek po zaslechnuti okamzité zazpival, nikoli vsak
proto, Ze by nebyly zajimavé, nybry proto, Ze nejsou jednoduché. Piesto vsak (nebo spis
proto) vzbuzuji v ¢lovéku touhu poslouchat napjaté¢ az do konce a alespo nepatrné
odhadovat pokracovéni hudby pii zachyceni jiz diive slySeného. Napéti v ocekavani
vyvolavd Hurnik svérdznym pojetim reprizovosti. TéméF se vyhyba tradiénimu opakovani,
repriza pfinaSi zmény, oviem vidy vtakové mife, Ze jeji principy jsou zachytitelné.
Myslenkova kompaktnost navic leckdy opakovani ani nevyzaduje, Hurnik tak maze uvadét
jen zkratky €i nékolik ptizna¢nych elementd, které reprizu urditym zpiisobem zastupuji.
Motivicka soudrZnost navic poznamenavé vegkeré obsazeni skladeb. Nastroje vyznamné
podporuji lidsky hlas prostym zdvojovanim jeho linie, ¢imZ mu dopfavaji i osobity
témbrovy doplnek, a prosazuji se samozfejmé€ jako rytmickd opora. Zejména klarinet pak
téz predjima prabéh barytonového partu a vytvari k barytonu téméf rovnocenné melodické
protéjky. Klarinet i klavir také specifickym zpisobem sjednocuji jinak rozdilnou hudbu
rznych vétnych dilt uvadenim pomérné nendpadnych rytmickych dtvard v podobg
jakychsi konstant, které prostupuji témei celou skladbu. Tim, ze doprovazeji rliznou
hudbu, a jsou tedy svédky riiznych obsahil, 0 nichZ hudba i text vypovidaji, mohou toto
svédectvi pravoplatné pfinaset i na Jinych mistech ve zcela novych souvislostech. Uvedené
jevy se sice ukazuji jako detaily, podnécuji viak k pozornému poslechu, k pohledim do
partitury a k objevovéni souvislosti. Vysledkem je vzdy radost z nalezeni takovych vztahi,
a tedy i zhlubsiho pochopeni skladatelovy prace, ale také z pronikani k estetickym
hodnotam dila. VZdyt' ndplni struktury je hudba, jejiz kvality miazeme odhalovat pribézné,
pii opakovaném poslechu, a presto se nam nemaze stat lacinou, oposlouchanou zvukovou
kulisou. Stim souvisi t¢Z tonalita. Hurnik Cerpa ztonality rozsifené, ktera nechava

pfirozeny prostor pro expresivitu i zpévnost.
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V analyzovaném cyklu se projevuje skladateltv smysl pro polyfonni hudebni
uvaZovani. PrestoZe je vSak Hurnik znam jako obdivovatel Bachlv, jeho horizontalni
mysleni je pfevazn€ neimitacni, ¢i imitagni jen volng. Z vedeni hlast lze vypozorovat spise
dislednou cestu za zvukem odpovidajicim situaci, coZ je tim hmatatelngjsi, Ze zde mame
pted sebou dilo vokaln€-instrumentalni. Hudba tu nabizi moZnost vnimat Kafkovy texty
pravé v rovin€ vyznamil, jeZ pfi pouhé getbé nemuseji byt kazdému ndpadné. Ctenaf by si
také z Katkovych proz ziejmé stézi vybral prav€ jen tuto trojici (a zapo&itame-li sem i
zhudebnénou sentenci z Denikii, pak vlastné &tvefici), vZdyt' na prvni pohled je zcela
nesouvisld. Souvisly celek tu zni vytvofila predeviim hudba a posilila tento G¢inek
daslednym propojenim vSech ¢asti mezivétami. Hudba také vytvaii nezbytné kontrasty
mezi ¢astmi stim, Ze jako vyrazove nejrazantnéjsi a nejtemperamentnéjsi se jevi &ast
prostfedni. Obsahova zavaznost vak jasng smétuje k zavéru cyklu.

Sledovani hudebnich obsahti do znagné miry usnadiiuje text. Ani on neni prost Sirokych
vyznamovych souvislosti, presto viak konkretizuje to, co hudba prvoplanové sdélovat
nemize. Za spoleného jmenovatele textii vybranych pro tento cyklus mizeme povazovat
otazky podminek lidské existence, prozivani vlastniho nitra a vnimani okolniho svéta,
rozliSovani toho, co je spravné, a toho, co spravné neni. Tyto problémy jisté nejsou nové,
zvlasté ne v umé€lecké tvorbé, v Hurnikove cyklu spjatém s dilem Franze Kafky nalézaji

vsak specifickd vyjadfeni, jez zasahuji emocionalni sféru osobnosti, a oteviraji nim tak

svéty, do nichZ bychom jinak stg; pronikli.
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ZAVERY

Cil této prace spocival v komplexni analyze dvojice cykld, jez se fadi k celkem
pocetné vokalni tvorbé LukaSe Hurnika. Jadrem se stala druha kapitola, jez se vyslovng
touto problematikou zabyvala. K vybéru skladeb mne motivovala fada faktorii: obsahy
a parametry hudebni, literdrni a zobou vyplyvajici vyhledy na pedagogickou
interpretaci v soucasn¢ Skole. Nesledoval jsem vsak primarné¢ exaktni vyjadieni
podnétd, jez by pro uplatnéni vybranych skladeb byly smérodatné, nestanovil jsem tedy
piesné ani vzd€lavaci stupefi, na némz se skladby mohou uplatnit. Tyto moZnosti jsou
znatn¢ variabilni jiz podle toho, ktery z vysledki analyz bude konkrétni pedagog
preferovat, k jakym celim skladbu pouzije a v jaké situaci se rozhodne skladbu
uplatnit. Slo mi tedy o to, aby impulsy pro takovouto interpretaci z rozbori vysvitaly,
ale aby si nenarokovaly dogmatickou nedotknutelnost.

PestoZe v centru mé pozornosti stala analyza komplexni, vyCerpavajici vSechny
atributy seriozniho rozboru, nemohl jsem si potinat schematicky. Respekt k obéma
slozkam skladeb — k hudbg i textu — mé totiz pii rozboru kazdého dila ved! individuglni
analytickou cestou. Navzdory této rozdilnosti viak #adna analyza nemohla pominout ty
své slozky, kter¢ komplexnost zaruCuji: nemohl jsem se tedy vyhnout chronologickym
tdajum o genezi dila, uréeni formy, vhledu do tektoniky, postizeni hudebniho vyraziva,
alespoii zdkladnim idajim o prvnim nastudovani dila (a to vzhledem ke skute¢nostem,
e jde o skladby, jez vznikly pom&mé nedévno) ani srovnanim a pfipominkou vztahi
k jinym dilim, pokud to bylo v danych pfipadech aktudlni. Komplex hudebniho
vyraziva m€l pro me¢ podstatny vyznam zvlasté pii nalézani vyznamd, jimiz hudba
disponuje a jimiZ sdéluje zamyslené obsahy. Zdalo by se, Ze situaci mi v tomto sméru
usnadnil text, jenz by hudebni vyznamy mohl znatelné zpfesiovat, toto usnadnéni bylo
viak jen Caste¢né. Zhudebnené texty jsou totiZ dtvary uméleckymi, jejichZ pochopeni
vyZaduje rovn€Z analyzu. Poetika jazyka tak zavadi Ctenafe predevsim do svéta
emociondlnich prozitki, ale rozSifuje téZ jeho noetické obzory.

V rozboru 1% madrigals; jsem piedstavil osobity cyklus za¢inajiciho skladatele,
kterého ani v dob& vzniku cyklu nebylo moZno oznacit za nezku3eného. Neoklasicistni
lehkost vyrazu plng odpovida charakteru textll, z nichZ na nas tize sdéleni ve veskeré
obsahov¢ ifi zagin doléhat zpravidla teprve posléze: lidsky Zivot sestava z pomijivych
epizod a sam je rovnéz pomijivy; toto pomysleni mize kalit i okamziky nejvétsi

radosti. Zajimave je, Ze pravé v madrigalech se takovymito tématy zabyvali i Hurnikovi
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neddvni pfedchideci, a prisoudili tak formé, jez dfive opévovala predevsim lasku, nové
obsahy a vlastnosti. Pou¢enému posluchati tato kolize piivodniho uréeni a novych
zamérh neni cizi, tim intenzivngji jej pak zavazné obsahy mohou zasahovat.

V cyklu Kafkovo rozjimani si vzal skladatel za predlohu kratké texty Franze
Kafky. Kafka jako pfedstavitel expresionismu inspiroval Hurnika k odpovidajicimu
hudebnimu vyrazu, coZ viak neznamena expresionisticky jazyk v pravém slova smyslu.
Hurnikova hudba je tu sice expresivni a posluchadsky naro&ngjsi nez vyse uvedeny
cyklus madrigall, ve své podstaté v3ak zistava srozumitelna a zaleZi na priivodci touto
hudbou (tedy na uciteli), jak dokaZe vyuZit moZnosti své vlastni pedagogicko-
analytické interpretace a k jakym podrobnostem, souvislostem a predevsim zazitkiim
své publikum dovede. Kafkovy texty vyvolavaji ve &tenafi nejriiznjsi pocity —
vzbuzuji uzkost, strach, ale pomahaji t€z uvédomovat si, Ze nase soucasnost nastésti
neni UpIné takova, jak ji spisovatel lici. Kratké prozy, jez Hurnik zhudebnil, jsou
v tomto sméru realistictgjsi, ani ony nam vSak nenasazuji v pohledu na svét rizové
bryle. Vedou nas spise k zamysleni nad vlastnimi moZnostmi v souvislosti se stale jesté
omezenym rozsahem lidského poznéni a s ohrani¢enou dobou Zivota. Nékteré sentence
jsou ovSem dokonce tak kratké, ze jejich objasnéni po posluchaci paradoxné Zada nejen
del3i pfemysleni a vyuziti jeho odbornych i obecnych Zivotnich zkuSenosti, ale také
patrani v historii lidstva jako celku. Hurnikova hudba takova hledani usnadiiuje, kdyz
posluchace emociondlng ladi k prijimani Kafkovych textd a kdy? se textu stava
rovnocennym partnerem v té sféie sdélovani, kterou slovo J1Z neni schopno obsahnout.
Zvlastni a v této souvislosti vlastné do krajnosti dovedeny pfipad Ize spatfit tam, kde
text je jiz uzavien a lidskému hlasu ziistava pouze ncutralni vokal — na prvni pohled nic
netikajici, ve skuteénosti viak piesahujici vyznamy slovy sdélitelné.

Z techto zavérl vyplyva, ze jsem analyzy sméroval do vyuky hudebni vychovy
piedevsim ve vSeobecné vzdélavacim ramci. Nekladl jsem tedy diraz na interpretacni
problémy, tiebaZe druhy z analyzovanych cykli jsem jako interpret sim poznal.
Predstavil jsem zde predeviim hudbu. ktera si navzdory umélecké naro¢nosti
zachovava mnoho ze sdélnosti, jez je pro prezentaci soudobé hudby tolik potiebna.
Prvni analyzovany cyklus povazuji v tomto sméru za bezvyhradné pfijatelny i tam, kde
posluchati maji s takovouto tvorbou minimalni zkuSenosti, ve druhém cyklu spatiuji
zasluhou jeho vlastnosti jakysi most, ktery mize posluchace ziskat i pro poslech hudby,

jiz treba nebude od prvniho okamziku pokladat za zcela srozumitelnou, kterou vsak
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bude chtit dale poznavat a hloubji chépat. Bude v ni snad toti nalézat nejen estetické

uspokojeni, ale i odpovédi na otazky, jez by mu jinak zistaly nezodpovézeny.
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SUMMARY

The emphasis of this thesis was put on a complex analysis of two cycles, which
belong to the rather abundant vocal output of Luka$ Hurnik. A second chapter became
essential which explicitly discusses these aspects in detail. There were several factors
which motivated me to choose this topic: musical and literary content and its
parameters as well as the emerging views on pedagogical interpretation in a current
school. However, I did not primarily follow the exact explication of these incitations,
which would normally be conclusive for the chosen compositions. I also did not
determine the exact educational level in which these compositions could be used. This
offers numerous variable possibilities of usage, depending on which result of the
analysis will be preferred by a particular educator, to which purpose and in what
situation he decides to use this composition. The main interest was therefore to make
sure, that certain impulses to this interpretation would be clearly evident in the results
of these analyses but simultaneously would not claim to be dogmatically untouchable.
Even though the main point of my observation was the complex analysis, containing all
the attributes of a serious study, 1 could not act schematically. The respect to both
aspects of the pieces - to the music and the text - led me during the study of each
composition towards an individual analytical path. Despite this distinctness, each
analysis could not neglect its components, which guarantees the complexity: therefore 1
could not leave out the chronological dates of the genesis of the compositions,
identification of the form, the view into the tectatonic, the infliction of musical
phraseology and the at least basic information about the first studies of the pieces (with
regard to the fact, that these compositions were composed relatively recently) as well as
the comparison and relations to other compositions, where it was relevant. The
complexity of the musical phraseology was of essential importance to me; mainly in the
finding of the meanings, which music disposes with and expresses intended contents. It
might seem that the text would make this particular situation easier and could refine
more exactly the musical expression. However this occurred only partially. The literary
texts set Lo music are artistic formations, their understanding requires also an analysis.
The poetics of the language takes the reader into the world of emotional experiences

but also broadens his noetic scope.
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In the analysis of T7i madrigaly (Three Madrigals) 1 introduced idiomatic cycle of
a young composer, who however, even at the time of the cycle creation, was certainly
not inexperienced. The lightness of Neoclassicism fully corresponds with the character
of the text. However its gravity of the statement in its entire contextual broadness
begins to descend on us eventually: human life consists of ephemeral episodes and is
itself ephemeral as well; this thought can dim even the moments of the greatest joy. It is
perhaps interesting that also many Hurnik's predecessors were concerned with these
topics, particularly in the madrigals and gave the form - which previously chanted
mainly love - new contents and characteristics. The conflict between the original
assignation and the new contemplations are not unknown to an educated listener.
Therefore he can then be influenced with even greater intensity by these significant
contents.

In the cycle Kafkovo rozjimdani (Kafka's Contemplation) the composer used short
texts from Franz Kafka. Kafka as the representative of Expresionism inspired Hurnik to
a correspondent musical expression, which of course does not mean an expressionistic
language in its true sense. Hurnik's music is here expressive and more demanding for
the listener than the above mentioned cycle of madrigals, however in its basic essence it
remines understandable and it all depends on the guide through this music (in this case
the teacher) and his ability to use the possibilities of his own pedagogical-analytic
interpretation and to what details, contigency and mainly the experiences he can pass
on to his listeners. Kafka's texts invoke in the listener various feelings - they evoke
anxiety, fear, but they also help us to realize, that the presents is fortunately not as such
as the writer describes it. These short proses which Hurnik set to music, are in this
direction more realistic but also they do not make us to see the world with pink rose
glasses. They rather inspire us to think more about our own possibilities in connection
to the still limited comprehensiveness of the human realization and the bordered period
of life. Some statements are even so short, that its clarification from the listener
requires not only a longer consideration and usage of his scholarly and general life
experiences, but also the search in the history of humanity as a whole. Hurnik's music
makes this search easier, when it tunes the listener in an emotional way to receive
Kafka's texts and when the text becomes equivalent as a partner in this sphere of
expression, 1 which the word alone cannot do any more. Very striking are examples
where the text already ended and the human voice remains with only a neutral syllable -

which on first sight does not express anything - but in fact it goes beyond all meanings
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that can be expressed through words.
From these conclusions is clear, that I directed my analyses in to the music education
mainly of the generally-educational scope. I did not focus on interpretation issues, even
though I played the second cycle of my analyses myself. I introduced mainly music
which, even though artistically very demanding, remains very communicative, which is
necessary for a presentation of contemporary music. In my opinion the first cycle of my
analysis can be received without any problems by listeners, even those who do not have
any experiences or very little with contemporary music. In the second cycle (mainly
because of its particular characteristics) I see a certain bridge, which can win a listener
even though if he does not completely understand at first, but inspires him to want to
further get to know and understand the deepness of this work. The listener will
hopefully find not only the esthetic satisfaction but also the answers to all questions,

which would otherwise remain unanswered.
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