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1. UVOD

Sebastiano del Piombo (vlastnim jménem Sebastiano Luciani) je umélec narozeny
v Benatkach, jehoz umélecké pocatky jsou spojeny s osobnostmi jakymi byli Giovanni Bellini
a Giorgione. Jeho umeélecky styl velmi rychle dosp€l ve vlastni osobity umélecky projev,
skloubenim bendatské koloristické tradice se snahou po monumentélnosti tvarti a vyjadienim
objemové skladby. Vytvofenim vlastniho umeéleckého stylu se stal Luciani velmi rychle
nezavislym na benatskych mistrech. Mezi nejvétsi Sebastianovy zakazky benatského obdobi
patii obraz pro hlavni oltaf kostela San Crisostomo, dvete varhan z kostela San Bartolomeo di
Rialto a ohromné platno Salomouniv soud. Kromé toho se vénuje portrétni tvorbé, kterou
velmi vychvaloval Giorgio Vasari.

Rozvinuti osobniho Sebastianova uméleckého vyjadieni bylo umoznéno pozvanim do
Rima vroce 1511. Setkani sfimskym uménim a hlavnimi osobnostmi tamni umélecké
produkce, zejména Raffaelem a Michleangelem, znamenalo v pocatku nutnost ,,vyrovnat
manko, kterym se ted’ jevil nedostatek kreslitské konkurence, typicky pro umélce Skolené
v Benatkach®,' ale zaroveti moznost rozvinout vlastni styl a obohatit fimsky umélecky svét o
vlastni umélecky projev.

Odborna literatura velmi Casto v tomto umeélci vidéla pouze eklektika, ktery zaprvé piejima
vzory svého benatského $koleni a poté, po odchodu do Rima, v kontaktu s Raffaclem a
Michelangelem také jejich styl. Kontakt s témito dvéma osobnostmi se samoziejmé nemohl
neodrazit v Sebastinovych dilech, zejména kontakt s Michelangelem, mezi nimiz se rozvinul
velmi ptételsky i1 profesiondlni pracovni vztah. Poznadnim tvorby tohoto plivodem Benatcana,
kterému je zejména v posledni dob& opét vénovana véEtsi pozornost, se presvédcime, Ze
,Sebastiano nebyl jen stranou pfijimajici“.* Z celkového pohledu na tvorbu Sebastiana del
Piombo v kontextu dobové produkce zjistime, ze néktera jeho dila, nezlstala naopak bez
obrazu v tvorbé obou fimskych velikani.

Kontakt s Raffaelem, bezprostiedng po piichodu do Rima, vyustil u téchto dvou
uméleckych rivalll v neustalou snahu piekonat toho druhého. Jakymsi otevienym soubojem
obou osobnosti bylo mimo jiné vytvofeni dvou velkolepych d¢l, Sebastianova VzkiiSeni
Lazara a Raffaeclova Proménéni Krista, obé dila zamyslena pro katedralu Saint Just et Pasteur
v Narbonne.

Po pfilnuti k Michelangelovi, ktery vzal mladSiho umélce pod svou ochranu a poskytoval

mu i pracovni pomoc, vznikla vynikajici dila jakymi jsou napiiklad Pieta z Viterba, vyzdoba

' NEUMANN Jaromir. Vzacné dilo Sebastiana del Piombo, in: Uméni, 1962, 3.
2 .
Ibidem.



kaple Borgherini v kostele San Pietro in Montorio nebo Narozeni Panny Marie pro kostel
Santa Maria del Popolo.

Prace se zabyva ve své hlavni ¢asti dvéma dily Sebastiana del Piombo, kterd se nachéze;ji
ve vefejnych sbirkach Ceské republiky, konkrétné v majetku arcibiskupstvi olomouckého a to
tak aby byla pojata v celkovém dobovém kontextu. Obrazem vystavenym v soucasné¢ dobé
v Muzeu uméni Olomouc, Madonou srouskou a druhym Sebastidnovym dilem, dnes
uloZzenym v knithovné zamku Krométiz, je kresba, ktera je pfipravnou studii pro vyzdobu

kaple Borgherini fimského kostela San Pietro in Montorio.



I PREHLED DOSAVADNIHO BADAN{ A LITERATURY
Madona s rouskou, Arcibiskupstvi olomoucké

Vzhledem k tomu, Ze byl obraz az do svého prvniho vystaveni v roce 1961 umistén na
oltaii soukromé kaple arcibiskupského palace, byl po dlouhou dobu takika neznamym.

Nejstarsi zpravu o Olomouckém obraze Madony s rouskou podavd Theodor von Frimmel
roku 1889, ktery uvadi signaturu i tidaje inventare, dilo vSak Sebastianovi del Piombovi pro
ptili§ svétly kolorit nepfipisuje. DalSi zminky o dile jsou az v seznamech pofizenych
arcibiskupskym knihovnikem a archivafem Antoninem Breitenbacherem.

Vzhledem ke své izolaci byl olomoucky obraz opomenut ve dvou nejvétsSich monografiich
Sebastiana del Piombo sepsanych Luitpoldem Dusslerem vroce 1942 a Rodolfem
Pallucchinim, 1944. Oba berou v tvahu pouze neapolskou verzi obrazu.

Olomouckou Madonu piipsanou benatskému umélci uvadi do odborné literatury Jaromir
Neumann v roce 1962, rozebird autorské ptipsani dila, souvislost s jeho zrcadlové obracenou
verzi Madonou del Velo, spornou dataci, problematiku restaurovani, a dalsi. TéhoZ roku je
olomouckd Madona srouskou publikovand Lionellem Puppim. O rok pozdé¢ji vénuje
olomouckému obrazu v kontextu dal§iho Sebastianova dila, Eduard A. Safatik. V roce 1980
se obraz objevuje v monografii umélce sestavené Maurem Luccem. V roce 1981 ve studii
vypracované Michaelem Hirstem. Dale je obrazu bézné vénovana pozornost jako dilu, které

tvofi nedilnou soucast Sebastianovy tvorby.

Kresba k vyzdobé kaple v iimském Kostele San Pietro in Montorio, v majetku
Arcibiskupstvi olomouckého, uleZena v knihovné arcibiskupské rezidence na zamku
Kroméiiz.

Kresba byla poprvé publikovana Hansem Tietzem v roce 1911, kdy jiZ byla urcena jako
studie pro pravou postavu horni ¢asti vyzdoby kaple Borgherini. Na zaklad¢ Tietzeho zpravy
byla pfevzata do dalsi literatury vénované Sebastianovi del Piombo. Kresba se objevuje i
v prvnich velkych monografiich umélce ze 40. let 20. stoleti (Dussler, Palluchini). Od 50. let
je bézn¢ tazena do katalogh olomouckych a kromeétizskych sbirek (Neumann, Togner,
Safaiik).

S. J. Freedberga v roce 1971 uptesiuje dataci. Hirst v roce 1981 vypracovava podrobny
pravdépodobny rozpis postupu praci v kapli.

V roce 1996 na kresbu nové¢ nahlizi M. Zlatohlavek, ktery otevira polemiku o tom, ze na

kresbé neni znazornén Prorok, ale jedna se o Zenskou postavu, tedy Sibylu.



Posledni pozornost je obéma dilim vénovéna v souvislosti s prvni monografickou
vystavou Sebastiana del Piombo potfadanou tohoto roku v Rimé. (Rim, Palazzo Veneziana 8.
unora 18. kvétna 2008, Berlino, Staatliche Museen zu Berlin — Gemaéldegalerie 28. ¢ervena—
28. zaii 2008.)

Obraz Madony s rouskou je Arcibiskupstvim olomouckym zaptjcen, a je spolu s ostatnimi
umélcovymi dily vystavovan. Roberto Contini vypracovava heslo v katalogu vystavy, kdy
snazi shrnout dosavadni badani nad timto dilem, ustalit dataci a jiné otazky s nim spojené.

Krométizsky kresba v Rimé v Palazzo Veneziana vystavena nebyla, ale je zaptjéena do
Berlina, kam se vystava 28. Cervna 2008 piesouva. Heslo kresby do katalogu této vystavy

zpracoval Paul Joannides.



KAPITOLA 1: SEBASTIANO LUCIANI zv. DEL PIOMBO
1.1 Sebastiano Luciani zv. del Piombo — zikladni Zivotopisné idaje

Vse, co zname o zivoté a praci malife Sebastiana Lucianiho se dozvidame ze dvou
zakladnich pramenti ze 16. stoleti. Prvnim jsou Vasariho Zivoty nejvyznaénéjsich maliit,
sochati a architektd, které poskytuji, i kdyz velmi skromné, informace zejména o raném
benatském obdobi. Druhym pramenem je dlouholetd korespondence mezi Michelangelem a
Sebastianem, kterd nam osvétluje zejména Fimské tvardi obdobi umélce.”

Datum Sebastianova narozeni neni doloZeno, z Vasariho Zivoti vyplyva, Ze se narodil
ne¢kdy kolem roku 1485 jako syn Luciana Lucianiho. (Datace je ziskand z odectu Vasarim
uveden¢ho véku 62 let od data umrti vroce 1547, v monografické literatufe nejcastéji
uvadénad). V mladi projevil zajem o duchovni nauky a je pravdépodobné, Ze chtél vstoupit do
duchovniho fadu. Také se zabyval zpévem a hrou na rizné hudebni néstroje, zejména na
loutnu, v niz vynikal. Vénoval hodné Casu studiu tohoto uméni a tak se také seznamil s
Giorgionem, znamenitym hudebnikem, ktery jej podle v§eho odradil od mySlenky na knézské
povoléani a obratil jeho pozornost k malovani. Vasari o Lucianim mluvi také jako o ,,milém a
prijemném spolecnikovi, diky ¢emuz byl velmi obliben benatskou urozenou spolecnosti, v niz
se z tohoto ditvodu &asto pohyboval«.*

Opét pouze od Vasariho se dozvidame, Ze jeho prvnim uméleckym Skolenim byl vstup do
dilny Giovanni Bellintho, ze které vSak brzy odchazi k Giorgionovi, ktery ,zavedl
umélecky styl a nova barevnost Sebastiana pfitahovala. Jak dlouho trvalo jeho umélecké
Skoleni u obou mistri se miZzeme jen domnivat, Vasari podava pouze neurcitou informaci, Ze
,,un&ho (u Giorgiona) ziistava tak dlouho, aZ piejal z velké &asti jeho styl«.’

Prvni zndmé samostatné zakazky, mezi néZ patii naptiklad vyzdoba kiidel varhani skiiné
v kostele San Bartolomeo di Rialto, hlavni oltaini obraz pro kostel San Giovanni Crisostomo,
Salomountiv soud, obrazy typu Sacra comverzatione a dalsi spadaji do 1. desetileti 16. stoleti.
V tomto obdobi vznikaji také mnohé portréty.

Na jafe roku 1511 pficestoval do Benatek bohaty Siensky obchodnik Agostino Chigi.
V okruhu benatské urozené spolec¢nosti se seznamuje se Sebastianem, ktery byl jiz v t& dobé

------

kde ho ¢eka prvni fimska umélecka zakézka na vyzdobé Chigiho vily v Trastevere. Povolani

> DUSLER Luipold: Sebastiano del Piombo, Basel 1942, 11.

e

3 Ibidem.
% Idem.
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k vyzdobé vily Farnesina vedle takovych umélct jako byli s Raffael, Peruzzi a Sodoma,
nevedlo k o¢ekavanému tspéchu. Zahy se viak v Rimé zavedl jako vynikajici portrétista.” Na
jeho umélecky vyvoj mélo nové prostiedi veliky vliv, nejdiive na néj zapusobilo setkani
s Raffaclovym uménim a poté pratelsky vztah s druhym velikanem dobového fimského
uméni Michelangelem.®  Diky Michelangelovy se seznamuje s Francescem Borgerinim, od
kterého ziskdva vyznamnou zakazku v kostele San Pietro in Montorio a dale posiluje své
postaveni ve vatikdnskych kruzich. Pfimy osobni kontakt mezi Sebastianem a Michelangelem
je dolozen sice jen v kratkém obdobi mezi 1éty 15151516, ale uzky vztah obou umélct trval 1
nadale (coz dokazuje dlouholet4 korespondence).’

Nasledovalo velmi plodné obdobi, kdy Sebastiano plni velké zakazky pro ptedni urozené
rodiny a ¢leny kurie, vytvari skvélé portréty, na které¢ Michelangelo nesetii chvalou.

Koncem roku 1528 Sebastiano navstévuje své rodné Benatky a udajné¢ zde navazuje
spoleCenské styky s Tizianem, Sansovinem, Aretinem a dal§imi. V poloviné roku 1529 se uz
opét nachazi v Rimg, kde i pres kvétnové udalosti roku 1527 chee nadale zistat.'

V roce 1531 zemfel Frate del Piombo, papezsky pedetnik Mariano Fetti. Utad po ném ziskal,
v konkurenci spoluuchazec¢i Giovanniho da Udine a Benvenuta Cellintho, Sebastiano — odtud
ziskal ptizvisko del Piombo. Aby mohl pracovat na této pozici musel se stdit mnichem a byla
mu vyplacena pravidelnd renta. S ndznakem posméchu o tom piSe Michelangelovi: ,,Smal

byste se, kdybyste mé& vidél jako bratra, jsem nejkrasn&j$i mnich v Rim&«."

Potom, co byl
jmenovan Piombatorem vzniklo uz jen malo jeho dél, dila dokoncCoval s n€kolikaletym
zpozdénim, néktera skoncila nedodéland, klesa pracovni nasazeni i pfi portrétovani. Vasariho
komentovani této skuteCnosti se tentokrat nezda pftiliS piehnané: ,Kdyz vidél, ze muze
uspokojovat své touhy, aniz se dotkl Stétce, travil ¢as odpocinkem a nahrazoval si probd¢lé
noci a namahavé dny blahobytnym zivotem s pé¢knym piijmem; a pokud pfece jen musil néco
délat, odhodlaval se k praci s takovym b&dovanim, Ze to vypadalo, jako by el na smrt.“'
V této dobé se zacal hodné€ vénovat teorii umeéni, své mySlenky Ccasto konzultuje
v korespondenci s Michelangelem. Vymysli nové techniky ve snaze, aby obrazy byly vécné,
jako napftiklad zkousi stale zdokonalovat malbu na kdmen. Vasari také uvadi, ze se vénoval
zdokonaleni malby na zed’, snazil se dokazat, aby dila vytvofena technikou oleje na zdi

necernala.

" DUSSLER (pozn. 3) 12.

$ PUIMANOVA Olga: in: Olomoucka obrazarna I, SOUKUP Michal (ed.), Olomouc, 1996, 150, kat. ¢. 85.
’ DUSSLER (pozn. 3) 12.

" Ibidem 13.

" Ibidem.

"2 VASARI (pozn. 4) 161.
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Pozdégji pratelsky vztah mezi Piombem a Michelangelem utrzil, podle Vasariho zpravy,
ranu tim, Ze Piombo zacal hovofit do Michelangelovy prace na sténé Sixtinské kaple. Tehdy
se zaslouzil o to, aby byla sténa pfipravena pro malbu olejem, pficemz Michelangelo, chtél
pracovat jediné freskou. Vasari uvadi, ze Michelangelo uz nezapomnél na urazku, které se na
ném dopustil Fra Sebastiano, a tak se na ngho hnéval skoro az do jeho smrti." Jejich roztrzka
pravdépodobné nebyla tak dramaticka, jak Vasari uvadi. Z dochované korespondence je
naptiklad patrné, Ze jes$té v roce 1547 se Michelangelo na Fra Sebastiana odvolava jako na
svédka udalosti okolo dokon&eni néhrobku Julia II.'* Dussler vsak vyslovuje domnénku, Ze
roztrzka mezi obéma umélci a ztrata silné opory, kterou Piombo v Michelangelovi mél mohla
byt jednou z p¥icin ubyvajici tvaréi sily."

Na pocatku roku 1547 ustanovil Sebastiano svou zavét, hlavnim dédicem urcil Giulia,
jednoho ze svych dvou synti a vyslovil pfani byt pohfeben v kapli kostela Santa Maria
Maggiore ve ve€ernich hodinach a zbytecné pompy. Pil roku nato 21. ¢ervna 1547 zemfel ve

svém byté nedaleko kostela Santa Maria del Popolo, v némz byl pohiben'®

1.2 Umélecka tvorba Sebastiana del Piombo

Pohled na uméleckou tvorbu Sebastiana Lucianiho (Vasarim nazyvaného Sebastiano
Viniziano) a pozdéji zndmého pod piizviskem del Piombo, prodélal v umélecko-historickém
badani mnoho zmén. Jeho tvorba dlouho nedosahovala zaslouzeného uznani. Sebastianovy
prace vzniklé v Benatkach pied odchodem do Rima byvaly ¢asto vnimany pouze jako piimy
odraz vlivi uméleckého Skoleni v diln¢ Giovanni Belliniho a zejména Giorgiona, jejichz styl
mél Sebastiano slepé nasledovat. U mnoha jeho dél také existovaly po dlouhou dobu otazky
skute¢ného autorstvi.

Pozdgji, po odchodu do Rima, kdyZ jeho umélecky vyvoj prodélal zménu vlivem zcela
odliSného umeéleckého prostiedi, se na jeho tvorbu pohlizelo jen jako na eklekticismus dvou
protipol dobové fimské umélecké produkce, spojenou se jmény velikdni Raffaela a
Michelangela.

Postupné se nastésti zacalo na jeho tvorbu pohlizet zcela jinak. Zejména v posledni dobé
se znovu objevil zadjem o Sebastiana del Piombo, ktery zacal byt chapan jako inovativni
umélec, jenZ uz ve svych benatskych pracich sméfoval ke zcela jinému stylu, neZ ktery byl

pro Benatskou $kolu typicky. Vychodisko pak nachazi v Rimském prostiedi, kde se zpo&atku

> VASARI (pozn. 4) 164.

4 VLADISLAV Jan: Michelangelo Buonarrotti. Podoba Zivé tvatre, Praha 1964, 167.
" DUSSLER (pozn. 3) 14.

' LUCCO Mauro: L opera completa di Sebastiano del Piombo, Milano 1980, 89.
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musi vyrovnat se zménou stylu, na ktery nebyl do té¢ doby zvykly a také s konkurenci dvou
osobnosti uméleckého fimského svéta Raffaela a Michelangela. Piesto se nestal jen pouhym
napodobitelem stylu obou téchto velkych umélct. Jaromir Neumann to velmi vystizné
vyjadfil: ,,Dnes uz dovedeme ocenit originalni pifinos Sebastiantiv , neopakovatelné
zvlastnosti jeho monumentalné oprosténé objemové skladby 1 ptivab jeho koloritu, v némz se
snoubi barevny odkaz Benatek s timskym chiaroscurem a posléze s barevnou abstrakci

manyristické razby*."”

1.3 Umélecké Skoleni Sebastiana Lucianiho

O pocatcich Sebastianova zajmu o vytvarné uméni a Skoleni existuje jen minimum
pifimych zprav. Hlavnim informativnim zdrojem je opét Vasari. Od ného se dozvidame, ze
zékladim uméni se naucil v diln¢ Giovanniho Belliniho, ,tehdy uz starce a jakmile vSak
moderniho stylu, odesel Sebastiano k Giorgionovi“'® (Pravdépodobné tedy kolem roku 1507—
1508, kdy Giorgione pracuje na své nejrozsahlejsi zakdzce v Benatkach, spolu s dal§imi
umeélci, vyzdobé Fondaco dei Tedesci).

Vasari konkrétné uvadi, dokonce i v samostatné kapitole vénované benatskému malifi
Giorgionovi da Castelfranco pfimy tdaj o giorgionovi dilné: ,,Tu Skodu a ztratu (mysleno
Giorgionovu smrt) mirnilo jen to, ze po ném zustali dva vytecni zaci, Sebastiano Veneziano,

. a Tizian z Cadoru...“'” Fakt, 7e Vasari hovoii ve svych Zivotech o Giorgionové dilné a
jejich pfimych zacich mize byt v pfipadé Sebastiana ponckud zavadéjici. Je otazkou jestli
m¢l Giorgione v prvni poloving 1. desetileti 16. stoleti (tedy v dobé, kdy pravdépodobné
mohlo dojit k Sebastianovu obratu k Giorgionovu ,,modernimu stylu*) svou vlastni dilnu.
Stale je v uméleckohistorickém badani o Giorgionové Zivoté mnoho otazniki. Carlo Ridolfi,
na rozdil od Vasariho (ktery hovofii o vztahu Giorgiona se Sebastianem nebo Tizianem, jako o
vztahu mistra a Zaka), ve svych bibliografiich benatskych umélct uvadi, ze Giorgione spolu
s Tizianem byli Belliniho Z4ci, spolu Zili v jeho domé a spolecné v té dob¢ pracovali naptiklad
také na vyzdobé Fondaco dei Tedesci. Ridolfi tedy uvadi umélce spi§ do vztahu
spolupracovnikti. Dasim dikazem, ze v dobé vyzdoby némeckych skladl, nemél Giorgione

svou vlastni dilnu je napis ze 16. stoleti na zadni strané¢ Giorgionova obrazu Portrét mladé

' NEUMANN (pozn. 1), 2.

' VASARI (pozn. 4) 155.

" Ibidem 33.

% Je autorem bibliografii benatskych umélct, které napsal v roce1648 pod nazvem: Le maraviglie dell” Arte
ovvero, Le vite degli Illustri Pittori Veneti and dello Stato,.
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zeny (tzv. Laury), dnes vystaveném v Kunsthistorisches Museum ve Vidni. Z néapisu se
dozvidame informaci, ze v roce 1506 byl Giorgione spolupracovnikem Vincenza Cateny a
nevlastnil svou skute¢nou vlastni dilnu.?' Pravd&podobné v této dob& se Sebastiano svava
samostatnym umélcem s vlastnimi uméleckymi zakdzkami. Obecné plati, Ze se Luciani
zatadil mezi giorgionisty, v tom smyslu, Ze sledoval Giorgioniv novatorsky umélecky styl,
mnohem dfive nez v obdobi nejsilngjsiho rozmachu Giorgionova novatorského uméleckého
stylu v Benatkach, tedy v dob& kolem velkolepé zakazky ve Fondaco dei Tedesci.”? Vlivy
Giorgionova stylu jsou patrné v Sebastianovych nejranéjSich pracich (i kdyz pro ptfesnou
dataci neexistuji u jeho ranych dilech zadné podklady).

Je tedy na mist€, zamyslet se nad tim, jestli v tomto ptipad¢ $lo o vztah mezi umélci typu
mistr — Zak. Ani v pfipadé vztahu Giorgiona a Tiziana si nemuizeme byt jisti. Faktem zlstava,
ze se vSichni (Giorgione, Tizian, Sebastiano) v urcité dobé nachazeli v dilné¢ Giovanni
Belliniho. Giorgionovi postupy umélecké tvorby se v ur¢itém obdobi méni a sméfuji jinym
smérem, nez prace jeho ucitele. Kolem Giorgiona pak vznikéd okruh umélcti, ktefi se pfimkli
k t€émto novatorskym postuptim. Miize se tedy jednat jen o skupinu umélci zamyslejicich se
nad novymi postupy a vychodisky klasické benatské Skoly a spolupracovniky na velkych
zakazkach (jako napiiklad v pfipad€ sklada ve ¢tvrti Rialto).

Sebastiano se od Giorgiona nenaucil pfimo Zadna technickd pravidla, Zddnému piesnému
femeslu; sdm Giorgione byl v t¢ dobé¢ sam experimentatorem. Naucil se vSak od néj novy,
odlisny zptisob pohledu na svét, jak nove organizovat plochu obrazu, pouziti forem predtim
nepouzivanych.”

Je nutno pfipomenout, Ze Sebastiano se nestal pouhym napodobitelem novatorstvi, které
kolem sebe vnimal a za kterého byl myln¢ starsi literaturou povazovan. Byl umélcem, ktery
prispél benatskému uméni vlastnim, odliSnym a novétorskym ptistupem k ploSe obrazu.
Vystizné to vyjadiuje ve svém ¢lanku Jaromir Neumann:. ,,0d nejrangjSich dél s intimnimi,
lyricky ladénymi postavami, v nichZ bylo Giorgionovo piisobeni nejintenzivnéjsi piechazel
zéhy k dilim monumentalné konstruovanym.“**

Pisobeni Sebastianova vytvarného projevu nezistalo bez odrazu v dilech jeho soucastnikd.
Jakkoli by se pro star$i historické badani stala myslenka vlivli Sebastianova stylu, naptiklad

na rané¢ho Tiziana nemyslitelnd, dnes toto nemiZeme opomenout. Novy soucasny pohled na

2l LUCCO Mauro, in: Sebastiano del Piombo 1485-1547 (kat. vyst.), SCANDIANI Giuseppe (ed.), Roma 2008,
24.

2 Idem 24.

* Ibidem.

 NEUMANN (pozn. 1), 3.
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naseho umélce, jako na ohromného inovatora, zavrsila prvni monografickd vystava, konana
v tomto roce v Rimé&. Piinasi nékteré nepopiratelné ditkazy jak pisobil Sebastiano na své
umélecké okoli, jak v Benatkach, tak pozd&ji i v Rimé.

Popravdé feceno, byl to Tizian, ktery si casto ,,pj¢il“ od Sebastiana, a ne opacné.
Samoziejmé by se nemélo pii tomto striktnim konstatovani zapomenout na to, Ze oba dva
maji spolecny prototyp v Giorgionovi.

Naptiklad najdeme odrazy Sebastianova Salamounova soudu” ve Fondaco dei Tedesci.
Ziejma je také shoda skupiny t¥i Zen z levé Casti oltdiniho obrazu kostela San Giovanni
Crisostomo [1], kdy se stejna skupina Zen objevuje na Tizianové fresce ve Scuole del Santo
v Padové u vyjevu Svaty Antonin promlouva s novorozencem, aby dosvédcil pocestnost
matky, nebo-li Zdzrak novorozenéte®® [2], datované o 2-3 roky pozd&ji. Dalsi podobnost
muzeme najit naptiklad v Tizianové Kristovi na vyjevu Noli me tangere, dnes v Londyné, a

Janem Kititelem opét ze San Crisostomo a mnohé dalii.?’

1.4 Umélecka tvorba benatského obdobi (do roku 1511)

Sebastiano vstoupil na umélecké jevisté benatského prostiedi piiblizné nékdy kolem roku
1505, v dobé, kdy v piiStim pétiletém obdobi (1505-1510) dochézelo k rychlym stylovym
zménam. Formy vychazejici ze starého se ve zrychleném tempu ménily k novému. Tim
starym bylo nazyvano uméni Giavanni Belliniho a tim novym byl Giorgione. Bylo to velmi
impozantni obdobi, kdy se umélci nezapomnéli divat skrz historii a tak balancovali mezi
Belliniho obsahy a modernim, novétorskym piistupem. 28

Na Sebastiana v Benatkach bezpochyby piisobily dvé zasadni udélosti, za prvé, jak jiz bylo
zminéno, Giorginonovo uméni a za druhé p¥itomnost Diirera v Benatkach v roce 1506.%

Neni piekvapujici, ze na prvni Sebastianovy prace, kterymi jsou tzv. ,,idylky*, vytvofené
kolem roku 1505, piisobily Giorgionovi vypravné obrazy tohoto typu s malymi figurami a

poeticky ladénou krajinou, které byly na pielomu stoleti velmi oblibené. Na Sebastiana

musela zaplsobit zejména Giorgionova Boufe. Odraz tohoto dila najdeme v Lucianiho

 Olej na dieve, 208 x 315 cm, dnes Kingston Lacy (Dorset), Bankes Collection, National Trust.
% Freska, Scuola del Santo, Padova, 340 x 355 cm.

2T LUCCO 2008 (pozn. 21) 25.

** Ibidem 24.

* Idem 26.
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Narozeni Adonise|3], Smrt Adonise’ |4] a Mlada matka a halapartnik v zalesnéné krajiné“,

. . . , 32
ale v prithledu do krajiny za impozantni postavou v obraze Ceres™.[5].

Pfes minimum informaci, které ndm Vasari podava o Sebastianové benatském obdobi,
zduraziiuje jeho dalSi umeélecké zaméfeni, kterym se v této dobé Luciani zacal zabyvat:

provedl n&kolik velmi v&rnych podobizen podle skutetnosti...«"

Ve své portrétni tvorbe
vytvofené pfiblizné v tomto obdobi se Sebastiano vzdalil idealistickym tendencim ptedeslych
dé€l. Postavy jsou na portrétech velmi realné, oblecené v adekvatnim dobovém obleceni. Jak
miZeme pozorovat v jednom z nejran&jsich portréta Portrétu miladé Zeny™. Najdeme zde
stejné jako u dalSich portrét, vice nez klid a vyrovnanost Belliniho kompozic, vice nez
Giorgionovo splyvani vzduchu a barev, Sebastiano se zajiméa zejména o objem a tvary. A zde
by se dal najit pravé odraz Diirerovi pfitomnosti v Benatkach. Sebastiano se vydava novym
smérem, kdy ho zajima kontrast zaficich a studenych barev, jejich plsobeni a schopnost
vytvafet objemové tvary, mozna pravé v souvislosti s Diirerovou Ruzencovou slavnosti.”
Dalsi souvislost stimto Diirerovym dilem nemiiZzeme piehlédnout v Sebastianové
velkolepém, i kdyz nedokonéeném obraze Salomouniiv soud’®, zejména v celkovém
kompozi€nim vystaveni obrazu.

Dale také v tomto obdobi prvniho desetileti 16. stoleti vychazeji ze Sebastianovy ruky
obrazy typu Sacra converzatione, ve kterych se opét objevuje Belliniovska strnulost postav, ta
je ale zplisobena sakralnim obsahem obrazu.

Mezi Sebastianovy nejvétsi zakdzky benatského obdobi patii obraz na hlavnim
oltari benatského kostela San Giovanni Crisostomo (dodnes na svém plvodnim misté) a
malby na dvefich skiin¢ varhan z kostela San Bartolomeo na Rialtu (dnes Academia dell Arte,
Benatky).

O oltainim obraze Sv. Jana Zlatoiistého se Sesti svétci®’ se doéteme zminku ve Vasariho
Zivotech, jako o jednom z mala, které Vasari z benatského obdobi zmitiuje. Podle ného maji
postavy ,tolik z Giorgionova stylu, Ze je lidé, ktefi se v umeéni pfili§ nevyznaji, pokladaji za

préaci giorgionovi; obraz je velmi pékny a vynikda jak plasti¢nosti, tak barevnosti. Povést o

3 Oba obrazy: olej na dieve, 40x 48,5 cm, dnes La Spezia, Museo Civico ,,Amedeo Lia“, inv. ¢. 164, 165.

31 Olej na dievé, 46 x 44 cm, dnes Soukroma sbirka (zaptj¢eno Fogg Art Museum in Cambridge, Mass.)

32 Olej na dievé, preneseno na platno, 74,5 x 45,5 cm, dnes Berlin, Staatliche Museen, Gemaéldegalerie, inv. €.
56.1.

3 VASARI (pozn. 4) 155.

34 Olej na dieve, 52,2 x 42,8 cm, dnes Budapst, Szépmiivészeti Muzeum, inv. ¢. 51.2879.

3 LUCCO 2008 (pozn. 21) 26.

36 Olej na dfeve, 208 x 315 cm, dnes Kingston Lacy (Dorset), Bandes Collection, Nationa Trust.

37 Olej na dievé, 200 x 165 cm, na ptivodnim mist.
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3% Sebastiano vytvofil tento olej na platné v roce

Sebastianové nadéani se tim roznesla...
1510; diive chybn¢ datovano do let 1508-1509, v roce 1953 ale Rodolfo Gallo publikoval
dokument z Benatského statniho archivu o objednani Katefinou Contarini Moosini podle
zaveéti jejiho zemielého manzela, podle niz je prikazné, ze Sebastiano byl praci povéfen
v bfeznu 1510 Také se spekulovalo o Giorgionové spolupraci, dnes po podrobném
zkoumani se ma za to, Ze oltaini obraz je samostatnym dilem Sebastianovym. Dalsi diskuze,
kterou tento obraz vyvolava je urCeni postav svétcu, z nichz néktefi nemaji své atributy, a
proto je mozné se v ruzné literatuie setkat s mnoha vyklady. Po Janové levé ruce stoji
v poptedi postava Maii Magdalény a za ni je svatd Lucie (n€kdy povaZovana za Anezku, nebo
Cecilii) a Katefina. Druhou skupinou jsou svaty Jan Kititel, Pavel (Mikulad§) a Libertatus
(Theodor). Urceni jednotlivych postav na tomto obraze by si zaslouzilo podrobny
ikonograficky rozbor, coz ale neni pfedmétem této prace.

Ve sbirkach Gelerie dell’Accademia jsou od roku 1978 vystavovany Ctyfi Sebastianovi
obrazy s postavami svétcll, svatym Bartoloméjem a Sebestianem [6] na strané pivodné
zavienych varhan a svaty Sinibald se svatym Ludvikem Toulouskym [7] plvodné z vnitini
strany. Jsou to malby olejem na platné, které ptivodné zdobily dvete skiin€ varhan v kostele
San Bartolomeo na Rialtu. Objednavatelem této zakazky byl vikai zdejSiho kostela Alvise
Ricci nékdy mezi léty 1507-1509.*° Desky ale byly pravdépodobné dokondeny az v létech
1510-1511 (poprvé takto datoval Paul Joannides 1990) pravdépodobné tésné pied odchodem
do Rima, emuZ napovida jiz velmi vyzraly styl benatského obdobi.*' Sebastiano se zde velmi
peclivé zabyval jednotlivymi optickymi naroky, které vyplyvaji z pohledu na zaviené a
oteviené¢ dvetfe varhan. Na kiidlech zavienych jsou postavy zasazeny do architektonického
prostoru oblouku mezi dvéma sloupy, prostor je dal dozadu otevien, tak aby prostor tvofil
soulad s prostorem kostela. Vnitini strana ktidel je pojata zcela jinak. Kazdd z postav se
pohybuje volné v prostoru sevieném nikou, barevnost je zde jina, nez u zavienych kiidel —
postavy osvétluji odlesky ze zlaté mozaiky v konchach obou nik* (varhany se oteviou do
osvétlen¢ho kostela a kiidla otevienych varhan se také rozzafi). Rozdil v pojeti vn&jsi a
vnitini stany kiidel Casto vyvolaval otdzku jednotného autorstvi, kdy naptiklad bylo dilo
shleddvano nad Sebastinovy schopnosti. Dnes se o Sebastianové autorstvi nepochybuje.

Desky jsou odrazem rozdilného inspirativniho zdroje, ktery naSel Luciani v Giorgionovych

¥ VASARI, op. cit. 156.

3 LUCCO 2008 (pozn. 21) 116.

“ IMPELLUSOVA Licia: Galerie dell” Accademia. Benatky. Slavné galerie svéta, Praha 2006, 58.
1 LUCCO 2008 (pozn. 21) 116.

“ IMPELLUSOVA (pozn. 40) 58.
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pracich. Vné&jsi desky jsou, co se tyka iluzivni sloupové architektury nachazeji obdobu na
freskach na Fondaco dei Tedeschi, které¢ byly plné podobnych sloupl. Zdrojem pro vnitini
stranu bude podle Ridolfiho fasada Rezidence Soranzo na Campo San Polo.*?

Do téchto poslednich mésicti pred odchodem z Benatek do Rima se fadi jesté dalsi dila
jako napiiklad Salomé, nebo-li Judit' (dnes v Narodni galerie v Londyng), Portrét mladé
Zeny jako moudré panny® (National Gallery of Art, Washington) a Trojportrét’, jehoz autory
jsou pravdépodobné postupné Giorgione, Sebastiano a poté Tizian (Detroit Institute of Arts)

nebo Portrét mladého muze v koZesinovém kabate’” (Alte Pinakothek, Miinchen).

1.5 Cesta do Rima, vlivy fimskych umélcii, proména tvorby

Sebastiano uz ve svych benatskych dilech sméfoval jinym smérem, za hranice benatské
Skoly, svych uciteld a soucasniki. Jeho styl se zejména v pozdnich dilech benatského obdobi
vzdaloval jeho rodnému prostiedi, které jakoby by mu v posledni dobé bylo ponckud tésné a
zacal sméfovat k formalnim tvarim typickym pro fimsky okruh umélcti t¢ doby. Neumann
toto jeho smétovani vystihuje slovy: ,,Vyfesit rozpor mezi poetickou benatskou barevnosti a
usilim o zdaraznéni mohutné objemové skladby, které mu bylo od jeho uméleckych zacatka
vlastni, umoznilo Sebastianovi pozvéani do Rima**®

Do Rima Sebastiano odchazi vroce 1511 v doprovodu bohatého obchodnika Agostina
Chigiho, o ¢emz nas opét presné informuje Vasari. Dussler se domniva, Ze odchod z Benatek
mohl byt také podnicen pied¢asnou smrti ptitele Giorgiona v roce 1510.%

Dal$i moznost rozvoje Sebastianova stylu, rozvijejiciho se jiz dfive v objemové formy,
umoznil kontakt sfimskou umeéleckou produkei. ,Jestlize se v Benatkdch monumentalni
pojeti na zacatku 16. véku zacalo teprve prosazovat, v Rim& bylo odeddvna domovem. ..
Sledovani fimského uméni muselo v mladém Sebastianovi, ktery vlastné sméfoval stejnym
smérem, vyvolat ohromny dojem.

V Chigiho fimské vile Farnesina dostdva Sebastiano svou prvni Rimskou zakazku, ma zde
vyzdobit mytologickou tematikou ve stylu al fresco lunety v lodzii 8], kterd vede z palace do

zahrady. Jednalo se o velmi prestizni zakazku tehdejSiho velkolepého podniku, bok po boku

velkych umélct jakymi byli Raffael, Peruzzi a Sodoma. Pies vysoké Sebastianovy ambice

# LUCCO 2008 (pozn. 21) 116

4 Olej na dievé, 55 x 44,5 cm, dnes The National Gallery, London, inv. ¢. 2493.

4 Olej na dieve, 53,4 x 46,2 cm, dnes National Gallery of Art, Kress Collection, Washington, inv. ¢. 1952,2,9.
46 Olej na dievé, 84 x 69 cm, dnes The Detroit Institute of Art, inv. ¢. 26.107.

47 Olej na dieve, 69,5 x 52,8 cm, dnes Alte Pinacothek, Miinchen, inv. ¢. 524.

* NEUMANN (pozn. 1) 3.

* DUSSLER (pozn. 3) 12.

> NEUMANN (pozn. 1) 3.
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nevedla ale toto prace k ocekdvanému uspéchu. Byla mu cizi technika fresky, stejné jako
obrazovéa latka.’' (Techniku al fresco rychle usiloval piekonat metodou, kterd mu byla
pracovné¢ mnohem bliz8i, malbou olejem na zed. Tim vlastné vytvofil kontakt mezi obéma
uméleckymi centry, mezi freskou uZivanou ve stfedni Italii a Benatskou tradici.’® Své dalsi
velké zakazky vytvafi uz radé¢ji touto technikou, kterou se snazi prosazovat a ve svych
teoretickych tivahéch stale zdokonalovat).

Sebastinovo pojeti lunet nebylo schopno piesvédCivé splnit monumentalni ucinek, jaky
byl v Rimé oéekavan a pozadovan. ,,Neni tedy divu, Ze ho za tdchto okolnosti zaujalo uméni
mladého Raffaela, u n€hoz nachazel prvek harmonické rovnovéahy, kterou si touZzil osvojit,
zaujal jej klid plastickych forem intimné blizkd mu byla umbrijska poetickd néha...«”
Kontakt téchto dvou umélcti vyustil brzy ve vzajemnou uméleckou rivalitu, kdy se nejednou
pokusili pfekonat jeden druhého. Postupné ale spiSe stali se jeden pro druhého v mnohém
inspiraci. Pravdépodobné si byli mnohem vice podobni, neZ oba dokézali pfipustit. V roce
1520 sledoval Sebastiano s uspokojenym, ze Raffelovi spolupracovnici zamysleli pouzit jeho
oblibenou metodu olejovych barev na zdi na vatikanskych sténach®, coz mize mimo jiné
dokazovat, ze Raffael se o tuto techniku zajimal a uvazoval o ni.

Pocatecni nezdar a vlastni nespokojenost s prvni fimskou zakazkou, vyvazil rychle skrze
portrétni tvorbu, kterou se velmi rychle zmocnil pracovniho pole. Antonin Matéjcek jeho
portrétni tvorbu vychvaluje (s téméf stejnou velkoleposti jako Vasari: ,,vratil podobizné Zivost
osobniho vzhledu,... uhajil podobizné, propadajici zpovSechiiujicimu idealismu uméni
timského, pravo individualniho vzhledu....” V podstaté od presidleni do Rima v roce 1511 az
do roku 1516 se Sebastiano zabyval pfevazné podobiznami a vytvofil jen malo figuralnich
kompozic.”® Za zminku jist& stoji vynikajici portréty, jako naptiklad Portrét kardindla Ferry
Carondoleta a dvou sekretar’” (Madrid), Portrét Zeny, tzv. La Fornarina®® (datovany 1512,
dnes Galleria degli Uffizi), Portrét mladé Rimanky, tzv. Dorotheii’® (Berlin, Staatliche
museum), Portrét muze v brnéni® (Wadsworth Atheneum Museum of Art) a i mnoho

pozdéjsich (kolem 30. let 16. stoleti) jako naptiklad potrtét Zeny, pravdépodobné Vittorie

> DUSSLER (pozn 3) 12.

2 VAHLAND Kia, in: Sebastiano del Piombo 1485-1547 (Kat. vyst.), SCANDIANI Giuseppe (ed.), Roma 2008,
31.

> NEUMANN (pozn. 3) 3.

** VAHLAND (pozn. 52) 35.

> Srov. MATEJCEK Antonin: D&jepis uméni, dil IV. Uméni nového véku, Praha: Jan Stenc, 1929, 132.
* Neuman (pozn. 1) 4.

37 Olej na dievé, 112,5 x 87 cm, dnes Fundacion Coleccion Thyssen-Bornemisza, Madrid

58 Olej na dieve, 68 x 55 cm, Galleria degli Uffizi, Florencie, inv. ¢. 1980, no. 1443.

59 Olej na dfeve, 78 x 61 cm, Staadliche Museum, Geméldegalerie, Berlin, ivn. ¢. 259B.

60 Olej na platné, 87,5 x 66,5 cm, Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, ivn. ¢. 1960.119.
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Colonny®" (Madrid), portrét Antona Francesca Degli Albizzi® (Houston), ktery ve svém
dopise z dubna 1525 zmifiuje Michealangelo: ,,...jste jediny...je tu ten obraz, ktery to dokaze
kazdému, kdo mé 0&i.“”

Hned po piichodu do Rima najdeme v Sebastianové tvorbé odraz také Michelangelovského
uméni. Michelangelovské prvky byly uz patrné ve vyzdobé Farnesiny, kde je patrné, ze kromé
Raffaelova uméni ,,pfitahovala Sebastiana plasticka diiraznost a vnitini dynamika objema*.®*

,Kdyz se Sebastiano rozesel s Rafaelem, jez se stdval zdrzenlivym k ctizaddostivému
BenatCanovi, pfimkl se ve snaze o moralni a uméleckou podporu na dlouha Iéta
k Michelangelovi, ktery pfijal toto pratelstvi a vedl svého mladsiho kolegu neziStn€é svym
piikladem, radami a vlastnimi kresbami. ® Vasari mluvi o vzijemné rivalité mezi
Michelangelem a Raffaelem a o umélcich, kteti se vice ptiklan€li na tu, ¢i onu stranu a hledali
v ¢em je jeden z nich lepsi nez ten druhy. ,,Sebastiano vSak tyto nélady nesdilel, protoze jako
¢lovék jemného usudku rozpoznal presné, za¢ kdo stoji. Tim si také ziskal Michelangela,
jemuz se velice libila jeho ptivabnd barevnost...Domnival se, Ze kdyby Sebastianovi pomohl
s kresbou, mohl by timto zptisobem, ...ve stinu tfeti osoby dokazat, Ze je lepsi nez oni.“®

Dokladem vztahu Michealngela se Sebastianem je krom¢ Vasariho zprav, také jejich
vzajemnd korespondence. Kdy piesné zacal vztah mezi t€émito dvéma umélci nevime, Hirst
klade pocatek jejich osobniho kontaktu do konce roku 1512 nebo pocatku roku 1513. Problém
spo¢iva vtom, ze vzajemna korespondence, kterd je dokladem jejich vztahu zacdind az
odchodem Michelangela z Rima do Florencie v 16t& roku 1516.%

Michelangelo pro Sebastiana vytvafel mnohé ptipravné kresby. Napiiklad v obraze Piety z
roku 1516—1517 uZ postupoval podle nékterych kreseb Michelangelovych, stejné tak i na
kapli Borgheriniti v kostele San Pietro in Montorio.”® Tato zakézka, ktera pravdépodobn&
vyplynula zdoporuceni benatského umélce Michelangelem Pierfrancescovi Borgherinimu a

spolupraci obou umélct znasobila.”” Sebastiano zde pouzil kompoziéni Michelangelovu kresbu

k BiGovani, ale i nékteré dalsi dil¢i studie.”

61 Olej na dfeve, 96 x 72,5 cm, Museu Nacional d’art de Catalunya, Colccion Cambd, Barcelona, ivn. ¢. 64984.
62 Olej na platné, 134,5 x 98,7 cm, Museum of Fine Arts, Samuel H. Kress Collection, Houston, inv. ¢. 61.79.
8 VLADISLAV (pozn. 14) 108.

% NEUMANN (pozn. 1) 3.

% NEUMANN (pozn. 1) 4.

56 VASARI (pozn. 4) 156.

7 HIRST Michael: Michelangelo and his Drawings, New Haven & London 1996, 41.

% ZLATOHLAVEK Martin, in: Italské renesanéni uméni z Ceskych sbirek. Kresby a grafika (kat. vyst.),
ZLATOHLAVEK Martin (ed.), Praha 1996, 74.

% VASARI (pozn. 4) 157.

" ZLATOHLAVEK (pozn 62) 74.
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Dale Sebastianovi Michelangelo vytvofil nékolik dalsich kreseb, podle kterych Sebastiano
pracoval na nékolika dilech: pro Giulia de Midici v katedrale v Narbonne na Vzkriseni Lazara (pro
tuto zakazku na Cas prerusil vyzdobu kaple Borgherini, ke které se pozdé&ji vraci a dokoncuje ji az
roku 1524), pro Pietu z Viterba”' [9] (Museo Civico) a Pietu Ubeda (Madrid, Muzeo del
Prado).

Do konce druhého desetileti je datovana Madona s rouskou, nebo-li Madona del Velo ze
sbirek arcibiskupstvi olomouckého.”

V roce 1520, po Raffaelové smrti, jak se dozvidame z korespondence se Michelangelo
pfimlouvd u kardindla Bernarda Dovizi da Bibidna za Sebastiana v souvislosti
s prerozdélenim praci ve Vatikanskych pokojich (ty vSak papez svéfuje Raffaelovym
pomocnikiim).” Jaromir Neumann poukazuje v souvislosti s raffaclovou smrti, 7e se v této
dobé opét v Sebastianovych dilech objevuji rysy akademismu, dovolavajici se opét
Raffaelova piikladu. Je moZzné v této souvislosti mluvit o urcitém neoraffaelismu
v Sebastianové praci, ktery se projevil vyrazné v obraze Madony z Burgosu’* [10] a v obraze
Madona del Velo z Pinakotéky v Neapoli.”

Od roku 1530 pak jest¢ pracoval na dalsi veliké zakazce, vyzdob& pohiebni kaple
Agostina Chigi na obraze Narozeni Panny Marie’® [11] v kostele Santa Maria del Popolo,
jenz nedokoncil. Jak jiz bylo zminéno v Lucianiho Zivotopise, po roce 1531, kdy byl
jmenovan do pecetniho Ufadu umélecké tvorbé uz se nevénoval tak jako diive. Zakazky se
protahovaly, oddalovalo se jejich dokonceni, pfikladem je dilo pro kostel Santa Maria della
Pace Navstiveni Panny Marie.”

(Uvedeny vydet dél vytvofenych v Rimé neni zdaleka uplny, jsou zminéna tak kli¢ova a
zlomova dila, ktera stru¢né charakterizuji dané¢ obdobi nebo jsou kli¢ova pro dvé dila dnes
ulezena ve sbirkach Ceské republiky, ktera jsou pfedmétem této prace.)

Ptes veSkeré okouzleni Raffaelem, podporu a spolupraci s Michelangelem Piombo dokézal,
ze jeho prace neni pouze uménim fimskych eklektikli. Dokézal se prosadit jako mistr typické
barevnosti, dramati¢nosti a zivelnosti.

,Benatska citlivost (ovlivnéna Giorgionem), kterou pfinesl do Rima, i pfimé inspirace jak

od Raffaela, tak Michelangela v zavéru druhého desetileti daly vyzrat u Sebastiana v osobitou

n Olej na dieve, 247,5 x 168,5 cm, dnes Museo Civico, Viterbo

2 ZLATOHLAVEK (pozn 62) 74.

7 VLADISLAV (pozn. 14) 93.

™ Olej na dievé, 249 x 167 cm, Katedrala v Burgos, dosud na svém piivodnim mistg.

" NEUMANN (pozn. 1) 6.

7% Olej na kamenné desce, Rim, kostel Santa Maria del Popolo, kaple Chigi. Dosud na svém ptivodnim misté.
77 Olej na dieve, 168 x 132 cm, Museé du Louvre, ivn. €. 357.
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formu manyrismu, kterou interpretoval do let &tyficatych a ovlivnil dalsi generaci.“’® Antonin
Matéjcek, ktery vidi v Sebastianovi del Piombo genia, kterého se snazi odtrhnout od
diivéjsich predstav o dokonalosti jeho dé€l jen diky poukazu na Michelangela, ptfipadné
Raffaela, uvadi, ze jeho sytd a hutnd barevnost byla predzvésti fimského kolorismu 17.

stoleti.”’

® ZLATOHLAVEK (pozn 62) 74.
" MATEJCEK Antonin: Déjepis uméni, dil IV. Uméni nového véku, Praha 1929, 131.
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KAPITOLA 2: MADONA S ROUSKOU Z OLOMOUCKEHO ARCIBISKUPSTVI
2.1 Zakladni informace o olomoucké desce

Olej na topolovém dievé, rozméry 120,5 x 92,5 cm.

Signovano SEBASTIANVS FACIEBAT, napsdno majuskuli na listku pfiSpendleném na
bilé rousce vlevo dole. Podobnou signaturu, psanou shodnym typem pisma, najdeme
naptiklad na obraze Muceni sv. Agaty (Florencie). Neumann upozoriiuje, ze toto nemusi byt
prikazné v pfesném ur€eni autorstvi, pfestoze uvadi, Ze jméno na listku pfilepeném na
napadném misté v obraze je benatskou zvyklosti, kterou Sebastiano piejal pravdépodobné od
Giovanniho Belliniho.*

Na zadni strané desky uprostfed dole pfipsano stétcem: D...P, uprostfed nahofe na
papirovém listku perem: Fate Sebastian del Piombo; na zadni strané¢ ozdobného ramu vlevo
uprostied na papirovém listku perem: Sig/ Firenze, pod tim tuzkou: N/ 60.

Obraz je v majetku Arcibiskupstvi olomouckého, inv. Cislo 1076 (zapijéeno do Muzea
uméni Olomouc vroce 1994).%' Od roku 1960 bylo Kapitulni konzistofi v Olomouci
zaptj¢eno Nérodni galerii v Praze, Sternbersky palac.®

Vystaveno: Praha 1961-1967, Olomouc 1967-1968, Praha 1968—-1994, Olomouc 1994
dosud.® [12]

2.2 Provenience

Obraz ziskal olomoucky biskup Karel z Lichtensteina—Castelcorn od obchodnikl Frantiska
a Bernarda von Imstenraeda z Kolina nad Rynem v roce 1673. Koupi do Olomouce potvrzuje
seznam d¢€l z roku 1673 od Imstenraeda zakoupenych i pozdéjsi tidaj z roku 1691, kdy se dilo
nachazelo v dolni galerii. PfestoZze obraz nebyl obsazen ve verSovaném seznamu, jimz svou
sbirku nabizel FrantiSek Imstenraed roku 1667 cisatfi Leopoldu I. a také naptiklad polskeé
kralovng, byl obraz pravdépodobnd soulasti této kolekce,* kterou Imsteraed ziskal
z pozustalosti hrabénky Arundelové (zaznamenané 1665)®, spolu s dal§imi vynikajicim
benatskymi obrazy sbirky Thomase Howarda Arundela. Je znamo, Ze po smrti hrabénky

Arundelové vroce 1654 byla arundelovskéd sbirka, nachazejici se tehdy v Amsterodamu,

nabidnuta zndmému obchodniku Everhardu Jabachovi, ktery na moznost koupé upozornil

% Neumann (pozn.1) 2.

81 PUIMANOVA (pozn. 8) 150.

2 KOTALIK Jifi (ed.): Staré Evropské uméni. Katalog stalé expozice I, Praha 1988, 90.
% PUIMANOVA (pozn. 8) 151.

8 Neumann (pozn.1) 2.

¥ PUIMANOVA (pozn. 8) 150.
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svého synovce Frantiska Imsteraeda.®® Formovani sbirky patrn& zaalo ve 30. letech 17.
stoleti a Nicolase Langera a Daniela Mytense v Amsterdamu. Odtud ptfechdzi do majetku
hrabéte Thomase Howarda of Arundel a spole¢né s nim opousti v roce 1942 Anglii a st¢huje
se do Holandska, kde byl Arundel povéten diplomatickym poslanim.*’

Ptes strohé zpravy o stavu olomoucké sbirky béhem 18. stoleti, je mozné ptredpokladat, ze
obraz nebyl z olomouckého paldce nikam premistovan®®, i kdyz v této dob& nastava témék
soustavny pfesun obrazil a kreseb z olomoucké rezidence do kromé&fizského zamku.* Obraz

byl pouze pfenesen z galerie na oltai soukromé arcibiskupské kaple v druhém poschodi, kde

zistal az do doby neZ byl poprvé v roce 1961 vystavovan.”

2.3 Restaurovani

Obraz byl restaurovan akademickym malifem Mojmirem Hamsikem v letech 1960—-1961
v diln€ Nérodni galerie. Mojmir Hamsik vypracoval restauratorskou zpravu z niz vychazi
nasledujici shrnuti technickych parametrii dila a problematiky restaurovani nejposkozengjsich

¢asti.

2.3.1 Technické udaje

Podlozkou obrazu je topolova deska slozena ze tii ¢asti (18 mm silnd). Rozmér desky je
ptivodni, nebot’” bylo zjisténo, Ze vSechny Ctyfi hrany jsou doposud kryty zbytky podkladu.
Ptimo na desku je nanesen sadrovy, nazloutly podklad, pojidlo podkladu je ptevazné klihové.
Sadrovy podklad je izolovan tenkou olejovou vrstvou a dalsi podkladovou vrstvu tvofi stfedné
Sedy, kryci olejovy natér, obsahujici velké procento olovnaté béloby.

Prifezy mikroskopickych vzorkii ukdzaly nejvySe dvé vrstvy malby: zékladni barevnou
vrstvu tvofenou smesi pigmentl a lazury vyskytujici se hlavné ve stinech.

Zjistény byly zékladni pigmenty: lapis lazuli, méd’'nata zelen, olovnata Zlut, okry, rumélka,
cerveny lak, organicka Cerni a olovnata béloba.

Pii rentgenovém snimku byly zjiStény nékteré tvarové zmeény, jako napiiklad zména

obrysu nohou nebo podbitisku décka.

% Neumann (pozn.1) 2.

¥ TOGNER Milan: Kresby starych mistrii ze sbirek Arcibiskupstvi olomouckého, Olomouc 1996, 9.
% Neumann (pozn.1) 2.

¥ TOGNER (pozn. 87) 10.

% Neumann (pozn.1) 2.
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2.3.2. Vlastni restauratorska prace

Pti restauraci byly odkryty Cetné defekty, vzniklé odpadnutim malby a podkladu. Tvofi
protahlé pruhy, rovnobézné s cévnimi svazky dieva. Tyto defekty jsou seskupeny hlavné
v levé Ctvrtin€ desky. Nejvice je porusen levy horni roh a zejména hlava sv. Jana Kititele, o
néco mensi je poskozeni Jeziskovy hlavy, drobné defekty jsou roztrouseny po celé plose,
malba vSak neni plo§n€ odfena. Zvlasté oblicej Madony je téméf intaktni.

Zluty lakovy filtr uplné zkresloval studeny kolorit obrazu, $edé polostiny pleti zmizely,
nafialovély plast Madony byl zlutohnédy, modi plasté méla zelenavy odstin. Lak byl
postupné¢ odmyt. Celé pozadi bylo cerné, coz zpiisobila Cernd pifemalba, pozdé€ji byla
odstranéna.

Vzhledem k tomu, Ze vSude pod pozdé¢jSimi premalbami byla zjiSténa ptivodni malba, bylo
navrzeno vSechny pfemalby odstranit. K nejstarsi vrstvé odstranénych retusi patiila piemalba,
zakryvajici nahé télo décka rouskou.

Otazka retuSe byla komplikovana zna¢nym rozsahem nékterych defektii. Charakter retusi
byl volen podle velikosti poruSenych mist tak, Ze pouze drobné defekty byly vykryty
identickou retusi, kdeZto vSechna ostatni poSkozeni byla odliSena od plvodni malby
Srafurou.”!

V dobé¢ restaurovani byla kriticky zvdzena piivodni podoba dila, které bylo, na jiz vySe
uvedenych mistech, postizeno odpadnutim barevné vrstvy. K problematice doplnéni
chybéjicich ¢asti malby se ve svém ¢lanku v asopise Uméni vénuje Jaromir Neumann. Ve
spolupréci s restauratorem Mojmirem Hamsikem dosli k nasledujicim zavérim:

Zna¢nou pomoci pii restaurovani odpadlych ¢asti malby v klicovych mistech, jako je
napiiklad hlava malého JeziSka, byla moZnost porovnani stéméf shodnym feSenim
neapolského obrazu. Problém ale vznikl v misté¢ nejvétSiho poskozeni v levé Casti obrazu na
hlavé Jana Kititele, na které chybéla vSechna dlilezitd mista rozhodujici o podobé a natoceni
hlavy. Kvili odliSnosti vzhledu Janovy tvatfe pied restauraci nebylo moZné pouzit srovnani
s neapolskym typem.

Restaurator spojil zachované partie v profilovou formu hlavy, pfi ¢emz vychazel
z profilového natoCeni na neapolském obraze nebo shodnym feSenim podobnych postav
v jinych dilech.

Avsak je nutné zvazit porovnani se znamymi kopiemi naseho obrazu, kde se podoba hlavy

Jana Kititele shoduje se stavem pted restaurovanim; hlava je mirn¢ natoCena a poobracena

"l HAMSIK M.: Restaurace Madony Sebastian del Piombo, in: Uméni, Praha 1964, 27-45.
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k divaku. Neumann logicky argumentuje tim, Ze barva na obraze jisté neodpadla najednou, a
ze mensi poSkozeni byla dopliiovana postupné, takze se celkova podoba tvéie udrzela.
Najednou je popfena ona piisnad profilovost tvafe malého Jana. DalSim argumentem je
porovnani s jinymi chlapeckymi hlavami na jinych obrazech (naptiklad v Narozeni Panny
Marie v Santa Maria del Popolo) nebo vlastni ndzor Sebastiana na zpodobnéni malého Jana.
V dopise Donu Gonzagovi navrhuje vytvofeni namétu s Piety s malym Janem, ktery ma
troSku rysy moufeninka, jak se Casto maluje. Takovy typ chlapce se skutecn¢ nachézi na
pozd¢jSich kopiich olomouckého obrazu, Jan mé odulé rty, kadetfavé vlasy, a celkovy
exoticky typ tvaie.”

Timto Jaromir Neumann doklada autentickou podobu obliceje Jana Kititele, kterd je tedy
jind, neZ dnes milZzeme vidét na restaurovaném obraze. Na zacatku rozboru restauratorského
pristupu piSe: ,,restaurator byl postaven pied problém, ktery feSil s nejveétsi svédomitosti.

Srafovanou retusi spojil zachované partie. ..«

Tento kriticky a opatrny pfistup ze strany
restauratora byl, dle mého nazoru, vhodny. Jedna se o restaurovani, tedy doplnéni a spojeni
chybéjicich ¢asti, pfedmétem restauratorovy prace nebylo vlastni domalovani obrazu do

podoby, ktera nebyla jednozna¢né zjevna.

2.4 Stav dosavadniho badani

Vzhledem k tomu, Ze byl obraz az do svého prvniho vystaveni v roce 1961 umistén na
oltaii soukromé kaple arcibiskupského palace, byl po dlouhou dobu takika neznamym.

Nejstardi zpravu podava Theodor von Frimmel® roku 1889, ktery uvadi signaturu i udaje
inventafe, dilo vSak Sebastianovi del Piombovi pro piili§ svétly kolorit nepfipisuje. Dalsi
zminky o dile jsou v seznamech pofizenych arcibiskupskym knihovnikem a archivafem
Antoninem Breitenbacherem.

Vzhledem ke své izolaci byl olomoucky obraz opomenut ve dvou nejvétSich monografiich
o na$em umélci’® sepsanych Luitpoldem Dusslerem v roce 1942°° a Rodolfem Pallucchinim,
1944”7 Oba se zabyvaji obrazem Madona del velo, ovSem neapolskou verzi.

Olomouckou Madonu pfipsanou benatskému umélci uvadi do odborné literatury Jaromir

Neumann, ktery jak sam uvadi, si jeho autenti¢nost ovétuje jesté¢ kdyz bylo umisténo v kapli

2 NEUMANN (pozn. 1) 18-20.

% NEUMANN (pozn. 1) 18.

% Theodor von Frimmel: Ausden Gemildesammlungen zu Olmiitz und Kremsir, Kunstchronik (K. w. Liitzow")
XXV, Leipzig 1889, 343.

% NEUMANN (pozn. 1) 1.

% DUSSLER Luitpold: Sebastiano del Piombo, Basel 1942.

%7 Pallucchini Rodolfo: Sebastian Viniziano — Fra Sebastiano del Piombo, Milano 1944.
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arcibiskupského palace a poté v Praze pfi restauraci obrazu. Ve svém clanku v Casopise
Uméni, 196298, rozebira autorské pfipsani dila, souvislost s jeho zrcadlové obracenou verzi
Madonou del Velo, spornou dataci, problematiku restaurovéani, a dal$i. Téhoz roku je
olomouckd Madona s rouskou publikovana Lionellem Puppim”. O rok pozd&ji vénuje
olomouckému obrazu v kontextu dalSiho Sebastianova dila, Eduard A. Safatik.!” V roce
1980 je obrazu vénovana pozornost Maurem Luccem v monografii o Sebastianovi'®!, ve které
se mezi ostatni umélcova dila kone¢né fadi 1 olomouckd Madona. Stejné tak 1 v dalsi studii

vypracované Michaelem Hirstem v roce 1981.'%

V roce 1996 je vydan katalog Olomoucké
obrazarny'®, v kterém vypracovava heslo Olga Pujmanové, ktera také jiz nepochybuje o
pfifazeni Madony do dila Sebastianova.

A konecné pozornosti je vsouCasné dobé olomoucké Madoné dopfano na prvni
monografické vystavé'® Sebastiana del Piombo uvedené v zafi 2008 v Rim&, kam byl obraz
Arcibiskupstvim olomouckym zaptjcen, a kde byl spolu s ostatnimi umélcovymi dily
vystavovan. Roberto Contini vypracovavd heslo v katalogu vystavy, kdy snazi shrnout

dosavadni badani nad timto dilem a ustalit dataci a jiné otazky s tim spojené.'®

2.4.1. Datace

Jak jiz bylo zminéno, byl Sebastianliv olomoucky obraz Madona s rouSkou v odborné
literatute zabyvajici se naSim umélcem do 60. let opomenut. Dvé monografie ze 40.let
sepsan¢ L. Dusslerem a R. Palucchinim se zabyvaji pouze Neapolskou verzi tohoto typu
obrazu. Neapolsky obraz je datovan v kontextu s Madonou z Burgosu. Dussler datuje
106

neapolsky obraz do kolem roku 1525
mezi léty 1520—1525.""

, zatimco Palucchini ponechava vétsi ¢asové rozmeni

Literatura, kterd zafadila do Sebastianova dila konecné i1 olomoucky obraz Madony

s rouskou, musi pozd¢ji vyfesit Casové zatazeni olomoucké verze v kontextu s neapolskym

* NEUMANN Jaromir. Vzacné dilo Sebastiana del Piombo, in: Uméni, 1962, 1-34.

% PUPPI Lionello: Maestri italiani del colore nella Galeria nazionale di Praga, in: Emporium LXVII, 1962, 153-
154.

" SAFARIK Eduard A: Contributi all opera di Sebastiano del Piombo, in: Arte Veneta. Rivista di storia
dell’arte, 1963, 64-78.

111 yCCO Mauro: L’opera compieta di Sebastiano del Piombo, Milano: Rizzoli Editore, 1980, 114-115

'92 HIRST Michael: Sebastiano del Piombo, Oxford 1981, 84-86.

1% SOUKUP Michal (ed.).: Olomoucké obrazarna I, Olomouc: Muzeum uméni Olomouc, 1996, 150-152.

1% Rim, Palazzo Veneziana 8. inora 18. kvétna 2008, Berlino, Staatliche Museen zu Berlin — Gemildegalerie 28.
Cervena—28. zari 2008.

195 CONTINI Roberto: Madona with a Veil, in: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485—
1547. Katalog vystavy, Rim 2008, 200-202.

1% DUSSLER (pozn. 3) 129.

' PALLUCCHINI Rudolfo: Sebastiano Vinziano, Milano: 1944, 165.
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obrazem a dalS$imi umélcovymi dily a vyfeSit otdzku, ktery z obou typti toho obrazu vznikl
jako prvni. Odborné studie, pocinajici Jaromirem Neumannem, se shoduji v dataci

olomouckého obrazu pted rok 1520 a neapolsky obraz fadi kolem roku 1525.

2.5 Ikonografie Madony s rouskou

Néamétem olomouckého obrazu je svatd rodina s malym Janem Kititelem. Tento namét
reprezentativniho zobrazeni Marie, Josefa a malého JeZiSe vzniklo osamostatnénim z ndméta
z Kristova détstvi.'*®

Na olomouckém obraze je krom¢ zdkladni trojice pfitomen jesté Jan Kititel predchiidce
Krista ¢i ,,ohlasovatel“jeho prichodu. Pro tento namét, v némz se v piitomnosti svaté rodiny
objevuje druhé dité, Jan Kititel, neexistuje zadny biblicky podklad. Poprvé se objevuje
v uméni italské renesance. Jan je zobrazovan jako star§i z obou déti (obvykle drzi sviy kiiz
z rikosu).'” V nasem piipadé ma v ruce svitek stextem. Mlady chlapec méa snédou tvai
s vyraznymi rty, ktera pfipomind michelangelovské mladiky, zvIasté ,,ignudi“ sixtinského
stropu.'"

Centrem celého obrazu je maly JeZiSek, ktery k tvafi tiskne ptacka a spi. Pokojny
spanek ditéte je odkazem na spanek smrti.''" Stehlik v JeZiskové ruce ma svou hlubokou
symboliku spojenou s Kristovym umucenim. Ptdk uz v pohanském stiedovéku (ve starovékém
Egypt¢) symbolizoval dusi ¢loveéka, jez odlétla pti jeho smrti a tento vyznam zustal uchovan i
v kiest'anském symbolu. Stejné jako na nasem obraze, je v rukou malého JeziSe znazoriovan
stehlik. Zobrazovani stehlika vyplyva zlegendy, Ze svou cervenou skvrnku ziskal
v okamziku, kdy sletél nad hlavu Krista na cesté na Kalvarii, a kdyZ mu vytahoval trn z ¢ela,
sttikla na n&j kapka spasitelovy krve.''? Symbolika spanku ma také hluboké kofeny, jiz
v antice byl spanek nazyvan sourozencem smrti. Bith spanku Somnus byval zndzorfiovany
jako spici Kupid. Olga Pujmanova upozornila na Jeziska, ktery svou modelaci a vyraznou
plasticitou plsobi jako skulptura, v souvislosti s helénistickou sochou Somna z fimskych
vatikanskych musei. Pujmanova doklada Sebastianliv z4jem o antickou skulpturu, ktery se
projevil po pifjezdu do Rima, napiiklad studijni kresbou Herkulova tozra z milédnské

Ambrosiany.'"

1% ROYT Jan: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 272.

" HALL James: Slovnik ndmé&ti a symboli ve vytvarném uméni, Praha 1991, 187.
""" NEUMANN (pozn. 1) 16.

"' PUIMANOVA (pozn. 8) 152.

"2 HALL (pozn. 109) 332.

3 PUIMANOVA (pozn. 8) 152.
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Nad ditétem bdi jeho matka, kterd se ocitd v hlubokém zamysleni, jakoby se na chvili
zastavila ve své Cinnosti, kdy dité pfikryvala lehounkou rouskou. Jeji ruce jsou pokleslé, coz
zduraziiuje citové odcizeni pfitomné chvili. ZamysSleni matky nad spicim JeziSkem je
pifedobrazem Panny Marie truchlici nad mrtvym Kristem. Ve tvafi ma tiché tuSeni pfisti
bolesti nad smrti syna. Vyraz tvafe podtrhuji hladké pfilehl¢ vlasy, piesné roz¢isnuté, které
nechavaji vyniknout bilému celu. Tato Sebastianova Marie nepatii k milostnym postavam,
sladce néZznym a libeznym, ale spi§ ji lze srovnat s postavami Sibyl, z nichz mluvi sila a
duchovni velikost. Marie vystupuje nad 10zko s ditétem a jeji velikost podtrhuje mohutnost
trupu a $itka ramen. Objem téla je zdlraznén ziasenim latky a vyklenutim kiivky plasté. Na
oble¢eni Marie neni piili§ mnoho zdobnych prvka. '

Za Pannou Marii pfihlizi hlavnimu vyjevu svaty Josef, pé€stoun Krista a manzel Panny
Marie, o némz se podstatné¢ informace dozvidame z apokryfni Historie Josefa tesafe a

apokryfnich evangelii.'"”

Na zaklad¢ téchto li¢eni bylo zvykem zobrazovat Josefa jako
starého muze s bilym vousem (tento zplsob zobrazovani zmizel postupné az s pfichodem
protireformace, kdy zacal byt zobrazovan jako mladsi muz)."'® Svaty Josef byl na obrazech
pravidelné¢ umistovan do zadniho planu obrazu a nebyva ucasten hlavniho d&jového
namétu.'"’

V pozadi vyjevu je zelend drapérie, na levé stran€ zauzlena a vyhrnuta vzhiru.
Z celkového temného pozadi postavy velmi ostie vystupuji.''® Cely vyjev je soustfedén
zejména na vyraz a gesto Panny Marie a tustiedni motiv celého obrazu spici dit€¢ na lizku
potazeném bilou latkou s ostfe Zlutym polStafem. Celkova dokonalost a vyvazenost barevnosti

obrazu, ktera ma podtrhovat dany okamzik, v kterém je hluboce citit ptedzvést budouciho

utrpeni JeziSe Krista, neda zapomenout na umélcovy benatské koloristické koteny.

2.6 Predobrazy Marianského obrazu typu Madona s rouskou

Star$i odborna literatura, opirajici se hlavné o neapolskou verzi, ¢asto hledala vzory pro
tento typ marianského obrazu Sebastiana del Piombo v Rimské umélecké produkci té doby.
Casto se zmitala v hledani vzorti mezi Raffaelem a Michelangelem. V roce 1871 upozoriiuji

jako prvni Crowe a Cavalcaselle''” na spojitost s Raffaelovou Madonou del Velo, neboli

" NEUMANN (pozn. 1) 16.

"SROYT (pozn. 108), 101.

" HALL (pozn. 109) 203.

""ROYT (pozn. 108), 101.

"8 NEUMANN (pozn. 1) 18.

19 CROWE Joseph Archer/CAVALCASELLE Giovanni Battista: A History of painting in North Italy, London
1871.
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Loretanskou Madonou [13] vytvoienou ptivodné pro kostel Santa Maria del Popolo mezi 1éty
1509-1510."*" Naopak Thode shledaval jako vzor pro Sebastianovu Madonu del Velo u
Michelangela. ZtotoZituje ji s Michelangelovym dilem na téma Svaté rodiny, zv. I Silencio™’
[14]. StarSi literatura ponckud dogmaticky vnimala Benat¢ana Sebastiana pouze jako
eklektika zejména svych dvou velkych vzort. Samoziejmé nelze popfit vliv téchto dvou
umélct na Piombovy préce, ale je chybné hledat piedlohy, které Sebastiano ve svych dilech
pouze reprodukoval. Z kontaktu s obéma velkymi umélci, se kterymi se Sebastiano po svém
pfichodu do Rima setkal, vytézil mnoho inspirativnich vzort, které dokazal samostatnd
pretvofit do svych dél.

Hluboka kiest'anska symbolika, ktera je Citelnd v olomouckém obraze, jako okamzik svaté
rodiny, ve kterém se odrazi hloubka budouciho Kristova byti, je néco, co si Sebastiano piinasi
z oblasti své domoviny, tedy severni Italie. Pro Rimské prostfedi nebylo téma Svaté rodiny
cizi, Raffael skute¢n¢ vytvéaii dokonce vice typu obrazu typu Madony del Velo. Ale
symbolika téchto stfedoitalskych dél je jina.

V Raffaelové obraze tzv. Loretanské Madony, kde Madona laskyplné ptikryva dité¢ jemnou
rouskou, ale i vo ndco starsim dile'*?, stejného ndmétu tzv. Madoné s modrym
diadémem'*[15], nachazime zejména hluboky cit mezi matkou a dittem, kdy dit& natahuje
své rucky k Madong, ktera na né hledi a v pohybu rukou je zachycena ¢innost, kdy dité
prikryva; na obraze nachazime, feknéme, zdnrovy vyjev. Sebastianovo dilo se nachazi ve
zcela jin¢é duchovni poloze, jak jiz bylo vySe pfedeslano mezi Madonou a ditétem neni pfimy
kontakt. Dit¢ svym spankem a Madona svym hlubokym zamyslenim sméiuji k jiné
symbolické poloze.

Tento typ marianské obrazu se spicim ditétem se v italské renesanci t¢Sil zvlastni oblibé
hlavné Bendtkach'**, jak naptiklad doklada obraz Sebastianova ugitele Giovanni Belliniho

v 12
Madona s déckem.'?®

[16] Stejné tak miizeme tento typ marianského obrazu nachdzet i mimo
Benatky, v severni oblasti Itdlie, Lombardii, kde nalezneme naptiklad obraz Madony del
Velo'?, kterou namaloval umélec z okruhu Leonardova Ambrogio Bergognone [17] (nar.

1453 Fossano — 1523 Milano). Samoziejmé je souvislost se Sebastianovym dilem pouze

120 Obraz ztracen, dnes znam z mnoha kopii, napiiklad Museé¢ Condé, Chantilly.

2! Giulio Bonasone: Svata rodin se svatym Janem Kititelem (Madonna del Silenzio), podle Michealangela,
1561, 404 x 271 cm, Pinacoteca Nazionale Bologna

122 OBERHUBER Konrad: Raffael, Das Malerische Werk, Miinchen-London-New York: Prestel, 1999, 127.
123 Olej na dieve, 68 x 44 cm, Musée du Louvre, Paris

124 PUIMANOVA (pozn. 8) 152.

125 Giovanni Bellini: Madona s déckem, kolem 1470, tempera na dfevé, 120 x 65 cm, dnes Gallerie
dell'Accademia, Benatky.

126 Olej na dieve, 60 x 40 cm, datovano kolem roku 1500. Dnes Pinacoteca di Brena, Milan
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nepiima. Pfesto je tento obraz Sebastianovu olomouckému obrazu ikonograficky mnohem
bliz§i nez Raffaeloviiv obraz pro kostel Santa Maria del Popolo. Madona s posmutnélou
leonardovskou tvari na Bergognonové obraze v hlubokém zamysSleni stoji nad spicim ditétem,
lezicim na lazku, které¢ zakryva spodni ¢ast Madonina téla a ptikryva ho prithlednou, témét
nepostiehnutelnou rouskou. Citime zde stejné duchovni naplnéni, kterym je prosycen i
Sebastiantiv Olomoucky obraz.

Timto tedy mizeme dolozit, ze zékladni prototyp tohoto obrazu si Sebastiano s sebou
pfinasi do Rima z Benatek, obecnéji ze severoitalské oblasti, mista svych uméleckych zadatki
a Skoleni. Jaromir Neuman genezi tohoto namétu posouva jesté dale: ,,K Sebastianovi se
neobvyklé zobrazeni ,,imago pietatis® dostalo z oblasti hornoitalské, kde siln¢ pisobily
severské priklady i zaalpsky import*.'?’

Samozifejm& nemuizeme zcela ignorovat vliv Raffeliv a Michelangeliv, ktery se
v Sebastianov¢é dile odrazil. Napiiklad u Raffaela si Sebastiano ovéfil typ lizka jako
vodorovné predprsné, za niZ se objevuje Panna Marie do vy3e bokil a gesto rukou'?®, mozn4 i
podobu a umisténi svatého Josefa. Natoceni hlavy Panny Marie, které do dila vneslo pohyb,
inspiroval Michelangelo. Vzne$end postava Madony je jakoby z rodu prorokyi a sibyl.'*’
Inspiraci, kterou tehdy poskytovala vyzdoba stropu Sixtinské kaple, jako nekonecna studna
motivii nelze opominout. Palucchini'™® upozorfiuje na Piombovu kresebnou Studii sedici

y ; 131
Zenské postavy

[18] v souvislosti s Piombovou Madonou del Velo (samoziejmé neapolskou
verzi). Neumann'*? tuto kresbu spojuje pro pohybovou a anatomickou souvislost se Sibylou
Delfskou. [19]

Vidime tedy, Ze Sebastiano dokazal ve svém obraze Madony s rouskou, ktery je dnes
v majetku olomouckého arcibiskupstvi, spojit uméni dvou uméleckych oblasti. ,,Benatsky

priklad spojil s Benatskymi koncepcemi a sestavil oboji v novy umélecky celek.*'*

2.7 Umélecké prostiredi v dobé vzniku olomouckého obrazu
Sebastiano, ktery se po odchodu z Benatek ocitl v 1ét¢ roku 1511 v novych podminkach
fimského prostiedi, které¢ nabizely nova umélecka métitka, musel pii své prvni zakazce ve

Farnesiné vyrovnavat manko, kterym byl nedostatek kreslitské konstrukce, typicky pro

"2 NEUMANN (pozn. 1), 25.

"% Ibidem 6.

12 PUIMANOVA (pozn. 8) 152.

139 pALUCCHINI (pozn. 109) 177.

131 Bil4 kiida, b&loba na modrém papiru. Datovana kolem roku 1525, dnes ulozena v Milanské Ambrosiing, inv.
¢. F265 Inf.., no 93

2 NEUMANN (pozn. 1), 11.

13 Ibidem 25.
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umélce skolené v Benatkach. Sebastianovo pojeti lunet ve vile v Trastevere nebylo schopno
presvédeivé splnit monumentélni G&inek, jaky byl v Rimé o¢ekavan a pozadovan. Neni tedy
divu, Ze ho za téchto okolnosti zaujalo uméni mladého umbrijského umélce, s kterym se pfi
vyzdobé vily setkal.'**

Po pfichodu do Rima byl Sebastiano konfrontovan v prvni fadé s dilem Raffaclovym, kdy
ovSem pod vlivem tohoto umeélce nedoSlo Zadnému prudkému obratu a zméné stylu. Jiz
Palucchini poukazuje na to, ze Sebastiano smétfoval jiz v Benatkach k uméleckému projevu,
ktery byl dovren pravé prichodem do Rima a kontaktem se zdejsim uménim.'*® V Raffaelové
uméni nachazel prvek harmonické rovnovahy, kterou si touzil osvojit. Intimné blizkd mu byla
umbrijskd poetiskd ncha, kterda vlecCems souznéla s Lucianiho Giorgionovskym
vychodiskem. Zvlast¢ v podobiznach bylo sblizeni tvorby obou umélct tak silné, Ze se
v literatufe setkdvame s nejednou nejistotou v atribuci d&l Raffaclovych a Sebastianovych.'*
Toto umélecké sblizeni téchto dvou umélci je ale nutné vnimat z pohledu, Ze Sebastiano
nebyl pouze tim pfijimajicim. Bylo zjiSténo, Ze napiiklad Raffaelova Dona Vellata (z Pitti)
[21] byla v barevné skladbé patrné ovlivnéna Sebastianovym Portrétem mladé rimanky, tzv.
Dorothei (Berlin).]37 [20]

V podstaté ihned s prvnim kontaktem Sebastiana s umbrijskym mistrem v Chigiho vile,
zacala mezi obémi uméleckymi osobnostmi vzajemnd umeélecka rivalita. V pfistich 1étech o
oba pokouseli prekonat toho druhého, coz vyustilo v nejeden velkolepy umélecky souboj, kdy
naptiklad Raffael odpovidd svym Proménénim [22]na Sebastianovo Vzkriseni Lazara."”® [23]
Sebastiano dokonce pozdéji vyslovil obavu, ze Raffael krade jeho myslenky a stéZoval si, ze
Raffael zacal malovat své Proménéni az kdyz byl jeho obraz VzkiiSeni Lazara v posledni fazi
pred dokoncenim a jiz Caste¢né vidény na veiejnosti. Sebastiano poté trval na tom, aby obé¢
dila byla vystavena v Rimé, Raffacl se ale pravdépodobné chtél vyhnout piimému
porovnavéni a tak navrhl prace hned odeslat.'*

Neumann v navaznosti na Palucchiniho nadzor toto shrnuje slovy: ,,Nelze tedy podceniovat
plsobeni Sebastianova barevného tonového slohu na Raffaela, ktery pravé kdyz se setkal

s Luciani, pfekonal krizi svého raného ftimského stylu a realizoval kolem rokul512

¥ NEUMANN (pozn. 1), 3.

133 PALUCCHINI (pozn. 109) 24.
' NEUMANN (pozn. 1), 3.

T DUSSLER (pozn. 3), 39.

38 Y AHLAND (pozn. 52) 31.

%9 Ibidem 35.
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nejsvobodnéjsi malifské kreace svého dila. A naopak pii vSech Raffaelovskych podnétech
rostlo Sebastianovo dilo organicky do svérazné podoby*.'*°

Ve vytvarné atmosféfe Raffaelovské harmonie vSak Sebastiano nesetrval pfili§ dlouho,
nebot’ ho piitahovala plastickd diiraznost a vnitini dynamika objemt. Proto najdeme
v Sebastianové dile hned po piichodu do Rima zaroveit Michelangelovské prvky'*!, které jsou
ve snaze po monumentalnim pojeti patrné uz ve vyzdobé Farnesini. Na mladého umélce, ktery
se nahle octl v novém uméleckém prostfedi musela Michelangelovy prace, zejména na stropé
Sixtinské¢ kaple ud€lat ohromny dojem. Ohromné mnozstvi pohybu, tvari, télesné
monumentalnosti vneslo do d¢l benatského umélce zcela nové dimenze.

Sebastiano se pod vlivem svého druhého velkého umeéleckého vzoru pousti také do studia
kresby, coz kromé dochovanych kreseb dokumentuje také korespondence mezi obéma
umélci.'* Sebastiano dokaze ve svych dilech slou¢it uméni dvou uméleckych protipdl
fimského uméni. Toto je patrné hlavné v jeho pracich po roce 1515, kdy se piestdva vénovat
vyhradné portrétnimu uméni a piijiméa zakdzky, kterymi jsou napiiklad Kladeni do hrobu
(Ermitaz), Pieta z Viterba, VzkiiSenim Lazara'” a dal3i.

Jaromir Neumann si v§ima, ze vdobé po Raffaelové smrti, kdy se Bendtéan nachdzi
v uzkém vztahu s Michelangelem, nastdva u Sebastiana jakysi ndvrat k vyvaZzeni forem a
v nekterych dilech se daji najit opét prvky raffaelovského akademismu, jako napiiklad u
Madony z Burgosu; Neumann mluvi o ,,vIné neoraffaelismu*.'*

Sebastianovo uméni nema jen jednu polohu, o jeho jednotlivych dilech nemuzeme
prohlésit, Ze jsou raffaelovska nebo michelangelovska. Sebastiano dokézal tyto dva protipdly
sloucit ve svych dilech v jeden celek a navic své dila obohacuje o kolorismus prostiedi ze
kterého pochazel. Dilem, které tohoto ptimym dikazem, je pravé olomoucky obraz Madony

s rouskou.

2.8 Neapolska obdoba olomoucké Madony s rouskou

Olej na bfidlicové desce, 112 x 88 cm, Neapol — Museo e Galerie Nazionali di
Capodimonte, inv. ¢. Q149. [24]

Jedna se vlastné o zrcadlové pievracenou verzi olomouckého obrazu. Hlavni rozdily mezi

obéma obrazy jsou zejména v citové naplni vyjevu. Madona neni tak pfisna, neni tak hluboce

" NEUMANN (pozn. 1), 3.

" NEUMANN (pozn. 1) 3.

12 JOANNIDES Paul, in: Sebastiano del Piombo 1485—1547 (kat. vyst.), SCANDIANI Giuseppe (ed.), Roma
2008, 41

143 olej na dfeve, prevedeno na platno, 381 x 289,6 cm, London, National Gallery, inv. ¢. NG1

' NEUMANN (pozn. 1) 3.
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ponofena do svych myslenek, jeji tvar je pristupnéjsi. Neapolska Madona plsobi mnohem
kfeh¢im a libeznéj$im dojmem, vlasy nejsou tak piisné roz¢isnuté, jemné se vini a rdmuji tvar.
Madona je v postaveé jakoby utlejsi a kiehci, jeji obleCeni je v drobnych detailech zdobné;jsi
(masle na boku, $nérovani). Josefova tvar piisobi dojmem mnohem starsiho muze,'* tvaf Jana
Kititele je také mnohem jemné;jsi, pfipomina napadné Leonardovy chlapecké postavy (zde je
ale problematika srovnani naruSena otdzkou skuteéné podoby Janovy tvare na Olomoucké
verzi, ktera byla zna¢né poskozena odpadnutim barevné vrstvy). V pozadi obrazu je tmavy
zaves, ktery volné splyvd za zaddy vSech postav. Latka, kterd pokryva lizko ditéte na
olomouckém obraze je zde pouze naznacena. Dité je v zrcadlovém provedeni témét shodné
v ruce vSak nesvira stehlika.

Neapolsky obraz je nedokoncen, barevna Skala obrazu neni jednoznacné dotazena do
konce. Neumann ve svém rozboru otevira problematiku ,non finita®, upozorfuje, Zze
nedokonéenost dila mohla mit pro umé&lce sviij vlastni vyznam.'*® Sebastiano se skute¢n&
v pozdéjsi fazi své vytvarné tvorby zacal vénovat experimentovani, zejména po roce 1531,
kdy nastoupil do Gradu papezského pecetnika. Olomoucky obraz je vystaven na logickych
zékonitostech naseho vidéni a vnimani, kdy divék vstupuje do obrazu zleva.'"*’ Obracenim
kompozice v pfipadé neapolské verze Sebastiano patrné sledoval nové plsobeni obrazu a
svételného rezimu. Zrcadlové obraceni kompozice zkoumal Sebastiano u jinych svych obrazil,
napiiklad v namétu Krista nesouciho Kiiz.'**

Casto se setkame s problematikou datovani tohoto dila. Ve starsi literatufe, do té doby kdy
do problematiky vstupuje také olomoucky obraz, se setkdme s datovanim kolem roku 1520.
Dataci je ovSem nutné v soucasné dob¢ upravit.

O obraze, ktery bychom mohli ztotoznit s Neapolskym obrazem mluvi ve svych Zivotech
Vasari'”, kde nas informuje, o souvislosti dila s ¢lenem rodiny Farnese. MiiZzeme se tedy
domnivat, ze se jedna o papeze Pavla IIl., ktery nastoupil pontifikat po Klementu VII. v roce
1534. Podle Vasariho, Safatika, Hirsta se prace, které¢ Sebastiano vytvofil malbou na kdmen

datuji az po ,,Sacco di Roma“, piesn&ji po umélcové navratu z Benatek zpét do Rima.'”

151

Neumann obraz datuje do roku kolem 15257, v souvislosti s proménou Sebastianova nazoru

po roce 1520 a postupnému navratu k Raffaelovskym forméam. Vzhledem k predeslym

' NEUMANN (pozn. 1) 16.

"¢ Tbidem 12.

7 WOLFFLIN Heinrich: Ueber das Fechte und Links im Bilde. Gedanken zur Kunstgeschichte, Basel 1941, 82
' NEUMANN (pozn. 1) 27.

"9 VASARI (pozn. 4) 159.

'3 CONTINI Roberto, in: Sebastiano del Piombo 14851547 (kat. vyst.), SCANDIANI Giuseppe (ed.), Roma
2008, 234.

“INEUMANN (pozn. 1) 23.
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s rouskou do 30. let 16. stoleti.

2.9 Kresby
2.9.1 Kresba spiciho ditéte [25]

Cernd tuzka, olovnatd béloba na zelenomodrém papife, 113 x 207 mm,
Kumpferstichkabinett, Staatliche Kunstsammlungen, Weimar, inv. ¢. KK 8812 (s pfipsanim:
Italie 16. stoleti, Paulo-Pordenone).

Existuje mnoho riznych nazori s pfifazenim této kresby k Sebastianové obrazu, konkrétné
olomoucké Madoné s rouSkou. Ursula Fischer Pace ve svém chystaném katalogu Italské
kresby ve Vymarskych sbirkéach spojitost popira. Paul Joannides pfipousti moznost souvislosti
s Olomouckou Madonou, ale zaklad4d svllj ndzor pouze na shlédnuti kresby z fotografie.
Michael Hirst dokonce vidi v této kresbé zrcadlové pievraceného okiidleného kupida pod
Galateou z fresky Triumf Galatei ve villa Farnesina.'>

V katalogu k pravé probihajici monografické vystavé Sebastiana del Piombo je kresba
piitazena k olomouckému obrazu. Autor katalogového hesla vidi kresbu jako skute¢nou
ptipravnou studii spiciho JeZiSka pro tento obraz. Opird se mimo jiné i o detail v horni ¢asti
kresby, kde je Cernou tuzkou jemné nacrtnutd pravdépodobné drapérie na predlokti Panny

Marie. Otazka autenti¢nosti této kresby je stale jeSté oteviena.

2.9.2 Studie hlavy madony k Madoné s rouskou [26]
Cerna kiida, vysvétlend bélobou na modrém papife, 92 x 84 mm (vyfiznuto z vétiiho
archu), Oxford, Christ Church, inv. ¢. 1160.

V roce 1968 znovu objevil a publikoval Byam Shaw'™’

kresbu zenské tvare a ur¢il ji jako
piipravnou kresbu k Neapolskému obrazu Madonna del Velo. V budouci odborné literatuie
k tomuto pfifazeni nevyskytly namitky. Jen bylo nutné upravit dataci, vzhledem k tomu, Ze
kresbu datoval k tehdy rozsifenému datovani neapolského obrazu kolem roku 1520. V roce

1976, po odborné konzultaci Michaela Hirsta, kresbu predatoval nejdiive do roku 1530.

132 CONTINI (pozn. 150), 234.
'3 SHAW Byam: Study of the Head of the Virgin by Sebastiano del Piombo, in: The Collection of Drawings at
Christ Churych, ,,Master Drawings*, SHAW Byam a kol., 1968, 242.
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Hirst'>* jesté upozornil na zna¢nou podobnost této kresby s Parmigianinem a jeho
obrazem Madona s rizi'>®, se kterym se mohl Sebastiano setkat v Bologni'*®, kde se skute¢n&

velmi shoduje typika Madoniny tvare.

2.9.3 Prinaseni daru Jeziskovi [27]

Do stejné souvislosti s Parmigianinovou Madonou s rizi dava Hirst dalsi Piombovu
kresbu, dnes ulozenou v Royal Library ve Windsdor Castl, inv. ¢. RL4813.

Tuto kresbu najdeme v monografické publikaci Maura Lucca ptifazenou k olomouckému
obrazu. Skute¢né se zde mize jevit rotace Madonina téla na kresb& podobna postaveni Panny
Marie na obraze. Natoceni figury je podobné, hlava v§ak smétuje Uplné jinak, pohled Madony
by nemohl smétfovat k ditéti. Navic pokud vezmeme v tivahu skute¢nou shodu této kresby a
Parmigianinovy Madony s riazi, se kterou se Sebastiano mohl setkat kolem roku 1528, pii
cesté do rodnych Benatek, nemize pak kresbu ¢asové ptitadit k davno dokoncenému obrazu

olomoucké Madony s rouskou.

2.9.4 Studie pro Madonu z Burgosu [18]

Cerna kiida a b&loba na modrém papite, 301 x 207 mm, Milan, Biblioteca Ambrosiina,
inv. ¢. F265 Inf., no. 93.

Tato kresba se skuteCné v literatufe vyskytuje v souvislosti s neapolskou Madonou
s rouskou. Jisté pro shodny typ figury serpentinaty. Proti tomuto pfifazeni ovSem mluvi fakt,
pro¢ by Sebastiano studoval celou figuru pro obraz, kde Madona vystupuje nad JeziSkovo
lazko pouze od pasu a to zejména v piipad¢, Ze si uz stejny typ polopostavy umélec ovéfil
v prede§lém dile a to star$i olomoucké Madong. '’ V tomto piipads, jak se shoduje moderni

literatura, se jedna o studii k jinému dilu, k Madoné z Burgosu.

2.10 DalSi existujici verze Madony s rouskou Sebastiana del Piombo
O oblibé olomouckého typu obrazu svédci Cetné kopie, které jsou dnes roztrouSeny

o 4 v 4 4 /4 l
v riiznych svétovych sbirkach.'®

4 HIRST (pozn. 102) 138,

155 Madona s rtizi, Gemilde galerie, Staatliche Kunstsammlungen, Dresden
1% JOANNIDES (pozn. 142) 320.

7 JOANNIDES (pozn. 142) 290.

"8 PUIMANOVA (pozn. 8) 151.
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Wallraf-Richartz muzeum v Kolin¢ nad Rynem vlastnilo kopii olomouckého obrazu na
platné (124 x 98 cm), kterd byla znicena béhem druhé svétové valky. (Dnes znama jen
z fotografii).

Dalsi verze (panel, 127 x 91 cm), se nachazi v soukromé sbirce v Albenga, byla prodéana
galerii Christie’s v New Yorku 22. ledna 1931.

Na zamku Ashby, ve sbirce, kterou vlastni markyz Northampton (panel, 122 x 96,5 cm) se
nachdzi dalsi z verzi.

V roce 1957 prodal Institute of Arts, Mineapolis kopii olomouckého obrazu do Londynské
sbirky Julia H. Weitznera.

Kopie, pochézejici pravdépodobné ze 17. stoleti ze Spanélska je v Meadow Museum,
v Dallasu a dal$i je ve Volterra Collection ve Florencii a jesté jeden byl nalezen v Miami
Beach, v Bass Museum.’

Neumann se témito kopiemi velmi podrobné zabyva, zejména v souvislosti s nutnym
restaurovanim olomoucké Madony. Jejich velikou cenu vidi v tom, Ze ,,dovoluji posoudit
vzhled olomoucké Madony v mistech, kterd byla téZzce poSkozena a kde se plivodni barevna
vrstva nezachovala“.'® (Zejména posoudit piivodni vzhled tvate Jana Kititele).

Existuji 1 kopie neapolské verze obrazu. V roce 1930 se na Londynském trhu vyskytla

'V monografii Maura Lucca je

jedna z kopii pochdzejici ze sbirky vévody z Leinsteru
vystopovana jesSt¢ jedna kopie neapolského obrazu, kterd ma pochazet zruky Marcela
Venustiho, na niz je velmi pozménéna postava Jana Kfitele. Tato malba pochazi z klaStera
Montecassino, mezi léty 1808—1815 je malba vystopovéana ve sbirce Giacchina Murata a poté

se nachazela v nejriizngjsich sbirkach, roce 1973 se ztraci v Amsterodamu.'®

'3 CONTINI (pozn. 150) 202.
' NEUMANN (pozn. 1) 16.
I LUCCO (pozn. 16), 122.
12 Ibidem.
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KAPITOLA 3: KRESBA ZE SBIREK OLOMOUCKEHO ARCIBISKUPSTV{
3.1 Zakladni informace o kresbé
Studie figury pro pravy cvikl kaple Borgherini v kostele San Pietro in Montorio. Ve vyseku
lunety obsahuje jesté dva drobné ndkresy, znovu chodidlo studované postavy a rychle
nacrtnutou muzskou ﬁguru.163 [28]
Uhel, Gerna kiida, vysvétleno b&lobou na Sedomodrém papife, rozméry 365 x 256 mm.'*
Vlevo dole népis ,,Fra Bastiano del Piombo*, ktery se zda byt ze stejné ruky jako pfipis na
kresb& Boha otce oddélujiciho svétlo od tmy'® z Louvru. Obé& kresby byly kdysi ve sbirce

. . 6
Nicolase Laniera.'®

Na Lanierovu sbirku odkazuje sbératelska znacka, hvézda objevujici se
na obou kresbach.'®” V pripads kroméfizské kresby je to pétihrota hvézda vpravo dole nad
piipisem.

Kresba byla caste¢né poskozena vlhkem a patrné€ 1 vysokou teplotou. Je podlepena
nov&jsim papirem. Papir kresby je bez vodoznaku.'®®

Nachézi se v majetku arcibiskupstvi olomouckého, v soucasné dobé uloZena v knihovné

N . . o 1
kroméfizského zamku, pod inventarnim &islem KE 4550.'%

3.2 Provenience

Nejstarsi seznam o kresbach v olomoucké sbirce se vztahuje k ndkupu uméleckych dél
biskupem Karlem II. z Liechtensteinu-Castelcornu vroce 1673 od bratri Imstenreadu.
Imstenreadové ziskali ¢ast sbirek nakupem z poztistalosti hrabéte Thomase Howarda of
Arundel. Na dvou kresbach, na kresbé Sebastiana del Piomba a na kresbé Taddea Zuccara
s Evangelistu LukaSem, nalezl Milan Togner sbératelské znaCky Nicolase Laniera, ktery
pracoval pro anglického krale a hrabéte Arundela.'”® Togner z toho vyvozuje, Ze kresby se
pres Nicolase Laniera dostaly do Arundelovské sbirky.'”!

Martin Zlatohlavek, ale upozoriiuje, Ze pokud se skutecné budeme opirat o existujici

dokumenty bude problém vysledovat pfesnou provenienci krométizskych kreseb. Konkrétné u

19 ZLATOHLAVEK (pozn. 62) 75.

'* JOANNIDES (pozn. 142) 266.

195 Cerna kiida na bilém papite, 308 x 224 mm, Musée de Louvre, Departement des Arts Graphiques, inv. ¢&. RF
34504.

1% JOANNIDES (pozn. 142) 266.

7 LUGT Frits: Les marques des Collectinons de dessins et d"Estampes, Amsterdam 1921, ¢. 2888.

' TOGNER (pozn 87) 64.

' TOGNER Milan, in: Ttalské renesanéni uméni z Ceskych sbirek. Kresby a grafika (kat. vyst.),
ZLATOHLAVEK Martin (ed.), Praha 1996, 11.

' ZLATOHLAVEK Martin: K provenienci kreseb ze sbirek arcibiskupstvi olomouckého v Krométizi, in:
Uméni LIV, 2006, 271.

"I TOGNER (pozn 169) 8.
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obou vySe zminovanych kreseb zjistime, ze se v seznamech u Arundela, bratri Imstenreadii
ani biskupa Karla jmenovité nevyskytuji. Poprvé se v seznamech objevuji az ve 20. stoleti
jako konstatovani stavu a ne jako zaznam o akvizici. V tomto piipadé tedy nemizeme presné
dokaézat, kdy se staly soucasti olomouckych sbirek.'”

Sbirka kreseb olomouckych biskupt (od roku 1777 arcibiskupi) se ptiblizné do pocatku
18. stoleti nachazela v Olomouci. Podle Tognera byla ¢ast kreseb z Olomouce pievezena na
konci 90. let 17. stoleti, po smrti biskupa Karla II., do krom&fizské rezidence.'” Zlatohlavek
viak dokladd Seznamem chybgjicich pfedmétd z olomoucké rezidence'™, Ze kresby se jeste
vtomto roce nachézely v Olomouci.'” Knihy kreseb musely byt tedy do Kroméfize
pfevezeny az po tomto roce, existuje pouze doklad (zdznam knihovniho pomocnika Eduarda
Meyera von Ahtrdorf), ze v roce 1848 uz byly kresby soucasti knihovny na zamku Kroméftiz.

Od roku 1883, kdy sprava knihovny piesla z rukou piaristi pod vedeni arcibiskupskych
ufednikll, jsou dochovéany ptedavaci protokoly. V roce 1932 sepsal Antonin Breitenbacher
dnes ztraceny inventaf, k némuz vypracoval kartotééni Katalog mistrii, kde konecné

4 L J4 . . 1
nachazime i jméno Fra Sebastiano del Piombo.'’®

3.3 Publikace a stav dosavadniho badani

Kresba byla poprvé publikovana Hansem Tietzem v roce 1911, kdy jiZz byla ur¢ena jako
studie pro pravou postavu horni ¢asti vyzdoby kaple Borgherini a datovana do obdobi 1516—
1520.""7 Na zaklad& Tietzeho zpravy byla pievzata do dal3i literatury vénované Sebastianovi
del Piombo. Kresba se objevuje i v prvnich velkych monografiich umélce ze 40. let 20. stoleti
(Dussler, Palluchini). Od 50. let je béZzné fazena do kataloghi olomouckych a kroméfizskych
sbirek (Neumann, Togner, Safaiik).

Milan Togner upozoriiuje na upiesnéni datace S. J. Freedberga'’®, ktery prokazal, e prace
v kapli Borgherini zacala ve cviklech, tedy studie k témto postavdm musely byt hotovy je uz
roce 1516. Hirst'” pozd&ji vypracovava podrobny pravdépodobny rozpis postupu praci

v kapli, kdy prvni skici datuje na 1éto roku 1516 a pfipravné kartony pro cvikly na listopad

2 ZLATOHLAVEK 2006 (pozn. 170) 271.

'> TOGNER (pozn 169) 10.

74 Ulozen v ZA Opava, pobocka Olomouc, MCO, inv.¢. 3575, kart. 208.

'3 ZLATOHLAVEK 2006 (pozn. 170) 273.

176 Ibidem.

""" TIETZE Hans: Eine Zeichnung Sebastiano del Piombos, in: Jahrbuch. Der Kunsthistorischen Institutes 5
(1911) 3-8.

'8 FREEDBERG Sydney J.: Painting in Italy, 1500 to 1600, Harmondsworth 1971, 389.

7 HIRST (pozn. 102) 54.
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téhoz roku. Do kontextu vSech ostatnich znamych kreseb urcenych pro vyzdobu kaple je
olomoucka kresba také zafazena Maurem Luccem v monografii z roku 1980. 180

Ditlezitym pramenem pro pozndni postupu Sebastianovy prace v kapli je korespondence
mezi Sebastianem a Michelangelem a také mezi Michelangelem a jejich spolecnym pfitelem
Leonardem Sellaiem, ktery Michelangela pravideln€ informoval o postupu praci v kapli.

Posledni pozornost je kresbé vénovana v rdmci monografické vystavy Sebastiana del
Piombo pofadané v roce 2008. V Rimé v Palazzo Veneziana kresba vystavena nebyla, ale je
zapujcena do Berlina, kam se vystava 28. ¢ervna 2008 ptfesouva. Heslo olomoucké kresby

do katalogu této vystavy zpracoval Paul Joannides.

3.4 Vyzdoba kaple Borgherini v kostele San Pietro in Montorio
3.4.1 Kostel San Pietro in Montorio [29]

Kostel San Pietro in Montorio byl postaven na mist¢, uctivaném podle tradice, jako misto
umuceni sv. Petra, jiz pfed rokem 1000. V roce 1472 povoluje papez Sixtus IV. kongregaci
frantiskant, aby zni¢enou stavbu nahradili novou podle projektu Baccia Pontelliho.

Pontelli projektuje klasterni kostel jako jednolodni stavbu s polygonadlnim zavérem a
piilehlymi mélkymi kaplemi.'®' Na pravé strang piiléha ke kostelu kiizova chodba klastera,
takZe na této stran€ uz nebylo nikdy mozné prostor kapli rozsifovat. K levé strané klasterniho
kostela naopak zadné stavby nepfiiléhaji a tak na pocatku 17. stoleti rozsitil Carlo Maderna
prostor jedné z kapli na této stran¢, posléze v letech 1642—1646 postavil Gian Lorenzo
Bernini vedle této kaple dalsi — kapli rodiny Raimondi.'®

Na vyzdobé kostela se kromé Sebastiana, ktery vyzdobil prvni kapli vpravo, podilelo
mnoho dalSich umélcti. V druhé kapli vpravo pracoval Niccolo Circignini (zvany Il
Pomarancio), sibyly v horni ¢asti kaple jsou pfipisované Baldassarru Peruzzimu. Ve Ctvrté a
paté kapli je na strop¢ freska Giorgia Vasariho. Posledni kapli vlevo vyzdobil Daniele da
Volterra a kapli Raimondi zdobi sochy dvou umélci Andrea Bolgi a Niccola Sale.'® Na
hlavnim oltafi bylo do roku 1797 Raffaclovo Proménéni Krista'®. Obraz objednal Giulio de

Medici ptivodné pro katedralu v Narbonne, kam ale nikdy nebyl odeslan.

180 LUCCO Mauro: L’ opera compieta di Sebastiano del Piombo, Milano 1980, 108.
'8! http://www.romecity.it/Sanpietroinmontorio.htm, vyhledano 23.2. 2008.

"2 http://www.cisapalladio.org/annali/pdf/al4 09 davis.pdf, vyhledano 23.2.2008.
'8 http://en.wikipedia.org/wiki/San_Pietro_in_Montorio, vyhledano 24.2.2008.

184 Olej na dieve, 405 x 278 cm, dnes Pinacoteca Vaticana, Roma.
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3.4.2 Objednavka vyzdoby Pierem Francescem Borgherinim

Vyzdoba kaple byla objednana v 1été roku 1516 florentskym mercantem a connaisseurem,
Pierem Franceskem Borgherinim.'®

Vasari uvadi, Ze se Sebastiano Luciani v Rimé velmi proslavil obrazem mrtvého Krista

s platici Madonou (Pietou z Viterba'*®

), ktery objednal Giovanni Botonti, pro Viterbsky
kostel San Francesco. Vasari piSe, Ze karton pro obraz vytvotil Michelangelo (coz ale neni
dolozeno)."®” Jestlize je ale informace o Michelangelové spolupraci na Pieté spravna, je
nepravdépodobné, Ze by s tim Botonti, kdyZ obraz objednaval po¢ital."™ Obchodnik P. F.
Borgheriny, ktery pozdéji zadava Sebastianovi zakazku na vyzdobu kaple na Michelangelovu
piimluvu, zfejmé uz doufal, Ze Uspéch prace bude zaruden Buonarrotiho zapojenim.' (V
piipad¢ treti velké zakazky tohoto desetileti VzkriSeni Lazara objednané kardindlem Giuliem
Medicim, objednavatel pfimo o&ekaval Michelangelovy zasahy do Sebastianovy prace.)'”

P. F. Borgherini zadal praci na vyzdobé kaple, kterou ziskal v kostele San Pietro in
Montorio, prostfednictvim Michelangela a pravdépodobné na jeho spoluzodpovédnost. Vasari
ptimo uvadi, ze ,,se domnival, Ze rozvrh celého dila povede Michelangelo“.l9l Michelangelo,
ale jiz v Gervnu 1516 odjizdi z Rima do Florencie. Programu vyzdoby kaple musel byt tedy
vypracovany pied jeho odjezdem.192 Michelangelo mozné ani netusil, Ze tehdy Rim opousti
na celych 16 let.

Zodpovédnost za uzavienou smlouvu na vyzdobu kaple pravdépodobné pozdéji pievzal
spolecny pfitel obou umélci Leonardo Sellaio. Dokladem toho je korespondence, v niz
Sellaio pravidelné a podrobné¢ Michelangela informuje o postupu praci. Prvni dochovany
dopis tykajici se vyzdoby kaple je jiz z9. srpna 1516. Nejdiive Sellaio Michelangela
informuje, Ze projekt vyzdoby piezil a dal piSe: ,,Avete a mandare el disegno a Bastiono. E
richordovi el quadro di Pier Francesco, ¢ a voi mi rachomando.“ "> Znovu Michlangelovi pise

o tyden pozdéji z dopisu se dovidame, Ze kresba mezi tim dorazila do Rima. Pravdépodobné

se jednalo o ,,piccolo disegno®, jak vyslovné uvadi Vasari pro hlavni scénu Bi¢ovani Krista.

'8 ZLATOHLAVEK (pozn. 62), 75.

186Olej na dievé, 247,5 x 168,5 cm, dnes Museo Civico, Viterbo.

'8 VASARI (pozn. 4) 157.

"8 HIRST (pozn. 102) 49.

'8 CARRATU Tullia, in: Sebastiano del Piombo 1485—1547 (kat. vyst.), SCANDIANI Giuseppe (ed.), Roma
2008, 172.

"0 HIRST (pozn. 102) 49

' VASARI (pozn. 4) 157.

92 CARRATU (pozn. 189) 172.

193 p_Barocchi and R. Ristori (eds.), II Carteggio di Michelangelo, Florence, 1965.
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V dopise z 22. zati se dozvidame, Ze Sebastiano zacind s praci: ,,E Bastiono fa el chartone e

(6) fede fara bene, che a Dio piacia.“'**

3.4.3 Chronologie postupu praci v kapli Borgherini

Objednavaka na vyzdobu kaple byla u€inéna v 1ét€ 1516, ihned vznikaji prvni skici. 22.
zafi je Leonardem Selaiem potvrzen zacatek praci. V zafi roku 1516 vytvaii Sebastiano
kartony pro BiCovéani a v listopadu téhoz roku kartony prorockych figur nad obloukem
kaple.'”® 22. listopadu prichazi Michelangelovi dopis od pfitele Sellaia o ujisténi, Ze
Sebastiano je nejlepsi mali v jeho okruhu a Ze byl opravdu pracovity.'*® Na biezen roku 1517
dokladd Hirst zacatek praci pfimo v kapli. Prace zacala v nejvyssi Casti vyzdoby, tedy
prorockymi figurami ve cviklech nad obloukem kaple.'’

V 1ét€ 1517 obdrzel Sebastiano prestizni nabidku kardindla Giulia de Medici, ktery byl
jmenovan biskupem v Narbonne na oltaini obraz pro tuto katedralu. Sebastiano tedy odlozil
svou praci v kostele San Pietro in Montorio az do kvétna 1519.'%

O dal$im postupu praci, az do srpna 1520 neexistuji téméf zadné informace. V sprnu
1520 pise Bernardino di Giovanni z Reggia Michelangelovi o hotové figufe Spasitele,
pravdépodobné ma na mysli postavu Krista z Proménéni v klenbé kaple, protoZze mluvi o tom,

19 Na 1éto 1520 Hirst datuje praci na centralnim vyjevu,

Ze je mnohem lepsi, ze figury nad ni.
Bicovani Krista. Prace dale pokrac¢uje dvémi postavami po obou stranach centralni ¢asti.

V dopise datovaném 6. zaii 1521 informuje sam Luciani Michelangela, ze doufa, Ze kaple
bude brzy hotova a Ze jeho technika uziti oleje na zed’ se ukaze byt tispésna. Jesté piipojuje
poznamku, Ze tuto techniku nedavno piijali Raeffelovi zaci.”® (Cast vyzdoby kaple
s Bicovanim Kirista je provedena technikou oleje na zdi, zbytek vyzdoby freskou). Nésleduje
jen velmi malo Sellaiovych poznamek, pro vyzdobu kaple velmi neurcitych. V prosinci roku
1521 byla vyzdoba velmi blizko dokonéeni.*”’ V lednu 1522 je ale Leonardo Sellaio opét
nucen napsat Michelangelovi o pferuseni praci a zdda ho o pfesvédceni Sebastiana, ktery stale

oddaloval dokon€ovaci prace. V bfeznu 1524 (jak se opét dozvidame ze Selaiova dopisu

datovaného 24. breznem), je kaple dokondena a miize byt vefejné odhalena. ** Toto dlouhé

Y HIRST (pozn. 102) 51.

'S HIRST (pozn. 102) 54.

% CARRATU (pozn. 189) 172.

THIRST (pozn. 102) 52.

"% CARRATU (pozn. 189) 172

1 Ibidem

29 p Barocchi and R. Ristori (eds.), I Carteggio di Michelangelo, Florence, 1965, 314-315.
PV HIRST (pozn. 102) 54.

22 CARRATU (pozn. 189) 172
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preruseni prace bylo pravdépodobné zplsobeno vinou morové epidemie, ktera zasahla
v poloviné roku 1522 Rim a téméf do zalatku roku 1523 ochromila veskeré umélecké
aktivity."?

Vasari se o dokonc¢ené vyzdobé kaple vyjadriil takto: ,,Jakkoli se Sebastiano s touto praci
dost vlekl, ud¢lal ji dobfe, a tak kdyz ji po sléze odhalil, zle jazyky zmlkly a jen malokdo mu
néco vytkl. I kdyby Sebastiano nenamaloval nikdy nic jiného, uz jen pro toto jediné dilo by
zasluhoval vé€nou chvalu; kromé fady velmi dobie provedenych hlav je na ném totiz nékolik

prekrasnych rukou i nohou...<***

3.4.4 Ikonograficky program vyzdoby kaple [30]

Vizuélni jednota celé vyzdoby je zalozena na svislé ose vystavéné dvéma hlavnimi vyjevy
ze zivota Krista (BiCovanim a Proménénim), tak aby byla zajiSténa navaznost mezi témito
jednotlivymi vyjevy.””” Vyzdoba mé&lké kaple, ktera se nachazi hned vpravo od vchodu do
kostela, je vystavéna jako velky polyptych nebo oltaini celek. V centru se nachézi Bicovani
Krista, jakoby hlavni oltaini obraz. Po stranach jsou v polostinu namalovany perspektivni
postavy svatého Petra a Frantiska, které pisobi jakoby byly namalovany na kiidlech oltafe a
byly osvétlené pouze centrdlni scénou. V tomto bychom mohly vysledovat odkaz na

umélcovo mladi a okenice varhan v kostele San Bartolomeo di Rialto.?*

V klenbé¢ apsidy je
rozzafend scéna Proménéni, ktera je jakoby podtrzena dvémi monumentalnimi figurami
v oblouku nad ni.

Volbu scény Bicovani [31] na centralni pozici celkové vyzdoby kaple, vysvétluje Hirst
souvislosti s FrantiSkanskym fadem a jeho protitureckym smyslenim, poté co papez Julius II.
a Span¢lsky kardinal Bernardino Caravajal, ktery byl divérné spojeny s kostelem na Janikulu,
vedli otevieny boj proti Otomanim. Poukazuje na souvislost sheslem ,Falgellum
Turcarum“.*”’ Jungi¢ poukazuje také na prorocky text Apocalypsis Nova, sepsany
minoritskym mnichem Amadeem Menezem da Silva, ktery byl povéfen obnovou kostela a
klastera San Pietro in Montorio. Upozoriiuje na misionarské krédo tohoto fadu: skrz poniZeni

s 1x v oy o v vy ’ e N v ox o : 2
(vidéno v BiGovani) mize nastat obnova fadu skrz viru (znarodnéno v Proménéni Krista).*®

5 HIRST (pozn. 102) 54.

2% VASARI (pozn. 4) 157.

2% CARRATU (pozn. 189) 173.

2% 7ZUCCARI Alessandro: I grandi maetri del Cinquecento, in: La Spagna su Gianicolo. I. San Pietro in
Montorio, Roma 2004, 107.

2T HIRST (pozn. 102) 57.

2% JUNGIC J.: Joachimist Prophecies in Sebastiano del Piombo’s Borgherini Chapel and Raphael’s
Transfiguration, in: Journal of the Wartburg and Cortauld Institutes, 51, 1988, 66-83.
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O scén¢ bicovani se zminuji vSichni evangelisté velmi struéné, kdy pouze uvadéji, ze ,,Pilat
dal JeziSe zbicovat®“. Piesto vSak tento namét vedl ve vytvarném uméni k bohatému rozvinuti.
Obvykle byl Kristus zobrazovan ptivazany ke sloupu, nahy, pouze s bederni rouskou. Sloup
je patrné soucasti sloupovi, jez tvofilo soucast Piladtova praetoria, kde se konaly soudy.
V raném italském renesan¢nim malifstvi se ustélil architektonicky typ sloupt s korintskymi
hlavicemi — tento typ zachovavd i Piombo. Piombo cely prostor otevira architekturou
pokracujici za hlavnim vyjevem dozadu. Zlatd mozaika v apsidé za vyjevem BiCovani jakoby
kolem Krista tvofila mandorlu. Uziti teplé palety barev miize odkazovat na Sebastianovu
starsi, jesté benatskou praci — Salomouniiv soud.””

Umeélci byli ¢asto u vyjevu Bi¢ovani postaveni pied problém, jak zobrazit zadda, na kterd
dopadaly rdny a soucastné Kristiiv oblic¢ej. Uz rané renesanc¢ni malifstvi vyobrazovalo vyjev
tak, ze Krista postavilo en face, pfipoutaného za zapésti k velmi Stihlému sloupu, aby jeho
postava nebyla pfili§ zakrytd. Pozdéji Kristus stoji pied sloupem, ruce ma svazané za zady a
zda se, Ze rany dopadaji na pfedni Cast téla, okolo jsou obvykle dva bifici bicujici Krista
diitkami. *'° Na Piombové malbé jsou z kazdé strany Krista, stojiciho Gelem k nam, dva muzi
s ditkami — jeden celn¢, druhy otoceny zady - a za nimi stoji dal§i dv€ muzské postavy,
z nichZ jeden ma také v jedné ruce ditky a spole¢né€ s druhym muZem drzi Krista za ruce u
sloupu.

Na vyobrazeni z kaple Borgherini je Kristovo t€lo jesté netknuté bicovanim, Krista bifici
privedli ke sloupu, rychle ho uchopili za ruce a chtéji zacit s bicovanim, jakoby byli naptazeni
pfed prvni ranou. Postava Krista stoji velmi nestabiln€, jakoby bylo télem pravé smyknuto
v rychlém pohybu ke sloupu.

Po strandch BiCovani jsou vyobrazeny postavy dvou svétcl svaty Petra (vpravo) a svaty
FrantiSek (vlevo) [32], které piesahuji svou télesnosti prostor ve kterém se nachazeji.

rvo

Naléhavost postavy Svatého Petra je zesilena akcentem ohromnych papezskych klich, které

mu lezi u nohou.?!!

Vyobrazeni svatého Petra ma jisté souvislost s posvatnosti mista, které
bylo uctivdno jako misto jeho umuceni. Svaty FrantiSek jako patron mistniho fadu, je na
vyjevu stejné jako svaty Petr zaujat ¢tenim. Duraz je kladen na jeho ruce, které ve svém
pohybu jakoby zvyraziuji jizvy po stigmatech. Vasari tyto dvé postavy chvali jako nadmiru

v Y 1 s 212
,»Z1vé a bezprostiedni®.

2% CARRATU (pozn. 189) 176.
219 Srov HALL (pozn. 109) 78-79.
2T CARRATU (pozn. 189) 176.
212 VASARI (pozn. 4) 157.
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Konchu kaple rozzéfil okamzik Proménéni Pané [33]. Kristus stoupa v oslnivém svétle
v centru kupole. Znazornéni pro svou vystiznost a jednoduchost vyjadfeni pfipomina staré
formy spojené s bazilikdlnimi mozaikami.’"> Jedna se o zobrazeni udalosti pfi niz Kristus
vyjevil ucedniklim Petrovi, Jakubovi a Janovi svou bozskou pfirozenost (Mt 17, Mk 9, L 9).
Jezi§ se svymi ucedniky vystoupil na horu, kde byl proménén: ,,jeho tvar zatila a Sat ziskal
oslnivou svétlou barvu®. Zjevili se také Mojzis a Elids, symboly Zakona a prorokd, po kazdé
JeziSovée stran¢ jeden. Z nebe se ozval hlas: ,,Toto jest mlij milovany syn.* Mojzi$ a Elias jsou
obvykle zobrazovani na zplsob patriarchli — jsou staii a maji Sedy vous; Mojzi§ drzi v rukou

desky Zakona.*"*

Piombo zde znazornuje trojici Krista, MojziSe a EliaSe jako vznaSejici se
v oblacich, Spicky Kristovych nohou se sice jeSt€¢ dotykaji hory, ale jeho télo se jiz
nadpozemsky vznasi v oblacich. (Typicka ikonografickd zobrazeni stavi Krista na vrcholek
hory a na mensich vrcholcich stoji Mojzi§ a Elias).”"> Piombovi apostolé zpola lezi u
Kristovych nohou, vypliuji spodni strany konchy a napjaté gestikuluji v souvislosti
s neCekanym dénim. Samotna postava v pravé casti je aposStol Jakub, nalevo se nachazi
dvojice Jan a Petr. Petr je obvykle zobrazovan jako star§i muz s Sedym vousem — jednd se
tedy o postavu vice vlevo a smérem ke Kristu se naklani Jan, ktery byva ztéto trojice
nejmladsi.*'®

Nad konchou jsou vyobrazeny dvé monumentalni postavy, peclivé zasazené do vnéjsiho
oblouku kaple. Zde je otazkou o jaké postavy se jednd. [34]

V katalogu z vystavy konané v roce 2008 v Rimé se bez vysvétleni setkdme s uréenim
(Tullia CARRATU), Ze se jedna vpravo o evangelistu Matouse a vlevo o proroka Izaiase.*"’

V katalogovém hesle*'®

se P. Joannides opird o mozné urceni Hirstem, Ze [zaid$ je postava
vpravo. Je sice pravda, ze vyobrazeni evangelisty MatousSe ikonograficky miize napovidat, ze
se o jednoho z evangelisti jedna. Jeho atributem byvd okiidlend postava, jedna
z apokalyptickych bytosti., ktera diktuje piSicimu MatouSovi, jenZ ma u sebe knihu, pero a brk
(atributy spisovatel)219. V tomto ptipadé, vSak Matou§ jako obvykle nepisSe. Knihu sice ma,
ale zda se jakoby pfed zjevenim andéla v knize Cetl a nyni ji v idivu odklada. Navic by se
nemélo zapominat, Ze v dochovaném dopise z listopadu 1516, ktery piSe L. Sellaio

Michelangelovi stoji: ,,Bastiano a fatti que” dua Profeti.“ Ze by se v piipadé druhé postavy

213 pPALUCCHINI (pozn. 189) 55.
2 HALL (pozn. 109) 375.

B ROYT (pozn. 108) 248.

21 HALL (pozn. 109) 375.

2T CARRATU (pozn. 189) 174.
218 JOANNIDES (pozn. 142) 268.
29 HALL (pozn. 109) 266.
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jednalo o proroka IzaiaSe je také sporné. Tento jeden ze Ctyt velkych proroki byva spojovan
s proroctvim ,,Hle panna pocne a porodi syna“, jenz se objevuje jako napis na pasce. Napisova
paska by sice souhlasila, ale toto jeho proroctvi vede casto k znarodnéni v souvislosti
s namétem Zvéstovani.”*’ To do celkového ikonografického programu nezapada.

Proroci jsou obvykle zobrazovani jako star§i vousati muzi, (od 13. stol. Casto se
za$picatélym kloboukem) a jako obecny atribut maji v ruce svitek.”*' Prorok v levém cviklu je
Piombem znazornén typologicky, jako star$i vousaty muz, sice bez pokryvky hlavy a v ruce
drzi knihu. Kniha se objevuje 1 u prorokii Michelangelovych v Sixtinské kapli, ktera byla pro
Piomba jisté nejednou zdrojem. Na stropé Sixtinské kaple se objevuji jak proroci tak Sibyly.

Kdyz si prohlédneme studii (kresbu z Krométize) k pravé postavé, napadne néas nejedna-li
se o zenskou postavu. Je pravda, ze ve fresce se jemna zenskd podoba tvare vytraci, tmavy
stin na tvafich postavy muze naznacovat kratky vous. Ale v tomto ptipad¢ by se jednalo o
velmi netypické znazornéni vousaté muzské figury. Pokud postava méla byt vousata,
nejednalo se nikdy jen o naznak muzského vousu. (Typologii zenské postavy na kresbé je
veénovana vétsi pozornost v nasledujici kapitole).

Myslenku, ze v horni ¢asti vyzdoby kaple se nachdzi Prorok a Sibyla se muze jevit jako
velmi odvaznd a proti hovoii 1 Gryvek ve vySe zminovaném dopise, kde se mluvi o dvou
prorocich. Nicméné ani tento dopis ndm neumozni nahlédnout do Sebastianova tvirciho
procesu, kdy skutecné¢ mohl zamyslet zndzornit na jedné stran¢ proroka a na druhé Sibylu.
Tuto problematiku ostatné oteviel vroce 1996 M. Zlatohlavek, ktery postavu na kresbé
v katalogu k vystave kreseb a grafik s ¢eskych sbirek poprvé urcuje jako Sibylu.

(Ran¢é priklady zobrazovéani Sibyl jsou zndmy z 12. stoleti, obliby dosahly v 15. a 16.
stoleti. K jejich obecné znamosti piispé€lo ilustrované vydani Orakuli Sibyl kolem roku 1470.
Jejich orakula byla povazovana za piedpovéd ptichodu Krista, napiiklad Sibyla kumska
zvéstovala narozeni Krista, atd. Kristovo bicovani méla zvéstovat Sibyla egyptska. Obvykle
jsou Sibyly zobrazovany jako Zeny mladsiho véku, se svitkem ¢i knihou v ruce a na hlavé
maji orientalni turban; rozliuji se podle atributii.**?)

Dole pod oltarni menzou je na svitku monogram IHS (Jesus Hominum Salvator) [35], pod
je jesté namalovan list papiru na némz ¢teme APEIATUR IN TEMPORE, oboji s o¢ividnym

symbolickym vyznamem, vztahujicim se celkové vyzdobé kaple.**’

9 HALL (pozn. 109) 177.

2 ROYR (pozn. 108) 250.

222 Ibidem 264.

23 CARRATU (pozn. 189) 176.
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Pokud zaveérem budeme chtit shrnout ikonograficky program vyzdoby kaple, soustfedi se
vyzdoba na hlavni tématiku kifestanské viry a zaklada se na hluboké spiritualité, ktera

Sebastianovi del Piombo nebyla cizi.

3.5 Kresba ze sbirek Olomouckého arcibiskupstvi

Kresba je ve stejném velikostnim poméru jako jeji protéjSek z Washingtonu. Presto tyto
kresby netvoii par. Kresba ve Washingtonu je mnohem rozpracovangjsi, patrn¢ jiz modelleto
(tomu napovida ctvercové rozsitovani). [36] Kresba z Krométize byla podle vSeho ud€lana
jesté predtim, neZ Sebastiano zacal pracovat na konkrétnich ptipravnych kresbach pro kapli
Borgherini. Patrn& byla poté nasledovana dal§imi studiemi, nyni ztracenymi.***

Tradi¢né se o obou postavach v horni ¢asti vyzdoby kaple mluvi jako o prorocich, a to
patrné jiz od listopadu 1516, kdy psal Leonardo Sellaio Michelangelovi dopis o Piombové
praci v kapli, v némz pravi: " Bastiano a fatti que’ dua Profeti“.”** Jak jiz bylo zmin&no M.
Zlatohlavek se domnivd, ze postava vpravo, studovanid na Olomoucké kresbé, je Sibyla —
podle bezvousého obliceje, rousky zahalujici hlavu a od&vu bohaté splyvajiciho az k pat&.**°
Hirst upozoriiuje na &astednou inspiraci Sixtinskou kapli.**’ Sebastiano ale sledoval i
freskovou malbu svého rivala Raffaela a urcité znal jeho Sibyly z oblouku kaple v kostele

Santa Maria della Pace.??®

[37] Joannides zde také vidi elegantni rysy, diky nimz by postava
mohla byt pokladana za Sibylu.

Postava na kresbé skute¢né odpovidd ikonografickému zobrazeni typickému pro
vyobrazeni Sibyl. Postava ma tvaf mladé, lehounce se usmivajici Zeny — tvaf je bezvousa.
V malbé¢ se vyraz tvare postavy méni — tvar trochu zdrsnéla, vyraz je piisn€jsi a rysy nejsou
tak jemné a zaoblené.

Jak uZ bylo nékolikrat pfipomenuto inspiraci pro Piomba byly v mnohém Michelangelovy
postavy ze Sixtinské kaple. Michelangelo zde ztvariiuje jak Sibyly, tak Proroky. Proto neni
vylouceno, Ze se nechal inspirovat Michelangelem i v tomto a na jedné stran¢ lunety kaple
znazornil Proroka, na druhé Sibylu. Nutné je ale poukédzat i na skutecnost, Ze ani

Michelangelo se nedrzel obecného ikonografického typu proroklt — ne vSichni jeho proroci

jsou starsi, vousati muzi. Piikladem mutize byt, prorok Daniel s jemnou tvari mladika.

% JOANNIDES (pozn. 142), 266.

2 p_ Barocchi and R. Ristori (eds.), IT Carteggio di Michelangelo, Florence, 1965.
226 7LATOHLAVEK (pozn. 62) 75.

227 Hisrt, 57

228 JOANNIDES (pozn. 142), 266.
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Porovnejme vSak také postavy andéld, ktefi stoji za témito dvéma pololezicimi postavami a
uréitym zptsobem s nimi komunikuji. Tyto postavy si rozhodné¢ nejsou nijak typové podobné.
Postava nad prorokem je spiSe muzského typu, razantné a pevné stoji nad Prorokem a
stojici nebo spi§ se vznasejici nad Sibylou. Nabizi se zde myslenka, Ze i tito andé€lé vyjadiuji
zastoupeni muze (Proroka) a Zeny (Sibyly), jejichz prostfednictvim je lidem sdélovano Bozi
slovo.

V kiestanském prosttedi byla ordkula Sibyl povazovana za ptedpovéd’ prvniho piichodu
Krista®. Kristovo biGovani, které se nachazi v Ustfednim vyjevu vyzdoby kaple méla
predpovedét Sibyla egyptskd — vyvstava tedy otazka, neni-li postava pro pravou stranu lunety
ptivodné zamyslena prave jako Sibyla Egyptska?

Kdyz srovndme Washingtonskou kresbu a vyslednou fresku najdeme zna¢né zmény, které
byly do vysledné malby udé€lany. V piipadé kresby z Krométize témét k zadnym

kompozi¢nim zménam nedoslo, pozménila se jen tvar, kterd dostala hrubsi vzezreni.

3.6 Dalsi znamé kresby k vyzdobé kaple Borgherini

K vyzdobé kaple Borgerini existuje mnoho (dnes po svété roztrouSenych) ptipravnych
kreseb. Za prvé jsou to ndvrhové kresby Michelangelovi a za druhé vlastni ptipravné kresby
Sebastiana del Piomba.

V Britském muzeu se nachazi Michalangelova kresba muzské figury. Harttem oznacovana
jako Rebelujici otrok z ruky Michelangelovy. Jinak také byvéa oznacovana jako Muz stojici u
sloupu. 20138]

Na stejném misté je také dnes ulozena kresba, kterd povazovana za Michelangelav
kompozi¢ni navrh vyjevu bicovani Bi¢ovani Krista. Od vysledné Piombovy prace v kapli se
ale podstatné 1i$i — kompars postav je mnohem rozvinutéjsi, okolo Krista u sloupu je navic
zprava piichazejici figura, k niz vztahuje ruc¢icku maly chlapec a v levé ¢asti vzadu je mozné
identifikovat jemné naértnutou postavu Pilata®'. [39] Kresbu, kterou Sebastiano obdrzel od
Michelangela mezi 9. a 16. srpnem 1516 o niZ konkrétn€ mluvi 1 Vasari, neni pravdépodobné
kresba z Britského muzea. Ta skute¢nd, kterou Sebastiano jako navrh pro Bicovani obdrzel je
ztracena. OvSem piedstavu o této kresbé nam zprostredkovava Wilde, ktery v roce 1949

publikoval kresbu z Royal Collection z Windsor Castle. Jednd se o kresbu Giulia Clovia,

Y ROYT (pozn. 108) 264.
20 Kristus u sloupu, 1516, Cerna kiida, vysvétlend bélobou, 27,5 x 14, 3 cm, The British Museum, Londen
31 http://www.bmimages.com/resultsframe.asp?txtkeys1=michel_th, vyhledano 15.3.2008
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ktery kopiroval Bitovani Krista podle Michelangelova originalu.*

[40] Ve srovnani
s malbou v kapli mlizeme porovnat jak pfesn€ se Sebastiano pii praci na centralnim vyjevu
drzel navrhové kresby svého ptitele Michelangela.

Britské muzeum vlastni také dvé Michlangelovy kresby Lazara [41], v tomto pifipadé
Sebastianovi vytvarel navrh k tstfedni ¢asti obrazu VzkiiSeni Lazara ur€enému pro katedralu
v Narbonne. Lazar sedi na sarkofagu a je podpirdn dvéma postavami. Kompozi¢né jsou si
kresby velmi podobné, ale v detailech se 1i§i. Na prvni kresb&*’ je postava Lazara napadné
podobna figufe Adama ze Sixtinské kaple — jednd se o nahou postavu svalnatého mladika.
Druha kresba®* ziistiva kompoziéng stejna, ale postava Lazara se méni ve starého muze,
castecné zahaleného drapérii, do které je zahalovan. Postava na této kresb€ se velmi napadné
shoduje s prorokem na levém cviklu kaple Borgherini.**

Vyse uvedené kresby dokumentuji, jak tésna byla spoluprdce mezi Michalangelem a
Sebastianem.

Sebastianovu kresbu, na které je rozpracovanad postava proroka z pravé strany oblouku
kaple™® [36], dnes vlastni National Gallery of Art ve Washingtonu. Jedna se o rozpracované
modelleto pro fresku s pfipravenou ctvercovou siti (Ctverec o strané¢ 21 mm). Pti prevedeni
kresby na sténu kaple bylo jesté provedeno nékolik zmén. Je mirné¢ pozménén profil tvare
proroka, ruka andéla podpird prorokovu bradu, jakoby andél chtél vice pfitdhnout pozornost
proroka. Diky souvislosti s Michelangelovou kresbou Lazara mizeme u této kresby upiesnit
dataci v souvislosti s Kroméfizskou kresbou. Kresba pro levého proroka musi byt o par
mésicti mladsi.’ Zajimavé je ze v levé casti této kresby je lehce nacrtnuta figura, kdy se

< N Co . it 238
pravdépodobné jedna o prvni myslenku pro Pannu Marii pro obraz Navstiveni.

39 [42] osamostatnélou

Stejné peclivé propracované modelleto existuje pro svatého Jakuba,
figuru z pravé dolni casti Proménéni. Karton s hlavou svatého Jakuba se nachazi v Los

Angeles.240 [43]

B2 HIRST (pozn. 102) 51.

233 Lazar, 1516, ¢ervena kiida (v pravém dolnim rohu malé kresba ¢ernou kiidou), 25,2 x 11,9 cm, The British
Museum, London.

34 Lazar, 1516, ¢ervena kiida, 25,1 x 14,5 cm, The British Museum, London.

23 7latohlavek (pozn. 62) 76.

2% Cerna kifda, hnédé a $edé stinovani, vysvétleno b&lobou na modrém papiru, &tvercova sit’ Gervenou kiidou,
318 x 251 cm, inv. ¢. 1985.40.1

»7 JOANNIDES (pozn. 142) 268.

238 Olej na dieve, 168 x 132 cm, dnes Musée du Louvre, inv. ¢. 357.

29 Cerna kiida, hnédé a $edé stinovani, vysvétleno b&lobou na modrém papiru, &tvercova sit’ Gervenou kiidou,
237 x 444 mm, dnes Derbyshire, Chatsworth, The Devonshire Collection, ivn. ¢. 39.

240 Uhel, béloba, 320 x 318 mm, dnes Los Angeles, The J.Paul Getty Museum, inv. ¢. 82.GB.107.
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V Britském muzeu nalezneme jeSté Sebastianovu studii hlavy svatého Petra z levé ¢asti
Proménéni. Na versu listu je pak kracejici Zzenské figura.”*' [44]

Lucco jesté uvadi jednu kresbu, ktera se nachazi v Cabinet des Dessins v Louvru, jedna se
o studii Jana a Petra z levého dolniho rohu Proménéni. [45]

U téchto ostatnich Piombovych kreseb k vyzdobé kaple, které jsou dnes znamé,
neexistuji doklady, Ze by pro né navrhy vytvarel Michelangelo. (Piestoze Vasari uvadi, ze
Michelangelo vytvofil navrhy pro celou kapli — ,,tutta I’opera®.**?). To plati zejména pro dvé
postavy v horni ¢asti nad lunetou. Pro Piombovy kresby je vSak stale inspirativnim zdrojem
mnozstvi vyrazl a postojil, které Michelangelo rozvinul na stropé Sixtinské kaple, kam ¢asto

Piombo chodi postavy studovat.**

Skutecnost, ze Michelangelo vytvarel pro Sebastiana del Piombo nékteré studie, nesnizuje
Sebastiana jako samostatného umélce. Sebastiano nékolikrat dokézal, Ze je schopen
Michelangelovy myslenky zahrnout do svého vlastniho uméleckého vyjadieni a dodat jim

244
1.

svlj vlastni sty Také neustdle sledovani produkce jeho rivala Raffaela vedlo vzdy

Sebastiana k touze a schopnosti tohoto umélce piekonat.

241 Cerna kida, vysvétleno bélobou, 380 x 247 mm, dnes London, British Museum, inv. ¢. 1895-9-15-812.
22 HIRTS: in: Master Drawings, Washington: National Gallery of art, 1978, 57.

3 ZLATOHLAVEK (pozn. 62) 76.

2 CARRATU (pozn. 189) 172.

50



VI. ZAVER

Sebastiano Luciani je umélec, ktery se narodil v Benatkéch a své prvni umélecké skoleni
absolvoval u nejlepSich benatskych umélcti té doby, jakymi byli Giovanni Bellini a
Giorgione. Sebastiano se velmi rychle dopracoval ke svému osobitému stylu, ktery v sobé
skloubil to nejlepsi z tradic benatské malby a jeho novatorstvi v podobé monumentalnosti
tvaril a zdlraznéni objemu.

Moznost rozvinuti jeho stylu mu byla poskytnuta moznosti presidlit do Rima, kde zjistil, e
tradiéni fimské tvorba je mu velmi blizkd. Pies pocatecni potiZze se dokazal velmi rychle
prosadit i v tomto konkurencné silném prostiedi.

V Rimé byl nejprve konfrontovan s uméni Raffaela a pozdgji s uménim Michelangelovym.

Dtive se na tohoto umélce pohlizelo pouze jako na eklektika, ktery v dobé svého mladi
v Benatkach, piejal z velké &asti styl svych uéiteld a pozd&ji po odchodu do Rima pracuje
podle vzori dvou nejvetsich umélct daného obdobi Raffaela a Michelangela.

Cilem prace bylo pohlédnout na Sebastiana del Piombo, jako na genidlniho umélce, ktery
dokazal ve svém uméni skloubit koloristické tradice benatského prostfedi s uménim typickym
pro fimskou uméleckou skolu. Svym uménim dokézal obohatit nejen fimsky umélecky svét,
ale Sebastianovo umeéni nezlstalo bez odezvy ani v Benatkdch. Dikazy tohoto jeho
uméleckého piinosu nachazime ve dvou dilech, kterd se nachazeji v Ceské republice,
v sob¢ nesou mnoho nedofesenych otazek.

Madona s rouskou zolomouckého arcibiskupstvi byla dlouho odbornou literaturou
opomijena. Proto bylo nutné zaradit ji do kontextu Sebastianovi tvorby a upravit datovani jeji
neapolské verze, kterd byla diive chybné povazovéna za jedinou pravou verzi tohoto nameétu.

V ptipadé kresby, dnes ulozené v arcibiskupské rezidenci zamku Krométiz, byla zase
reSena otazka, oteviena v nedavné dobé M. Zlatohlavkem, Ze na kresbé neni znazornén
Prorok, jak bylo bez rozmyslu (v souvislosti s vyslednou malbou) vzdy publikovano, ale Ze se
muze jednat o zenskou postavu, tedy Sibylu.

Prace casto navazuje na novy pohled na tohoto umeélce, ktery byl zahajen jeho prvni
monografickou vystavou konanou v tomto roce v Rimé, a kde byl Sebastiano del Piombo

presentovan jako skute¢ny inovator na poli umélecké tvorby daného obdobi.
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VIL. OBRAZOVA PRILOHA

1. Svaty John Chrisostomos se svatymi, olej platné, 200 x 165 cm, kostel San Giovanni

Crisostomo.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.

Katalog vystavy, Rim 2008.

2. Tizian: Svaty Antonin promlouva s novorozencem, aby dosvédcil po€estnost matky, nebo-
li Zazrak novorozenéte , freska, Scuola del Santo, Padova, 340 x 355 cm.
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Reprodukce z: www.wga.hu.

3. Narozeni Adonise, 4. Smrt Adonise
oba obrazy: olej na dievé, 40x 48,5 cm, dnes La Spezia, Museo Civico ,,Amedeo Lia®, inv. €.

164, 165.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485—-1547. atalog

vystavy, Rim 2008.

5. Ceres, Olej na dfeve, preneseno na platno, 74,5 x 45,5 cm, dnes Berlin, Staatliche Museen,

Gemaldegalerie, inv. ¢. 56.1.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485—1547. atalog

vystavy, Rim 2008.
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6. Svaty Bartoloméj a Svaty Sebestian 7. Svaty Ludvik Toulousky a Svaty Sinibald
Oba obrazy: olej na platné, 293 x 139 cm, dnes Galerie del Academia, Benatky
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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8. Fresky ve Villa della Farnesina, Loggia di Galatek, 1511,
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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9. Pieta z Viterba, Olej na dievée, 247,5 x 168,5 cm, dnes Museo Civico, Viterbo
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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10. Madona z Burgosu, Olej na dfevé, 249 x 167 cm, Katedrala v Burgos, dosud na svém

puvodnim misté
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.

Katalog vystavy, Rim 2008.
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11. Narozeni Panny Marie
Olej na kamenné desce, Rim, kostel Santa Maria del Popolo, kaple Chigi. Dosud na svém

pivodnim misté.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.

Katalog vystavy, Rim 2008.
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12. Madona s rouskou, Olej na topolovém dievé, rozméry 120,5 x 92,5 cm, v majetku

Arcibiskupstvi olomouckého, inv. Cislo 1076.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.

Katalog vystavy, Rim 2008.
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13. Raffael: Madona s rouskou, nebo-li Madonna di Loreto Raphael, 1509-1510 Olejna dievé,
120 x 90 cm, Musée Condé, Chantilly, Oise
Reprodukce z: http://it.wikipedia.org/wiki/Madonna del velo (Raffaello)
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14. Giulio Bonasone: Svatd rodin se svatym Janem Kititelem (Madonna del Silenzio), podle
Michealangela, 1561, 404 x 271 cm, Pinacoteca Nazionale Bologna
Reprodukce z: http://www.aperto.gdspinacotecabo.it/?q=node/285

15.Ambrogio Bergognone: Olej na dieve, 60 x 40 cm, datovano kolem roku 1500. Dnes
Pinacoteca di Brena, Milan
Reprodukce z www.wga.hu
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16. Raffael: Madona s modrym diadémem,Olej na dieve, 68 x 44 cm, Musée du Louvre, Paris

Reprodukce z:
http://www.reproarte.com/picture/Raffaelo_Santi+Sanzio+ +Raffael+ /Madonna+mit+Schlei

er/8519.html
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17. Giovanni Bellini: Madona s déckem, kolem 1470, tempera na dievé, 120 x 65 cm, dnes
Gallerie dell'Accademia, Benatky.
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18. Bila ktida, béloba na modrém papiru. Datovana kolem roku 15 , dnes ulozena

v Milanské Ambrosiing, inv. ¢. F265 Inf.., no 93
Reprodukce z knihy: Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del

Piombo 1485-1547. Katalog vystavy, Rim 2008.

19. Sibyla Delfska, freska, 350 x 380cm, strop Sixtinské kaple, Vatikan.
Reprodukce z: www.wga.hu
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20. Portrét mladé Rimanky, tzv. Dorotheii, Olej na dievé, 78 x 61 cm, Staadliche Museum,
Gemaldegalerie, Berlin, ivn. ¢. 259B.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

21. Raffael: Portrét damy, vz. La Velata, 1513, Olej na dievée, 85 x 64 cm, dnes Palazzo Pitti,
Galeria Palatina, Florencie.

Reprodukce z knihy: OBERHUBER Konrad: Raffael, Das Malerische Werk, Miinchen-
London-New York 1999.

65



23.VzkiiSenim Lazara, olej na dieve, prevedeno na platno, 381 x 289,6 cm, dnes London,
National Gallery, inv. ¢. NGI
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.

Katalog vystavy, Rim 2008.

22 Raffael: Proménéni, Olej na dieve, 405 x 278 cm, dnes Pinacoteca, Vatican
Reprodukce z: www.wga. hu
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24. Neapolska Madona s rouskou, Olej na bfidlicové desce, 112 x 88 cm, Neapol — Museo e

Galerie Nazionali di Capodimonte, inv. ¢. Q149.
Reprodukcee z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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25. Kresba spiciho ditéte, ¢erna tuzka, olovnatd béloba na zelenomodrém papite, 113 x 207
mm, Kumpferstichkabinett, Staatliche Kunstsammlungen, Weimar, inv. ¢. KK 8812.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485—1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

26. Studie hlavy madony k Madoné s rouskou, Cerna kiida, vysvétlena bélobou na modrém
papife, 92 x 84 mm (vyfiznuto z vét§iho archu), Oxford, Christ Church, inv. ¢. 1160.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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27. Pfinaseni daru JeziSkovi, ¢erna kiida na bilém papife, 267 x 219 cm, dnes v Royal
Library ve Windsdor Castl, inv. ¢. RL4813.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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28. Studie figury pro pravy cvikl kaple Borgherini v kostele San Pietro in Montorio, Uhel,
¢ernd kiida, vysvétleno bélobou na Sedomodrém papiie, rozméry 365 x 256 mm, dnes
knihovna zdmku Krométiz
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30. Celkovy pohled na vyzdobu kaple Borgherini
Fotografie M. Nova
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31. Centralni vyjev Bicovani Krista
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

32. Svaty Petr (vpravo scény Bicovani), Svaty Frantisek (vlevo)
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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33. Proménéni Krista v klenb¢ kaple
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

34. Postavy nad klenbou kaple
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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35. Monogram IHS, pod list papiru s napisem APEIATUR IN TEMPORE
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008

36. Kresby pro postavy nad klenbou kaple
Reprodukcee z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008
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38. Michelangelo, Kristus u sloupu, 1516, ¢erna kiida, vysvétlend bélobou, 27,5 x 14, 3 cm.
Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005.
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39. Michelangelo: Bic¢ovani Krista, 1516, ¢ervena kiida, 23,5 x 23,6 cm, The Britisch
Museum

40. Giulio Clovio: Bicovani Krista, podle Michelangela, asi 1545, ¢ervena kiida, 20 x 18,2
cm. The Royal Collection, Windsor Castle.

Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005
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41. Michelangelo: Lazar, 1516, ¢ervena kiida (v pravém dolnim rohu mala kresba ¢ernou
kiidou), 25,2 x 11,9 cm, The British Museum, London.

Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005

BT —1

41. Michelalangelo:Lazar, 1516, Cervend kiida, 25,1 x 14,5 cm, The British Museum,
London.

Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005
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42. Cerna kiida, hnédé a Sedé stinovani, vysvétleno bé&lobou na modrém papiru, &tvercova sit’
cervenou kiidou, 237 x 444 mm, dnes Derbyshire, Chatsworth, The Devonshire Collection,
ivn. €. 39

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

43. Karton s hlavou svatého Jakuba, Uhel, béloba, 320 x 318 mm, dnes Los Angeles, The
J.Paul Getty Museum, inv. ¢. 82.GB.107

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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44. Studie hlavy svatého Petra Cerna kiida, vysvétleno b&lobou, 380 x 247 mm, dnes London,
British Museum, inv. ¢. 1895-9-15-812.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

45. Jana a Petra z levého dolniho rohu Proménéni, Cabinet des Dessins v Louvru
Reprodukce z knihy: LUCCO Mauro: L’ opera completa di Sebastiano del Piombo, Milano
1980.
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VIII. SEZNAM VYOBRAZENI

1. Svaty John Chrisostomos se svatymi, olej platné, 200 x 165 cm, kostel San Giovanni
Crisostomo.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

2. Tizian: Svaty Antonin promlouva s novorozencem, aby dosvédcil pocestnost matky, nebo-
li Zazrak novorozenéte , freska, Scuola del Santo, Padova, 340 x 355 cm.
Reprodukce z: www.wga.hu.

3. Narozeni Adonise, 4. Smrt Adonise

oba obrazy: olej na dievé, 40x 48,5 cm, dnes La Spezia, Museo Civico ,,Amedeo Lia®, inv. ¢.
164, 165.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547. atalog
vystavy, Rim 2008.

5. Ceres, Olej na dievée, pieneseno na platno, 74,5 x 45,5 cm, dnes Berlin, Staatliche Museen,
Gemaldegalerie, inv. €. 56.1.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547. atalog
vystavy, Rim 2008.

6. Svaty Bartolomgj a Svaty Sebestian 7. Svaty Ludvik Toulousky a Svaty Sinibald
Oba obrazy: olej na platnég, 293 x 139 cm, dnes Galerie del Academia, Benatky
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

8. Fresky ve Villa della Farnesina, Loggia di Galatek, 1511,
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

9. Pieta z Viterba, Olej na dievé, 247,5 x 168,5 cm, dnes Museo Civico, Viterbo
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

10. Madona z Burgosu, Olej na dieve, 249 x 167 cm, Katedrala v Burgos, dosud na svém
puvodnim misté

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

11. Narozeni Panny Marie

Olej na kamenné desce, Rim, kostel Santa Maria del Popolo, kaple Chigi. Dosud na svém
puvodnim miste.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008

12. Madona s rouskou, Olej na topolovém dievé, rozméry 120,5 x 92,5 cm, v majetku
Arcibiskupstvi olomouckého, inv. Cislo 1076.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485—-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.
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13. Raffael: Madona s rouskou, nebo-li Madonna di Loreto Raphael, 1509-1510 Olejna dievé,
120 x 90 cm, Musée Condé, Chantilly, Oise
Reprodukce z: http://it.wikipedia.org/wiki/Madonna_del velo (Raffaello)

14. Giulio Bonasone: Svatd rodin se svatym Janem Kititelem (Madonna del Silenzio), podle
Michealangela, 1561, 404 x 271 cm, Pinacoteca Nazionale Bologna
Reprodukce z: http://www.aperto.gdspinacotecabo.it/?q=node/285

15.Ambrogio Bergognone: Olej na dieve, 60 x 40 cm, datovano kolem roku 1500. Dnes
Pinacoteca di Brena, Milan
Reprodukce z www.wga.hu

16. Raffael: Madona s modrym diadémem,Olej na dieve, 68 x 44 cm, Musée du Louvre, Paris
Reprodukce z:
http://www.reproarte.com/picture/Raffaelo_Santi+Sanzio+ +Raffael+ /Madonna+mit+Schlei
er/8519.html

17. Giovanni Bellini: Madona s déckem, kolem 1470, tempera na dievé, 120 x 65 cm, dnes
Gallerie dell'Accademia, Benatky

18. Bil4 kiida, béloba na modrém papiru. Datovana kolem roku 1525, dnes uloZena

v Milanské Ambrosiing, inv. ¢. F265 Inf.., no 93

Reprodukce z knihy: Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del
Piombo 1485—1547. Katalog vystavy, Rim 2008

19. Sibyla Delfska, freska, 350 x 380cm, strop Sixtinské kaple, Vatikén.
Reprodukce z: www.wga.hu

20. Portrét mladé Rimanky, tzv. Dorotheii, Olej na dievé, 78 x 61 cm, Staadliche Museum,
Gemaldegalerie, Berlin, ivn. ¢. 259B.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008

21. Raffael: Portrét damy, vz. La Velata, 1513, Olej na dievé, 85 x 64 cm, dnes Palazzo Pitti,
Galeria Palatina, Florencie.

Reprodukce z knihy: OBERHUBER Konrad: Raffael, Das Malerische Werk, Miinchen-
London-New York 1999.

23.VzkiiSenim Lazara, olej na dieve, prevedeno na platno, 381 x 289,6 cm, dnes London,
National Gallery, inv. ¢. NG1

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

22 Raffael: Proménéni, Olej na dieve, 405 x 278 cm, dnes Pinacoteca, Vatican
Reprodukce z: www.wga. Hu

24. Neapolskd Madona s rouskou, Olej na bfidlicové desce, 112 x 88 cm, Neapol — Museo e
Galerie Nazionali di Capodimonte, inv. ¢. Q149.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485—-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008
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25. Kresba spiciho ditéte, ¢ernd tuzka, olovnatd béloba na zelenomodrém papite, 113 x 207
mm, Kumpferstichkabinett, Staatliche Kunstsammlungen, Weimar, inv. ¢. KK 8812.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

26. Studie hlavy madony k Madoné s rouskou, Cerna kiida, vysvétlena b&lobou na modrém
papife, 92 x 84 mm (vyftiznuto z vétSiho archu), Oxford, Christ Church, inv. ¢. 1160.
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008

27. PtindSeni daru JeziSkovi, ¢erna kiida na bilém papife, 267 x 219 cm, dnes v Royal
Library ve Windsdor Castl, inv. ¢. RL4813.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

28. Studie figury pro pravy cvikl kaple Borgherini v kostele San Pietro in Montorio, Uhel,
¢erna kiida, vysvétleno bélobou na Sedomodrém papite, rozméry 365 x 256 mm, dnes
knihovna zdmku Krométiz

29. Kostel San Pietro in Montorio, pohled na pfistavéné bocni kaple a ptidorys kostela.
30. Celkovy pohled na vyzdobu kaple Borgherini
Fotografie M. Nova

31. Centralni vyjev Bicovani Krista
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

32. Svaty Petr (vpravo scény Bicovani), Svaty FrantiSek (vlevo)
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008

33. Proménéni Krista v klenbé kaple
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

34. Postavy nad klenbou kaple
Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

35. Monogram IHS, pod list papiru s napisem APEIATUR IN TEMPORE

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008

36. Kresby pro postavy nad klenbou kaple

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008

37. Raffael: Sibyly, freska z kostela Santa Maria della Pace, Rim

38. Michelangelo, Kristus u sloupu, 1516, ¢erna kiida, vysvétlend bélobou, 27,5 x 14, 3 cm.
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Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005.

39. Michelangelo: Bicovani Krista, 1516, Cervena kiida, 23,5 x 23,6 cm, The Britisch
Museum

40. Giulio Clovio: Bicovani Krista, podle Michelangela, asi 1545, Cervena kiida, 20 x 18,2
cm. The Royal Collection, Windsor Castle.

Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005

41. Michelangelo: Lazar, 1516, cervena kiida (v pravém dolnim rohu malé kresba ¢ernou
kiidou), 25,2 x 11,9 cm, The British Museum, London.

Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005

41. Michelalangelo:Lazar, 1516, cervend kiida, 25,1 x 14,5 cm, The British Museum,
London.

Reprodukce z knihy: CHAPMAN Hugo: Michelangelo, Drawings: Chloser to the Master,
London 2005

42. Cerna ktida, hnédé a $edé stinovani, vysvétleno bélobou na modrém papiru, étvercova sit’
cervenou kiidou, 237 x 444 mm, dnes Derbyshire, Chatsworth, The Devonshire Collection,
ivn. €. 39

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

43. Karton s hlavou svaté¢ho Jakuba, Uhel, béloba, 320 x 318 mm, dnes Los Angeles, The
J.Paul Getty Museum, inv. ¢. 82.GB.107

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

44. Studie hlavy svatého Petra Cerna ktida, vysvétleno bélobou, 380 x 247 mm, dnes London,
British Museum, inv. ¢. 1895-9-15-812.

Reprodukce z knihy: SCANDIANI Giuseppe (ed.): Sebastiano del Piombo 1485-1547.
Katalog vystavy, Rim 2008.

45. Jana a Petra z levého dolniho rohu Proménéni, Cabinet des Dessins v Louvru

Reprodukce z knihy: LUCCO Mauro: L opera completa di Sebastiano del Piombo, Milano
1980.
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X. ANNOTATION
Sebastiano del Piombo in public collections of the Czech Republic

Sebastiano del Piombo (his own name was Sebastiano Luciani) has been born at Venice in
1485. First art schooling obtained in Giovannni Bellini’s workroom and soon he started to
appreciate innovative works of Giorgione. Shorty he created his own art style combining
Venetian coloristic tradition with monumentality of dimensions and forms. Around the first
decade of 16th century he became an independent artist and obtained his first art
commissions.

In 1511 he went with his first patron Agostino Chigi to Rome. His first commission in

Rome was to decorate Chigi’s suburb villa. Here he learned that Rome art production is
intimate to his own style which he polished in Venetia.
Immediately after his arrival to Rome he is confronted with Raphael’s artwork and they work
together in Villa Farnesina. Later he had befriended Michelangelo who supported his
Venetian friend in obtaining new orders and also with his own sketches. Relationship of those
two artists is documented in their correspondence to these days.

There are two Sebastian’s works in the Czech Republic; a painting of a Madonna with a
Veil and a drawing of Borgherini chapel decoration in a Rome San Pietro Church in
Montorio. Both works are in possession of the Olomouc Archbishopric.

Madonna with a Veil exhibited now in Olomouc picture gallery is a proof how Sebastiano
could document the best of Raphael’s and Michelangelo’s art and at the same time enhance
the painting with his own ingenuity.

Interior decoration of the Borgheriny chapel was one of the biggest Piombo’s Rome
commissions. Its style was praised by Vasari at the time. In the chapel Sebastiano elaborated
very rich iconographic embellishment. Design of the main scene of the Christ’s flagellation
(oil on the wall) has been done by Michelangelo. There is a sketch of a figure resembling that
one at a right upper arc of the chapel in a possession of Olomouc archbishops (nowadays at a
library of Archbishopric residence in Kromé&fiz).

Both artworks demonstrate in context of other Sebastian’s works that Sebastiano del
Piombo had not only been mere eclectic how he was seen in the past but a brilliant artist who
could enhance Rome art world with his own style which crystallize already during his stay in

Venice.

Key words: Sebastiano, Raphael, Michelangelo, Venice, Rome
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