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1. Uvod

Obraz Svatecntho Kirista je ikonografickym typem, ktery se jiz stal pevnou soucasti
ikonografickych lexikont jako velmi vzacna a neobvykla forma pozdné-stiedoveékého
Mahnbildu'. Je tvofen centrilné umisténou figurou Krista nebo alegorické postavy a okolo byvajf
rozlozeny ruzné pracovni nastroje nebo pracujici postavy. Kristus je v nékterych pfipadech
pracovnimi nastroji zranovan. V ikonografickych lexikonech byl tento typ definovan jako zvlastni
typ obrazu, ktery byl uzivan jako osvétny prostfedek prosazujici svéceni svatkt a dodrzovani
svatecniho klidu. Toto jasné pfifazeni k urcitému vyznamu je v kratkém pojednani slovnikového
hesla nezbytné. Aniz bych tuto funkci zpochybnoval, snazim se dolozit vétsi vyznamovou §ifi.
Svatecni Kirista spojuji také s eschatologickymi pfedstavami, které ostatné s ideologii sedmého
dne velmi tésné souvisi. Spojeni Krista a femeslnych nastroju se snazim vysvétlit jako socialné
velmi dalezity symbol laicisace kfest’anské viry. V praci nejprve rozvijim rostouci vyznam vizualni
zboznostl a télesného nasledovani Krista pro kulturu tfinactého stoleti. Timto pfehledem ukazuji
na strucnou rekapitulaci vyvoje eucharistické dcty a frantiskanského konceptu Imitatio Christi.
Nejdynamictéjsi rozvoj této kultury se vazal pfedevsim na klasterni prostedi a na kulturu privatni
kontemplace. Pro Svate¢niho Krista je v§ak vyznamna také lidova poloha pasijové ucty. S timto
rozvojem kontemplativn{ kultury ziskava stale dulezitéjsi misto eucharisticky Andachtsbild.
V konceptu vivoje vychazim z oblouku nastinéného E. Panofskym v Imago Pietatis®. Ptejimam i
jeho pfedstavu o vztahu andachtsbildu a narrace, ovsem s védomim opravnéné kritiky tohoto
konceptu. Narrativni témata od izolovaného andachtsbildu vsak neoddéluji (Snimani z Kfize —
Pieta, Narozeni — Panna Maria s dité¢tem, Kristus nesouci kfiz — jako narrace i jako izolovana
figura, Kristus na hote olivetské — Kristus s Kalichem, Posledni vecefe — Sv. Jan Evangelista na
hrudi Krista, izolované a vicefigurové Ukfizovani apod.)’. Ke Svite¢nimu Kristu tento mozny

narrativnf pendant hleddm v Pribijeni na kifz, kde se spolu se Zidy podileji na muceni Krista i

I'Tento termin Ize do Cestiny pfelozit jako ,,napominajici obraz*

2 Erwin Panofsky, Imago Pietatis: Ein Beitrag zur Typengeschichte des Schmerzensmanns und der Maria Mediatrix,
in Festschrift fur Max J. Friedlander zum 60. Geburtstage (Leipzig: E. A. Seemann, 1927), 261-308

Panofsky pfebira zakladni myslenku od Wilhelma Pindera, ktery pfedpokladal vznik devocnich obrazt izolovanim
zakladniho nabozenského pocitu z narrace. Jejich vznik predpoklada az (I) v nastupu citového prozitku 14. stoletd.
Tato citova intimisace je zdkladem Panofského oblouku od narrace k izolované figufe.

Wilhelm Pinder: Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, in: (ed.): A.E.
Brinckmann: Handbuch der Kunstwissenschaft, Wildpark-Postdam 1924. str. 93.

3 Kemp, Wolfgang: The narrativity of the frame. In: The rhetoric of the frame: essays on the boundaries of the
artwork / Paul Duro [Hrsg.]. — Cambridge: Cambridge University Press, 1996.

Dale viz. pfispévek ve sborniku Word and Image a bibliografii ve Bilder, Rdume, Betrachter: Festschrift fur
Wolfgang Kemp zum 60. Geburtstag / hrsg. von Steffen Bogen, Wolfgang Brassat, David Ganz, Berlin: Reimer,
2006



ruzni femeslnici a objevuji se zde femeslné nastroje. Tento vztah vSak vnimam velmi volné¢ a
obraz Svate¢nfho Kirista kladu jiz do souboru slozitéjsich typa andachtsbildu, které se objevuji
pfedevsim po poloviné 14. stoleti. Tento typ pfedstavuje pozemskou autoritou potvrzené vidéni.
Mezi tyto ,andachtsbildy druhé generace muzeme zafadit vidéni (msi)* sv. Rehote a dalsi
zazraéné mSe, vidéni cisafe Augusta, vidén{ sv. Brigity, Volto Santo a dal$i témata zazracnych
zjeveni. Tyto naméty jsou casto vytvofeny na zaklad¢ starsich legend a dokladaji rostouci vyznam
vizualni zboznosti ve vrcholném stfedovéku. V této dobé se muizeme také casto setkat s popisy
v psanych textech, které mohou byt ovlivnény vytvarnou kulturou’. V zavéru se snazim ukézat
vyznam Svatecniho Krista jako jednoho z moznych zdroji moralizujici narrace v nizozemském
malifstvi. V§imam si reflexe zboznosti spojené s femeslnymi nastroji v reformacni satife.

Z Panofského ,,Imago Pietatis® jsem prevzal pfedevsim zakladni oblouk studie, ktera sleduje
vztah narrace, andachtsbildu a zanru. Zaroven se snazim zahrnout i poznatky ze studie
Bauerreisovy, ktera se jako prvni zacala zabyvat problémem historickych dusledkd eucharistické
viny. ,,Zlidstovani Bolestného Kirista a pfesun eucharistické viny ze Zida na hifsnika je
procesem jakéhosi pretavovani historie v obecné pouéenf , a ten muze obé zakladajici a pfesto
zcela mimobézné studie spojovat. Spise psychologicky aspekt téchto pola obrazu je recepce
z pohledu ucastnika a z pohledu divaka. © Ucastnik maze proniknout do obrazu, divik viak
pouze sleduje. Tato funkcni hranice v teorii recepce je urcitou obdobou vymezeni terminu
andachtsbild Dal$im tématem, ktery sleduji na vyobrazeni Svate¢ntho Krista, je socialni aspekt
vyobrazeni Krista s femeslniky a prostfedi, ve kterém vznikl. Toto spojeni Krista se ,tfetim
lidem* sleduji v kapitole ,,Socialni pfedpoklady*. Tato kapitola c¢astecné rehabilituje interpretaci

anglickych naivnich socialistd, ktefi vnimali tento obraz jako umeéni stfedovékého femeslnika.

*Nazev Mse sv. Rehofe je novodobym pojmem. V pozdnim stfedovéku se vzdy odkazovalo na ,,Visio Gregorii®
> Napf. staroceska legenda o sv. Katefiné

¢ Tato souvislost historie a morality je dodnes problémem fady historikii, podobné jako je uchopeni krasy (vytvarné
kvality) dalezité pro historika umeéni. V podvédomi déjin neustdle dfima fraze ,historie je ucitelkou zZivota™, a nut
historika k moralnimu hodnocni dé¢jin. Tento moralni aspekt je zvlast® slozity pfi vysvétleni hromadnych déja. Srov.
etologicky pfistup. Jan Zrzavy: Pro¢ se lidé zabijeji. Homicida a genocida - evoluéni okno do lidské duse. Vydalo
nakladatelstvi Triton, Praha 2004. 129 stran. Velmi zajimava je také Vopénkova teorie vefejného anonymu.
Etologicky pfistup povazuji i z moralnfho hlediska spravnéjsi, protoze podava vérny obraz lidské pfirozenosti.
Z tohoto obrazu pak lze vyvodit jesté pevnéjsi ponauceni nezli ze studif, kterd idealizuje lidské chovani virtualn{
etickou normou.

7 Ivan M Havel, ¢lovék pfed obrazem. Vesmir 6 / 2008 str. 347. V posledni dobé¢ se také objevuji hlasy, které termin
andachtsbild zpochybriuji jako takovy. Ja jsem si jej ponechal jako pomocny termin, ktery postrada jasné hranice.



2. Metodologie studia pasijového obrazu

Moédni trend interdisciplinarnich metod v déjinach uméni je casto jen snahou po vytvofeni
popularnéjsi textové smési, kde epickou slozku obstaraji velké déjiny, autentickou atmosféru
zajist{ mistopisna licen{ a nékolik perlicek z kazdodenniho zivota v davnych dobach. Obrazim jiz
zbyva jen sledovat dé¢j a ilustrovat jej vhodnym tvarem. V pasijové ikonografii a studiich
zboznosti vSak maji $ifeji zalozené prace jiz pevné misto a nepochybné opravnéni. Proto jsem se
snazil v souborné studii o vyobrazeni Svatecniho Krista na tuto tradici navazat. Kristova obét’ je
ustfedni myslenkou kfest’anstvi a stavala se zvlast¢ ve vrcholném stfedovéku thelnym kamenem
lidského mysleni, symbolem spasy a moralni autority. Pravé jako obraz moralntho vzoru a
autority si Bolestny Kiristus vydobyl pevné misto pfedev§im v socialné a nabozensky slozitém
systému Svaté fise Himské. Kulturni prostor Rise poskytl velmi trodnou pidu nejen pasijim, ale i
pozdéjsi monografické reflexi Bolestného Krista. Prehled pasijové literatury s odkazy
k nejdtlezitéj$fim pamitkam podava disertace A. Zimmermannové’, zaméfend na shrnuti
literatury, lokalit a ikonografickych typt vztahujicich se k Bolestnému Kristu. K zakladnimu
pfehledu o literatufe k pasijové zboznosti lze pouzit obsahle zpracované heslo
Passionsfrommichkeit v Lexikonu fiir Theologie und Kirche’. Pro vjvoj sochafstvi a shrnutf
predvalecné pasijové literatury je velmi pfehlednd stat® Gertrudy von Ostenové'. V dvodu
upozornuji jen na nékolik metodologicky zajimavych momenta ve vyvoji pasijovych studif, které
stejn¢ jako samotny namét citlivé reaguji na atmosféru doby, ve které vznikly.

Typickymi poly predvile¢ného studia Bolestného Kirista je ,,Pie Jesu® Romaulda Bauerreisse'' a
Panofského ,,Imago Pietatis“’>. Benediktinsky mnich Bauerreiss, bezpochyby ovlivnén

atmosférou tficatych let v Némecku, zaméfil praci na provokativni srovnani nabozenského a

historického kontextu eucharistické tcty po roce 1300 v zaalpskych oblastech. Autor se soustiedil

8 Andrea Zimmermann, Jesus Christus als ,,Schmerzensmann®in hoch- und spatmittelalterlichen Darstellungen der
bildenden Kunst: eine Analyse ihres Sinngehalts., Martin-Luther-Universitit ~ Halle-Wittenberg — —
http://deposit.ddb.de/cgi-bin/dokservridn=960722440

9 Lexikon fir Theologie und Kirche. Freiburg im Breisgau, 1995. Heslo Passionsfrommichkeit je zpracovano
v dodatcich na konci dilu 26

10 Gertrud Von Osten, Der Schmerzensmann: Typengeschichte eines deutschen Andachtsbildwerkes von 1300 bis
1600. Berlin 1935

1 Romauld Bauerreiss, Pie Jesu: Das Schmerzensmannbild und sein Einfluss auf die mittelalterliche Frommigkeit
(Munich: Widmann, 1931). Nékteré Bauerreisovy myslenky se jiz objevuji v ¢lanku "Der 'gregotianische'
Schmerzensmann und das 'Sacramentum S. Gregorii' in Andechs, " Studien und Mitteilungen zur Geschichte des
Benediktiner-Ordens und seiner Zweige 44 (19206): 57-78; viz téz "Basileus tes doxes: Ein fruhes eucharistisches Bild
und seine Auswirkung," in: Pro mundi vita: Festschrift zum eucharistischen Weltkongress 1960. Baurreisovym
zivotnim dilem jsou pak déjiny bavorské cirkve: Kirchengeschichte Bayerns, 7 dilt. (Arciopatstvi sv. Otylie 1958-70).

12 Erwin Panofsky, 'Imago Pietatis: Ein Beitrag zur Typengeschichte des 'Schmerzensmanns' und der 'Maria
Mediatrix,' in: Festschrift fur Max J. Friedlander zum 60. Geburtstage (Leipzig: E. A. Seemann, 1927), 261-308

10



na spojeni Bolestného Kirista a souboru eucharistickych poutnich mist, které jsou zasvéceny Svaté
Krvi (Heiligblut). Bauerreis nacrtl spojitost mezi pasijovou zboznosti a zneucténymi krvacejicimi
hostiemi. Uctivané pasijové sochy a pfedméty oznacil souhrnnym terminem ,,Bucharistische
Gnadenbild®. Tato témata spojuje s misty spojenymi s eucharistii (sanktuaf, predella apod.), ale
také s funeralni tématikou, kde se Bolestny Kristus dostava v epitafech ke slovu spolu se Msf sv.
Rehote. V zavéru Bauerreis s litosti spojuje tento fenomén s pogromy a misty zbotfenych
synagog. Tato mista dosud nesou nazvy jako Judenberg, Judenbuchel, Judenstein a Judengrube'.
Bauerreiss vyvodil, Ze mista ucty k pasijovému Kiristu souvisela s misty zneucténi hostie. Mista

, v s , s s, ., , ; 14
zazra¢ného nalezu krvacejicich hostif nazyval terminem ,,Fundstelle* .

Zcela opacny thel pohledu zvolil Erwin Panofsky ve studii ,,Imago Pietatis“"

. Je pozoruhodné,
ze se tento zidovsky badatel historickému kontextu pasiji vyhyba a pojima téma jako malifsky
zanr, ktery je jakousi izolovanou a intimn{ polohou narrace. Tito dva autofi se vzajemné necituji.
Nevime, zda zde sehraly roli riizné obavy, nebo $lo jen o zcela jinou metodu piistupu'®. Panofsky
sleduje ve své studii hranici mezi narrativnim tématem, Andachtsbildem a Zzanrem. Nastinil zde
také proces ,,zlidst'ovani® Krista a jeho dialogu s clovékem. Vs§ima si dualezitého mista ceskych
zemi{ vtomto procesu a uvadi dva ceské piiklady, které znazornuji Kirista jako lidského
prostrednika: Je jim ,,Schutzmantelchristus® z oltatniho kifdla v Roudnici n. Labem a Svate¢ni
Kristus ve Slavéting, ktery povazuje za doklad vztahu s anglickym protoreformac¢nim
prostfedim'’.

Po druhé svétové valce mizeme sledovat dalsi pozoruhodné rozsifeni pasijovych studii v oblasti
symbolického znaku, které snad souvisi s rozvojem moderniho uméni a s nastupem nekonformni

atmosféry na zapadnich universitich. Badatelé navazali na tzv. funkcni definici Andachtsbildu

Baurreisovu, ale jejich pohled byl spise psychologicky. Znak se staval dilezitym pojmem v teorii

13 Nelze s Bauetreisem souhlasit s tim, ze lze ndzvy od eucharistickych zdzraka odvozovat pfimo. Napiiklad
Judenstein je nazvem az z roku 1462: Poutni misto tvofi zazracny hrob blahoslaveného ditéte, Anderla von Rinn,
které bylo podle legendy vykrviceno na kameni a povéseno na strom jakymsi mistnim Zidem. Dobry pastyt se snazil
dité sundat se stromu, ale zlomil si nohu a také zemfel. Obétni kimen, na kterém dit¢ vykrvacelo, byl obestaveén
kostelem. Tento mistni kult byl zakdzan vroce 1953 a uctivané predméty byly odstranény z chramu. Uctivani
neustalo, a tak se v osmdesatych letech 20. stoleti rozhodl mistni biskup pfemistit hrob svatého Anderlika mimo
kostel. Viz téz: Jakob a Wilhelm Grimm: Andetl von Rinn. In: Deutsche sagen, 1. dil, 1816

14 Romauld Bauerreiss, Pie Jesu. str 83-84 a 92-100. K eucharistickym mistim viz téz Mitchell B. Merback: Channels
of Grace: Pilgrimage Architecture, Eucharistic Imagery, and Visions of Purgatory at the Host Miracle Churches of
Late Medieval Germany. In: Art and Architecture of Late Medieval Pilgrimage in Northern Europe and the British
Isles, ed. Sarah Blick and Rita Tekippe. Leiden 2005. str 587-646.

15 Erwin Panofsky, 'Imago Pietatis: Ein Beitrag zur Typengeschichte des 'Schmerzensmanns' und der 'Matia
Mediatrix,' in: Festschrift fur Max J. Friedlander zum 60. Geburtstage (Leipzig: E. A. Seemann, 1927), 261-308

16 Panofsky neuvadi Bautreistv ,,Gregorianische Schmerzensmann®. Baurreiss Panofského ,,Imago Pietatis* pouze
letmo zminuje (4-5).

17 Panofsky rozvadi piiklad Krista ve Slavéting v pozn. 95.
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soucasného uméni. Rudolf Betliner a Robert Suckale hledali v souboru ,,Arma Christi
elementarni znaky, které interpretovali jako esenci a symbol velkého stfedovékého uméni.
Polemizuji také s teorii andachtsbildu jako obrazu vydéleného z narrace. Zastavuji se i u
samotného pojmu ,uctivany obraz®, ktery je terminem pozdéjstho pietismu. Nelze jej pfednaset
do stfedovékého pojeti privatni modlitby jako duchovni pouti.

Predevsim anglicka literatura pak reagovala na uvolnénou atmosféru sedesatych a sedmdesatych
let studiem télesnych projevi, rituald a chovani jako nedilné soucasti uméleckého dila. Tato vlna
studif o ,,stfedovékém Body Artu® se soustfeduje i na studium symbolického chovani a
kultovnich pfedmétu, které byly zajimavé spise z hlediska konceptu. Vyraznym impulzem byla

“!% Rada Steinbergovych teorif byla sice uspésné

prace Leo Steinberga ,.Sexuality of Christ
zpochybnéna, ale zna¢ny ohlas této studie vyprovokoval vlnu kvalitnich studii z oblasti
sttedovékého genderu a projevii télesnosti”. Pfedméty amuletnfho charakteru pievazné
z prostiedi zenskych klasterd byly studovany v kontextu télesného imitatio Christi® a
s teoretickym pozadim velkych dél eucharistické mystiky. Problémem této skupiny stati vsak
zustava mira erotizace celého problému, ktera k tomuto problému pouta pozornost a zaroven ji
obcas pfesouva do oblasti umélecko-historického bulvaru. Tento svét sttedovekych ,,performera
a performerek® je zachycen v fadé studif. Pfimo na Steinbergovu ,,Sexuality of Jesus® reagovala

<2l 2 dal§imi studiemi o stiedovéké télesné zboZnosti

Caroline W. Bynum studif ,,Jesus as Mother
a genderu. Vyznamnym badatelem v této oblasti je také Jeffrey Hamburger®, ktery se specializuje

na kulturu Zenskych klasterd. Ohlas Hamburgerovy knihy ,,Visual and the Visionary®,

18 Leo Steinberg, The sexuality of Christ in Renaissance Art and in Modern oblivion / Leo Steinberg. — London,
1984 — 2. ed., rev. and expanded: University of Chicago Press, 1996.

19 Caroline Walker Bynum, The Body of Christ in the Later Middle Ages: A Reply to Leo Steinberg. Renaissance
Quatrterly, Vol. 39, No. 3 (Autumn, 1986), pp. 399-439

V nasem prostiedi zistala Steinbergova Studie az na zajem L. Konecného bez ohlasu. Viz. Mistr Litoméficky,
ostentatio genitalium a Vidéni sv. Brigity Svédské. In: Sbornik ,,Zena ve ¢lunu® pro Hanu J. Hlavackovou. Praha
2007 str. 287

20 Hans Belting, Bild und Kult: eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. Miinchen: Beck, 1990. — 700
S.

Hans Belting, Likeness and presence: a history of the image before the era of art / Hans Belting ; translated by
Edmund Jephcott. IMPRINT Chicago: University of Chicago Press, c1994.

2l Caroline Walker Bynum, Jesus as Mother: Studies in the Spirituality of High Middle Ages. Berkley: University of
California Press, 1982. pp. 135-46

22 Jeffrey F. Hamburger, The Use of Images in the Pastoral Care of Nuns: The Case of Heinrich Suso and the
Dominicans, The Art Bulletin, Vol. 71, No. 1 (Mar., 1989), pp. 20-46

Jeffrey F. Hamburger: Nuns as Artists: The Visual Culture of a Medieval Convent" (University of California Press,
1996)

Jeftrey F. Hamburger. The Visual and the Visionary: Art and Female Spirituality in Late Medieval Germany. New
York: Zone Books, 1998.
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pojednavajici o kultufe zenskych klastert, zalozil myslenku velkorysé vystavy v Essenu ,,Krone

und Schleier*®,

Tato vystava pod vedenim Jutty Frings spojila theologickou analyzu
Hamburgerovu se sociologicko-historickou metodou R. Suckaleho.

Ddlezitou stati v teoretické roviné jsou pro pasijova studia nc¢ktera dila Hanse Beltinga. V tradici
némeckych universalnich filosofii rozviji Hans Belting teorii télesnosti a vytvarného dila
v Souboru studif ,,Antropologie obrazu“ **. Tato existencialné ladéné interpretace obrazu jako
symbolu téla dnes casto slouzi jako teoretické vychodisko k fadé némeckych studii. Programoveé
se snazila ve své praci aplikovat Beltingovu teorii Heike Schlie, zabyvajici se povahou
nizozemského ,,sakramentalniho realismu®. * Beltingtiv soubor Antropologie obrazu polemizuje
s formalnim estetismem, jehoz pocatky klade k Vasarimu. Naopak v dnes$ni dobé sleduje aplny
odvrat od formalniho estetismu, ktery jiz nema v medialnim svété zadny vyznam. ,,Dialektické*
uchopeni obrazu chce zcela opustit a navrhuje pfeformulovat nazev oboru jako ,,vizualn{ véda“.
Je nutno fici, ze pravé takovyto trend jiz existuje v americké uménovédé delsi dobu a dosahuje
pozoruhodnych vysledka. V americké literatufe je v posledni dekadé silny proud takzvanych
wstudil vizualni kultury® representovanych autory jako David Morgan, Sally Promey, Jeffrey
Hamburger a S. Brent Plate. V souvislosti s ,,medialnim studiem® muzeme dokonce hovofit o
vzniku dvou denominaci v déjinach uméni, jejichz radikalni vyznavaci spolu velmi casto
nesouhlasi. Jedni povazujf esteticky prozitek ¢i krasu vrcholného dila za absolutni hodnotu. Snazi
se uchopit osobnosti velkych tvtrct a formalné-esteticka kvalita je pro né¢ dulezitym kritériem.
Druzi povazuji tento pfistup za zbytecné setrvavani ve formalismu. Povazuji ,,hagiografie® o
vynikajicich umélcich a nejlepsich dilech za védu obsahujici pseudonabozenskou estetickou
dialektiku. 'V nasem prostfedi jsou tyto protikladné proudy ve stfedovéké medievistice
reprezentovany nejviditelnéji olomoucko-brnénskym duelem Mileny Bartlové a Ivo Hlobila™.
Z této odlisné vychozi pozice také vyplyva celkovy odvrat od konceptu ,,déjin vytvarného
vyvoje. Beltingtiv hlas oznamujici ,,Konec déjin uméni® je bojovym pokfikem, ktery jesté vice
celou problematiku posouva do roviny idolatrickych sport. Jedni obhajuji absolutni hodnotu
velkych dél a vnimaji dtoky na stavebni kameny mnohaleté prace za pokus o likvidaci oboru.

Druha strana uziva pfedevsim metody, které se uplatiuji pfi vyzkumu soucasného medialniho

svéta, to jest vyzkum v prostfedi riznych socialnich skupin, propagac¢ni ucinek obrazu a vyzkum

2 Frings, Jutta (ed.): Krone und Schleier, Kunst aus Mittelalterichen Frauenklostern. Vyst. kat Essen 2005
24 Hans Belting, Bild-Anthropologie: Entwiirfe fir eine Bildwissenschaft. Munich: Wilhelm Fink, 2001
25 Schlie, Heike: Sakramentaler realismus von Jan van Eyck, Diss. 2002

% Jde ptredevsim miru formalniho a kvalitativniho hodnoceni dila a pokracovani v tradici Videtiské skoly déjin umeni.
Nove zakoupend madona na lvu nenf jen problémem znaleckym, slouzi také jako dilezity ,,clanek vyvoje®, stava se
proto velmi diskutovanym dilem.
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,preferenci zakaznika® - fundatora vytvarnych dél. Sledovani konfesniho a filosofického pozadi
jednotlivych tabort teoretiktt uméni by bylo tématem na rozsahlou praci.

Dulezitym vychodiskem pro tuto praci jsou samozfejmé studie tykajici se tématu Svatecniho
Krista - obrazu Trpitele obklopeného femeslniky a femeslnickymi nastroji. Téma ziskalo
aktualnost v atmosféfe anglického naivniho socialismu a bylo zde také uvedeno do svétové
uménovedné literatury. Pfedchozi zpravy o objevech a pokusy o rozkryti smyslu sice v Anglii
probihaly celou druhou polovinu 19. stoleti, souborné je shrnul az E. W. Tristram,” ktery téma
nazval ,,Kristus femesel”. Zkoumal spojitost neobvyklého tématu s anglickou basni ,,Petr Orac*
vyrustajici z prostfedi socialné kritického kazatelstvi. Krista zde interpretuje jako zastupce
prostych lidi. Nepoukazal ale na misto v basni, které by obrazovou tradici zalozilo, a tak byla tato
teorie zamitnuta. Kristus jako pfitel chudych a délnikt byl aktudlnim tématem kfest’anského
socialismu i ve vytvarném uméni, napifklad u Liebermanna, ¢i u anglickych prerafaelitt. Tyto
obrazy moderniho trpitele jsou casto také personifikovany pfimo néjakou psychickou ¢i socialni
obéti soucasného svéta (napf. ctenat Dostojevského, Morrisuv Stonebreaker, Munchova tzkost
apod.). Toto chténi doby se soustfedilo zajem i na déjiny socialnich boufi. Anglicky trockista
Ruskin nazyval cechy spolecnostmi femeslnikt, ktef{ bojuji za prava proti panum. Tuto vizi
pfedstavil pfedevsim ve vizi 14. stoleti ,,Dream of John Ball“**. Z této idealistické vize
sttedovékych komun Tristramova interpretace Svatecniho Krista vyrastala. ,,Socialisticka®
interpretace Svatecniho Krista se dostala ke slovu jesté ceskou statf B. Luzka, ktery radéji postavu
Krista ve Slavétiné vynechal a soustiedil se na postavy femeslnfka™.

Pozitivni vyznam femeslnikti a nastroji a vztah s basni Petr Ora¢ byl v dalSich studiich vS§eobecné
zamitnut. Proti Tristramovi bylo namitino, ze neexistuje misto v basni, které by obrazovou
tradici zalozilo. Dale bylo namitano, ze nastroje Krista obvykle zranuji a nelze je tedy vysvétlit
v pozitiviim smyslu. Tristramtv nazev ,,Kristus femesel” byl také zpochybnovan s tim, Ze se zde
vyskytuji i jiné nastroje nez jen femeslné nacini’. Skladbu Petr Ora¢ jako pramen pfipustila pouze

Gertruda Schillerova®.

27 Tristram,E.W.: Piers Plowman: Burlington Magazine 31, 1917

28 Nize uvedené citace a srovnani s Wallisovym dilem je pfevzato ze shrnuti anglického vyvoje u Athény Reissové.
Reiss, Athene, The Sunday Christ: The sabbatarianism in English Medieval Wall Painting,, Archaeopress 2000

W. Mortis, the Revival of Architecture: The Collected essays of William Mortis. 24 Vols. Londyn XXII, str 323
J- Ruskin, The stones of Venice. In: Works of John Ruskin, vol X, Londyn 1904. str. 196

K anglickému socialistickému idealu stfedoveku viz. pfedevsim Alice Chandler, A dream of ordre, The Medieval
ideal in Nineteenth-century English Literature. London 1971

» Luazek B., Fresky v kostele ve Slavetiné nad Ohfi, Cesk}'f lid 1962, str. 24 a dale.

30 Rom, Biblioteca Casanatense, cod lat 1404, fol 40r (Abb.449), - objevuji se zde hudebni nastroje. Instrumentaln{
hudba vs$ak méla ve stfedovéku povahu prace, a zakaz duchovni instumentalni hudby byl velkou piekazkou jejiho
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Zakladajici némecka studie E. Breitenbacha a T. Hilmannové interpretuje téma jako nastroj
pastora¢n{ praxe utvrzujici svécen{ nedélnfho klidu™. Zakladni kli¢ k vyznamu tohoto zobrazenf
nalézaji kostele San Miniato al Monte ve Florencii *, kde je vyobrazen{ Krista s nastroji z 15. stol.
K fresce je pfipojen textovy doprovod hrozici peklem kazdému, kdo nesvéti nedéli. Uvadi téz
stfedovéka réeni dokladajicich pfedstavy o Kristové neustalém utrpeni a o zachovani nedélniho
klidu.. Zobrazeni ve Slavétiné hodnoti jako rany a izolovany piiklad italobyzantského typu.
Kromé Panofského, Breitenbacha a Hilmannové a Tristrama se pfed valkou Svate¢nim Kristem
zabyval jest¢ Fritz Saxl. Ucinil tak pfedevsim ve Festschriftu pro Julia von Schlossera, kde
detailné rozebira obraz Svate¢niho Krista v rukopisu Casanatensis a jeho kontext s psanymi versi
a texty v rukopise **. V prohloubené formé tyto myslenky rozvinul Wildhaber v samostatné
studii” a jesté v souborné nepublikované praci na identické téma ulozené ve Vidni*. Timto
typem se zabyvala také G. Schillerova’, ktera neodmita ani ptvodni myslenku Tristramovu.
Uvadi Siroky diskurs vyznami i pojmenovani. Ze souboru uvadi nasténné malby z Ormaligen ve
Svycarsku, kde je zobrazen zcela oble¢eny typ Krista. Remeslnické néstroje se do néj ze viech
stran zatinaji, nékteré propichuji jeho roucho. Kiristus drzi v ruce blesk, ale Panna Maria mu
zabrafnuje, aby sestoupil na zem. Dal$im vyjevem, ktery badatelka pfipomina, je Kristus z
Rhizins. Tato malba je podle ni namifena proti profesionalnim hi{snikim. Bolestny Kristus je

obklopen zkratkovitymi zobrazenimi hficht a nastroju, které jsou krvavou carou spojeny

rozvoje v radikdlné asketickych hnutich. Kalvinismus rozvoj hudby pro dusledné dodrzovani askeze téméf
zlikvidoval. Husité nicili varhany a praktikovali pouze choral (ten byl slovem, na rozdil od instrumentalni hudby).

Ke kalvinistické askezi viz. piispévek Bofeni obrazi jako svatek / Michal Sronék. — 2007 In; Zena ve &lunu: sbornik
Hany J. Hlavackové / Katefina Hornickova [Hrsg.]. — [Praha]: Artefactum, 2007 p. 391-404

31 Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art, vol. 2, The Passion of Jesus Christ, trans. Janet Seligman
(Greenwich, Conn.: New York Graphic Society, 1972), 197. dale Sontagchristus str. 204-205

32 Breitenbach, E.; Hillmann,T.: "Das gebot der feiertagsheiligung, ein spitmittelalteriches Bildthema im Dienste
Volkstumlimlicher Pfarrpraxis: ASAK N.F. XXXIX, 1937

3 Florenz, S. Miniato al Monte, ndsténné malby v kostele. K malbam se také vztahuje pojmenovani Sta Domenica
dolozené z potridentského zabileni obrazu.

34 Saxl, Fritz, Aller Tugenden und laster Abbildung. Ed. Arpad Wixligartner a L Plainscig in: Festschrift fur Julius
Schlosser. Viden 1927.str. 104-21

Saxl, Fritz, A spiritual encyclopaedia of the later middle ages: The verses in the Casanatensis and Wellcome
manuscripts. In: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 5.1942, p. 82-142

% Wildhaber, R.: Feiertagschristus als ikonographischer Ausdruck der Sonntagsheiligung, Zeitschrift fur
Schweizetische Archaologie und Kunstgeschichte, 16/1,1956, str. 1-34

3 Prace se mi nedostala do rukou, zminuje ji E. Lanc in: Corpus der Mittelalterichen Wandmalereien Osterreichs I1I.
str. 335, pozn. 43. Hlavni poznatky vsak Wildhaber publikoval ve vyse uvedené stati.

37 Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art, vol. 2, The Passion of Jesus Christ, trans. Janet Seligman
(Greenwich, Conn.: New York Graphic Society, 1972), 197. dale Sontagchristus str. 204-205
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s Kristem. Poslednim uvedenym piikladem je pozdné gotickd malba ve Wiesmaru™. Tu autorka
interpretuje jako ctrnact postav kriminalnikti v architektonickém ramci, ktefi do Krista stfileji
$ipy. Piinosem této prace je predevsim jeji Sife, ktera se vyhnula ,lexikonovému® oddélovani
témat, a pfiznava tedy Siroky vyznamovy diskurs jednotlivym namétim. Zustava proto dosud
zcela nevyhnutelnym podkladem pro jakoukoliv ikonografickou studii.

V posledni dekad¢ se znovu objevilo n¢kolik studif o Svatecnim Kiristu, souvisejicich s pifklonem
k vytvarné méné kvalitni, ale sociologicky velmi zajimavé latce.

Dulezitym piispévkem byla prace Athény Reissové, kterd zpracovala pozoruhodny soubor maleb
Svite¢ntho Krista v Anglii a vytvofila prvni knizn{ monografii s katalogem na toto téma”. Je
cenna zejména shrnutim pramend, které jsou v Anglii neobycejné dobfe dochovany. Poslednimi
studiemi, které se mi dostaly do rukou v priibéhu price, jsou ptispévky Dusana Komana® a
Dominiky Rigaux". Koman upozorfiuje na ¢asté uzivani zenské alegotrie a nutnost zavedenf
nového pojmu pro tento typ. Monografie ,,Christ du Dimanche® od Dominiky Rigaux se
vénovala sbéru materialu v alpskych oblastech a Severni Italii. Z této oblasti také zahrnula nové
lokality do korpusu nasténnych maleb a pfinasi fadu cennych statistickych udaji. Vznik obrazu
vsak predpoklada v souvislosti se Svatofehofskym kultem, coz nelze pfijmout — Svatecni Kristus
je starsim vyobrazenim a nelze jej spojovat s fimskymi pasijovymi relikviemi. V diplomové praci
jsem se zabyval vztahem vyobrazeni Svate¢niho Krista ve Slavétiné ke skladbé Williama
Langlanda, "Ora¢ Petr" (Piers the Ploughman)™®,

Svatecni Kristus je zvlasté vhodnym obrazovym typem ke studiu metodou ,,symbolické
antropologie®, rozvijené Hansem Beltingem a americkou literaturou. Koncept korporativni
identity spojeny se spolecnym setkanim v kostele se zde pfimo nabizi. Na ruznych detailech
Svatecniho Krista lze sledovat etické normy malé komunity a pozorovani sousedi.. Najdeme zde

témata spojené s averz{ k pfili§ bohatym, k zaletnikim nebo k ¢arodéjnicim.

38 Kompozi¢né je tato malba pifbuznd se Slavétinem.

% Reiss Athene, The Sunday Christ: The sabbatarianism in English Medieval Wall Painting,, Archaecopress 2000.
Velmi dobra je kriticka recenze piislusného dila: Achim Timmermann: The Sunday Christ: Sabbatarianism in English
medieval wall painting / Athene Reiss. — Oxford: Archaeopress, 2000. — (British archaeological reports: British series

; 292)

40 Dusan Koman, "Sveta nedelja - nedeljski Kristus in nedeljska cerkev," in Alenka Klemenc (ed.), "Hodil po zemlji
sem nasi...": Marijanu Zadnikarju ob osemdesetletnici, Festschrift Marijan Zadnikar(Ljubljana, 2001), 233-242.

# Dominique Rigaux: Le christ du dimanche. Le histoire d'une image médiévale. L'harmattan 2005

Rigaux, Dominique: Les conditions de la commande de peintures dans les paroisses des Alpes a la fin du Moyen Age:
approche iconographique. In: Economia e arte secc. XIII - XVIII: atti della "Trentatreesima Settimana di Studi".
Firenze: Le Monnier, 2002. str. 489-514

#Langland W, Piers the Ploughman Penguin books 1959. ed a uvod J. F. Goodridge, Zaruba-Pfeffermann, Josef:
Nasténné malby sv. Jakuba Vétsiho a jejich okruh. 2002. UKFF Nepublikovano

16



Predkladana doktorska prace se snazi vytvofit pro toto vyobrazeni podobnou vyznamovou $ifi,
jakou ziskava v poslednich rozsahlych studiich ,,Mse sv. Rehote®. Rehofova mse jiz neni
oznacovana pouze za obraz propagujici transsubstanciaci a odpustky. Obraz nalézame
v nejraznéjsich konfesnich okruzich. I pfesto, ze byl také vyuzivan k propagaci odpustki, plnil
desitky dalgich funkci. Pfedevs$im ¢lanek C. W. Bynum® ukazuje, jak se riizné konfesni zvlastnosti
promitaly do ikonografického schématu mse sv. Rehote velmi subtilnim zpisobem. Jednou
kodifikovana vizualni pfedstava si v pozdné stfedovéké ,,Schaufromichkeit™ vydobyla své misto
vedle literarnich koncepta a nabyvala razny ideologicky kontext. Svatecni Kristus pfedstavuje
obraz, kterému muzeme také pfisoudit celou skalu vyznamu a nelze jej omezit pouze na
»propagaci nedélntho klidu®. Ikonograficky jsem proto téma nevymezil ve smyslu

ikonografického lexikalniho hesla, ale zamérné jsem zatadil i obrazy mezni, s tématem souvisejici

jen volné.

# Caroline Walker Bynum: Secing and seeing beyond: the Mass of St. Gregory in the fifteenth century. In: The
mind's eye: art and theological argument in the Middle Ages. Usp. Jeffrey F. Hamburger. Princeton University Press,
2006.str. 208

17



3. Pritomnost Krista v hostii a rozvoj pasijové zboznosti
ve vrcholném stiredovéku

Jak jiz vyplyva z vybérového piehledu pasijové literatury, téma Svatecnitho Krista nepatii sice
Objevuje se ve 14. stoleti spolu srozvojem fady naméta souvisejicich s kulturou vizualni
zboznosti. ,,Visio® jako utvar souvisel v pozdnim stfedovéku pfedevsim s vyznamem
eucharistického kultu*. Dynamicky rozvoj eucharistické vérouky viak miizeme sledovat jiz dffve
a jeho rozvoj byl pro latinskou cirkev zasadnim hybatelem vyvoje. Velmi lapidarni formulace
v Evangeliich® dava tusit, e v pavodni cirkvi byl obfad ¢inén ,,na Kristovu pamatku® (1.Kor.
11:24-5). Se zrodem prvni zavazné liturgie lze zaznamenat rizné komplikace ve vykladu
Kristovych slov. Tento vyvoj byl zastaven az Tridentskym koncilem, pfesunutim vsech spornych
bodu do jasné¢ kodifikovaného dogmatu.

Diskuse o télesné pfitomnosti Krista® ve svatosti lze sledovat jiz od Karolinského dvora, kde se
hloubéji probirala také povaha pritomnosti Kristova téla v hostii. Na dvofe Karla Holého fada
theologti véetné Alkuina, Amalara z Mét a Jana Skota Eriugena psala o mystickém vyznamu krve
pii posvatné obéti Krista. Jan Skot Eriugenes pfirovnal ranu Krista k fontané zivota.

Spor vyvrcholil v polemice probihajici od roku 831 ve Francii nad spisem Paschasia Radaberta
,De corpore et sanguine Domini“, ktery zduarazfiuje totoznost Eucharistie s Kristovym
pozemskym télem. Berengar z Toursu naproti tomuto spisu zduraznoval symboli¢nost aktu a
odmital pfepodstatnéni. Tento blud byl odmitnut v Toursu, v Pafizi a v Rimé (1079) a v jeho
duasledku bylo zavedeno pozdvihovani hostie a kalicha. Od druhé poloviny dvanactého stoleti jiz
bylo vseobecné presveédceni, ze Verum Corpus je pfitomno v hostii. K mnoha faktoram
piispivajicim k tomuto ,,novému materialismu‘ bylo uvedeni{ medikantskych radu, které se snazily
pusobit na béznou populaci srozumitelnym zpusobem.

Debata dale pokrac¢ovala béhem vrcholného stfedovéku. Vyvoj eucharistickych konceptu je také
velice dobfe zachycen ve vytvarné podobé hostie (klest¢ na hostie a vyobrazeni hostie) a s

vyvojem ritual spojenych s piipravou hostif*".

# Hecht, C. Von der Imago Pietatis zur Gregorsmess: Ikonographie der Eucharistie von Hohen Mittelalter bis zur
Epoche des Humanismus. Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana v. 36 (2005) p. 9-44. Recentni literatura
tamtéz.

# Institucionalizace Eucharistie v Evangeliich- Posledn{ vecefe Mt 26:17-27,Mk 14:12-25, 1.22:7-23
4 Browe S.]., Die verehrung der Eucharistie im Mittelalter, Munich 1933

47 Nejstarsi klest¢ na Eucharistie byly nalezeny v Kartagu (6-7stol)), kde je kolem Christogramu podivuhodny
symbolicky napis HIC EST FLOS CAMPI ET LILIUM (Delattre, "Un pelerinage aux ruines de Carthage", 31, 46).
Klesté od 9-11. stol byly na velké hostie (jako kolac), pozdéji se zmensovaly a byly na razné velké hostie. Obrazy
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Obr. 1 Mnichov, Statni knihovna. Cod. Lat. 4640, Zaltai z Alderabachu,

13. ¢tvrt. 13. stol, fol 15.

Vyjev znazorfiuje moment transsubstanciace, kdy ministrant zvoni na
mesni zvonek a levitujici knéz proméfiuje hostii v T¢lo. Klecici postavy
hledi na Kristovo télo a pfedstavuji zakladni schéma vizualni devoce
urceného Lateranskym koncilem. Cirkev zde opakuje Kristovu prvni obét’ a
je zdaraznéna jako prostfednik. Vidéni vtéleného slova se stava zakladnim
yuméleckym chténim* vrcholného stfedovéku. Pro toto schéma stfedovéké
vizuality se prosazuje vdneSni uméleckohistorické teorii termin

nAugenkommunion® — pozorovani hostie, které se vtéto dobé stava

podkladem jakékoliv lidského uvaZovani.

Eucharisticka diskuse vyustila v ukotveni dogmatu na IV. Lateranském koncilu®. ,,Generalni
Lateransky koncil® byl bezpochyby velkolepou udalosti celé kfest’anské Evropy. Zucastnil se jej
svolavatel papez Innocent III., 71 patriarcht a metropolitt, 412 biskupt, 900 opati a probostd,
fada kfest’anskych panovniki a zastupct svétské moci. Cirkevni koncily vesmés utvrzovaly
a vymezovaly uceni, ktera krystalizovala v pfedchozich staletich. Jejich ukotveni v zavazném
dogmatu vsak znamenalo podklad, na kterém mohla dale spekulativné rozvijet dal$i kultura
zapadnfho kfest’anstva. Koncil deklaroval pomoci eucharistického kultu pfedevs$im cirkevni
jednotu. Corpus Christianum jako katolicka citkev byla definovana v ¢lanku ,,Extra Ecclesiam
nulla salus®, kde je poprvé jasné spojena jednota cirkve s Eucharistii a Jezis Kristus je v této
posvatné instituci ,.knézem i obéti”. Chléb a vino je pfepodstatnéno (transsubstantio) v télo a
krev. Termin transsubstanciace znamenal novy koncept materialniho dotyku s vé¢nosti, pficemz
cirkev byla vyhradnim zprostfedkovatelem tohoto dotyku. Jediné konsekracni slova knéze mohla
cloveku poskytnout Kristovo télo.

Schvaleny kanon se pokusil jasné oddélit télo cirkve od ostatnich. Bylo znovu nafizeno
oznacovani Zidd a saracéni, aby se zamezilo télesnému styku mezi kfest'any a jinovérci. Bylo
nafizeno uzamykani Eucharistie, pficemz klice mohl drzet pouze knéz. Byl také omezovan
financnf styk se saracény a Zidy. Pro Zidy papez Inocenc III. vymezil mimo cirkevni koncil urcité

misto ve spolecnosti, které je etablovalo jako soucast struktury. Poprvé jasné definoval putujiciho

hostif ve 14. stol vsobé casto obsahuji figuru Krista ditéte nebo Ukfizovaného. (viz Krone und Schleier)
Francouzské. kleste z 15. stol. nesou vyobrazen{ Beranka, Veraikonu, Ukfizovani neb VzkiiSeni, nékdy téz heraldické
symboly. Viz Catholic Encyclopedia heslo ,,Host* http://www.newadvent.org/cathen/07489d.htm bibliografie
tamtéz.

48 Podlaha, Antonin ed., Cesky" slovnik Bohovédny heslo eucharistie, Praha 1926
www.fordham.edu/halsall /basis/lateran4.html - angl. pfeklad koncilnich kdnont (c) P.H. Mar, 1996
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Zida jako posvatného exekutora. 13. stoleti pak znamenalo pravni ukotveni Zidovskych diaspor,
ale také jejich zvysené ohrozeni. Prvni ptipad obvinéni Zidt ze zneuiti krve se odehrdl sice ji
r. 1144 v anglickém Norwichi, ale ke ,,kradezim® eucharistie dochazelo az po zavedeni svatku
Boziho Té¢la a spolu s rozsifenim uzamykatelného tabernaklu. Symbolickd demonstrace
posvatného materialismu byla také pro koncil vyznamnym bojem s herezi, zvlast¢ pak
s Albigenskymi. Proti gnosi byla namifena také sakralizace pozemské cirkve, zduraznéni moznosti
spasy i pro normaln{ lidi zijic{ v manzelstvi i institucionalizace eucharistie. Sakralizace pojidani,
rozeni, ziveni, pokorné obcovani sbahnem a nemocemi bylo jednim z typickych projeva
sttedoveké eucharistické mystiky - prave to, co bylo pro gnosi projevem necist¢ho smyslového
svéta. Z téchto diivodi také gnose eucharistii a2 na vyjimky" nepraktikovaly a odmitaly vzkf{senf
tcl.

Eucharistie jako ideologicka zbran proti gnozi byla pouzivana jiz vraném kfest’anstvi. Jiz
sv. Irenej (+203) pouzival Eucharistii jako symbolu materialni sounalezitosti: ,,Kalich z tvorstva
vzaty, prohlasuje (Kristus) za svou krev, kterou nasi krev pronika, a chléb ze tvorstva pochazejici
prohlasuje za vlastni télo, jim2 nase téla Zivi...™. Podstatna mohla byt pro vytvarné uménf také
kodifikace 4. lateranského koncilu, jakym zpusobem vstal Kristus z mrtvych: do pekel vstoupil
v dusi, z hrobu vstal v téle a vstoupil na nebe v obojim. Toto zduraznéni nezavislého Kristova
téla Ctvrtym lateranskym koncilem prohloubilo rozdily ve vnimani transsubstanciace v Byzanci a
na Zapadé. Dulezitym rozdilem po lateranském koncilu mezi vychodni a zapadni cirkvi byla tzv.
epiklese. Epiklesi bylo minéno vzyvani Ducha Svatého po konsekraci, aby sestoupil a ucinil dary
télem a krvi Pané. Ve 14. stol. zacalo u Rekt pfevazovat minéni, ze pravé epiklese je pficinou
konsekrace. Tento spor ilustruje, podobn¢ jako dusledné potirani remanencnich teorii, snahu o
posvatnou materialni kontinuitu, ktera udrzovala autoritu cirkve, a zaroven uctu k materialnimu

svétu’'. Definice cirkve skrze poskytnuti svatosti — Krista, obracela v dalsich staletich hereticky

4 Matousek J., Gnose. Praha 1994, déle viz Catholic Encyclopedia http://www.newadvent.org/cathen/07489d.htm
Existuji zminky ve sv. Epifaniovi a u dalsich, Ze nékteré rané gnoze, protoze spojovaly materii s nizsim principem,
strouhaly do hostif fetus a pfidavaly vonné latky, nekteré gnoze dokonce zadélavaly mouku s détskou krvi. Mirnéjst
Artotyrité pfidavali do mouky syr, nebo pfidali $petku nezadélané mouky. Suroviny k zadélavani, i nazvy eucharistie
jsou ve vychodnich cirkvich rizné. Pozoruhodné je velmi bézné uzivani kvaseného chleba ve vychodnich citkvich na
rozdil od nekvaseného v latinské cirkvi. Symbolika vzduchu v chlebu pfedjima dalsi vyvoj eucharistické teorie v obou
kulturnich okruzich. Na zapadé uzivali kvaseny chléb kalvini, pozdé¢ji deklarovali vhodnost jakéhokoli chleba. Viz
Catholic Encyclopedia http://www.newadvent.org/cathen/07489d.htm

Je ovSem nutné pfipomenout vyznam gnoze pro zrod transsubstanciaéni teorie. Byly to prave razné sekty
opovrhujici materii, které zacaly tvrdit, ze proménuji a pozivaji chléb zcela zménény — jiné podstaty nez pied
konsekraci. Jejich snahou v8ak bylo ,,odhmotnéni® svatosti.

50 tamtéz

51 Jiny aspekt kfest’anského kultu sleduje J. Hlavackovd, sledovat viznam obou aspekti je jiz mimo ramec této prace.
Hlavackova H. J., Casovost obrazu jako mira jeho kultovnosti. Umeéni 1982, str. 516 — 524. Prace rozviji pfedevsim
d¢jiny teoretického uchopeni ¢asu v predkiest’anském a kfest'anském novoplatonismu a jeho vliv na bez¢asovost, a
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tlak pravé k Eucharistii. Pro uméni znamenalo toto pozemské ukotveni Kristova téla radikalni
posun k nabozenskému materialismu. V roce 1208 také Innocent III. zajistil novy impuls vizualni
zboznosti ustavenim kazdoroc¢nich procesi k sudariu sv. Veroniky, ktera ustanovil na prvni oktav
po epifanii do nemocnice Sv. Ducha v Rimé. Penize z pouti §ly ve prospéch nemocnych. Nékdy
pted rokem 1216 ziskala relikvie obli¢ej”, kdyZ se zdzraéné obratila vzhiru nohama. Na pamét’
tohoto zazraku sepsal papez modlitbu ke svatému obliceji, nadanou desetidennimi odpustky.
Ctyficetidenni odpustky pak ziskal Gcastnik kazdoro¢ni pouti®. Obli¢ej na bilé latce mél také
nazorn¢ ilustrovat pritomnost Krista v hostii. Lateransky koncil také zakazal vystavovat ostatky
bez relikviata, aby se zabranilo jejich olamovéni a kradeni™. Aby véfici obdrzel odpustek, musel
zbozné hledét na oblicej a pomodlit se hymnus, ¢asto vepsany k vyobrazeni sudaria. Vyskytuji se
ptedevsim Ave facies praeclara, napsané za pontifikatu Innocenta IV. (1243-54), a Salve sancta facies
z doby pontifikatu Jana XXII (1316-34). Pavodni modlitba Innocenta III méla jen desetidenni
odpustek a tak byla pozdéjsimi vytlacena - Salve sancta facies jig mél 10,000 dnd odpustkt. Pouti
dosahly masovych rozméru a sifily oblibu vizualni zboznosti.

Dal$im dalezitym tématem vzniknuv§im v souvislosti s eucharistickou uctou je nova forma
mystického vidéni. To se stava télesnou a realnou zkusenosti. Velkym pfedobrazem zapadniho
svétce se stala stigmatisace sv. Frantiska, ktera byla prvni stigmatisaci v dé¢jinach vizionafsvi a
zapocala epochu ,,imitatio Christi“. Tato epocha télesného nasledovani a télesného splyvani
s Bohem byla dal$im krokem oddalujicim Rimskou cirkev od Byzance. Samotny obraz

»otigmatisace sv. Frantiska® zalozil tradici patfeni Krista a jeho fysického nasledovani. Obraz také

tedy kultovnost portrétu v prvnich staletich po Kristu (Fajjum), téméf plynule piechazejictho k nejstarsimu
ikonopisu. Dotyka se v zavéru také problému krasného slohu a jeho kultovnosti, coz je snad prvnim pokusem o
kultovni vyklad krasného slohu. Samozfejmé zde pisatelka vzhledem k naplni stati sledovala pfedevsim casové
hledisko. V krasném slohu vsak je, domnivam se, dotyk s vécnosti zprostiedkovan piedevsim substanci. Proto je
kladen takovy duraz na idedlni materialismus, na kontakt a komunikaci hmoty, nikoli na bezcasovost figury. Toto
zapadni pojeti materialistické komunikace vnasi do absolutni sféry ur¢ity moment pohybu, ktery konéi az Poslednim
soudem. Na druhou stranu je pravda, ze poslednf faze Krasného slohu ziskava urcity bez¢asovy a artificieln{ raz. Ten
muzeme ovsem také vysvétlit urcitym ,,konkurenénim tlakem* Byzantskych obraza, které napf. Jakoubek ze Stiibra
uznaval jako jediné vhodné posvatné obrazy. Dalsim divodem muze byt urcity ideologicky dogmatismus a silna
tradice izolované figury jako kultovni autority v ceském prostfedi. V jinych regionech se krasny sloh mnohem
samozfejmé;ji §ifil 1 mimo izolované figury a zpracovaval narrativni niméty. To naznacuje vaimani slohu zménénym
zpusobem. Tamtéz odkazy na dalsi literaturu, napt. Frey D., Gotik und Renaissance, Augsburg 1929., s 127 a d,,
Grundlegung zu einer vergleichender Kunstwischenschaft, Innsbruck — Wien 1949 apod.

52 Belting, Image and Public, 133, 219, 221. Belting tvrdi, Ze v této dobé¢ se relikvie stala malovanym obrazem.
Relikvie byla dffve pouze kusem latky, oblicej ziskala pravé v souvislosti trassubstanciacniho uceni a také vlivem
starsich tvaf{ Krista na Vychod¢, jako napf. Mandylion. Viz téZ Debora Birch, Pilgrimage to Rome in the Middle
Ages: Continuity and Change (Rochester: Boydell Press, 1998), 114-116. Birchova cituje J. Wilperta tvrdiciho, Ze
oblicej byl namalovan kratce pfed 1216. Belting, Likeness and Presence, 541-542; Belting, Image and Public, 219;
Gould, Yolande of Soissons, 86.

5 Birch, Deborah, Pilgrimage to Rome, 114-116; Belting, Likeness and Presence, 541-5442.

5% Napiiklad byly ukradeny dvé ¢asti prstu Mafi Magdalény, nafizeni bylo opakovano 1255. viz dale David Sox, Relics
and Shrines. London:. 1985, str. 44.
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zalozil tradici spojovani Krista s ostatnim krvavym proudem a posilil symboliku krve v mystické
obrazovosti — tato tradice krvavych car je pro Svate¢niho Krista zvlasté vyznamna. Vznikala fada
naméta podnécujicich patfeni Boha a jeho nasledovani. S tim mohla také souviset obliba Krista
na hofe olivetské, ktera se stala jakousi ukazkou télesného prozitku pfi modlitbé. U Koldy
v Pasionalu abatySe Kunhuty se poprvé setkavame se vztazenim modlitby na Olivetské hote
k pfedstave vyrazeni krvavého potu (L22.44). Dalsi obrazovy vycet vybavy trapict vchazejicich
do zahrady podtrhuje vzrusujici raz tohoto okamziku™.

Jako biblicky pramen vizionafské eucharistické kultury slouZila predeviim apokalypsa sv. Jana,”
ktera se ve vetsiné vidéni vyskytuje jako urcity pifedobraz. Je zajimavé, Ze Janovo Zjeveni i jeho
smrt se ve sttedovéké tradici odehravala v nedéli”’. Tato tradice zakladala vyznam sedmého dne
jako dne Zjeveni a konce. Dulezitym meznikem eucharistické ucty byl také svatek Boziho T¢la,
zaloZeny na zakladé vidéni blahoslavené augustinianky Julidany™. Byl nejprve ustaven jako lokaln
svatek v Lutychu. Kdyz se stal arcidékan Lutyssky papezem pod jménem Urban VI., nafidil roku
1264 universalni slaveni tohoto svatku. Tradice byla utvrzena na Viennském koncilu Klementem
V. (1311-12). Ustaveni svatku Boziho téla také zavedlo uctivani Arma Christi, a jiz zmiflovany
pevny tabernakl. Dynamicky rozvoj viry ve tfinactém stoleti zapocal pozoruhodnou a
dramatickou atmosféru pozdniho stfedovéku. Od prvni poloviny 14. stoleti se stavaji béznou
soucasti tohoto svatku pravody se svatosti. Téma se stavalo ustfednim problémem theologické
diskuse. Diskurs nejraznéjsich naméta souvisejicich s Kristovou obéti pak velmi dobfe dopliuje
tento Zeitgeist pozdniho stfedovéku. Eucharistie byla ovéncovana dalsimi atributy posvatnosti.

Tim bylo vécné svétlo ¢i velkolepé pravody doprovazené bratrstvy zalozenymi k tomto ucelu.

55 je zde vyobrazeno po dvou mecich, palicich, lucernach a pochodnich doprovozeno cititem z M 26.55.

Toto prvenstvi passsiondlu uvadi Robert Suckale: Arma Christi. Uberlegungen zur zeichenhaftigkeit mittelalterlichre
Andachtsbilder, in: Stidel-Jahrbuch 6, Miinchen 1977, 177-208

%6 Apk 1.12-17, 4.1, 6.1, 7.1, 9.1, 10.1..Dale viz. Kor. 3.18 ] 3.2 Apk 22.4, srov Mt 5.8

57 Natoufova, Miriam: Iohannes in sinu Iesu. Devocionalni zobrazeni v lekcionafi z Mariensternu? Diplomova prace.
UK KTF Vedouci prace: Jan Royt. Nepublikovano 2008. Natoufova cituje Bedu a uvadi pasaze které dokladaji
Janovo télesné nanebevzeti, a eucharisticky i nedélni kontext: ,,V devadesati osmi letech navstivil Jana Pan a sdelil
mu, ze se v nedéli naplni Cas, aby s nim a s bratry zasedl u stolu.. V Bedovi 1I dale ¢teme, ze pfi nanebevzeti Jana
zazafilo slunce, nebesa se oteviela a vesel Pan s mnoha andély a vzal ho Zivého do nebe, kde piebyva pred Bozi tvati

a modli se za nas.

58 Julidna vidéla mésic s tmavou skvrnou, které rozumeéla jako neslaveni svatku Eucharistie. V této souvislosti bych
rad pfipomel studii L. Kone¢ného: Konecny, L. ,,Petr Pavel Rubens, Galileo Galilei a bitva na Bilé hote,” in: Ars
baculum vitae: Sbornik studif z d¢jin uméni a kultury k sedmdesatym narozeninam Prof. PhDr. Pavla Preisse DrSc.
Praha 1996 str. 139-142. Motiv mési¢ni skvrny, mize byt stejné¢ jako motiv zabofené ruky u krasnych madon,
paralelné vysvétlen eucharistickym poukazem. Ob¢ studie zpracovavaji kultovni zobrazeni, proto se mohl k témto
studovanym aspektim druzit zdkladni, eucharisticky vyznam. V prvnim pfipadé jde o zduraznéni Kristovy télesnosti,
v druhém pfipad¢ mize byt skvrna na mésici odkazem na vidéni Bl Julidny, ktera vidéla mésicni skvrnu jako
znameni pro zavedeni Svitku Boziho T¢la. Jeho odmitini protestanty bylo také vyznamnym motivem cirkevni
polemiky 17 stol.
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Pasijova a eucharistickd zboZnost produkovala nové texty a plnila chrimy kultovnimi ptedméty™.
Od tfinactého stoleti 1ze pozorovat také zvySeny vliv liturgie na ikonografii. Napiiklad Bolestny
Kristus ¢asto pozdvihuje ruce jako knéz p#i Agnus Dei®, adorace Krista na Narozen{ ziskiva
ritualn{ atributy, na oblibé ziskava jakykoli namét souvisejici s Bozim zjevenim. Dal$im tématem,
které snad muzeme spojit s polateranskym uménim, byla grisaille zapocata Giottem. Substance a
forma — ¢i logos byly zakladnimi terminy stfedoveéké scholastiky. Grisaille pak predstavuje
nevtélenou formu, a je tedy blizka slovu. Grisaille tematizovala kostelni architekturu jakozto
cirkev, stavala se vizdobnym prvkem pismen v iluminovanych rukopisech®. Od konce tfindctého
stolet zf{skavaji také posunuty vyznam tzv. Arma Christi. Arma Christi byla v nejstarsich dobach
pfedevsim symbolem vitézstvi Krista. Ve zlaté legendé vsak Jakub de Voragine vysvétluje takto:
,»(Arma Christi) poukazuji na Kristovu milost a ospravedlnuji jeho hnév, nebot’ jsme pamétlivi
téch, kteff nechtéji pfijmout jeho obét’.* Autor Specula62 z roku 1324 napsal: ,,VSechny Kristovy
nastroje jsou zbranémi proti hfisnikim. My jsme zabili Krista, jsme jeho nepratelé. Kristovym
ranam byly dany razné vyznamy jiz Bl. Bedou: rany byly dikazem Kristovy smrti, pfimluva

k Bohu Otci, dukaz Jeho lasky a vytka zlym a zavrzenym. Podle n¢kterych vykladt mély Kristovy

5 Eucharistické kulty:

Heuser J., ,Heilig Blut“ In Kult und Brauchtum des deutschen Kulturraumes: Ein Beitrag zur religiGsen
Volkskunde, PhD. Bonn 1948

Bauerreis R., ,,Pie Jesu®: Das Schmerzensmannbild und sein Einfluss auf die Mittelalteriche fromimigkeit, Munich
1931

Browe P., Die Eucharistischen Wunder des Mittelalters in: Breslauer Studien zur historischen Theologie, n.s., Vol. 4.,
Vratislav 1938

Appuhn H., Einfuhrung in die Tkonographie der Mittelalterichen Kunst in Deutschland, str. 69-71. Darmstadt 1980

% Panofsky (Imago Pietatis) interpretoval toto gesto jako vliv Posledniho soudu. Gesto pfevzaté z posledntho soudu

se ale lisf od liturgického gesta orans (Ecce Agnus Dei), které m4 v liturgii rizné formy. Arméni naptiklad rozpazuji
do formy kiize.

o1 Philippot, Paul: Les grisailles et les »degries de réalité de Iimage dans la peinture flamande des XVe et XVle siécles,
in: Bulletin des Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, XV, 1966, 225ff.

Viz také: M. Krieger Griinewald und die Kunst der Grisaille. In: Grinewald und seine Zeit: Grofe Landesausstellung
Baden-Wirttemberg 2007. p. 58-67, a dale Krieger Michaela: Grisaille als Metapher: zum Entstehen der Peinture en
Camaieu im frithen 14. Jahrhundert. Wien 1995

Tdube, Dagmar: Monochrome gemalte Plastik. Entwicklung, Verbreitung und Bedeutung ecines Phinomens
niederldndischer Malerei der Gotik, Essen 1991 (Diss. Bonn 1991)

Betliner R., ,,Arma Christi, Munchener Jahrbuch 3/ 6 1955, str. 35-152

5 5

Bertelli C., ,,The image of Pity in Sta. Croce in Gerusaleme® in: Essays in the History of Art presented to R.
Wittkower. London,Phaidon 1967), 40-55

Suckale R.: Arma Christi. Uberlegungen zur zeichenhaftigkeit mittelalterlichre Andachtsbilder, in: Stidel-Jahrbuch 6,
Miinchen 1977, 177-208

62 ,Omnia arma Christi contra peccatorem stabbunt® Spaeculum humanae salvationis bylo uspofadané roku 1324
v hornim Poryni, bylo pfelozeno do vice jazykd, na po¢ 15. stol také do cestiny. Zachovalo se asi 350 rukopist.
Viz.J.L. Wilson, A Medieval mirror. Spaeculum humanae Salvationis. Poprvé citovano Schiller, Iconography, 2: 189.
dale viz. Dominique Rigaux, Le Christ du dimanche, 2005 str. 47
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rany predeviim poukdzat pi Poslednim soudu na vinu Zidd. Zidam viak byla stile jasnéji
vymezovana role posmivact, nevéficich a téch, kteff Krista prodali. Samotné mystérium obéti
bylo ponechavano ve vztahu cloveka a Krista, pficemz duraz byl kladen na hfich individualniho
cloveka.

Toto mystérium obéti mezi Bohem a clovékem naSlo vizualni symbol ve formé zazraka
s krvacejici hosti. Jednim z prvnich zazraka tohoto typu byla tzv. Bolsenska mse, pfi které
Eucharistie demonstrovala Boz{ piitomnost krvacenim®. Prvnim, plné rozvinutym zazrakem
s krvacejici hostif lze ale zaznamenat a2 v Pafizi r. 1290. Zena z farnosti St.-Jean-en-Greve byla
svedena mistnim Zidem, aby propasovala hostii z velikonoc¢ni bohosluzby. Zid poté na hostii
zautocil nozem, kladivem a hfebiky, palil ji, napichnul ji a vafil ve vodé. Neznicitelna hostie
reagovala krvicenim a riznymi zazraky. Zid nelituje a je upilen. Jeho rodina a dalsi Zidé
pfestupuji na kfest'anstvi. Zazrak se dockal uznani od Papeze Boniface VIIL., ktery zaslal mandat
pafizskému biskupovi. Bohaty Vlam Raynerius pak postavil na misté zloc¢inu svatyni - tzv.
Chapelle des Billetes. Symbolicka znazornéni pokofené Synagogy tak byla pfevedena do polohy
ptitomného boje Zida s Télem Kristovym a jejich porazky. Tato existence krvécejici eucharistie
v Pafizi mohla souviset s propuknutim tzv. povstani pastyiu, které skoncilo pogromem. Jisty
vyznam v téchto udalostech mohla sehrat také vira ukotvena ve sv. Pavlovi, ze pfichod Krista
nastane, az budou vsichni 7idé obraceni®.

Pouhych osm let po pafizském zazraku, kdy zacinala ziskavat Chapelle des Billetes jistou
proslulost, propuklo nasili na tzemi fiSe. Nedostatek autorit ochranujicich zidovské diaspory,
nebo i jejich souhlas tato povstani umoznil. Legendy a uctivané hostie po vzoru Pafize zasahly
Franky. Roku 1298 propukly tzv. Rintfleischovy pogromy, pojmenované podle pfezdivky vadce
tohoto povstani. Druhé lidové povstani probéhlo v letech 1336 — 39 (povstani kozenych paZzi).
Tato povstani zdecimovala mnoho Zidt v oblasti Frank, Bavorska, Svabska a Dolnich Rakous.
V tomto moment¢ je dulezité pfipomenout dalsi aspekt pasijové ucty, typicky pro oblast Stfedni
Evropy. Tim jsou kaple Boziho hrobu. Tyto centralni polygonalni Gtvary vznikaly jako aluze na
Bozi hrob v Jeruzalémé. ,,Gottesruhekapellen® se stavaly nejdulezitéjsimi centry pasijové ucty.
Jejich vyzkum je proto dulezity také pro ikonografii Kristovy krve a ikonografii spojenou
s odpousténim hficht. Tato ritualni mista se stavala centry spolec¢enského neklidu. Osvobozovani

Boziho Hrobu se nemuselo odehravat v Jeruzalémé, ale pfimo za humny u nejblizstho mista

63 11 miracolo di Bolsena: testimonianze e documenti dei secoli XIII e XIV / Andrea Lazzarini, Roma: Ed. di Storia e
Letteratura, 1952

64 Popis udalosti viz. Smahel, Frantidek, Husitské Cechy: struktury, procesy, ideje, Praha, Nakladelstvi Lidové
Noviny, 2008. kde je také zachycena pavodni reference k Jeruzalému. Ta se v Pafizi mén{ v eucharisticky smysl.
Nevim, zda lze viibec toto povstani klast do souvislosti s eucharistickym zazrakem.
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pasijového kultu. Ritualni nasili se puvodné spojovalo se samotnymi kfizovymi vypravami do
Jeruzaléma. V jedenactém stoleti zhanobili muslimové poutni mista v Jeruzalémé a Urban IL
vyhlasil r. 1095 kifzové vypravy. Pied kfizovou vypravou byl ale casto nejprve pomstén
Ukiizovany zabitim Zida, a poté se jelo valéit s Turkem. Nékdy se bojovnost vybila pouze na
misté. Napiiklad v Heiligengrabe v Meklenbursku® objevil archeologicky vyzkum vr. 1984
zevnitf cervené natfeny hrob opatfeny datem 1287, jehoz dno bylo pokryto mincemi z 13.-15.
stol. Je pfili§ maly, aby obsahoval télo — dnes$ni diskuse uvazuje o kopii Boziho hrobu
v Jeruzalémé anebo o pohibeni zneucténé hostie. V zakladech kaple objevil archeologicky
vyzkum vétsi mnozstvi ostatku nasilné zabitych, jez pravdépodobné poukazuji na néjaké popravy
v souvislosti se zaloZenim, nejspise zabfjeni Zidi. Obétiny v zakladech jsou obecnéjsim jevem.
Snad mély pokofit htich a zajistit také uréitou plodivou sflu a infernalni izolaci®. Tuto souvislost
kaple Bozitho hrobu a pogromu s poutnim mistem lze sledovat také v Pulkavé v Dolnich
Rakousich”. Toto mésto tésné pfi moravskych hranicich se stalo lokilnim centrem pasijové dcty.
Zachovaly se tfi ruzné verze legendy o zalozeni kaple Svaté krve s relikvil krvacejici hostie.
Legenda popisuje rizna muka, ktera Zidé hostii provadéli po jejim ziskani od kostelnika. Bodani
Zida do hostie bylo provazeno krvicenim a zjevenim zafictho ditéte - Krista. Poté byla hostie
hozena na hntj. V nékterych verzich ji zkouseli zkrmit prasatam, ktera si klekla a zacala kvicet,
nebo ji nedspédné hazeli do studny ¢i do ficky Pulkavy. VSe koncilo zazraénym objevenim hostie
a odsouzenim Zida. Ti byli zaZiva upéleni na misté zvaném Zidovsky dél (Judengrube)®. Po
odsouzeni Zida byly jejich domy rozbity na pokyn rakouského vévody Albrechta II. Rabinty
dim, kde se muceni hostie odehrilo, byl inkorporovan do sanktuafe kaple Nejsvétéjsi Krve.
V kapli Nejsvetejsi Krve byl zazrak s hostii znazornén cyklem nasténnych maleb v kapli na

zapadn{ sténé, ktery byl zabilen v 18. stoleti. Byl odkryt k badatelskym ucelim J. Habisonem a

65 C. W. Bynum, Presence of objects: Medieval anti-Judaism in Modern Germany. Common Knowledge. Duke Univ.
Press 2004.

Strohmaier-Wiederanders, Geschichte vom Kloster Stift Heiligengrabe (Berlin: Nicolai, 1995), Treue ,, Schlechte und
gute Christen” 113-14, Hubert Faensen, ,,Zur Synthese von Bluthostien und Haliggrab-Kult: Uberlegungen zu dem
Vorgangebau der Gnadenkapelle des markischen Klosters Heiligengrabe®. Sachsen und Anhalt: Jahrbuch der
historischen komission fur Sachsen-Anhalt.. In: Festschrift fur Ernst Schubert 19 (1997) str 237-255

%V zakladech stfedovékych staveb se také nekdy nachazeji zvifeci obétiny. Zvlasté rohata zvifata zajist'ovala domu
plodnost. Zidé jako predstavitelé Starého zakona byli také s timto principem spojovani.

67 Ném. Pulkau

% Romauld Bauerreiss, Pie Jesu: Das Schmerzensmannbild und sein Einfluss auf die mittelalterliche Frommigkeit
(Munich: Widmann, 1931) zde jsou jmenovana ptibuznd pomistni jména jsou u eucharistickych poutnich mist (napt.
Judenberg, Judenbuchel ¢i Judenstein.)
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poté opét zabilen v r. 1919. Popisy maleb zachycuje svételsky® opat v kronice k roku 1723. Casti
legendy se zachovaly také na predelle oltafe. Predella je doplnéna skutecnymi vyjevy z pasiji na
oltafnim retabulu a samozfejmé figurou Bolestného Krista. Je jiz otazkou pro specializované
historiky, z jakého divodu ziskala Eucharisticka pfitomnost Krista na nékterych mistech takovou
silu, ze se stavala tézko kontrolovatelnym kultem vyrastajicim z masovych hnuti. Kazdopadné
vsak muzeme i na takovychto projevech sledovat obecné chténi doby prozivat posvatné udalosti
v realném case — atmosféra, ktera se také projevila v kultufe zpfitomnujici meditace.

Prazska kaple Boziho t¢la asi pfedstavuje urcitou transformaci puvodni myslenky hrobu, ktera je
ovlivnéna zalozenim svatku Boziho T¢la a urc¢itym posunem k obecnému smyslu Kristovy obéti.
Tato kaple také stala vurcitém ohnisku pasijové ucty, o jejim vztahu ke spolecenskym
turbulencim muzeme jen spekulovat. Zajimavé je také zalozeni bratrstva obruce a kladiva pii této
kapli, kde vsak o femeslné symbolice v nazvu nevime nic blizstho. Pozdéjsim mistem kultu
s krvacejici hostif byl Wilsnack, mensf trhové mésto nedaleko Berlina™. Relikvif byly hostie
nalezené ve spalenisti kostela n¢kolik dnf po té, co byl zni¢en loupeznym rytifem v stpnu roku
1383. I kdyz bylo spalenist¢ promoceno destém, hostie byly suché, ve stfedu kazdé
kapka Kristovy krve. Toto misto je dulezité pro ¢eskou reformaci vzhledem k vizitaci Jana Husa
ve Wilsnacku v roce 1403 a jeho odmitnuti tohoto zazraku. Dilezita je také ziaména Zida za
loupezného rytife, ktera poukazuje na alternativu kfest’anského hiiSnika jako posvatného
exekutora v pokrocilejsim stfedovéku.

Poutni mista spojena s Kristovou krvi jsou velmi vyznamna i pro obecnou historii, protoze se
tento kult soustfedil pfedev§im na odpousténi, symboliku posmrtného zivota a pod. Krev
(Nového Zakona), ktera se proléva za nas na odpusténi hfichu, byla vnimana spise jako
,;odpoustéjici slozka* eucharistie”". Odpusténi vsak bylo podminovano cirkvi jesté instituci
zpovedi, a proto také symbolicnost krve Kristovy ziskavala v prabéhu vrcholného stfedovéku na
vyznamu, zvlast¢é pak v husitském hnutf, kde tvofila symbolika Kristovy krve se spory
odpustkovymi jeden celek. * Pocit viny osciloval z posvatného exekutora na sebe sama, stfidalo

se zpytovani a obvinovani.

% Rakousky Zwettl, V kronice svételského opata se mizeme také docist okolnosti pogromu a zazraku: ,,V tom roce
(1338) pripadly kiest'anské Velikonoce a zidovsky Pesach na stejné datum a kvuli tomu se objevilo toto nejveétsi
vyhubeni Zid&.*

70 Viz monografie o Wilsnacku od C.W. Bynum: Violent Imagery in late Medieval Piety. GHI November 2001

" tamtéz, viz. Origenes (Hom 9 in Levit. 10) ,, poznej krev Slova a sly$ kterak di: Tato jest krev md na odpustén{
hticht® viz. Podlaha, Antonin ed., Cesky slovnik Bohovédny heslo eucharistie, Praha 1926, str. 903

72 srov. M. Bartlov4, Pavod husitského kalicha z ikonografického hlediska. Umeni XLIV, 1996. dile viz. Milena
Bartlova, The divine law incarnated in the man of sorrows: specific iconography of the Hussite Bohemia in:
Iconographica, 4.2005, p. 100-109
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Je také dulezité uvédomit diskurs eucharistického uceni ve 13. stoletl. Oficialni ,,centralizujici
pohled® prosazujici cirkevni jednotu zastavali velci scholastici. Ten se stavél velmi rezervované
k riznym projeviim pasijové ucty. Na toto cirkevni potlacovani krvavych kultd navazuje i Jan
Hus nebo Mikula§ Kusansky. Relikvie Kristovy krve odmitali a Kristovu krev povazovali za
oslavenou a tudiz zcela zménénou. Naproti tomu multiplicita forem byla vlastni spise obecné
sttedoveké zboznosti a frantiskinim. Tato obecna ucta vznikala spiSe spontanné a navzdory
oficialni doktriné.

Toto spolecenské napéti v ideologii Kristovy krve je vyborné charakterizovano spisem Gerharda
z Kolina” zvanym ,,Saxo®. , Tractatus de sacratissimo sanguine domini* byl slozen roku 1280
jako obhajoba ostatkti Svaté krve na zadost Hermanna z Weintgartenu. M¢l obhajit klasterni
relikvie proti pochybovacum. Spis dtoc¢i na antické filosofy (takzvané filosofy), na Tomase
Akvinského a Alberta Velikého — tedy na intelektualni autority stfedovéké scholastiky. Obhajuje
ostatky krve v apokalyptickém kontextu jako prostfedek obecné zboznosti. Podle jeho
interpretace Kristus na tomto svété zanechal veétici Starého a Nového Zakona, Nejsveétejsi Svatost
a Arma Christi. Nastroje umuceni maji pfivést nevéfici znovu ke Kristové lasce. Zatimco Tomas
jen citil Kristovu ranu, my muzeme vidét jeho skutecnou krev in ,humanae naturae®, rudou a
zafici. Krev pfedstavuje jiskru viny a pocatku cirkve. Krev méla také obvinit ty, kteff zabili Krista
— jsou jim podle Gerharda z Kolina pfedevsim Zidé, ale také kiest’ané, kteif zranuji Krista svoji
nete¢nosti a odmitanim. Gerhard z Kolina dokonce nazyva relikvie spojené s Kristovou krvi
terminem ,,cruor®, ktery lze pfelozit jako krveproliti, namisto tradi¢niho pojmu ,,sanguinis*. Toto
pojeti kfestanit jako ,,novych Zida“ ™ bylo pro obecné uvaZovani vyznamnjm krokem
k prohloubeni pocitu viny a Bazné Bozi v pozdnim stfedovéku. Individualizace eucharistické viny
vyvrcholila v renesanci, kde je zajimavou ukazkou basen na Direrové titulnim listu k velkym
Pasijim. Pod dfevorytem Bolestného sedictho Krista ¢teme:

WSndsim tyto kruté riny pro Tebe, d lovéce!

a hojim Tvoji slabost svon krvi.

Ale Ty mi neprojevis diky. Svymi hrichy lasto znovu rozevirds moje rdany.

Jsem stdle bicovin pro Tvé nepravosti

Vytrpél jsem jis muka od Zidii

naposledy k husitim a zobrazovani, ] Royt. In: Fajt Jiff ed. Karel IV. Cisai z Bozi milosti, katalog vystavy. Praha
2000, str 555

73 C. W. Bynum, Blood of Christ in the later Middle Ages. Church history. Vol. 71,2002, str. 685-714

74 tamtéz
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tak at’ je, priteli, pokoj mezi nami "

Tento text nam Trpitele na titulnim listu pfiblizuje jako obraz pfitomného Boha, ne jako
historickou udélost.” Dilo Diirerovo pokracuje v introvertnim humanismu jesté do vétsf krajnosti
tim, ze vlastni portréty stylizuje christologickym zptsobem. Pravé takovéto obrazy ilustruji
mechanismus soucitu a viny. Tyto obrazy zpytovaly vlastni svédomi, ale krev byla také symbolem
viny. Pozorovatel se mohl ztotoznit bud s Kristem, nebo s tim, ktery Krista napadl. Prave
ztotoznéni se s Kristem pak velmi casto vedlo k trestani vinikd, jak nejlépe ukazuji ptiklady
zneucténych a krvacejicich hostif. Nemuseli to byt jen Zidé, zvlasté v pozdnim stiedovéku to byli
také zlodéji, hifsnici, carodéjnice, a nékdy se spolecenstvi obratilo proti mocenskym strukturam.
Ideologie télesného nasledovani Kirista, eschatologicka periodizace déjin, to vSe ssebou neslo
pfedstavu rovnosti a chudoby, a také revoluéniho ocekavani’'.

Uceni o Eucharistii cirkev semklo, hierarchizovalo a vymezilo vici okoli. Reformace byly z toho
divodu christocentrické a s Eucharistii polemizujici, ¢imz tento koncept cirkevni autority
narusovaly. Vysvétlovani povahy pfitomnosti T¢la Kristova zaméstnaval theology celé tfinacté a
ctrnacté stoleti, nez se dospélo k jeho uplnému odmitani. Zajimavou teorif zcela nezavislého T¢la
Boziho je uceni Jana mladsiho pafizského z poc. 14. stol., ktery tvrdil, ze télo Kristovo se spojuje
s chlebem hypostaticky a bezprostfedné, takze podle zamény piivlastka (akcidentt) lze fici:
wtento chléb jest Télo Kristovo®. Nelze vsak fici, ze Buh je chlebem, protoze se s chlebem
nespojil pfimo, ale prostfednictvim svého téla. Tato teorie byla zavrzena jako hereticka. Tim byl
postupné vytésniovan scholasticky racionalismus ze spekulaci tykajici se Bozského vtéleni, a obraz

tak ziskaval prostor pro kvalitativni vyjadieni iracionaln{ ptitomnosti™. Na tomto ptfpadu vidime,

75 Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art, vol. 2, The Passion of Jesus Christ, trans. Janet Seligman
(Greenwich, Conn.: New York Graphic Society, 1972: str. 197

Piekl. zkricen,Has ego crudeles, Homo, pro te petfero, plagas/ Atque meo morbos sanguine curo tuos,/
Vulneribusque meis tua vulnera, morteque mortem/ Tollo deus: pro te plasmate factus homo/ Tuque, ingrate, mihi
pungis mea stigmata culpis / saepe tuis, noxa vapulo saepe tua. / Tat fuerit, me tanta olim tormenta sub hoste/
Tudeo passum: nunc sit, amice, quies.

76 Tématicky piibuzny text uvad{ i uvodni list k ,,Malym pasijim“ A Direra

77 Spoustéci mechanismus jiz popsal Romuald Bauerreiss ve tficatych letech, jak jiz bylo uvedeno v dvodnim
pfehledu tento odstavec cerpal z prednasky C. W. Bynum, Violent imagery in late Medieval Piety. Fifteenth Annual
Lecture of the GHI, November 8, 2001. Autorka si zde také klade otazku, zda soucasna reprodukce nasili v médiich
mize mit pifibuzny efekt jako mély stfedovéké  kulty svaté  krve. viz.  http://www.ghi-
dc.org/publications/ghipubs/bu/030/3.pdf

vvvvv

domnivam se, i Mistr Theodorik a Mistr Tfebonsky. Jen tézko lze totiz lépe namalovat substanci, ktera neni pouhym
pojmem, ale sakralni pfitomnosti. V tomto theologickém ovzdusi je také tfeba vnimat pfenos vytvarnych jevi, nejen
tedy formou mocenské legitimace a jeji reflexe, ale také v ramci myslenkového ovzdusi urcitych kruht. Dnes
s prosazuje termin sakramentaln{ realismus pro patnacté stoleti — je ale mozné uvazovat o jeho pfijetf i pro ¢trnacté
stoletl. M. Hamsfkova v ramci svého studia cranachovskych vlivii ukazuje, ze reflexe Cranachovy tvorby v nasich
zemich byla zpocatku vazana na Sifeni raného humanismu. Toto spojeni vkusu s urcitym myslenkovym ovzdusim je
ptirozenéjsi a pravdépodobnéjsi nez sepjeti s mocenskou legitimaci.
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jak akcident ziskaval na vyznamu i jako theologicka kategorie. Akcident ¢ili piivlastek nebo
modus popisuje kvalitu substantiva, a tim kvalitativni povahu posunuje do samotného jadra
uceni. Vliv na vytvarné vyjadfeni je dosud pouze spekulativni, ale zaslouzil by si hlubsi pozornost,
protoze praveé materialismus tfinactého stoleti a jakysi zpfitomnujici idealismus stoleti ¢trnactého
jsou kategoriemi i v déjinach umént.

Vice idealizujici a zaroven silnéji do pfitomnosti vnikajici figury mohou byt obhajobou posvatné
piitomnosti, nikoli pouze Kristovy substance”. Extrémnim vyrazem této obhajoby piitomnosti
Krista muze byt také Zmrtvychvstani tfebonské. Zobrazovani Bolestného Kirista
s Bucharistickym vyznamem bylo v ¢eském prostfedi 14. stoleti bézné a inovativni. Pfipomenime
napt. v Cechach vznikly motiv Bolestného Kirista s kalichem™. T tiebofiské Zmrtvychvstini ma
vyrazny eucharisticky motiv zavieného hrobu, ktery mohl byt zobrazenim schopnosti Krista
zbavit svoje télo tize a neprostupnosti”’. Sv. Augustin uvadi prichod kamenem a chizi po vodé
jako dukaz Kristovy eucharistické pfitomnosti. Podstata (substance) byla totiz vyznamnym
pojmem viklefovské remanencni teorie. Pro substanci je dulezita latka a forma a tyto pojmy bylo
dulezité pfifadit i k neviditelnému Télu Kristovu v Eucharistii. Tento spor o substanci skoncil
kostnickym zavrzenim Viklefovy véty: ,zptusoby chleba neztstavaji v téze svatosti bez
substance®, kterou hajil i Jan Hus. Ikonograficky vyraz Svate¢niho Kirista je jen dal$im z témat
podporujicich Bozi pfitomnost na zemi. Stavala se aktualni tendenci doby, ktera se odrazela
v Devotio Moderna i v raznych chiliasmech revoluc¢nich proudu. Zduraznény christocentrismus
ranych reformaci navazuje na tyto tendence a stava se symbolem emancipace a individualni
zodpovédnosti kazdého clovéka. Hledame-li misto Svatecntho Krista ve vyvoji eucharistického
prozivani viny, méli bychom jeho kofeny hledat prave v dobé¢, kdy zacalo nastupovat komunitni
prozivani Kristovy obéti a podil kazdého kfest’ana na Kristové utrpeni. Tuto fazi lze hledat
pfedevsim v laicizaci kontemplativni viry a posun od obvinlovani vné¢jsitho nepfitele ke zpytovani
vlastnfho svédomi a ke zobecnéni viny. Tento posun lze také vnimat také jako cestu ¢trnactého

stoleti k humanismu ¢i k reformaci viry.

7 Mohli bychom fici, ze Dvotakav pojem ,,psychofysicka krdsa“ neni zcela vystizny. Stftedovékému umélci neslo o to
ovladnout formu duchem, sle spiSe zpfitomnit posvatnou substanci, kterd byla spiSe jakymsi posvatnym
materialismem.

80 Dora Sallay: Eucharistic Man of Sorrows: Evolution, Function and interpretation. Diplomova prace. Nepubl.
Budapest’ 1999

81 Cervena latka na Kristove plasti mize byt taktéz ovlivnéna ¢eskym protoreformacnim prostfedim, cesky pieklad
ytucho érvené” v Matousové Evangeliu je lat. ,,byssinum®. K motivim peceti viz. Barbara Brauer: The Ttebon
resurrection: retrospection and innovation In: Uméni 31.1983, str. 150-158
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4. Bolestny Kristus

Ikonografie Bolestného Krista® - Imago pietatis ¢i ephitaphios, se zrodila v Byzanci ve 12.
stoleti®’. Tkona polofigury Krista v hrobu se uZfvala béhem pasijové liturgie. Béhem tfinctého
stoleti se tento typ Krista dostal do zapadni Evropy.

Ephitapios je typem, ktery pfedstavuje Krista jako poskytnutou obét’. Jiz v pozdni Byzanci byl
kladen v prothesi pod zobrazeni Pantokratora a spolu ilustrovali liturgickou hymnu oslavujici
Krista ,,na tranu nahofe a v hrobé pod tim“. Knéz{ pfipravovali eucharistii v prothesi, ktera lezi
v severné od oltafe. Vsechna zobrazeni se v tomto prostoru vztahuji k eucharistii.

Prototyp zapadnich zobrazeni Bolestného Krista tfinactého a ctrnactého stol. byl ve starsi
literatue hledan v pozdéjsi kopii v kostele Sta Croce in Jerusaleme v Rimé, ve kterém byly
poutnich mist v Rimé. V ramci studii o Vidéni Svatého Rehofe véak bylo objeveno, 7e tato
mozaikova ikona ze 13.-14. stoleti byla instalovana az na konci 14. stoleti. Kartuziani pfipsali
ikonu byzantského pavodu pifmo Reho#i Velikému, ktery ji vytvoiil dle zazratného vidéni
Bolestného Krista béhem mse. Tento vizi podpofeny obraz mél zastitovat papezskou tradici v
Rimé. Béhem pontifikitu Urbana VI. (1378-89) byl tento obraz stejné jako jeho kopie spojen
s odpustky a byl poutniky rozsifovan po celé Evropé. Z poc. 15. stoleti zname prvni grafické
tisky slouzici k propagaci odpustkd v tomto kostele. Pozdnim dokladem je napf. desticka z ruky
Izraele van Meckenem z konce 15. stoletd, ktera obsahuje napis vztahujici se pfimo k ikoné¢ sv.
Kiize v Jeruzalémé. Zobrazuje Krista na kifzi, ktery neni ke kfizi pfipoutan. Je podpiran
nadpfirozenou silou. Vypada jako mrtvy a pfesto trochu zivy. O¢i nema zcela zaviené a jeho rana
krvaci. Na tabulce na kiizi je fecky napis ,,Kral slavy“. Je typické, Ze je dana pfednost napisu,
ktery spojuje toto téma s liturgif a pfesahuje tak historicky napis ,,Kral zida“.

Beltling nazyva byzantsky typ Bolestného Krista ,,Kristav Pasijovy portrét®, aby zduraznil jeho
funkci ve velkopatecni liturgii a jeho odliSnost od zapadniho Bolestného Krista. Zapad se snazil
zachytit trpiciho zivého-mrtvého Boha. Jeho zavislost na byzantskych vzorech byla dokonce
zpochybfiovana s poukazem na mnohem pozd¢jsi puvod fehofské ikony v Sta Croce. To vsak
v zadném pfipadé vliv vychodni typologie nevyvraci. Intimni a individualizované pojeti Krista
vyrustalo ze zcela odlisnych akcentd theologickych, které jiz byly zminény v dvodu. Bolestny
Kristus vstoupil na zapad pfes Italii nékdy po roce 1200 a pozdéji na sever, kde teprve rozkvetl

do nejpozoruhodnéjsich dél v literatufe i v uméni a rozvétvil se v mnozstvi ikonografickych

82 Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art, vol. 2, The Passion of Jesus Christ, trans. Janet Seligman
(Greenwich, Conn.: New York Graphic Society, 1972), 197. dale Sontagchristus str. 204-205

8 Myslivec, J. Dvé studie z d¢jin byzantského uméni. Praha, 1948.
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druht. S odpustky je ptivodné spojeno predevsim Veroni¢ino Sudarium, které ziskalo v prubéhu
IV. Lateranského koncilu oblicej, bylo nadano odpustky a slouzilo také jako vizualni analogie
k promeénéné hostii (bilé platno a uprostied Kristav oblicej). Az od konce 14. stol. pozorujeme
pfimé spojeni odpustka s Rehoiskym kultem v ,,Sta. Croce in Gerusaleme®,

V zapadni kultufe slouzila k rozvoji ahistorického typu fada textt ze starého zakona, které mély
slouzit jako pfedobrazy ke Spasitelovu utrpeni. Obrazotvornym proroctvim byl napiiklad Izaias

53.3-7.

WByl v opovrent, kdekdo se ho ekl mug plny bolesti, 3kouseny nemocem, jako ten, pred nims si clovék
gakryje tvdr, tak opovrieny, Ze jsme si ho nevdzili.

Jenge on byl proklin pro nasi nevérnost, muien pro nasi nepravost. Trestani sndsel pro nas pokoj, jeho jizvami
JSme uzdravent.

Vsichni jsme blondili jako ovce, kagdy 3 nds se dal svou ceston, jej vsak Hospodin postibl pro nepravost nds
vSech.

Byl trapen a pokoril se, iista neoteviel; jako berinek vedeny na pordgkn, jako ovce pred stiibaci istal némy, sista

neoteviel,

Tento citat byl vykladan patristickou literaturou k Pavlové epistole Filistinskym 2:6-10 jako
proroctvi Kristova utrpeni (Basileeus Tes doxes — Kral Slavy). Pod vlivem Pavlova vykladu
Kristovy obéti byl pfedevsim na zapadé zalozen kult smirné obéti se zduraznénim prolévani krve.
Tyto vyklady také reflektuji odlisné nazvy pro Bolestného Krista v Byzanci a na Zapadé. V fecké
kultufe se uzivalo pojmu ,,Kral Slavy* zatimco na zapadé¢ prevazovalo oznaceni ,,Muz Bolesti*.

Na zapadé Kiristus ziskaval stale castéji podobu celé figury, pfedev§im v némeckém kulturnim
prostoru. Také casto nebyl znazornovan jako mrtvy, ale spise tzv. ,zivy-mrtvy® Kristus. Od
druhé poloviny ctrnactého stoletd stale vice ziskaval podobu zivého Krista se znaky utrpeni. Tuto
Eucharistickou tendenci fyzického zpfitomnovani nalézame v zapadnim uméni ve stale vétsi
mife, nartsta pocet pasijovych témat, objevuji se Arma Christi okolo Bolestného Kirista, vnimani
Krista se stava multimedialnim programem zapadni kultury. Patnacté stoleti je pak vrcholem
cucharistickych vyobrazeni, které zapustilo koteny zvlasté na uzemi RiSe. Pro étrnacté stoleti je
typické praveé uspofadani Arma Christi kolem Kristova téla. Tato sbirka grafickych symbolua se
stale rozsifovala, pfidavalo se tficet stifbrnakt, ryba na talifi, Pilatovy ruce s umyvadlem, kohout

apod., jako symboly jednotlivych pasijovych udalosti. Je zajimavé, Zze symboly byly vybirany také

31



s ohledem na pffmou smyslovou asociaci — myt{ rukou, buseni kladiva, chut’ houby apod®. Tyto
se vSemi smysly asociované pfedméty, pasijové hry a odkazy v literatufe pfipravovaly padu, aby
mohl byt uveden kult Arma Christi Papezem Innocentem VI*.. Nejranéjsi monumentilni
reprezentace celofiguralntho bolestného Krista nachazime jako nasténné malby v jiznim
Némecku ze 13. a 14. stol., nebo i jako plastiky zpracované jiz v monografii von Ostenové.

Od druhé poloviny 13. stoleti se objevuji vyraznéji Arma Christi. Nasténnd malba v Oberwalden
ze 13. stoleti zobrazuje Bolestného Kirista obklopeného nastroji utrpeni, s gestem Posledniho
Soudu. Stejné tak vidime vyraznou ranu v boku. Dal$im piikladem je nasténnd malba u minorita
ve Steinu nad Dunajem (3/4 14.stol) zobrazujici Bolestného Kirista pfed Kiizem. Zd4 se, jako by
sestupoval s kiize k divakovi, na n¢hoz hledi s rozevienyma ocima. Je zcela odén, ale rany
zustavaji viditelné. Nasténna malba ve Wissembourgu pak predstavuje typické gesto ,,ostentatio
vulnerum®. Celofiguralni Bolestny Kristus je pravidlem pro plastiku. Vznikl na poc. 14. stol.
v Némecku zhruba soucasné s pietou a s figurou Jana na Kiristové hrudi, kfize ve tvaru Y a
dalsich soch, které slouzily ke kontemplaci a privatni acté zejména v fadovém prostredi. Zatimco
na nasténnych malbach byva Bolestny Kristus doprovazen nastroji umuceni, u soch se tyto
dopliky objevuji jen vzacné. Z formalniho hlediska je Bolestny Kristus patrné také ovlivnén
figurou Zmrtvychvstalého — jako napt. figura z Visby (Styrsky Hradec kol. 1310). V souvislosti
s figurou Zmrtvychvstalého je také nutno poukazat na starsi zobrazeni Krista zjevujictho se sv.
Tomasovi, kde Tomas vklada prst do jeho rany. V pozdnim stfedoveku ziskal tento namét Krista
ukazujictho Tomasovi rany také eucharisticky vyznam a stal se pfedobrazem pasijové ucty. Dalsi
typ tvoii skupina figur s riznymi expresionistickymi gesty. Sem fadime plastiku z Colmaru (1330-
50), ktera zobrazuje ,,placictho Bolestného Kirista®. Kristovo gesto drzici jednu ruku pfes druhou
byva interpretovano jako stud ¢i pokora. Objevuje napf. ve Wiirzburku v Neumunsterkirche.
(1335-40). Samostatna figura Bolestného Kirista se stava méné béznou od pol. 16. stol., pfetrvava
ve zobrazeni ,,Ecce Homo* a v postavach Zmrtvychvstalého. Zmrtvychvstan{ se velmi casto
naléza na vrcholu velkych oltart protestantskych kostela.

Zvlastni ikonografické motivy tvofi poukazy na krev. Zejména pak zranéni v boku

s nejraznéjsimi poukazujicimi gesty a ornamentalné vytékajici krvi. Rana a krev byly ustfednim

84 Od konce 13 stoleti je francouzsky osmidilny zaltai predstavovan jako pramen péti smysli. Postava pfi Gvodnich
inicidlich (moznd symbolizujici Davida) poukatuje na oko, ucho, dsta, kyj atd. jako smyslové zdroje poznani. Tato
symbolika mohla souviset i s vybérem Arma Christi (za upozornén{ dékuji H. J. Hlavackové.)

85 Browe S.]., Die verehrung der Eucharistie im Mittelalter, Munich 1933

Browe P., Die Eucharistischen Wunder des Mittelalters in: Breslauer Studien zur historischen Theologie, n.s., Vol. 4.,
Vratislav 1938

K. Korb, Vom Heiligen Blut. Wurzburg 1980
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motivem, kvuli kterému byl Bolestny Kiristus také uctivan — znamenal Zijici a pfitomné Té¢lo.
Obraz zijictho Kirista, jehoz krev proudi do kalicha, pravdépodobné vyrista v ceském prostredi
kolem poloviny 14. stoleti. Rozvojem motivu Kirista s kalichem se zabyvala dipl. prace Dory
Sallay®, ktera vytvofila mapu rozmisténi. Tento motiv ¢asové odpovida Svate¢nimu Kristu ¢asové
1 vazbou na némecky kulturni prostor. Je vSak svazan s vétsim méstem, zatimco Svatecni Kristus

se objevuje ¢astéji v malém mésté¢ a na venkove.

86 Dora Sallay: Eucharistic Man of Sorrows: Evolution, Function and interpretation. Diplomova prace. Nepubl.
Budapest’ 1999
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5. Pocéatky Svatec¢niho Krista

Téma Svateéniho Krista¥ je nutno vnimat v kontextu dalsich vyobrazeni Bolestného Kirista. Je
obvykle vniman jako specialni ikonograficky typ Bolestného Krista obklopeného Arma Christi,
kde jsou Arma Christi nahrazena béznymi femeslnickymi nastroji a symboly ¢i vyobrazenimi
hiichu. Po zaveden{ Svatku Boziho téla lze pozorovat v pasijové tématice obecny synkretismus a
symbolické pfehodnocovani pasijovych niméta™. Vazba mezi symbolickym vyjadfenim a narraci
je rizna a nelze dat jednoznacné za pravdu Panofskému ¢i jeho oponentim. V ramci Kristova
muceni hrala femeslnicka slozka dulezitou roli jiz pfed vznikem Svatecniho Kirista. Vyznam
femeslnika lze vidét pfedevs$im pfi pfibijeni na kifz. Existuje fada narrativné zpracovanych
pribijeni, kde Krista mudi Zidé zarovefi se femeslniky. Vyroba Kiize a pfibfjeni na ki jsou
doprovazeny kromé klesti a kladiva také dalsimi kovafskymi nastroji. Nastroje na obrabéni dfeva
byly pouzity k vyrobé Svatého kiize. Tato uloha pracovnich nastroji a samotnych femeslnikt na
muceni Krista a vyrobé Arma Christi byla dulezitym pfedpokladem vzniku takovychto konceptt
znazornujicich ,,nové kfizovan{” lidskymi hifichy. Ve stfedovéku bylo odlisovani Zida od
femeslnika zfejmé a historicky podil femeslnika na umuceni Krista pravdépodobné sehral urcitou
roli. Zid na vyobrazeni ,Piibijeni na kifz* tahd za provazy ovinuté kolem Krista, aby odvratil
starozakonni proroctvi o neporusenych kostech Beranka a zvratil konec svoji vlady zlomenim
nckteré Kristovy kosti. V pozd¢jsi dobé dokonce vyjevy spojené s vyrobou kfize a hiebt ziskavaji
ve francouzskych hodinkach formu samostatného obrazu. Toto oddéleni femeslnych cinnosti od
historické viny na Kristové smrti pfi Kristové umuceni mélo fadu davodu. Jednak to byl sakralni
rozmér samotné¢ho pfibijeni, ktery byl v némeckych zemich pifedstaven typem alegorickych
ctnosti piibijejicich Kirista. Dalsim davodem byla samotna existence relikvii Arma Christi.
Nastroje byly svéfovany na zakladé autentizacnich legend raznym kfest’antim, ktefi se postarali o
jejich uchovani: Longinus drzel kopi, Stefaton houbu a kyblik, hfebiky zatloukali a vyndavali

kovafi, kifz vyrabéli truhlafi. Zidé tyto pfedméty samoziejmé nechtéli a zabranovali posvatnému

87 Terminologie je neustilend: ném. Feiertagschristus, Sonntagchristus ¢i Handwerkerchristus, angl. Sunday Christ,
Christ of the Trades, slovinsky Svjeta nedelja, it. Christo della domenica, franc. le Christ du dimanche) (hist. lat.
Sancta dominica, star. angl. pyctor of Holy Sonday). Jedin¢ ve slovinstiné si terminologie zachovala kontinuitu
s puvodnim, pozdné stfedovékym oznacenim Sta Domenica, doloZzenym ke konci 15. a v 16. stolet{. Dusan Koman
navrhuje dalsi upfesnéni — délenf na ,,nedeljski Kristus® a ,,nedeljska cerkev®, podle toho, zda je ustfedni figura
bolestny Kristus a nebo alegorie citkve. Viz. Dusan Koman, "Sveta nedelja - nedeljski Kristus in nedeljska cerkev," in
Alenka Klemenc (ed.), "Hodil po zemlji sem nasi...": Matijanu Zadnikarju ob osemdesetletnici, Festschrift Matijan
Zadnikar(Ljubljana, 2001), 233-242.

8 Aachim Timmermann, The avenging of crucifix, some observations on the iconography of the living cross. Gesta
40/2,2001. str.141-160
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zavrseni spasy a zazracnému objeveni nastroju. Timto zpusobem ziskaval femeslnik v ramci pasiji
urcité misto, které mu pfiznalo vjznam na konstituci cirkve i podil na samotném muceni”.

V ramci skupiny Arma Christi mizeme dokonce sledovat razné skupiny, které se uplatiujf 1
v pojeti Svate¢niho Krista a mohly tuto skupinu ovlivnit. Jsou jim jednak ,,odpustkova Arma
Christi publikovana v Berlinerové studii, ktera se odvolavaji na papeze Inocence a slibuji
odpusténi, pokud zbozné hledime na piislusné nastroje. Tento soubor zduraznuje spojeni nasich
soucasnych hfichti s Arma Christi. Toto spojeni hfichu a Arma Christi je vyjadfeno i1 v Pasionalu
abatyse Kunhuty. Bolestny Kristus uprostfed strany drzi napis ,,Sig homo sto pro te cum pecas
de sine pro me*. Ikonograficka stranka Pasionalu je vysoce inovativni ve svétovém kontextu.
Poprvé pfinasi motiv Arma v podobé stitu, pfidava ,,svaté” rozméry do repertoaru Arma Christi,
zafazuje pudu na Olivetu potiisnénou Kristovym krvavym potem, kalich hotkosti, nebo latku na
pfevazani Kristova zraku™. Neéktera Arma Christi jsou zase jakousi ,,redukci kfizové cesty®.
Posledni vecefe je representovana rybou na talifi, Zmrtvychvstani je nahrazeno hrobem a dvéma
pyxidami apod. Prostor jednotlivym nastrojam vénuje Kolda 1 v textové casti — parabole
s typickou mystickou obrazovosti *': |, Hfeby vytrpél, aby byl se snoubenkou nerozluéné spojen,
pii tom zaznél zvuk tlukouctho kladiva, aby ani sluchu snoubenky nezutstalo utajeno, jak velikou
laskou ji miluje®. Kolda uzfva také motivu klesti, a zebffku.”? V jinych vyobrazenich je ovsem
Arma Christi spojeno s odpustkovou modlitbou a s papezem, jako napiiklad v jednom rukopisu
ze 14. stol. v Britské knihovne.”

U Svatecnitho Krista mizeme také pfedpokladat symboliku hfichu a odpusténi vyjadfeného
symbolickym nastrojem, na druhé stran¢ je zde dulezity rozdil. Arma Christi, Veraikon a Pozd¢ji
tehotska ikona byly ¢asto spojovany s odpustkovim textem a se skute¢nymi relikviemi v Rimé.
Nastroje hfesicich kfest’ant vsak tento odpustkovy vyznam Arma Christi rusily a pfevadély hiich

do pfimé souvislosti s clovékem. Arma Christi a nastroje k femeslné vyrobé jsou na nékterych

89 Samotny typ vicekomparsového ukfizovani je ndzornym pifkladem urcité potieby vyobrazit celou socialni skladbu
sttedoveké spolecnosti. Setnik, Josef z Arimatie, Nikodém, vojaci a femeslnici pfedstavuji urcity socialni odraz, ktery
dokonce vedl k uréitému paralelismu panovnika a setnika na ukfizovani. Remeslnici podilejici se na ukfizovani
ptedstavuji opacny pdl této socidlni struktuty

%0 Zatim se mi nepodafilo zjistit, jakym zpasobem souvisi kalich hotkosti, ktery pije Kristus na Kalvarii s ostatnimi
historickymi kalichy. Domnivam se, ze kalichi spojovanych pfimo s Kristem bylo vice. V pozdnich vyobrazenich
Arma Christi se vyskytuji dva kalichy. Literatura k historii kalicha se zaméfuje jednostranné na Svaty Grdl, tento
problém vyzaduje zvlastni studii, kterd by se zabyvala historif v§ech dochovannych kalicht spojovanych s Kristem a
jejich legendické pozadi. Problematika veétsiho poctu kalicht ma samoziejmé souvislosti s eucharistickou ideologii.
Pozadavek pfijimani laikti pod oboji zptisobou pfinesl uzivan{ laického kalicha vedle kalicha knézského v liturgii. U
kalicht — relikvif je vztah s liturgif uzfvanim pfi msi neustale zdaraznovan.

91 B. Havranek, | Hrabék (red.):-Vybor z éeské literatury od pocatkti po dobu Husovu, Praha AVCR 1956, str. 233 ad.

92 Kolda jasné¢ oddéluje télo a dusi Krista. Kristova duse se jiz raduje se svoji snoubenkou v Zalafi, a poté je teprve
télo osvobozeno od hiebu klestémi.

9 London, British Library, pfivazano k MS 37, 049
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typech Svate¢niho Krista dana do vzajemného vztahu. Barevné vyznacena nebeska sféra kolem
Krista je vyplnéna Arma Christi, dale od Krista pak vidime obycejné nastroje a rizné pozemské
déje (viz. naptf. Crngrob kat ¢. 50). Na jiném pifkladu v Pogoriach (kat ¢. 59) je Kiristus
pfedstaven v kralovském plasti upominajici na Posledni soud. Po jeho levici jsou nastroje
umudeni, zatimco po pravici jsou femeslnické nastroje. Remeslnické ndstroje ziskavaji tedy
dulezitéjsi misto, nez Arma Christi. Napis ,,Ecce Homo® na Svate¢nim Kristu v Pogoriach jesté
podtrhuje souvislost s Bolsetnym Kristem. Arma Christi byl souborem velmi variabilnim a pevné
konstituovanym v celé Evropé a zejména v Cechach jiz pred polovinou 14. stoleti, jak doklada jiz

zminény pasional ¢i nasténné malby (Prahonice, dim U kamenného zvonu atp.)
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6. Svatecni Kristus do roku 1420
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Obr. 2 Rozmisténi maleb Svateéniho Krista do roku 1420
Star$i nasténné malby se objevuji pfevaZzné v alpské oblasti, tfi pfiklady jsou v hrabstvi Wiltshire a jinde
v Anglii. Nasténna malba SvateCniho Krista ve Slavétiné je pomérné izolovana. Lze pfedpokladat

pfepracovani starsi vrstvy.

Nejstarsi priklady Svatecnitho Kirista vykazuji velkou variabilitu, kterd poukazuje na velmi volny
vizualni vztah nejstarSich pamatek. Naopak je nutné hledat kofeny v ruznych pfedstavach
pozdniho stfedovéku™. Jeho vyobrazen{ pravdépodobné vyrista z riznych moralizujicich textt
souvisejicich s kontinualnim utrpenim Krista. Svatecni Kristus se nevyskytuje v ramci ilustraci
zpovédnich zrcadel. V ramci Deseti Bozich pfikazani se vyskytuje pouze jednou, na letaku
tisknutém v Basileji v roce 1475”. V souboru ilustraci s dal§imi hiichy tedy vyobrazeni nevzniklo.
Nazev S. Dominica je vSak dolozen uz ve 14. stoleti. Pocate¢n{ slova Dies Dominica oznacuji

také v rubrikach exempel dva texty, které lze s vyobrazenim spojit. Je to tzv. Nedélni dopis a

9% A.Reisova se naopak domnivd, ze obraz je konceptem vizualnim. S tim nesouhlasim vzhledem k velké variabilit¢ a
pfejimam spise definici G. Schillerové (rtzné pfedstavy o kontinualnim utrpeni Krista)

% Letak s desaterem, z Basileje kol. 1475, Londyn, British Museum, oddéleni tiska a kreseb.
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vidéni Svatého Pavla. Jsou to texty které nabadaji ke zboznosti a dodrzovani nedéle. Jejich
rozboru se vénuji v kapitole o literarnich vazbach. Dokladaji tedy urcity vztah k nedélni
symbolice™.

Obr. 3 Rom, Biblioteca Casanatense

Cod lat 1404, fol 40z, kol. r. 1420. Detailem,
ktery se objevuje castéji je hora pod

Kristovyma nohama.
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Nejvyznamnéjsim dokladem raného vyznamu vyobrazen{ je kodex (Biblioteca Casanatense MS
1404 — vyobr. 35) z oblasti Svycarska, jizniho Némecka, nebo Rakouska. Rukopis pochazi z doby
kol. 1420. Kresba Svatecniho Krista stojictho na pahorku zemé je doprovazena mystickymi texty
z klasternitho prostfedi. Na levé stran¢ vedle vyobrazeni Krista s femeslnickymi nastroji cteme:
,Hugo ze Sv. Viktora: O kfestane, spas svou dusi! Nesnaz se mi ¢init zranéni, ponévadz Tvoje
spasa byla obnovena mou smrtf, ty mé viak svym hiichem znovu kiizujes!* *" Napravo pak éteme
citat Svatého Augustina. Augustin také popisuje bolest trpictho Kirista, kterou vykoupil lidstvo ze
hiichu. Oba texty proti sobé stavi Kristovo utrpeni a lidsky hfich. Dalsi dva sloupce textového
doprovodu jsou pod vyobrazenim Svatecniho Kirista a cituji dal$i autority pasijové mystiky: Text
zacina: ,,Kristus trpél ve svém pravém téle a trpi denné ve svém téle mystickém. Nasleduje citat
z Pavlovy epistoly Zidam (6.6) ,,a pak odpadli, s témi neni mozno zacinat a vést je k pokani,
protoze znovu kfizuji Boziho Syna a uvadéji ho v posméch.“ Dale pokracuje: ,,Prichazim do
Rima, aby mé znovu ukfizovali“”® Nasleduje seznam lidskych h¥icht. Hiichy se dotykaji také
témat, jako je nespravedlnost a Spatné zachazeni s chudymi. Text pokracuje citaci Bernarda

z Clairvaux: ,, Jsi cloveék a mas vénec kveétd, ja jsem Bih a mam trnovou korunu. Ty mas rukavice

% Lenka Jitouskova, Die Visio Pauli, wege und wandlungen einer otientalischen Apokryphe im Lateinischen
Mittelalter. Brill, Leiden, Boston. 2000. str. 376.a dale - Motiv der Sonntagsheiligung und Sonntagsruhe.

Viz. téZ Dennis Deletant ,,The Sunday Legends In: Revue des études Sud-Est Européennes 15/1977 str 431-51

97 Hugo de Sancto Victore dixit: O Christiane serva animam tuam...nola ut michi iniuram facias quia si salutem tuam
morte mea restituam, voluntarie peccando amiseris quantum in te est, me interum crucifigis. Fol 40 viz Athene
Reiss, str. 140

% Passus est Christus in corpore suo vero, patiur eciam cottidie in corpore suo mistico. Ad Hebreos etc. Venio
romam interum crucifigi“ Ibid.
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na svych rukou, mé ruce pronikaji hieby. Ty tanci$ v bilém rouse, ja jsem byl Herodem ponizen
bilym rouchem. Ty svyma nohama tancis a ja jimi dfu, ty tanci$ rozpazen do kfize radosti a ja m¢l
paze rozpazeny na kifzi pro potupu. Ja trpél na kiizi a ty se v kifzi radujes. Ty nosis svij bok a
hrud” v povysenosti a ja jsem svij bok pro Tebe proklal. Jestli vSak pfijdes zpét, Ja Tebe
piijmu.«”

Kristus se tedy vSemi citaty obraci na lidsky soucit. Nastroje vukol jeho téla pfedstavuji lidské
c¢iny, které jej zranuji. V levém sloupci pod vyobrazenim jsou dale jmenovany rtzné udalosti
v d¢jinach spasy, které se udaly vnedéli. Seznam obsahuje napf. Stvofeni andélt, pfistani
Noemovy Archy ¢i Kristav kfest. Seznam uzavira sest dnu stvofeni a sedmy den odpocinku. Tato
cast se tedy zfetelné obraci k nedélni symbolice. Soubor texti spojenych s Kristem vsak
poukazuje spiSe na spekulativni a kontemplativni kofen zobrazeni — nikoli na propagacni smysl
obrazu.

Nejstar§im pramenem pro vyskyt nasténné malby obsahujici motiv druhého pfichodu Krista a
jeho kontinualniho utrpeni je popis jiz zaniklé nasténné malby vidéni arcibiskupa Jana z Jenstejna
z roku 1378'". Malby vzniky v jeho vézové kapli svého malostranského palace. Jenstejn mohl ve
vizonafské tradici navazat na svého pfedchudce na arcibiskupském stolci. Arnost z Pardubic také
objednal oltat Kladské Madony na zakladé¢ zazracného vidéni v mladi. Karel IV. pravdépodobné
konstituoval téma vidéni cisafe Augusta (Emauzy, Libis) a ve stejné dobé se konstituoval namét
Vidéni sv. Rehote'!, Vidéni sv. Brigity a dalsi.

Jenstejnav obraz byl ale rozsifen také o motiv utoceni hif$nikd na Krista. Vidéni Jana z Jenstejna
vymalovana ve vézové kapli arcibiskupského dvora na Malé Strané jsou jednim z nékolika malo
vytvarnych dél, které upoutaly zajem stfedovékych kronikafa'”. Tyto malby byly po husitskych

valkach interpretovany Vaviincem z Bfezové jako JenSteinova prorocka predpoved valecné
y ] ]

% Bernardus: tu homo es et habes sertum de floribus, et ego deus et habeo coronam spineam. Tu cirotecas habes in
manibus et ego clavos defixos, Tu in albis vestibus tripudias, et ego pro te derisus ab Herode fui in alba veste. Tu
tripudias cum pedibus, et ego cum pedibus laboravi. Tu in choreis brachia extendis in modum crucis in gaudiam, et
ego ea in cruce extensa habui in oprobrium. Et ego in cruce dolui, et tu in cruce exultas. Tu habes latus apertum et
pectus in sighum vane glorie, et ego latus fossum habui pro te. Tamen revertere ad me et ego suscipiam te.” Ibid. str

140

190 naposledy P. Rychterova, Die vita des Prager Erzbischofs Johannes Jenstein und ihr gelebter und geschribener
Kontext, piispévek na konferenci Karel IV, Praha 2006, tam také odkazy na literaturu (sbornik v tisku)

Viz. téz, Weltsch, Archbishop John of Jenstein (1348-1400). Papalism Humanism and Reform in pre-hussite Prague.
Mouton 1968, 83-85

K Jenstejnovi téz viz: Jaroslav Polc, Svaty Jan Nepomucky. 2. vydani. ZVON. Praha 1993
Téz sbornik Jenstejn O.N. Praha vychod 1977

101 Zazrak byl samozfejmé starsi ale kolem roku 1385 byla instalovana svatofehofskd ikona v Sta Croce in
Gerusaleme a bylo zalozeno ,,Visio Gregorii® jako obrazovy typus.

102 Porak, Jaroslav — Kaspar, Jaroslav (ed): Staré letopisy ceské. Praha 1980. 23-24
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hrazy. Malby dle popisu zachycovaly krom¢ hlavniho obrazu Bolestného Kirista, na kterého atoci
hif$nici jeho vlastni cirkve i dal§si naméty. Byla to pfedevsim ,,Panna Maria s nejrozkos$néjsim
Jeziskem® a obraz papeze jako Antikrista. Papez zde byl pfedstaven jako moufenin s tidrou.
Historické okolnosti by hovofily pro moznost, Zze tato malba mohla stat u zrodu specifické
ikonografie papeze Antikrista, ktery byl pozdéji Sifena husity a reformacéni grafikou. Tyto tii
hlavni naméty lze interpretovat jako obraz soucasné cirkve trpici (Kristus a hfisnici), cirkve
obrozené jako Madony s Jeziskem'” a obraz Antikrista-papeZe jako zavrzené cirkve Antikristovy.
Tato moralizujici ténina obrazu jako vidéni otvira velmi obtizny problém interpretace. Na jedné
stran¢ jsou malby interpretovany jako posun ze sféry reprezentace k mystickému a intimnimu
prozitku viry. Jedni toto oddélovani prostoru vefejného a intimnfho interpretuji jako rané
humanistickou zalibu v individualnim prozitku, druzi pohledem historického vyvoje jako
exkluzivni zboznost vyuzivanou jako nastroj k propagandé cirkevné-politické. Tento druhy
pohled zduraznila ve svém piispévku na konferenci Karel IV. Pavlina Rychterova. Myslim si vsak,
ze nekompromisni postoje a hluboce prozivana vira Jenstejnova byla spise fanaticka, nez takova,
ktera mohla pragmaticky kalkulovat. Neobracela své snahy k centralizaci a mocenské propagandé,
a proto také skoncila politickym krachem '™, Studia ,,exkluzivni zboznosti také vice nez v jinjch
epochach ovliviiuje terminologie. Protipdlem ,exkluzivni zboznosti je ,lidova zboznost“ a
»dvorské uméni kol. 1400“ ma svij protipdl v ikonoklasmu mas husitskych. Tim je potlacen
bézny prenos ideji napodobou spolecenskych elit a postupné vytvaten{ kultury individualismu a
spolkového Zivota.

Vedle tradice Bolestného Krista a Arma Christi byla k rozvoji této neobvyklé ikonografie dulezita
také tradice zobrazovani pracovnich nastroju a prace. Pracovni tématika méla v rané stfedovekém
uméni vesmeés charakter pfirozeného lidského udélu, ktery byl clovéku urcen po vyhnani z raje.
Prace jako trest a zaroven pfirozenost cloveéka je vyjadfena v fadé textd pocinaje vyhnanim

. 105
c

Adama a Evy z raje'”. V Exodu pak bylo kodifikovano pfisné dodrzovani sabatu'®. Dalsim

bohatym zdrojem poucek vedoucich k pilné praci je také kniha Piislovi'"”. Tato bohata biblicka

103 Mozna, ze velky pocet desek Madon na palmésici sestoupivsich na zem jsou v pohusitské dobé¢ také symbolem
obrozené cirkve a vychazejf také z Jenstejnova videni.

104 Problém, zda fadit Jenstejna mezi protoreformacni myslitele ¢i ne, je otdzkou, kterou fesi fada historika zcela
opa¢nym zpusobem. Domnivam se, Ze Jenstejn byl pfedevsim piesvédéenym ,naivaim® kfest'anem, ktery se
pokousel o reformu formou nabozenské osvéty. Chtél problémy vyfesit pomoci chudym, zalozenim Betlémské kaple
a podobnymi bohulibymi ¢iny. Pfirozeny egalitarismus kfest’anskych myslenek vSak feudalni vztahy postupné
rozkladal. Jeho pokusy muZeme pfirovnat napifklad k perestrojce Michaila Gorbacova, kterd se pokousela
reformovat socialismus, ve svém dusledku se ale stala rozkladnym procesem celého rezimu.

105 Gen 3.17 — 19 dale Jes. 28.4-26, 5.29, Dtn 5.1- 15 ad.
106 Fx 23.12., Ex 34.21
107 b 19.15,16.26,12.11,20.2, 24.27, 20.12, 24.30-34,27.23-27, 22.13, spr31.13-24
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tradice byla podkladem pracovni ikonografie jiz v raném stfedovéku. V romanské dobe se
setkavame ve vyzdobé s pracovnimi motivy v podobé cykli mésicnich praci, stavbou Noemovy

7 3 v v s N7 o 2 1 2 Vv (93 Vv
Archy, stavbou Babylonské véze, nebo vyhanéni kupcd z chrimu'”. Vzicnéjs, ale zajimaveéjsi

109

jsou obrazy pracujictho Adama a Evy . Toto vyobrazeni znamenalo také jakysi prvotni idealni
stav lidské spolecnosti, typicky pfedevsim pro fady zduraznujici ideal kfest’anské rovnosti a
chudoby. Obraz pracujictho Adama a Evy'" jako jakéhosi idedlnfho prvopocatku znamenal pro
socialné orientované kfest’anstvi podobny koncept, jako marxisticky ideal prvobytné pospolné
spole¢nosti, jehoz rovnosti mélo lidstvo opét dosahnout. Nejlépe je vystizena tato predstava
v ¢asto citovanych versich revolucniho kazatele Johna Balla:

,)KKdyz Adam sel a Eva pfedla len,
Kdo tehdy slouzil, kdo byl dzentlmen?*'"!

BT e g =4 S

Obr. 4 Prace prvnich lidi.
Andé¢l uci Adama pracovat s ry¢em. Malby z poc. 13. stoleti v klenbé klastera Sigena, Aragon. (Klaster byl
vypalen a znicen pfi Spanélské obcanské valce. Museo National d” Art Catalunya, Barcelona.)

Tyto obrazy Adama a Evy jsou také spojovany v zrcadlech s Ttetim Bozim pfikdzanim. Nespojuji
vsak praci clovéka s Kristem. Jakymsi prvnim naznakem je Kristus uprostfed zodiaku, ktery je na

katedrile ve Vezelay a propojuje v pozoruhodné komporzici Krista a symboly roéntho cyklu'”.
Tento piiklad doklada stfedovékou tendenci spojovat Krista s fddem svéta. Prvnim spojenim

pracovni tematiky a pfichodu Krista na zem je nasténna malba Posledntho soudu

108 Vsechna tato vyobrazeni se vazou k pracovaimu klidu nebo ke hiichu — Babylonska véz byla dilem lidské pychy,
Archa pfirazila v nedéli na horu Ararat. Vyhanéni kupcti ma také souvislost s uctou ke svatym vécem..

109 Freedman P., Images of the medieval Peasant, str 59. ad. — Equality and freedom at the creation. California 1999
110, Tato pfedstava prvotni rovnosti je nejlépe upfesnéna studiemi z oblasti behavioralismu a etologie.

1 When Adam saw and Eve span, who was then a gentleman? Citat Johna Balla. viz. napt. W. Morris, a Dream of
John Ball, London 1886. str 222, 279-80, dale Georg M. Trevelyan, England in the Age of Wycliffe, London 1909

112 Kosmologickou symboliku zpracovava v soucasné dobé Lenka Panuskova
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v Ramesdorfu'”. Zde andél otvird branu nebeského kralovstvi a lidé riznych femesel vchazeji do
raje i s pracovnimi nastroji. Toto vnimani prace jako lidského udélu nebylo jedinym davodem,
ktery vedl k rozsitovani tématiky pracovnich nastroji. Byla to také neustale rostouci obliba Arma
Christi v souvislosti s rozvojem rytifské kultury. Rytifska kultura se soustfedila na symboliku
zbrani a erbl, které byly samozfejmé pfirovnavany v souvislosti s kfizackou symbolikou ke
Kristovym Arma Christi, zbranim nejvysstho rytife a krale. Pracovni nastroje se pak stavaly
symbolem pro manualné pracujici, jakymsi znamenim lidi, ktefi bojuji na tomto svété praci.
Muzeme tedy hovofit o Arma Christi reprezentujici Spasitele, Arma reprezentujici rytife — tim byl
erb a popfipadé mec ¢i zbrané, a také lze hovofit o arma pracujictho ¢lovéka, kterym byly jeho
pracovni nastroje. Arma méla slouzit jako znaky vitézného boje v pozemském obcovani. Spojeni
rytitské symboliky a Arma Christi je v klasické formé vyjadfeno Koldovou parabolou a kladenim
symbolu utrpeni na §tit v Pasionalu abatySe Kunhuty. Je zde rovnéz obraz Bolestného Krista a
odkaz na neustalé Kristovo utrpeni dokladajici intimni vztah véfictho a Krista. Paralela o
statecném rytifi pak poukazuje na boj proti zlu v alegorickém smyslu. Husité uzivali motivi Arma
ve smyslu duchovnim ale pfirovnavali duchovn{ boj k modernim vale¢nickym technikam''.

V této symbolice Arma Christi v rytifském prostiedi lze hledat paralelu k vyvoji v femeslnickém a
venkovském prostfedi. Oblastmi s nejstarsimi piiklady Svate¢ntho Krista, kde mazeme zaroven
nalézt analogické piiklady vysoké kultury, je oblast Styrska a Svycarska. Zde se také objevuji
piiklady mystického uziti Arma Christi v fadovém prostfedi. Jeden z nejstarsich pfedstupna
nalézame v kapli sv. Michala (Leoben-Goss, Styrsko). Vyzdoba je typickym pifkladem
eucharistické mystiky Zenskych klastert. Nad oltafem kaple nalézame Ukfizovani s Bolestnou
Pannou Maril s mecem v hrudi a klecici zakladatelku, abatysi Herburgu (1277-1283). Na jizni
sténé kaple se naléza vyjev, kde je Sponsus zranovan Sponsou, vedle pak vidime Korunovani
Sponsy. Tento vyjev sice nemuzeme brat jako vytvarny pfedobraz Svate¢niho Krista, ale je zde jiz
obsazena myslenka muceni Krista ve zcela ahistorickém zpracovani. Spravna eucharisticka
devoce v zenskych klasterech byvala pod kontrolou dominikand nebo jiného muzského fadu,

v, v . v ;o sy vz . . T . 21 :1 115
kteff se vénovali kromé duchovni péce o fadové sestry také kazatelské cinnosti mezi laiky .

113 Tristram,E.W.: Piers Plowman: Burlington Magazine 31, 1917

114 Pavel Soukup, Metaphors of the spiritual struggle early in the Bohemian reformation. Arma spiritualia in Hus,
Jakoubek and Chelcicky.(2004) pub. 2007 Mozno stahnout z webu www.brrp.org

115 Ptechod z dominikanského prostiedi uvazuje téz R. Wildhaber. Vjeho dob¢ vsak nebyly jest¢ malby
v Oberzeirringu odkryty. V nepublikované praci W. povazuje za nejstarsi pifklad Svatecniho Krista fragment
nasténné malby dominikianského klastera v Pettau (ten je ale jen Arma Christil). Viz. cit. E. Lanc., Corpus der
Mittelalterichen Wandmalereien Osterreichs I1. str. 335, pozn. 43.
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Obr. 5 Leoben-Go6ss, kaple sv. Michala

Podlaha, Antonin ed., Cesky slovnik Bohovédny heslo eucharistie, Praha 1926, Sponsus probodavan
Sponsou, 1278, 6. filialni kostel, konsekra¢ni kiiZ 1310 — 20 s pracovnimi motivy a kresbou Jeruzalémského

kfiZe vpravo.

Nejstarsim dochovanym pifkladem je pozoruhodni malba v Oberzeirringu z doby kol. 1360'".
Vyzdoba a vznik této hibitovn{ kaple je kladen do souvislosti s ¢innosti mistnich stfibrnych dola
v Oberzeirringu, které zanikly po katastrofé mezi lety 1361-1365. Doly byly tragicky zaplaveny a
podle udajia po r. 1400 zahynulo nékolik set hornikt. ' Oberzeirring je typickym piikladem
menstho hornického osidleni, které se soustfedilo na eucharistickou zboznost a na devocni

A1
témata odrazejici zvysené nebezpeci'®

. Hibitovni kostel obsahuje fadu pasijovych scén a devoéni
vyjevy s neslechtickymi donatory. V kostele v Oberzeirringu spatfujeme dvojici donatora na
Ukfizovani, dale se zde vyskytuje dvojice andéla drzicich trnovou korunu. Je zde také fada
devocnich obrazu zajist'ujicich nasobené pfimluvy. Nejzajimavéjsi je Klanéni ctyfiadvaceti starca
triandrickému vyobrazeni Bozské trojice. Apokalypti¢ti starci byli v rustikalnéjsim prostfedi
vnimani jako historické figury. Pavodni vyznam byl kosmologicky a byvali vyobrazovani
s nastroji ¢i nadobami, ale rustikalni pifklady obsahuji mluvici pasky s pfimluvami. Jejich kult byl

zakazan a2 Tridentskym koncilem'”. Svate¢ni Kristus v Oberzeirringu je vyjimeénym piikladem

' Datace E. Lanc. D Rigaux datuje tyto malby a malby v Rizhiins jest¢ do prvni pol 14. stol. Zda se mi to pfilis
¢asné, protoze ve Svycarech se objevuje nimét spolu s vidénim sv. Rehote s Imago Pietatis — to nelze klast pred
1386, kdy byl obraz ustaven.

17 Tremel F., Das ende der Silberbergbaues in Oberzeiring, in: Blat f. Hkde dil XXVII, 1953, s 1 ad.

118 K problematice zboznosti v diilnich osidlenich pfednasel Royt J. (Kasperské hory), néco téz ve sb. Memento moti
k vystave v Kasperskych horach.

19 Kretzenbacher, Leopold, "Nachtridentinisch untergegangene Bildthemen und Sonderkulte der
Volksfroemmigkeit’” in den Suedost-Alpenlaendern,” in: Sitzungsberichte der Bayrischen Akademie der
Wissenschaften, philosophisch-historische Klasse 1994/1 (Munich, 1995), 34-73 Ctyfiadvacet apokalyptickych starct
vzyvajicich tii rizné osoby Boha snad mohla dokonce vést k predstavé trojnasobku. 24 starct x 3 Bozské osoby je 72
pfimluv.
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nejen kvuli tomu, ze je dosud nejstar$im znamym pifkladem. Také jeho ikonograficky program je
velmi pozoruhodny: obsahuje svédka - svatého krale. Tento kral poukazuje na Krista, ktery
sestoupil k luzku spici dvojice a okolo jsou rozlozeny ruzné nastroje. Motiv Krista pobliz luzka
s dvojici je pravdépodobné varovani pfed lenosti a smilstvem a je dolozen nékolika dalsimi
piiklady. Motiv asistujictho svétce dale znejasniuje, které vidéni bylo nejdulezitéjsi literarni
paralelou namétu Svatecniho Krista. V dvahu pfichazi fada velmi popularnich vidéni: vidéni Sv.
Pavla, které bylo spojovano s tzv. dopisem z nebe poslanym (Nedélnim dopisem). Legenda o
objeveni tohoto vidéni obsahuje motiv cisafe Theodosia, ktery otevie nalezenou krabicku
s hroznym zjevenim pekla sv. Pavlovi. Toto vidéni bylo ruzné upravovano, obsahuje motiv
odnaseni zI¢é a dobré duse, ¢i na zapadé¢ pfipojenym dopisem z nebe, nabadajicim ke svéceni
nedéle. Dalsf moznosti je pfimo vidéni Karla Velikého, kterému béhem mse sv. Jilji andél zjevi
hiichy napsané na papiru. Karel Veliky mél také daleZity vyznam v ramci svéceni nedéle, protoze
vydal tzv. Admonitio Karla Velikého'”, které vyzaduje dodrzovani nedélntho klidu. V dvahu také
pfipada legenda nedélntho dopisu, ktery byl adresovan do Rima (Jeruzaléma, Caiihradu). Tato
figura kralovského svédka je unikatnim a dulezitym motivem i proto, ze jde pravdépodobné o
nejstarsi ptiklad vyobrazeni.

Ve Styrsku se mazeme setkat jesté s dal§im ranym pifkladem vynikajici kvality. Je jim Svatecni
Kristus ve farnim kostele sv. Vaviince v Murtzalu (St. Lorenzen)'?'. Nasténné malby jsou jednim
z nejkvalitnéjsich ptikladu internacionalniho slohu. Stylové patfi do okruhu Mistra z Brucku a
datuji se kol. 1420. Svatecni Kristus je prvnim obrazem u vstupu do chramu. Obraz pfedstavoval
klasické schéma Svatecnitho Krista v gestu orans upominajictho na Agnus Dei v liturgii. Z
kle¢ictho donatora se zachovala pouze napisova paska. V témze kostele se zachoval dalsi,
typologicky souvisejici namét s vyobrazenim Svateéniho Krista - tzv. Volto Santo'”. Vyobrazuje
znamé ukfizovani v Lucce, které dle legendy namaloval Nikodémus. Od dvanactého stol. byl
znam zazrak s hracem na housle, kterému daruje obraz za jeho hru botu z drahého kovu. Tato
legenda je zachycena na fadé stfedovékych nasténnych maleb a je dal$im z vizionafskych témat

zduraznujicich neustalou Kristovu pfitomnost.

120 Charlemagne, ,,Admonitio generalis* ed. Alfred Boretius, Capitularia regum Francorum (Monumenta Germaniae
Historical: legum sectio II, 1883) vol I, str. 60§ 78. cit in: Kirschbaumlexikon heslo Feiertagschristus

121 E. Lanc., Corpus der Mittelalterichen Wandmalereien Osterreichs II.
122 G. Wagner, Volksfromme Kreuzverehrung in Westfalen. Schriften der Volkskundichen komm. 11. Mnichov 1960
D. de Chapeaurouge, Die Geigetlegende des Volto Santo in: Schrade Festschrift 126-133
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Obr. 6 St. Lorenzen, Styrsko, kol 1420:

Svaty Erasmus se $idly pod nehty, ktery je na slavétinskych malbach zobrazen pfi muceni Sevcem, Volto

Santo s hra¢em na housle, Svate¢ni Kristus s donatorem vlevo a s posteli vpravo (zni¢ena)

V oblasti Svycar povazuji za nejstar$i obraz v Ormalingen, kterj piedstavuje oble¢eny typus
Krista s bleskem. Kristus se snazi sestoupit na zem, ale Maria mu v tom zabranuje. Do jeho
roucha se zapichuji rizné nastroje. Tento obraz naopak obsahuje oblibeny motiv vidéni a pfimluv
Panny Marie. Typ oblecené¢ho Krista evokuje spiSe posledni soud a tento obraz vibec nemusi
pfimo souviset s nedélnim dopisem, ale spiSe pfimo s pfedstavou Kristovy partzie a Boziho
trestu. Oblast Severni Italie a Tyrolska je také prostorem s velmi starymi pifklady v Prabi d’Arco
(kol. 1370), Porderone a San Pietro di Feletto (konec 14. stol). Zde se objevuje Kiristus
frantiSkanského typu v hnédé suknici s mystickymi krvavymi ¢arami. Tato tradice Kristova odéni
snad vychazi z tehdy jiz proslulého Volto Santo v Lucce. Prabi D’Arco (konec 14. stol) uvad{ do
ikonografického repertoaru zenskou alegorii. V Italii se také setkavame jiz v této vrstvé s napisem
Sancta Dominica. V této souvislosti je dulezité pfipomenout star§i tradici ucty ke Svaté
Dominice, ktera byla roztrhana za cisate Diokleciana divou zvéfi. Svétice je vyobrazovana
s kfizem a centrum jejiho kultu mazeme hledat v Kalabrii (Tropea). Vzhledem ke stejnému jménu
(Sancta Dominica) a k alegorické tradici zenskych figur v Byzanci, mohla tato tucta sehrat také
urcitou roli'”. Urcitou obdobu korunované Zeny jako symbolu konce znamenaly velmi podivné
tradice pfi korunovacich dogaressy, manzelky benatského dézete. Byla vnimana jako alegoricky

triumf smrti, které vzdavajf hold jednotlivé gildy. ***

123 Obrazy sv. Dominiky se zachovaly v dému v Montreale a také v kostele Sancta Domenica in Latreza. Malba sv.
Dominiky je v krypté a pochazi ze 13-14. stol. Mucednice drz{ kifz a zehnd. Kult sv. Dominiky je asi duleZitou
soucasti problému a vyzaduje hlubsi studium. Literatura viz. Braunfels, W., Kirschbaum, E.: Lexikon der christlichen
Ikonographie. Basel 1968—1976 6. dil. Str. 72. heslo Dominika

124 Asa Bohm: The coronation of female Death, the Dogaressa of Venice in: (JSTOR) Man, New Series, Vol 27,
1992. str. 91-104. (Royal anthropological institute of Great Britain and Ireland)
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Anglické nejstarsi lokality pochazeji z hrabstvi Wiltshire. Jsou fragmentarné¢ dochované,
reprodukuji zakladni schéma Kirista obklopeného nastroji. Toto zakladni schéma se pak objevuje
ve vétsiné pifkladi. Pfesto muzeme v celkovém korpusu Svatecniho Krista rozlisit nékolik
skupin:

1. Tradice univerzalni — Kristova bolest a sestupovani na zem pod tthou bolesti. Tato
tradice nového pfichodu je oblibena pfedevsim mimo Italii. Je spojena s ideologii
sedmého dne, sedmi véki svéta a s eschatologickymi pfedstavami. Tato tradice je také
vice spojena s obecnym pojetim zranovani Krista vSemi lidskymi hiichy. V Anglii se
vyskytuje pozdéji tradice spojovani Svatecniho Kirista se sedmi smrtelnymi hfichy.

2. Tradice krvavych car. Kristus je oblecen do jednoduchého hnédého tboru a je spojen
s pfedméty krvavymi proudy. Tuto tradici vychazejici ze stigmatizace sv. Frantiska lze
poprvé dolozit v Italii kolem roku 1380. Je zde doloZen nazev Sancta Dominica. Podobny
typus oble¢eného Krista pfedstavuje také uctivana fezba ,,Volto Santo®.

3. Tradice zenské alegorie. Tato tradice se vyskytuje pfedevsim na tzemi pod vlivem
Benatek. Uziti Eklésie, ¢i pfimo svaté Nedéle (Sancta Dominica) - pravdépodobné souvisi
s alegorickym vnimanim Zenské svétice ve vychodni tradici. Nejstarsim dokladem uzit
zenské alegorické v Italii je kolem roku 1370. Tato tradice také muze souviset se
skutec¢nou svétici - svatou Dominikou (Sancta Dominica).

4. Novy Adam - velice podivna stylizace zranované ustfedn{ figury do jakési podoby
s androgynnimi rysy. Tento obraz Krista jako idealntho clovéka mohl sméfovat
k nepravovérnym vykladim a herezim. Ke stirani rozdilu mezi clovékem a Kristem
dochazelo napf. u adamita a fady dalsich pantheisujicich tendenci. (objevuje se zejména
v sev. Italii a Svycarsku od r. 1410.)

5. Kiistus jako obr. Obii rysy lze sledovat pfedevs$im u typu ,,Fastenchristus®, ktery ma
nckdy hrozivé rysy tvafe. Svatecni Kristus casto dorusta az do rozmeéra sv. Krystofa (5
metrtr). Tato stylizace je snad ovlivnéna vidénim sv. Brigity. (Od pol. 15. stol.)

Dle uziti pak muzeme sledovat pfevaznou funkci: jako Mahnbild, Andachtsbild a jako epitaf.
Mahnbild s posvatnou figurou a Andachtsbild je velice obtizné rozliSovat, protoze v nabozensky
pfisném prostiedi byla Bazeft Bozi zakladni slozkou tcty. Clovék se bél trestu pii pohledu na
Svatecniho Kirista ¢i na Posledni Soud, a pfesto tyto obrazy uctival. Lze vsak rozliSovat mezi
obrazy, které byly na vnéjsi sténé ¢i vyjimecné vedle kazatelny, a mezi pifklady opatfenymi
zeleznou tyci na napichovani svicek urcenych pfevazné k nedélni pripomince zesnulych. (Déle viz

kapitolu k odkazum vosku a zeleznych ty¢i.)
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7. Vazby k textovym prameniim

Vzhledem k textim zachovanym piimo na vyobrazenich muzeme obraz Svateéntho Kirista
ztotoznit s nazvem ,,Sancta Dominica™ a tim i s texty stejné¢ho jména. Zakladnim pramenem, se
kterym muzeme Svatecntho Krista spojit je Nedélni dopis a s nim casto spojované Vidéni sv.
Pavla. Na letdku z roku 1634 je dokonce obraz Svate¢ntho Krista doprovazi text ,,la epistola
della dominica® - tzv. dopis z nebe poslany. Tento dopis vyzyva ke slaveni nedéle, k fadnému
kfest’anskému zivotu a zboznosti. Pokud nejste dobrymi kfest’any a nectite nedéli, ilustrace

125

ukazuje dusledky pro Kristovo télo. Text Vidéni sv. Pavla = (visio Pauli, epistola vel revelacio,

dopis ¢ili zjeveni) je vibec nejstardi literarni pamatkou spojenou s motivem nedélntho klidu. Tyto
texty jsou také pojmenovany v rubrikich velmi ¢asto ,,Dies Dominica®. '**

Obsazeni motivu drzeni nedélniho klidu je obsazeno v zavérecné Kiristove feci a je dale jeste
obohacovano motivem pfipojeni tzv. nedélniho dopisu, textu zcela jiné literarni tradice. Zejména
ve skupinach B a C podle déleni Jirouskové se svéceni nedéle staiva kmenovou ¢asti tohoto
vidéni. Vidéni v latin¢ zacina slovy Dies Dominicus. Zajimavé je také, ze se toto vidéni zachovalo
ve starocestiné a hornonémeckych dialektech, které nesou urcity znak zobecnéni. Dopis z nebe
poslany je text, ktery byl spolu s tradici Svate¢niho Krista dan jiz Athenou Reissovou'”. Prvni
¢ast vypravuje, jak Bih nebo Kristus pise dopis a posila jej do Jeruzaléma (Rim, Betlém,
Cafihrad). Druha cast utvrzuje slaveni nedéle. Nékteré dopisy jesté obsahuji tfeti cast, ktera
jmenuje vSechny udalosti, které se staly v nedéli.

Jirouskova tyto texty povazuje za tématicky blizké a lze sledovat, ze se tyto texty vzajemné
ovliviiovaly. Ve verzi Bel™ stoji mezi vidénim Pavla a nedélnim dopisem dvé kritka pojednani: o
patnacti znamenich Posledniho soudu a o Poslednim soudu samotném. Ve Verzi V3 nasleduje
vidéni Pavla pojednani o sedmi skutcich milosrdenstvi a poté vycet nedélnich udalosti v déjinach

', Nedélni dopis je jeden z vice textt a rukopis obsahuje také Transitus Mariae. Jirouskova

spasy
ukazuje, ze Visio Pauli se stavalo také exemplem v samotném textu Nedélniho dopisu.

Jirouskova se v kapitole Visio Pauli jako Miraculum a Exempum snazi zasadit tento text do
kontextu velmi oblibené literatury stfedoveku. Textové soubory obsahovaly kromé Visio Pauli a

dopisu z nebe dalsi soubory, které mohly byt vyuzivany jako soucasti kazani. V pfipadé rukopisu

125 Lenka Jirouskova, Die Visio Pauli, wege und wandlungen einer orientalischen Apokryphe im Lateinischen
Mittelalter. Brill, Leiden, Boston. 2006. str. 376.a dale - Motiv der Sonntagsheiligung und Sonntagsruhe, Za
upozornéni dekuiji J. Sichalkovi

126 Mc Nally 1973, str. 175-186
127 R. Stube, Himmelsbrief, Tubingen 1918.
128 Viz déleni u Jirouskové

129 Mc Naly 1973, s 185.
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Pa(s.X-XID)"" je za textem Visio Pauli pfifazeno také kizani ,,Sermo de anima et corpore®. Toto
kazani obsahuje fe¢ dobré a Spatné duse k télu na den Vzkfiseni Krista. Nékdy je téZ tento text
v rubrice oznacovan jako ,Privilegia diei dominicae et visio Sancti Pauli in inferno®. Dalsimi
pfifazenymi utvary jsou De Iuda Iscarioth traditore, de oleo misericordiae, de miseriabili vita et
morte Antichristi. V jiném piipadé je Viso Pauli zaclenéno na zavér Brigitinych Revelationes o
osvobozeni dus{ z ocistce. Velmi zajimavy je také hornorynsky piiklad ,,Spiegel des Leidens

Christi® z pocatku 15. stol. kde jsou obsazeny také ¢asti o Poslednim Soudu a ¢asti Ars Moriendi.

Obr. 7 Motiv Kristova pfichodu na zem a ochrany Panny Marie

Ormalingen kol 1370, Stedham (1440) West Chillington (kol. 1400) Trestajici Svate¢ni Kristus Easto stoji na
kole nebo soukoli, které symbolizuje jeho nejisté misto na nebesich a neustalou hrozbu BoZiho trestu.

Panna Maria stoji na strané¢ kfest’ant.

K utvofeni namétu Svateénfho Kirista pfispéla také apokalypticka literatura. Tento zanr byl
s ideologii sedmého dne spojen jiz ve starovéku, naptiklad zidovskou Apokalypsou tydnu (prvni
Henoch 93 a 91). Nepfehlednost eschatologickych pfedstav, jejich miseni a zcela nejasné
ohraniceni hereze a ortodoxie, je ikonograficky velmi tézko zvladnutelné. Musim proto
konstatovat, Ze tato soucast predstav spojenych s obrazem Svéteéniho Krista je nejslozitéjsf™.
Eschatologicka literatura ma kontinualni tradici a mezinabozensky pfesah, ktery se snazila fada
badatelti riznym zpusobem utfidit. Jejich nedogmaticka ¢i pfimo hereticka povaha je ¢ini jesté

mén¢ piehlednymi. Kontaminace riznymi jinymi texty, pfelévani raznych motiva a velkd

130 Jirouskova L, Visio Pauli. Str. 394

131 Viz. ptehled apokryfnich zjeveni a apoklayps a pfehledny uvod do apokalyptického studia in Jirouskova: L.:
Proroctvi a apokalypsy. In: Novozakonni apokryfy I11. Proroctvi a apokalypsy (s. 253nn.)
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proménlivost nemuze urcity motiv spolehlive pififadit k jednomu dilu. Ve stfedovéku existovala
také predstava Sesti véku, pficemz prvnim ¢asem byl vék Adamtv a pfitomna doba byla vékem

poslednim — Sestym. Po ni nasledoval ptichod Krista'

. Toto paralelni vnimani univerzalniho,
lidského, i tydennfho cyklu bylo rizné interpretovano. Jak je patrné i z Nechutové déleni
eschatologické literatury na individualni a globalni, které zjednodusuje Collinsovo déleni
apokalyps. Nechutova vidi dva zakladni pdly v obecné a individualni eschatologii. Svate¢ni
Kristus obsahuje jak motivy individualnfho smrtelnika, tak 1 vidéni Kristova pfichodu. Z motiva
jednotlivych apokalyps a zjeveni nelze oznacit jedinou, ktera by byla textovou obdobou
Svatecniho Krista. Situace je velmi pfibuzna napfiklad u namétu Adorace Krista, kde kromée
Vidéni sv. Brigity zpocatku putsobila fada dalsich vidéni. (viz P. Rychterova)

K tématu Svatecniho Kirista je velmi je dulezitych nékolik eschatologickych vizi, které stoji na
pomezi eschatologické, nabozensky vzdélavaci a véroucné literatury. Véfici je poucden a zaroven
varovan hroznym vidénim. Prvnim typickym typem jsou tzv. ,,Pfimluvy Panny Marie®, ktera
oroduje za spasu hfisnikti a prosi Boha, aby kfest’anum odpustil. Motiv pfimlouvajici se Panny
Marie se vyskytuje na nasténnych malbach v Ormalingen a na zni¢enych malbach ve Stedhamu.
Jiz zmifiované Vidén{ sv. Pavla'” (Visio S. Pauli), se vyskytuje také v &eské stfedovéké
literatufe'™. Jeho éesky text je také spojen s tzv. nedélnim dopisem ¢i ,,listem z nebe poslanym®.
Tretim vyznamnym textem je vidéni Adamovo. Toto vidéni je co se tyce nabozensko-politického
dopadu velmi vyznamné. Pfedstavuje totiz myslenku, ze ¢lovék poskozeny padem do hrichu se
muze stat opét dokonalou bytosti, pokud se podda zcela novému Adamovi - Kristu. Tento Novy
Adam muze clovéka povznést k puvodni dokonalosti. Spolu s ideologii periodizace, ktera je pro
eschatologii typicka (liceni hriiz a nastoleni nového fadu), se stala dulezitym apokryfnim textem
pro levicové orientované mysleni. Theosoficka antropologie byla pro dé¢jiny lidského mysleni
pfedpokladem pro ideologii dosaZeni ideln{ dokonalosti a rovnosti lidské spole¢nosti'™. V této

moznosti dosazeni prvotni dokonalosti cloveéka vidi Robert Kalivoda kofeny komunistického

132 Jacques Le Goff, Jean Claude Schmidt. Encyklopedie stfedoveku. Praha 2002 (z franc. Orig 1999), str. 93
133 Na odkaz k této literareni pamatce dékuji kolegovi Jakubu Sichalkovi z UCL AVCR
134 A. Patera, Jmé o sv. Pavlu, Casopis Ceského muzea

Jan Vilikovsky "Préza z doby Kartla IV."(vyslo 2x: 1938 a 1948 - pouze v tomto 2. vydani je i pfevod ¢asti Videéni sv.
Pavla - tu staroc¢eskou podobu (jde pouze o ¢ast textu)

L. Jirouskova zpracovala téma Vidéni sv. Pavla i pro kolektivni knihu Novozakonni apokryfy III. Proroctvi a
apokalypsy (s. 253nn.) najit téz ve Vyboru z ¢eské literatury od pocatka po dobu Husovu, Praha 1957, s. 544nn. — viz
http:/ /www.ucl.cas.cz/edicee/?expand=/antologie/ zliteratury/VZCL3 )

135 Robert Kalivoda: Husitska epocha a J.A. Komensky. Praha 1992
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>

konceptu, ktery byl pouze podle jeho interpretace brzdén ,,principem kfest’anské nirvany
usilujici o dosazeni nadpozemskych hodnot. Tato antropologicka ideologie tvofila dilezitou
soucast Viklefovy viry ve ,fides caritate formata — vira utvafena laskou®, ktera dava clovéku
moznost od dokonalosti ztracené padem dosahnout opét stavu nevinnosti (status innocentiae).
Tuto linii Kalivoda sleduje pfes Kusana, Erasma Rotterdamského a renesancni italské myslitele
Pico della Mirandolu a Paracelsa. Za pokracovatele téchto myslenek prvotni dokonalosti povazuje
Kalivoda V. Andreacho'. U téchto jmenovanych jiz nejde o koncept hfichu, nybrz o
,pobloudéni®, které se napravuje nikoli milosti, ale poznanim. V této linii pokracuje 1 J. A

Komensky a rosenkrucianska generalni reformace. Tento proud Kalivoda sleduje az k marxismu.

136 Kalivoduv ,,princip kfestanské nitvany” je méné radikilni modifikaci Marxova pojmu ,,opium lidstva®
V Kalivodové pojeti je dilezita pfedevsim touha po dosazeni idedlnfho stavu. Zda se mi vsak, ze nékdy splyva
pantheismus a gnose v jeden pojem.

137 Miroslav Ransdorf, Johann Valentin Andreae, pfehled historiografie a profil jeho mysleni a dila. SCetH 18, 1988,
¢. 35-sbornik. Str 17-29
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8. Rozmisténi a socialni predpoklady

Pozorujeme—li mapu rozmisténi nasténnych maleb Svatecniho Krista, vidime, Ze vyobrazeni
nalézame téméf vyhradné na uzemi Anglie, Walesu a na tzemi pod vlivem Svaté fise fimské.
Insularni pifklady se potom lisi mnohem vétsi koncentraci nasténnych maleb na jedno tzemi,
mensi ikonografickou pestrosti, a snad 1 celkové nizsi kvalitou. Celkové pocty dosud znamych
nasténnych maleb jsou takovéto:

19 v Anglii

4 ve Walesu

1 v Chorvatsku

6 ve Slovinsku

12 v kantonu Graubtnden (Grissons) a v okoli Bodamského jezera

1 u Bernu

8 kolem italskych jezer (L. di Garda a severné od Milana)

2 v Cechach (+ zaniklé Jenstejnovo vidéni)

10 v Korutanech a Styrsku

9 v Tyrolich a Trente

4 jizné od Turina na hranici s Francif

4 ve Stiedn{ Italii

Dale zname izolovany pifklad ve Wismaru v severnim Némecku.

V souvislosti se svate¢nim Kristem lze uvést jesté dal$i pamatky, které nejsou nasténnymi
malbami: je to pfedevsim ilustrace z rukopisu Casatanensis (kol 1420), ilustraci ,,Artes” v rukopise
Aristotelovy Etiky z Haagu (kol 1370)", letik s dekalogem z Basileje (1475) ¢&i deska ze Sieny
(1480). Celkem je v katalogu zahrnuto asi 90 piifkladt od druhé poloviny 14. stoleti do tret
ctvrtiny 16. stoleti. Pfekvapujici, ale vysvétlitelna mizivym fondem nasténnych maleb, je absence
Svatecniho Kirista v oblasti Nizozemi a Friska. Naopak oblouk alpskych zemi je mnozstvim a
dochovalosti raznych pfikladd naprosto vyjimecny. Jadro anglickych vyobrazen{ lze predpokladat
v hrabstvi Wiiltshire, pravdépodobné v oblasti mezi Ampney, Oaksley a Purton. Tyto lokality Ize
klast jest¢ do 14. stoleti a jsou od sebe vzdaleny jen Sestnact kilometrt. Jadro vyobrazeni na
kontinentu je alpsky oblouk, ktery za¢ina v okoli Basileje, jde pfes kanton Graubinden (Grissons)
do Tyrolska, a dale pfes Korutany, Benatsko az do Slovinska. Jako kofen vyobrazeni byla

Wildhaberem oznacena nasténna malba dominikanského klastera v Ptuji (Pettau) ve Slovinsku

138 Haag, Museo Meermanno-Westreenianum MS 10.D 1. fol 110. viz R. Betliner R., ,,Arma Christi*, Miinchener
Jahtbuch 3/ 6 1955, str. 111-12 obr 41.
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z poloviny 14. stoleti. Tato malba je vSak zcela standardnim Bolestnym Kristem s Arma Christi,
ktery je v této dob¢ jiz béznou soucasti ikonografického repertoaru. Ize vSak s Wildhaberem
souhlasit, ze ikonograficky pfedstupen Arma Christi hral dualezitou roli. Arma Christi byla
spojena casto s odpustkovym textem, ktery odkazoval k vyznamnym pasijovym relikviim v Sta.
Croce v Rimé. Urcity centralizaéni statut vyznamnych Arma Christi v raimci imperialni politiky
ma tradici zalozenou jiz svatym Konstantinem. V kontemplativni zboznosti se ale tento vyznam
individualizoval. Vyznam se decentralizoval 1 v politickém smyslu. Ve méstech ziskaval Bolestny
Kristus ¢asto povahu ztélesnén{ zakona a stival se symbolem soudn{ svrchovanosti'”. Tento
kontext Krista ve vétsich méstech rozvijim v kapitole Uziti Krista jako moraln{ autority. Z mapy
vyplyva, ze alpské zemé jsou nejdilezitéjsi oblasti vyskytu. Tato oblast méla zcela specifické
socialni podminky diky izolaci jednotlivych udoli. Ta v fad¢ mist posilila relativné velké procento
svobodnych obcant, ktefi vytvareli nabozenské komunity jesté pred zalozenim fary. Anglie byla
v tomto smyslu podobna. Bylo zde velké mnozstvi svobodnych obyvatel. Dle stafi lze urcit dv¢
vyrazna centra: Jednim je oblast Svycarska (Bodamské jezero a kanton Graubiinden/Grissons,
kde se nachazi stars{ pifklady (pfed nebo kol. r. 1400) - je to Ormaligen, Rhiziins, Schlans,
Eriskirch a Tubre.

K rozmisténi, které tézko otfese prominentnim postavenim alpskych regionu a Anglie, je nutno
registrovat absenci vyobrazeni v oblastech se zachovalym fondem nasténnych maleb, ale
s pevnou strukturou lenni zavislosti — jako napt. Francie, Spanélsko, Bavory apod. V oblastech
s vyspélou dvorskou kulturou, jako napf. frankovlamska oblast, mizeme sledovat pracovni a
moralizujici motivy spise jako epizodni pozadi. Vidime ¢asto Madonu v chramové architektufe —
obecny lid zde plnf roli jakéhost stroje, ktery zajist'uje chod véci posvatnych. Porusovani fadu se
zde vyskytuje, ale jako Zanr v pozadi posvatné scény ilustrujici pfitomnost hfichu na zemi:
Napfiklad poddany sbird dievo vlese p#i msi', havrani zobaji obili '*'.Pozoruhodnym a
vyznamnym projevem jsou pasijové vyjevy v hodinkach, které jsou doprovazeny vyrobou Arma
Christi'. V Ceskych zemich byl naopak kult panovnika silné spjat se zemédélskym kultem, ktery
zazniva jak v premyslovské legendé, tak v zemédélskych pracech sv. Vaclava. Takovato feudalni

reprezentace je vSak velmi vzacna.

139 Jen Beranek mé pravo soudit
140 Num. 15.32 — ukamenovani muze sbirajictho dfevo

1411,12,24 Vsimnéte si havrana: nesejf, neznou, nemaji komory ani stodoly, a pfece je Bih zivi. O¢ veétsi cenu mate vy
nez ptacil

1421z 41,7 A tak posilnoval tesaf zlatnika vyhlazujiciho kladivo tlu¢enim na nakovadli, fikaje: K sletovani toto dobré
jest. I utvrdil to htebiky, aby se nepohnulo.
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Souvislost mezi svobodou sedldkt a vyskytem Svatecntho Krista vede k tvaham, jakym
zpusobem tato laicizace nabozenskych symbolt a struktura spolecnosti miize souviset. Jde totiz o
uspofadani, které se pozdéji stalo nejvice prosperujicim systémem Evropy 1 Severni Ameriky.
Sobéstacny a svobodny clovek, ktery sleduje a kontroluje své okoli, pfipadné pomuze v nouzi
svim sousedim, je napiiklad ve Svycarsku dosud zikladnim mechanismem spole¢nosti. Pro
nc¢koho je atmosféra $vycarského venkova nesnesitelna — pokud si nenatfete plot, obec vam jej
natfe a o kazdém pfichozim se hlasuje, zda se muze v sousedstvi usadit. V nckterych
reformovanych cirkvich (zejména v Americe) dosud panuje praxe vefejné zpovédi, kde musi
svym spolubratiim odpustit nejen knéz nebo Kristus, ale i sousedé a celé spolecenstvi

v o143
kfest’ana .

Tato vyhodnost vzajemné kontroly a pomoci vramci smecky je jednim
z nejdulezitéjsich zajmu etologt i historikti zkoumajicich jiz od 19. stoleti vznik mravnich

instinktd ¢i pravidel u zvifat a u doveka™

. Zrod takovéto spolecnosti urychlily morové rany
kolem poloviny 14. stoleti. Zpusobily dramaticky ubytek pracovnich sil. Pracovni sila se stala
nedostatkovym zbozim, a to posililo vyznam manualné pracujiciho jednotlivee. Spolecenska
zakladna zesStihlela a kazda ornamentalni struktura ve slozité stfedovéké spolecnosti tak byla
podrobena zkousce, zda vydrzi ¢i nikoliv. Socialné posileny pracujici ¢lovék snazil odstranit
pfebyte¢né trubce a omezit optickou hierarchii nabozenstvi i spole¢nosti. Tyto spolec¢enské zvraty
se pochopitelné odrazeji i v povaze vytvarnych symbola a jejich postaveni v ramci kultu. Rast
vyznamu pracovni sily, rast svobody i majetku drobnych sedldkt vedl ve ctrnactém stoleti
k dramatickym otfesim v fadé mist civilizované Evropy'®. Stejné jako obraz Svateé¢ntho Krista
naléza prvni vytvarné predpoklady v obrazech télesného nasledovani Krista a v dalsi klasterni
mystice 13. stoleti, tak i prvni selskd povstani maji své pocatky v eucharistickych vasnich na
pfelomu 13. a 14. stolet.

Anglie se stejn¢ jako cela Evropa potykala po morovych ranach svelkym nedostatkem

1146

pracovnich sil . Feudalové si museli platit namezdni sily a cena prace zacala vzrastat. V Anglii se

horni vrstvy snazily nadmérné cené prace branit nafizenim parlamentu o maximaln{ mozné mzdé.

143 Tato praxe byla ojedinéle praktikovina v podzemni a polooficidlni katolické cirkvi v komunistickém
Ceskoslovensku. Pater Bonaventura Bouse zavedl ve zpovédni praxi pozoruhodné novum. Hiichy se psaly na listky
papitu anonymné a pater Bouse je shromazdil. O téchto poklescich se pak ve spolecenstvi vefejné hovofilo. (za
upozorneni dekuji H. J.Hlavackové)

144 A. Sutherland, The Origin and Growth of the Moral Instinct, London, 1898
F.A. Giddings, Mutual Aid among Animals, 1890; Mutual Aid among Savages,1891;

Mutual Aid among the Barbarians,1892; Mutual Aid in the Medieval City,1894; Mutual Aid amongst Modern Men,
1896

145 K ptehledu a zhodnoceni riiznych emancipaénich povstani ve 14. stol. - viz F. Smahel, husitska revoluce 1. str.
129-158

146 Georg M. Trevelyan, England in the Age of Wycliffe, London 1909
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Toto opatfeni vyvolalo socidlni boufi, ktera skoncila krvavym potlacenim. Pfesto vsak ztstala
zachovana §iroka vrstva svobodného obyvatelstva. Utvofil se trh prace a védomi sounalezitosti
pracujicich vrstev. Majitelé pudy museli ekonomicky vyuzivat lidskou praci, a tak se ve vétsi mife
zaméfili na chov ovei a produkei vlny. Ctrndcté stoleti je také dobou, kdy se utvatel Svycarsky
stat. Jeho zaklady byly rovnéz utvafeny zdola, spojovanim jednotlivych oblasti.
Shrame si tedy pfedpoklady, které vytvarely pracovni trh s pomérné vysokou cenu fyzické prace
vedouci k porusovani svate¢nfho klidu:

1. pokles obyvatelstva a tim zdrazen{ prace

2. posileni svobodnych vrstev obyvatelstva, které ve své pracovni moralce nezavisely na

rozhodnuti feudala

3. narust poctu cirkevnich svatku, které se staly urcitou brzdou ekonomického rozvoje
Je pozoruhodné, ze pravée alpska oblast a oblast Anglie charakterizuje pomérné vysoké procento
svobodnych a jistym osobnim majetkem disponujicich sedlakt a ze pravé v téchto oblastech
dochazelo k jejich nejaspésnéjsim povstanim. V téchto oblastech se také odehraly boufe s jasnymi
pozadavky, které ve Svjcarsku dokonce vedly k vitézstvi zcela nového uspotadani na spolkovém
zaklade.
V souvislosti s ibytkem obyvatel a piili§ vysokymi naklady na manudlni silu pro feudaly, vydal
kral Eduard III. roku 1349 ,,Ordinance of laborers®, kde se snazil zamezit nedostatku oraca a
jinych délnikti po morové rané tim, ze ustanovil povinnost pracovat a zakaz pozadovat vétsi plat,
nez méli pfed vypuknutim moru. V zavéru zada kral Winchesterského biskupa, ,,aby nalezité
poucil vSechny ve své diecézi, ktefi jsou k tomu zptsobili, to jest farafe, ministry a dalsi, aby
vyzyvali a nabadali farniky uzite¢nymi vytkami a pravidly. Taktéz ma nafidit kaplanum slouzit bez
nadmérného platu pod pohrizkou zakazu cinnosti. Tato zadost méla byt také sméfovana na
uvolnénou arcidiecézi cantenburskou a k severnim biskuptim anglickym'"’. Vzhledem k tomu, e
tato nafizeni nepomahala, byla vyhotovena ,,Statute of Labourers® — Statuta délnicka z r. 1351,
ktera zakazovala namezdnikim odchazet za lepsi mzdou a stanovovala maximalni mzdy pro
jednotliva zaméstnani a femesla. Stanovovala tresty za zbc¢hnuti, pozadovani vyssi mzdy apod.
Tresty mohly dosiahnout a7 po odsouzenf na smrt'®. Nasledujici desetilet{ byla tato pravidla

prosazovana a fada femeslnikt byla pohanéna pred soud'”.

147 A. Beebe, W. Notestein, eds. Source Problems in English History. New York: Harper and Brothers Publishers,
1915.

148 White, Albert Beebe and Wallace Notestein, eds. Source Problems in English History. New York: Harper and
Brother Publishers, 1915

149 Berta Haven Putnam, the enforcement of the Statutes of Labourers during the first decade of the Black Death
1349-1359 (Studies in history, Economics and Public Law 32. 1908, pp. 80-81

55



Vyusténim tohoto socialnfho konfliktu bylo selské povstani z roku 1381. V kvétnu se v lesich
Kentu a Essexu zacali shlukovat sedlaci k velkému povstani. V zimé roku 1381-2 bylo povstani
hlavnim politickym tématem. Je zajimavé ze Wiklef stejn¢ jako pozdéji Luther vystupoval proti

. s

sedlaktim. Farafi a zejména medikantské rady byli obvinovani wiklefovskou stranou, ze podnécuji

chudé proti bohatym svym nabozenskym vlivem'”.

Selské boufe se nabozenskych otazek
netykaly a sedlaci meli z dnesnfho pohledu rozumné davody k neposlusnosti.

Kromé kralovy pobidky ve Statutech délnickych z roku 1351, aby citkev nabadala lid pravidly,
byla v Anglii tato osvéta systematicky fesena predeviim po povstini v roce 1381"') kdy doslo
synodé¢ feholnikt proti Wiklefitim. V diskusi o obrazech byly feseny dva vyznamné argumenty -
zda je vérnéjsim obrazem Krista clovék ¢i eucharistie, kterou nastolil Wiklef a zda ma spravné
pouceni vefticiho vykonavat pouze duchovni osoba. K témto tématim se fadila obecna skepse ve
vzristajici lidovou christocentrickou idolatrii, kterd byla obecné povazovana za neblahy jev'™.
Anglicka literatura o uctivani obrazt je vedle Byzance snad nejbohats$im souborem teoretickych
praci o obrazu. Od roku 1395, kdy se fesily v parlamentu lollardské ¢lanky az do prvn{ pol. 15.
stoleti zde mame souvislou fadu rtznych praci obhajujici obraz. Sam Wiklef pfipoustél obraz
spolu s nalezitym poucenim vzdélaného duchovniho, Lollardi vsak pfipoustéli pouze symbol
kiize. Lollardi také odmitali vysady cirkve spojené se sedmi duchovnimi skutky milosrdenstvi.
Mezi tyto skutky patfilo také napominani hfisnika. Laikiim byly vyhrazeny pouze télesné skutky
milosrdenstvi. Asi nejvzdélanéjsim podporovatelem obraza byl Wiklefav univerzitni kolega,
frantiskan William Woodford (+1411), ktery ve scholastickém duchu obhajuje existenci obrazi.
Argumentuje velmi originalné Aristotelovou fyzikou a povahou smyslového svéta, ktera dovoluje
obrazy. Soustfed’uje se také na samotného malife a fka, ze kdyby byl obraz hiisny, hfesi malif pfi
jeho vyrobé. Malif vsak je nékolikrat zmifnovan v Pismu a v déjinach. Nen{ tedy vétsim hii$nikem,
nez ostatni femesla. K této aristotelské argumentaci je velice zajimava ilustrace Aristotelovy Etiky
v knihovné v Haagu, kterd vznikla kolem roku 1370 (viz. katalog 25.1)'”. Piedstavuje alegorie
wotientia®, ,,Artia® a ,,Prudentia. Pouze ,,Artia“ pfekryva obrazovy ram a vnika do tohoto svéta.

Je obklopena ruznymi femeslnymi nastroji — ,,Artes mechanicae®. Pfedstavuje pfitomnost,

zatimco Scientia poukazuje na pocatek a slovo a Prudentia pfedstavuje konec.

150 Engl. Fasc Z. 293-4, tamtéz 292-5, 305

151 W.R. Jones: Lollards and Images: The defence of relligious art in medieval England. In: Journal of the history of
ideas r. 34. No. 1. (leden-bfezen 1973) str 27-50 (Jstor)

152 Ibid. cit. Advocates of reform from Wycliff to Erasmus ec. Mathew Spinka, Philadelphia 1953 a dile Georg M.
Trevelyan, England in the Age of Wycliffe, London 1909, str. 179

153 Haag, Museo Meermanno-Westreenianum MS 10.D 1. fol 110. viz R. Betliner R., ,,Arma Christi®, Miinchener
Jahtbuch 3/ 6 1955, str. 111-12 obr 41.
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Proti lollardstvi sméfovala velka ¢ast moralizujici tvorby v Anglii, ktera brojila proti lollardskym
bludim. Od konce 14. stoleti je dolozena fada zazraku s hostif pfi m$i, zazraky na hrobu Tomase
Beketa, a zakladaji se bratrstva Boziho Téla (napf. v Yorku). V nasténnych malbach je dolozen

zajimavy cyklus z Friskney v Linconshiru z po¢. 15. stoleti **

. Cyklus tvofil soubor obrazt
dokazujicich eucharistickou pfitomnost a koncil ndamétem bodani Zida do krvacejici hostie.
Oblibené byly také Eucharistické a pasijové hry. Jednou z nejnazornéjsich je napf. Croxtonska
hra'®. Zacina v tehdy jiz stoleté tradici paiizské legendy, ale jiz neobsahuje nenavistnou polohu
svjch vzora. Zidé zatloukaji hiebiky do Eucharistie, aby zjistili spravnost eucharistického uéent.
Hostie nékolikrat krvéaci, jednomu Zidovi se piilepi na ruku, kdyZ se ji pokousi vyhodit a
vrcholem hty je zézraéna transformace — zezadu se spousti obraz se zjevenym Kristem. Zidé se
chtéji vyzpovidat, ale Kristus je poucuje, ze zpoved piimo Kristu je neplatna: ,,Ne, mné se
zpovidat nemuzete, za timto ucelem jsem si ustanovil knézstvi“. Poté pfichazi biskup, ktery
odpousti pomylenému knézi siru Isoderovi a poté kiest'anskému obchodniku a Zidam. V zavéru
kiti Zidy a pfedstavuje na jevisti procesi s Eucharistif.

Lollardi také porusovali pracovni kazen po celé 15. stoleti. Vefejné odmitali pfestavat pracovat,
ba dokonce i chodit do kostela. Napiiklad lollardsky krejéi William Hardy odmital drzet klid ve
svatek ,,protoze knézi nafidili vSechny svatky kvuli platim a desatkam®. Stejné tak i §vec James
Cornelys prohlasil, Ze nechi svij krim otevieny, dokud bude pan vikif vybirat penfze'’.
Lollardstvi dokonce prosazovalo presveédceni, ze neni hiichem pracovat v nedéli, pokud tak cinite
na vlastnim. V Anglii byla tato zvySena osvéta doprovazena nedavérou k prospésnosti volného
¢asu pro obecny lid. Svatek daval piilezitost k nejriznéj§im hfichim. Kiest’anské zrcadlo 14.
stoletf z Anglie varuje pfed obzerstvim, opilstvim, obchodovanim a svétskym chticam'™, a déle
jsou uzivana slova Sv. Rehofe, Ze kazdy hiich v nedéli plati dvojnasob. Dile bylo varovano proti
lenosti, kterd se projevovala valenim se v posteli, a také nedostate¢nou péci o dusi. Clovék mél

3 < v Vv DA , . . v v ’ 159
pracovat duf stejné pficinlivé ve svatek, jako pracuje télem o viedni dny'”

. Z tohoto davodu byl
pravdépodobné Svate¢ni Kristus doplnovan na Britskych ostrovech alegorii Sedmi smrtelnych

hiicha, které piimo vyrustaly z figury Krista. Tyto alegorie predstavovaly zvysené nebezpeci

154 Kresby dle maleb jsou publikovany rev. vikaifem Henry Johnem Chealesem in: Archeologia vol. 48. (1882) 270-80,
Vol. 50. (1886) str. 281-86 a vol 53 str . 427-32 a vol. 59. str. 371-74.

155 Cecilia Cutts: Croxton play: an Anti lollard piece. University of Alaska 2003 Ebsco Pubishing (Jstor)
156 Kristus také uziva latinsky citat ,,ite et ostendite vos in sacerdotibus meis.”

157 Cit in Reiss, Heresy Trials in diocese of Norwich 1428-1431, ed. Norman P. Tanner (Camden Soc.4/20 1977) str.
153, Wundetli, London church courts. Str 123

158 Reiss, str 49

139 Reiss 51, cit.Middle English sermons, ed Woodburn O. Ross. Early English text soc. 1940. str 20
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hiichu o svatku. Nebezpeéi samoziejmé vyplyvalo také z toho, ze d’abel si mohl také dopfat
volno od muceni v nedéli a mél vice casu ke svadéni dusi, jak je zfejmé z udéleni nedélntho volna

160 v, oo v 1 -
*. Nebezpedi volna pro poddané si uvédomoval kral i parlament. V roce

peklu ve vidéni sv. Pavla
1477-78 zakézal Eduard IV lukostielbu o svétcich'®'. Roku 1495 zakazal anglicky parlament hrat
sluzebnictvu karty kromé Vanoc. Opatfeni vSak nepomahala. 1519 bylo béhem biskupské vizitace
zjisténo, ze William Aukland a William Holme hrali kostky béhem mse svaté na kvétnou ned¢li.

K propagaci obecné moralky slouzily hry, které také vzdélavaly lid v déjinach spasy. Byly vétsinou
pfedvadény raznymi cechy a byvaly ¢asto zasazeny do mistnich podminek. Predvadély také razné
kvalitni zboz{. Cech tkalct v Yorku pfedvadél hru o Nanebevzeti Panny Marie, kde svaty Tomas

162

ukazuje kvalitni sukno, dokazujici pravost zjeveni ™. V Newcastlu a v Norwichi pfedvadéli

16 Stavitelé lodi

zlatnici Klanéni tfech kralu, kde Kaspar pfedvadi kvalitni zlatnické zbozi
v Yorku zase hrali stavbu Noemovy Archy. Hrebikafi a Spendlikafi z Yorku a Chesteru hrali
Ukfizovani, kde se text soustfed’uje na kvalitu dlouhotrvajicich hiebika 14, Rozprava ,, Ignorantia
Sacerdotum® pfedstavuje sedm smrtelnych hficht, které biji do Krista. Pycha mu nasazuje
trnovou korunu'®. Tato hra jiz pffimo souvisf se Svate¢nim Kristem a s alegorif Sedmi smrtelnych
hiicht vyrustajicich z Krista. Jak nazev tak neustalé odkazy na transsubstanciaci davaji tusit
propagacni protilolladdsky vyznam. Ve velikono¢nim kazani Gregoryho z Newportu kol. r. 1400
je zase rozebirano jiné téma — Sedm svétosti a Kristova Krev jako kli¢ do raje'®. Spojeni Kristovy
krve se svatostmi je Casto vizualizovano také mystickymi proudy na obrazech ( napf. vitraj
v Doddisccomsleigh v Devonu) S poslednim soudem také souvisely obrazy sedmi Télesnych
skutkt milosrdenstvi, ke kterym také existuji textové paralely.Pozoruhodné je také okno v kostele

Vsech Svatych v Yorku, které pfedstavuje hierarchie andéla a lidské stavy. Treti stav je

, sy , , o v - 167
reprezentovan farmarem a platenikem s ntzkami ',

160 Viz Vidéni Sv. Pavla, (L. Jirouskova: Proroctvi a apokalypsy. In: Novozakonni apokryfy III. Proroctvi a
apokalypsy, str. 253nn.)

161 Reiss, 51 cit. Statutes of the realm. Vol. I1. str 569 a 462. Visitations in Lincoln. Vol 1. str 92
162 Reiss, sttr. 39

163 Tamtéz

164 Tamtéz

165 Tamtéz

166 Tamtéz pozn 143. Homer G. Pfander: The Popular Sermon of the Medieval friar in England (New York 1937) str
54-64

167 Reiss str. 37
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Obr. 8 Rozmisténi Svateéniho Krista a oblasti nevolnickych boufi v r. 1381.

~ry

Rozsifeni obrazti pravdépodobné souvisi s propagaci Mahnbildu ve farnich kostelech pfedevS§im po
selském povstani. Obraz se docCkal velké ucty ve venkovském prostfedi a miZe souviset se skladbou
spole¢nosti, ktera byla v téchto oblastech tvofena velkym procentem bohatSich sedlaku, ktefi nakladali
svobodné se svym majetkem. Tyto sloZky spole¢nosti byly dle zachovanych odkazt hlavnimi podporovateli

kultu SvatecCniho Krista, (viz kapitola odkazy Svate¢nimu Kristu.)

Vysoce zajimava oblast rozsifeni motivu Svate¢niho Krista ma jisté fadu davodu. Jednim z nich je
samotna zachovalost nasténnych maleb, ktera je napt. v alpskych regionech obecné velmi bohata.
Presto vsak nelze toto podivuhodné rozmisténi vysvétlit jen stupném dochovani. Sledujeme-li
napiiklad literarni pamatky spjaté s namétem Svatecniho Krista, mizeme zde sledovat jisty stupen
emancipace ,tfettho lidu“. Ve skladbé Petr Ora¢ lidé stavi s pomoci svych femesel — Dara
z Ducha Svatého pevnost cirkve. I v Jenstejnové vidéni vystupuje lid jako hfi$nici utocici na
Krista. Tato aktivni role nizsich vrstev, které se stavaly velmi dulezitym politickym hracem,
ptedpoklada jejich emancipaci.

Sledujeme-li napiiklad rozmisténi nasténnych maleb v Anglii a ve Svycarsku, nalézame zde urcity
vztah ke spolecenskym proménam téchto regionu ve 14. stoleti. Sledujeme-li vyobrazeni
Svatecniho Kirista v jednotlivych kulturnich okruzich, nachazime nejdrasti¢téjsi zranovani Krista
pfedevsim v Anglii druhé poloviny 15. stoleti. Toto drastické zranovani mize byt zpusobeno
jinou pracovni ideologii Lollardua a soustfedénou protilollardskou propagandou cirkve po celé 15.

stoleti.
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Pro vrcholné stfedoveékou citkev byla spolecenstvi véficich ¢i bratrstva zakladem rozvoje

Zapadniho kiest'anstva'®

. Bratrstva, cechy a dal$f nabozenska sdruzeni vznikala velmi casto jesté
pfed zalozenim farnosti. Vyvoj stfedovekych venkovskych komun povstal pfedevsim z potfeby
co nejlevnéji zajistit pofadek a spolupraci venkovského obyvatelstva. Kdyz byla slaba vlada, tato
spolecenstvi zajistovala Landfridy a umoznovala obchod. Jednim z nejuspésnéjsich spolecenstvi
bylo jedno takovéto sdruzeni v alpskych udolich severn¢ od prasmyku Sv. Gottharda — (St.
Gotthard Pass) — které tvofilo zaklad Svycarského svazku. Svycafi méli zajisténou spolupraci
formou takzvanych ,,Bundesbriefe®. Tyto svazové smlouvy musel podepsat kazdy novy kanton.
Pro tento typ vlady se pouziva jiz od stfedovéku nazev ,,Eidgenossenschaft”. Tyto alpské
komuny vznikaly i v Tyrolsku a dalsich alpskych regionech, kde ale byly zavcas Habsburky
potlaceny. Podobné komuny se vyvinuly v Grissons, v Severnim Némecku a jinde. Praveé Kanton
Grissons je také oblasti s vyjimecnou koncentraci maleb Svatecniho Krista.

Karel IV. byl bojovnikem proti méstskym a jinym spolkim. Ve zlaté bule z r. 1350, zakazuje
vsechny conjurationes, confederationes a conspirationes. Tim byly minény méstské svazy, ale i

jakakoli spolkova cinnost. Nékteré dokonce nasilné rozpustil a znovu zakladal, tak aby

neohrozovaly mocenskou strukturu fiSe.
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Obr. 9 Detaily pfedstavuji klecici figury pfed Svate¢nim Kristem.

A) Ortisei, St. Ulrich in Gréden/ JiZzni Tyrolsko (1452-60)

B) Epitaf feznika? Waltensburg -Vuorz / Graubiinden / Sv;'rcarsko kol. 1450

C) Epitaf Barbary Langmelin 1471 Dinkelsbiihl

D) Epitaf Wendela von Haltinge, 1527 Tiibingen, Klosterkirche Sankt Maria
Svatecni Kristus také nékdy plnil funkci vzpominkovych epitafi na konkrétni osobu. Zatimco Svateéni
Kristus je v nékolika pfipadech doprovazen figurou bez erbu, Slechtic obvykle voli jako svij epitaf

Bolestného Krista. Pokud se zachoval klecici donator s erbem u Svatecniho Krista, je vyobrazen mimo

168 John Bossy, Christianity in the West 1400 — 1700. Oxford 1985.
Christianity and community in the West: essays for John Bossy / ed. by Simon Ditchfield. Ashgate, 2001
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ramec se femeslnymi nastroji. Na pfikladu vlevo vidime muZe s pilou, na dal$im epitafu se Svatecnim
Kristem doporu¢uje Andél strazny muze, pfed kterym je sekera. Slechtické epitafy obvykle voli nakladngjsi
techniku v podobé¢ reliéfu nebo deskové malby. Sva osobni arma (erb a ¢asti brnéni) Casto kombinuji
s Arma Christi. Neslechticky donator zde také formou figur nebo nastroju reflektuje celou komunitu. Tato

korporativni identita v ramci obce nebo cechu je pro femeslné prostfedi typicka.
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9. Moralismy v ceské a anglické vyzdobé farnich kostelu
14. stoleti

V anglickych nasténnych malbach'” ve farnich kostelech se nachaz{ hojné uzivani moralizujicich
témat. Kiritickd poloha anglickych ndsténnych maleb se projevuje jiz od konce 13. stoleti.
Obsahova progresivita je kupodivu casto v rozporu s kolisavou uméleckou kvalitou. Ve vyvoji
,,Mahnbildu® je ale dulezité zduraznit povahu moralné kritickych proudu, které velmi casto
odmitaly pfepych a pfehnanou zalibu ve vytvarnych formach. Tato kritika ¢asto neblaze ovlivnila
formalni krasu dila, ale vikonografii mohla naopak pfinaset zcela nové motivy. Tento rozpor
mezi obsahovou a formalni progresivitou je nutno brat v dvahu také v pfipad¢ obraza Svatecniho
Krista'".

Anglické kostely si uchovaly 1 fadu velmi starych a zcela unikatnich moralizujicich témat. Ve
vyzdob¢ anglickych kostelt se zachoval napifklad velky cyklus putovani duse po smrti (Allegory
of the penitent and impenitent soul: Swanbourne, Buckinghamshire (Oxford) konec 14. stol,
poc.. 15. stol), které je rozclenéno na tfi ¢asti — dobry clovek, ktery jde rovnou do nebe, maly
hif$nik jdouci do ocistce a velky hifdnfk jde do pekla. Vzacné vyobrazeni purgatoria je
znazornéno jako pevnost, ke které se slétaji d'ablové a andélé bojujici mezi sebou o duse. Ve
vyzdob¢ je samozfejmé vénovana velkd pozornost poslednimu soudu. Dalsimi naméty jsou
setkani tff Zivych a tif mrtvych, sedm smrtelnych hficht vyrastajicich na stromé nebo stojicich
v otevienych chitanech, a sedm skutkt milosrdenstvi. Objevuje se také izolovana figura
obéseného Jidase (Breamore, Slapton), nevétfictho Tomase vkladajictho prst do rany Krista, a
samozfejmé hojné se objevuje Sv. Jiff, Krystof a Svatecni Kristus. Tento soubor vyzdoby je
doplnén také obrazy ,Kleveticich bab®, ktery se v Anglii objevuje jiz od konce 13. stoleti.
Srovname-li vyzdobu anglickych kostelu s pifklady ceskymi, v Cechich nalézime vesmés
pozitivné ladénou vyzdobu s Andachtsbildy a donatorem, soubory svétct, legend a biblickych
motivi. Odstrasujici a drastické naméty se zde vyskytuji podstatné méné. Dulezitou slozkou je
uzivani anglictiny vedle latinskych napist. Tato praxe uzivani narodniho jazyka v ramci
Mahnbildu asi souvisi se zvySenymi pozadavky na vzdélani véfictho. Také doklada urcitou

gramotnost bézného obyvatelstva. Je ojedinéle dolozena 1 v Némecku a v Italii.

169 Webové stranky zpracovavajici nasténné malby v Anglii: http://www.paintedchutrch.otg/conpage.htm

170 Predstava vytvarného vyvoje, zalozena na dulezité roli velkych vytvarnych dél je obhajitelna piedevsim
v atmosféfe rozvinuté vytvarné kritiky. V ikonografickych studiich stfedovéku je jeji vyuziti problematické. Naopak
Ize hovofit o dilezitém vlivu moralné-kritickych témat v ikonografii na formalni kvality dila: kritika je spojena
s y,adjektivni ikonografii“, kterd ovliviiuje formalni kvality dila: napf. adjektivum zly, stary ¢i trpici ovlivni
bezprostfedné formu smérem k naturalismu.
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Obr. 10 Obraz ocistce z cyklu posmrtného
putovani dusi.

Tento cyklus dopliiuji latinské napisové pasky s
citaty z Pisma a s pfimou feci jednotlivych figur.
Dabel je na tomto vyjevu v levé &asti a ovinuje
knéZskou §t6lu kolem postavy duse. SnaZi se ji
stahnout do pekla. Andél naopak dusi nadnasi.
Napisové pasky pfedstavuji pfimé fedi
zatastnénych. Déabel: “viak ty mi neuniknes”
andé¢l nato “chytni se mé ruky, 6 necista
zkazZenosti”. DuSe v pevnosti se modli a sleduji
zapas. Prvni pravi: “pamatujte na mé, svati a
pratelé”. Druha fika “andélé pamatujte na nas”
a tfeti duSe drZi napisovou pasku “doufam, Ze
budu brzo v raji”. DileZity je detail knéZské
§toly v rukou d’abla. Stola se liba po udéleni
rozhfeSeni na konci zpovédi. Z pozdéjsi doby
zname motiv d’abla ve zpovédnici. Dabel si tedy
mohl vyslechnout hfichy pfevleCen za knéze, a

nyni toho vyuZiva v neCestném boji'7l.

Obr. 11 Detail nasyceni hladovych

z cyklu sedmi skutkd milosrdenstvi. (Moulton St. Mary,
Wickhampton 14.stol.)

Obraz vykazuje urlitou slohovou afinitu s ceskym
uménim. Ctnosti jsou pfedstaveny Zenami. Zde podava
Zena chléb a obraz doprovazi zfetelny napis v anglictiné
»hunger® vlevo nahofe. Skutky milosrdenstvi byly dale
déleny na ctnosti télesné a ctnosti duchovni. Do farnich

skutky

milosrdenstvi, protoZe duchovni skutky milosrdenstvi

kosteld  byly malovany pouze télesné
pfislusely duchovnimu stavu. Télesné byly tyto: syceni

hladovych, tiSeni Zizné&, oblékani nahych, pfijeti
potulného, péCe o nemocné, navstéva véznénych,
pohibivani mrtvych. Napominani hfiSnika bylo
povaZovano za jednu ze sedmi duchovnich ctnosti, coz
muZe souviset s velkou oblibou mahnbilda v Anglii.
Z naseho prostfedi zname s téchto raznych cykli ve
fech pfikladech vyobrazeni sedmi svatosti, v Anglii se
zachovalo pétadvacet pfikladi tohoto namétu. I co se
tyCe pestrosti témat je ojedinéla. Vyzdoba anglickych
kosteld je orientovana méné na tradi¢ni ikonografii a jiZ
od nejstarS§ich dob pfinasi velké bohatstvi ruznych

motivi.

Anglicka vyzdoba kostelu casto integruje obraz Svatecniho Kirista s dalsimi tématy moralizujictho

zaméfeni. Svatecni Kiristus, v pramenech z 15. stoleti nazyvany Holy Sonday, mél byt tedy

MV textech pod dvojici d’abla a andéla cteme [...Me sequebar (?) is tu in vita’], [nil in ea vitis(?) habes], viz. anglické
pteklady na http://www.paintedchurch.org/conpage.htm. Vychazeji ze star$ich zipisd textl zr. 1870, nyni jiz

necitelnych. viz: Records of Bucks, Vol.111 (1879)
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pravdépodobné pfedevsim obrazem uctivani nedéle a varovanim pfed hfichem proti Bohu.

Zaroven vsak poukazuje nejen na pokoj ve svatecni den, ale i na konec v eschatologickém

smyslu. V kostele v Ampney'” je vpravo od Svite¢ntho Krista pfedstaven jakysi privod se

svicemi, ktery muze pfedstavovat duse a nebo obétni svice pfinasené za zemfelé. Ve znic¢ené

nasténné malbé ve Stendhamu je Svatecni Kristus pfedstaven na jakémsi slozitém soukoli, které

jej snasi k lidem ukryvajicim se pod plastém Panny Marie Ochranitelky.

Obr. 12 Hesset, SvateCni Kristus s vyristajicim stromem Sedmi
smrtelnych hfichu.

Malby vznikly snad kol. 1490. Zajimavy je detail chitanu, ktery
zalévaji dva d’ablové. Kristus jako by byl pod zemi.

Velice zajimavou integraci je obraz Svatecniho Kirista
v Hessetu, kde nalézame Svatecniho Kirista, ze kterého vyrusta
sttrom se sedmi chitany smrtelnych hficht, ve kterych stoji
hif$nici. Nad zmucenym Kristem stoji d’abel a zaléva strom
sedmi smrtelnych hficha. Tato slozita ikonografie ukazuje
miSeni dobra a zla vpozdnim stfedovéku. V anglické
sttedovéké literatufe se zachoval soubor lollardskych kizani '™,
z nichz pfedev$im ,kazani za mrtvé® je zvlasté pusobivé a
dramatické. Kazani pocina utrpenim Krista. Obsahuje okruhy
zabyvajici se smrti, Soudem, mukami pekla, a nebem. Poté
navazuje exemply a sedmi smrtelnymi hfichy'". Sedm
smrtelnych hficht je pfedstaveno jako sedm sluzebnika
(knechtt) Bozich. Tito sluzebnici budou celit sedmi smrtelnym
hifnfkim. Kazdy sluzebnik celi pysSnému, lakomému,
smilnému apod., a nasleduje nejpusobivejsi pasaz, kde hiisnici

prosi o odpusténi, ale Hospodin je zavrhuje. Pfedstavime-li si

172 Viz katalog heslo: Ampney / Gloucesteshire / Velké Britdnie

Cigman G., Griffiths J., Smith J., Lollard Sermons, Early English text society, ,1989, Sermon for the Dead, £.207, a

zejména 227 a dale.

174 Sedm smirtelnych hficht 704-753, modlitby zavrzenych, které jsou nevyslySeny a vééné zatraceni, 754-815, viz
tamtéz odkaz na: Thomas, De veritate Theologiae, Libro 1. ca. 18
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tyto expresivni obrazy pohfebnich kazani s pozadim mahnbilda a Poslednitho soudu na
nasténnych malbach, navozuje nam toto prostfedi drastickou polohu Bazné Bozi v pozdnim

sttedoveku.
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10. Svatecni Kristus a ¢arodéjnice

Obr. 13 Slovinsky d’abel ,,zelenjak* 7 (detail Svate¢niho Krista)

Slovinsky d’abel ,,zelenjak* na vyobrazeni Svatecniho Krista v Crnogrobu (kol. 1450). Zelenjak v podfepu na
truhle drZi zrcadlo a svadi Zenu k marnivosti a pozorovani své sli€né tvafe. Tu v8ak d’abel vystréi svou fit’ —
symbol pekelné brany, a nova ¢arodéjnice propada jeho svodium. Hnédy d’abel napomaha ke svedeni vdané
Zeny. Sluzby d’abla i arodéjnic se vSak Casto vymstily i na tomto svété ztratou plodnosti nebo rozenim
postiZzenych déti. Tteti vyjev snad predstavuje vafeni Carovného lektvaru nebo tzv. dojeni trdlice (Cerné
mléko- lektvar), ke ketrému zde napomaha d’abel. Trdlice byl dfevény klapak na lamani lnu, ktery je
bohuZel jen fragmentarné dochovan. Vpravo sedi na lavicce dalsi Zena, ktera klapala se dvéma dievy a
vyloukala Inéna vlakna. Vlevo jsou pak moZna snopy lnu. Vyjev navazuje na velkou scénu pfedoucich a

tkajicich Zen.

Carodéjnictvi a $amanismus ma star$i tradici ne? uceleny ndbozensky systém. V nékterych
kulturich zGstava vira v predky a ¢arovani hlavnim zijmem nibozenstvi. Carodéjnice byly ve
starém Egypté, Rimé, ve Starém Zakoné i v kiest'anstvi a §patné carodéjnice také ¢asto konéily na
ohni. K upalovani ¢arodéjnic dochézelo jiz v raném stfedovéku, napifklad Rehot VII. zakazoval
v Dansku palit ¢arodéjnice, o kterych se véfilo, ze zpusobuji boufi. Roku 1090 ve Freisingu mnisi
dokonce pohibili nepravem zabité carodéjnice v pfedsini chramu. Tato shovivavost
k carodéjnictvi v raném stfedovéku vychazela ze sv. Augustina, ktery fadil zI¢ sily mezi d’abelska
zdani - ,,fantasmata®, ¢i pfeludy ,,ilusiones. Neblahé jevy pak spocivaly ve vife v tato kouzla. Na
takovyto koncept ¢arodéjnych sil byly vielékem pfedevsim cirkevni exorcismy a opusténi zIé viry.

Od tfinactého stoleti ovSem nastava urcitd zména pojeti zeny diky eucharistismu a konceptu

175 Slovinské oznaceni zelenjak pfipomina: Kretzenbacher, Leopold, "Nachtridentinisch untergegangene Bildthemen
und Sonderkulte der ’Volksfroemmigkeit’ in den Suedost-Alpenlaendern," in: Sitzungsberichte der Bayrischen
Akademie der Wissenschaften, philosophisch-historische Klasse 1994/1 (Munich, 1995)
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imitatio Christi. Svétice této doby se stava nevéstou Kiristovou, schopnou intimni télesné
komunikace s Kristem. Ttinacté stoleti také zanechalo velké mnozstvi uznavanych a vyznamnych
zen, které v tomto stoleti dokonce pfevladaji i mezi nové kanonizovanymi. Tyto zeny pozivaly
T¢lo Kristovo, zaslibily se cistoté a stavaly se dokonalym télem. Jako nevésty Kristovy mohly 1épe
nez ostatni splynout s Kristovou pfitomnosti a zjevit Bozi vili. Tento koncept svétice a télesné
piitomnosti Krista mél svij protipél. Carodéjnice stojici v pomyslné antitézi ke svatym zenam se
stavaly nevéstkami d’ablovymi. Toto nebezpeci cekalo i na fadové mysticky, které se uchylily
z pravé cesty a jejich prostfednictvim promlouval d'abel. Carodéjnice se stivaji vnitfnim
nepiitelem uvnitt kfest’anského spolecenstvi a spfadaji plany proti nejsvétéjsim veécem.
Nabozensky materialismus 13. stoleti tyto pfedstavy pfevedl do konkrétni polohy vcetné
télesného styku s d’ablem, pfivadéni na svét démonickych sukubi a inkub@'™. Dabel 13. stoleti ji

zlovolné vstupuje do déni svéta a manipuluje s Bozim fadem.

Obt. 14 Baby adorujici d’abla na nasténnych malbach anglickych kosteli.

(Melbourne, Derbyshire 13. stol?) Malba je opatfena napisem ,,Hic est cella diaboli“. Dvé baby-carodéjnice
»posedlé® d’ablem, pozvedaji zrcadlo. Cerna barva s jakymsi kruhem uprostfed v muZe byt odrazem
d’ablovy fiti — cesty do zavrZeni. Latinsky napis — ,,zde je pfibytek d’abluv“!”” muZe opét poukazovat na
d’ablovu fit’. Motiv zrcadla je symbolem Salby a také pychy, ktera je prvotnim hfichem. Motiv zrcadla se
vyskytuje na obrazech svadéni d’ablem aZ do 17, stol. Nékdy se téZ €arodéjnice divaji pfimo do fiti. Obraz
znazorfiuje nékolik d’ablu - hlavniho d’abla, dva mensi a dole mezi ¢arodé&jnicemi je tmava skvrna, ktera

snad mohla také byt malou postavou.

176 Le goff str. 83

177 Hic est cella (celia?) diaboli
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Obrazy c¢arodéjnic ¢i zlych bab se vyskytuji od tfinactého stoleti. Stejné jako nevésty Kristovy se
oddavaly télesné (ale svaté !) lasce ke Kristu, carodéjky poradaly zadostivé orgie s d’ablem a mohly
s nim samozfejmé také oté¢hotnét. Adorace d’ablova téla je antitez{ ke vtélenému slovu a od 13.
stoleti se soustfed’uje na fitni otvor. Tato ucta k d'ablové fiti se projevila napfiklad ve zpravach
Allana z Rysselu o katarském uctivani d’abla v podobé kocoura, ktefi jej libali ,,in tergo®.
Objevovala se také pfedstava o télesném styku mezi d'ablem a Zenou. Z tohoto vztahu byl
zplozen tzv. podhodek, (ném. Wechselbalg).

Motiv zrcadla také poukazuje marnivost a smilstvo. Motiv pravdépodobné pochazi ze starsi
ikonografie nefesti'*. Venu$e ¢ Luxuria se zrcadlem byla opakem Cudnosti v oknech
sttedovékych katedrdl ve Francii'”. Venuse se zrcadlem se objevuje také ve francouzskych
iluminacich z ,,Ovid morallisée” 2 v Romanu o razi'®. Postava byva také nékdy naha.

Prvn{ upaleni za zplozeni pekelného potomka bylo opét ve Francii. V Toulouse byla roku 1275
upalena Angela de la Bartelle, kterd svedena d’'ablem, porodila pekelnou nestviru. Tohoto
zplozence pekla pak zivila malymi détmi. Pfedstavy o plozeni déti d’abla a zeny mohly byt také
udrzovany gnozi ovlivnénymi interpretacemi prvniho hfichu. Jak svedl d'abel Evu? V Adamové
zjeveni se d’abel utfel v podpazdi fikovymi listy a hodil je do vody, které se napila Eva. Velkym
teoretickym problémem pak bylo, zda také had zplodil Evé nezdarného Kaina, ¢i zda byl Kain jen
nepovedenym ditétem Adamovym. Débel takto mohl naplfiovat zemi i kdyz nebyl stvofitelem a
kazit dflo Bozi."™

Carodé&jnicka mythologie s rozvojem zajmu o magii v renesanci jesté narastala a je nutno fici, e
Ceské zemé pred Bilou horou byly ve srovnani s okolnimi zemémi odzou tolerance. Ve srovnani
s tisici obétl v jinych oblastech jsou udavana ¢isla z predbélohorskych Cech fadové mensi (ve
svétovém méfitku se udava 40 — 60 tisic obétf). Tato tolerance snad méla kofeny jiz v pfedpisech
Arnosta z Pardubic. Roku 1349 Arnost zakazuje dochazet k carodéjnicim. Piipady ¢arodéjnické
praxe mél kazdy, kdo se o tom dozvédél, oznamovat farafi. Usvédcené carodéjnici mély byt
ostithany vlasy a byla vyhnana z obce'™. Srovname-li to se zakony platnymi az do poloviny 18.
stolet, uvédomime si vyjimeénou proziravost naseho prvniho arcibiskupa. Carodéjnické

pfedstavy v Cechach naristaly pfedevsim za nabozenské normalizace v pobélohorské dobé a

178 Jean Seznec, La Survivance des Dieux antiques, London 1940 (II. Vydani — The Survival of the Pagan Gods, New
York 1953

179 E. Male, L’Art religieux du XIIIme siecle, str. 120-121
180 A, Kuhn: ,,Die Illustration des Rosenromans® in: Jahrbuch d. Kunsthist. Samml. XXXI. 1912

181 Cestina rozlisuje mezi ,,tvory” Bozimi a d'ablovymi ,,netvory*

182 Podlaha Slovnik Bohovédny, heslo ¢arodéjnice
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predpisy zr. 1707 vydané za Josefa L. jsou zcela v zajeti tradovanjch predsudki. Carodéjnice
mohou létat, ale padaji na zem, kdy? je slyset klekani. Carodéjnice uctivaji d'ably, kteif vypadaji od
pasu dolu jako kozel, libaji jim levou nohu, levou ruku a fit’. Tradi¢ni ¢eské srazy ¢arodéjnic byly
na Sibeni¢nich vrsich. Pfi schuzich s d’ablem byl dodrzovan tento program: d'abelska zpovéd’, kde
musela ¢arodéjnice ¥ci, co zlého neuéinila a méla natizeno. Carodéjnice mély pachat zlo v kostele
(kradeni hostif) a na sousedech. Poté nasledovala cerna mse s podesvi misto hostie a hotkym
lektvarem. Nasledovaly d'abelské orgie véetné souloze. Pfi rozchodu d’abel poruci skodit a ménit
se pii tom v psy, kocky a ropuchy pomoci vody, kterou ¢arodéjnice dostavaji pii piijeti do spolku.
Pozoruhodné jsou dve zakladni barvy d’abla: zelena a hnéda. Nenf to jen barva d’abla, kterou ma
s zeleny d’'abel spole¢nou s vodnikem. Je to také zajem o zenskou marnivost, které vodnik
vyuzival pfi lovu divek rozvésovanim stuzek nad vodou. Diabel zelenjak ze slovinského Crngrobu
mé jiny trik na Zenskou marnivost. Dr#f v ocase zrcadlo a nastavuje jej Zendm k obliceji. Zena
pohlédne do zrcadla, v domnéni ze uvidi svou krasnou tvaf. Ke svému udivu vsak nevidi svij
oblicej. Zazracné zrcadlo totiz odrazi jen d’abluv zadek jako symbol vstupu do pekla. Pomijivou
krasu tohoto svéta neukaze. Tento motiv uzil také Hieronymus Bosch na vyobrazeni Pychy, kde
oviem d’abel drzi zrcadlo se skuteénym odrazem Zeny '*>. Motiv zeny a d’ablovy fiti se zachoval
také v Pohlove Gradci, ve Slovinsku, kol. 1470. Souvisejicim motivem je také zrcadlo
s oblicejem, které se zachovalo v kostele sv. Egidia v Dellachu u Mellwegu (Korutany).

Paralelu fiti a vstupu do pekel ilustruje francouzska 1ékafska kniha z konce 13. stoleti, ktera vedle
sebe klade vySetfeni konecniku lékafem a vstup Krista do pekel. Podobné potize vzpomina i
cesky Mastickaf u Kristova hrobu. Jako hlas pekla pouzival vétry 1 Martin Luther pfi vyhrozovani
Rimu.

Kromé hledéni do zrcadla se zachovalo jesné nékolik povér. V Crngrobu se zachoval jesté motiv
divek vésticich s podkovou. Existovala také pfedstava, ze nékteré Zeny jsou pro peklo az pfili§
hrozné. Tuto viru pfinasi cesky piifklad z Libise, kde dostava baba od certa boty na klacku,
protoze se jeji zloby §titi samo peklo. Lidové pfedstavy také odrazeji pfedstavu zvlastni sily zlych
mocnosti ve vyznamné svatky — ve Vanoc¢ni a Svatojanskou noc, nebo o polednim zvonéni ¢i
klekani. Otvira se zemé, obchazeji rizné carodéjnice a jejich zlou moc lze pfemoci jediné
modlitbou. V ¢eském prostiedi jsou nekrasnéji ztvarnény tyto predstavy v Kytici Karla Jaromira

Erbena.

183 Prado Museum, Madrid
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11. Tutivillus (Vrbata)

e Tutivillus, the devil of hell,
He writeth har names, sothe to tell,
Ad missam garulantes.
e Better wer be at home for ay
Than her to serve the Devil to pay,
Sic vana famulantes.
e Thes women that sitteth the church about,

Thay beth all of the Develis rowte,

.. . . 1
¢ Divina impedientes'™

Obr. 15 Anglické ptiklady pomluvy

Vsechny pfiklady kleveticich Zen v Anglii jsou pravdépodobné ze 14. stoleti: Obraz proti pomluvé ze
Seethingu, Norfolk (Norwich) 14. stol. Za Zenami vidime za hlavou obraz zapisujiciho Tutivilla. Po
stranach jsou jiZ neditelné postavy dalsich d’abla, ktefi sbiraji popsané listy. Na dal$im vyobrazeni z
Peakirku, Northants (Peterborough) d’abel nezapisuje, ale pouze pfidrzuje hlavy bab pospolu, aby jesté
vice pomlouvaly. Na poslednim pfikladu z Little Meltonu, Norfolk (Norwich) konec 14.stol. se dvé baby

modli raZenec a pfi tom pomlouvaji. Figura d’abla zde chybi.

184 Anonymni basen z 15. stol v Bodleian Library, MS. Douce 104 (21678), £.112b. viz edice R.T. Davies, Medieval
English Lyrics, str.198, basen103, Faber, 1966
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Mnohotvarnost zla a lidska predstavivost nespoutana stavbou véroucného dogmatu generovala
v celé Bvropé velmi pestrou spolec¢nost riznych d’abla'®. Jednim z pozoruhodnych d’abla byl
Tutivillus, ktery se zabyval pfedevsim hfichem pomluvy a klevet. Pomluva se stavala od 13. stolet
mnohem nebezpecnéjsi nez difve diky zavedeni anonymniho svédectvi u inkvizi¢nich soudu,
které zajist’ovalo pomluvam a donaseni nebezpecné dusledky. Tato praxe vedla k velmi neblahym
deformacim soudniho fizeni. K zalozeni inkvizice ucinil prvni kroky Rehoi IX v roce 1233.
Poveéril predevsim dominikany, aby kacife pronasledovali. V letech 1258-60 jsou jim také svéfeny
pfipady ,,¢arovani a véstén{ zavanéjictho kacitstvim*'*. Pomluva se v Itilii dokonce dostivala
mezi Sedm hlavnich hficht a nahrazovala Zavist. Pomlouvani a spolky s d’ablem se vyskytuji také
do tfinactého stoleti jako samostatny namét, v némeckych oblastech se s nim setkavame nejdfive.
Obvykle ma formu dvou kleveticich bab s d'ablem v pozadi, ktery nasloucha a pifpadn¢ si déla
poznamky. Znamym a velice krasnym piikladem je nasténna malba v kostele sv. Jiff v Reichenau
(Oberzell) u Kostnice (1301/1315 sev. sténa), kde d'ablové zapisuji na kravskou kazi klevety zen
v kostele. Motiv kravské kuze se zachoval pfevazné v némeckych jazykovych oblastech a
pravdépodobné souvisi s dosud pouzivanym rcenim v némciné stfedovékého puavodu ,,Ten

'cc187

nesmysl se nevejde na kravskou kuazi Existovala pfedstava, ze hfichy byly zapisovany a

velkému hifisnikovi nestacila kozi, nebo teleci kuze. Bylo tfeba velké kuze od kravy.
V Neukirchenu v Kostele sv. Katefiny (hrabstvi Diepholz) se zachovala ¢arodejnice s d'ably jiz
z let 1246/1255. V obrazech Svite¢niho Krista se tento motiv objevuje az v 15 stoletl. Tutivillus
(nebo Titivillus) byl takovy drobny cert — udavac, ktery se vyskytuje ve stfedovéké literatute'™.
Jeho dkolem bylo pfedevsim davat pozor pifi msich a zapisovat, kdyz nékdo hovoril. Byly to
vyhradné Zeny, které zaméstnavaly ruznymi drby zapisovace Tutivilla. Na zacatku kapitoly
uvadim kratké versiky z patnactého stoleti, které objasnuji, ze cert bude v den posledniho soudu
cekat na svoji piilezitost. Pak i1 takové drobné hfichy pifisypané na vahu mohou dusi kostelni
drbny pfevazit do pekla. V malych spolecenstvich mohla mit pomluva tézké nasledky a byla
trestana. Napiiklad v roce 1536 byla potrestana Alzbéta Abney a jeji manzel'®. Byli dani na
pranyft a poté vyhnani z Yorku v srpnu 1536 poté, co byli usvédceni z falesnych pomluv o svych

sousedech.

185 Jones M., Folklore Motifs in Late Medieval Art II., Sexist Satire and Popular punishment. 1990. Jstor
186 Jacques Le Goff, Jean Claude Schmidt. Encyklopedie stfedovéku. Praha 2002 (z franc. Orig 1999), str. 84
187 Der Unsinn geht ja auf keine Kuhhaut!*

188 Tutivillus se také objevuje ve hfe z 15. stoleti ,Lidské pokoleni” (Mankind), napsané ve stfedovychodnim
anglickém dialektu. Ve hfe se pomluvami a 12{ snazi pfivést Tutivillus lidtsvo do zahuby.

18 York Civic Records, ed. Angelo Raine, dil IV, str. 9-12, Yorkshire Archaeological Society, 1945.
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V Anglii byva vyobrazeni pomluvy ve vyzdobé spole¢né s vyobrazenim Svatecniho Kirista, ale
miva vyhrazen zvlastni obraz a Tutivilus nepise na kravskou kuzi..

V Diénsku se ve Fanefjordu' zachoval Tutivillus z konce 15. stol. V danském kostele v Brarupu
(kol.1500) jsou zase vyjevy carodéjnic jezdicich na dablech”. Dansky Tutivillus méa velké
netopyfi usi, aby dobfe slysel, a zapsal, co si baby vypravéji. Na znacné poniceném piikladu
v anglickém Seethingu, (Norfolk, Norwich, 14. stol.)), Tutivillus zapisuje klevety na jednotlivé
listy, které odhazuje. Pod dvojic{ bab jsou dal§i dablové, ktefi sbiraji popsané listy ze zemé.
Neémecky piiklad kleveticich bab zachycuje jeste dalsi dulezity aspekt zapisovani hiicht Zen — i
dobry Tutivilav sluch a rychly zapis nestaci ne rychlost zenské mluvy. Uprostied latinského
napisu na kravské kazi je charakterizovana citoslovcem ,,blablabla®. Nevime, zda tuto zkratku
také d’abel cetl ale tento d’ablav zvuk a tfepani jazykem je dodnes typickym atributem lidovych
pfedstav o certovi a asi puvodné znamenal mnozstvi lidskych hfichti — blablabla, nebo blebleble,

je soucasti Kopeckého her, fady pohadek i svatomikulasské nadilky.

i)

Obr. 16 Motivy na vyobrazeni Svate¢niho Krista v Campitello di Fassa / Italie
Farni kostel svatych Filipa a Jakuba/ druha pol. 15. stol. Jeden d’abel ponouka pary k veseli a Tutivillus
zapisuje hfichy na kaZi.

Obr. 17 Motivy na vyobrazeni SvateCniho Krista v Ortisei

190 Kol. 14807. Elmelunde. Severni sténa 4. pole.

91 Dilensky okruh Brarup. Severni sténa vpravo dole. Zena s nahymi fladry sedi obracen¢ na zadech d'abla a bije
d’4bla metlou, cCert se k ni otaéi.
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S. Ulrico di Gardena v JiZnim Tyrolsku (1452-60). V chramu vidime knéze, jak pozdvihuje hostii a
sanktusova vizka vSem dava znameni posvatného okamZiku zvonénim. Vsichni lidé, i ti, ktefi nejsou
v chamu, musi v tuto chvili zboZné pokleknout. Obec St. Ulrich in Groden vsak je naplnéna hfichem. Dv¢
vdané Zeny sedi na hibitové a pomlouvaji. Sezeni pfi posvatné chvili bylo velmi zavazZnym hfichem a ve
vidéni panny Marie!? se popisuje zvlastni oddéleni pekla s hoficimi lavicemi, které je vyhrazeno tém, ktefi
zustanou v kostele sedét pfi pfichodu knéze!”. Za témito babami sedi d’abel a nasloucha. Od ného jde
krvavy proud hfichu k Cenichu dalS§iho d’abla naSeptavajiciho dvéma mladenciim pomluvy bab za kostelni
zdi. Mladenec ukazuje na dal$i dvojici muZa podnécovanych d’ablem a mezi nimi stoji vyrovnané ostépy.
Chtéji se vénovat sportovni soutéZi anebo své sousedy chtéji napadnout kvili néjaké zlé pomluveé? Hfich
kli¢i v dalSich castech obce St. Ulrich in Groden. Za kostelni zdi hraji muZi jakousi mi€ovou hru podobnou
baseballu. Dabel jim nahrava zadkem, aby mohli mi¢ 1épe trefit. VSechny krvavé &ary kondi v téle

Svatecniho Krista.

V Cechiach se Tutivillus (Titivillus) vyskytuje pod jménem Vrbata ve Hfe o Kristovu
Zmrtvychvstan{ a jeho oslaven{'”*. Vrbata ma i v tomto ptipadé na starosti predevsim pomluvy a
zIé Zeny. Jméno ,,Vrbata® naznacuje, ze muze jit v tomto piipad¢ o pfeklad pochazejici z Anglie,
protoze anglicky se fekne vrba ,,willow*, coz neni od ,,villus* tolik vzdaleno. Latinské ,,villus*
znamena chlupaty. Je zajimavé, ze se zde vyskytuje také motiv stfevicu jako uplata za vykonany
htich, ktery zname z nasténnych maleb v Libisi. V Gvodni pekelné scéné d’ablové pfivlékaji duse
raznych femeslnikd, které nam pfipomenou satiry Hradeckého rukopisu. Hra pfipomina nékolik
ruznych motiva Svatecntho Krista — tim je boj dvou opilct v krémé, ktery se vyskytuje na
obrazech Svateéniho Krista a také na varovani proti blasfemikim, zachovaném na nasténnych
malbach v Anglii a Walesu.

Cituji celou pasaz s opilci v Krémé a s pfichodem baby do pekla, ktera vyjmenovava vsechny své

hiichy.

192 P¥imluvy Panny Marie jsou vedle vidéni sv. Pavla velmi dilezitym pramenem k pfedstavim o hfichu a zpasobech
pekelného muceni.

193 Sezeni na zemi ¢i obycejné sezeni bylo na rozdil od tranéni znakem hfichu a neucty k autorité. Vyskytuje se na
Zmrtvychvstani u vojaka, na Hofe olivetské u hfesicich apostolt, ¢i u Krista mezi zakoniky u sedicich zdkoniku.
Sezeni na zemi jako hfich je ur¢itym obecnym gestem stfedoveku, které by zaslouzilo zvlastni studii.

19 B, Havranek, | Hrabak (red.):Vybor z ¢eské literatury od pocitki po dobu Husovu, Praha AVCR 1956, str. 262ad.
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,,---.Vrbata kfi¢i na Satana: Virbata k nému: Rebeka odpovida:

Satane mily tovarysi, Mg¢jich tovarysi, jiné €initi, Ja sem tak zla baba,
slysal sem v kré¢mé velika 1181,  Chté¢ dva manzely spolu horsi nez had ani zaba,
ani se chti opilci biti, rozluciti; co mi svésti nebo rozvésti,
a dvémat’ jest zabitu byti; a kdyz nemozech piiluditi, jako mi jest provaz splésti;
skociz ruce brachu tam musich babé stfevi kupiti, neb sem velika ¢arodéjnice,
a pfines ty duse k nam! a ona je ithned svadi, proto sem d’ablova svodnice.
Satan k nému: Ze ten muz svi Zenu zabi. Trfici'™ sem misto kravy dojila
I kdes se tak dldho babil Ted tu bibu mam a s hvézdami na rozhranf litala,
zes toho davno nepravil? mistru Luciperovi ji dam. lidi sem ¢arovati ucila
Bylo tobé vzieti bradu Luciper k nému: a je s pravé cesty svodila.
a pociti mezi nimi svadu; To-li je, Vrbato, ta baba, Protoz jiz musim do pekla,
kdyz by se pocala bosti, ana, pruhata jedem jako zaba,  le¢ by mi se milost stala,
mohlo by tim tvé srdce rosti. zdala se usty svata, zet’sem vam certom pomahala.
ano dosti na ni naseho kata? Defte mnu neb nedefte,
Jiz-1i stanu tvé chytrosti, vsak vzdy vic umim nez vy,

zlamemy v tobé v pekle kosti.  Certie,
Povies jednak sama na se, neb to chci udiniti sva chlabuy,

¢ims na svété obirala se? zet’ vecky baby v pekle budu

Motiv dobyte¢i kuze jako atributu d’abla pouziva také Latinsky husitsky manifest z roku 1431,
pfirovnavajici cirkev k Antikristu: ,,....a odiraji tak z kaze chudé lidi a Zeny, které nemohou
udrzet jediny haléf v $atku zavazany a sndsejf strasti a namahy jen aby si mohly koupit odpustky,
ackoli pfece odpustky nezavisi na kozich nebo telecich kuzich, ale na zkrousenych srdcich. A
papez se v$im svym knézstvem to ¢ini tak, jak chtél dabel ucinit panu nasemu Kristu...*

Jak jiz bylo fe¢eno, pfedstava, Ze Satan nemuze na zem vstoupit a vysila posly htichu je ukotvena
napifklad ve vidéni sv. Bartoloméje a vidéni sv. Pavla. Vidéni sv. Bartoloméje je vyslechem
Satana, kterému svétec stoji na krku. Satan mu zjevi, jak strasné zI¢é a podlé jsou jeho plany. Rik4,
proc¢ byl zavrzen a pro¢ nenavidi ¢lovéka. V tomto vidéni je obsazena pfedstava puvodni lidské
dokonalosti v podobé Adama, které se museli andélé klanét, ale Satan odmitl. Bih jej zatratil a od
té chvile se Satan snazi dokonalé Bozi dilo kazit. Na svét vSak nemuze sam a musi vysilat své

agenty, ktefi clovéka neustale svadéji a kazi Bozi stvofeni. Tito agenti jsou chlupati, rohati a

195 Trdlice — zafizeni na lamani Inu
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nedosahuji velikosti cloveéka. Tradice jim pfisoudila rizna jména. Pocet d'ablu se neustale
rozsifuje. Ve vrcholném stfedovéku napiiklad pavodni Izaiasovo oznaceni Satana jako Lucifera
jiz znamena dva ruzné d’ably. Lucifer je ztotoznén také se zminkou ve svatém Pavlu o andé¢lu
svétla, ktery je ve skutecnosti d'ablem (Andél svétla - Luci fer) Dalsi jména d’ablt maji epizodni

charakter, jsou zminovani v Nikodémov¢ pseudoevangeliu a v fadé dalsich pamatek.
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12. Svatecni Kristus a kritika bohatsvi

Vedle odsuzovani ¢arodéjnictvi, nedélnitho smilstva a lenoseni vbuzoval také pozornost sousedii
piilis velky majetek. V jednom velmi zajimavém piikladé Svatecni Kristus pfejima ikonografické
motivy z tzv. ,,motlitby bohatého a chudého* (dobra a Spatna motlitba). Tento zanr se vyskytuje
asi od poloviny patnactého stoleti a predstavuje upfimnou motlitbu chudého ke Kristovym
ranam, a neupiimnou motlitbu bohatého, ktery se modli ke svému majetku. Bohaty obvykle nosi
luxusni odév, zatimco chudy ma na sobé skromny hnédy odév. Zatimco chudy je po vzoru sv.
Frantiska spojen s Kristovymi ranami a Kristus se k jeho motlitbé obraci, bohaty se modli ke
svému majetku a Kristus jej neslysi. Tento obraz jiz pfedstavuje vrchol socialné vyhranéného
obrazu vychazejictho z fantiskanské zboznosti a pozadavku skromného zivota. Kiidlovy oltaf s
motlitbou bohatych a chudych znime napiiklad se sbirek méstského musea ve Strasburku, kde
mezi bohatymi figuruje také biskup. '*°

Motlitba bohatého chudého je spjata se Svatecnim Kristem ve tfech pifipadech. V Ortisei
muzeme podle pily, kterd lezi pfed bohatym muzem soudit, ze se asi n¢jaky bohaty truhlaf

nemodli upfimné ke Kristu. Pod nim je v ramecku napsano, o ¢em ve skutec¢nosti pfi motlitbé

premysli.

; AR o A T T i t E

Obr. 18 Napis pod bohatym muZem — (truhlafem?). Vpravo je d’abel na koni s pytlem.

. Gedankt (gedenkt) des reichen
blickend auf sein beib (W eib)

. . . . L ed97
anf sein gt das mit-nichten gewunen (gewonnen) ist*

Myslenka bohatého je takovato: sleduje manzelku a pfemysli jak by bezpracné (mit-nichten) ziskal
majetek. I kdyz kle¢i smérem ke Kiristu, jeho ust jde ¢ara pod pefinu vedle své manzelky a do
truhly vedle jeho postele. Kristus se diva ke své pravici kde asi slysel upfimnou motlitbu chudého.

Je pozoruhodné, Ze 1 na tomto obraze ma Kristus az téméf zenské rysy a ma byt pravou laskou

19 Das Gebet des Reichen und Armen, Musées Municipaux, Strasbourg

197Rigaux, Dominique: Le christ du dimanche. Le histoire d'une image médiévale. L'harmattan 2005
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modlictho se truhlife a ne jeho nizké pudy béhem motlitby. V Lucéramu se zachovaly jen
fragmenty Svatecnfho Kirista ale v jeho blizkosti taktéz nalézame citat: ,,si cor non orat, in vanum
lingua laborat™. Muzeme zde nalézt také fragment dobré a spatné motlitby: Posledni lokalitou
spojenou s timto pozoruhodnym namétem je kostel sv. Sebastiana ve Venanson, kde jsou také
alegorie ctnosti a nefesti. Alegorie dobré a spatné motlitby se na konci patnactého stoleti zcela
osamostatiiuje a rozsifuje se prostrednictvim reformacni grafiky. Vzhledem k tomu, Ze je lokalita
v Ortisei datovana jiz 1452-60, patif k nejstarsim znamym piikladim tohoto namétu.
Pravdépodobné vsak byla tato témata zivymi exemply mnohem dfive a muze jit také o podstatné
star$i motiv. Jak jsem jiz pfedeslal, dilezitym znakem motlitby bohatého a chudého je vyobrazeni
drahych Satt a chudych satd. To je typickym znakem rovnostafskych hnuti, protoze drahé
oblecen{ bylo dulezitym symbolem socialnich rozdilt. Kritika luxusniho odévu pozdéji preristala
1 na kritiku liturgickych rouch - napfiklad v ,,Petru oracovi® je pfirovnavana cirkev k nevéstce,
ktera se odiva do krasnych rouch. Nadhera roucha se stala pozdnim stfedovéku také znakem
Maif Magdalény, ktera vsak této svétské marnosti lituje. Dutlezita role optické egalitarizace je vidét
v odivani za pfisného kalvinismu, v severokorejské montérkové modé komunistd, nebo 1 ve
versich z padesatych let o traktoristce — ,,neobléka drahé roby, hrdinkou je nasi doby®.
Vyjadfovani odporu zamérné odlisnym zevnéjskem je samozfejmé také dosud soucasti
spolecenské prezentace. Estetiku jako soucast evoluc¢ni strategie zkoumal jiz Darwin pfedevsim
pozorovanim vkusu ptaka. Napiiklad samice pava dokaze pfesné zhodnotit bohatost a krasu

% Tato funkce

chvostu. Dvé ustfizena pera jiz diskvalifikuji samce jako vhodného partnera.
pfitazlivého zevnéjsku jako znaku uspésnosti je napiifklad velmi dobfe patrna na stylizaci
sakralntho portrétu na oltafi kardinala Albrechta Braniborského, kde je kardinal znazornén jako
svaty Martin a jeho milka jako sv. Vorsila se $ipem své mucednické smrti. Nadhera roucha
pokrytého perlami vyzniva vedle kle¢iciho zebrika pro dnesniho divaka uvyklého na jinou
sebeprezentaci velmi nesympaticky.

Tato kritika drahych odévi se mozna promitla do vyrazného exponovani nuzek v obrazech
Svatecniho Krista. Nuzky hraji velmi dulezitou dlohu v nékolika vyobrazenich. Byly jako
vyznamny atribut Svatecntho Krista casto spojovany s konkrétnim provinénim krejciho,
predeviim pak ve Slavéting. "’ Motiv ntizek hral dilezitou dlohu ve velké fadé piiklada. Je
mozné, ze se kejcl stal jakymsi ter¢em predsudku, které byly ve stfedovéku bézné. Krejél se muze

nékam schovat do kouta a pfedstirat zbozné rozjimani, protoze jeho prace nedéla zadny hluk.

198 Za upozorneéni dékuji etolozce Augusté von Bayern. Badatelka také zkousela pavovi nastavit zrcadlo. Narazel tak
siln¢ az zrcadlo rozbil a fiznul se do nohy. Vypadal mu z utrpéného soku cely ocas.

199 F, Stédry, Kostel Sv. Vétsiho jak navrhoval F. Stédry a poném vsichni pfispévatelé k tématu Svatec¢niho Krista.
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Tato prace také neni fyzicky vycerpavajici, vyzaduje pouze hodné casu. Vyroba luxusnich a
drahych odéva je zaroven sluzbou svétské marnosti, a lze tak ji zavrhnout dvojnasob.
Exponovani nuzek ale muze byt také vysvétleno fadou jinych duvodu: jednak citatem z Izaidse
53.7 - jako ovce pred stithali sistal némy, sista neotevrel.. Nebo také eschatologickou symbolikou nizek

(motiv prestfihnuti nit¢).
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13. Kristus jako obr a jako androgynni typus

Novou pfedstavivost ve svjch zjevenich (Revelationes) uplatnila Brigita Svédska (1303-1373).
Tato zjeven{ slouzila jako dilezity zdroj pozdné stfedovéké ikonografie. Ve zjeveni (1,57)*" se
Kristus zjevil sv. Brigité jako obr (quasi gigas):

,,Qui perseverarint in in malo suo, veniam eis quasi gigas, qui habet tria, scilicet terribilitatem,
fortitudinem et aspertitatem. Sie ego veniam christianis, ut non minimum digitum audeant
movere contra me. Veniam etiam sic fortis, quod quasi culex erunt ante me. (Tercio)veniam eis
sic aspete, quod 've' sentiant et ('v') sine fine..”. Kristus pfichazi s velikou silou, hrtizou, a krutosti
(asperitas) ztrestat viniky. Tato obifi stylizace trestajictho Krista nejmarkantnéji vystupuje ve
vyobrazenich prosazujicich postni kazen. Ikonografie postntho Krista (Fastenchristus) vznikla
op¢t v alpském prostoru. Dva dochované piiklady se kladou az nékdy pred rok 1500. Nejlépe
zachovany Fastenchristus se nachazi v kostele sv. Ondfeje v Lienzi. Na této malbé ze sv. Ondfeje
muzeme dokonce pfecist vysvetlujici napis. Kristus vstupuje mezi hodovniky s velkym dfevénym
kyjem. Napisova paska pfedstavuje pfimou fe¢ samotného Krista: Pommni clovéce, bih na zem
nesestoupil aby obétoval Zivot, tak nejez ani vejce ani maso ani tvaroh (syr)**"' Napisova paska
tedy znf velice konkrétné a v nékterych oblastech Alp znamenal zakaz mléénych vyrobka o postu

22 Postnich dni bylo ve stfedovéku velmi mnoho. Slo pfedeviim o

vlastn¢ hladovku.
Ctyficetidenni pust od popelecni stiedy az po velky patek, dale vigilie, patky a mnoho dalsich.
V téchto dnech byla pfedepsana také piisna abstinence od alkoholu. Tyto extrémn{ pozadavky
postu byly zmirnény po Tridentu®”. Do déjin postnf observance se velmi radikalnimi pozadavky
zapsal také Mikulas Kusansky, ktery prave v alpskych zemich vynucoval piisné pfedpisy o
radikalnich postech. Z titulu brixenského biskupa chtél prosadit na diecézni synodé v Brixenu
v roce 1453 zakaz mléka, masla a vajec pro cely Ctyficetidenni pust a pro vSechny posty v roce.
Jako omastek mohl byt pouzivan jen olivovy olej. I kdyz ma olivovy olej symbolické konotace
s Olivetskou horou a dal$i postni symbolikou, v Alpach zadné olivy nerostou a mléko je

v nékterych oblastech jedinou obzivou chudiny. Mikula§ Kusansky dospél tak daleko, ze pokud

n¢kdo snédl vejce o Ctyficetidennim postu, byly mu odepfeny svatosti. Rychly odpor proti témto

200 Ulrich Montag, Das Werk der heiligen Birgitta von Schweden in oberdeutscher Uberlieferung. Texte und
Untersuchungen, Miinchen 1969 (Miinchcner Texte und Untersuchungen zur deutschen Literatur des Mittelalters,
Band 18), S. 270-273.

01 Mensch. Er de(n). frei.tag/das.dir.got.nit.prech.das/lebe(e)n.ab.du solt/nit/fleisch..air. kes./nid
essen.seid. “

202V ortodoxnim ritu plati o postech dosud zdkaz mléka a vajec. Je zde zde také diraz na postni kdzet mnohem
tvrdsi. Myj stryc je pravoslavnym popem v Jeruzalémé a pije polovinu velikonoéniho postu jen vodu z uvafenych
bramborovych slupek. V katolické cirkvi je tento postni extremismus jiz zrusen.

203 Viz Theologische Realenzyklopedie, Band IX, S.41, Entwicklung der kirchlichen Fastengebote
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nafizenim posilil pozice Zikmunda Tirolského v jeho sporu s citkevni autoritou. Dva dochované
obrazy postnfho Krista byly némeckymi badateli nepfimo spojeny s Kusanského politikou
radikalnfho postu, a¢ se nenalézaji pfimo na tzemi brixenské diecéze. Boj proti mlé¢nym
vyrobkim muzeme sledovat po celou druhou polovinu patnactého stoleti a byl snad jednim
z momentu vyvolavajicich odpor ke katolictvi ve Svycarech. **

Na poutnim mist¢ Maria Rojach se zachoval vedle nasténné malby Svateéniho Krista dalsi
,Fastenchristus®. Zde drzi Kristus opét velkou dfevénou palici, ktera byva atributem rtznych
giganta a divych muza a jeho hroziva bezvousa tvaf jiz téméf vyvolava pochybnosti, zda jde

v tomto piipadé vubec o figuru Kirista.

Obr. 19. Maria Rojach

Nalevo Postni Kristus, vpravo SvateCni Kristus (konec 15. stol). Postni Kristus zveda palici, je bezvousy,

pod nim kleé¢i nékolik téZko &itelnych postav.

Na Svate¢nim Kristu mizeme pfedevsim pozorovat zvétSovani postavy. Ve sttedovéku byl motiv
velkého Krista myslen predevsim jako obraz Bazné Bozi. Samotné méfitko Krista tedy napovida,
kdy mél obraz pfedevsim upozorfiovat na Bozi hnév. Trestajici Kristus, ktery sestupuje na zem,
miva ¢asto o mnoho vétsi postavu. Tuto tendenci lze sledovat jiz u Poslednitho soudu na
romanskych tympanonech, kde je obraz Kirista jako soudce v poméru k ostatnim markantni.
Obraz velkého Svatecniho Krista nastupuje az v patnactém stoletf, kdy se vyskytuje spolu se
svatym KrysStofem na fasadach kosteld i v nékolikametrovych variantach. Svaty Krystof byl

vniman jako obraz utvrzujici ve vife, zatimco Svatecni Kristus mél pfedevsim odrazovat od

204 G. Bickel, Synodi Brixinenscs saeculi XV. Innsbruck 1880, S. 33, 36; a dale Nikolaus Grass, Cusanus und das
Volkstum der Berge. Innsbruck 1972 (Studien zur Rechts-, Wirtschafts- und Kulturgeschichte 111) S. 43, 49; W.
Baum, Nikolaus Cusanus in Tirol. Das Wirken des Philosophen und Reformators als Furstbischof von Brixen.
Bozen 1983 (Schriften des Sudtiroler Kulnir-institutes, Band 10).
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hiichu ve svatecni dny. Pfedstava Krista a svatych jako obru byla vlidové vife rozsifena.
Napiiklad svaté otisky nohou riznych svétci byvaji o mnoho vétsi, nez je normalni noha.
Rekordni vzrast ma ale vzdy Krystof, ktery se ¢asto vyskytuje vedle Svate¢ntho Krista a je vzdy
vétsi. Rekordem ve velikosti Svatecniho Krista byla pravdépodobné nasténna malba v High
Wycombe, ktera pokryvala fasadu kostela a mohla dosahovat az 8 metra, Kristus velikosti kolem
Ctyf metru se objevuje na vice mistech. U nékterych obrazt Svatecniho Krista muzeme dokonce
pozorovat urcitou zménu fyziognomie Krista ve prospéch obftiho a zastrasujictho vzezfeni, jako

napfiklad v St. Lorenzen.
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13.1. Androgynni typ

Obt. 20 Pohlov Gradec (1490)

Obr. 22 Briegels (1515) Obr. 23 Tarsch — Tarcesc (1531)

Dals{ velmi podivnou stylizaci astfedni figury je jakysi androgynni typ, ktery je snad alegorickym
clovékem a pfitom ma jesté christologicka stigmata. V pfipadech Pregassony a Briegels dokonce
chybi svatozaf. Tento typ figury, u niz nelze s jistotou urcit, zda jde o jinocha nebo o Zenu, neni
vtomto soupisu vyjimkou. Piekvapivé je nékdy zranovan jednotlivymi ndstroji ve
christologickém smyslu. Velmi casto se objevuje bezvousy Kiristus, popfipadé idealni jinoch,

v n¢kterych ptipadech pfechazejici az v Zzenu. Z dalsich pfipadd mezniho typu mezi muzem a
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zenou lze uvést Eiskirch, Brigels, Tarces a dalsi. Takovyto typ muze jako zeny se objevuje napf.
v pfipadé vyobrazeni Jana na Kristové hrudi, ktera predstavuje typ adopce ¢lovéka Bohem. Tato
otazka je velmi komplexni problém pojeti Kristova téla, které ziskavalo vlivem eucharistické
mystiky také zenské atributy””. Rina Kristova byla povazovana za lino cirkve. Dokonce se
v typologickych paralelismech pfirovnavalo rozeni citkve z Kristova boku ke stvofeni Evy
z zebra Adamova. V mystickych textech pak odkazem na Kristav klin byla minéna rana v boku.
Tento typ androgynnich postav - idedlnfho clovéka télesné splyvajictho s Bohem nabyl
v humanismu velké aktualnosti. Idedlnim predstavitelem clovéka tohoto typu je naptiklad
Leonarduv Jan Kititel.

Problémem viry zalozené na imitatio Christi byla touha télesné splynout s Kristem, ktera se
stavala znakem svatosti. Vérouka musela ale zaroven bedlive sledovat, zda nedoslo az k prilis
velkému splynutf a ztstava jasna hranice mezi Kristem a ¢lovékem. Na britskych ostrovech ziskal
zvlastni vyznam Viklefiv argument, Ze lepsim obrazem Krista nez eucharistie je clovék. Tento
argument se v Britanii udrzel del$i dobu. Clovék jako nejdokonalejsi obraz Krista byl také
pouzivan Lollardy v ikonoklastické argumentaci. Tento moment zvlastn{ stylizace stfedni figury
mohl lid svadét k raznym pantheistickym bludim a je jednim z jeva na hranici pravovérného

smyslent.

205 K tomu viz predevsim C.W. Bynum, Jesus as Mother
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14. Nedélni souloz a hfichy v hospodé

Obr. 24 Nedélni souloZ a Svate¢ni Kristus?06

1. Oberzeirig- Styrsko - kol 1360

2. St. Oswald, Korutany, - kol 1400

3. Mittertal — Val di Mezzo / JiZni Tyrolsko (Jaufenthal)- kol 1400
4. Ravensburg / Badensko-Wiirtenbersko/ Némecko -1490

5. Tesero-Valle di Fiemme-Fleimstal / Trentino / Italie - pol 16. stol.

Smilstvo bylo oblibenym hfichem u cirkevnich soudi i velkym tématem kritického kazatelstvi™.
Spravné chovani v manzelském svazku je popsano ve zpovédnich zrcadlech jiz od ran¢ho
sttedovéku™. Sexualn{ ptst byl povinny béhem adventu, velikonoéniho postu a étyficet dnf pied
letnicemi. Sex byl také zakazan stfedy, patky, soboty, nedéle, svatky a posty, pfed pfijetim
Svatosti, béhem pokani a dokonce 1 o prvni svatebni noci. Takovéto pfisné pfedpisy ponechavaly
jen nékolik desitek dni legalntho styku, které byly jest¢ dale zkracovany pfirozenymi
indispozicemi. Tato omezeni vsak nebyla dusledné vyzadovana a obvykle bylo vyzyvano ke

zdrzenlivosti v obecnéj$im smyslu. ,,Dives et Pauper napifklad pouze pfipomina, Zze milovani

206 K motiviim lazka viz kapitolu Le Lit: Un Lieu Dangereux.
207T. N. Tenler, Sin and the confession on the Eve of Reformation. Princeton 1977

208 Berthold de Rastibonne, Pechés et vertus, Scénes de la vie au Xllle siécle, pfekl. a kom. L. Ceouteux a Ph.
Marcq. Paffz 1991. Motiv lazka a smilstva se vyskytuje jiz od pocatku vyobrazeni a nezndme jej jako starsi izolovany
Mahnbild. V tomto piipadé tedy nemusi jit o inkorporaci jiné morality do motivu Svatecniho Krista.
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s manzelkou je hfisné v dob¢, kdy cirkev uklada zdrzenlivost. Zpovédnik se v piipad¢ Smilstva
musel zeptat, ktery den se hfich odehral, zda tim nahodou nebyla znesvécena nedéle nebo svatek.
Moralizujici versiky z Anglie pak dokladaji, ze vabec nejhorsi bylo soulozit dopoledne bé¢hem
Mse svaté.

Pravé cas, kdy se vSichni shromazdili v kostele, daval pfilezitost k cizolozstvi. Zpravy naptiklad
hovoti o Johnu Lupsonovi, ktery nechodi na mse svaté a misto toho se milkuje s Johanou Hulle.
Ulohou d'abla bylo také svadét k nedélnimu poceti, které také zpravidla vedlo k narozeni
nevydafenych déti. Ke svadéni d’ablem je také dulezity Cranachtv obraz ve Wittenbergu, z roku
1516 — par se zelenym d’ablem. Lucas Cranach tento motiv pouzil jest¢ jednou v roce 1527
k vytvofenf dfevoryti a téma Deseti BoZich pfikizan{ pro Melanchtona™”.

Vyjevy Smilstva jsou v korpusu Svate¢niho Krista nékdy interpretovany také jako Lenost,
k cemuz se nepfiklanim. Drobna figurka d'abla pobizejici k dalsimu hfichu je dostatecné

vymluvnym symbolem. Smilstvo se vsak neodehravalo jen v posteli. V Pohlové Gradci jsou

zachyceny milenecké dvojice v kfovi

-

Tyl L

e : L
Obt. 25 Pohlov Gradec, Svatecni Kristus (kol 1490). Milenecké dvojice v kiovi.

Podobné detaily, bohuzel jiz zcela necitelné, jsou zachovany v lokalit¢ Mittertal — Val di Mezzo
v Jiznim Tyrolsku. Vlevo od lazka s milenci byla cela skupina divek padajicich do naruce
mladencum.

Pelechem hfichu byla také hospoda. Hospoda byla naopak mistem, kde hfesili vyhradné muzi.
Opijeli se, hrali o penize karty, kostky a tabulové hry. To celé mohlo koncit vrazdou. Téma
hospody je typické pfedevsim pro Anglii. Zde nalézame také samostatné téma ,,varovani
blasfemikim®, které pfedstavuje jakousi rozsifenou verzi Piety. Historicka hra o roucho Kristovo
je zde aktualizovana riznymi vyjevy muzui, ktefi berou Bozi jméno nadarmo, bojuji o penize pii

hazardni hte, pfipadn¢ se oddavaji bezuzdnému veseli. Soucit Panny Marie je kladen do

209 Cyklus piifadila k Melanchtonovi G. Schiller. Viz. O. Christin: Les yeux pour le croire. Le Dix Commandements
en images XV-XVIIme siécles. Paffz 2003, obr. 29
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protikladu s posméchem hifsnika. V Anglii se zachovala nasténna malba tohoto typu v Corby
(Linconshire), kde d’ablové podavaji muzium dyky a pfesvédcuji je ke spachani vrazdy. Obraz byl
doplnén napisovymi paskami, snad zde byl Mahnbild rozsifen o sedm smrtelnych hfichu.
Ukazkou vice zaméfenou na druhé prikazani je obraz z Breages, kde jednotlivé postavy drzi ¢asti
Kristova Téla jako symbolu pifislusného jména Boziho. Napfiklad muz drzici srdce asi ifka
,»INejsvetejsi Srdee Pane®, muz drzici nohu fika ,,Kristova noho®. Dole hraji dva muzi vrhcaby a
vytahuji proti sobé dyky. Hospodské vyjevy s vytahovanim zbrani a kletim se zachovaly casto i na

210

vyjevech Svatecniho Krista. Na ostrové je to predevsim Walsham le Willows™". Na kontinentu je

pozoruhodna lokalita je Waltensburg —Vuorz ve Svycarsku'. Mezi nastroji je vlevo vyjev svadéni
dablem, ze kterého se zachovaly jen pozoruhodné ptaci pafity a vpravo je pak vylicena
hospodska scéna s vrazdou. Zajimavy je detail zamku u ruky utoc¢nika, ktery mozna symbolicky
naznacuje, Ze smrtelny hfich uzamyka cestu do vééné blazenosti. Tyto scény nam jsou v Cechach
znamy z hradeckého rukopisu a dalsf nabozensky vzdélavatelné literatury. Ve scénach svadéni ke
hiichu v hospod¢ dochazi k pifimému kontaktu s dablem v pfestrojeni, ktery pfrelsti hrace
v kartach a vyhraje jejich dusi. Tyto motivy opét prezivaji v pohadkach. Karty chod{ hrat do

hospody certi 1 vodnici.

210/ Suffolk Kostel Panny Marie, Augustinidnské pievorstvi v Ixwothu asi z prvai poloviny 15. stoletl

211 / Graubtinden / Farni kostel Sv. 1451 Desideria a Sv. Leodegara
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15. Zelezné tyée na sviékové obéti, odkazy Svateénimu

Kristu

Obr. 26 Hans Holbein mladsi: Offentliche Kunstsammlung Basel
Dvé Zeny zapalujici svicky pfed Pannou Marii.

Athena Reissova zpracovala soupis pramend, vztahujicich se
k donacim Svate¢niho Kirista. Reference v pramenech hovofi
o ,Pyctor of Holy Sonday“. Obvykle se vztahuj
k neslechtické donaci zajist'ujici zfizeni obrazu a paleni svice
pfed timto obrazem za dusi zemfelého. Jsou uvedeny tyto

odkazy:

Roku 1535 kosteln{ ucty obsahuji polozku ,,zelezny drzak pro
obraz Svaté Nedéle“”"”. V roce 1517 dava Richard Selhnere 30
$ilinkt na koupi tif svicni. Jeden na devét svicek pro sv. Petra,
jeden na pét svicek pro Pannu Marii a jeden na pét svicek pro
Svatou Nedé¢li.

Tyto ,zelezné tyce” jsou dokumentovany i u nékterych
krasnoslohych madon v katalogu ,,Karel IV v heslech J.

Fajta. Jsou vSak v katalogu interpretovany tak, ze slouzily

.,k pfipevnéni sochy®. Domnivam se, Ze §lo spiSe o takovéto zelezné napichovaky ke svickovym
daram. Stejny problém je fesen na Karlstejné. Byly trny pod obrazy pouze symbolické, nebo byly
zamysleny pro piilezitostné svickové obéti? Velmi pozoruhodna je Theodorikova povinnost
odvadét ze statku Mofiny vosk. Vosk byl vesmés votivnim a symbolickym darem, navic si ani
nejsem jist, zda lampy v kapli mohly byt na svicky. Na druhou stranu stav obrazt nemluvi pro
moznost, ze by se zde svicky skute¢né pouzivaly. K donacim vosku pro Svate¢niho Kirista je fada
dokladt. Nejvice odkazu zni ,,to the light of St. Sonday®, kterych je zachovano v anglickych
pramenech asi dvacet. Krom¢é donaci jsou v poslednich vulich také vyjadfena pfani byt pohtben
,,co nejblize Svaté Ned¢li, jak jen dovoli puada®.

Jednim, velice pozoruhodnym pramenem je ro¢ni zaznam o majetku obrazu Svatecniho Krista a
uziti z vynosu ve prospéch jeho kultu. Jde o vzacny doklad majetku vlastnéného uctivanym
obrazem. Ve farnich détech kostela sv. Jiff z Morebath®” je zachovano zvlastni Gcetnictvi pro

obraz Svaté nedéle z let 1530 az 1539, kterému sedlaci daruji jednotlivé ovce. Faraf musi vynos

212 For e hook of yron to sainct sonday pycture®

213 Athene Reiss, Sunday Christ: Sabbatarianism in Medieval wall painting. Archacopress 2000. Appendix C, str 133,
kde je také uveden pfesny pfepis pramene.
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z téchto kusu dobytka vést oddélené od farniho dcetnictvi. Dobytek byl drzen sedlaky a vynos se
poukazoval ve prospéch obrazu. Roku 1538 je kult Jindfichem VIII. zakazan a ucet je pfeveden
do majetku fary. Ucetnictvi zacing roku 1530, kdy byl v Morebath zalozen tabernakl sv. Nedéle.

Téhoz roku dava obrazu ,Svata Nedéle Thomas Tymewell z Coombu®"*

jednu ovci.
Nasledujictho roku daruje ovci Katherine Robbyns. Roku 1533 je jehné z ovce Thomase
Tymewella vydrzovano Johnem Tymewellem, asi Thomasovym synem. Thomasova ovce neméla
mlad’ata, ale dala jednu libru vlny. Ovce Katefiny Robbynsové posla. Kozka vs$ak pfinesla do acta
pet penci a jehné této ovee vyneslo osm penci. Z téchto tfinacti penci bylo osm penci vydano
vikafem Sirem Christopherem Trychayem na vyrobu svicek. Roku 1534 obraz ziskava 9 penci
z prodeje kozek, zustatek z pfedchoziho roku cinil pét penci. 3 pence byly utraceny na svicky. 12
penci z prodeje vlny bylo utrzeno v roce 1535. 1536 méla ,,Svata nedéle” 23 penci na ucté a pét
penci vydala na svicky. V této dobé ma obraz 4 ovce. Roku 1537 Svata nedéle utratila pét penci
za vapno. Mozna, ze si jiz zaplatila své vlastni zabileni a zruSeni, protoze 1538 se ucet uzavira

piikazem reformy Jindficha VIIL. a penize jsou pfevedeny do farnich ucta ale u vynosu z ovci je

stale poznamka ,,de Seynt Sonday* jesté nasledujici rok. Penize jsou jiz ale uctovany dohromady.

214 Je vzdalen asi mili od Morebathu
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16. Svateéni Kristus v Cechach

V Cechich bylo dosud uvazovino pouze o dvou lokalitich — Slavétin a zni¢ené Radonice.
Radonice bude nutno z korpusu vyftadit, protoze slo spiSe o rozsitena Arma Christi. Nov¢e jsem
do soupisu zafadil také Kutnou Horu, jejiz nékteré detaily vypovidaji spiSe o christologickém
motivu uprostfed ¢astecné dochované malby. J. Pesina a starsf literatura predpokladala v Kutné
hofe Marianské téma. Vyznamnou lokalitu ve Slavétiné jsem se zabyval jiz v diplomové praci,
proto jen shrnu nejdilezitéjsi problémy.

Slavétin lze rozdélit do dvou casove odlisnych vrstev, z nichz datace druhé vrstvy dosud neni
uspokoijivé vyfesena. Malby byly az do 17. stoleti opravovany a obtahovany, zachoval se zde napis
ze 17. stol. Radikaln{ restaurace v 19. stolet{ byla ¢astecné potlacena v roce 1998 restaurovanim.
V souvislosti se Svatecnim Kristem bych zminil pfedevsim typickou rustikalni polohu celé
vyzdoby, kde ma hlavn{ slovo mucednicka a pasijova tématika, ktera svédéi o zvySené dcté ke
svaté krvi v mést'anském prostredi. Originalnfho projevu pak dosahuje tento Slavétinsky mistr v
dilech, ktera byla dffve hodnocena jako nejméné zdafila. Tim mam na mysli predevsim expresivni
pfednes zidovské karikatury na pasijovych scénach. Domnivam se, ze takovéto karikaturni
zduraznéni, se kterym se ve dvorském prostiedi nesetkdvame, je projevem pro mestské prostredi
poloviny osmdesatych let zcela typickym. Vyznéni slavétinskych zidovskych posmivacu je zcela
odlisné od atmosféry ilustraci ve Vaclavové bibli, kde je uzito dokonce i hebrejskych napist a
neutrln{ interpretace Zidovskych postav*”. Atmosféru Prahy osmdesatych let lze spojit jak
s oblibou kritického kazatelstvi, tak i s vétsim prozivanim eucharistické viny”'’. Pro pfibliZzenf
doby, ktera vytvoiila tyto posmivajici se Zidy, je déleZité pfipomenout nejvétsi prazsky pogrom,
ktery se udal v roce 1389 po obvinéni z eucharistického zneucténi. Tehdy bylo pobito a upaleno
nékolik set Zida*. Zalozpév, slozeny k této udalosti rabinem Avigdorem Karou (+1439), je
dodnes ¢ten na den smifeni ve Staronové Synagoze. I pfes tyto historické konotace vSak musime
hodnotit tyto expresivni tvafe jako jeden z nejpozoruhodnéjsich projevi ceského stfedovéku.
Vina Zidt je navic zdaraznéna chronologickou zménou v pofadi vyjeva p#i soudnim procesu

s Kristem: Napfed se odehrava soud pred Pilitem myjicim si ruce, poté soud pfed Herodem,

215 Hlavackova, Hana J.: in Gotika v Zapadnich Cechach. (ed. Fajt, Jif{ ). Praha 1996,.137

Hlavackova, Hana J.: The Bible of Wenceslas IV. in the context of Court Culture. In: Gordon, Dillian — Monnas
Lisa- Elam ,Caroline (ed.): The Regal image of Richard II. and Wilton Diptych. London 1997.

216 Bauerreiss, Romauld: Pie Jesu: Das Schmerzensmannbild und sein Einfluss auf die mittelalterliche Frommigkeit
(Munich: Widmann, 1931)

217 Rubin, Miri: Gentile Tales. The narrative Assault on Late Medieval Jews. Philadelphia 2004
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ktery gestem naznacuje odsouzeni a s Vyjev je doprovazen Jidasem, ktery vysypava tficet

stifbrnych. Konec fady tvofi Korunovani a Posmivani Kristu.

Obt. 27 Detaily zachycuji karikatury Zidovskych posmivacu

na pasijovém cyklu z Cepice se sklani a on si pokryvku hlavy na znameni konverze sundava. Rychlost Stétce
roku 1385.

Poslednim detailem je Zid p¥i kazani Krista, ktery se obraci na kiestanstvi. Spi¢ka jeho a minimalni
vyrazové prostfedky jsou zvlasté u druhého vojaka ojedinélé. Obrysové linie byly na nékterych mistech
obtaZeny v pozdé&jsi dobé.

Prenosem eucharistické viny a naslednym sebeobvifiovanim se zabyva fada praci z oblasti
pasijové zboznosti’®. Svateéni Kristus ve Slavétiné je vyobrazenim, které jiz reflektuje texty
kritického kazatelstvi obsahujici motiv Kristova druhého pfichodu. Mezi tyto texty patii i
devatenacta kapitola o zalozeni Cirkve ve skladbé ,,Piers the Plowman®. I pfesto, ze vétsina
badateld tento pramen zamitla, pfidrzuji se v hodnoceni starstho ndzoru G. Schillerové”” a E. W.
Tristrama™’. Je vsak nutno upfesnit ¢ast skladby, kteri je pro vyobrazeni podstatni. Tou je
kapitola ,,Zalozen{ cirkve svaté”. K atmosféfe doby patfila jak eucharistickd zboznost a jej
agresivni projevy, tak i odmitani takovéto viry. Vzpomenme napiiklad na protesty Mistra Jana

Husa v roce 1403 k uctivan{ krvacejicich hostif ve Wilsnacku®™'.

218 Bynum, Caroline: The Blood of Christ in the Later Middle Ages. In: Church History 71.4 2002. pp. 685-715.
219 Schiller, Gertrud: Tkonographie der christlichen Kunst. Giitersloh, 1968-1969. heslo Feiertagschristus

220 Tristram. E.W.: Piers The Ploughman in English Medieval Wall Paintings. Burlington Magazine. 31, 1917 str. 135-
40

221 Bynum ,Caroline W.: Wonderful Blood: Theology and Practice in Late Medieval Northern Germany and Beyond.
Cloth 2006 viz. Jan Hus
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Obr. 28 Srovnani Svateéniho Krista ve Slavétiné a Svateéniho Krista z Rizhuins.

Malby pfedstavuji dva poly v konceptu SvateCniho Krista. Slavétinsky pfiklad je spiSe ovlivnén devotio
moderna a vizi druhého pfichodu Krista Jan van Ruysbroecka, ¢i vizi o zaloZeni cirkve v Petru Oracovi. Vliv
tohoto velkého holandského mystika na praZzské prostiedi muZeme piedpokladat pifedevSim
prostfednictvim jeho Zaka Florentia Radewyna (1350-1400), ktery dokoncil sva studia v Praze. Motiv Krista
zaticiho na pracujici je snad jedinym ptikladem v Cechach, kde muZeme ,devotio moderna“ sledovat
v ikonografii. Motiv pokani pod Kristovyma nohama nahrazuje motiv stékani krve, ktery poukazoval na
posmrtné odpousténi hfichiti odmitaného reformacnimi proudy. Naopak Kristus z Razhiins predstavuje
odpustkové schéma doprovazené Rehofovou msi. Rehof prosi za hfichy u Krista a za nim je Svateéni
Kristus zrafiovany hfichy kfest’ani. Tento obraz je jiZz ovlivhén odpustkovou ikonou v Sta. Croce in

Jerusaleme ustavenou nékdy kol. r. 1386.
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Devatenéct kapitola Petra Orace (Piers the Plowman)* od Williama Langlanda zaéini obrazem
Krista, ktery vchazi mezi lid a nese kifz. Vedle ného stoji Svédomi, které vysvétluje toto vidéni.
Duch svaty rozdava dary kiest'anim a porouci Petru Oracovi, aby oral pole - svét. Antikrist ale
chce zautocit, a tak Svédomi vede vSechny kfest’any k vystavéni velké pevnosti - Svaté Cirkve -
Spolecenstvi. Kdyz je toto dilo hotové nabidne jim Svédomi odménu - Eucharistii. Néktei{ se ale
odmitaji na tento dar nalezit¢ pfipravit a nechtéji splatit to, co si vzali od ostatnich. Basnik
pochopi z feci "neznalého farafe", jak jsou kfestané na tento dar nepfipraveni. Mezi
ikonograficky relevantni pasaze patif ¢ast, kdy lidé postavi pevnost cirkve: Svédomi vysle Milost,
ktera rozdava zbrané proti Antikristu. Zbrané proti Antikristu jsou rizna nadani pochazejici z
Ducha Svatého. Alegorie Milosti mimo jiné upomina, ze Petr Orac je ,,spravce, bific a pokladnik.
Jemu dluzite ¢astky za odpusténi*” Svédomi poucuje o piipravé Spoledenstvi - Cirkve k
Eucharistii. Nejprve se pohada s hospodskym, ktery prodava "slitky a zradlo pro prasata", poté se
pusti do hadky s neznalym vikafem. Vikaf neni nalezit¢ vzdélan v uceni, takze muze zalovat
Svédomi o hrozné situaci v Cirkvi. Papez zabiji kiest’any a nemiluje své nepratele (Urbanova
kifzova viprava v r.1381) a avignonsti kardinalové se spolcuji s Zidy. Cirkev se odiva do krasnych
rouch. Na zavér je vyslovena myslenka, ze vladaf ma pravo na svoji vladu pouze tehdy, pokud ji
uziva podle rozumu a pravdy. Posledni kniha - Pfichod Antikrista odkazuje na svatost smifeni.
Rozviji boj Svédomi a Antikrista. Proti Antikristu bojuje Vék, Mor a Smrt, ale lidé se stejné neboji
hfesit. Svédomi jiz nemuze vzdorovat a hledd po svéte Petra Orace - Spasitele. Basnik - autor,
nakonec vykfikne ze sna ,,Milost!* a probudi se. Podobny motiv orace, ktery ma autobiografické
rysy a pfemita o darech clovéka a jeho zkaze, je obsazen i ve skladbé ,,Ackermann aus B6hmen*

24 Zatec je méstem tého regionu jako Louny a Slavétin.

Jana ze Zatce
Nasténna malba Svatecntho Krista ve Slavétiné je blizka textim obsahujicim reformacni
myslenky a zobrazuje motiv dard Ducha Svatého — paprské, které zaH na femeslniky™.
Remeslnické motivy se objevuji i na jinjch mistech dolniho pasu s Andachtsbildy. Naptiklad $vec
v zastéfe a se Sevcovskym kladivkem zatlouka sv. Erasmovi $idla a hfebiky pod nehty. Vyjev je

doprovazen s klec¢ici donatorkou v karkule a napisovou paskou. PobliZ je sv. Bartoloméj se svou

kazi na ty¢i — rovnéz patron Sevci. Toto bohatstvi obecné ikonografie a donaci mohlo uchranit

222 Langland, William, Piers the Ploughman. Penguin books 1959. Pfeklad do moderni angli¢tiny a komentaf od J. F.
Goodridge

223 Viceznac¢nost figury Petra Orice je bezpochyby zimérnd. Touto vjznamovou polyvalenci se reformacéni myslenky
vyhybaly perzekucim - tato narazka se mohla vysvétlit pokazdé jinak.

224 yon Saaz, Johannes: Ackermann aus Bohmen. Praha Vysehrad 1994
22> Interpretace celé nasténné malby ,,.Svateéni Kristus“ je obsazena v mé diplomni praci:

Zaruba-Pfeffermann, Josef: Nasténné malby sv. Jakuba Vétsiho a jejich okruh. 2002. Nepublikovano
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kostel pfed zni¢enim, kterému se nevyhnul matefsky klaster ani dalsi

postoloprtské proboststvi Zatec.

Obr. 29 Alegorie mirnosti, detail Svate¢niho Krista ve Slavéting.

Malba je v horni &asti pfemalovana. F. Stédry odkazuje k baroknim pramentum, kde
se hovofi o jakémsi epitafu KfiS§t’ana z Prachatic z roku 1439. A jsme pfed otazkou
datace pozdnich dél. Je moZné, aby klecici donator a nasténna malba SvateCniho
Krista vznikla aZ roku 1439? Alegorie Mirnosti v levém dolnim rohu snad ptvodné

stala na svém hfiSném protéjSku.
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Obr. 30 Radonice u Loun

Dalsi lokalitou uvazovanou v souvislosti se Svatecnim Kristem byl zbofeny kostel Povyseni sv.
Kifze v Radonicich u Loun™. (zbouran roku 1905.) Stavba presbytafe asi pochazi z doby, kdy
byla obec postizena ve 14. stol. povodni a byla znovu vysazena opatem Konradem (1368-89).
K romanskému kostelu se snad nékdy v této dobé pripojil goticky presbytat. V roce 1905 byl
kostel zbofen. Goticka piistavba pochazela podle Strakovy zpravy z let 1377-1378. C. K. Straka
nas podrobné seznamuje s inventafem chramu a zpravuje nas o nalezech béhem bourani. Pfinasi
téz popis maleb, jejich fotografie a rekonstrukce. Uvadi, ze jsou dilem Slavétinského mistra. Nad

sanktuatem byl vyjev Krista s mnozstvim raznych nastroja, ale umisténi nad sanktuafrem svédci

220 C. K. Straka, Radonice in: Pamétky Archeologické 22/96
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spise pro Bolestného Kirista. Po jeho stranach byly dva mensi obrazy pod sebou. Po levé strané to
byla Posledni vecefe a pod tim Sbirani many, vpravo pak byl Kristus pfed soudem a pod tim
Kristus na hofe Olivetské. Po odkryti zazdénych oken se objevily v omitce fady staroceskych
verst pod sebou. Vcelku se zachovala pouze jedna z pivodné mnoha zboznych verSovanych
prapovédi. Podle shodného wziti Sablon a architektonickych motivii a shodnych detaila lze
pfifadit radonické malby k mladsi slohové vrstvé ve Slavéting - zejména k Zivotu Marie Egyptské.
V Radonicich jsou pfedevsim zajimavé sloupce verSovanych moralit kolem oken, které poukazuji
na piiklon k narodnimu jazyku. Narodni jazyk byl od 14. stoleti uzivain na Mahnbildech v Italii,
Anglii i v némeckém prostoru, protoze tyto obrazy byly uréeny pro pouceni laikt, ktefi v této
dobé¢ jiz casto uméli ¢ist.

Malby v Kutné hofe jsou spjaty s cechem minciifa pfi Chramu svaté Barbory v Kutné hote (po
roce 1463™). Nasténné malby v mincifské kapli byly oznacovany tradi¢né jako fragmenty
vyobrazeni Panny Marie. Tato interpretace vychazi z nalezu, ktery byl ucinén pfi Mockerové
rekonstrukci chramu a novém vybourani zazdéného okna. Byla zde objevena Panna Maria jako
ochrankyné Ferdinanda II a jeho rodiny. Toto pobélohorské téma bylo odstranéno, a jaksi
automaticky se pfedpokladala pfitomnost Panny Marie 1 ve starsi vrstvé. Jako paralela byl uvaden
pfedevsim Smiskovsky gradual a dalsi pamatky té doby. Pfitomnost Panny Marie ale neni
jednoznacna, protoze ostatni malby jsou spise pasijové. Nad pravym mincifem je dobovy drobny
napis INRI, dolni ¢ast pole je vyplnéna pasijovym cyklem a andé¢lé s kadidelnicemi jsou nékdy i u
ikonografii také jen vzacné. K vytvofeni rozmérného obrazu muselo byt po r. 1460 zazdéno
gotické okno zapadniho praceli. Pro utrakvistickou ikonografii svedéi 1 prekryti Vitéznym typem
Panny Marie s Habsburky. Protireformacni témata byla casto volena k pfekryti utrakvistické
ikonografie, napfiklad z tynského chramu byl odstranén Kalich a Jiff z Pod¢brad a byl nahrazen
Immaculatou. Panna Maria Vitézna se stala také patronkou prazského luteranského kostela.
V kostele sv. Jakuba se dochovala nasténna malba Kirista s kalichem. Kalich byl v ¢eskych zemich

pronasledovanym symbolem a dokazi si jej na tomto mist¢ také predstavit.

227 Rehak, J.J.: Kdy byly malovany fresky v kostele sv. Barbory v Kutné hote a kdo na né nakladal, in: Kutnohorské
ptispévky k déjepisu vzdelanosti ¢eské, Praha 1881 str. 48 . Viz téz

Homolka, J.; Krasa, J.; Mecl, V.; Pesina, J.; Petran, J. Pozdné gotické umeéni v Cechich. Praha, 1984
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17.  Uziti Krista jako moralni autority v Cechach

Konfesni nejistota konce stfedovéku rozsifovala oblibu Bolestného Kirista, tato tcta ke Kristu
véak znamenala i vaznou konkurenci spole¢enské hierarchii. Zikmund Lucembursky™ byl
vladafem, ktery si velmi dobfe uvédomoval obtize plynouci svétskému panovani z konfesnich
rozdilt a zohrozeni sekularnfho pofadku. Uhersky dvar musel byt v neustilém styku
s nejraznéjsimi kulturnimi okruhy, byl bezprostfedné ohrozen tureckym nebezpecim obrovské
sily. Nabozensky universalismus musel tedy tento panovnik pojimat mnohem cynictéji nez jeho
pfedchudci. Autorita Krista mu byla naopak na Kostnickém snému Husem zduraznéna jako
absolutni zakon, ktery jeho panovnickou legitimitu zpochybnuje. Zikmund, ktery musel cely zivot
nedspésné valcit, budoval svoji autoritu ve stylu moderntho politika. Udéloval glejty za finanéni
pomoc ¢i protisluzbu a dokazal se strategicky rozhodovat podle sily protivnika. Tato
Zikmundova politicka prace vyvazovala jeho valecnicky neuspéch. Jeho autostylizace jako
ochrance a soudce se projevila i ve specifické ikonografii jeho portrétt. V nasledujici kapitole
stavim proti sobé¢ ikonografii Zikmunda jako garanta a nejvyssiho soudce a ikonografii Krista —
vtéleného Zakona Boziho. Tato kapitola se snazi nastinit vyznam Bolestného Kirista jako principu
moralnfho jednani pro samospravnou komunitu. Socha Kirista jako moralnif autority v soudni sini
je dolozena jiz k poloviné 14. stoleti v Mohud¢i. V Cechach je doloZeno vyobrazeni Krista
v souvislosti s méstskym soudem v Gellhausenové rukopisu k roku 1407, kde na ukfizovani
s napisem ,,Iuste iudicate filii hominum® pffsahali ¢lenové Jihlavské méstské rady™. Ti jsou také
na uvodnim listé vyobrazeni, jak piisahaji na samotného Krista. Cely kodex také vyobrazuje
nc¢kolikrat panovnika a uvadi do méstského zakonodarstvi problém garanta spravedlnosti. Kdo je
nejvyssi autoritou a garantem, pokud se Kristus a panovnik neshoduji? To je dnes dosti rozsahly a
studovany problém souvisejici se vztahem pasijové liturgie a trestniho prava v pozdnim

v v 230
sttedoveku.

228 Historické udaje cerpany z: Wilhelm Baum, cisat Zikmund, Praha 1996, ptekl. Danuse Novotna, Pavel Kocek,
Viz. téz K. Hoensch, Kaiser Sigismund, herrscher an der Schwelle zur Neuzeit. 1368-1437. Mienchen 1996

229 Royt J, Gellhausentiv kodex (heslo v katalogu), in: Karel IV, cisat z Bozi Milosti (ed. ] Fajt). Praha 2006. Recentni
literatura tamtéz.

230 Achim Timmermann: Smirci kifz a pranyf: pozdné goticka drobna architektura a liturgie potrestani zlo¢inu. S. 432
- The poor sinners' cross and the pillory: late medieval microarchitecture and liturgies of criminal punishment. In:
Umeéni, 55.2007,5, p. 362-373. Recentn literatura tamtéz.

Timmerman uvadi Sakramentaf v kostele sv. Bartoloméje v Kolin¢ z let 1360-1378 se symboly spravedlnosti jako
kofen pozdné¢ gotickych pranyia. Ceské zemé byly v oblasti christologické interpretace spravedlnosti velmi dulezitym
centrem (Olomoucka pravn{ Kniha, Sochy v radnicich, atd.
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K portrétim cisate Zikmunda je dosud platna studie J. Wilda. ' U nas se portrétim cisafe

Zikmunda se poprvé vénoval na popud J. Pesiny Karel Stejskal®

. Zabyval se problémem
cisafova pozitivnitho a negativniho portrétu. Uvadi rovnéz citat z Reichenthalovy kroniky, ktery
zminuje Zikmundovo casté portrétovani, a to i vruznych nabozenskych scénach. Na
zikmundovské vystavé v Budapesti, a zejména pak v katalogu vystavy ,.Sigismundus Rex et
Imperator” se podafilo soustfedit velké mnozstvi panovnikovych portréta. S ¢im tato nebyvala
Zikmundova osobni reprezentace souvisi a pro¢ pokracuje v takové mife po celé patnacté stoleti
— tedy dlouho po panovnikoveé smrti, se zatim nepodafilo uspokojivé odpovédét. S velmi
zajimavym pispévkem pfisla Milada Studni¢kova™, kterd nalezla podobnou koZesinovou ¢éapku
jiz na sekretu Karla IV. ulozeném ve Stadtarchivu ve Frankfurtu nad Mohanem. Vzhledem
k obdélnému ramci peceti soudi M. Studnickovd, ze mohla byt utvofena dle nckterého
z dolozenych deskovych obrazi. V souvislosti se Zikmundovym portrétem poukazuje na
vyobrazeni této capky v olomoucké pravn{ knize na hlavé rychtife (magister civium)™, na
Pisanelove portrétu Jana VIII Palaiologa a na fadé vysoce postavenych biblickych postav.
V katalogu k budapest’ské vystavé je dale specialisovany ¢lanek k portrétim Zikmundovym, ktery
vsak zasadné predpoklada teéziste jeho portréta v Itdlii a nejstarsi portrét Zikmunduv od
Kapucinského mistra z uméni zaalpského bez padnych dévodt odepisuje™”.

Soubor Zikmundovych portrétd, pfevazné posmrtnych, vsak mizeme z vétsi casti urcit jako
vyzdobu soudnich sini radnic z prostoru Svaté fise fimské. S jistotou jako vyzdobu radnice
muzeme urcit tyto Zikmundovy portréty: Ulm — kol. 1430 (sochy), Zhofelec — kol. 1450,
Norimberk — 1514, Bern — kol. 1510 (barokni kopie). Dalsi portrét z pochazi z lichtenstejnského

hradu Seebensteinu, gesto ruky je vsak mozné interpretovat jako gesto rozsouzeni, které opét

231 J. Wilde: Ein Zeitgenoschisches Bildnis des Kaisers Sigismund, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen,
Wien, Neue folge 1930

22 K. Stejskal, Podobizna cisate Zikmunda. AUC, Praha 1424

23Studnickova, Milada:Piispévek k ikonografii Kartla IV. a Zikmunda, Uméni 37, 1989, s. 221-226. Studnickova téz
shrnuje stars{ literaturu (G. Schmidt ad.)

Panovnicky majestat Zikmunda Lucemburského ve vytvarném uméni, in: L. Bobkova-M. Hold (ed.), Lesk
kralovského majestatu ve stfedovéku. Pocta Prof. PhDr. Frantisku Kavkovi, CSc. k nedozitym 85. narozenindm,
Praha 2005, s. 233-241.

Norman Housley, Regenerating the Crusade: the Catholic Church and the Turkish Threat, 1453-1505

24 Olomouckd pravni kniha Viaclava z Jihlavy. Zasedani méstské rady r.1430. Muz oznaceny jako magister civium
nosi kozesinovou ¢apku podobnou capce Zikmundové. Latinskému Magister civium snad odpovida rychtaf.
Pozoruhodné je, ze kozesinova capka zc¢asti prekryva Krista v mandorle a ilustrativne tak poukazuje na posvécen{
spravedlnosti Kristem.

235 Technologické postupy byly v dobé kol. 1400 jiz tolik promichané, ze je nelze brat jako urcujici. Osobné se
domnivam, ze to je obraz Mistra Kap. Cyklu. Portrét je Casto realistictéjsi nez nabozensky obraz a nemusi znamenat
jinou malifskou ruku.
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poukazuje na moznou vyzdobu soudni siné¢. U Zikmundova portrétu od Kapucinského mistra
také neni vyloucen urcity vyznam autority Boztho Zakona. Zlaty kvét na cepici mize poukazovat
na pasaz o Aronovi v pismu:

28,36 Zhotovis také kvét z cistého zlata vyryjes na n¢j, jako se vyryva pecet’: "Svaty Hospodinu".
28,37 Pripevnis jej purpurové fialovou $niarkou na turban; bude vpfedu na turbanu.

28,38 Bude na Aronové ¢ele. Aron bude odpovédny za nepravost pii pfinaseni svatych véci, které
Izraelci oddéli jako svaté, za vsechny jejich svaté dary. Kvét bude na jeho cele trvale, aby nalezli
zalibeni pfed Hospodinem.

Pozoruhodné je také vyrazné pootevieni ust, které se vyskytuje jak na Zikmundovi, tak na Kristu
ze Staroméstské radnice. Tato jakoby ,hovofici tsta® mohou mit vyznam ikonograficky a
poukazuji na Slovo. Jakasi podobnost se starozakonni ikonografii zpusobila, ze byl portrét
Kapucinského mistra urcen roku 1722 vinventafi cisafskych sbirek jako ,ein schlechter

<c236

rabiner*””. Jakym zpusobem se do cisafskych sbirek dostal, nevime.

Obr. 31 Starnuti panovnika.

Zikmundova reprezentace na rozdil od obrazi jeho otce vykazuje snahu po naturalistickém ztvarnéni
fyzického starnuti. Tento pozdné stfedovéky zajem o fyzicky rozklad, ktery se uplatiiuje vedle
sakramentalniho idealismu dokonalych forem, sledujeme v naznaku jiZ u star$i generace umélci. Zikmund
sam tuto autostylizaci sledoval. 1. relikviafova busta Vladislavova (po r. 1400), 2 Zikmund v Kostnici (kostel
sv Trojice 1417) 3 Zikmund v Kopii dle originalu Jana van Eycka (Kol 1430) Stafecka podoba Zikmunda je
zachycena na Multcherové Zikmundovi jako Ceském krali z ulmské radnice a na kopii kresby z r. 1437 od
Hanse Burkmaira (kol 1510) 237

Starozakonni, ¢i prorockou stylizaci cisate Zikmunda muzeme najit i v Zikmundové vidéni, které
mélo dodat sakralni rozmér reformé f{sského zakoniku. Tato Tzv. Reformace cisate Zikmunda

byla sepsiana v Basileji roku 1439 a byla vytiSténa roku 1476 v Augsburku. Zde je liceno

Zikmundovo vidéni Boziho zdkona, jesté nez byl zvolen némeckym kralem. Uslysel hlas, ktery

236 Sigismundus, rex et imperator, kat. vyst, ed. Imre Takacs. Budapest 2006 str. 153

27 Tamtéz, str.157, ¢.kat 2.6
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pravil: Zikmunde, vstan, vyznavej Boha, pfipravuj cestu k Bozimu pofadku. Na tom vsak ty nic
nezménis, jsi pfedchiidcem toho, jenz pfijde po tobé. Nazyva se Fridrich z Lantnewenu.” Dale
mu Buh zjevuje pficiny nepofadku — chce zrusit poplatky za cirkevni dkony, celibat, zacit
svétskou reformu, zlepsit silnice ad. O tomto ,,vidéni* ¢i navrhu se diskutovalo v Chebu roku
1437. Pravé soudni pravomoci se staly jadrem sporu mezi knizaty a mésty. Cisaf stal na strané
mést a tato pfedstava cisafe jako proroka zjevujictho zakonik mohla dat hlavni impuls k obrazim
cisafe Zikmunda na méstskych radnicich. Jeho portrét se mohl stat symbolem mocenské opozice
proti fi§skym knizatim a také pfistoupenim k protihusitské strané. Staroba cisate Zikmunda se
stala dulezitym motivem Zikmundovy vlastni prezentace i dobovych popist. Velmi zajimavym a
velkolepym zavérem Zikmundova zivota byl pfimo jeho odchod na vécnost. Kdyz vyslechl
zpravu o svém zdravotnim stavu, nechal obléci do slavnostniho roucha a koruny. Zemfel pii
slySeni mse svaté. Své télo nechal pro pouceni vystavit, aby lid vidél, jak umira cisaf. Kresba
Hanse Burkmaira (kol 1510) zachycuje v kopii Zikmundovu vyschlou tvaf v roce smrti 1437.*
Toto posledni obdobi Zikmundovy vlady, kdy odchéazelo jeho télo a pfesto byl schopen velkych
¢ind, zanechalo na soucasnicich velky dojem Tato snaha byt vidén jako stary prorok a vizionaf
(tak jej také soucasnici pred smrti popisovali) je v urcitém souladu se stylizaci v Zikmundové
vidéni, kde vystupuje jako pfedchidce a prorok, ktery zvéstuje pfichod spravedlnosti. Tato
stylizace do proroka mohla byt také urcitou reakei na mesianistické ocekavani doby, které chtél

cisaf obratnym zpusobem vyuzit ve smyslu reformy f{§ského zakoniku.

238 Tamtéz, str.157, ¢.kat 2.6
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Obr. 32 Zikmund sedi na trinu v koZené &apce Obr. 33 Zikmunduv sen o reformé fi§ského zakoniku

Na obraze vidime typickou reprezentaci soudni V PreSpurku vr. 1403 (dfevofez 1484)>.  Reformy

moci Zikmunda Luemburského. Pfed nim je fiSského zikoniku byly pisatelem podany jako

otevfené Pismo. Pfed nim pokleka jeden Zikmundav BoZisen &i prorocké vidéni.
z kurfiftti a klade svoji ¢apku do travy (Cerveno-

Cerny pfedmét vlevo dole)

2% Sigismundus, rex et imperator, kat. vyst, ed. Imre Takacs. Budapest 20006 str. 469
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Obr. 34 Portrét od Mistra
Kapucinského cyklu.
Zlata kvétina na vrcholu snad

poukazuje na Arontv zlaty kvét ze
Starého zakona, ktery mu urcil

Hospodin jako symbol

zodpovédnosti  za viru.
(Exodus 28,36-43)24, Tento motiv

kvétu

pravou

zlatého muZe byt
protiheretickym symbolem, ktery na
neCeskych  obrazech  Zikmunda
nenalézame. Cenici (kral. trnouci)
zuby jsou také odkazem na slovo a

zakon BoZi.

Obr.

35 Mince s vyobrazenim
Zikmunda

Je vytvofena podle obrazu od
Mistra Kapucinského cyklu?.
snad Augsburg pfed pol 16. stol.
Svéd¢i o tom brokatovy vzor
Satu, kvét na Capce a nebo tvar
koZesinového limce. Tato mince
doklada, Ze augsbursky mistr
musel byt néjakym zptisobem
obeznamen s timto portrétem.
Mohl byt jiz tehdy ve fondu
cisafskych sbirek, do kterych se
mohl dostat jako dar vdécné
Plzné za Rudolfova pobytu, jeho

puvod ale doloZime téZko.

Obt. 36 Portrét ze Seebensteinu

Piedstavuje Zikmunda mezi znakem

fiSe a délenym Cesko-uherskym
znakem. Kromé typickych ,,hovoficich
ast“ sviditelnymi zuby je zde také
pozvednuta ruka, kterou zname
z obrazi Pilata a dalSich vyobrazeni
soudi. Zde ukazuje levici jako symbol

zavrzeni hiichu.

Klicem k otazce, jaky mely Zikmundovy portréty vyznam v dobé svého vzniku, nim mohou

oskytnout nékteré portréty, shromazdéné na budapest’ské vystaveé. Jsou jim také vyobrazeni
y ) vy J vy

z raznych edici Reichenthalovy kroniky a také portréty v rukopise De ingeneis 111.%*

240 Fxodus 28,36-43

28,36Zhotovis také kvét z ¢istého zlata vyryjes na néj, jako se vyryva pecet’: "Svaty Hospodinu".

28,37 Piipevnis jej purpurovée fialovou $nuirkou na turban; bude vpfedu na turbanu.

28,38 Bude na Aronové ¢ele. Aron bude odpovédny za nepravost pii piinasent svatjch véci, které Tzraelci oddéli jako
svaté, za vSechny jejich svaté dary. Kvét bude na jeho cele trvale, aby nalezli zaliben{ pfed Hospodinem

241 Sigismundus, rex et imperator, kat. vyst, ed. Imre Takacs. Budapest 20006 str. 469

242 De Ingeneis 111 (MS.Pal 776) Biblioteca Nazionale Centrale. Viz. Sigismundus, rex et imperator, kat. vyst, ed. Imre

Takacs. Budapest 2006 str. 145.
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Obz. 37 Zikmund stojici na ocasu lva

Napis vychazi z st Boha: ,Defende
oves meas, ex quibus te custodem elegi.
Vzhledem k sebeprezentaci Zikmunda
jako ochrance kiest’anstva je
pravdépodobnéjsi interpretace
zkroceného lva jako symbolu heretickych

Cech.

Na pfedsadce tohoto rukopisu je ¢rta profilu cisate Zikmunda v troji koruné (cisat byl korunovan
tfemi korunami - zlatou, stifbrnou a Zzeleznou). V pribéhu koncilt snad tyto koruny ziskaly
podobu papezské tiary*”. V Reichenthalové kronice miizeme nalézt fadu vyobrazeni, kde jsou

244 ;s sy .
17", nosf tiaru 1 cisafovna. Tato situace

cisaf i cisafovna vyobrazeni v ,tiafe”. V rukopisu ¢. kat. 5.4
mohla nastat, kdyz rezignoval papez. Hus obratné poukazoval v kostnickém procesu na to, ze
cirkev nema hlavu a pfesto existuje. Tento spor vzniknul na zakladé Husova vyroku, ze je-li
papez biskup nebo prelat ve smrtelném hfichu, neni jiz papezem, prelitem nebo biskupem.
Kardinal Ailly jej poté donutil opakovat pfed Zikmundem, Ze ani kral neni kralem, je-li ve
smrtelném hiichu. Tento zjevny Hustv anarchismus byl jednou z myslenek, kterou popudil jak
svétské, tak duchovni stavy. Zikmundovi také poskytnul vynikajici pfilezitost stat se alespon na

chvili univerzaln{ hlavou kfest’anského svéta. Miniatura Zikmunda stojictho na Ivu (¢. kat. 4.112 a

str. 145 a 146) muze byt pfimo alegorif na proces s Janem Husem, stejné jako jim bylo slavnostni

23 Tamtéz str 146, Zikmund v tidfe, dale viz. str 468, cisaf a cisafovna v tidfe.

244 Tamtéz
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kostnické kazani, které mél v den upaleni Jana Husa lodsky biskup Jan Ballardi Alligoni. V kazani
na vyrok apostola Pavla ,,Budiz zkazeno télo hfichu® oslavil pfedevsim cisafe Zikmunda, kterého
liei jako slavného vitéze nad kacifstvim a sjednotitele cirkve: ,,K dovrseni dila tak svatého a tak
zbozného byl jsi vyvolen Panem, dfive nez knizata fise, zvolila t¢ knizata nebeska, abys zvlasté
mecem cisafe zkazil kacifstvi a bludy, které mame pravé zatratit.....Zni¢ tedy kacifstvi a bludy
tohoto zatvrzelého kacife, jehoz slova nakazila pfemnohé konciny kacifskym morem a zpusobila
nesmirné spousty. Posvatna tato prace zastavena Tobé, slavny panovnicel“** Uloha fise
v cirkevni obnové je alegoricky vyjadfena také na miniatufe dvojhlavé orlice z traktatu Adamas

calluctatium aquillarium, kde je kostnicky sném alegoricky vyjadfen dvojhlavou orlic{ lthnouci se

z vejee, kde jedna hlava je korunovana cisafskou korunou a druha tiarou .

Obr. 38 Sochy z vyzdoby oken ulmské
radnice

(kol 1430, ¢&i  pozdéji - Hans
Multscher). Portréty Zikmunda jako
ceského a uherského krale jsou po
stranach sochy Karla Velikého, ktery
pfedstavuje Rigi. Pfedstavuji obraz
mladého a star§iho Zikmunda.
Zikmundovo stafi bylo presentovano
samotnym Zikmundem i v pisemnych
pramenech. Jeho stylizace jako
Ceského krale jej pravdépodobné
pfedstavuje  vdobé jeho druhé
korunovace. Levy portrét jako
uherského  krale snad  vyuZil
pfibuznou pfedlohu jako portrét ve

Zhotelci.

Dal$im pozoruhodnym obrazem jsou Zikmundovy portréty z ulmské radnice. Na prvnim je
Zikmund vyobrazen jako uhersky kral, mlady a v plné sile, suherskym znakem a mecem
zasunutym v pochvé. Jako cesky kral je vyobrazen jiz jako stafec se sklonénou hlavou. Levou

rukou se opira o znak ceského kralovstvi a v pravé drzi mec vytazeny z pochvy. V kralovské

245 F. M. Bartos, Cechy v dobé Husovg, str. 446 ad., Praha 1947.

246 (str.29 v katalogu, ¢ obr. 5) viz téz na str 30. ikonograficky vyklad Erna Marosiho a jeho ¢lanek Refomatio
Sigismundi
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korun¢ ma zasunutou kozesinovou c¢apku. Dokonce je na ¢eském brnéni vice kovanych plata.
Tento rozdil ve vyobrazeni ¢eského a uherského krale — totiz s vytazenym mecem a kozesinovou
capkou na ,,Ceském Zikmundovi® Ize opét vysvétlit bojem s kacifstvim. Pfibuzna kozesinova
capka se totiz objevuje na miniatufe Zikmundové, kde popravuje Vratislavské mést’any. Vlevo od
n¢j sedi na triné osoba v této kozené capce — je to snad nejvyssi fiSsky popravce, protoze ma za
hlavou erb z f$skou orlici **'.

Pfi druhé, obéma stranami uznané korunovaci v r. 1436, musel Zikmund v tynském chramu
vyslechnout kazani, které zdurazfiovalo, Ze nikoli kral, ale Kristus je nejvyssi autoritou **. Toto
kazani bylo jakymsi potvrzenim uznanych kompaktat, ktera upevnila v kalisnickych Cechich
pozici mést v samospravé zemé. Pozoruhodné jsou pravé méstské pfisahy, které se zachovaly
napf. v Jihlavé, které se vyslovné skladaly Bohu a cisafi. Aktualnim problémem ceské uménovedy
je samozfejm¢ datace a kontext prazskych Bolestnych Kiristi. Jejich misto se stava symbolem
vztahu prazského parlérovského fezbafstvi a katedralni huti. Obratem v této diskusi se stal nazor
M. Bartlové™, ktera navrhuje vznik konzoly ziroven s figurou Bolestného Krista. Ten ji slouzil
jako jeden z dokladti pozdniho rozlivu klasickych forem krasného slohu az do ctyficatych let
patnactého stoleti. M. Bartlova pfevzala vétsinu J. Homolkou navrzenych slohovych vazeb s tim,
ze se vymezila vaci oddélovani fezbafstvi a kamenosochafstvi. Zaroven vsak tradici prazského
»parléfovského® fezbafstvi posunula celkové do mnohem pozdé¢jsi doby, a tim velkou cast

materidlu od vazeb ke kamenosochatfské tvorbé oddélila™'

. Z formalnich vztaht navrzenych
Homolkou a Kutalem potlacila pomérné tésnou vazbu dfevéné a kamenné vyzdoby tynského
chramu, pficemz napf. Madonu z Tyn. Chramu povazuje za dilo husitského uméleckého nazoru.
S tim se neztotoznuji, protoze barevné rafinovand monochromni dila si lze pfedstavit spise ve

vaclavské dobé nez v dobé utrakvismu. Obliba monochromniho dila je dolozena napi ve

247 Sigismundus, rex et imperator, kat. vyst, ed. Imre Takacs. Budapest 2006 viz. str 435 usuzuji podle znaku fisské
orlice, kterd je nad hlavou tohoto soudce, nikoli nad Zikmundem, Ze jde o #{§ského popravce .

248 Petr Cornej piednesl rozbor kizani na letni $kole CMS na Sazavé r. 2006, &asti jsou otistény v Kafkové sborniku.

24 Bartlova M., Mistr Tynské kalvérie. Praha 2004, srov. J. Homolka, Studie k po¢. uméni krasného slohu Praha
1976, a dile viz. citace u M. Bartlové

250V monografii k mistru Tynské kalvarie M. Bartlova parléfovské vichodisko potvrdila, ale v celkovém vyznéni zde
sledovala méné vyznamné nadregionalni vazby. K celkovému postaveni fezbafstvi je dulezité uvazovat o produkci
deskovych oltaia doplnénych fezbafskou vyzdobou, jak je zname napiiklad z ceského oltite v Braniborsku.
Propojeni deskové a fezbafské tvorby je zfejmé u Tiebonského mistra s zebrackou madonou ¢i s Janem Ev.
z Tteboné. Hlavnim piinosem badatelky na poli ¢eského stfedoveku vidim predevsim v neustilém zpochybniovan{
vyvojového konceptu. Pozdni datovani nekterych dél povazuji za mozné. Komercéné aspésnych sochatskych dilen
tvoficich 50-60 let je fada. Z ceského prostiedi jmenujme padesatileté pasobeni manyristy A. de Vriese — i po Bilé
Hofe, ¢i Sedesat let komeréné tspeésné tvorby O. Zoubka v nezménéné konstanté odusevnélych zlatovlasek. U mistra
Tyn. Kalvarie bych proto klidné rozlozil dilo vice do predhusitské doby a pobyt mistra v husitské dobé bych kladl
spise do Slezska vzhledem k rozlozeni pamatkového fondu. Vazby k Norimberku nevidim. Kutalem navrzenou
dataci vSemefické piety povazuji také za pravdépodobnéjsi, zvlast’ v souvislosti s pramennymi odkazy. Podrobné
k nazoram Mileny Bartlové také distertace Jana Klipy.
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vaclavskych rukopisech, na oltafi se Zvéstovanim z Lipska, vrcholnou kvalitu dvorské grisaille
pfedstavuje napf. parament z Narbonne. Utrakvisté naopak pouzivali jednoduchou pestrou
paletu, bez jakékoli vytvarné rafinovanosti. Uvadéné citaty reformnich nazort Matéje Z Janova
na umélecké dilo— Ze sochy jsou jen kusem dfeva, dokladaji spise ikonoklastické tendence, nez
snahu po rafinovaném vytvarném pojeti™.

Zaveérem tedy shrnuji svaj nazor, ktery je do zna¢né miry kompromisnim fesenim: Bolestny
Kristus se soklem souvisi dle restauratorskych prizkumu shodnou vrchni polychromii. Sondou a
technickym srovnanim barevnych vrstev lze dospét kjednoznaénému stanovisku. Samo
postaveni krasnoslohého Bolestného Krista vsoudni sini je myslenkou, kterd souvisi
s emancipa¢nim rozvojem obecni spravedlnosti fizené zakonem Kiristovym. OvSem rozvoj
takovychto pfedstav muzeme sledovat jiz od poloviny 14. stoleti. Celou skupinu se soklem lze
datovat jiz dfive, ve shodé s Hlobilovymi zavéry k olivetskému sousodi z Olomouce, které pfinasi
1 hufe zpracovatelném materialu motiv volnych kadefi. Moznost, ze se krasny sloh mohl
dopracovat k realismu pozdni gotiky, je realna pfedevsim v ikonografickych detailech, které
poukazuji na Bozi Slovo ¢i Télo a tvoii jakési ikonografické uzly sakramentalnfho realismu.
Rozevlaté vlasy jsou symbolem Bozi zvésti. Tento motiv mizeme sledovat pfedevsim na prudce
pfilétajicich andélech ve Zvéstovani, nebo na rozkadefeném vlasu proroku a vérozvéstu.
Napiiklad i podobizna Krabice z Weitmile v triforiu ma kadefavé vlasy a a jakousi ,,zvéstujici*
tvaf. Tyto realistické prvky se objevuji jiz ve starsi vrstvé ceského uméni. Vyjimecné zivymi
detaily jsou dal${ momenty Bozi zvésti - otacejici se listy knihy jako symbol Bohem inspirovaného
vykladu, ¢i vnuknuti Boziho posla do ucha. Slohotvorny vyznam spekulativni theologie je
tématem, které je studovano pfedevsim v ramci nizozemského realismu a tuto problematiku je
dulezité uvést také do ceského uméni.

Jaka byla tedy funkce cetnych portréta cisate Zikmunda? Domnivam se, ze byly vybavenim
soudnich sini na radnicich kralovskych mést. Vyobrazenim Zikmunda Lucemburského
v rychtafské cepici se piislusny soud jasné vyjadfil, zda vnima jako nejvyssi soudni autoritu cisafe
Zikmunda, nebo zda se pfidrzuje samotného Kirista. Cili zda vnima jako zavazujici autoritu obou
koncild, nebo Husovo odvolani ke Kristu samému. Aktualnost tohoto pfihlaseni se utrakvismu ¢i
ke strané katolické potom pokracovala i po Zikmundoveé smrti. Také diky Zikmundovym
soudnim reformam a ¢etnym privilegiim zdobila katolickd mésta své radnice portrétem vitéze nad
kacifstvim, zatimco Kutna Hora si nechala vyzdobit sin rady Kristem a dvanacti apostoly.

Nekteré portréty se zachovaly az do pocatku 16. stoleti, protoze toto déleni na utrakvisty a

251 Viz M. Bartlova in: In: Fajt Jiff ed. Karel IV. Cisaf z Bozi milosti, katalog vystavy. Praha 2006 str. 562
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katoliky neztracelo na aktualnosti ani po Zikmundové smrti. Zachovany fond vyzdoby radnic této
interpretaci napovida:

Nové Mésto prazské - Kristus

Staré Mésto prazské — Kristus

Kutna hora - Kristus

Ulm — Zikmund

Zhotelec — Zikmund

Bonn — Zikmund

Norimberk — Zikmund

Vidime tedy, Ze objednavatelem Zikmundova portrétu v rychtarské(?) cepici byla katolicka mésta.
V tomto svétle tedy muzeme uvazovat, odkud muze pochazet Zikmundiav portrét z videnského

Kunsthistorisches muzea. Napovédét by mohla medaile*”

z konce 16. neb pocatku 17. stoleti (dle
katalogu je praci Augsburskou). ze byl darovan Plzni roku 1433 spolu s polepSenim erbu za
uspeésnou obranu proti husitim. Do cisafskych sbirek se mohl dostat pravé v dobé vytvofeni
mince. V té dob¢ byla totiz Plzen po jistou dobu sidelnim méstem Rudolfa II. Jist¢ mohla byt
darem vdécného mésta podobizna Rudolfova pfedka na cisafském i ¢eském truné.

Teorie portrétu Zikmunda jako ztélesnéni zakona by také vysvétlovala, proc se zachovalo takové
mnozstvi Zikmundovych portrétd, které byly zhotoveny az po smrti panovnika. Pouze portrétni
kresby Pisanellovy, portrét Mistra Kapucinského cyklu a snad i Multcherovy sochy z ulmské
radnice pochazeji z obdobi Zikmundova zivota. Panovnik se stal v katolickém tabofe jakousi
ikonou spravedlivého soudu, ktera byla ozdobou soudnich sini a deklarovala uznani nejvyssi
svétské moci cisafe, kterd ruci za spravedlnost soudu. Naproti tomu star$i tradice a pozdéji
utrakvisticky tabor Kristovou figurou v soudni sini sebevédomé deklaroval, Ze Husovo pfijimani
Krista jako jediné nejvyssi autority je soucasti kompaktat.

Ob¢ skupiny pamatek také relativizuji pojmy jako protestantska a katolicka estetika, protoze
pravé Zikmundovy podobizny jako by spiSe pfedznamenavaly némecky protestantsky portrét.
Naopak prazské plastiky Kristovych figur a i pozdni dilo z Kutné hory se plné¢ hlasi k odkazu
sensualntho vnimani uctivané sochy. Tento rozdil mezi souborem plastik Krista a obrazt
Zikmunda ukazuje, ze spiSe nez volba stylu hral roli vybér tématu a zanru, méné jiz jeho
zpracovani. Nektefi reformacni myslitelé odmitali uctivani krasnych soch, které vzbuzuji
zadostivost, ale pfipoustéli pravé obrazy Panny Marie. Dusledkem toho se mozna rozsifila

produkce kopii Svatovitské a Roudnické Madony, které byly jako deskové obrazy piijatelnéjsi

formou kultu. V nejvzdélanéjsich kruzich byly skutecné ctény staré ikony, jak o tom svédci

252 Sigismundus, rex et imperator, kat. vyst, ed. Imre Takacs. Budapest 2006 viz. str. 154
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Bieznicka Madona Vaclava IV. Reformacni kruhy také rady nakladné vyzdobovali bibli, ktera byla
pfedmétem kultu. Pokud vs$ak chtéla utrakvisticka strana zduraznit sakralni rozmér Boziho
zakona, klidné sahla po sensudlné vypjaté plastice Bolestného Krista. Rozdil mezi katolickou a
utrakvistickou stranou lze tedy hledat spise ve volbé zanru a akcentech kultu. Domnivam se, ze
rozdily ve slohovych preferencich byly spiSe podvédomé. Sloh rozlisuje oko skoleného historika
umeni, ale nelze predpokladat jeho jemné rozlisovani ve stfedovéku.

Pozoruhodné ptsobi rovnéz srovnani ohlast na Zikmundovo velkolepé defilé na koncilech
v severském a v italském uméni. Dva vrcholné piiklady uvedené v zikmundovském katalogu jsou
Sigismondo Matatesta klecic{ pfed Sv. Zikmundem od Pierra della Francesca a pravod na

Kalvarii, asi kopie podle ztraceného originalu Jana van Eycka®

. Zatimco sv. Zikmund v typické
cepici na della Francescove obrazu jiz volbou namétu pusobi jako spravedlivy panovnik, setnik na
piikladu z okruhu van Eyckova je velmi kritickou karikaturou svétské pychy. Toto kritické
vyobrazeni setnika -Zikmunda vsak neni vynuceno namétem, protoze setnik je v pismu
v podstaté figurou pozitivni. Je asi opravdu odrazem udalosti, které mély v raznych castech
Evropy velmi rozdilny ohlas. Také jeho stylizace do jakéhosi naméstka Kristova- setnika méla
velmi raznou polohu. Na zminované poprave kalisnikt ve Vratislavi je Zikmund opét zpodobnén
jako ochrance viry a zaroven jako nadfizeny duchovniho stavu. Tyto dvé polohy dokazal
Zikmund mistrné skloubit tak, ze pusobil jako ochrance viry a kfest’ansky panovnik, zaroven
vsak ten, ktery udcluje spravedlnost a dokaze kruté ztrestat. Je jakymsi setnikem, ktery
rozpoznava Kiristovu spravedlnost. Tato stylizace Zikmundova ma za nasledek mnozstvi
domnélych a snad i skutecnych kryptoportrétd Zikmundovych v roli setnika z pasijovych scén.
Jejich podobu se Zikmundem vidim spiSe obracenym smérem — Zikmund chtél byt vidén jako

setnik potazmo jako prorok pravé viry. Do obrazu setnika se stylizoval a staval se zaroven jeho

idealnim typem.

253 Sigismundus str. 149 a str 165.
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Obr. 39 Bolestny Kristus a konzola s andélem ze
Staroméstské radnice

3%

(Praha, prvni pol.15. stol) Rezba Krista pFenasi
krasnosloha kultovni schémata z kostela do soudni siné.
Tim zdiraziuje sakralni povahu soudu a BoZiho zakona.
Napis ,,Juste iudicate filii hominum* charakterizuje
and¢la jako posla BoZiho zakona. Kristus zde uZiva gesto
z Posledniho soudu, které bylo kromé milosti také
interpretovano jako pfipominka viny. Vjadru vsak
muzZeme vidét vmySlence Trpitele stojiciho na
zvéstovateli BoZiho zakona pfedchiidce luteranského
»Gestetz und Gnade“. Zajimava je také zelena barva
podstavce, ktery poukazuje na druhy pfichod Krista,

zatimco andél je pfedstaven v kruhu oblak jako nebesky

posel. V otazce vztahu sochy a podstavce se nazory lisi.
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18. Reflexe a rozklad vyobrazeni Svate€¢niho Krista
v hovovéku

Ostendorferova grafika vzbudila mnoho pozornosti jiz v dobé svého vzniku®*,

Obr. 40 Michael Ostendorfet, pouti k milostné Panné& Matii u Rezna,(vy¥ez) tisk kol. 1519.

(Graficka sbirka Germanisches Nationalmusea, inv. C 2370)

Grafika ukazuje pozoruhodné detaily pozdné stfedovéké zboZnosti. Do kostela vchazeji pravody véficich
s velkymi svicemi, s hrabémi, vidlemi, srpem a dalsim pracovnim nafadim. Vlevo od zazra¢né sochy vidime
rozvé$ené nafadi pod dfevénou piedsini chramu (vidle, stp, motyka, vafecka a dal$i ex vota) V popfedi jsou
ironickym zptisobem znazornéni poutnici ve zboZném tranzu pod zazrac¢nou sochou Panny Marie. Pro
svate¢niho Krista je vyznamna praxe zavéSovani pracovnich nastrojt jako votivnich dart pfed vchodem do
kostela. Vpravo se poutnici dotykaji cepy roucha Panny Marie. Vime, Ze Svate¢ni Kristus se podobn¢ jako

svaty Kry$tof objevoval na vnéjsich sténach. Je tedy moZna souvislost s timto pozoruhodnym zvykem.

Ostendorferovou grafikou se jiz zabyval H. Belting 1 Jan Royt jako typickym dokladem krize
posvatného obrazu na konci stfedovéku a rozvijeji na tomto podkladé rozvoj novovéké obrazové
devoce. Grafika vsak muze byt ale také sledovana v souvislosti se symbolikou pracovnich
nastroju v lidovém prostiedi. V Bavorsku s tradi¢né silnou marianskou tctou pravdépodobné
dochazelo k jinym preferencim kultu, takze se nedochoval ani jeden piiklad Svate¢niho Kirista.
Rozedrané lokty u osob oddavajicich se nabozenskému transu ale svéd¢i o lidovém a masovém
charakteru téchto slavnosti, také vsak o reformacnim zesmésnovani nepofadku a chudoby. Velké

vlajky s petrskym klicem potom davaji tusit, ze je obraz patrné minén jako satira na katolickou

254 K podrobnostem viz:
J. Royt: Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti, Univerzita Karlova v Praze. Nakladatelstvi Karolinum 1999, 362 s.
Hans Belting, Bild und Kult: eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. Miinchen: Beck, 1990. — 700 S.
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povércivost. Zesmésnovani sedlaka bylo typickym projevem reformace. Luther byl proti selské
valce a zménu spolecenského fadu nehlasal. Totéz lze fici 1 o Johnu Viklefovi, ktery anglické
selské boufe 14. stoleti také odsuzoval. Vétsi akcent na devocni uctu vychazi obecné ze zcela
jiného charakteru zemédélskych kultt, které tihly k urcité idolatrii a vétsimu prozivani rocniho
cyklu. Dulezitou a casto reprodukovanou grafikou odrazejici symboliku pracovnich nastroju ve
sttedoveku je Ostendorferav dievofez, ktery vyobrazuje slavné fezenské poutni misto. Sledujeme
li bedlivé detail praceli kostela za zazracnou Madonou, vidime zde povéseno nékolik pracovnich
nastroju. Pravody do kostela nesou jednak mensi i velmi vysoké svice, poutni praporce, ale také
snad pracovni nacini. Miazeme tedy usuzovat, ze pracovni nacini hralo ve stfedovéku vyznamnou
roli 1 pfi raznych poutnich slavnostech. Zranovani néjakym nastrojem a nasledné krvaceni
kultovniho obrazu také nebylo ojedin¢lé, spise slo o Topos, ktery se i v nasich zemich objevuje na
vice mistech. V Bavorsku jde napf. o zazracnou sochu Panny Marie Loucimské, ktera se dnes

255

naléza v Neukirchen bei Heiligen Blut™. Na sochu Panny Marie zautocil jakysi husita a udefil ji
mec¢em do hlavy. Panna Maria zacala zrany krvacet. Socha byla poté vyuzivana jako
protihereticky pohrani¢ni kult. V barokni dobé ziskala jesté sosku udtocictho husity tureckého
vzezieni. V celém Bavorsku zadny obraz Svatecnitho Krista nenalézame a je mozné, Ze jeho
obdobou byl néjaky jiny kult obsahujici symboliku pracovnich nastroju.

Tyto obrazy snad nelze pifimo spojit s tématem Svatecniho Kirista, ale dokladaji obecnou
oblibenost pracovni symboliky vlidovém prostfedi. Obraz také ukazuje, vjakém socialnim

prostfedi mazeme obraz Svate¢niho Krista ocekavat. Némecky kulturni prostor také vygeneroval

obrazova témata, ktera naopak vybizely k pilnéjsi praci a odsuzovaly necinnost ¢i nepofadek.

255 J. Royt, Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti, K Neukirchenu viz odkazy na dals literaturu na str 195. pozn 47,
a téz 252, pozn 192, dale viz rejstifk Lou¢im a Neukirchen.
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Obr. 41 Alegorie Niemanda, — Germanisches Nationalmuseum, po¢ 18. stol.
Na skiini stoji Kristiv krucifix s volné visici rukou. Niemand zranuje Krista svym lajdactvim a zaroven trpi

v nepofadku svoji domacnosti.

Velmi pozoruhodnym pifispévkem na toto téma je Schustertv clanek™® | Niemand nasleduje
Krista®. Clanek upozornuje na kritické vyobrazeni tzv. Niemanda, pfedstavitele liného a
prolhaného hospodare s falesnou virou. Na vyobrazeni z pocatku 18. stoleti vidime Niemanda jak
sedi uprostfed rozhazené a neuspofadané domacnosti s mnozstvim nafadi. Ukazuje si na usta,
coz bezpochyby znamena poukaz na lhani. Lenost Niemanda zpusobila, ze Krucifix, ktery stoji za
nim na skfini ma poskozenou volné visici ruku. Niemand jako obrazovy typ se poprvé objevuje
na dfevorytu z roku 1507.

Rovnostafské tendence a progresivni nabozenské proudy lze hledat také u nizozemskych
primitivi. Obrazem, ktery mtze byt ,,.Svatecnim Kristem® je napfiklad slavny Boschiiv Viz sena,
ktery je stfedem triptychu tematizujictho hfich a trest. Postranni kfidla ilustruji prvni hfich,

pekelny trest, zatimco stfed obrazu tvoii Bolestny Kristus v oblaku a pod nim defiluje jarmarecni

256 P. Claus Schuster, Niemand folgt Christus nach. ZBM 1986
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pruavod s vozem sena fitictho se do jisté zahuby. Scénu korunuje smilnd scéna s asistujicim
d’ablem a orodujicim andélem. Viz sena jako alegorie cirkve byl také tématem v ceském
utrakvismu. Cechy byly zndzornovany jako vuz sena tazeny do opacnych stran. Tato alegorie byla

namalovana na jednom prazském domu a vidime ji téZ v rohu Klaudyanovy mapy Cech™".

Obr. 42 Hieronymus Bosch, Viz sena

Obraz vaz sena je stfedni deskou kiidlového retabula. Zavieny oltai pfedstavuje alegorii Niemanda,
otevieny oltaf pfedstavuje pocatek Clovéka a pad andélu (pocatek hiichu) stfedni deska pfedstavuje hiich a

prava deska zavrZeni. Postava ,,posledniho malického*, kterého pfejiZdi viiz, ma také christologické rysy.

Dal$im tématem ktery se Svate¢nim Kristem souvisi je figura tzv. Niemanda. Niemand je jiz
typickym tématem novovékého pojeti prace jako smyslu Zivota a ilustruje dusledky nemoralni
zahalc¢ivosti. Takovymto pifkladem ,,Niemanda® by mohl byt také Boschuv ,,Kulhavy poutnik®.
Jeho hil je otocena vzhiru nohama a pozadi obrazu vyplnuji dasledky zahalcivosti a falesné viry.
V domé s rozpadlou stfechou sidli smilstvo, na domé¢ visi vlajka s husou ¢i labuti, ktera je snad

symbolem $patné viry, a v pozadi roste strom s nadorem na kmeni, a s proschlou korunou.

257 Viz F. Smahel, ] Vackova: Husitské motivy....

111



Obr. 43 Remeslnici na fidlach katedraly sv. Jana
Evangelisty v Hertogenbosch (po 1430).

Remeslnici namisto krabu stoupaji vzhiiru ke spase.
Mezi nimi sedi d’ablici se spoutanyma rukama.
Tento koncept eklésie jako spole¢ného dila opét

odraZi progresivni koncepty cirkve u reformnich

kazatela.

Obr. 44 Breugel ,,Pfislovi“.

Pavodni nazev ,,Modry Kabat®“ 1épe ilustruje hlavni téma obrazu. Tim je pfevraceny svét — modra koule
vlevo na domé, visici kfiZem dolu. Jakysi blahovec si nechava zakryt nevéstkou zrak a nevidi skutecny stav
svéta. Plast’ je modry jako symbol svéta a pfedstavuje Salbu vnéjSiho zdani. Tuto alegorickou piedstavu
zakrytého zraku zname v Ceském prostiedi z Komenského Labyrintu Svéta. Vyzkumy ztotoZnily vétSinu

symboli s dobovymi holandskymi pfislovimi.
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Obr. 45 Detail pfedchoziho obrazu, ktery ukazuje nuzky stfihajici do oka.

Zatimco nuzky jsou namalované, oko plasticky vystupuje z omitky domu. Vzhledem k tomu, Ze tento obraz
obsahuje nékolik vyraznych momentti cirkevni kritiky, muaZe byt detail parodii na devocni obrazy
Svatecniho Krista malované na stény domu. Vystupujici oko je ,,BozZim Okem®. NuzZky jsou namalovany na
rozpadajici se omitce a jasné naznacuji Ze jde o obraz v obraze. Zesmésiovani ,,Svate¢niho Krista® zname

z anglické hry ,,The pardoner and the Friar®“. Velka ¢ast obrazu svate¢niho Krista byvala na vnéjsi sténé, jak

doklada nékolik ukazek v katalogu.

Obr. 46 David Teniers: Pfislovi.

Teniers byl Berughlovym Zakem a fadu jeho dél zpracoval v méné odvaznych variantach. Misto, kde je u
Breughla na fasadé nasténna malba oka s niiZkami, je na Teniersové verzi tématu pojednana jako dfevéna
konzolka se sochou d’abla — je zde tedy tentyZ apel proti uctivani faleSnych idoli jako na pfikladu

Breughlové. Dal$im detailem posmivajicim se idolatrii je postava objimajici sloup uprostied obrazu.
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Detail s nasténnou malbou ,,zivého oka® a namalovanych nuazek v poslednim souboru zatim
dobovymi prameny vysvétlen nebyl. Pifklad Teniersovy malby se stejnym kompozi¢nim
schématem doklada, ze detail pravdépodobné¢ slouzil jako symbol falesné viry.

Breugel se k problému svéceni svatku dostal v obraze Boj Postu s Karnevalem. Vyhled na vstup
do chramu se zakrytymi sochami a lezici korpus na luzku dava tusit ze jde o velky patek nebo
popelec¢ni stfedu. Breugel zde ale nevola pouze po pfisnéjsim dodrzovani postu, ale kritizuje
lidské pocinani, které zneuct'uje kfest’anskou viru jak o masopustu tak i ve svatek. Nékteré
interpretace vidi tento boj také jako alegorii nibozenskych spord™. At jiz hledime na
Breughelovu tvorbu jakkoli, zistava pfedevsim velmi vtipna, plna detailt z kazdodenntho zivota.
Vstup do chramu v alegorii Postu je didaktickou pfiruckou stredoveké zboznosti. Velmi vtipnou
parodif na obraz Svaté nedéle je vesela hra z doby ruseni kultu v Anglii. ,,The Pardoner and the
friar . Zde ma hlavn{ hrdina zertovného kousku seznam relikvii: ,,Blahoslavenou pazi sladké
Svaté Nedéle, panev viech svatych a veliky zub Svaté trojice.**”

Tyto hry ale nevymytily z anglickych obci rizné ritualy, o kterych se zachovala evidence jesté
v 19. stoleti. Toto je reportaz z pouté ke svatému Elunedovi z Powys blizko Svatecniho Krista
v Gumferstonu, ktera zachycuje pantomimickou hromadnou zpoved, ne nepodobnou vyjevim
z Ostendorferovy grafiky.

,»Tu jdou davy které pfedvadéji pantomimou rukama a nohama, kterou praci se provinili proti
tretimu pfikazani. Jeden muz jako by pluzil, druhy zapfaha volky a zpivaji venkovské pisné. Jeden
hraje, ze Sevcuje na lavici a dal§i zase jakoby louhoval kuze. Jedna divka predvadi Ze toci
s pfeslici, vytaci nit, predvadi jakoby navijela na predlokti a pak jakoby natacela na $pulku. Dalsi
provléka otku osnovou a posledni naviji na clunek. Délaji pohyby tam a zpét, takze vypada jakoby
viechny tkaly z nitf, které prva utkala®’.*

V katolickém tabofe pozdni ohlasy Svatecniho Krista nalézame také jest¢ v sedmnactém stoletd.
Pozoruhodnou alegorii-memento mori spojila se Svateénim Kristem Ewa Chwojecka.” V Liber

promotionum v Krakovské Jagellonské universit¢ je zobrazeni glébusu pokrytého raznymi

pracovnimi nastroji. Globus spociva na bedrech smrti, ktera jej nese v krajiné. Dalsim motivem,

258 Marijnissen R. H., Bruegel, Das Vollstandige Werk. Koln 2003, str 147-148, soupis literatury tamtéz.
29 Cit in Reiss pozn. 132. The Pardoner and the friar, ed. G. H. Proudfoot a J. Pitcher. (Malone soc. reprint. 1984)

260 Cit in Reiss pozn. 457. Lewis Thorpe ed , The Journey through Wales and the description of Wales 1868.
Harmondsworth 1978. str. 92-3

261 MS 91, Y5, 1678, str. 330

Ewa Chwojecka, Some seventeenth cent. Miniatures from the university of Cracow. Journal of the Warbourg and
Courtauld institutes. Vol. 28. 1965. 329-331
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ktery byl spise volné spojen s pracovni tématikou, byl zvlasté v 16 stoleti se vyskytujici Kristus
jako dobry 1ékarnfk’. Tyto obrazy predstavuji Krista na pozad{ lékarny s lékarnickymi vahami.
Obraz snad souvis{ s rozvojem lékarnictvi, Paracelsovymi duchovnimi parabolami o Kristu jako
lékafi a také s dalsimi jevy obecné zboznosti. Tim byly potravni svaté obrazky (Schliickbilder),
které se polykaly a také voskové Madony na strouhani (Schabmadonen). Do téchto posvécenych
voskovych figurek se namlely jiz spatné dochované ostatky apod. Poté se piidavaly do jidla jako
lék. Kultem, ktery obsahoval zemédélskou symboliku a prezil Tridentsky koncil byla Svata
Notburga. Velmi starou tradici byly ilustrace ke zpovédnim zrcadlim, pfedevsim k vykladam
Desatera. Tato tradice dospéla v druhé poloviné patnactého stoleti ke grafickym letakam,

pfilezitostné reflektujicim motivy prace v ramci Ttettho pfikazani.

Obr. 47 Anonym 1532, dfevofez, letak s desaterem
Schweinfurt, Knihovna Otto Schifera, detaily tfetiho pfikazani. Vlevo kamenovani hfi$nika sbirajiciho

dfevo v sobotu. (Num. 15.32), na jiném letaku vpravo (katolickém?) se Svata rodina modli v Josefové dilné.

262 Christus als Apotheker ¢i Kristus jako nebesky 1ékat — viz heslo v Marburgském Bildindexu
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Obr. 48 Detail letaku s druhym a tfetim pfikazanim z konce 15. stol.
Vidime zde vyjevy pfibuzné s Mahnbildy ,,Varovani blasfemiktim®, které se zachovaly ve Velké Britanii a

novatecni Kristus“. (kolorovany dfevoryt, Staatliche grafische Sammlung, Mnichov)

Od 16. stoleti prevazuje zvlast¢ v reformacnim prostredi motiv kamenovani (Num. 15.32 ), ktery
byl jako ilustrace starozakonni spravedlnosti vhodnéjsi, nez ahistorické vyobrazeni d'abla
svad¢jictho k praci. V katolickém prostfed{ se ustalil jako vychovny obraz vzorného zivotniho
stylu - zanr Svaté rodiny. Vyobrazovala se vzorna Josefova dilna, ktera byla v letacich k desateru
pfedstavena se svatou rodinou ve zbozném rozjimani. V katolickém prostfedi byly letaky
s desaterem dopliovany péti cirkevnimi pfikazanimi, kde bylo také obsazeno pobozné slyseni
mse svaté. K propagaci pracovniho usili a trestu ¢inil katolicismus mnohem mén¢ a soustfedil se
spiSe na propagaci opravdové litosti a odpusténi. V hospodafstvi skoncil katolicismus porazen,
coz je jiz popsano vfadé ckonomickych studii o uspéchu protestantské moralky jako
pfedpokladu kapitalismu. Katolicka propagace Svaté rodiny snad nebyla $patnym modelem
v evoluéni perspektivé, v tomto ohledu ale ma silnou konkurenci v islamském konceptu

rodinného $tésti.
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19. Zakaz Svatecniho Krista po Tridentském koncilu a jeho

ruseni v protestantskych zemich.

Obr. 49 Ruseni kultu.

Zatimco v protestantskych zemich byl Svateéni Kristus pouze zabilen, v katolickych oblastech byl velmi
Casto nahrazen novym paSijovym kultem. 1. Oberzeirig-Korutany pfed 1364, 2. Campitello di Fassa-
Trentino 1450-1460, 3. Ortisei-Jizni Tyrolsko 1450-1460). Obrazy na vnéjsich sténach byly zakryty spravnym

pasijovym obrazem nebo kfiZovou cestou.

Zlomem v rozvoji lidové zboznosti byla usneseni Tridentského koncilu (1546-1563), pfedevsim
jeho dekret ze zavérecného zasedani v roce 1563: ,,.De invocatione, veneratione et reliquiis
sanctorum et sacris imaginibus.“*” Disledky pro ikonografii i filosofické pojeti obrazu byly
dalekosahlé a jsou zpracovany v rozsahlém objemu literatury z oblasti d¢jin uméni, dogmatiky a
d¢jin kultury. Trident na jedné strané vystoupil proti kalvinskému a hugenottskému ikonoklasmu,
na druhé strané také usmeérnil lidovou zboznost. Svoji roli v tomto postoji asi sehral reformaéni
posméch raznym projevim lidové zboznosti ale také nebezpeci povér a bludud, vyristajicich
z takovychto praktik. Neni proto pfekvapivé, ze se tento lidovy a na hranici bludu se pohybujici

obraz dostal na index zakazanych vyobrazeni. Vyvoj obrazové ucty po tridentském koncilu je jiz

263 Zakladni praci o uméleckych dusledcich Tridentu zistava: Emile Male, L att religieux de la fin du XVlIe siecle, du
XVIle siecle et du XVIIle siecle. Etude sur 1iconographie apres le concile de Trente. Italie-France-Espagne-
Flandern. Pafiz 1951. Viz téz Theologische Realenzyklopedie, dil 16, Berlin-New York 1987. str. 550-553

Dale téz Hubert Jedin: Entstehung und Tragweite des Trienter Dekrets uber die Bildverehrung. In: Theologische
quartalschrift, 116. Rottenburg am Nekar, 1935, s. 143-188 a 404-429

Recentni literatura a vjvoj jsou shrnuty v praci J. Royta, Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti. Karolinum 1999
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dostate¢né shrnut v dvodni kapitole ,,Obrazu a kultu® J. Royta®™*. Rada obrazi i frasek bojovala
proti uctivani ostatkd, odpustkiim a riznym obecnym povéram. Protestantska kritika povéry se
stala také dulezitym zanrem v malifstvi, a tato vizualni reflexe je dnes dulezitym pramenem ke
studiu lidové polohy viry. To, co Belting nazyva krizi posvatného obrazu, byla také jeho rostouci
obliba mezi obecnym lidem, ktera jiz nebyla pro humanistické elity pfijatelna. V Evropé se zacala
po nabozenskych krizich vytvatet zdola kultura osobni viry a povér — cosi na zptsob Indie. Tento
rozklad vérouky si nepfal ani jeden tabor, je proto dobré uvazovat kromé krize také o nasilné
konfesionalisaci a vymyceni této zivelné viry. Jak byla tato rostouci obecna zboznost
pfehodnocena v katolickém a protestantském tabofe je jiz popsano. Nelze vsak tuto povérecnou
zboznost oddélovat napf. od carodéjnickych procest, které nesly v obou konfesnich okruzich
urcité genocidni rysy. Radikalnéjsi zakaz v protestantskych zemich soustfedil spolecensky zajem
na praci a tvorbu bohatstvi, souvisejici se vznikem novovékého kapitalismu. Toto usmérnéni
lidového zivlu a raznych povér Tridentskym koncilem Svatecni Kristus bohuzel nepfezil. Je
otazkou pro dalsi dvahy, do jaké miry je dobré i vdnesni dobé tuto lidovou zboznost
potlacovat™.

K zakazu Svatecniho Krista v katolickych zemich mame pomérné jasnou evidenci, ktera doklada
ruseni maleb a oltaft tohoto tématu. Svatecni Kiristus byl jako typicky polooficidlni kult
systematicky mycen. Vady tohoto kultu jsou zjevné: Je to ahistorické vyobrazeni Krista, které
personifikuje Svatou Nedéli jako figuralni reprezentaci a neni zde znazornéna cirkev jako
prostiednik. Ucta k pfitomnému Kristu se stavala konkurenci k Fucharistii. V katolickém tdbote
dochazelo k ruseni tohoto kultu jinym zptisobem, nez v reformovanych oblastech. Dochazelo
vétsinou k nahrazen{ kultu za jiny, a proto jsou nasténné malby casto naruseny stukovym ramcem
jiného oltafe. V protestantskych zemich dochazelo kjejich prostému zabileni nebo zniceni.
Deskové oltafe ¢i sochy jako obraz Svatec¢niho Krista se téméf nezachovaly, protoze dochazelo
k jejich niceni ve vSech oblastech. Jedina deska ,,Svaté nedéle s alegorickou zenskou postavou se
zachovala v Siené, kde byla v depozitafich uvadéna jako svata Katefina. Kromé Svatecniho Krista
dochazelo i k méné¢ radikalnimu omezovani dalsich pasijovych témat a jejich pevné ideologické

kodifikaci. Trident nepfezila Mge sv. Rehote, omezen byl i kult Bolestného Krista.

264 Jan Royt, Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti. Karolinum 1999

265 Podobnou vlnu katolické reformace muZzeme pozorovat i dnes, kdy moderniza¢ni snaha knézi ¢asto vnima
lidovou piedstavivost jako neblahy jev. Bohuzel nemizi jen lurdské jeskyné s rafinovanou iluminaci, ale také fada
mistnich zvlastnosti a paraliturgickych jevi. Mizi i dcta k ostatkim a svatym mistim, pouté k zazraénym studankim
apod. Jiz dnes vSak opatfeni II. vatikdnského koncilu slabnou. Véfim proto, ze se opét otvira prostor k rozvoji
kreativni estetické viry, ktera je dulezitym katolickym specifikem a poskytuje katolickému véficimu velkou miru
imaginativni svobody.
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K hlavnimu koncilnimu dokumentu se jako dulezité prameny pocitaji také ,sententia®,
vypracované pafizskymi theology pfed tésné pred Tridentem a spis ,,De imaginibus® (vyd1547)
$vabského pravnika Konrada Brauna (1475-1531)*°. Braun sleduje jednotlivd témata, jako
napifklad vyobrazovani Trojice, christologicka vyobrazeni, obrazy andéla a d’abla. Braun

vysvétluje trojicni ,trimorphos® jako typus, figuru, ¢i index*’

a zarovenl upfesfiuje termin
obrazové ucty ,,adoratio”, pouzivany cirkevnimi otci. Ten nema byt vniman jako latreia, ale jako
salutatio a invocatio. Takovéto vnimani ucty je podle Brauna vhodné jak k panovnikovi, tak
nabozenské roviné. Toto pojmové ,zrovnopravnéni nabozenské a sekularni obrazové ucty
vedlo ke specifické ikonografii katolického absolutismu, kde je slozka sakralni a panovnicka ¢asto
propojena v jednotny celek®®. Tyto teoretické Gvahy jsou v urcitém rozporu se zikazem
sakralniho kryptoportrétu, i kdyZ vime ze tento zékaz pili§ dodrzovan nebyl. **

Z katolického tabora mame nékolik zprav o ruseni Svatecnfho Krista. Nejdulezit¢jsim dokladem
je aktivni ruseni lidovych kultd svatym Karlem Boromejskym, ktery byl milanskym arcibiskupem.
Z roku 1570 se zachoval v archivu Mildnské arcidiecéze” seznam nezddoucich dél. V seznamu
dél také najdeme: ,,In Santa Tustina di zarmagné vi é pinta una imagine qual si dimanda la Santa
Dominica con quasi Tutti li Istrumenti de Arte Mechanica.” Tato malba byla znicena beze
zbytku. Jiny zruseny obraz ,,Svaté nedéle” byl v kostele San Miniato al Monte ve Florencii.
Zachovaly se dokumenty pastoracnich vizit z 20. bfezna 1571, biskupa z Vecelli, ktery zada

.y ’ . Vs ; : . :1..271
zniceni malby Sta Domenica podle nafizeni tridentského koncilu

. Tyto malby byly pouze
zabileny a dnes patfi malba v Svatecniho Kirista ve Florencii k nejlépe dochovanym pfikladtm.

Zajimavym pramenem je také vizitace Agostina Valiera v Koperské Skofiji, kde nafizuje znicit
»imago S. Dominicae. Z vizitaéni zpravy je mozné pochopit, ze se jednalo o deskovy oltar*”.
Pavodni latinsky nazev Sancta Dominica byl dokonce udrzen i v moderni slovinitiné jako
v jediném evropském jazyce (Sveta nedelja). Ostatni kulturni okruhy uzivaji novotvary. Spolu

s obrazem Svate¢niho Krista byly omezovany ¢i zakazovany ruzné nekanonické texty, které se

ovéem udrzovaly vlidovém prostiedi jesté¢ dlouho. Byly to pfedev$im jiz zminované listy

266 Hubert Jedin, Entstehung und Tragweite des Trienter Dekrets uber die Bildverehrung. In: Theologische
quartalschrift, 116. Rottenburg am Nekar, 1935, s. 154-155

z FU. Berlin. je tedy nutno brat v potaz urcitou setrvacnost a nedtsledné prosazovani.

268 Viz doktorské prace Stépana Vachy

269 Podrobnéji s literaturou viz: Royt J., Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti. Karolinum 1999
270 Sez. Spirituale, XIV, 67/5

271 Ibid. — vizitacni protokoly, Cartiglia

272 Ana Lavric, Vizitacijsko porocilo Agostina Valiera o Koprski skofiji iz leta 1579,Ljubljana 1986, str.177
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z nebe””, jehoz text je na jednom letaku piimo se sviteénim Kristem spojen a také vidéni sv.
Pavla a dal$f nekanonické texty, které byly riznou mirou tolerovany.

Ruseni nespravnych kultd v Cechéch shrnul v Jan Royt v tvodni kapitole studie ,,Obraz a kult®.
Zde jsou v citacich z prazské synody z roku 1605 casti, které se mohly tykat také obrazu ,,Svaté
Ned¢le®: ,, At’ nejsou malovany zadné svaté obrazy, které by u nevzdélanych lidi budily zdani, ze
mohou obsahovat né¢jaké mylné dogma, nebo poskytovat piilezitost k nebezpecnému bludu. Ani
ty, které by se neshodovaly s pismem svatym ¢i s citkevnim ritem ¢i s cirkevnimi tradicemi.
Rovnéz ne ty, které by zpodobovaly apokryfni ptibéhy nebo by obsahovaly néco mylného c¢i
povércivého, nebo by mohly néjak urazet oci zboznych lidi.*

Nebo:

,»--at’ nejsou zaroven s obrazy svatych na posvatném misté malovana dobytcata, psi a jina tupa
zvifata, leda ta, ktera byla stvrzena historickou pravdou nebo cirkevnim zvykem.*™

Oba citaty mohou byt vztazeny i na obraz Svateénfho Krista. Napiffklad Ve $vycarském
Alvascheinu Kiristus stoji na kose a zleva do néj kope néjaky volek. Pokud pfijmeme urceni
kutnohorskych maleb jako ,,Svatou nedéli nebo jiny nevhodny kult, byl také zrusen v této dobé¢,
protoze pfi bourani okna se objevila nasténna malba Madony Ochranitelky s rodinou Ferdinanda
II. Habsburského pod plastém. Svatecni Kristus ve Slavétiné byl v sedmndctém stoleti také

upravovan. Ze sedmnactého stoleti pochazi napis:

: [ ‘ A L\ tfuit:
HAC P ictura AB Anno ) 38 7 furda ‘fﬁfqﬁslggl;@fium ognxm?v%UEC o

Tézko fici, pro¢ byl obraz v 17. stoleti doplnén. Mozna se pfipsanim katolickému rodu dosahlo
uchovani obrazu — kostel byl vybilen az v 18. stoleti. Nad donatorem Svatecniho Krista byl
puvodni napis, ktery se asi vztahoval ke skute¢cnému donatoru malby Krista sjinym nez
Hazmburskym erbem. Slavétinské zbozi také bylo puvodné castecné cirkevni a bylo nepravem
odcizeno béhem husitskych valek. Tteba poznamka, ze Mikulas byl dédicnym panem Slavétina,

méla dokazovat majetkové pravo.

273 R. Stube, Himmelsbrief, Tubingen 1918
274 Jan Royt, Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti. Karolinum 1999. str. 17
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20. Ideologie narodniho téla a jeho pasSijova a pracovni
symbolika

Jednotna identifikace v Corpus Christianum a jeji rozvoj po lateranském koncilu byva davan do
souvislosti z islamskym ,,Ummah®, ktery mél rovnéz posilit myslenku boje proti vnéjsimu i
vnitinimu nepfiteli. Domnivam se vsak, Ze tato antropomorfni sebeidentifikace se skupinou je
pfirozenym jevem, ktery se vyskytuje v mnoha kulturach. Je pfirozenou soucasti lidského mysleni
a struktury jazyka. Pro dany zpusob mysleni jsou v oblasti jazyka smérodatné pfedevsim
korporativni antropomorfismy jako napf.: ,republika vyrabi, planeta trpi, lid se hnéva, nase mala
zemicka kraci do nejistoty, imperialismus vysava“. Tyto korporativni antropomorfizmy
predstavuji skupinu ¢i celek, se kterym se mizeme identifikovat, ¢i jej odsuzovat a zaujimame
k nému urcity emocni vzorec. Proto jsou také antropomorfismy tak oblibené mezi politiky.
Muzeme bojovat, soucitit, zachrafiovat a to vse s pojmy, které zadnou lidskou vlastnost nemaji.
Clovék ale této fe¢i rozumi, protoze za chvili mu v této neviditelné mythologii vyvstavaji pratelé a
nepfatelé, téla kterd nds obsahuji a téla nepfatelska, kterd je nutno potfit™”. Politik mizZe v této
fe¢i emocné pracovat s volicem a neni tolik svazovan konkrétnimi zavazky, jako kdyby mluvil o
jasnych problémech.

Augsbursky mir v roce 1555 formalné skoncil 1 antropomorfn{ koncept jednotného kiest’anstva.
Bolestny Kristus se jako symbol kfest’anské jednoty pfestal pouzivat. Katolicka cirkev uzivala
rad¢ji Immaculatu a reformace vesmés odmitaly ahistoricka kultovni vyobrazeni. Corpus
Christianum jako koncept hlavni sebeidentifikace zanikl a zacal pfevazovat jiny typ kolektivni
identity. Utrechtska smlouva z r. 1713 potom zalozila myslenku narodniho statu, ktery do jisté
miry myslenku Corpus Christianum nahradil. Timto zpusobem se dnes vysvétluje zrod
sekularnfho statu a jeho oddéleni od cirkve. Sekularni staty pfinesly velky rozvoj narodnich
alegorii, které se objevovaly pfedevs$im tehdy, pokud nebyl Zadoucim symbolem konzervativni
symbol panovnika. Rozkvét zazily tyto alegorie napiiklad v revolucni Francii. Nejznaméjsim
obrazem je asi Delacroixova ,,Svoboda vede lid na barikady®. Po druhé svétové valce vsak
koncept narodniho statu prosel urcitou revizi a v dnesni dobé se opét ozivuje myslenka kulturni

sebeidentifikace v $ir§sim meéfitku. Tato §irs{ identifikace naléza ohlas v nadnarodnich integracich i

v urcitém ozivovani nabozenské sebeidentifikace. Je zajimavé, jak napiiklad dalajlama ¢i papez se

275 Pokud sledujeme vnitrodruhovou agresivitu u zivocicht vytvatejicich spolecenstvi, nalezne pacifista velkou nadéji
v procesu domestifikace a v zakrnéni jakychkoliv agresivnich pudi. Tento proces mizeme sledovat u zivocichu, kteff
nejsou vystavovani nebezpedi a Ziji v blahobytu. Véfim, Ze cloveka toto stésti v daleké budoucnosti také potka.
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stavaji dulezitym medialnim symbolem svétové politiky. Naopak tradicni protestantismus se svym
darazem na slovo medialné zanika™”.

V oblastech mezikulturnich styka s tradicni muslimskou mensinou je stale zfetelnéjsi rozdil mezi
sekularnim zdkonem a spolecenskou normou, ktera je mnohem vice svazana s kulturni a
nabozenskou tradici. Novodobym pfehodnocenim kfest’anskych myslenkovych schémat je
vénovéna soustfedéna pozornost predevsim v literatute sledujici déjiny holocaustu®”.
Obrozenecka interpretace ceskych déjin a naroda ziskala velmi silné christologické atributy, a to
pfedevsim svou smrti na Bilé Hofe a ocekavanym Vzkfisenim po tfisetleté dob¢ temna, nebo
obéti mistra Jana Husa. Christologickou interpretaci Ceského naroda, kterou zapocal jiz Palacky,
dovrsil ve velmi dimyslné exegesi Jan Neruda ve Zpévech patecnich®™. Jednotlivé zpévy
ptirovnavaji utrpeni Krista k utrpeni Ceského naroda. Béseri ,Matka sedmibolestni* pfirovnava
vlast k Panné Marii a narod ke Kiristu. Posmivany Kristus ve zpévu ,,Ecce Homo*, pfedstavuje
cesky lid, na ktery padla persekuce. Trpké ochutnani houby a sklonéni hlavy pfedstavuje zpév ,,V
zemi Kalichu®. Vytrysknut{ krve a vody z boku pfipomina basen k narodni vlajce: ,,... 175 - vig! ted’
ve v se vdmula krev - a po ni varem tryskla bild péna!* Andél strazny znamena svatou lasku k Vlasti.
Basen ,,Za strdcem® rozviji motivy z kfizovych vyprav a vyzyva k vétsi bojovnosti naroda. Stejné
tak basen ,,Ku vzkiiSeni* vyzyva k nairodnimu boji. Jan Neruda tuto lasku k narodu podlozenou
kfest’anskou ikonografii uziva 1 v nazorech politickych, Narod pfedstavuje télo, uméni
pfedstavuje ducha a k obojimu ma byt vlastenec poutin vrouci laskou. Ke christologické
interpretaci naroda patfila také diskuse o tGloze Zida, ktera neztracela kiest'anskou symboliku. Zid
v této soustavé boda do narodniho masa, a nemiluje jeho uméni. Neruda dokonce spojuje Zida
s kostnickym utrpenim Jana Husa: ,,Koncil kostnicky mél nanejvys proto snad pro n¢ho vyznam,
ze knizata, svétska i duchovni, potfebovala ke koncilu penize - jakz mohlo ho bolet upaleni
Husovo, jakz mize se zastavit u "Husa" Lessingovar® Jeho argumentace a christologicka stylizace
umeéni a naroda cituje neomylné to nejhorsi z némeckého nacionalismu vcetné Wagnera:

,» Vytecny jeden pozorovatel némecky pravi: ,,Némec muze se stati spiSe Zidem nez Zid Némcem.

276 Personifikace se stavaji v médiich stézejni podminkou uspeésné politiky

277 Ikonografie moderntho trpitele byla velmi aktualnim tématem prazského intelektualniho prostiedi. Na ikonografii
moderniho Trpitele mél také vyznamny vliv Dostojevského roman Zlocin a trest, na néjz bezprostfedné reagoval
Kafka romanem Proces. Na Dostojevského roman reagovala také ceska malifskd avantgarda obrazy Dostojevského
ctenafe (Filla Urban) Portréty Razkolnikova(Urban). Christologicky symbolismus viny a obéti je pro Rakousko-
Uherskou avangardu zvlaste typicky, vSudypfitomnym nabozenskym myslenim a jeho kritickym pfehodnnocovanim.
Z tohoto videniského prostiedi vyrista i Masarykav politicky humanismus, jehoz dilo pifiznaéné zac¢ina studil o
sebevrazd¢.

278 Zpévy patecni mély byt lidovymi basnémi pro posileni narodniho védomi a dosud jsou jeho nejoblibenéjsi
sbirkou. Verse ,,koho bych miloval v tom $irém na svété..atd” anebo ,,jak lvové bijem o mfize...” jsou automaticky
recitovany kazdym ceskym skolakem. Byly vydavany casopisecky v letech 1881 az 1887a posmrtné sestaveny Ignitem
Herrmannem a Jaroslavem Vrchlickym.
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Jsou a zustanou bodikem vrazenym do naseho masa.“ “ Vyuziva také srovnani s Jidasovym
polibkem: ,,Usta, na kteraz jsme tiskli polibeni nejsvétéjsiho bratrstvi, zkfivila se v nejprotivnéjsi
asklebek.“ Neruda viak pfidava jesté nepiatelstvi jazykové a poukazuje na piiklon k némdiné. Zid
také predstavuje penize které stoji v protikladu k c¢eskému pracujicimu clovéku. Jan Neruda
ocenoval symboliku narodniho utrpeni i jako umélecky kritik. S nadSenim psal o prvni Smetanové
opefe ,,Branibofi v Cechach®, ktera rozvijela motiv narodni poroby. Sbory s lou¢emi ,,My nejsme
luza, my jsme lid“ a ,udefila nase hodina® pati{ k nejradikalnéjsim obrazim narodnfho a
socialntho povstani®”. V libretu figuruje prazsky méstan, zridce Tausendmark, ktery se spoléi
s Branibory a snazi se zmocnit slovanské LudiSe. Opefe byla udélena cena hrabéte Harracha o
vlasteneckou zpévohru, ale Smetanovi byl vytykan nedostatek narodniho razu. Smetana v dalsich
operach jesté vice dbal na ,,narodnost. Cesky zpocatku pili§ nerozumél a komponoval ¢asto na
némecka libreta, ale to neubiralo na narodni bojovnosti zvolenych sujetd. Narod symbolizoval
Dalibor™ i velk4 ,korunova¢ni Libuse, obé slozené na némecka Wenigova libreta. Slavnostni
Libusi uzavira proroctvi knézny uprostied naroda. Skvélé obrazy narodni minulosti vrcholi
husitstvim a vladou Jiffho z Podébrad. Poté se Libusi zatemnuje zrak, ale v zavéru se ji zjevi
vzkiiseni naroda. Sbor opakuje vice nez stokrat slova ,,Cesk;’r narod neskona®, intonujici zacatek
husitského choralu.

Boj prace clovéka a zIé moci kapitalu se stala ideologickou strukturou zakofenénou v fadé
politickych teorii, jen zlo kapitalu ziskavalo v abstraktnéjsich podobach globalntho moralismu
podobu svétového kapitalu, ve hnutich narodnich ztstavalo vysavajici zlo personifikovano,
povétiinou zidovstvem &i jinym nepiitelem naroda — napt. cirkvi & §lechtou. Casto viak nenavist
obsahovala celé spektrum nepfatel. Ikonografie trpictho naroda si nasla vyjadfeni i ve vytvarném
uméni. Napfiklad Husovy pomniky se objevuji snad v kazdém ceském malomésté a stavaly se
taktéz symboly revolu¢niho boje. Vzpomenme napiiklad na Hustv pomnik na Staromeéstském
namésti. U tohoto pomniku vznikla po vyhlaseni Ceskoslovenské republiky demonstrace, ktera
nejprve znicila Mariansky sloup a poté sla svrhnout sochy z Karlova mostu, kde je nastésti
zadrzela Zdenka Braunerova. Muzeme tedy sledovat, jakym zpusobem zapalna obét’
protikatolického vzdoru vyvolala typové podobnou reakci, jakym byly protizidovské vasné v
mistech pasdijové tucty ve stfedovéku. Struktura pomniku je rozclenéna do tff skupin,
reprezentujici narod bojujici, narod umirajici a narod vzkiiSeny. (Jan Hus a husité, Bild hora,

kojici matka)

279 Sbor ,,Udefila nase hodina® byl navrhovan radikdlnimi vlastenci jako statni hymna. Slova sbort také nabadaji
k zabirdni majetku.

280 Opera Dalibor opét cituje motiv husitského chorilu a motiv ¢eské pisné. Dalibor miluje pisefi-mrtvého Zdernka a
Miladu- Vlast. Pomsti se za smrt Zdenka a je spojen v nebesich se Zdertkem a Miladou.
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Mezi zajimavé projekty patif také Suchardtv navrh ,,Mrtvé Vlasti“ na Bilé Hofe. Navrh Tumby
vlasti s patniky pfipomina velikonoéni vystavy Boziho T¢la obklopeného kvétinaci. Roli
posvatného exekutora vtomto kontextu nastésti pfevzali predevsim Habsburkové, klérus,
germanizace, coz mélo spolecensky mnohem pfijatelnéjsi nasledky nez nacionalismus némecky.
Cela problematika nabozenského schematismu v modernich ideologiich patii spiSe do studif
kulturni antropologie nez do naplné uménoveédné prace, ¢asto piekvapujici podobnost vizualnich
schémat vSak znovu vybizi k tvaham jakou roli v téchto procesech hraje vizualni symbol. Tato
sila média a jeho vztah k ideologické optice je oblasti, kde se umélecké chténi stava prvofadym
zajmem klasické historie. Velice zajimavé je také programové navazani socialistického realismu na
ideologickou sluzebnost uméni devatenactého stoleti, a to pfedevsim v interpretaci Z. Nejedlého.
Programni charakter dél jako Smetanova Ma Vlast, Brozikav Hus, Alsovy dekorativni pasy
s husitskymi boji a pracf lidu, ¢i Jirasktv historicky roman se staly vzorem také v urcité revolucni
agresivité, kterou Z. Nejedly dobfe vycitil a chtél na ni navazat. Tento pavodni vzor byl jesté
posilen nartstem kultovnosti a bezcitovosti. Bolestné a sentimentalni tény pfehlusilo muzné
rozpazeni.

Typickym vyrokem vyriastajicim z christologickych schémat komunistické propagandy je prave
tématika pracovnich nastroja jako symbol spoleéné identity. FEra stalinismu hojné vyuZivala
neosakralnich invokaci a samozfejmé pracovni ideologie. Stalin, byvaly pravoslavny theolog,
dokonce v r. 1945 prohlasil Rusko za ,,narod milujici Krista® a ustanovil radu pro zalezitosti

2 7 281
pravoslavné cirkve.

Stalindv pomnik se stal nejviditelnéjsim symbolem nového kultu
v Ceskoslovensku. ** Pomnik byl v dobové perspektivé popsan jako ,,portrét krasné a silné
osobnosti J.V. Stalina, v niZ jsou shrnuty nejvznesenéjsi vlastnosti lidu, jehoz je rodnym synem a
moudrym radcem.” Nejvznesenéjsi vlastnosti lidu pfedstavovaly dvé fady pracujicich
symbolizujici ceskoslovensky a sovétsky lid —vojak, délnik, rolnik, rolnice, védec. Syn ¢lovéka byl
pfedstaven symbol tohoto vitézného boje. Symbolika ,,Arma Christi pronikala pfedevsim do
statnich symbold, obrazi Rijnové revoluce ¢ Vitézného twnora. Price ziskala charakter
absolutniho principu svéta — stala se novou formou nabozenské komunikace sméfujici k Bozimu
kralovstvi. Stava se také absolutnim principem 1 v ¢asovém smyslu, napiiklad novym vyplnénim

283

olomouckého orloje pracovni symbolikou (K. Svolinsky) ™, obrazovymi cykly R. Wiesnera

281 Ferdinand Peroutka: Byl dr. Bene$ vinen? Pafiz: Masarykiav Demokraticky svaz, 1949
282 Informace k této kapitole jsou Cerpany ze stati: T. Petiskova, Oficidlni uméni padesatych let in: DCVU V.

283 Roter Neonstern als Heiliger Geist. Olomouc, Mihrishe Hauptstadt des Sozialistischen realismus in: Jan Tabor,
Kunst und Diktatur.
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(Ceskoslovensky lid v Zivoté, v praci a ve vystavbé socialismu), nebo cyklus ,,Piset miru od
Viclava Rabase.

Stftedovekou predstavu o vhodnosti textilnich praci pro Zeny a jejich pozitivni moralni dopad je
vyjadfen velmi dobfe v antitezi prokuratorky Polednové béhem procesu s M. Horakovou v r.
1950: "Zatimco textilacka Herainova z Kotony Beroun zvysovala svtj vykon na automatickych
stavech, aby co nejvice pomohla budovat nasi republiku, obzalovana Horakova v podzemi davala

dohromady nepfatelské bandy ke zniceni nasi republiky." Republika zde opét pfedstavuje
spole¢nou posvatnou jednotu, kterd je ni¢ena nebo budovana, pravé tak jako spole¢na komunita
femeslnika na obrazech Svatecniho Kirista, kde se v kouté vyskytuje Zena spolcujici se s d'ablem.
Tyto Gvahy ale jsou snad jiz piili§ vzdaleny stfedovékym nasténnym malbam, spole¢na jim je snad
jen vidina spravedlivého fadu. Takovéto predstavy stily u zrodu obrazu Svateéniho Krista a i
dnes maji prognoézy o vyvoji spolecnosti dalezity virtualni dopad.

Uzaviram proto ,,prognézou, ktera dnes termin vidén{ tak trochu nahrazuje. Moje ,,vidén{* mé
napadlo pfi poslouchani kohouta v ulici na prazském pfedmeésti, kde bydlim. Velmi si drubeze
vazim, protoze volné se pohybujicich slepic radikalné ubyva. Jejich kolegyné v halach s umélym
osvétlenim totiz snasi mnohem vice a levnéji. Stejné jako se slepicemi to dopada i s evropskym

délnikem — cinské vyrobni haly, kde se zdravi povinné ,,praci Cest™ i v nedéli, vyrabéji levnéji a
vice, nez délnik v dobrjch podminkich. Vychodni diktatury jako Cina a Vietnam ukazuji
ckonomicky potencial pfedkfest'anského modelu vyuziti otrocké prace. Tento model byl
v BEvropé opustén predevsim z ideologickych diavodi po pifijeti kfest’anstvi, nikoli proto, ze se
nevyplaci. Tato naivni pfedstava o nevyhodnosti vyuzivani otrocké prace byla zalozena pfedevsim
dilem liberalnho ekonoma Karla Poppera ,,Open society and his enemies®. Zde je
argumentovano teorif tzv. ,kapes nesvobody®, které nevyuzivaji efektivné lidské zdroje a tyto
kapsy proto dfive ¢i pozdéji ve volném trhu mizi. Tim se snazi z moralné neutralntho pojmu

- 284
,volny trh

vytvofit kategorii moralné pozitivni, ktera si vynucuje lidskou svobodu.
Dostatecné izolované kapsy nesvobody vsak mohou byt pro volny trh vyhodné, protoze kreativni
potencial je jen jednou z obchodovatelnych komodit. Neni principem a pfedpokladem volného
trhu. Omezovani osobni svobody jako vyhodny model napifklad objevuje fada soukromych
firem, které rozpoznaly dulezitost kategorii poslusnosti a spolehlivosti a naopak destruktivni

. . , . : o 285
Geinky kreativnich jedinct™.

284 Volny trh je v anglictiné nazyvan ,,free market™ ktery znamena téz ,,svobodny trh“. ,,Free marketeer” je potom
také kategorii politického presvédceni, ze svobodny trh znamena svobodnou spole¢nost.

285 Pracovnik napfiklad bézné podepisuje kontrolu korespondence, je nucen chodit ve vhodném odévu i mimo
pracovisté, musi sledovat své spolupracovniky, zicasttiovat se ideologického vymyvani na firemnich skolenich apod.
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Veétsina stata dosud drzi nedéli, omezuje otviraci hodiny obchodu, ale vSechna tato omezeni
pomalu skonci tlakem volného trhu, ktery témto regulacim nepfeje. Je otazkou zda, je pro
budoucnost aktualni alespon ucta k praci, ktera je vedle viry cestou ke spase. Ne, ani tato vira
nema budoucnost, protoze pfilis velka prestiz prace brzdi ¢lovéka v zaméstnavani a organizovani
druhych a kaz{ plynulou distribuci pracovnich sil. Pro dnesni dobu dostatku pracovni sily je asi
bohuzel vhodnéjsi anticka pfedstava o ménccennosti fysického usili. Inu, Svatecni Kristus se asi

zatim sestoupit nechysta. Ale Buah vi, tfeba jesté budeme pfekvapeni!
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21. Zaver

Pocatky vyobrazeni Svatecntho Kirista je nutno hledat v predstavé kontinualni Kristovy obéti,
ktery trpi za nase hfichy. Piiklad sv. Frantiska a jeho télesného imitatio Christi vedl k vytvofeni
fady mystickych namétt a projevi zboznosti vytvarejici télesny vztah mezi clovékem a Kristem.
Namét pravdépodobné vznikl v klasternim prostfedi né¢kdy v prub¢hu prvni poloviny 14. stoleti,
jako obraz Bolestného Kirista zrafiovaného hfichy clovéka. Z této faze se dochovala pouze tzv.
Arma Christi poukazujici na hfich clovéka a mystické obrazy zranovani Krista. Tim mam na mysli
napfiklad probodavani Sponsou, mystického pfibijeni, Arma Christi a dalsi z prostfed{ zenskych
klastert, které byly casto pod pastoracni péci kazatelskych fada. Ty také mohly upravit obraz pro
potfeby laické zboznosti. Za urcity ohlas této kontemplativni faze lze povazovat rukopis
Casatanense ¢i Jenstejnovo vidéni, na zakladé¢ kterého vznikly v Praze nasténné malby.
Znazornovaly eklesiologickou vizi obsahujici Krista zraniovaného hiffsniky.

Obraz Kirista se femeslnymi nastroji byl pravdépodobné kazatelskymi fady prenesen do laického
prostredi nejpozdéji v Sedesatych letech 14. stoleti, kam muzeme vrocit nejstarsi pifklad
z Oberzeirringu ve Styrsku (pfed 1364, kat.c.1). Zhruba do stejné doby nebo o mélo pozdéji
muzeme klast pifklad z Ormalingen (kat. ¢.3), ktery pfinasi motiv Boziho utrpeni a pfimluvu
Panny Marie pfed trestem. Podobny motiv sestupujictho Krista a ochrany Panny Marie byl i na
znicenych malbach ve Stedhamu (kat. ¢.39). Jinou tradici pfinasi nejstarsi italské pfiklady, které
nalézame v Prabi d’Arco (kat.¢.2), San Pietro di Feletto (kat.c.5), a Porderone (kat.c.6). Vidime
zde silnou tradici frantiSkanské mystiky, jednak v hnédém tuboru Krista a také zavedenim
krvavych car, spojujicich pfedmety se stigmaty Krista. Pfinaseji také napis Sancta Dominica a typ
zenské alegorie. Dle oznaceni lze v laickém prostiedi jiz od pocatku predpokladat spojeni s tzv.
Nedélnimi dopisy (Dopisy z nebe) (Himmelsbrief, epistola della Domenica), ktery je s obrazem
spojen na italském ti§téném letdku z poc. 16. stol., ktery byl vytistén Johanem Besickenem v Rimé
(kat.c.26.6). V Anglii se nejstarsi piiklady dochovaly v hrabstvi Wiltshire (Ampney, Purton,
Oaksey, kat. ¢. 4, 7, 10), které jsou fragmentarné dochovany a pfedstavuji doklad rozvoje
Mahnbildu po selskych boufich v Anglii v zdvéru 14. stol. Slavétin v Cechach (kat.¢.10) se od
ostatnich pifkladt odliSuje zaficimi paprsky a ramem s postavami femeslnika, které jej kladou do
urcitého kontextu s Devotio moderna a s asketickym prostfedim (se skladbou Petr Orac ¢i se
spisy Jana van Ruysbroecka). Zde je lidska prace predstavena jako Kristav dar a zdarazfiuje se
individualni cesta ke spase. Vyjimecny je motiv kajicnika pod Kristovyma nohama, ktery souvisi
s durazem na pozemské pokani.

Polooficialni kult ,,dopist z nebe” a nekanonickych vidéni rozsifil obrazy o fadu motivia. Do

obrazt pronikaji také motivy z riznych exempel. Stézejnimi dily Svatecniho Kirista jsou obrazy
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vzniklé kolem poloviny 15. stoleti. Z ikonografického a kulturnchistorického hlediska jsou dily
zcela jedine¢nymi. Mezi ne fadim Waltensburg — Vuorz (Graubiinden, kat.¢.47), Ortisei (Jizni
Tyrolsko (kat.c.48), Campitello di Fassa (Tyrolsko, kat.¢.49), Crngrob u Skofja Loka (Slovinsko,
kat.c.50) a (Biella, Italie, kat.c.51). Tato dila jsou obohacena o mnozstvi d'abelskych postav a
vyobrazuji fadu vyjevt inspirovanych moralizujici literaturou. Otevieny leviathan a d'ablové mezi
lidmi jsou pravdépodobné zalozeny tradici nedélniho volna pro pekelné mocnosti. Ve vidéni
sv. Pavla je popsano volno od muceni, takze d’ablové maji ¢as svadét lid, ktery svatecni cas
nevyuziva k péci o dusi. Nalézame zde svadéni muza v hospodé k hazardu a vrazdam, d’abla
Tutivilla (¢es. Vrbata), zapisujictho hfichy na zvifeci kuzi. Jini d’dblové svadéji zeny pomoci
zrcadla. 'V Crnogrobu je jesté vzacny motiv dojeni trdlice na lamani Inu d’ablem a c¢arodéjnici.
Motiv modlitby bohatého a chudého se zachoval v Ortisei, kde je také motiv vyroby bot a jejich
obuti dablem. Pozoruhodnym motivem spjatym se svatecnim Kristem je nedélni souloz.
Ojedinélym motivem je také certiv kamen na pifkladu z Pohlova Gradce (1490, Slovinsko,
(kat.c.71). V druhé poloviné 16. stoleti s objevuje zvlastni androgynni typ idealniho cloveka, ktery
ma sice rany po muceni, ale neni Kristem. Tento typ je reprezentovan piedevsim postavou
Briegels (Graubtnden, kat.c.76) a Pregassoné (Tessin kat.c.80). Dynamicky vyvoj vyobrazeni
Svatecniho Krista po poloviné 15. stoleti reflektuje obecny rozvoj lidové zboznosti. Vznikaly
lokalni kulty, které byly pfijimany obecnym lidem a jejich ucta rostla spiSe navzdory riznym
omezenim.

Reformace zavrhla obraz Svate¢niho Kirista, ktery se stal tercem posméchu. Tento obrazovy
typus byl do jisté miry nahrazen biblickym kamenovanim hfisnika a nebo alegorii Niemanda
pobizejici k vétsi pili. Nekteré moralizujici motivy vsak rozvijely v zanrové malbé (hazdardnf hraci
karet, milostné scény). V katolickém tabofe pfezivalo téma az do Sedesatych let 16. stoleti, kdy
bylo systematicky myceno nafizenim Tridentského koncilu. V nékolika pfipadech byl obraz
nahrazen Kifzovou cestou nebo jinym kultem. Prekryti motivem Panny Marie Vitézné s rodinou
Ferdinanda II. Habsburského bylo pravdépodobné zvoleno v Kutné Hofe. To muze naznacovat
zvlastni nedavéru k tématu Svateéniho Krista v pobélohorskych Cechach.

Spornymi otazkami dnes$niho stavu badani zustava pfedevsim, zda téma Svatecnfho Kirista
vzniklo na kontinentu ¢i v Britanii. Vzhledem k velké tradici Mahnbildu v Anglii nemtzeme ani
tuto variantu vyloucit, je ovsem mén¢ pravdépodobna. Povazujeme-li hypotézu o vzniku tématu
v fadovém prostfedi za spravnou, mizeme predpokladat velmi rychlou odezvu ve vice oblastech.
Svatecni Kristus také laka k sociologickému zpracovani a k urcitému socidlnimu vymezeni
tématu. Toto sepéti s Gtvarem kiest'anské komuny je asi nejzajimavéjsim problémem, ale také

nejvice spornym. Osobné se domnivam, ze sepéti se selskym prostfedim a s prostfedim
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nabozenskych bratrstev zde existuje. Svate¢ni Kristus je pozoruhodny obrazovy typ, ve kterém
figuruje pouze spolecenstvi véficich a Kristus. Je tedy typem pfedstavy, ktera v sobé nese koncept
individualni viry a Boziho zakona. Bezprostfedni kontakt s Kristem poskytovaly i dopisy poslané
z nebe. Proto také vidim vyobrazeni jako znak urcité nabozenské decentralizace a neoficialntho
kultu.

Prace neni prvni monografickou studif na toto téma, i kdyZ jsem to ohlasoval v ve vyzkumném
planu doktorského studia. V prabéhu poslednich let vysly dvé monografie na toto téma. Prace
vsak sestavila dosud nejaplnéjsi soupis lokalit a snazila se podat v obrysech jeho chronologicky
vyvoj. Jako literarn{ pramen byl ke Svatecnimu Kristu poprvé pfifazen spis ,,Vidéni sv. Pavla®.
Snazil jsem se také spojit téma vice s pfedstavami obecné eschatologie a s obecnéjsim pojetim
ideologie sedmého dne. Ve skladbé Petr Ora¢, kterou uvedl Tristram jako obecny vzor poukazuji
na konkrétni misto v basni — vidén{ pfichodu Krista pfi msi a zalozeni cirkve jako komunity
véticich.

V Souvislosti s pfedstavou Krista jako symbolu korporativni identifikace se okrajové dotykam
konkurenéniho boje obrazi Bolestného Kirista s obrazy cisafe Zikmunda. Spornou otazkou,
kterou jsem otevtel, je reflexe tématu Svatecniho Krista v Nizozemském malifstvi. Jako pozdni
ohlas tohoto typu lze vnimat jest¢ obraz Hieronyma Bosche ,,Vuz sena®, ktery je stejné jako
anglické piiklady spojen predeviim se symbolikou sedmi smrtelnjch hiichd. Utoceni na Krista
vsak probiha zprostfedkované mucenim chudaka pod koly vozu. Prace také reinterpretruje motiv
nasténné malby nuazek stifhajicich do oka na Breughlové slavném obrazu ,,Pfislovi® (Modry
kabat), ktery vaimam jako satiru na katolické lidové kulty.

Toto je obsah jednotlivych kapitol:

Uvod
Kratce predstavuji ikonografii Svatecnitho Krista a pfedstavuji metodologii, kterou volim pro

studium tohoto tématu. V praci kombinuji kulturné historicky pfistup s ikonografickym.

Nepiistupuji k obrazu jako k Mahnbildu, protoze obraz byl také uctivan.

Metodologie studia pasijového obrazu

V metodologické kapitole pfedstavuji obraz Bolestného Krista jako obraz nejvy$si moralni
autority, ktery byl velice citlivym tématem i v historickém smyslu. V decentralizovaném prostoru
némeckych oblasti a Ceskjch zemi mélo toto téma zvlastni postaveni. Bolestny Kristus si ziskal
soustfedénou pozornost v némecké historii uméni. Nejprve odkazuji k syntetickym pracem, které
zpracovavaji cely korpus pasijové literatury (Zimmerman, lexikaln{ hesla Passionsrommichkeit). .

Z pfedvalecné doby se soustfed’uji na dvé zakladajici studie, které urcily diskurs pasijovych studii
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az do dnesni doby. Jednou je Panofského Imago Pietatis, kterd sleduje proces intimizace a
zlid$tovani Krista. Zaroven ilustruje jeho vytrzeni z narrace. Tato mySlenka pfevzata od Pindera
je pfedstavena v fad¢ vytvarnych dél s figurou Trpitele.

Zcela jiny pfistup voli Bauerreis, ktery se jako cirkevni historik soustfed’'uje na historicky a
theologicky kontext pasijového obrazu a zaklada pojmem ,,Eucharistische Gnadenbild® - funkéni
definici andachtsbildu. Tuto definici pouziva pfedevsim sociologicky pfistup reprezentovany
badateli jako Berliner, Suckale, nebo Belting. Bauerreis se také dotyka problému zidovské viny a
souvislostem pasijovych kultd s pogomy. Tomuto problému se naopak Panofsky vyhyba a sleduje
vyvoj spise ve vztahu narrace-andachtsbild-zanr.

Po valce pfipominam dva zajimavé jevy souvisejici snad s obdobnymi zajmy v uméni. Berliner a
Suckale sleduji Arma Christi jako esenci a znak pasijového obrazu. Dale pfipominam velice
zajimavy proud ,studii stfedovékého Body Artu, ktery je aktudlni zejména v americké
uménovédé. Pasijovy obraz ziskava novou pozornost pfedevsim Beltingovym souborem studii
,Bildantropologie® a jeho snahou nové definovat obor jako ,medidlni véda®. Tento odpor
k formalnimu pfistupu nalezl svou rezonaci i v ceské uménovédé. Vénuji se také literatufe
souvisejici se Svatecnim Kristem, ktera je také zalozena dvéma zakladnimi uhly pohledu. Prvni
syntézou je Tristramova pfedstava sttedovékych komun a cechu, které maluji korporativni obrazy
,,Christ of the Trades®. Druhou studii, zakladajici dne$ni pojem ,,Feiertagschristus®, je studie od
Breitenbacha a Hilmannové. Ta definuje obraz jako vychovny prostfedek k dodrzovani
pracovniho klidu. Pfipominam také recentni piispévky Dusana Komana a Leopolda
Kretzenbachera. Dale pfipomindm prvni monograficka dila na téma ,,Svatecni Kristus® od

Athény Reissové a Dominique Rigaux.

Priitomnost Krista v Eucharistii a rozvoj pasijové zboZnosti ve vrcholném

stfedovéku

Vzhledem k tésné souvislosti pasijového obrazu s rozvojem eucharistického uceni jsem zatadil i
struény prehled vyvoje cirkevniho uceni ve tfindctém stoleti. Shrnul jsem dulezité zmény v
eucharistické tcté a shrnul hlavni body a pfedchozimu badani jsem zafadil stru¢nou kapitolu o
rozvoji a povaze eucharistického kultu a stim spojené sifeni pasijové ucty ve stfedovéku.
Pripojuji také Zivelné §ifeni eucharistickych vasni na konci stfedovéku. Snazim se nastinit vztah
mezi pasijovou zboznosti ustici v nasilné akce na zidovskych mensinach. Pokracuji rozvojem
obecného pojeti Kristovy obéti a pfenosem viny na hif$nfka. Cituji Spaeculum humanae
Salvationis(1324) a spis Gerharda z Kolina Kolina zvanym ,,Saxo®: ,,Tractatus de sacratissimo

sanguine domini®, ktery byl slozen roku 1280. Tyto spisy vysvetluji Kristovo utrpeni ve spojeni
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cvs

s hifchy clovéka. Tento obecny vyklad utrpeni ziskaval v kontemplativni vife stale pevnéjsi

postaven{ a tuto tendenci povazuji za jeden z predpokladi vzniku Svate¢niho Krista.

Bolestny Kristus

Kapitola k Bolestnému Kristu shrnuje rozvoj typologie Bolestného Krista ve 13. a 14. stoleti.
Zminuji také zavedeni kultu Arma Christi papezem Inocentem VI, uziti nastroji Arma Christi a
Krista a zvlastni postaveni obrazu Zivého-mrtvého Boha v zapadnim kfest’anstvi. Ikonografie
Bolestného Krista nezanika tak radikalné jako Svatecni Kristus, ale v 16. stoleti rovnéz vyrazné

ustupuje.

Pocitky Sviatecniho Krista

Vznik Svatecniho Krista hledam ve vyobrazenich Krista s Arma Christi. Vyznamové také spojuji
toto vyobrazeni s pfibfjenim na kiiz, kde se vedle Zida podileji na muceni také femeslnici. Starsi
obrazy zranovan{ Krista hiisnikem byly spojovany s riznymi texty spojené s predstavou Kristova
neustalého utrpeni. Pravdépodobné ale jiz od zacatku zde hrala dulezitou roli nedéle jako den
pracovniho klidu a symbol konce. Piipominam texty svazané s Arma Christi. Nékteré se vazi k
individualni kontemplaci a soucitu, nékteré odkazuji k odpustkim vazicim se k vyznamnym
pasijovym relikviim. Tato souvislost Arma Christi s odpousténim hfichu byla asi hlavnim
motorem promén tohoto kultu. Zména Arma Christi v pracovni nastroje vaimam jako jeden

z projevu citovosti viry a decentralizace kultu.

Sviteéni Kristus do roku 1420

Pocatky vyobrazeni jsou uvedeny mapou s vyskytem nejstarsich pifklada Svatecniho Krista.

K pocatkiim sleduji pfedevsim texty, které se dochovaly v souvislosti s obrazem. Nejdulezit¢jsim
pramenem je iluminace z knihovny Casanatense, Cod lat 1404, fol 40r, kde je vyobrazeni spojeno
s ruznymi typy textu spojujicich utrpeni Krista s hfichem, a s vyznamem nedéle v déjinach spasy.
Obraz lze také spojit s Gtvarem nazyvanym ,,nedélni dopis® a nebo ,,list s nebe poslany* (epistola
della dominica) a ,,Visio Pauli“. Motiv vidéni spojeného s hfichem obsahuje také vidéni Karla
Velikého pii méi sv. Jilji. Admonitio Karla Velikého zaklada vycet pracovnich tkonu zakazanych
ve svatek. Tento moralizujici kontext Svate¢niho Kirista byl spojen s prostfedim, kde méla fysicka
prace dulezité postaveni. Pracovni nastroje byly urcitym odrazem Arma Christi. Pfedstava fyzické
prace jako Boziho fadu byla jiz ve starsim uméni znazorfiovana cykly mésicnich praci, nebo
pracujictho Adama a Evy. Pfedobrazy a kontext nasténnych maleb sleduji na nejstarsich

piikladech zachovanych ve ét}'frsku.
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Vazby k textovym prameniim

Ve vazbach k textovym pramenum sleduji pfedevsim dva texty: Nedélni dopis, pfipomenuty jiz A
Reissovou a Vidéni Sv. Pavla. V exemplech a naucné literatufe stfedovéku casto prechazely
motivy do jinych utvard, takze muzeme najit jak ve vidéni Sv. Pavla tak v Nedélnim dopisu
motivy z druhého textu. Oba textové utvary byly v rubrikaich nékdy oznaceny jako Dies
Dominica, coz je také stfedoveky nazev Svatecniho Krista. Tyto texty se ¢asto ménily a lze u nich
pfedpokladat také ustni podani. Obraz Svatecniho Krista obsahuje také fadu motivu z jinych typt
Mahnbildu. Opakuje se tak situace, ktera je v literarnich pramenech a tim je vkladani motiva
z jinych textd. Svatecni Kristus se druzi k motivim Sedmi smrtelnych hficht, zen s d'ably a se
zrcadlem, d’abla Tutivilla, peklem s otevienym Leviathanem, hif$nou soulozi, dobré a $patné
motlitby, M3e sv. Rehote. Nékteré obrazy také obsahuji motiv ochrany Panny Marie pted Bozim

trestem.

Rozmisténi a socidlni predpoklady

Socialni aspekty vyobrazeni Svatecniho Krista jsou kapitolou, ktera patii k neproblematictéjsim
castem této studie. Rozvijim zde teorii vlivu spolecenskych zmén po morovych ranach a vliv na
utvofeni tohoto nového kultu, spojeného pifevazné s prostfedim venkovské fary. V Britanii
spojuji vyobrazeni Svatecniho Krista s oblastmi vypuknuti selskych boufi, protoze soucasti Statut
délnickych je také nafizeni, aby byl lid poucovan o pracovni moralce. Zabyvam se zvlastnim
rozsifenim obrazu, které také muze také podporovat urcitou socialni podminénost. Této teorii
ponékud odporuje uplna absence motivu v socialné vyspélych oblastech Nizozemi, kde je oviem

dochovalost nasténnych maleb zcela miziva.

Moralismy anglické vyzdobé farnich kostelii 14. stoleti

Kapitola o nasténnych malbach v Anglii se snazi zachytit specifika Mahnbildu a vyznamné
postaven{ téchto obrazti v Anglii. Dutlezitym momentem pro rozvoj Mahnbildu je pouzivani
narodnfho jazyka v kontextu vyzdoby urc¢ené laikim. Jadrem Mahnbildu na britskych ostrovech
bylo vyobrazeni sedmi skutkt milosrdenstvi a sedmi smrtelnych hficht. Smrtelné Hiichy se

objevuji také v kombinaci s figurou Svatecniho Krista ¢i s Poslednim soudem.

Svatecni Kristus a carodéjnice

Tato kapitola rozviji velice pozoruhodny motiv d'abla a Zen, ve kterych se vyskytuje zrcadlo.
Autor se domniva, Ze tyto motivy jsou starsi, nez Svatecni Kristus a pfechazeji do vyobrazeni
Svatecnitho Krista az pozdéji. Za nejstar§i nasténnou malbu s motivem carodéjnice a zrcadla

povazuji nasténnou malbu z Melbourne (Derbyshire), kterou lze klast do 13. stoleti. Tento motiv
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Ize snad vnimat jako symbol svedeni Zeny a propadeni peklu. Ucta k d’ablové fiti byla vnimana
jako antitéze k pravé vife. Symbol zrcadla odvozuiji z antické tradice alegoriskych postav Venuse a
Luxurie ve francouzské katedralni tradici a tradici iluminaci milostnych nameétu.

Pozoruhodny motiv na vyjevu z Crngrobu urcuji jako ¢arodéjnici ktera doji trdlici na lamani Inu.

Tento motiv se také objevuje v ceské sttedoveéké hie o Kristové Zmrtvychvstani.

Tutivillus (Vrbata) a motivy hostince

V kapitole o d’ablu Tutivillovi pfipominam dalsi motiv vyskytujici se na malbach Svate¢niho
Krista. Je to skupina dvou zen, za kterou nasloucha dabel. N¢kdy si také zapisuje pomluvy, které
si zeny vypravéji. Tento motiv d'abla zapisujictho hfichy se vyskytuje v Tyrolsku a v Severn{ Italii
na vyobrazenich Svate¢niho Kirista. Pfipominam také ceské prameny. Motivy hostince se
vyskytuji pfedevsim v obrazovém typu ,,varovani blasfemikim® , ale pronikaji téz do Svate¢niho

Krista.

Postni Kristus, Kristus jako obr a jako androgynni typus

Kretzenbacheruv clanek, predstavuje dosavadni stav badani o zvlastnim Typu ,,Fastenchristus®,
ktery je stylizovan jako obr. Dale pfipominam, ze i Svatecni Kristus svym méfitkem a typy
vybocuje z tradicni christologické typologie. Spise obii, ¢i spise zensky typ je jednak mozny
abstraktnim oznacenim obrazu ve stfedovcku ,,Sancta. Dominica® a jednak vlivem vidéni, ve
kterych mohl Kiristus vystupovat v raznych rolich. Navrhuji, Ze podivny androgynni typ clovéka
s christologickymi rysy znejasfiuje hranici mezi Kristem a clovékem a muze sméfovat

k heretickym nazoram.

Zelezné tycCe na svickové obéti, odkazy Sviatecnimu Kristu

Athéna Reissova shromazdila odkazy Svate¢nimu Kristu, které se zachovaly v Angli. Ty
dokladaji odkazy svétel a stojant na svice obrazu Svatecniho Kirista, ze kterych vyplyva, ze obrazy
byly samostatnym pravnim subjektem s vlastnim majetkem. Dary obrazu slouzi vyhradné tomuto
obrazu a nebyly vyuzivany jinak. Zelezné ty¢e na svice srovnavam se situaci na Karlitejné a

navrhuji symbolické chapani voskové dané ze statku Mofina.

Uziti Krista jako mordlni autority v Cechéch

Tato kapitola rozviji uzit{ Krista jako moralni autority na radnicich a v méstskych soudnich sinich.
Symbol Kirista jako Boziho zakona se vsak staval v husitské dobé urcitym pro cisafe Zikmunda,
ktery se snazil tuto predstavu nahradit reformou fi§ského zakoniku, kterou pojal jako své vlastni

svaté vidéni. V tomto vidén{ se stylizuje jako prorok a predchidce. Ve své autostylizaci portrétni i
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literarni  zduraznuje Zikmund jednak atributy spravedlivého soudu a jednak rysy stafi, které
byvaly tradi¢né spojeny s typem proroka. Portréty Zikmunda jako spravedlivého soudce a
proroka slouzily na radnicich jako urcity symbol loajality a fi$ského zakona v katolickych méstech.
Vyznam Bolestného Kirista jako pfitomné spravedlnosti 1ze naopak vnimat v urcitém vztahu ke

Svatecnimu Kiristu, objevujictho se v prostfedi malych komun.

Reflexe a rozklad vyobrazeni Svidtecniho Krista v novovéku

Obraz Svatecniho Krista byl v novovéku radikilné ukoncen. Pfipominam zde stézejni dila
nizozemskych primitivii ktera urcitym zpusobem reflektuji myslenku Kristova kontinualnitho
utrpeni. Vybranymi dily z tohoto obdobi je Boschiiv Viz sena a ,,Modry kabat“ od Pietera
Breughla. Dale pfipominam Alegorii Niemanda a vyobrazeni motivi price ve zménéném,

novovékém smyslu.

Zdkaz Svatecniho Krista po Tridentském koncilu a jeho ruSeni v protestantskych

zemich.

Malby a fezby Svate¢niho Krista a Svaté Nedéle neunikly duslednému nicenf az na vyjimku tabule
v Siené, ktera pfezila pod oznacenim Svata Katefina. Nasténné malby Svatecnitho Krista v
katolickych zemich utrpély vétsi skody piekrytim kultu jinym obrazem, a tim jeho
znehodnocenim. Pfipominam shrnuti potridentské obrazové ucty u J. Royta, a shrnuji ojedinélé
zminky o ruseni obrazu v Italii a ve Slovinsku. Katolicky barok se zajimal pfedev$im o obrazy

zazra¢nych madon a podezfelé kulty Svaté nedéle rusil.

Ideologie nirodniho téla a jeho pasijovi a pracovni symbolika

Posledni kapitola jiz neni soucasti monografické studie. Je spiSe tvahou nad opusténim
konceptu jednotného kfest'anstva. Vsimam si vzniku narodnich alegorii a na konceptu Ceského
naroda naznacuiji christologickd schémata moderniho nacionalismu a ideologie prace v soucasném

svete.

Katalog

Soucasti prace je katalog nasténnych maleb Svateéniho Krista a mapa Evropy s vyznacenim

lokalit:
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22. Summary

The work is a monograph on the late medieval devotional image of Sunday Christ
(Feiertagschristus, Christo della Domenica, Svjeta Nedelja, Christ du dimanche, Svatecni Kristus).
The main aim of this research was to create a complete catalogue of all examples of the “Sunday
Christ” image and explain its origins and development.

Origins of this image are found in the various conceptions of the continual Christ’s suffering for
our sins. The author is using the recent bibliography on this image (Koman, Reiss, and Rigaux)
but the concept of the development is based more on the definition by Gertrud Schiller. The
origins are seen in the mystical images from the cloister environment.- Sponsus pierced by
Sponsa, Mystical nailing, nailing with various tools, Arma Christi, fabrication of Arma Christi,
and other motifs found especially in the art of female convents. The pastoral care of nuns was
usually practiced by Dominicans and other preaching orders, which probably modified some of
the images of perpetual passion for the use of laity. As a certain reflection of this contemplative
phase we may consider the Casatanense Manuscript (Rome, MS 1404) and mystical visions of
Archbishop John of Jenstein, (1379) which included an ecclesiastical image of Christ attacked by
Christians. The mural paintings had been painted in the archbishop’s chapel in Prague and they
were understood as a prophecy of Hussite wars.

The image was probably brought to parish church in the middle of 14.th century. The oldest
image preserved is Oberzeirring in Steiermark (before 1364, kat. No 1). To the same decade we
may place the example in Ormalingen (kat. No3.), including a motif of the protection of Virgin
Mary against the descending punishing Christ. A similar motif of protecting Virgin Mary
(Sutzmantelmadonna) protecting people against descending God can be seen in Stedham
(cat.fig.39). Another tradition is found in North Italy. In Prabi d’Arco (cat.fig.2), San Pietro di
Feletto (cat.fig.5), and Porderone (cat.fig.6) we see a strong influence of Franciscan mystics
especially in the type of Christ with the brown Franciscan frock and mystical blood lines leading
from the tools to the Christ’s wounds and the stigmata. The Italian examples bring also evidence
of the name already in the fourteenth c. (Sancta Dominica) and the tradition of female allegory.
Because of its name, we may put together the image with so called Sunday letter (Himmelsbrief,
epistola della Domenica) already in the 14" century. Text of the Sunday letter has been printed
out together with the image of Sunday Christ round 1500 as a popular print by Johann Besicken
in Rome. The core of the English examples is the Wiltshire County (Ampney, Purton, Oaksey,
cat.fig.4, 7, and 10) dated to the end of 14" century. Slavétin in Bohemia (cat.fig.10) differs from
other examples by rays of light coming to the workers (symbol of the gifts of Holy Spirit) and

architectural frame (allegory of the ecclesia built by the various crafts) These motifs may be seen
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as the influence of Devotio Moderna (writings of Jan van Ruysbroeck) and the nineteenth
chapter of the Piers the Ploughman. Exceptional is also the depiction of a penitent person
making a cross under the Feet of Christ. It may be seen also as symbol questioning the purgatory,
later refused by the Hussites. Unique pieces from the cultural history point of view are the wall
paintings of Sunday Christ created round 1450. We should name Waltensburg - Vuorz
(Graubiinden, cat.fig.47), Ortisei (South Tyrol (cat.tig.48), Campitello di Fassa (Tyrol, cat.fig.49),
Crngrob u Skofja Loka (Slovenia, cat.fig.50) and (Biella, Italy, cat.fig.51). These examples are
enriched by a multitude of various seducing devils and motifs from moral educative literature.
Open mouth of Leviathan and devils having fun on the earth has been founded by the Vision of
St. Paul, where Jesus Christ grants to the devils free Sunday from the tiring torture. We may see
devils induce the men to play hazardous games and murder themselves. Devils seduce women by
using mirror and the reflection of their bottom, devil Tutivillus (Czech Vrbata) is writing down
the gossips of women. In Crngrob we may see an exceptional motif - the witch-milking of the
flax trashing machine. Motif of the prayer of the rich and poor is in the Ortisei Sunday Christ,
where we see in the left corner the devil, which puts on sinful shoes. In Pohlov Gradec (1490,
Slovenia, cat.fig.71) we may recognize a special motif of the “devils stone” with a face. Sunday
intercourse with encouraging devil and Christ stepping on the bed is rather common part of the
depiction. Androgyn type of an ideal human is found for example in Briegels (Graubiinden,
cat.fig.760) and Pregassona (Tessin cat.fig.80). This half man and half woman has wounds in
Christological sense but it is not Jesus Christ any more. Dynamic evolution of motifs reflects the
development of popular piety in the late middle Ages, Local cults were worshiped by the laity and
its popularity grew in spite of various regulations. Reformation forbade strongly the Sunday
Christ. Making fun of this cult became a kind of typical mockery on folk superstitions. Some
motifs appeared later in the genre painting. In the catholic camp, the theme has survived a bit
longer. The latest image of this type is Pfannsdorf from 1667. The image was forbidden by the
Trident council and it has been included in several evidences of undesirable paintings. Catholic
examples were very often covered by another cult; therefore they are very often ruined by a
baroque painting of a different image.

Generally the author was trying to create broader meaning of the image. The definition and
meaning of Sunday Christ is taken more from Gertrud Schiller. The explanation was very often
limited by the modern name itself and the research was very often focused in two directions —
,ounday® and ,,Christ™. I was trying to give to the image a broader meaning similar to the recent
research on the Mass of St. Gregory (Visio Gregorii) which is no more considered to be

exclusively ,transsubstantion propaganda®. Important thing to note is that Sunday Christ very
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often included motifs from other exempla, but he sometimes became a part of a broader
composition. Also not all pictures were connected exclusively to the Sunday Christ Ideology.
There are also images that had more eschatological than Sunday rest meaning. I concentrate
especially on the ideology of the second coming Christ and the ideology of the Seventh day. I
believe the concept of the image is lying in the written culture and there was not any central cult
or an aprooved indulgence to it, as we may see in the case of various Arma Christi or The mass
of Saint Gregory.

The image can be considered as a concept that has parallels in the written culture. I believe the
literary parallels for this depiction lie in the written culture gathered around Vision of St. Paul,
Sunday letter and other exempla. This religious-educative literature has been translated to various
common languages, and its extreme variability shows, that it was probably even more extensive in
the spoken culture. The so called Himmelsbrief and Vision of St. Paul as well begin very often
with words ,,Dies dominicae* and it was named in the books very often by this name. It is highly
interesting that some of the written texts do not deal with Sunday, but with Friday. In the Alp
regions there is another type of Christ called Fastenchristus, and it is probably the counterpart to
Friday texts. This mixture of motifs can be also very well seen in the Piers the Ploughman, where
the nineteenth chapter “The founding of the holy church” may be seen as one of the literary
sources. This literature was half official and especially Sunday letter has been for centuries
undesirable, because it was creating the direct contact between Christ and man. In a way we may
see it as a concurrence to indulgences tied to important passion relics. This decentralisation and
social clarity of this image gives a good opportunity to explore Tristram’s idea to study the art of

the medieval worker.
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