Abstrakt v ¢estiné

Bylo by mozné d¢lat filmovou teorii ,,zdola“, z perspektivy filmového objektu, jeho
roztodivnych detaild a odstintl, at’ uz jsou jakkoli okrajové, nezdmérné nebo aleatorni? Mohli
bychom s nahodilymi figurativnimi a materidlnimi prvky v pohyblivych obrazech zachézet jako
s plnohodnotnymi estetickymi aktéry se specifickymi formami, funkcemi a uc¢inky a
rozeznatelnym pivodem a genealogii? Dilo, které¢ tyto otazky klade, se vynoftilo s digitalizaci
»prvnich ¢eskych filmu*, které natocCil Jan Kiizenecky v letech 1898—1911. Digitalizované
filmy sice tézi z vysoké kvality obrazu, kterou umoznilo skenovani materialti ve 4K rozliseni,
deformace pfitomné v originalnich materidlech vSak nebyly vyretusovany, nybrz o to vice
zviditelnény. Pivodni analogové prvky tak zasahuji do formy a obsahu pohyblivych obrazii do
té miry, Ze vytvareji spekulativné a esteticky generativni rysy pohyblivych obrazii. S pomoci
digitalni technologie mizeme tyto detaily izolovat a pfiblizit, ale zaroven experimentovat s tim,

jak je lze pfetvofit a promyslet nanovo.

Cilem této disertacni prace je teoreticky uchopit podivné tvary, které vznikaji, kdyZ materialné-
technologické prvky pronikaji do figurativniho obsahu pohyblivého obrazu. V Kitizeneckého
filmech jednotlivé deformace (vCetné¢ neodmyslitelnych rysti rané lumicrovské filmové
technologie, jako je ZlutooranZova barevna vrstva, stopy statické elektfiny nebo nestabilita
kamery) Casto vytvafeji nahodilé estetické konfigurace, které odhaluji pohyblivy obraz jako
vzdy jiz rozpolceny mezi odliSnymi, ale navzijem komunikujicimi dimenzemi. Konkrétni
sttety mezi figurativni a materidlni sférou budou chdpany prostiednictvim metafory
»praskliny”. Tento termin, jehoZ autorem je Francis Scott Fitzgerald a jejz teoreticky
aktualizoval Gilles Deleuze, umozinuje zachytit schizofrenni vztah mezi figuraci a materialitou,
zahrnujici soucasné negativitu 1 produktivitu, diferenci 1 simultaneitu, a to 1 v rdmci téch

nejmensich filmovych jednotek.



