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»Fado”, José Mahoa, 1855-1933, olgjomalba.



UvoD

F. Pessoa: ,, Fado neni veselé ani smutné. Je to epizoda mezidobi. Wtvorila ho portugalska duse,
kdyZ neexistovala a prala si vdeho bez toho, aniz by mela silu si to prat. (...) / Fado je vycerpanost

velké duSe, pohled opovrZeni Portugalska na Boha, v kterého veérilo a kterého také opustilo. /

Ve fadu se boz vraci, nedotknutelni a vzdaleni.“ * 2

s w7

Hudebni zanr fado se poklada za hudebni tradici, ktera vznikla podle dosavadnich
vyzkumi na pocétku 19. doleti ve mésté Lisabon nejspiSe disledkem intenzivni
portugalsko-brazilské kulturni vymeny. | presto, Ze je Lisabon hlavnim méstem fada, jedna
se 0 jednu z nejrozSirenéjSich hudebnich forem v celém Portugalsku. Fado je bezesporu
pro Portugalce dulezitym a jednim z nejznamgjsich prvka vlastni kultury. Fado se objevuje
v apologetickych projevech o narodni identit¢ a portugalské kultuie a je konstantné
piitomno mezi emigrantskymi komunitami. Je to kulturni praxe, které se vyskytuje na dvou
arovnich: amatérské a profesiondlni. Z pohledu urbanni antropologie mé& amatérské fado
dulezitou tlohu v lokanim kontextu lisabonskych ¢étvrti. Proplétd se socialnimi vztahy a
jeho stdla pritomnost vyznamné ovliviuje konfiguraci lokanich kulturnich vzorcia. Na
arovni profesionani je fado spojovano scharakteristickou praxi vtzv. domech fada
v lisabonskych historickych ¢tvrtich. Tato mista, i pies masovy zdem turisti, jsou
dulezitym prostorem uchovavani a piedavani specifické kulturni praxe. Profesionélni
fado masivné rozsitilo fady mladé generace fadistti v novém tisicileti diky obnovenému
zgmu publika domaciho a piedevSim zahrani¢niho. Fado znovu proZiva svij zlaty vek,
jak tomu bylo v50. a 60. letech 20. stoleti. Pod nalepkou world music se také stalo
nejucinnéjSim néstrojem propagace portugalské kultury v zahranici.

Fado mé zaujalo jiz béhem ro¢niho studijniho pobytu v Lisabonu v roce 2005 a
2006. Rozhodla jsem se vénovat hudebnimu Zanru ve své diplomové praci a na zékladé
ziskani stipendia od Portugalského Ingtitutu Camdes jsem odjela v bieznu tohoto roku do
Lisabonu na c¢tyrmeésicni stéz, kterd mi umoznila sbér materidlu a rozséhlejsi terénni

1 F. Pessoa: , O fado ndo é alegre nem triste. E um episodio de intervalo. Formou-o a alma portuguesa
guando ngo existia e desgava tudo sem ter forga para o desgjar. (...) / O fado é o cansaco de alma forte, 0
olhar de desprezo de Portugal ao Deus em que creu e que também o abandonou./No fado os deuses
regressam, legitimos e longinquos” .

2 Brito, Joaquim Pais de. Fado, Voices and Shadows. Lisboa: Museu Naciona de Etnologia/ Lisboa 94,
1994, s. 15.



vyzkum v mistech kulturni praxe amatérského a profesiondlniho fada. Nenahraditelnou
pomoci mi byla pani profesorka Salwa El-Shawan Castelo Branco, vedouci Katedry
etnomuzikologie a feditelka Etnomuzikologického ingtitutu pri Fakulté socidlnich ved
vysoké &koly Universidade Nova de Lisboa, ktera mé sezndmila se zakladnimi prameny a
prizvala mé k Gcasti na Mezinarodnim kongresu o fadu, ktery se konal od 18. do 22. ¢ervna
2008.

Terénnimu vyzkumu predchézelo studium doporu¢enych pramend. StéZejni literaturou se
stala kniha K historii fada (Para uma Histéria do Fado), ktera predstavuje v soucasné
dob¢ neuzndvangjSi mozny  kulturné-historiograficky  pristup kdosud malo
prozkoumanému tématu. DalSim dulezitym materidlem byl katalog Fado, hlasy a stiny
(Fado, Voices and Shadows), ktery vy3el pii piileZitosti prvni vystavy o fadu v roce 1994,
kdyz byl Lisabon evropskym meéstem kultury. Katalog je sbornikem textt, které jsou
vysledkem rozsahlého vyzkumu v prostiedi fada, ktery inicioval teditel Nérodniho
etnologického muzea Joaguim Pais de Brito. Pracovala jsem predevsim s prispévky ,, Fado,
hlasy a stiny* (,Fado, Voices and Shadows") od Joaquima Paise de Brito, ,,Domy fada"
(,Fado Houses') od autorek Alexandry Naia Klein a Very Marques Alves, s pripadovou
studii amatérského fada ,, Fado v sousedstvi étvrti Bica: dam Mild“ (, The Fado in the Bica
neighbourhood: the house of Milt*) od urbanni antropolozky Gragy indias Cordeiro a
,Dialog mezi hlasem a kytarou v predstaveni fada‘ (, The Dialogue between Voices and
Guitars in Fado Perfomance Practice’) od Salwy El-Shawan Castelo Branco, ktery mi
pomohl lépe pochopit fado jako predstaveni, které zahrnuje Gcinkujici i posluchace ve
vzaiemné komunikaci. Mezindrodni kongres o fadu byl cennym zdrojem informaci a
predevSim sezndmenim se soucasnymi tendencemi zkoumani tohoto hudebniho Zanru.
Kromé akademickych prispévki teoretiki dochézelo béhem kulatych stolt k dalezitym
setkavanim akademiku s praktikujicimi fadisty.

Diplomova préce si klade za cil sezndmit shistorii hudebniho Zanru fado se
zameienim naformu tzv. profesiondniho fada. Vystupem teoretickych kapitol
o profesionalizaci fada je ptipadova studie mista s profesiondnim fadem, tzv. domu fada
snédzvem Mesa de Frades v lisabonské historické ¢tvrti Alfama. Na tomto piikladu se
snazim vysvétlit hudebni a rituélni stranku predstaveni Zanru fado a zaroven poukazat na
zvl&stni misto v kontextu ostatnich domt fada, které dobie odrézi obnovenou vitalitu fada

V Soucasnosti.



1. HISTORIE LISABONU

1. 1. FENICKA KOLONIE ALISUBBO

Lisabon patti mezi nejstarSi evropskd mésta. Jeho historie je spojend se strategickou
polohou u Usti nejvétsi Feky |berského poloostrova - Tejo. Legenda fik4, Ze byl Lisabon
zaloZzen Odyseem. Podle historickych fakta Lisabon zaloZili Féni¢ané kolem roku 1200 pr.
Kr. Slamové more, tedy Usti Teja, bylo pristavem mezinarodniho vyznamu a feka dulezitou
cestou pro vymeénu potravin a kovi s kmeny z vnitrozemi. NejspiSe proto byla nazvana
fénick& kolonie Alis Ubbo, coZz znamena v piekladu z fénického jazyka bezpecny pristav
nebo klidna zatoka. S rozvojem dalSi fénické kolonie Kartéga preSel Lisabon pod jeho
spravu. Béhem staleti zde Fénicané a Kartaginci rozvijeli obchod. Pavodné bylo mésto
piekladidtém zboZi ze severnich oblasti, pozdéji se viak stalo dulezitym trhem, kde se
vymenovalo zbozZi jako kov, suSené ryby, sil akong. S Fénicany prijeli také jejich sousedé
Zidé. Pozdgji se objevili Keltové, ktefi se smisili s lokalnimi 1bery. Pravdépodobng i staii
Rekové tu meli své obchodni stanovi&é, ale konflikty s Kartaginci po celém Stiedomoii je
prinutily Lisabon opustit.

1.2. RIMSKE OLISSIPO

Lisabon se pod nézvem Olissipo pripojil k Rimaniam, kteti chtéli dobyt kmen Lusovct a
jiné ndrody ze severozdpadni ¢&sti poloostrova. Obyvatelé meésta bojovali spolecné s
Rimany proti témto keltskym kmenam, na zékladé ¢ehoz si vyslouZzili privilegované
postaveni a mésto ziskalo velkou autonomii. Pod Rimskou #i& byla pripojena provincie
Lusitania. Lisabon byl za ¢asi Rimani dileZitym obchodnim centrem pro severni
provincie a Stiedomoti.

1.3. 0D SVEVSKEHO MESTA ULISHBONA K MAURSKE AL-USHBUNA

Degenerace tiSe a fimské spolecnosti vedla k invazim Germand, Huna, Vandalt, Goéta
a Svévi, ktefi Olissipo roku 469 pripojili ke Svévskému krélovstvi. Nelispédni Vizigoti se
usadili v Toledu aaz v 6. stoleti siednotili Ibersky poloostrov a Lisabon nazvali Ulishbona.



Nasledovala ti¥i stoleti drancovani, pii kterych Lisabon ztratil obchodni dynamiku.
Maurové vyuZili ob¢anskou valku mezi Vizigéty a roku 711 napadli poloostrov. Pod
maurskou nadvlédou se Lisabon, tentokrat al-Ushbuna, opét stal velkym administrativnim
a obchodnim centrem, které vyménovalo produkty s arabskou sttedomoiskou oblasti jako
je Egypt, Syrie, Irak, Maroko a Tunis. VétSina obyvatel konvertovala k islamu a zacala
mluvit arabsky. Jen mozarabové udrzovali svou kiestanskou tradici a mluvili vulgarni
latinou a arabsky.

Rozsitila se Zidovska komunita piedevSsim v tadéch financnika a obchodniki, ktefi
obchodovali nejen s rybami, soli a konmi, ale také s kotrenim, susenym ovocem, medem
akuZi. Al-Ushbuna proda prestavbou. V misté dneSniho Hradu svatého Jiti byla postavena
meSita, ddle medina, tedy mestské centrum a pevnost. Ctvrt Alfama se rozrostla vedle
ptvodniho osidleni a bylo zaloZzeno mésto al-Madan, dnedni ¢tvrt’” Almada na jiznim brehu
feky, které melo slouzit jako ochrana meésta. Arabové a Berberové zatali na okrajich mésta
péstovat ovoce a zeleninu, predevsim pomerance a saléty.

S pocékem rekonkvisty na konci 8. stoleti vyplenil al-Ushbunu astursky kra Alfonsll. V
poloving 9. a 10. stoleti se 0 mésto nelispedné pokouSeli Normani. V' 11. stoleti dobyl
meésto leonsky krdl Alfons V1. Mezitim se Kordobsky chalifat rozdrobil vnittnimi boji. Ani
siednoceni pod Almoravidy netrvalo dlouho. Dil¢i islamska kralovstvi na jihu se rozpadla
ana severu se oddélilo hrabstvi Portucale lednského krélovstvi s centrem ve mésté
Guimaraes Hrabstvi finan¢né zaviselo na mésté Porto, které me¢lo podobne dulezitou roli
u Usti feky Douro jako Lisabon na jihu u feky Tejo.

1. 4. LISABON, HLAVNI MESTO PORTUGAL SKEHO KRALOVSTVI

Roku 1147 Afonso Henriques, jiZz portugalsky kral, dobyl s pomoci kiizdka po nékolika
pokusech Lisabon. Krél se snazil obnovit obchodni spojeni s Andalusii, Stredomotim
aKonstantinopoli. Lisabon se tak opét sta dulezitym prosttednikem obchodu mezi
Severnim a Stiedozemnim moiem. Portugalci zakladali obchodnické kolonie v Seville,
Southamptonu, Bruggéach a v hanzovnich méstech. Portugal&i Zidé pokragovali v obchodé
se svymi spolubratry ze severni Afriky. Byly zaloZeny lodénice, kde se stavély obchodni a
vojenské lode, které byly nezbytné pro ochranu zboZi pied saracénskymi piréty.

Dusledkem prosperity a s kone¢nym dobytim jizni provincie Algarve ve 13. stoleti si roku
1256 vybral Alfons Ill. Lisabon za hlavni mésto, kam se scelym dvorem rovnéz



piestéhoval. Prvni krdl, ktery uz vladl po celou dobu z Lisabonu, Dinis, zde zaloZil
univerzitu. Ostatni mezinarodni obchodni kolonie se usadily v Lisabonu, z kterého se stalo
jedno z nejdilezitéjSich mést mezindrodniho obchodu. Janov&ti, benatti, holand&i a
anglicti obchodnici prinesli do Portugalska kromé¢ merkantilnich strategii  také
kartografické a navigacni techniky. Kromé obchodnika byly hlavnimi profesemi nédenici,
rybéti, femeslnici a zemeédélci. Objevily se dilny v ulicich s charakteristickymi nazvy jako
Rua da Prata (“ Stéibrna ulice”), kde se koncentrovali Sperkati, Rua dos Fanquerios (“Ulice
obchodnika slétkami”), Rua dos Sapateiros (“Ulice Sevci”) atd. Aristokracie prilakana
dvorem zastévala vétSinou byrokratické funkce a zatala v Lisabonu stavét své paléce.
Objevili se také banké&i, odbornici na stavbu lodi a navigaéni systém. Zidé v té dob tvorili
kolem deseti procent populace. Byli obchodniky se styky po celé Evrope, severni Africe a
Strednim Orientu. Ti, ktefi se nezabyvali obchodem, predstavovali velkou ¢ast vzdélanci
jako lékari, advokati, kartografové, veédci nebo umglci. Aktivita Zidovské komunity v
Lisabonu zapticinila jeho ekonomickou vitalitu. Jina menSina, muslimska, vytvorila ghetto
ve ¢tvrti Mouraria. Nebyli tak Gspédni a vzdélani jako Zidé, protoze muslimské elity utekly
do severni Afriky. Vétdina z nich byli délnici s nizkymi platy, nekteri jedté otroky
kiestanu. Museli platit zvladtni dang a trpéli riznym jinym nepravim.

Prosperitu mésta pierusila cetnd zemétieseni béhem 13. a 14. stoleti, pri kterych zemielo
tisice obyvatel. K tomu se pridal je&té ¢erny mor, ktery vyhladil polovinu populace.

Roku 1383 se smrti Ferdinanda Portugalského piejde krélovstvi pod Kastilii. Aristokrati
aklérus ze severu a bohati z jihu, ktefi nabyli majetku po rekonkvisté, meli podobné zgmy
jako Kastilci akladli duraz na socidlni rozdéleni podle viastnictvi pady. Oproti tomu stély
zgmy lisabonskych obchodnika. Pro Lisabon by znamenalo sjednoceni s Kagtilii
rozméInéni obchodnich vztahit s Anglii a ve stfednim Orientu. Proto obchodnici
podporovali Jana, mistra avisikého radu. Véka z roku 1383 byla v podstaté bojem mezi
konzervativni katolickou aristokracii napojenou na Galicii a Kastilii a mezi bohatymi
lisabonskymi obchodniky. V bitvé u Aljubarroty zvitézil Mistr avijského fadu a stal se
portugalskym krédlem pod jménem Jan |. Lisabon se stal definitivné centrem kralovstvi.
Podobn¢ jako jina obchodni centra - Antverpy, Benétky, Janov nebo Hamburg - se rychle
rozrastal.



1. 5. OBJEVOVANI NOVYCH NAMORNICH CEST

Mezindrodni politika sledovala z§my Lisabonu. Roku 1415 byla dobyta marocka Ceuta
a lisabondti obchodnici ziskali vétsi kontrolu nad zbozim ve Stredozemnim moti. Mimoto
méli zdgjem o karavany se zlatem a slonovinou, které prochédzely Ceutou. Prosperita
Lisabonu byla ohroZena vpadem Osmanské fiSe do severni Afriky, Egyptu a stiedniho
Orientu. To bylo stimulem pro nové strategie. Pres magrebské Zidy Portugalci zjistili, Ze
karavany s otroky, zlatem a slonovinou cestuji do Maroka ze Sudanu. Obchodnici se tedy
rozhodli plavit se ptimo ke zdroji.

Podnét k objeveni novych namornich cest dal Jindrich Moteplavec, ktery zalozil ndmorni
&koly. VSechny snahy o pozemni expanzi byly opustény a hlavnim cilem se staly obchodni
z&my na jihu. Vasco de Gama se tak z iniciativy lisabonskych obchodnika doplavil roku
1498 do Indie. Portugalci zalozili kolonie v Macau, na ostrovech Indonésie a v Japonsku.
Roku 1500 Pedro Alvares Cabral objevil na druhé stran¢ svéta Brazilii. Lisabongti
obchodnici kontrolovali béhem nékolika desetileti obchod od Japonska po Ceutu. Lisabon
se stal témer mytem a bezpochyby nejbohatSim méstem na svété. Zakrdle Manuela l. napr.
na pouli¢nich slavnostech defiluji Ivi, nosoroZci, velbloudi a jina zvirata.

Velké zisky jsou vyuZity na stavbu klastera Jeronymiti, Belémské véze v novém
manuelském gotickém stylu, ktery evokuje zamoiské objevy. Mésto se rozrasalo,
pogtavila se ¢tvrt’ Bairro Alto pro bohaté méstany ai kulturné byl Lisabon v 16. stoleti na

vrcholu. Usadilo se zde mnoho védci, humanista a filozofa.

1. 6. NASTUP INKVIZICE A UPADEK LISABONU

Mezindrodni obchod mgl za nésledek velky néraist novokiténct. Mezi nimi Zidé, ktefi
pronikli aZz na nejvysSi posty u dvoru. To vadilo opét potomkam aristokracie z Asturie
a Galicie. Podpinéni novokiténca vedlo k rozsdhlym masakram. Aby krél utisil konflikty,
nastolil roku 1533 inkvizici, na zakladé které bylo updleno mnoho novokiténca, jejichz
majetek byl vyvlastnén. Inkvizice se stala nastrojem kontroly staré aristokracie proti
obchodnikam. Prosperujici Lisabon tak zacal upadat. Liberdlni klima bylo vyménéno
zafanatické pronasledovani a mnoho z obchodnika uteklo do Anglie nebo Nizozemi.
Lisabon ovlédali feudalné smyslejici Slechtici a obchodnici kvili pronésledovani inkvizice
uz nebyli schopni konkurovat Anglicanim a Holand’anim, ktefi prevzali trh v Indii,

zépadni Indii aCing.



1. 7. OBDOBI SPANEL SKE NADVLADY

Situace vedla roku 1580 k tomu, Ze Spanglsko pievzalo moc nad Portugalskem v gele
sprvnim portugalskym habsburskym kralem Filipem |. Lisabon ztratil vétSinu pristava
aobchodnich kolonii a brzy i na dulezitosti. Z kosmopolitniho Lisabonu se pod
Spanglskem stalo provinéni mésto. S ekonomickym Gpadkem a nezaméstnanosti se zvysila
bida a kriminalita.

Span¢lska nadvlada skorgila roku 1640. Nastoupil krédl Jan V., byvaly hrabé z Bragancy.
Lisabon po restauraci portugalského krélovstvi bylo mésto ovlddané katolickymi rédy.
Politické klima bylo autoritarské a ¢im da tim konzervativngjsi. Ekonomicka krize byla

zazehndna diky objeveni zlata v Brazilii.

1.8. VELKE ZEMETRESENI A OSVICENSKE REFORMY MARKY ZE DE POMBALA

Roku 1755 pogtihne Lisabon jedno z dosud nejvétSich zemétreseni, béhem kterého je
prakticky celé mésto zniceno. Podle anonymnich odhadi zemielo 25-30 tisic obyvatel
amnoho dalSich zastalo bez majetku. Zachovala se pouze ¢tvrt’ Bairro Alto a ¢ast Alfamy.
ktery mel stéZejni zasluhy na rekonstrukci mésta a predevsim na osvicenskych reformach.
Omezil moc katolické cirkve a vyhnal jezuity ze zeme. Inkvizice zanikla a novokiténci,
ktefi tvorili vétSinu ze stiedni vzdélané tridy, byli osvobozeni a méli konecné pravo
zastévat dulezité vladni funkce. Prakticky cel& rekonstrukce Lisabonu byla financovana
z brazilského zlata. Pomoci se Lisabonu dostalo i od Anglie, Spangiska a némeckych
hanzovnich mest.

Historické centrum proSlo rekonstrukci. Nejvice poni¢ena ¢tvrt Baixa byla prestavéna
v osvicenském stylu. Dodnes ji tvofi rovné, na sebe kolmé Siroké ulice. Domy byly
postaveny tak, aby byly co mozné nejodolnéjsi vuci zemétreseni. Na rozdil od ocekavani
Markyze de Pombala rekonstrukce mésta trvala déle a byla dokoncena az roku 1806.
Lisabon pomalu za¢al vykazovat zndmky ekonomického rozvoje. Mésto se rozrigtalo do
vsech stran.

Po smrti krdle Josefa nastoupila Maria 1., ktera propustila Markyze de Pombala. Za jeji
vlady se opét zhorsila ekonomické situace a rozsitila se kriminalita. Byla ustavena policie,
obnovilo se politické pronésledovani, tentokrét jakobind, liberdlti a zednéii a ¢asopisy
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podiéhaly cenzuie. VSechny nekiestanské projevy byly zakézény jako napi. karneval.
Pouze divadlo bylo podporovano. Roku 1793 zahgjilo svou ¢innost divadlo Teatro de Sio
Carlos ve ¢tvrti Chiado.

1.9.LISABONV 19. A 20. STOLETI

Na konci 18. stoleti se ve Francii dostal k moci Napoleon, ktery do Portugalska vyslal
armédu. Den pied 1. francouzskou invazi roku 1807 krdovska rodina utekla do Brazilie.
Nedostatek reforem a nésilné chovani francouzskych vojéka na portugalském Gzemi
primélo Portugalce k pozadani o pomoc Anglii, ktera donutila francouzské vojsko odgjit. |
dalSi dveé francouzské invaze byly Uspédné potlaceny. Lisabon ale ekonomicky trpél
otevienim obchodu mezi Brazilii a Anglii, coz byl slib Portugalska za pomoc pii vytlaceni
francouzské armady z Uzemi. Portugalsko se stalo prakticky anglickou kolonii, proti ¢emuz
se vzbourila stiedni ttida z Porta. To vyvrcholilo prohldSenim nové Ustavy roku 1822.
Nasledovala ob¢anska valka mezi liberalisty a absolutisty. Za nepokojné viady liberdlu
byla dokon¢ena rekonstrukce mésta, postavila se nova sit' cest a pldnovala se stavba
Zeleznic. Po skonceni konflikti mezi liberdly a konzervativci se zemé predevdim kvali
ztrét¢ hlavniho pramene bohatstvi — zlatu z Brazilie - nachézela v zoufalé ekonomické
situaci. V zapadni Evropé probihala industrializace. Opozdéni Portugalska se zdélo
nezvratné. V porovnani s ostatnimi evropskymi mesty byl Lisabon v tomto obdobi chudym
meéstem. Jedinou obchodni dulezitost, kterou s udrzel, byl monopol v portugaskych
kolonii v Africe - predevSim v Mozambiku a Angole. Londyn a PatiZz povazovaly nicméné
Lisabon prakticky za africké mésto, které se neni schopno samo spravovat. Vina tisice
chudych Portugalci emigrovala piedevSim do Brazilie.

Pomala industrializace se koncentrovala v Lisabonu, zbytek zem¢ zastal z velké vétSiny
rurdlni. RozSitily se chudé tiidy, které bydlely ve Spatnych podminkach v historickych
tzv. lidovych &tvrtich. Spatné ekonomické podminky umoZnily nérast popularity
republiként, coz vyvrcholi atentétem na krale Karla a naslednika triinu v roku 1907 a 1910
je v Lisabonu prohléSena Prvni republika. Je to nicméné obdobi politickych svarti mezi
monarchickymi elitami a hnutim pracujicich. Stavky, manifestace, bombové Utoky v
ulicich Lisabonu, pokus o monarchisticky pu¢ a vstup do 1. svétové vaky roku 1916
znamend propadnuti Portugalska do hluboké ekonomické krize. Roku 1926 pievezme moc

po nékolika pokusech konzervativni antidemokraticka pravice. Nova vlada rychle adoptuje
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faSistickou ideologii pod vidcem Salazarem, kterd padne aZ pucem v Lisabonu 25. dubna
1974, béhem tzv. Karafidtove revoluce. Porevolu¢ni obdobi je ve znameni vyrovnavani se
se ztré&ou africkych kolonii austavovani demokratickych instituci. Portugalsko i béhem
70. a 80. let prochézi téZkou finan¢ni krizi, z které se vzpamatuje az vstupem do Evropské
unie roku 1986. Ta podpoii Portugalsko uvolnénim velkych ¢astek penéz z komunitérnich
fond.

vystavy EXPO, pii jejiz prilezitosti navrhl Span¢lsky architekt Santiago Calatrava viakové
nadraZi ve ¢tvrti Oriente (Gare do Oriente) avznikl tzv. Park narodt (Parque das Nagoes)

s obrovskym oceanériem.’

3 Podrobngjsi historicky a kulturni vyvoj Lisabonu v 19. a 20. stoleti bude probréan v nad eduijicich kapitolach
v kontextu vzniku a vyvoje hudebniho zanru fado.
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2. HISTORIE FADA

2.1.NEJASNY PUVOD FADA

Polemika o korenech fada bylo jednim z nejdiskutovangjSich témat na akademické puadg.
Zustalo nicméné pri mnoha teoriich, vice ¢i mén¢ pravdépodobnych. Z nejzndméjSich
teoretika, kteri se fadem zabyvali, uvadim Tedfila Bragu, ktery na pocétku 20. goleti hleda
z&ladech o pavodu africkém, predevSsim o vlivu africkych rytmi, které se dostaly
scéernosskym kolonidlnim otroctvim do Brazilie a odsud do portugalské metropole.
Predpoklédaji vyvoj fada z africko-brazilského tance lundum. Tento pristup poméhé lépe
pochopit fakt, Ze fado mohlo byt pivodné tancem. Samotny ndzev se totiz pouzival pro
tanec, ktery se tarcil v Brazilii v poslednich desetiletich portugal ské koloniéni nadvlédy.
Zaroven pritomnost ¢ernosské populace v Lisabonu je vniména jako dalezity ovliviujici
faktor ve vyvoji hudebniho Zanru fado. José Ramos Tinhorao tvrdi, Ze se nejedna pouze o
vliv na rytmické modulace fada, ale také na socidlni kontext ur¢ité ¢asti populace. Jini
teoretici hledaji podobnost fada s venkovskou tradici lidovych pisni ze severu Portugalska
(Gongalo Sampaio). Ostatni, jako napi. Mascarenhas Barreto, hleda pavod fada jesté
hloubgji v historii v ndrodni sttedoveéke tradici, ktera sahé az k provensalskym truvéram.
»1dylické teorie chdpou fado jako pisen pavodné zpivanou ndmorniky, ktefi trpéli samotou,
steskem po domové a houpanim morskych vin, jak zminuje Pinto de Carvalho (1903),
jeden z nejlepsich kronikéti lidovych lisabonskych vrstev 19. stoleti.“*

Rodney Gallop roku 1936 oznatil tyto teorie za nepodloZzené a zaloZzené na sentimentu
a nadSeni a tvrdi, Ze fado je dusledkem syntézy vSech hudebnich vliva, které ovlivnily
lisabonskou populaci v pribéhu staleti. At uz se jedna o lyrické pisné z aristokratickych
saléna, nebo smes jinych hudebnich forem a styla nizkych vrstev. Nemoznost uréit pavod
fada vypada v tomto kontextu jako méné dulezita a upiednostiiuje pohled na fado jako
nazanr, ktery se vyvinul ve zvl&tnich historickych souvislostech mezi niZsi tridou
obyvatel Lisabonu.

* Brito, Joaquim Paisde. Op. cit., s. 18.
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2.2. PUVOD FADA Z POHLEDU RUIE VIEIRY NERYHO

Rui Vieira Nery, v soucasné dobé nejuznavangjsi teoretik fada, zduraznuje duleZitost
kontextu intenzivni portugalsko-brazilské kulturni vymeny piedevsim v prabéhu 18. a 19.
stoleti, na z&klad¢ které se Udajn¢ fado vyvinulo z afro-brazilského tance stejného ndzvu.
Afro-brazilské fado se tancilo v Brazilii béhem poslednich desetileti portugalské kolonidlni
nadvlady. Jeho koreny jsou smeési africké a evropské tradice. Z africké si vzalo synkopické
rytmy, improviza¢ni rozvijeni melodie, heterefonii mezi zpévem a nastroji, responsoriélni
formu nebo rytmické tukani patami. Z evropské potom formu méstské pisné 17. stoleti,
pravidelné hudebni fréze, zalibu ve ¢tyiversich, kdy kazdy vers je po sedmi slabikéch
a harmonii zaloZenou na jednoduchém stéidani toniky a dominanty. Tradice portugalskd,
podobné jako africka vykazuje zalibu v sentimentalnich, tesknych pisnich.

Rui VieiraNery dale tvrdi, Ze rozSirena lisabonskd mestska sit’ odrézi v poloving 19. stoleti
kulturni praktiky, které jsou disledkem dlouhého procesu styku Brazilie a Lisabonu. Afro-
brazilské fado proniké postupné do saloni a divadel brazilskych velkomést jiZ v prvnich
desetiletich 19. stoleti. Diky intenzivni namoini vyméné mezi Brazilii a metropoli od
konce francouzskych invazi a piredevdim po navratu krédlovskeé rodiny z brazilského exilu
pronikne toto brazilské fado do lisabonskych pristavnich ¢tvrti ve své lidovéjsi podobe a
usadi se v progtiedi okragjovych pospolitosti, kde své pivodni charakteristiky zacina misit
svlivy tanecni a hudebni tradice lisabonskych lidovych vrstev, pochazejicich z riznych
koutt zeme.

Je dulezité zdiraznit fakt, Ze prvni znamky tanceného fada afro-brazilského ptivodu jsou
patrné vyluéné v okrajovém prostiedi. Stredni vrstva, aristokracie nebo krélovsky dvar
tancené fado nepéstovaly. Dévaly spiSe prednost italskym operam pieloZzenym
do portugal&iny, valé¢ikam, polkdm, mazurkdm a francouzskym melodiim doprovazenym
naklavir. V tomto svété vySSi stiedni vrstvy nema pod vlivem evropské mody afro-
brazilsky tanec pochybné vaznosti misto. Neni divu, pro¢ prvni zminky odkazuji na lidové
prostiedi kréem, nevéstinct, které byly soucasti Zivota populace prostitutek, vyvrheli,
namornika, délnika, femeslnika, ¢ernochi a mulata.
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2.3. HISTORICKY KONTEXT VZNIKU FADA BEHEM 19. STOLETI

Joaquim Pais de Brito shrnuje v prispévku Fado, hlasy a stiny (Fado, Vozes e Sombras)
ve stegjnojmenném  katalogu dulezitost historického kontextu pocdku 19. doleti
v Portugalsku, kam spadaji ke konci 30. let i prvni zminky o fadu.

Roku 1808 bylo Portugalsko napadeno napoleonskou armédou, kterd vpadla do Lisabonu
a donutila k téku krdlovsky dvar do Brazilie. To je pocatek socidni, politické a
ekonomické krize. Druha a tieti francouzska invaze v letech 1809 a 1810 chaotickou
situaci v zemi jedté zhorSila a vedla pozdgji roku 1820 k liberalni revoluci, kterou
nasledoval okamzity piijezd kralovske rodiny zpét do Portugalska a prohlaSeni nezavislosti
Brazilie roku 1822. Nésledné¢ o Portugalsko usiluji dvé frakce: absolutisté a liberdlove,
vedeni dvéma bratry Miguelem a Pedrem. Vitézstvi liberdlt roku 1834 vede ke zrueni
kl&Stera a znarodnéni jejich majetku. Toto spoleéné s novym administrativni usporéddanim
portugalského Uzemi vyvrcholilo v ob¢anskou vélku a teprve v poloving 19. stoleti,
v obdobi tzv. ,,Regenerace” (,Regeneracio”), doséhne zemg relativni stability.

»Pro Uplné pochopeni a uvédomeéni si chovani a cirkulace chudSiho obyvatelstva mésta je
nezbytné mit na mysli toto obdobi, kdy instituce, na kterych spolecnost stéala, byly nanejvic
nestabilni.**

Celé Portugalsko a piedevsim Lisabon prochézi hlubokymi socidlnimi proménami. Slechta
upadé a nastupuje vySSi stiedni vrstva, kterd zbohatla na investicich do obchodu, koloniani
expanze a moderni industrializace v poc¢atcich a odkoupila byvalé cirkevni statky od stétu.
Ridi a financuje umélecky sektor, diky némuzZ se roziuje pocet vydavanych periodik,
divadel a veskera daldi kultura ovlivnéna novou meéstskou pospolitosti, kterd se snazi
sledovat modely evropskych metropoli.

Socioekonomické zmeny se dgji také na arovni nizSich vrstev. Rozsifuji se lidoveé méstské
vrstvy o persondl z oblasti maloobchodu, hostinct a kréem, femeslniky, ptistavni délniky
a podomni prodejce. V dusledku valek se hlavni mésto stao atraktivni pro ¢im dél tim
pocetnéjSi populaci z venkovskych oblasti celého krélovstvi, k nim se pridali navratilci
z Brazilie pred i po prijezdu krédlovske rodiny zpét do Portugalska. Dulezité je zminit také
piitomnost ¢ernochti, vétSinou uZz osvobozenych, v nékterych pripadech jedté otroka. Od
roku 1780 do 1821 vzrostla lisabonskéa populace 0 62%. Tyto nove niZsi vrstvy se usadily
v chudych ¢tvrtich Lisabonu. VétSinou zastévaly nekvalifikované préce jako je nakladani
nebo vykléadani zbozi.

® Brito, Joaquim Pais de. Op. cit., s. 18-19.
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S rychlym nérastem lisabonské populace se objevila také kriminalita, spojena s hrasstvim,
krédeZzemi a predevsim prostituci. Hranice mezi legdlnim a nelegdlnim zde nebyly jasné.
Tyto dveé reality se misily v mistech vylu¢né s muzskym osazenstvem, kde piitomnost Zeny
se omezovala pouze na kontext prostituce. Vyvrhelové a namezdni délnici vytvéii v téchto
mistech bohémské prostiedi zabavy velmi ¢asto spojené s piitomnosti pisni a lidovych
tanci. V nékterych pramenech z 30. let 19. stoleti se oznacuji tato mista jako casas de fado
(domy osudu), kde slovo fado nefiguruje jedté jako nédzev hudebniho Zanru, ale jako jeho
doslovny portugalsky pieklad: osud.

2.4. FADISTKA SEVERA

Jedna z prvnich mytickych legend fada, skutetna Zena se jménem Severa, se narodila
v Lisabonu roku 1820 slavné lisabonské prostitutce v jedné z nejchudsich ¢tvrti Mouraria
a zemielaroku 1846. Sama velmi zahy prevzalafemeslo své matky a brzy se stala zndmou
pro svou krdsu a nadani na zpév a hru na portugalskou kytaru. Hrdla a zpivala fado
ve 30. letech 19. stoleti v progtiedi kr¢em a nevéstincti pro pobudy a kuplife. Prostitutkém
se dokonce v té dobé tikalo fadistky. Prostiedi kréem ve ¢tvrti Mouraria a Bairro Alto
popsal v knize Progtituce ve mesté Lisabon (Prostituicio na Cidade de Lisboa) z roku
1841 In&cio dos Santos Cruz nésledovné: ,(...) aby naldkali majitelé kréem vice
nav&tévnika, podporuji prostitutky, aby se vyjadiovaly jesté obscénngji a chovaly se
nemravné. Tanec a orgie jsou doprovazeny nestydatymi a lascivnimi ¢iny, coZz vede az
k vytrznostem (...)“.° V knize neuZiva jedts slovo fado, to aZ farét Rabecio, ktery ve svém
romanu popisuje vykri¢ené domy ve ¢tvrti Bairro Alto, odkud je slySet fado, tedy pisné
»nejpokleslejsi povahy*, které rozptyluji vérici pri mSi. Jako prvni také zminuje vyraz
fadista, ktery je asociovan s méstskym rvacem nebo zlocincem, kterému se také tikalo o
faia.

O Severe, fadistce-progtitutce, nemame krom¢ roku narozeni (1820) dostatek informaci
avétsina z nich jsou spiSe nepotvrzené piibeéhy vytvorené Ustni tradici. Je jisté, Ze se
prodavila milostnym vztahem s hrabétem Vimiosem, ktery byl z aristokratickych kruhi
a ktery odmitl politickou kariéru a dal prednost bohémskému Zivotu. Se svym okruhem
nejblizSich prétel se stali pravidelnymi név&tévniky bycich zépasia, pouti, lidovych

® Brito, Joaquim Pais de. Op. cit., s. 19.

16



slavnosti a lisabonskych nevéstinci. Hrabé Vimioso prostrednictvim Severy predstavil
fado jako novinku v aristokratickych palacich, jak nasvédéuje svédectvi Miguela Queriola,
jednoho z okruhu piétel hrabéte. V té dobé dochazelo ¢asto k miseni vysSich a nizSich trid
béhem slavnosti, bycich zgpasi nebo lett balonem. Tuto atmosféru popisuji Poznamky ze
Zivota neznamého muze (Apontamentos da vida de um homem obscuro), o kterych se
zminuje Alberto Pimentel, kde je poprvé zminéno, Ze fado bylo ziemé doprovazeno
portugalskou kytarou. Tento nastroj byl nejdiive v mode u lisabonské burZzoazie a teprve
potom se dostal na ulici, kde se stal velmi oblibenym spole¢né se panélskou kytarou, ktera
ma spiSe venkovskou tradici. Spole¢né tak daly zéklad pro doprovod fada. Samotna Severa
hréla na portugalskou kytaru, podobn¢ jako ndmornici a slepi Zebraci.

Maria Severa umira velmi mlada, ve dvaceti Sesti letech. Tato pred¢asna smrt a vztah se
Slechticem vyhovuje rozvijejicimu se romantismu, kde je pribéh predcasné umirgjici
LZtracené Zeny" castym tématem. Tento fakt Sevefe prindSi posmrtnou slavu a
privilegované umeélecké postaveni.

Mytus o Severe se rozSituje v prubéhu desetileti po jeji smrti roku 1846. V kolektivni
pamgti se zatingji vytvaret piima svédectvi a smySlené pribéhy, podobné jako v hudebné
poetické produkci fada se rozSiti posmrtné bédovani nad osudem miadické progtitutky,
konkrétné ve Fado Severa a Fado Vimioso.

Dalsi zminky o prvnich velkych fadistkach se objevuji ve 40., 50. a 60. letech 19. stoleti.
VétSinou jde o Zeny z prostiedi nevéstinct, jako napriklad slavnd Carlota Scarniccia,
,Chicoria* (,,Cikorka"), ,Borboleta’ (,Motyl*) a mnoho dalSich.

V 60. letech se proslavila fadistka, ktera nebyla prostitutkou, ale Zehlitkou v jedné tovarné
ve ¢tvrti Alcantara, pro kterou kytarista Ambrosio Fernandes Maia slozil Fado Cesaria.

Z prvnich fadistu patii mezi nejznaméjsSi José Norberto ,,O Saloio de Campolide*
(Venkovan z Campolide), Sales ,Patuscao” (, Flamendr* Sales), jeden z moZnych autora
Fada Vimioso, aPaixdo. Jména se veétdinou kombinuji z kiestnich jmen, ptijmeni,
piezdivek, osobnich charakteristik nebo profese fadisty. Pritomnost ¢ernochti je zigjma
prévé ze jmen nésledujich fadistii: ,Preto da Tia Leocadia“ (,Cernoch od tety Leocadie*)
nebo ,,Mulato” (,Mulat®).

Nikdo z téchto fadistti jesté neni profesiondl. Fado zpivaji pro zabavu pri seslostech, které

pro n¢ plni funkci vymeény zprév ¢i utvrzovani si identity jak osobni, tak kolektivni.
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2.5.PRVNi NAMETY FADA

V prvnim obdobi bylo fado spojovano s chudymi obyvateli mésta, ktefi nepracovali nebo
jen piileZitostné v piistavu poméhali naklédat a vykladat zboZi. Zili v uzavieném labyrintu
ulic starych c¢tvrti. Hudba a texty byly piedavany Ostni tradici, nengjdeme Zéadné
identifikovatelné textare nebo skladatele. Témata pisni tvorily ptirodni katastrofy, zlocin,
smrt, ohavné ¢i velké ¢ciny. Pozdgji se ndméty zaméiuji na Zivot ve ¢tvrtich — ulice, kr¢my,
mista setkavani, v3eobecné zndmé postavy, které mély vzdycky o vSem posledni zpravy.
Dadle pocity nespokojenosti, které odrézely vztahy, ¢asto velmi bouilivé a nejisté, liceni
vSech podob lasky, nenavisti a sexuality. Fada o krimindlnich ¢inech nebo nehodéch se

vyZivaly az ve voyeuristickém popisovéni krvavych detailt.

2.6. POSTAVA SLEPEHO ZEBRAKA —HUDEBNIKA (MENDINGA)

Jedny z centrélnich postav tehdejSi spolecnosti, které prispély k rozSiteni fada, byli slepi
Zebraci-hudebnici, jejichz pritomnost je prokazéna jiz od 16. stoleti a maZzeme se snimi
setkat jesté v poloving stoleti dvacdtého. Ti ve fadu nadli zpasob, jak vypravét o
kazdodennich udélostech, které se dgji kolem nich. Bud’ se doprovézeli sami, nebo je
doprovazeli jini, vétSinou na portugalskou kytaru nebo na housle. K tomu ¢asto prodavali
obéh arozsiteni lidové meéstské pisné a predevsim na pokracovani tradice témat venkovské
Gstni tradice.

2.7. PRVNI DOLOZENE FADO

Prvni opravdové fado a jedno z nejstarSich ,,Fado Choradinho“, na kterém byly zaloZeny
pozdgji mnohé pisné, bylo zaznamenano roku 1850. César Neves ho nazve ,Cancio
da Desgracada“ (,,Pisen neftastnice) a prida k nému text, ktery je ,,romantickym narkem
nad osudem (, fado“) prostitutek, které jsou ob&t'mi rozmari lasky.“’

Shornik lidovych pisni (Cancioneiro de Musicas Populares) od Césara Nevese a Gualdina

de Campose uvédi dalsi fado z podobného obdobi - ,,Fado da Severa* (,Fado Severy“),

" Nery, Rui Vieira. Para Uma Histéria do Fado. Lisboa: Publico, 2004, s. 66.

18



které se stalo z&kladem pro vSechna fada s motivem be&dovani nad osudem. Jednalo se o
vypraveéni, které bylo uréeno spie k poslechu nez k tanci.

Tento jeho vztah ke starSi Ustni slovesnosti nejspise napomohl k ustéleni tzv. décima,
Ctyfversi, kazdé po deseti fadcich. Tento typ verSe se dodnes ¢asto pouZiva na jihu
Portugalska. Décima byla pouzivana pro vypravéni, vyjadiovani se k udadlostem, narek
i radost. Nejslavngjsi zpévak a improvizétor na décimy byl Antonio Maria Eusébio, zvany
,Calafate" (,Lodni tesai), ktery se doprovazel malymi zvonecky piivazanymi k zapésti.
Décima se déle pouZivala pri zpivani fada na svatbéch, kitech a narozeninéch. Tak si
vydélavali nekteri hudebnici, ktefi objizdéli slavnosti a pouté, kde zpivali a prodavali noty.
Pribehy byly vyprévény prostiednictvim dievénych loutek. ,Mestre Sala* byl
nejtalentovangjsi ucinkujici, ktery hral, zpival a dokazal rychle improvizovat na navrhy
publika.

Fado se rychle rozsitilo po celé zemi, v praubéhu ¢ehoz ziskdvalo nové aspekty, jako
napiiklad ve stiednim a severnim Portugalsku, kde se fado tancovalo a bylo doprovazeno
tahaci a foukaci harmonikou. Usadilo se v Coimbie®, kde se nejprve bliZilo lisabonské
verzi. Brzy se v3ak lidoveé Ustni slovesnosti vzddlilo, protoZze ho zactali zpivat univerzitni
studenti. Ti fado zdokonalili predevSim po strance poetické. Zduraziovali postaveni hlasu,
coz prispélo k forme, kterd méla spise funkci poetickou nez vypravéci. Mnozi teoretikové
tvrdi, Ze by se fado z Coimbry fadem nazyvat viilbec nemglo.

2.8.FADO MARGINALNICH VRSTEV

Béhem 19. stoleti bylo fado povazovéno za Zanr nizSich vrstev, které se stavélo proti
stavajicimu socidlnimu poréddku a konvenénim hodnotdm té doby. Skutecné mnoho
z Wastnika spojenych s pocétky fada, a’” uz posluchaci, nebo zpévaci, bylo ¢asto ve vézeni,
kde bylo fado vice mén¢ tolerovano. Tito vézni si ¢asto tetovali symboly fada, jako
napiiklad kytarami, Zenami oble¢enymi nebo ve spodnim prédle, jak hraji na kytaru,
namoiniky nebo fadisty. Z téchto tetovani dokonce miZzeme zjistit, jaké oble¢eni a gesta se
pri fadu uzivala. Na prelomu stoleti se dostalo do véznic hodné politickych véziu, v tu
dobu se k tématim fada o lidském osudu pridala jedté témata o nespravedinosti instituci,
kter& byla otevien¢ odsuzovana.

8 Portugal ské univerzitni mesto.
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2.9.FADISTA

Ve druhé polovingé 19. stoleti se fado rozsitilo do raznych oblasti. Portugalska kytara se
vratila zpét do salond, ale tentokré uz jako doprovod fada, které bylo pozvolna prebirdno
aristokracii. Zacaly se objevovat zvladtni charakteristiky fada, odrézejici SirSi dimenzi jeho
existence. Joaquim Pais de Brito navrhuje pro lepSi pochopeni téchto novych znaki popsat
postavu fadisty, kterd zatala ve své dobé zajimat intelektudly. Brito Aranha popsal jako
jeden z prvnich portrét fadisty na zékladé kresby slavného portugalského karikaturisty
Rafaela Bordala Pinheira (1873): ,,Jsou to typické postavy z ulic Bairra Alta a Alfamy,
které sedi u stolt v krémach, povidaji si, hlucné diskutuji nebo se pronikavé sméji. Jejich
jazyk neni obvykly, ktery by byl vSem srozumitelny; zkracuji ho, Septaji, pouzivaji casto
preneseného vyznamu, v z&dném pripadé neni poeticky. Jejich hlasy se zmeénily diky
tabaku, tvrdé brandy a dalSim alkoholickym népojam, maji drsny témbr, hruby a
ochraptély. Pravy lisabonsky fadista ma dokonce zvlastni Uces, dva prameny vlasa pres usi
pripevnéné ¢epici nebo baretem (....) Hraje na kytaru, zpiva fado pii veselych i smutnych
prilezitostech a nevadha pouZit i vystielovaciho noze, kdyZ se mé dostat z potizi; za uzivani
této zbab¢lé a nedustojné zbrané by mohl byt potrestén vyhnanim do kolonii v Africe.
(..)°

2.10. FADO VE 2. POLOVINE 19. STOLETI

V tomto obdobi se zatinali objevovat vyborni umélci, rozsitily se tradi¢ni struktury fada
»Fado Corrido" a ,Fado Menor* o dasi fada a vydavaly se let&ky sjejich versi. To vse
prispélo k rozragtgjici se oblibé fada. Objevili se prvni textari a portugalské kytara byla
pozdviZena na koncertni néstroj a doprovod fada.

Fado se rozsitilo z kréem a nevéstinct na lidové slavnosti, byc¢i zgpasy nebo do hostinca
a zahrad na okrgjich mésta, kde se spraxi fada seznamovali aristokraté, vysSi stiedni
vrstva, intelektudlové, spisovatelé, studenti, novin&ti, herci a jini umélci. Podle vzoru
hrabéte Vimiosa, se v 60. letech zvani znamych lidovych zpévéki a kytarista stalo béZznou
praxi Slechty. Nové publikum a novy kontext vyZzadoval nova pravidla, jako je opatrny
vyber text nebo ustaleni fixniho repertoaru pro aristokraty.

® Brito, Joaquim Pais de. Op. cit., s. 25-26.
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Béhem 50. a 60. let vznika v Lisabonu stiedni trida napojenéd na verejnou zpravu, sluzby,
obchod a pramysl. Fado vstupuje v 60. letech na trh zédbavniho pramyslu pravé pro tyto
nové mestské stiedni vrstvy: nejdiive v divadelnich revue a potom v hudebnich
piedstavenich v kasinech. , Ditoso fado* (, Stastné fado*), prvni revue o fadu z roku 1869,
uvedené v divadle Teatro Trinidade, mélo velky Uspéch. Texty byly ale opro&ény od
erotickych narazek, krutych ptibéht nebo vulgérniho slovniku. Interprety byli jedté herci,
ktefi se snazili pripodobnit stereotypnimu obrazu fadisty a humorné rekonstruovat pavodni
atmosféru prostiedi fada. V stupem fada do divadla se rozsitilo vydavani not s pisnémi fada
vétSinou sdoprovodem klaviru. Kytara byla nahrazena ,kultivovanym” néstrojem, coz
zaujalo stiedni vrstvy.

Soucasné se ¢im dél tim vice vydévaly sborniky pisni pro zpév atakeé kytaru nebo ucebnic
portugalské kytary pro doméci ucely. Na zékladé tohoto socianiho rozsifeni se dostéava
fado také mimo Lisabon bud’ do provin¢nich saloni, nebo pies studenty do univerzitniho
meésta Coimbra. DalSi zménou je, Ze od konce Sedesétych let 19. stoleti se fado stane
soucésti bezné praxe u stiedni tridy. Po viné revoluci v roce 1848 se stiedni tiidy vzbouri
proti kosmopolitismu a obraci se zpét k tradici ryze portugalské. Od zacatku 70. let 19.
stoleti se jedté rozSiti vydavéani literérnich a hudebnich edici starych a novych pisni fada
uréenych protento novy doméci trh, jako napi. Lyra fada (Lyra do Fado), Pévecky
almanach (o Almanague do Cantador) a dalSi.

Ale i v samotnych “lidovych” lisabonskych ¢tvrtich se fado Sitilo z nevéstinca a kréem a
stava se soucasti kazdodenniho Zivota populace étvrti.

Do 70. let jsou jména fadisti spojena s progtitutkami a zlocinci s nejistou existenci, ktefi
jsou ¢asto v konfliktu se zakonem. Velmi ¢asto se texty fada vztahovaly k tomuto svétu
zlocinu. Tito liee samoziejmé nevymizeli kompletne, ale od pocatku 80. let je vystiidali
namezdni délnici raznych profesi, podle kterych jsou v prostiedi fada ¢asto zndmi, jako
napt.. Chico “Torneiro” (“Soustruznik” Franta) nebo Joaquim “Sapateirinho” (“Svec”
Jachym).

Podobn¢ se s fadem setkavame pii tradi¢nich lidovych uddlostech jako Slavnost svatého
Antonina (Santos Populares), procesich a poutich. Je neodmyslitelnou souc¢asti pouli¢nich
karnevalovych oslav, pro které byla typickd hudebné-poeticka predstaveni, zaloZena

predevSim na improvizaci lidovych herct, tzv. cegadas.
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2.11. CEGADAS

V prubéhu poslednich dvou dekad 19. dtoleti se odehrdly tii dulezité udalosti.Tristaleté
vyro¢i Luis de Camdese™ roku 1880, 1890 Ultimatum** a promény samotného mesta
Lisabon. Od Sedesatych let se srozrustajici se délnickou ttidou rozsitila mista, kde se fado
hrdlo. Naprelomu stoleti bylo fado nejenom podnétem pro setkévani lidi, ale zéroven
progiedkem pro obnoveni lidového vkusu, zvladté diky pisnim, které mluvily o
problémech kazdodenniho Zivota a které vyjadiovaly hodnoty pracujicich. Dulezitym
prostiednikem pro toto profilovani vkusu byly tzv. cegadas béhem lidovych slavnosti o
karnevalu, kdy skupina lidi v maskéch chodila od domu k domu, zpivala o udélostech a
vypravéla dramatické pribéhy. Byl to také zpisob shirky penéz na charitativni Ucely. Tyto
piilezitosti znacn¢é prispély k zesileni socidni identity, ktera byla Uzce spjata stouto
hudebni formou a kulturnim vyjadienim.

2.12. DELNICKE FADO

Fado zastdvalo zakorenéné v lidovych vrstvach Lisabonu, které byly nasledné dalezitou
soucasti procesu industrializace v poslednich dvou desetiletich 19. stoleti. Vycerpani
politického systému neustdlymi Ustavnimi zménami, jejich nefunk¢nost a dale korupce
vedou k atmosfére nespokojenosti piedevSim lidovych tiid, které reZimem nejvice trpi.
Situace se zhorsila je&t¢ anglickym ultimdem zroku 1890, ktery dal podnét
k republikanské revoluci. Ta najde mnoho stoupenci prévé viadé lidovych ctvrti
Lisabonu. Tradi¢ni témata fada ngjednou obohati ostry odpor viac¢i monarchii.

V lidovych ¢tvrtich vznikd mnoho kulturnich a zgmovych sdruZeni a spolky vzaemné
pomoci predstavujici centra, ktera chtéji radikalni zménu socioekonomického statutu quo.
Dalsim dusledkem vSeobecné nespokojenosti je vznik Socialistické strany (Partido
Socialista) v roce 1875. Tato touha po radikdni socidlni zméné najde svij prostiredek
préavé ve fadu, vtzv. delnickém nebo socialistickém fadu (fados operérios nebo fados

socialistas).

10 Nejslavngjsi portugal sky stiedoveky bésnik, ktery sepsal nérodni epos Lusovci.

M Jedna se o ultiméum, které dala Velka Britéanie Portugalsku 11. ledna 1890 po diouhém sporu o
jihoafricka Gzemi. Portugalsko se mélo vzdat dnedniho Uzemi Malawi. V pripadé, ze by tak neucinilo, Velka
Britanie byla pripravena pirerust diplomaticke styky, obsadit ostrov Madeira, Kapverdy a L ourenca Marques.
Necekané ostré ultimatum nebylo mozné vzhledem k britské sile a portugal ské slabosti nepfijmout.
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2.13. CASOPISY O FADU NA POCATKU 20. STOLETI

Tendence k socidlni intervenci vedla na pocétku 20. stoleti, v mésicich pred revoluci
a nastolenim Republiky roku 1910, k vydavani periodik, ktera se vénovala fadu. Na tyto
tydeniky, jako naptiklad O Fado, je nutné nahliZet jako na soucést lidové socidni historie
mésta. Fado, hudebni zanr znamy vétSing populace, se snaZila periodika vyuzit jako
prostiedek k pouceni. Vydavani bylo iniciativou jednotliveid nebo skupin lidi. Z dalSich
¢asopisi jmenujme napriklad Portugalska piseri (A Cancao de Portugal) (1916), pozdgji
Portugalska kytara (A Guitarra de Portugal) (1922) a Piseri zjihu (A Cangdo do Sul)
(1923), které mely o néco delSiho trvéni. Zaroven piredstavovala periodika dvé skupiny,
které stdly proti sobé¢, ,, Solidarita propaganda fada“ (,, Solidariedade Propaganda do Fado*)
a ¢asopis O Fado proti ,,Uméleckému grémiu piatel fada* (, Grémio Artistico Amigos do
Fado“) scasopisem ,Portugalska kytara“. LiSily se ideologickym presvédéenim,
estetickym vkusem piredevsim co se tyce predstavy, jak by méla vypadat mista, kde se fado
hrgje a zpiva. O Fado tvrdi, Ze fado se ma hrét vyhradn¢ v kr¢méch, kde se schézi socidlni
téidy, které nejvice potiebuji byt vzdélavany.

Periodika reagovala také na kritiku fada ze stran intelektualt predevsim z fad realistickych
spisovateli, jako je Eca de Queirés, Ramalho Ortigio nebo Fialho de Almeida, ktefi
oznatuji fado jako mordlni Upadek a fadistu maji za ,tolerovaného zlogince* (Ramalho
Ortigao: criminoso tolerado). DuleZitym argumentem proti kritice se stala kniha ,,Historie
fada® zroku 1903 od Pinta de Carvalha ,Tinop", ktery provedl intenzivni sbér dat
v progtiedi fadista.

Na konci stoleti je fadista jeSté umelec amatér, ktery se Zivi jinou praci. BéZnou praxi je, Ze
je zvdn mezi Slechtu a burZoazii, vystupuje pravidelné v kasinech nebo hostincich na
okrgjich mésta. Interpreti zacingji byt znami, fado se dale Siii, k cemuz piedevSim piispél
pocatek komer¢niho nahravani od roku 1904. To melo na fado jesté vétsi vliv nez rozSireni
not. Vydavani desek zacalo totiz limitovat délku pisni, podobn¢ jako ve 30. letech 20.

stoleti rozhlasové vysilani.

23



2. 14. FADO VE 20. STOLETI

Pochopenim zmeén, které nastaly ve 20. a 30. letech 20. stoleti, miZzeme komplexné
porozumeét této lidové meéstské kulture. V prabehu 19. stoleti fado propojovalo zpévéka,
kytaristu a také poduchace. | ten se Ucastnil predstaveni, kdyz predklédal zpévakovi
navrhy témat na improvizaci. Fado nebylo pouze zpévem, ale vypravénim a komunikaci.
Nikdy nebylo praktikovano v uzavieném kodifikovaném prostiedi, jednalo se o kulturni
vyraz v nejSirsim slova smyslu.

Ve 30. letech ovlivnily tuto praxi na jedné strané formalni poZadavky nahravani, kde
nebylo prostoru pro improvizaci, na druhé strané nastup diktétorského rezimu, ktery piisel
sdalSimi omezujicimi faktory. Texty prochézely reZzimni cenzurou, domy fada byly pod
drobnohledem, nevyjimaje samotné vystupovani fadisti, kteri podiéhali dalSim natizenim.
Domy fada musely vykazovat sviij kazdovecerni repertodr a zpévéaci fada se prokazovat
profesionalnim prakazem, jestlize chtéli verejné vystupovat. Dusledkem toho se z fada
vytrécela predevsim improvizace.

V rozhlase fado takeé podléhalo cenzure jak textu, vybéru hlast, tak i zpasobu podéni. Tyto
zésahy mely tendenci se stavat modely nebo estetickymi zasadami. Ulice a kr¢my, pavodni
mista fada, se staly prakticky ilegdlnimi podniky. Dasledkem byl vznik tzv. dom: fada
(casas de fado), které mely velky vliv na sjednoceni projeva fada. Hudebni Zanr nicméng
zistal populdrni a jeho oblibenost jesté stoupla diky rozhlasu, divadelni revue a
kinematografii. Logicky se fado ve své nove podob¢ oddélilo od spolecenskych tiid, ve
kterych pavodné vzniklo. Vytvorilo si ustdlenou hudebni a instrumentalni  podobu.
V tomto obdobi se objevuje mnoho lidovych bésnikti jako Silva Tavares, Linhares
Barbosa, Armando Neves, Carlos Conde a dalSi. Najednou zatali byt textari znami pod
svymi jmény. ProhlaSovali, Ze verSe jsou nezavislé na hudbé a zacali sklédat texty
promy3lengjsi. V tom samém obdobi se konecn¢ ustdilo sloZeni doprovodnych néstroja,
které tvorily portugalska a Spanélska kytara.

Zmeéné podlehl i zpisob oblékani. Fadistky zataly zpivat v Slech, zprvu barevnych, které
se liSily na zakladé toho, jak bohata byla zpévacka, nebo jaké meéla spolecenské postaveni.
Od barevnych &4l se upustilo a ustélila se barva ¢erna, kterou jako prvni pouZzila nejvetsi
hvézda fada 20. stoleti Amdlia Rodrigues. V tuto chvili fado meélo svij prostor,

harmonogram a sjednocené vystupovani. Celé predstaveni a atmosféra se ritualizovaly.

24



Cerné Saty, které podobné jako 3l zacala prvni nosit Amélia Rodrigues, se staly dalsi
soucésti performance™.

Joaquim Pais de Brito pro pochopeni magického fenoménu performance fada, jejiz forma
se ustdlila mezi 40. a 60. lety, navrhuje zabyvat se otazkou c¢asu. ,(...) Fado svym
zpusobem existuje v piitomnosti, i kdyZ patii do kategorie, ktera stoji mimo ¢as. Na rozdil
od divadelni revue, kterd je cyklicka — kaZzdoroéné se opakuje premiéra a derniéra — fado
nema vnittni chronologii a existuje jako néco, co vyhradlo nad ¢asem a uniklo mu. Je to
»hesmrtelnost” postavena na stereotypech, které uréuje vymyslena tradice. Chybgjici ¢as je

«13

je&té posilen tim, Ze se fado hraje a zpiva v noci (...)“~ Noc popisuje jako osvobozeni se od

kaZzdodennosti. ,(...) Absence ¢asového harmonogramu, neménnost noci, zahalené ve
stinech, vnucuje stav, kdy si &as neuvédomujeme a ztracime nad nim kontrolu.“ *

Od 30. let ma fado tendenci vyvolavat nalezenou minulost predevsim na z&kladé dekoru
v domech fada, ktery ma pripominat historické lisabonské ¢tvrti nebo byci zapasy™.

V 70. letech se fado zatalo znovu objevovat v krémach a kulturnich a zgmovych
sdruZenich v kontextu nebo pod zaminkou vytvéreni pospolitosti.

Vedle tradi¢nich pisni fada zatala Amdlia Rodrigues v 60. letech vyuZivat texta slavnych
portugalskych basnika, jako je stiedoveky Luis de Camoes, z 20. stoleti Pedro Homem
de Mello, surrealista Alexandre O Neill nebo David Mourao-Ferreira. Z ostatnich basnika,
ktefi psali primo pro konkrétni fadisty, je to napiiklad José Carlos Ary dos Santos pro
jednoho z nejvétSich novétort fada Carlose do Carma. Mezitim se mnohd témata Ustni
lidové tradice vytratila, i prestoZe je jedte néjaky cas zpivali slepi Zebraci po venkove.
Poetické texty vak naprosto zmenily statut fada'®.

Dnedni pisn¢ fada se uz nezabyvaji tématy, ktera drive byla soucésti Ustni tradice. Forma
vypravéni a revolty vyvrcholila na pocatku 20. stoleti. Tento typ, pozdgji nazvan fado
kontrastii (fado de contraste), ¥eSil protikladné postaveni chudych a bohatych, rozdilnosti
mezi pracantem a povaletem, spravedinosti a nespravedinosti. Tradi¢ni tendence
k moralizovani prakticky vymizela. Co zbylo je litog, slzy, povzdech, ndfek abolest, ktera
jsou zéroven soucasti samotného predstaveni fada. Progtor, kde se fado hraje, zpiva
aposlouchd, je soucasti dramatické produkce, ve které hraji nenahraditelnou roli kolektivni

12 Teoretikové fada v dnesni dobg uZivaji vyrazu , performance”, ktery |épe vystihuje charakter vystoupeni
fadisti.

13 Brito, Joaquim Pais de. Op. cit., s. 34.

“Ibid.

> 5rov. kapitola, Historie domi fada“, s. 31-44.

16 podrobny historicky kontext vyvoje fada od pocétku diktatury roku 1926 a7 do 21. stoleti je popsan

v kapitolach ,Historie domi fada* a,,Nové fado* nas. 60-67.
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sdilené emoce. Tento efekt, ktery vyvolava performance fada a ktery je svym zpisobem
nacviceny, je jako ,vymitani utrpeni, které nikdo nechce, ale které si zaroven kazdy
proZiva. Basen Fernanda Pessoy velmi pripomind fado — «Basnik (zpévak nebo posluchaé
fada) je ten, ktery predstira / predstira zcela do té miry, Ze dokonce predstird / Ze bolest,
kterou skutezné citi je bolest.»**” Joaguim Pais de Brito uzavira kapitolu v katalogu ,, Fado,
hlasy a stiny” tvrzenim, Ze tato schopnost vnitini G¢asti na vypravénych piibézich a bolesti
je souzena jen nekterym: , Tém, kteri ve vztahu ke svému nitru dovoli Uplné obnaZeni a

vystaveni svého vnitiniho ja(...).“*

'7 Brito, Joaquim Pais de. Op. cit., s. 36.
8 Ibid.
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PROFESIONALIZACE FADA

Pro pochopeni vzniku doma fada, které se rozSifuji po nastupu diktatury roku 1926, je
nutné sledovat cely proces profesionalizace hudebniho Zanru fado, ke které zacalo
pozvolna dochazet ve dvou predeslych desetiletich. To se v&k neda srovnavat
s normativnim dopadem diktatury a pozdéji salazaristickym fasistickym rezimem, ktery od

z&kladu zmeéni statut fadisty a oddéli ho od pavodni neformélni lidové praxe.

3.1. CESTA K PROFESIONALIZACI

At uzZ se jednéd o krému, kulturni spolky, hostinec, zahrady na periferii, naboZenska procesi
nebo byci zapasy, pii viech téchto prileZitostech se v 19. goleti objevoval fadista amatér.
Jak uZ jsem zminila, od 60. a 70. let 19. stoleti se fado zacalo téSit oblibé u jinych
socidlnich skupin nez téch z lidovych ¢tvrti. Rozhodujici vliv méla nové vznikla stredni
vrstva v poslednich desetiletich 19. stoleti a na prelomu stoleti dvacatého. Stim souviselo
vydavani edici antologii stexty fada, partitur pro klavir, pripadné¢ zpév a klavir a prvni
zvukové zédznamy fada okolo roku 1904.

V divadelnich revue vtomto obdobi zpivali fado jedt¢ herci a nahravky nebyly ptilis
kvalitni. Toto publikum ze stiedni téidy mélo tedy pristup k velmi limitované kvalité fada.
Zaroven nebylo ale myslitelné, aby nav&évovalo krémy v lidovych ¢tvrtich. Proto se
postupné od roku 1910 a 1920 rozrastala sit’ luxusnéjSich kavaren a pivnic, jako je
napriklad Café Luso v té dob¢ sidlici na Avenida da Liberdade nebo Café Mondego ve
¢tvrti Bairro Alto. V téchto mistech vystupovali ur¢ité noci v tydnu renomovani fadisté.
Béhem noci sfadem se vétSinou zvedly ceny jidla a piti nebo kavarny a pivnice
pozadovaly minimalni konzumaci.

Pozvani fadisté, atrakce pro Klientelu, byli nyni placeni. Tato nova realita prispéla
k profesionalizaci generace fadisti 20. a 30. let (Alfredo Marceneiro, Berta Cardoso,
Ercilia Costa, ,Armandinho“, Martinho d Assungio), kter4 pozdéji bude tvorit stédé
profesionalni soubory typickych doma fada, které zazily svij vrchol v 50. letech.

Vedle pivnic a kavéren to byly tanecni salény (Clube Montanha, Olimpia Clube, Maxim's)
nebo kina, které daly prostor fadu o prestévkéch, nebo v ramci samotného predstaveni.
V operetéch a divadelnich revue melo fado privilegované misto. V tomto obdobi kone¢né
vystiidali herce opravdovi fadisté.
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Dusledky tohoto procesu mely rozhodujici vliv na radikélni reformaci vztahu fadistu

k pavodnimu lidovému prostiedi fada a také na samotné konvence praxe fada.

3.2. NORMATIVNi DOPAD DIKTATURY

Vojensky prevrat 28. kvétna 1926 znamenal velkou zménu pro praxi fada vydanim sbirky
z&kona ¢. 13564, ktera gtanovila kontrolu mist s fadem a prinutila fadisty zatidit si
profesionalni prikaz, bez kterého nemohli vereiné vystupovat. Sbirka zakoni urychlila
proces profesionalizace fadisti a doslo definitivné k oddéleni od lidové amatérské praxe.
Dadle na z&kladé ochrany autorskych prav a cenzury textu piiméla domy fada vykazovat
seznam repertoaru, aby nasledné proSel autorizaci Generalni divadelni inspekce (Inspeccio
Geral dos Teatros). Cenzura, kterd béhem diktatury spadala pod Ministerstvo valky, predla
v obdobi tzv. Nového stétu od roku 1933 pod Sekretariat narodni propagandy (Secretariado
de Propaganda Nacional, SPN) a pozd¢ji Nérodni sekretaridt informaci, lidové kultury
aturismu (Secretariado Nacional da Informagio, Cultura Popular e Turismo, SNI).
Cenzura méla na starost zakézani vSech texta protirezimni politicko-ideologické povahy.
Umiceny jsou predevdim délnickd, republikénska a socialisticka fada. Tolerovala se
tematika chudoby jako osobni tragédie, nikoliv jako disledek socidlni nespravedinosti,
dale motivy ptirodnich katastrof, hrdinskych ¢ini nebo zrazené lasky. Protagonisté pisni
jsou vdéeni a poslusni, chudi, ale ¢estni, oddani moci a rezignovani na osud. Béhem 30. a
40. let se znovu objevila zéliba v socidnich melodramatech pisni z 19. stoleti, ktera
pojednévaji napi. o nestastnych pribézich prostitutek. DalSimi tématy byly stéri, nemoci,
fyzicka ménécennost nebo kriminalita. Cenzura se snazila predevSim o navrat k tématam
minulosti, jako jsou pribéhy Severy a Cesérie, nebo pripomenuti jizd ko¢arem na slavnosti
na okrajich mésta v hostincich nebo zahradach. Ve vSech téchto motivech bylo piitomné
urité ritudlni odmitani soucasnosti frézi , styska se mi“ (,tenho saudades*™).

Diktatura preménila fadistu v profesiondniho umeélce a novou shirkou zakoni neptimo
piinutila fado k drastickému prerodu v Zanr, ktery smétuje k minulosti a ktery je oddélen
od sociélni kazdodennosti.

19 glovo saudades, neboli stesk, je Gidajné nepiel ozitelné slovo. O tomto ryze portugal ském stesku najdeme
zminky uz ve stiedovéku. Podle legend pocitovali saudades novi osadnici v Brazilii, ktefi byli daleko od své
vlasti.
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Srozhlasovym vysilanim se profesionalizovani fadisté je&té vice proslavili. Vytvareli
skupiny, z nichz nekteré, tzv. vydanci (embaixada), dokonce vyjizdély naturné do Afriky,
Brazilie, Span¢lska nebo na portugalské ostrovy, a tak ziskavaly Siroké luso-brazilské
publikum.

Divadelni revue byly stéle privilegovanym mistem velkych fadistt a snimi se objevili
skladatelé, kteri skladali fada pro tyto Ucely. Nejednalo se uz vétSinou o tradicni fado (fado
castico), které je zaloZzené na stabilni struktuie, na kterou se dé aplikovat vice textu, ale
jednalo se o tzv. fado-piseri (Fado-Cancao), kdy hudba atext jsou nerozdélitelné.

Z nejslavngjsich hvézd divadelni revue jmenujme alespon Herminii Silvu, Bertu Cardosu
a konetn¢ debutujici Amalii Rodrigues. Predstaveni hledala predevdim stereotypy z
mytologie fada jako napiiklad v postavach ndmornika (marujo), podomniho prodavacce
ryb (varina) ¢i Severe a Cesarii.

30. léta ssebou prinesla film se zvukem, ktery se stal dualezitym prosttedkem rozSireni
popularity fada v celonarodnim metitku. Hned roku 1931 mel premiéru prvni zvukovy film
»Severa’ od reZiséra Leitaa de Barros.

3.3.NASTUP ,NOVEHO STATU" A SALAZARA

Diktatura stanovila normy typickeé pro jakykoliv jiny autoritéisky rezim. Nebyla konkrétne
proti fadu, cenzura fungovala na Urovni vsech uméleckych Zanri. U fada se bala predevsim
jeho revolueni minulosti a ideologickych tendenci. Proto se snaZila usmérnit fado jeho
profesionalizaci.

Od schvéleni Ustavy zroku 1933 a vzniku tzv. Nového stétu (Estado Novo) v &ele
s pravicovym diktatorem Salazarem se reZzim zacal snazit o vytvoreni ideologicky ladéného
umeni, které by mohlo byt jeho pilitem. To byl Ukol Antonia Ferra ze Sekretariatu ndrodni
Propagandy (SPN), ktery mél wvytvorit kulturni a ideologickou produkci zaloZenou
na nasledujicich principech: silné autoritarstvi, hypernacionalismus, katolicismus, venkov,
principy protiparlamentni, protiliberdlni, proti modernistickému kosmopolitismu atd. Tato
vize se zhmotnila roku 1940 pri prileZitosti Vystavy portugalského svéta (Exposicao
do Mundo Portugués).

Ferro oznacil svou politiku za ,politiku ducha* (,politica do espirito”). Jasn¢ rozlisil
mezi ,vysokou“ a ,lidovou* kulturou a ,predstavenim*. U nizsi kultury kladl diraz

na vychovny réz, ktery mél zaroven posilit viru v rezim.
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Salazar jasn¢ vystupoval proti fadu jako nebezpecnému, nedavno vzniklému meéstskému
Zanru. Prosazoval oproti nému po staleti se vyvijejici venkovskou tradici, kterd dokéze
opravdové vyjadiit narodni identitu.

Na Z&dné ze stétnich oslav fado nefigurovalo. Jednalo se o paradox, protoZe fado presné
v té dob¢ dosahovalo svého vrcholu popularity v kavarnéch, divadle, filmu, rozhlase a
vedlo ve vydavani desek. ReZzim fado toleroval ve chvili, kdy s byl jist, Ze je pod
kontrolou, ale v Z&dném pripadé se ho nesnazil ocenit.

V tomto Uspédném prvnim obdobi Nového st&u je fado povazovano za Zanr
opovrzenihodny, sekterym je nutno Zit pragmaticky vedle sebe a v nadkji, Ze vychova
publika vymaze tyto Zivé vzpominky na progtituci a zlocin 19. stoleti. Tento oficidlni
postoj se po 2. svétove valce radikdlng zméni.

3.4.KRIZE FASISTICKEHO REZIMU

Vitézstvi demokratickych Spojenca ve 2. svétové valce zménilo kompletné pohled
na portugalsky Novy st&, ktery se nikdy netgjil sympatiemi k faSistickému Némecku a
Italii. Diky své neutralit¢ béhem 2. svétové valky si mohlo Portugalsko dovolit jednat
sobéma znepidtelenymi stranami. Svij ideologicky nézor dal jasné najevo podporou
Franca béhem ob¢anské valky ve Spanglsku.

»Politikaducha® Anténia Ferra, kterd vyvrcholilaroku 1940 zminénou vystavou, probihala
v obdobi nad3eni a podpory reZzimu mnoha vrstvami spolec¢nosti, které mély jedté v paméti
Spatné vzpominky z nestabilni Prvni republiky. Situace se po vélce radikdné zmenila
Jasné reZzimni pronémecké sympatie kontrastovaly svétSinou populace, kterd byla pro
Spojence. Novy stét ztratil duveéru vétSiny Portugalct, piedevSim mladych, kterym byla
nestabilita Prvni republiky pfiliS vzddlena. Strategie propagandy a kultury se musela
zmeénit z ideologicky ladéné , politiky ducha“ na pragmaticky populismus, ktery se bude
snazit vytvaret kulturu pro masu. Ta méla predevsim zabranit pronikajicimu nezédoucimu
vlivu ze zépadni Evropy a Spojenych stétt.

Novy stat zacal investovat do masové kultury bez jakychkoliv estetickych ambic. Film,
rozhlas, tisk a pozdgji televize nebo idealizované projekty smysleného folkléru byly
jednim z hlavnich prostiedki moci.
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V tomto novém kontextu neni divu, Ze rezim, ktery meél k fadu vzdy ambivalentni spis az
neprételsky postoj, kone¢né objevil Zanr, ktery od té chvile zahrnul do své kulturni
populisticke strategie.

V 50. a 60. letech se zatnou objevovat snahy uniknout ruting repertoaru ,typickych*
restauraci, do které fado béhem dvou desetileti cenzury upadlo. Z nejvyraznéjSich postav
uved'me Marii Teresu de Noronhu, jejiZz repertodr se sice skladal ztradicnich fad ale
speclivé vybranymi texty prevazné od amatérskych basnikia. Z Marie Teresy de Noronhy
bude pozdéji vychézet generace druhé poloviny 60. let, jako je Beatriz de Conceicio,
Maria da Fé, Anténio Rocha, Rodrigo, Teresa Tarouca, Hermano da Camara nebo Jodo
Ferreira Rosa. V 70. letech pak predevsim Joao Braga, Carlos Zel, José Pracana, vSichni
velmi ovlivnéni tradici vedle Marie Teresy de Noronhy také Alfredem Marceneirem a
Amalii Rodrigues.

3.5.AMALIA RODRIGUES

Nikdo ztéchto umélct viak nema na fado takovy dopad jako pravé Amadlia Rodrigues
v prubéhu nékolika desetileti od roku 1939, kdy se poprvé piedstavila publiku v domech
fada ve ¢tvrti Bairro Alto, jako je Retiro da Severa, Café Mondego nebo Café Luso.
Mezindrodni kariéru zahgjila roku 1943 v Madridu. Krom¢ vystupovani v domech fada, na
mezin&rodnich podiich a v divadelnich revue, byla také hereckou. Zazétila predevsim ve
filmu reZiséra Perdigaa Queirogy ,Fado: Historie zpévacky” (“Fado: Historia de Uma
Cantadeira‘). Amdlia procestovala cely svét. Zvladtniho Uspéchu se ji dostalo v USA ave
Francii, kde opakovan¢ vystupovala po dobu n¢kolika tydni v patizské Olympii.

V Portugalsku ziskala vyjimecny statut. | prestoZe se rezim snazil vyuzit jejiho ndrodniho
i mezinarodniho Uspéchu, Amélia sledovala sviij umélecky cil a bourila se proti
ustanovenym tradicim ve fadu. Méla tak rozhodujici vliv na konvence predstaveni fada a
vybér texta.

Od lidovych textaru jako Linhares Barbora, Frederico Brito nebo Silva Tavares se centrem
jgjiho zZ§mu stala erudované poezie Luise de Maceda a Davida Mourao-Ferreiry. Od 60.
let to byla pravé ona, jedna z nejvyraznéjSich postav sradikalné inovatorskou tendenci. |
prestoze nikdy neprestala zpivat tradicni fada, oblibila si predevdim formu fado-pises.
Prevratnou se stala spolupréce s francouzskym skladatelem Alanem Oulmainem. Nekteré
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pisné dokonce Oulmain vedle kytaristii doprovézel na klavir, na coz puristé fada reagovali
velmi ostre atvrdili, Ze to, co zpiva Amalia, uz neni fadem. Amalia byla v t¢Zké pozici,
protoZe i samotni intelektudlové se raznili ve svych nazorech na zaclenéni erudované
poezie do fada. KonzervativngjSi poklédali za nedustojné spojovat fado stzv. ,vysokou
kulturou* (“Alta Cultura"). Levice odsuzovala fado jako takove z napojeni na faSisticky
rezim.

Presto Oulmain v té dob¢ skladal pro Amadlii ta nejlepsi fada, pro jejichz texty zpévacka
sahla i do stredoveku, konkrétné k slavnému portugalskému renesanénimi basniku Luisi
de Camdesovi, z 20. stoleti predevsim k Manuelu Alegrovi, Pedru Homem de Melovi,
Alexandru O Neilovi, Josému Régiovi, José Carlosu Ary dos Santosovi a Brazilce Cecilii
Meireles.

| pres veskeré kritiky dosdhl novy reperto&r neuvétitelného Uspéchu narodniho
i mezindrodniho. Amalia piesto nikdy nepiestala zpivat tradicni fada, staré fado-pisne,
lisabonskeé lidové pochody, tradi¢ni venkovské pisné nebo mezinarodni meéstskeé pisné, jako
naptiklad flamenco.

3.6. FADO V PREDVECER KARAFIATOVE REVOLUCE

V letech pred Karafidovou revoluci roku 1974 (Revolucao dos Cravos) byly domy fada
jedteé misty téch nejlepSich fadisti generace ze 30., 40. let a generace povaecné. Tito
umelci vystupovali v rozhlase, televizi a jezdili na turné po Portugalsku nebo po svété
zpivat a hrét portugalskym emigrantskym komunitam.

Tento hlavni proud mel uré¢itou dynamiku a piredstavoval vrchol padesétiletého vyvoje
systému profesionalizace, ktery zmenil fado, jeho koreny z 19. stoleti a jeho lidovou
neformalni praxi.

Domy fada i pres to, Ze podlehly vkusu zahrani¢ni klientely, predstavovaly jesté v mnoha
piipadech mista skvalitnim souborem fadisti. Zaroven bylo ale logické, Ze uzavieny
systém ,typickych* restauraci zacal vykazovat silné zndmky vycerpéni. , Typi¢nost” a
»tradice” vedly k ruting, co se ty¢e samotné interpretace a vybéru repertoaru. Tematické a
ideologické stereotypy textu ¢im dél tim vice ignorovaly sociokulturni realitu. Obnovovani
repertoaru bylo mizivé, coz také prispélo k odvraceni se mladého publika, a fado tak celilo
zestérnuti svych posluchata.
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Levice fado oteviené odmitala. Ta naSla sviij ided v nové militantni revolucni pisni (José
Afonso, José Mario Branco nebo Sérgio Godinho), kterd se boutila proti stévajicimu
rezimu.

Roku 1971 Festival rocku ve Vilar de Mouros a prvni rocnik jazzového festivalu v Cascais
znamenaly esenciani vliv na repertodr aternativni hudby.

Mimo sit’ ,, typickych® restauraci vstupuje samotné fado takeé do faze pierodul.

| prestoZe bylo fado spojovano srezimni pravici, neméli bychom pomijet fadisty, jako je
zminéna Maria Teresa de Noronha, ktera spolecné sdalSimi méla snahu o piehodnoceni
fada predevSim velmi peclivym vybérem texta. Novy impulz na pocéku 70. let
piedstavovala charismatick4 postava Carlos do Carmo. Sam smyslenim levicovym se
snazil vymanit ze stereotypi praxe fada. Hned od poc¢étku vybiral do svého repertoaru jak
tradicni fada, tak fada-pisné zalozené na moderni skladbé jako slavna pisen ,Gaivota"
(,Racek”) od Alana Oulmaina. Textati mu byli nektefi revolucni pisnickéri jako José
Alfonso. Ary dos Santos sloZil texty pro uz dnes legendarni a revolucni desku Um
“Homem na Cidade® (,Clovék ve mésté“). Carlos do Carmo m¢l jednu z nejdilezitéjSich
zé&sluh ve zméné doprovodu fada. SnaZil se také vymanit z , typického” podia fada, kdy pri
pravidelném vystupovani v programu televize RTP na pocétku 70. let odmitl stereotypni
prostiedi fada a dal prednost aimosféie show s modernimi kulisami.

V&chny tyto kroky predznamenaly radikdlni zménu praxe fada v nésledujicich jiz
demokratickych desetiletich. Na svij zlaty vék si fado ale muselo pockat jedté dalSich
dvacet let.
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4. HISTORIE DOMU FADA / CASAS DE FADO

4.1. POLEMIKA V CASOPISECH O FADU

Sbirka z&kont zroku 1927, ktera prinutila fadisty prokazovat se tzv. profesionanim
prikazem (a carteira profissional), urychli v prosttedi fada proces profesionalizace a
Jednd se 0 zménu, potvrzujici do urcité miry pozici, kterou zastédva jeden z ndzorovych
proudi kolem béasnika Joao Linhares Barbosy, feditele ¢asopisu Portugalskad kytara
(Guitarra de Portugal) vydavaného mezi lety 1922 a 1939. Tato skupina fadist, ktera se
nazyva ,Umeélecké grémium piétel fada“ (“Grémio Artistico Amigos do Fado“), je toho
nézoru, Ze fado pro to, aby ziskalo distojnost a prokazalo se jako svébytny umelecky Zanr,
se musi dostat do spolecenskych mist, prestoze se Zanr bude muset zbavit mnoha prvkt ze
svého deédictvi lidového charakteru a bude nutné zaclenit poeticko-hudebni kompozici
blizkou erudovanému modelu.

Linhares vidi vstup fada do divadel, kavéren a spolecenskych mist jako uznani lisabonské
lidové kultury a jako dulezitou podporu fadistické tradice. Na druhou stranu se zabyva
definici uméleckych parametra, které by mély vystihovat esencialni identitu téo tradice.
Vedle Portugal ské kytary stoji ¢asopis Piser zjihu (A Cangdo do Sul) Joaa Reise, ktery se
pres pocatecni nestabilitu ustéli na pravidelném vydavani mezi lety 1930 a 1942. Oba dva
Casopisy zastavaji velmi podobny nézor, prestoZze spolu zapdlené diskutuji o definici
charakteristik fada

Proti nim stoji ¢asopis Fado (O Fado) vydavany mezi lety 1923 a 1926. Ten tvrdi, Ze fado
by mélo byt ponechano svému pavodnimu lidovému prostoru, jako je napiiklad kr¢ma, tak,
aby zde hrdlo ulohu jak mordlniho, tak ob¢anského a politického uvédomeni. Tento smer
zietelné inklinuje Kk tradici tzv. délnického fada (fado operéario), které bylo politicky
zameiené. Dne 28. kvétna roku 1926, kdy se v Portugalsku odehrd vojensky prevrat a
nastup fasisticke diktatury, znamenal konec takové svobody slova.

Obecn¢ ale maji fadisté tendenci smySlet podobn¢ jako optimista Linhares Barbosa a
vyuzit rozSirené moznosti profesionalni kariéry a zaruky financni stability.

V polemikéch o fadu piedstavovalo puvodni prostiedi praxe fada (ulice, krémy, nevéstince
nebo byci zapasy) mista upadlé moralky. Nebyli to pouze odpurci fada, kteti odmitali tato



mista. Je zietelné z casopisi Portugalska kytara a Pisen z jihu, Ze obranci fada tato mista
také odmitali a snazili se fado od konotace s takovym prostiedim ubranit.

Nekteré ¢lanky ¢asopisu Piseri z jihu popisuji ,opravdové fado* nasledovre: ,,«Vse se da
velmi dobie kritizovat. Lidé, ktefi zpivali fado — pobudové, rv&i, lidé z délnickych oblasti
mésta — skladali jednoduché verSe v nevéstincich. VerSe se Sitily déle také v kr¢méch.
Mluvit ze srdce, hudba z duse, to je to, co to bylo! NaS portugalsky lid toho ¢asu hrdinng
zpivaval milostnou poezii (...)» (A Cangio do Sul, Year 7, n.° 34, 01/12/1930).“%

Jiné zéznamy dokladaji pokracovani praxe fada u lidovych pracujicich vrstev, které dale
skladaji pribéhy sndméty kazdodennich dilemat sobsahem tykgjicich se téchto lidi.
Vyjadiuji sdéleni, ktera jsou zasazend do socidniho kontextu. Skupina kolem periodik o
fadu byla sice socidlné riznoroda, ale piestoZe sdilela moralistické hodnoty stredni tiidy,
nikdy tuto formu praxe fada ve svych ¢lancich nezminovala. VerSe fada, které se v téchto
periodikach objevovaly, byly vétSinou o neSkodnych abstraktnich pocitech a dojmech, jaké
fado bylo nebo jaké by mélo byt.

Ve skutecnosti to, co zatalo byt popisovano jako minulost, jako néco autentického, uz
prestalo byt tim marginalnim svétem. Kréma, ulicky Alfamy a vino zagaly byt nahlizeny
romanticky. Kréma byla brana s urcitou toleranci, ale jen ve chvili, kdy ti, co v ni fado
zpivali, byli povazovany zaty, ktefi trpi.

V roce 1930 bylo fado popsano jako pisen, usnadiujici kazdodenni biimeé délnika, a také
jako pisen namoinika, kterému se styska po domové. Casopis Piseii z jihu uved!, Ze jeho
cilem bylo brénit ,,moralni vyjadieni fada”“, a povzbudilo své ¢tendie k tomu, aby posilali
verse, , «které by se daly zpivat pred Zenami a détmi v rodinném prostiedi» (A Cangao do
Sul, n.° 21, Year 7, 15/07/1930)“ %.

To bylo v dobe, kdy se fado zatinalo profesionalizovat a dostavat na podium. Prechod
nareZzimem poZadovany profesiondlni systém se déje nejdiive v kavéarnach, pivnicich,
klubech, kam pronikalo fado uz v minulych dvou desetiletich. Nékteré z nich, kde se fado
hralo spiSe sporadicky, odmitly néroky na zodpovédnost uzavirat sumglci smlouvy, které
nova shirka zékoni zroku 1927 vyZadovala, a fado prestaly provozovat. Ostani se
piizpasobily novému zékonu jako napi. podnik Ferro de Engomar, ktery tentyZ rok
opoudi neformalni lidovy charakter a najima staly soubor fadista, ktery mé prilakat stiedni
téidu.

2 Klein, Alexandra Naiaa Alves — Marques, Vera. , Fado Houses'. In Fado, Voices and Shadows. Lisboa:
Museu Nacional de Etnologia/ Lisbhoa94, 1994, s 38.
21 |t

Ibid.
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Z&ina panovat presvédceni, Ze pro profesiondni predstaveni fada je tieba zvladtniho
nového typu prostoru, ktery by byl uréen pouze k tomuto G¢elu a byl by schopen vytvorit
stalou klientelu ptiznivced, atak nahradit stévajici model kavérny, kde se fado hrédlo pouze
prilezitostné jeden nebo dva vetery v tydnu, nebo estrady, kde fado bylo vedle dalSich
pouze jednim bodem z programu. Zrodi se mySlenka vytvoreni tzv. domi fada (casas de
fado). Ty se snaZi ziskat Siroké publikum, zaméti se ale predevsim na vySSi stiredni tridu,
kterd s od dvacétych let oblibila kavarny a kluby, a vytvéarela si tak zalibu v bohémskych
mistech, modernim tanci a hudb¢. Na konci dvacétych let a v letech tiicadtych salény
sfadem predstavovaly hojné¢ nav&évovana a vybrana mista, kterd se snazila odpovidat
estetickym standardiim té doby a Zivotnimu stylu publika, které salony lakaly ¢im dél tim
vic. Nebylo ndhodou, Ze fado bylo piedstavovano vedle jazzu a mddnich hudebnich zanra
jako foxtrot, tango nebo waltz.

4.2. PRVNi DOMY FADA

Prvni z téchto novych prostora Solar de Alegria vznikl roku 1928 na namésti Praga de
Alegria v centru Lisabonu pod uméleckym vedenim Alberta Costy, ktery m¢l uz dirive na
starosti zmingny Ferro de Engomar. Béhem 30. let vzniklo nekolik doma fada, které
prochazely raznymi zménami a fézemi Uspéchi a nelspéchi. Z téch nejzndméjSich
zminme Umelecky salon fada (Salao Artistico de Fados) v Parku Mayer roku 1930, o tfi
roky pozdgji vznikl slavny Retiro da Severa v Parku Eduarda VI1. a v letech 1938 a 1939
byly otevieny dva domy fada ve ¢tvrti Bairro Alto: Adega Mesquita® v ulici Rua Diério de
Noticias a Adega Machado v ulici Rua do Norte na zakladé iniciativy toreadora Domingos
Mesquity a kytaristy Armando Machada. Roku 1940 se naposledy prestéhuje Café Luso
z bulvéru Avenida de Liberdade do ulice Travessa da Queimada v Bairro Alto

Domy fada se snazily, podobné jako zmingneé ¢lanky, vzdalit fado jeho povésti okrajového
Zanru. Podporu nadly ve dvou kli¢ovych vyrazech, které se pomalu staly soucasti slovniku
diskuse o fadu — portugalské balada (trova lusa) a Uctyhodn& pisei (cancao respeitavel).
Ve 30. letech podnik Retiro de Severa nav&tévovala klientela slozena z diplomata
a vyznamnych postav, zatimco Café Luso se stalo spiSe typem podniku, ktery si oblibily
rodiny. Domy fada se staly dilezitym bodem pro obhdjce fada a predevSim pro jegjich

2 prekl. vinny sklep.
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snahu dokazat, Ze fado opustilo ,ulici* a maze byt ted’ , «nahliZzeno s respektem a dokonce
svéznosti» (A Cancio do Sul, n. ° 24, 31/05/1930)“ %,

4. 4. HLEDANI , TYPICKE* ATMOSFERY

V tuto chvili, kdy byla otédzka dastojnosti fada ¢astecné vyreSena, prinesla s sebou 40. Iéta
dalSi trend. Purifikacni proces probihal sou¢asné se snahou znovuobjevit prvky tradice,
které by ji obohatily, pietvorily ,lidovou* délnickou charakteristiku a sladily ji s
hodnotami a vkusem stiedni vySSi vrstvy. Zndmkou tohoto vyvoje v diskusi o fadu bylo
doporuceni podnikim, kde se pravidelné hralo fado, upravit vyzdobu tak, aby vyzdvihly ty
aspekty, které udajné mély predstavovat symbolicky svét fada, a tim poukézat na svij
»lidovy* pavod.

Charakteristiky téchto doma fada se lisi pripad od piipadu. Obecné vSechna tato mista
hledaji zptisob, jak vytvorit ,typickou” atmosféru, ktera by evokovala tradici fada a velmi
Casto také bycich zgpasi 19. stoleti. Vyzdobu tvoii malované dlazdi¢ky s versi, rustikani
ndbytek piipomingjici staré kr¢my, dale portugalské kytary, Sy, fotografie slavnych
fadisti a ob¢as také zvonce a toreadorské banderoly, plaste zapasnika a plakéty z bycich
z&pasi.

Casopisy Pisein zjihu a Portugalska kytara zivé polemizuji o tom, jaky druh vyzdoby je
nejprihodngjSi. VZdy ale maji na védomi, Ze se ma jednat o symbolické propojeni s lidovou
minulosti fada, prestoZe hosté téchto novych domi fada maji pramalo spole¢ného stouto
vzdalenou historii. Takto definuje ¢asopis Piser z jihu vyhovujici kritéria:

»«Vedkerd dekorace musi byt lisabonského lidového pavodu; kdyZ neni namotniho réazu
(...) musi byt venkovské povahy, podobn¢ jako vyzdoba ¢tvrti mésta behem Slavnosti
svatého Antonina. Kvétin&e skarafidty a sladkou bazalkou a v3e, co miZze znamenat
ucténi kvétin nebo evokovat okna a verandy, kde lisabonské Zena ¢ekd na svého
portugalského ndmoinika, kdyz se ji po ném styska, to jsou vSechno autentické symboly
fada (...) Buh at’ Zehna tém, ktefi se snaZi o renovaci vyzdoby salont, a respektuji tak
zésady kultury fada» (A Cancio do Sul, n. ° 214, Year 16, 1/11/1938)" %,

Fado bylo ztotoZznéno spracujici tiidou, ktera zatala byt nahlizena jako stréZce tradice
i%e nez jako ohroZeni poradku. Bylo na n&j pohlizeno v novém svétle a posilila

2 Klein, Alexandra Naia - Alves, Marques, Vera Op. cit., s. 40.
% |bid., s 40-41.
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pitoreskni piedstava o jeho povésti. V tuto chvili bylo mozné dat volny prabéh projevu
nostalgie a vytvorit z fada tradici. Vznik doma fada jako ,typickych* restauraci ke konci
40. let bylo z¢asti dasledkem tohoto ideologického pristupu k fadu. Stupen opravdovosti
rekonstrukce této tradice v domech fada miZe byt ur¢enatim, do jaké miry , typické* jsou.
Métritkem bylo to, Ze ¢im vice bylo fado schopné znovu vytvorit ,lidové" prostiedi

VIRV

4.5.NOVY STANDARD CHOVANIi PRO UMEL CE A POSLUCHACE

Dalsi snahou periodik, kterd se vénovala fadu, je standardizovat chovani umélci a publika.
Zakladnim pravidlem je absolutni ticho v momentu, kdy se hraje a zpiva fado. V tuto chvili
ani ¢isnici neobsluhuji a v nékterych pripadech se ztlumi svétlo. Zpévaci maji na sobé
tmavé Saty, zpévacky Sly. Pri vstupu fada se ocekava od posuchatu posvéatné ticho a
nehybnost, vyjimku tvori presné dané signdly obdivu, od pohybt napodobujicich fadistu,
ktery zpiva, nebo dokonce povzbuzujici vykriky: ,Ah, fadistal“ ve chvili nejvétsi intenzity
vyrazu nebo vyborné improvizace, ¢asto takeé potlesk pri poslednich akordech fada.
ZaloZzenim téchto novych mist ziskalo fado privilegované misto, vytvéari vézeny
a ritualizovany obraz sebe sama a snaZi se reprezentovat narodni identitu. Kompletné
vylucuje margindni znaky, které mu byly vzdy pripisovany jeho nepiételi. Silna
kodifikace chovani, tendence ke kli%¢ a touha po dustojnosti vyprovokovaly kritické
postoje neékterych intelektualt té doby.

Co ale nemizeme pominout, je, Ze se vznikem doma fada se v téchto mistech ve 30. letech
zacali koncentrovat nejslavngjsi predstavitelé fada. Zde se proslavilo mnoho fadista jako
napi. Beta Cardoso, Ercilia Costa, Alfredo Marceneiro, Alberto Costaa mnozi dalsi.

Je dulezité zminit, Ze tyto z&kladni zmeény v praxi fada se mohly stét na zékladé prechodu
od praxe neformélni, z velké ¢asti zaloZené na improvizaci, na Uroven hudebné-poetickou.
Socidlni homogenitu a funkéni prostupnost ve vztahu umélec poslucha¢ stiida novy
ritualizovany prostor sfixnim repertodrem a skladbami sdanou délkou. Oddéleni uloh
umélce a posluchace je jasné stanoveneé.

Fado, podminéné novym profesionalnim zarfazenim, limitované cenzurou zpivanych textd,
kontrolované pridélovani profesiondnich prakazt, prochézi nejdrastictéjSimi zménami
v celé své historii. Fado je vtomto momentu prinuceno radikéing predefinovat zékladni

aspekty praxe, i kdyZz to déla pod rouskou pokracovani tradice.
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Prakticky vSechno, co se dnes spojuje sZivou tradici fada, se datuje maximané do té&o
doby, ani ne osmdes&t let zpét. Tato radikdini zména na prelomu 20. a 30. let je
charakteristick& mytizovanim velkeé casti prededlé historie fada

4.6.DOMY FADA NA VRCHOLU

Ve 40., 50. a 60. letech se nova praxe fada stabilizuje. Domy fada, které vznikly v prab&hu
30. let, jsou nyni na vrcholu. Mgji stdlé soubory fadisti, neustdle rozSirované fadami
mladych interprett, které 1&k& moznost stabilni profesionalni kariéry. Publikum se také
rozStuje a ndsledkem toho i pocet mist s fadem.

RozSiteni domi fada je spojeno v téchto letech predevsim s iniciativou zndmych osobnosti
z prostiedi fada, které si chtéji oteviit svou restauraci sfadem jako naptiklad roku 1948
Luciliado Carmo a jeji Adega da Lucilia ve ¢tvrti Bairro Alto (pozdgji O Faia), Herminia
Silva O Solar da Herminia, Carlos Ramos A Toca, Adelina Ramos A Tipdia, Celeste
Rodrigues A Viela, Fernanda Maria Lisboa a Noite, v Alfan¢ Argentina Santos
Parreirinha de Alfama nebo Joao Ferreira Rosa Taverna do Embucgado a dalsi.

Kazdy z téchto podniki samozitejmé najima staly soubor fadisti a kytaristi. Je zietelné, ze
v tomto obdobi doslo k finalnimu zakotveni profesionalniho Zivota fadisti pred nékolika
lety jesté nemyslitelného. Setkavame se snovym fenoménem tzv. habitués, coZ jsou
posluchagi, kteri béhem jedné noci obejdou nékolik doma fada, aby si poslechli své
oblibené fadisty. V nékterych domech fada se zatingji schazet fadisté poté, co odehrdli
v jinych restauracich, aby si tu tentokrét uz neforméné zazpivali, velmi ¢asto za zavienymi
dvermi v omezeném okruhu svych prétel a koleg.

Vedle ¢im dél tim pocetnéjSiho portugalského publika se rozsituje od poloviny 50. let novy
fenomén zahrani¢niho turizmu. Evropa se v té dobé ekonomicky vzpamatovala z valky,
nésledkem ¢ehoz proudi masovy turizmus zépadnich zemi predevSim do jiZnich
piimoiskych oblasti. S rozSitenim turizmu maji domy fada tendenci se oznacovat jako
~typické" restaurace. Pridavné jméno ,typicky“ pievaZzovalo, kdyZz se podniky samy
propagovaly. Vérily, Ze toto slovo predstavuje velkou pritazlivost: Parreirinha d”Alfama,
oteviena v roce 1950 Argentinou Santos, na sebe roku 1958 upozoriiovala nésledujicim
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zpasobem: , NejtypictéjSi a tradicni restaurace se starym fadem existujici v srdci typické
staré Alfamy (...)%.

Mnohé se snaZi jedt¢ vice obohatit vyzdobu, kterd by pripominala historii fada. Nékteré
restaurace chtéji vybocit z tohoto trendu vyzdoby podniki a piebiraji spise prvky palécové
¢i klagterni architektury, coz ma pripominat narodni historickou tradici (heraldické motivy,
Zelezné miize atd.).

Béhem tohoto nejvétsiho rozmachu ,,typickych* podnika v 50. a 60. letech se restaurace
zacaly pojmenovavat po mistech, vécech a lidech, které evokovaly pocétek historie fada
Severa; Ulicka (A Viela) fadistky Celeste Rodrigues, Fadista (Faia), diive Adega de
Lucilia; Kocar (Tipbia) vyzdobena motivy kocart a koni; Cesaria a Timpanas, oboje ve
¢tvrti Alcantara. VSechny nabizely dobré umélecké obsazeni a peclivé uméleckeé tizeni
jako zaruku kvality predstaveni.

Toto sereotypni hledani ,typického* a prehlidky smési portugalské hudebni a tanecni
tradice pied zahrani¢ni klientelou se stanou podnétem pro mnoho domu fada, které zacnou
zapojovat do programu vedle fada jedt¢ piehlidku folkloru z raznych portugalskych
provincii.

Ve vétSing pripadi se jedna o predstaveni malé skupiny tanecniki, ktefi tanci
zjednoduSené kroky regionélnich tanci, o jejichz autenticité by mohlo byt pochyb.

To ae nebrani siti doma fada byt misty, kde vystupuji renomovani fadisti jako je
Argentina Santos, Fernanda Maria, Lucilia do Carmo, Carlos Ramos, Fernando Farinha,
z minulé generace jedt¢ predevsim Alfredo Marceneiro. Také v tomto obdobi se objevuji
duleziti solisté, vyznamni pro vyvoj doprovodu fada, ale také pro rozSiieni sdlového
repertoaru portugalské a akustické kytary. Jedna se o kytaristy Jaima Santose, José Nunese
a Ralla Neryho, Domingose Camarinha, Fontese Rochu a Francisca Carvalhinha,
Joaquima do Vale, nebo basistu Joela Pinu.

Mnohé z téchto jmen dosdhla véhlasu v muzikélovych predstavenich a pozdgji také diky
vydavatelskym spole¢nostem, rozhlase a televizi, ktera zatala v Portugalsku vysilat roku
1957 a zarazovala fado do ruznych televiznich estrad.

Od konce 50. let vystupuji znamgjsi fadisté béhem léta od kavaren po divadla po celém
Portugalsku. Fado se dale stane neodmyslitelnou soucésti lidovych slavnosti. Fadisté
zacingji vyjizdét do zahrani¢i a vystupovat na koncertech pro emigrantské portugalské

% Klein, Alexandra Naia - Alves, Marques, Vera Op. cit., s. 41.

40



komunity v Evropé, Severni a Jizni Americe. Fadista vté&o dob¢ dosahuje narodni

popularity do té doby nepredstavitelné.

Prevli&dnuti  profesionalnich doma fada nebranilo v existenci amatérského fada
zakorenéného v lisabonskych étvrtich predevsim v zgmovych a sportovnich sdruZenich
nebo naneformanich rodinnych oslavach, pripadné na vefejnych improvizovanych
progtorech, kde se odehrévaji lokalni fadistickeé soutéze. Toto prostiedi je blizké drivejsi
neformdni praxi fada a jeho hudebné-poeticke tradici. Mezi publikem ze ¢tvrti se jednim
z nejoblibengjSich stali Frutuoso Franca a piredevSim pozdéji Fernando Mauricio.

Z této skutecnosti vzejde kazdorocni iniciativa ,,V elka noc fada* (,, Grande Noite do Fado®)
Tato soutéz zéstupci jednotlivych lisabonskych ¢tvrti se kona za hojné Gcasti publika,
které si s sebou nosi piti a jidlo, protoZe tento maratdn fada trva az do rannich hodin.
Béhem noci jsou na pddium zvani soutéZici ve dvou kategoriich: déti a dospéli, ktefi
vétSinou projdou lokdlni selekci a béhem soutéze reprezentuji kulturni a zamova sdruzeni
jednotlivych c¢tvrti. Zvereinéni vysledka jiz tradiéné vyvoléva velkou polemiku mezi
klakami jednotlivych spolku, za které fadisté soutézi. Toto prostiedi ukazuje pavodni
lidové zakorenéni, kde se fado vyvijelo. Zaroven se vétSina zvitézti soutéZze stane

profesionaly.

4.7. SOUCASNA MISTA PERFORMANCE FADA

Ve 20. a 30. letech vznikgji tzv. domy fada (casas de fado), které se snaZi vytvéet
predstavu o fadu bez jakychkoliv konotaci se spoletnosti na okraji. V dnedni dob¢ je
zietelna snaha oobnoveni tohoto puavodniho svéta v amatérském neformdnim
»pochybném fadu“ (,fado vadio").

Od 40. let dominuje fadistické scéné model ,typickych* domi fada, které se doporucuji
kazdému, kdo chce slySet fado. Znamenaji cestu k profesionalizaci fada a zaZivaji svij
vrchol v 50. a 60. letech.
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4.7.1. PROFESIONALNI FADOV , TYPICKYCH* RESTAURACICH/FADO PROFI SSIONAL

V dnedni dob¢ se ,typické" restaurace (prip. ,typické* domy fada) propaguji rozesilanim
brozur cestovnim agenturam a turistickym informa¢nim centram. BroZury se sklédaji
z Uvodniho textu ve vice jazycich, dale z ilustracnich fotografii domu a jeho piedstaveni.
Mista uz neinzeruji svoje napojeni na individualni umélce, ale podobné jako v 60. letech
zdaraznuji polohu doma fada ve starych ¢tvrtich Lisabonu a , typickost” jejich prostiedi.
Rozlisujeme domy fada podle toho, jak zachazi sturisty, jak vypadd kazdodenni
predstaveni fada a jaky daraz prikladaji vztahu umélec-posluchac.

Domy, striktné charakterizované jako ,typické®, jsou rozSitené ve starych historickych
Ctvrtich, pticemz nejvétsi koncentrace je ve ¢tvrti Bairro Alto, kde je s jejich nedbnovymi
napisy nelze prehlédnout. Uvadéé pred dvermi 1&ka potencidlni hosty se slovy: ,,...Want to
hear some fado? Very typical!“?® Zvenku Ize t&Zko odhadnout, co &eka uvnitt. V zasklené
nasténce vedle vchodu jsou nalepené fotky umeélca, ktefi v restauraci vystupuji. Kdyz je
host seznamen svyskou minimélni konzumace a souhlasi sni, miZe vstoupit do svéta,
ktery se snazi pasobit tajemné a vzdalené. Na sténéch visi portréty slavnych fadisti, kteri
dané misto prodavili, a také vyznamnych hosta jako jsou politikove, herci a mezindrodni
popularni osobnosti. Nejlepsim piikladem tohoto typu domu je Adega Mesguita a Adega
Machado, které vznikly v letech 1938 a 1939.

KdyZz vejdeme do hlavni mistnogti, ¢iSnici nam ukazi stul, ktery je pokryty Inénym
ubrusem s vySivanymi lidovymi motivy. Po sténéch jsou rozvéseny dekorativni predméty,
vétSinou spojené se symbolikou fada, mezi které patii cerné Sy, cervené lampicky a
obrézky, které evokuji legendy fada, napi. legendérni fadistku a progtitutku Severu.
Napadné jsou odkazy nafadistické ,hrdiny® — Amalii nebo Alfreda Marceneira,
zaramované fotografie nebo portréty na pamétnich deskach.

Kromg toho tu najdeme jiné predméty, vztahujici se k regionalnim tématam: talife, hrnce,
zemedelské naradi, keramiku a ¢asti kroji. Nekteré restaurace zdaraziuji motivy bycich
zpasi a kont, coZ je na jednu stranu napojeno na oblast Ribatejo (severné od feky Tejo)
anadruhou stranu na fadistickou aristokracii. V3ude po sténach jsou zavéSena jezdeckd
sedla, uzdy, , bandarilhas*®’, plédts zépasniki a nekdy velké vycpané byci hlavy (napk. v
restauraci Adega Mesquita a Forcado).

% prekl. , Choete slySet fado? Velmi typické!“
" Ostnaté o&tépy s banderolem pouzivané pii bygich zapasech.
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Vétsina z téchto podnika se zietelné snazi vyzdvihnout staré architektonické rysy, klenby,
na podlahéch kamenné dlazdice, tmavé nalakované trdmy, modré dlazdice pavodni nebo
imitace, ob¢as krb a tézky tmavy dievény nabytek. Ngjdeme mnoho odkazi na lidovou
symboliku mésta Lisabon, ne pouze ve vyzdobg, ale celkové v aimosfére — oltare Svatého
Antonina, bazalku, ,staré" tisky map a pohledia na mésto, okna se zavienymi okenicemi
a lucerny, které se podobgji pouli¢cnim plynovym lampam. Atmosféru no¢niho starého
meésta evokuiji stoly osvicené svicemi.

Kdyz se zhasne kvili vstupu fada, osvétluji prostor pouze svicky a cervené lucerny. Zena,
svéatesné obletena do ernych flitrovanych ati, vystupuje na podium. Sperky, silné vrstva
make-upu a hedvabny cerny Sl ji pridava na dramatickém vzezieni, které potvrzuje silny
hlas pronikajici celou mistnosti.

B&hem prvnich dvou nebo tii pisni si lidé potichu povidaji a jedté si objednavaji jidlo.
podiu sedi hudebnici se svymi tradi¢nimi nastroji a jsou pripraveny dva tanecni pary.
Barevny rytmicky tanec sklizi velky potlesk a vSichni fotografuji. Poté, co se rozsviti,
nasleduje prestavka, je opét dySet cinkot piibora a sklenicek, ¢isnici prichézeji rychle
obslouzit hosty. Menu nabizi typické portugalské jidlo —,caldo verde" (bramborovo-
kapustovy vyvar), ,chourico® (portugalskd klobésa), tresku nebo kuzleci - vedle
mezindrodni  kuchyné. Melancholické vstupy fada se stridgji sregiondnimi tanci.
Predstaveni kon¢i zapojenim publika do lidového pravodu kolem podia a stolt. Turistické
skupiny relativné brzy odchazeji do autobusi a nesou s s sebou nahrévku, kterou si koupili
u vychodu. Podedni ¢ast vecera zastava u fada, které se hraje a zpiva uz jenom par hostim
popijejicim whisky.

V Café Luso, které se ve ¢tyricdtych letech premistilo do ¢tvrti Bairro Alto, se piredstaveni
odehrdva na velké scén¢ s pozadim smotivy lisabonskych domi. Vedle této makety
vystavuje restaurace také rizné atributy lidovych regionélnich tradic podobng jako v jinych
»typickych* domech. V n¢kolika jazycich doprovézi nahrany hlas projekci diapozitiva,
které ukazuji portugalskou krajinu a lidi raznych provincii Portugalska. Tematika se
vztahuje k tancam, které nésleduji a stridaji fado. Hudebnici ve stoje doprovézi zpevaka,
modré svétlo je zaméiené na umglce a rozptylena zére se odrézi od stén velké mistnosti.
KdyZz skon¢i predstaveni, pokracuje fado pod starou klenbou v rohu mistnosti, ¢imz je
docileno intimni atmosféry.

Podle n¢kterych majiteli prosperita ,typickych® doma fada zévisi v dnesSni dobé
piedevdim na schopnosti nalakat turisty. Takto vypada situace vétSiny doma fada, které
nutné potiebuji dostatek klientt, aby pokryly svoje vysoké néklady. Musi tedy kontaktovat
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cestovni kancelate, hotely, dokonce i taxikati se ¢asto zapojuji do propagace. Tyto podniky
jsou zavislé narozsahlé turistické organizaci, ktera zaplni jejich velké mistnosti. Dulezitost
tohoto druhu klientely vysvétluje, pro¢ v domech fada hrgje tento hudebni Zanr roli
doplnujiciho produktu v balicku spole¢né s narodnimi tanci, portugalskou kuchyni a
pozornou obsluhou.

Po dlouhou dobu nav&eé¢vovali domy fada vedle turista piedevSim tuzem&i znalci a
milovnici fada. Prestiz a pritaZlivost podnikia byla zaloZena na vybéru stdlého souboru
vézenych umeélcu, ktery by uspokojil Siroké publikum. Je ale zietelny pozvolny proces,
béhem kterého se zahrani¢éni klientela stala nezbytnou, na zékladk c¢ehoz zacalo byt

pohliZzeno na fado samotnymi Portugalci jako na ,,show pro turisty”.

4.7.2. AMATERSKE FADO/ FADO AMADOR

Vedle ,typickych” restauraci ngjdeme po nesté i jind mista sfadem, ktera nejsou ale
na provozovani fada zavisla. Jedna se o restaurace nebo bary, ob¢as i kulturni a zgmoveé
sportovni sdruzeni, které maji urcité dny v tydnu vyhrazeny pro piedstaveni amatérského
fada. Funguji jako mista setkavani amatérskych fadista, ktefi si sem prichazeji poslechnout
azazpivat fado. Pro dobrovolna kulturni a zgmova sdruzeni predstavuje fado jeden
z prostiedk, jak ziskavat zdroje bud’ na charitativni Ucely, nebo na vlastni udrzbu.

Setkani jsou dlouha a fadisté G¢inkuji v poradi, v jakém pridli. Stéidaji roli posluchace
a zpévéka. Také samotni fadisté tvoii publikum. Obcas je koordinuje moderétor. Kazdy
ukon je hodnocen nadSenym potleskem odpovidajicim kvalité vystupu: styl, repertoar,
kvalita hlasu, sladéni s hudebniky, o véem se diskutuje. Tyto noci s fadem vzbuzuji velké
nadSeni, U¢astnici se oble¢ou do svétecniho — kozichd, vezmou si Sperky a bizuterii — a
obuji si boty na podpatcich. VaZeni fadisté si déle zlepsuji poveést, nov&cci posuzuji svij
talent a ziskavaji spolecenské kontakty.

» Typické" domy fada najimaji stédly soubor, existuje zde zietelné rozdéleni mezi umglci
a posluchati a role jsou pevné stanoveny. To znamena, Ze publikum, vétSinou sloZzené
z cizinct, se maZe zapojit jen v predem uréenych chvilich. Je to sam umglec, ktery
povzbuzuje hosty, aby se pripojili k pravodu, tleskali béhem veselého fada nebo se pridali
pri refrénu.

~Amatérské fadistické sedlosti jsou zaloZeny na dynamické skuping, ktera vytvari sociani
komunitu soustiedici se kolem fada. Toto prostiedi, kde kazdy Ucastnik Gcinkuje, muze byt
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pomérné uzaviené vaci okolnimu svétu. Zatimco jsou ,typické* domy fada zaméteny
na Siroké publikum, atraktivnost mist s amatérskym fadem piedstavuje samotné sociani
komunikace kazdé sellosti. Tyto seSlosti odhaluji vysoky stupein socialni homogenity:
podobny pristup k fadu, pravidelni G¢astnici se moc neobménuji, G¢astni se nejvice
zastoupena pracujici téida, ale i nav&évnici s vysokym socidlnim statutem.

Amatérskeé fadistické seSlosti se nepotiebuji prosazovat u Sirokého publika, to je soucésti
fadistického prostiedi. Jediné, co musi, je snazZit se zavdééit zminéné socialni skuping,
na které Zivotn¢ zavisi. Neni nutné tedy investovat do reklamy. Propagace o nadchézejicich
uddlostech funguje Ustné a pouze v danych lokalitach. Na rozdil od ,typickych* domi
nezavisi tyto podniky na symbolické geografii Lisabonu a ve skutetnosti jsou rozesety
po celém mest&.“? Pro domy fada je rozhodujici, Ze se nachézeji v ,typické &tvrti, ktera
tvoii soucédst turistického okruhu, coz je dulezitym faktorem, ktery zarucuje autenticitu
fada. Dalsi, co je pro amatérské fado bezvyznamné, je vyzdoba spojend se symbolikou
fada, jakou ngjdeme v ,typickych* restauracich. Je nicméné velmi daleZité zduraznit, Ze
tyto dva svéty amatérského a profesiondlniho fada nejsou i pres velky kontrast svéty
izolované. V nekterych restauracich samatérskym fadem zpivaji fadisté také pod
lucernami. Néktera kulturni a zgmova sdruzeni maji v hlavni mistnosti vystaveny makety
s namalovanymi lisabonskymi domy nebo v misté, kde fadista zpiva, je povéSen cerny 3.
Ritud ztlumeni svétla, kdyZz se ma z&tit zpivat, je také standardni praxi. Dale absolutni
ticho a kazdy, kdo hlugi, je pokérén: , posluchas je stejné jako zpsvék fadistou!“?

4.7.3.,POCHYBNE FADO" / ,FADO VADIO"

Od chvile, kdy se fado profesionalizovalo, zataly spolu koexistovat dva typy podnika,
které fado provozovaly: profesiondlni v ,typickych* restauracich a fado amatérske
v kréméch nebo restauracich, které pokracovalo dale diky své zvl&stni sociani uUloze,
rozSirené po celém mésté, méne viditelné a ¢asto s pomijivou Zivotnosti. Profesiondnim
fadem nadSenci opovrhovali a naopak amatérské fado trpélo po mnoho let stigmatem, Ze
bylo ozna¢ovano za, vadio“, tedy , pochybné".

Existuji restaurace, které cerpaji inspiraci v levnych kr¢méch a lidovém vyrazu piavodniho
progtiedi fada a prezentuji ,pochybné" fado jako atrakci. Vytvéai divokou atmosféru, ktera

% Klein, Alexandra Naia - Alves, Marques, Vera Op. cit., s. 45-46.
2 |bid., s 47.
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by se méla podobat fadu, kdyz se zpivalo je&té v krémach, o ¢emz si mysli, Ze je komereni
produkt. Jedna se spiSe o obchodni strategii, autentické atmosfée podnika samatérskym
fadem jsou velmi vzdaleny. Je to zpusob prezentace fada, ktery vyuzivd mnoha technik a
déla dojem autentického neporadku. Tato kategorie domi fada se snazi vyuzit pritaZlivosti
podniku jako jsou tascas (kremy).

Tascas je v dneSni dob¢ mélo. Jedna se o malé prostory, které jsou zaplnény lidmi
popijejicimi vino u stolt nebo vestoje u baru a poslouchgjicimi nebo zpivajicimi fado.
Jednou z nejslavngjSich krcem je ve c¢tvrti Bairro Alto Tasca do Chico, kterd
v osmdesétych letech prilékala cizince a no¢ni navatévniky ctvrté, ktefi se stali pro krému
Zivotn¢ dulezité. | presto, Ze majitelé pozmenili trochu interiér, brzy si uvédomili, Ze to, co
je l1&avé na jegjich hogtinci, je jeho zastaraly vzhled a ten se proto od 60.let prakticky
nezménil. Dal§i takova podobna tasca existuje v sousedstvi Alfamy ve ctvrti Graga, které
se nazyva Tasca do Jaime, oteviena pred deseti lety. Tasca do Jaime misi nadSené fadisty,

posluchate a cizince, ktefi si sem zvykli chodit kazdy vikend na fadistické seSlosti.

4.7.4. PROFESIONALNI FADO V NETYPICKYCH RESTAURACICH

Existuje urcity druh restauraci s fadem, které najdeme v historickych ¢tvrtich Lisabonu.
Obecné jsou zarazované mezi ,typické", ale Upiné téo klasifikaci neodpovidaji. Zde fado
zpivaji profesiondlové a klade se tu daraz predevSim na kvalitu predstaveni, obsluhy
a zvlé&tni atmosféru opro&énou od atributt fada povazovanych za typické.

Dobrym prikladem je dam fada Senhor Vinho, otevieny ve ¢étvrti Lapa roku 1975. Tato
restaurace jednoznacné odmitla predstaveni lidovych tanci, snazi se spiSe znovu zachytit
bohémskou atmosféru fada bez toho, aniZ by touZila po autenticité. Snazi se o odstranéni
vzdalenosti mezi fadisty a publikem, coZ nachazime v tzv. ,typickych* restauracich.
Umelci v téchto odlisnych domech fada nezpivaji na podiu, ale mezi lidmi, takZze mizou na
sebe vzgemné reagovat. Vyhybaji se velkym skupindm turistt a vytvéri si vlastni identitu
v kategorii restauraci sfadem také tim, Ze predstavuji stdly hudebni prostor pro slavné
pogtavy fada. Casto jsou to davni fadisté, ktefi sami restauraci vlastni a spravuji. To je
ptiklad Senhor Vinho, jehoZ zakladatelkou je znama zpévacka fada Maria da Fé, v Alfamé
z novéjSich restauraci Clube de Fado kytaristy Méario Pacheca. Emblematickou figurou
v Alfamé je fadistka Argentina Santos se svym domem fada Parreirinha de Alfama, jeZ
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zaloZila roku 1958. Tyto restaurace ziskaly svou pozici jak u narodni, tak mezindrodni
klientely, predevsim u host s dobrym socidlnim postavenim.

Nekteré ,typické" restaurace ztratily prizvisko ,typické”, protoZe eliminovaly z vecerniho
programu lidové tance a jevi&té. Snazi se tak o nenucenou bohémskou atmosféru a vyhnout
se dojmu ,, typického” turistického produktu.

Uvolnéna atmosféra téchto podniki a mist s ,,pochybnym” fadem kontrastuji s ,,typickymi*
restauracemi, které zazivaly uz v osmdesatych a devadesatych letech velkou krizi a vétSina

z nich byla zaviena.

Ti, ktefi hledaji autenticitu, si mohou zajit na fado do vysoce cenénych podniki, kde se
dockaji nejvyssi kvality bez folklorniho produktu. Ostatni, ktefi hledaji lidovost, si uz dnes
$piSe zajdou do podniku typu tasca s ,,pochybnym fadem* (,fado vadio“). , Typické"
restaurace, které se poklédaji za turisticky produkt, se chytily do vlastni pasti. Tim, Ze jsou
spojovany sturisty, jsou oznacovany Portugalci za umglé. Zaroven soucasny turista chce
¢im dél tim vice poznat pravy produkt a bréni se ¢emukoliv, co by vypadalo jako turistick&
l&ka. Ve skutetnosti ,typick€* restaurace byly dasledkem vyvoje estetickych a
ideologickych kritérii své doby. Prakticky vSechny tyto podniky byly otevieny v 50. a 60.
letech, nekteré i diive, Zadny v3ak ne v 80. nebo 90. letech. Se zmenou vkusu se behem 80.
let zavielo tricet ,typickych” restauraci. Alternativni mista s fadem vyrastaji v kontextu, ve
kterém uz fado nepoziva predchozi privilegovany statut, vyviji se v obdobi, kdy spole¢nost
neni tak zvykla diky souvislosti s minulym reZzimem chodit do casas de fado. Pocet
podnikt s fadem je niZSi nez v obdobi , typickych* doma fada, ty ale vice sleduji soucasné
hodnoty.
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5. PRIPADOVA STUDIE: Diam fada Mesa de Frades™®

Je vecer v Alfamé. Na hlavnim namésti Largo do Chafariz de Dentro v dolni ¢ésti této
nejstarsi lisabonské ¢tvrti, ktera vznikla za maurské nadvlady, jesté posedava p&r sousedi
na lavickéch nebo na okrajich staré kamenné kadny a povidgji si. Jako kazdy vecer v pil
osmé na rohu ndmeésti a ulicky Beco do Espirito Santo uz oteviel jeden z nejstarSich domi
fada zpévacky Argentiny Santos Parreirinha de Alfama. Z druhého rohu sem dozniva
hlucny hovor zturistickych restauracich. Naproti pres ulici Rua Jardim do Tobacco
osvétluji pouli¢ni lampy Muzeum fada. Vydam se tieti ulici z ndmésti Rua dos Remédios
smérem Kk bleSimu trhu Feira da Ladra. Ta se po cesté rozvétvuje v malé ulicky, které
klesgji bud’ k pristavu Santa Apoldnia, nebo naopak vedou do horni ¢asti ¢tvrti. Hlasy
z ndmésti pomalu zmizi. Potkavdm jenom par déti, které si hraji na ulici a prolézaji stary
polorozboieny palac s loubim, pod kterym stoupgji schody Escadinhas do Arco da Dona
Rosa (Schadky loubi pani Rosy) nahoru do Alfamy. Vedruhé c¢asti paléce jsou
polooteviené dvefe a pred nimi mala terasa se stolky a Zidlemi. Na fasade je &itek s
ndpisem , Restaurante Mesa de Frades® (,, Restaurace Stizl mnichei*).

Je pondéli devét hodin vecer. Na fado je jeté brzy, to zatind nejdiive v jedenéct hodin.
Nastolech uz je piipraveny couvert: olivy, uzena Sunka a smaZend obalovana zelenina.
Na baru hoti velka svicka. Hosté se pomalu schézeji.

Prostor je rozdélen do dvou mistnosti. V prvni mistnosti jsou pied barem podél levé stény
dva mensi stoly a jeden vétSi, podél pravé stény ¢&tyii malé stoly. U baru je miniaturni
kuchyn, kam se vejde pouze kucharka a pomocnik. Na sténé za barem je povéSena
zasklena nésténka s fotografiemi hostit Mesa de Frades, predevsim fadista mladé generace,
jako je Camané, Mariza nebo Ricardo Ribeiro. Ze starSich potom Carlos do Carmo nebo
Beatriz de Concei¢io. Z dalSich hosta jsou to brazil&ti hudebnici nebo Span¢lsky rezisér
Pedro Almoddvar se svou transsexualni manzelkou. Za nésténkou s fotografiemi vedou
dva schody do druhé, o néco menSi mistnosti se tiemi stoly, ktera patii fadistim. Tam si
odkl&daji nastroje, o pauzéch si domlouvaji, co budou zpivat, zkousi si toniny a popijeji
vino. Z této druhé mistnosti vedou malé tocité schody dolt k zachodam.

Stény obou malych mistnosti zdobi od stropu k zemi modrobilé dlazdi¢ky s ndbozenskymi
motivy z 18. stoleti, které pokryvaly stény kaple ponicené béhem velkého zemétieseni roku
1755. Podle pavodni kaple dostala restaurace jméno Mesa de Frades (Stuil mnichii). Dnes

%0 Obrazova pifloha V. Pripadova studie: Mesa de Frades nas. 85-87.
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je jedinou funkéni a zrenovovanou ¢asti starého palace Dony Rosy (Palécio da Dona
Rosa). Podle vypravéni majitele restaurace, mladého kytaristy Pedra de Castra, byla pani
Rosa milenkou kréle, ktery pozédal svého dvorniho malite dlazdicek z Holandska, aby
pomaloval , azulejos’ kaple paléce. Proto jsou dnes tyto dlazdicky tak cenné. Kaple mgla
zezadu po schodech pristup do paléce, kudy kral chodil za pani Rosou. Uplynulo nekolik
let a kaple byla odsvécena a stal se z ni obchod s uhlim. Na zacéatku 20. stoleti byly stény
natfeny, a byly tak prekryty vzacné dlazdicky. Kolem roku 1920 se zménilo misto
v kr¢mu. ,Vlastnim fotografie, které ukazuji, Ze uz kolem roku 1920, 1930 se tu hrélo
fado.“*? Nasledng bylo toto misto v 80. letech zrestaurovano a vznikla tu restaurace, kterd
je zde dosud.

Majitel Mesa de Frades Pedro de Castro je mlady hudebnik, ktery vystudoval ekonomii,
ale svij Zivot zasvétil zagjmu, kterému se vénuje jiz od détstvi: hire na portugalskou kytaru a
fadu. Pedro de Castro vyrostl v Cascais v rybarském méstecku za Lisabonem, které méa
prekvapiveé bohatou historii fada. ,,V 60. a 70. letech m¢lo fado v Cascais tak zivou tradici,
Ze se stalo stejné diileZité jako fado v Lisabonu.“® Ve ¢tyiech letech ho zazali rodice brét s
sebou na koncerty fada a ve ¢trnécti se zacal ucil hrét na portugalskou kytaru u rodinného
pritele José Luise Nobre Costy. Pedro de Castro se wil od starSich v domech fada, ale
nikdy v téchto restauracich nehrdl profesiondlné. ,Vedu Mesa de Frades, ale nikdy jsem
vlastné nemél domy fada moc réd. Nikdy jsem nebyl ¢lenem souboru Zadného z nich. Az
pied dvéma a pil roky mé sem pozvali, abych hrél s Beatriz de Conceicio®. Misto se mi
tak libilo, Ze jsem tehdejSim vlastnikam rekl, Ze kdyZ budou nékdy chtit toto misto prodat,
tak j& ho koupim. Dva tydny nato mi zavolali, jestli tedy restauraci nechci koupit. (...) V tu
dobu tu bylo fado dvakrét tydng. J& jsem misto preménil na dam fada.“>

Pedro de Castro s sdm vytvéri dramaturgicky plan. Vybira zpévaky a kytaristy z fad
nejmladsi generace fadistt, jako je Ricardo Ribeiro, Pedro Moutinho, Ana Sofia Varela,
Nuno da Camara Pereira, Maria do Carmo Rebelo de Andrade, ze starSich Rao Kyao, ktery
hraje fado na indické flétny. Zéklad kytaristi tvoii Pedro de Castro, Diogo Clemente a
Jaime Santos Jr., ktefi se stridaji i sjinymi hréci, kdyZz zrovna nemohou.

Kromé Utery ma Mesa de Frades kazdy vecer otevieno a Sest dni v tydnu nabizi vedle
portugalské kuchyné fado, které je diky vybéru hudebniki jedno z nejlepSich v Lisabonu.

3 Typické portugal ské malované diazdice.
Zz Rozhovor s Pedrem de Castro, Lisabon 30. 5. 2008.
Ibid.
% glavna fadistka pochézejici z Porta, zndma pouze v Portugal sku.
% Rozhovor s Pedrem de Castro, Lisabon 30. 5. 2008.
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Nakazdy vecer, kdy se hraje fado, jsou najati zpévak a dva kytaristé (portugalské kytara
a akusticka kytara). Jednotlivi hudebnici maji fixni dny v tydnu, kdy v Mesa de Frades
hragji. SloZzeni umélci se tim padem kazdy tyden opakuje. Krom¢ stalych hudebniki
prichdzeji casto béhem noci jini fadisté, ktefi se pridaji k tradi¢ni sestavé portugalska
kytara — akusticka kytara — zp&v s nastrojem, na ktery hraji. Idedni doplnéni nastrojove
kombinace tvori akustickd basova kytara. Jedné&-li se o zpév, zaradi se spontann¢ do
programu. Ve vétSing pripada jsou interpreti profesiondlové zvykli na hrani v domech fada
od détstvi nebo ml&di. Znaji repertodr nazpamét, takZe jeding na ¢em se musi zpévak
s hudebniky domluvit, je tonina, a které fado a na jaky text cht¢ji zpivat. Fado umoZziuje
diky své formalni struktuie spontédnni souhru bez jakékoliv piedeslé zkousky. Predstaveni
z&visi na typu fada, predevSsim jeho hudebni struktuie, ktera zahrnuje rfadu stélych a
promeénlivych prvka, které zajistuji moznost pro riazné stupné improvizace. Podle poetické
struktury mizZeme rozdélit dvé kategorie fada: tradic¢ni fado (fado tradicional, fado fado,
fado classico, fado castico) a fado-piseiz (fado-cancao). V tradi¢nim fadu je minimum
fixnich prvka, a tudiz maximélni moznost tvorivogti ze strany fadisty. Ve fadu-pisni je
V kategorii tradicni fado existuje rozdéleni na tri anonymni fada, kterd se povazuji za
korreny fada (raizes do fado). Ta maji byt Udajné nejstarSimi a povazuji se za z&kladni.
Nazyvaji se Fado Corrido, Fado Mouraria a Fado Menor. V&echna tti fada maji fixni
rytmické a harmonické schéma a stdly doprovodny model, ktery se sklada z neustale
opakujiciho se melodického motivu. PouZitim téchto schémat jako zakladu hudebnici
improvizuji na melodii nebo vytvareji melodii novou. Texty jsou vétSinou zalozeny
na obvyklych versologickych strukturéch, jako jsou ctyiversi, pétiversi, SestiverSi nebo
verSe po deseti stroféch. Doprovodné schéma charakterizuje harmonicka struktura 1-V
(tonika-dominanta) a pravidelny étyictvrtovy takt. Ostatni prvky jsou promeénliveé.

Fado Corrido a Fado Mouraria jsou v durové toning a obvykle hrany v rychlém tempu.
Maji podobné doprovodné schéma. Fado Menor je v toniné mollové.

Vedle Fados Corrido, Mouraria a Menor existuje priblizné sto dalSich druhu fada s fixni
harmonickou strukturou, melodiemi a v nékterych pripadech i sustdlenymi doprovody.
Ve vétsing pripadi neni doprovod ustdleny a zalezZi na solistovi, jak ho rozvine pouzitim
harmonické struktury jako zakladu. Rizné texty jsou adaptované natato zakladni hudebni
schémata. Schopny fadista obohacuje zakladni melodii improvizaci. Tato fada maji
vétSinou dva ndzvy. Jeden, ktery ¢asto odkazuje na jméno skladatele nebo osoby, kterym
bylo fado vénovano. Tento ndzev pouzivaji fadisté pro rozeznéni melodie. DalSi nazev
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odkazuje najméno urcité basné, kterd byla sloZzena na danou melodii. To znameng, Ze
jedno ,,hudebni fado" mize mit vice ,basnickych* nézvi. ,Napiiklad Fado Vianinha je
mezi fadisty ozna¢eni melodie, kterou sloZil Francisco Viana. Slavny text pouZity na tuto
melodii je ,,Por Morrer uma Andorinha“, ktery prodavil Carlos do Carmo. Podle tohoto
textu oznatuje fado obvykle publikum.“%

Fado-piser: je charakterizovana poetickou a hudebni strukturou, ktera méni vers a refrén.
Harmonick& struktura je u fada-pisné slozita na rozdil od fada tradi¢niho. Melodie jsou
ustdlené, ale doprovod muze byt kytaristy rozvijen libovolng, je-li zajisténo zékladni
harmonické schéma. Pévecka improvizace je v tomto piipadé omezengjSi nez v tradic¢nim
fadu.

Kazdy fadista zpévék by se m¢l vyznacovat osobitosti a svou zvIladtni interpretaci fada
melodickou improvizaci. Toto volné rozvijeni melodie se nazyva v jazyku fadista , estilar®
(ze dova ,0 edtilo” — styl), ke kterému se pripojuje uméni déleni slov ve versi, tzv.
»dividir® (délit). Ob¢ charakteristiky uké&zi zkusenost a predevsim talent fadisty.

Je pil jedenacté veter. Hosté pomalu dojidaji, hlasité se bavi a popijeji ¢ervené vino nebo
sangrii z bilého vina a zacinaji si objednévat petiscos, razné slané pochutiny jako napriklad
nakladané vI¢i boby, které se ¢asto spolecné s cervenym vinem konzumuji pri poslechu
fada.

Mesa de Frades nav&tévuji predevSim Portugalci, ktefi prichazi vétSinou na doporuceni
pidtel, ddle tzv. habitués, milovnici fada, ktefi si prichazeji poslechnout své oblibené
fadisty. Ob¢as objevi Mesa de Frades ndhodou turisté pri prochdzce vecerni Alfamou.
Pravidelnymi hosty jsou nékteri vyznamni fadisté, novinéi a jini umélci, ktefi prichazeji
pozdgji v noci. Naosobni doporuceni nebo na z&kladé c¢lanki o Mesa de Frades
v zahrani¢nich ¢asopisech se ob¢as v Mesa de Frades objevi nekteti mezindrodni umélci.
Dnesje tu u stolu u baru mala skupina anglickych turista, ktefi se ztratili v labyrintu uli¢ek
Alfamy a néhodné narazili na Mesa de Frades. Skupina piédtel z Porta zabrala dalSi dva
stoly a k poslednimu stolu podél leveé stény se posadila Maria Antonia Mendes ze skupiny
A Naifa® s piételi, kterd sem obgas chodi na fado. Déle Eduardo, feditel firmy finanéniho
poradenstvi, ktery pozval své zaméstnance na veceti. Ti obsadili téi spojené stoly u vchodu

podél pravé stény. U posledniho stolu sedi Jodo se svou dcerou, kteri pochézeji z Figueira

% Castelo-Branco, Salwa. , The Dialogue between Voices and Guitarsin Fado Perfomance Practice’. In
Fado, Voices and Shadows. Lisboa: Museu Nacional de Etnologia/ Lisboa 94, 1994, s. 135.
3 Projekt A Naifa je dnes jedna z nejorigindngjsich fuzi fada s rockovou a e ektronickou hudbou.
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de Foz*®. Jodo prijizdi ob¢as do Lisabonu pracovng, vzdy vezme dceru ssebou a jdou
do Mesa de Frades. UZ se dobie zngji s fadisty, co zde vystupuji a piedevSim s majitelem
Pedrem de Castro. Oba dva jsou amatérdti fadisté, dcera zpiva a Jodo ji doprovézi na
kytaru.

Pred jedenéctou prichézi kytarista Marco Oliveira; jde do zadni mistnosti, kde si vybali
kytaru z pouzdra a zacne ji ladit. O néco pozdgji dorazi mlada fadistka Maria do Carmo
Rebelo de Andrade, zndmd v prostiedi fadisti jako Carminho, kterd zpiva v Mesa de
Frades kazdé pondéli a stiedu. Marii do Carmo je dvacet dva let. Jgji matka je slavnou
fadistkou. Carminho nasledovala rodinnou tradici a ve dvanécti letech zatala zpivat fado.
Oliveirou, co budou hrét a zpivat, a zkouSgji si toniny. Konecné ve ¢tvrt na dvanéct dorazi
Pedro de Castro jedt¢ se zpévakem Pedro Moutinhem, ktery zpiva v Mesa de Frades
nékteré patky. Pedro de Castro zavie vchodové dvere, prinese ze zadni mistnosti Zidle pro
sebe a kytaristu, ztlumi svétlo, posadi se s kytaristou pied dvere ¢elem k publiku a naladi si
rychle portugalskou kytaru. Prijde Maria do Carmo Rebelo de Andrade. Je neformélné
oblecena v dzinech a svetru jako ogtatné prakticky vsichni z mladé generace v Mesa de
Frades. Ujasni si je&té sPedrem, co se bude zpivat, jaké fado, od kterého ténu a na jaky
text. Carminho si stoupne pred kytaristy, sepne ruce, zavie o¢i a smaximani
soustiedénosti poslouché predehru Pedra de Castra a Marka Oliveiry. Carminho zahdji
vecer fadem na slova basnika Jorge Barradas ,Ja Estou Sentindo® (,UZ citim...”), ktery
basen vénoval legendérni fadistce z Porta Beatriz de Conceigio, velkému vzoru mladé
Carminho:

Uz citim chlad louceni,
mého Zivota puceni

kousek po kousku ztraci jas.

UZ citim, jak se hodina skléni,
ruku svou jsi je&té ani nepozved| k zamavani
auz se mi styska.

% Mésto severng od Lisabonu pii Usti feky Mondego, okres Coimbra.
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UZ citim tvé kroky kdesi v dali.
Ruce tvé v objeti hrdly,
ted m¢ v zim¢ ponechaji.

Tvojeoci plné chladu k samému okragji
smymi se setkaji,
uz sbohem volaji,
shohem tém, kdo maji odejit.
Lod’” plnd smutnych zvolani
uz bez vahani
do boute vplouva.

Slunce ztrati svoji moc,
prispécha noc
prinéSejici samotu

Bude padat snih.
zemg uciti

kvétinu pohozenou na fiadrech svych.®

......

dosdhne vrcholu.“*° Dramati¢nosti docili zpévék pauzou tésné pred vrcholem a posléze
zazpiva vétSinou silngji posledni strofu nebo ¢ast strofy verSe. Hudebni doprovod po vzoru
zpévaka v zavéru bud’ zpomali (rallentando), nebo naopak zrychli (accelerando), zesili
(crescendo) a nasleduje konetna kadence V-1 akordid hranymi arpeggiem. Publikum
nec¢eké na dokonceni kadence a tleska pii poslednich slovech dramatického finale. Obvyklé
jsou i pokiiky obdivu na adresu fadisty. Tento moment prolomi posvétné ticho ze strany
poslucha¢u. Ritudl ticha je jedna z kodifikovanych konvenci, ktera se béhem predstaveni
striktné dodrzuje podobn¢ jako piitmi, pri kterém se fado hraje a zpiva. Ztlumi se svétlo
nebo se Uplné zhasne a prostor ztistane osvétlen jen svickami. V pripadé, Ze nékdo narusi

tuto atmosféru a je nutné ho usmeérnit, nasleduje magické formule: , Siléncio, que se vai

% Prebasnila Veronika Hrdinova.
“0 Nery, Rui Vieira. “Uma saudade do futuro? A construgio do «novo» fado contemporaneo®. In Futuro da
Saudade. Lisboa: Dom Quixote, 2004, s. 16.
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cantar o fado!“**. Ve chvili, kdy nekdo pravidio nerespektuje, miZze byt donucen odejit
z restaurace, nebo ho pringimenSim fadista ztrapni. Chvile, kdy fadista zpivd, je posvana.
Ani ¢isnici neobsluhuji. VSichni piitomni se koncentruji na zpévéka a solo kytaristy.
Emoce piendSi fadista ve svém zpévu na posluchace, ktefi vnimaji kazdy detail. V tomto
moment¢ se jedna o témei aZz ndboznou komunikaci. Vytvéii se zde silné emocni propojeni
mezi Gcastniky, ktefi sdili pribeh nebo pocity. Posuchat je fadistou stejné jako zpévék
nebo hudebnici. Pedro de Castro tvrdi, Ze je to i Zivotni styl. , Fadista neni jen ten, kdo
hrgje. Fadista je kazdy: ten, ktery poslouchd, ten, ktery hraje, i ten, ktery skladé. Toto jsou
vSichni fadisté. Je to velkd rodina, komunita. Ne vSichni mgji stejnou kulturu, stejné
vzdélani, pochézeji z riznych prostiedi. To, co maji spolecné, je fado.”

Vstupy fada jsou v nepravidelnych intervalech a netrvaji vzdy stejnou dobu. Zalezi na
poc¢tu zpévaku, kteri chtéji zpivat. Podle Uzu se zpévéaci stiidaji vétSinou po tiech fadech,
ztidkakdy po dvou. V Mesa de Frades hlavni zpévék vecera, ktery je oficidlné na
programu, mé obcas prostor zpivat déle nebo zpiva pri kazdém vstupu.

Mezi jednotlivymi fady panuje vesela atmosféra. Pedro de Castro vtipkuje s hosty. Pri fadu
si sCarminho notuji hosté Joao sdcerou, znaji text nazpamét. Carminho vystiida po
dalSich dvou fadech Pedro Moutinho. Tento zpévék z mladé generace je ztradicni
fadistické rodiny z Oeiras. Rodice byli amatérti fadisté, ale vSichni tfi synové se stali
profesionaly: nejstarsi a nejslavnéjsi z mladé generace fadisti je Carlos Manuel (Camané),
Pedro a neimladsi Helder. Od détstvi vSichni chodili do doma fada a po zgmovych
sdruzenich, kde zpivali a upeviovali sviij repertoar. Pedro dnes zpiva v Café Luso,
nejrenomovanéjSi restauraci sfadem ve ctvrti Bairro Alto, ale zéroven stdle chodi do
restauraci s amatérskym fadem, tzv. ,, pochybnym® fadem (,,fado vadio“), jako je Tasca do
Chico v Bairro Alto nebo Baiuca v Alfamé, kde si miaze kdokoliv prijit zazpivat.

Pedro zazpiva tii fada: ,,Fado da Bica' na verSe ,Restos de Uma Saudade” (, Zbytky
jednoho stesku“), dale ,Marcha do Marceneiro” (Marceneirav pochod) a ,,Fado Mouraria"
naver&e , Colchetes d’' Oiro* (,,Zlaté spony*).

Pedro Moutinho stoji pied kytaristy, jednu ruku ma v kapse nebo v pést vedle téla, zpiva
ve vzpiimeném postoji. O¢i, jako vétSina interpreta fada, nechévé casto zaviené, alespon
béhem emocionalné vypjatych pasézi, a hlava je zvednutd. Fadista zpévak je v predstaveni
hlavni postavou. Hudebni  doprovod, piedevSsim portugalskd kytara, chordofon
hruskovitého tvaru, je pokladana za neodmyslitelnou ¢ast performance a stala se nejvétsim

“L Prekl. , Ticho! Bude se zpivat fado!”



symbolem fada. Standardni doprovod vedle portugalské kytary dopliuje akusticka kytara.
Hudebni néstroje fada jsou tradi¢né spojovany s muzi. Fadisté se nepovazuji za hudebni
skupinu a ve vetding pripadech netvoii hudebnici stalé soubory. Hr& na prvni
portugalskou kytaru je vnimén jako druhy sOlista, piestoZe jeho Ukolem je zgjistit
melodicky kontrapunkt nebo harmonickou oporu hlavni melodie. Ridi ostatni hudebniky,
tvorici doprovod. Pridani druhé kytary k doprovodu fada je volitelné. Doprovazi prvni
kytaru presn¢ tak, jak doprovézi prvni kytara zpév. Existuje-li mezi kytaristy hudebni
soulad, nazyva se pak , porozunm¢ni* (,entendimento”), v opaném pripadé pak ,narazy
mezi kytaristy“ (,choques entre guitarras'). Akustickd kytara je povinnou soucasti
doprovodu fada a je povaZovana za pater souboru. Zajistuje harmonicky a rytmicky
z&klad, ktery dovoluje zpévakovi a solistim voln¢ improvizovat na danou melodii nebo i
vytvaret melodie jiné. Basova kytara je volitelnou soucésti a je-li pritomna, hraje basovy
postup v pravidelném rytmu.

Interakce mezi G¢inkujicimi je dana tiemi principy: jiz zminénou hierarchii, individualitou
a kompatibilitou (souladem). Hudebni individualita se rozeznava podle zvladtniho
péveckého a herniho stylu. Kritérium pro rozliseni péveckého stylu zahrnuje ozdoby,
rytmickou svobodu, témbr a dikci. U kytaristi zase vibrato (gemido), ozdoby, tremolo,
zvucnost a pouziti prstokladu a samoziejmé v obou pripadech schopnost improvizace.
Fadisté respektuji své osobité styly a pokousi se zajistit hudebni dialog (hudebni soulad)
mezi fadistou zpévékem a doprovodem a zaroven také kytaristé mezi sebou.

Fadista zpévak i fadisté hr&i se stavéji k fadu jako k forme, kterd je pii kazdém
piedstaveni interpretovana odlisné. Kromé tradicniho fada, které ma standardni
doprovodné schéma, mohou byt rozvijeny razné néstrojové doprovody za piedpokladu, Ze
se respektuje harmonické a rytmicka struktura a je docileno souladu s hlavni melodii. Jako
v jinych hudebnich tradicich, které vyuZivaji improvizace, existuje zasoba hudebnich
ndpadu, které Olisté pouzivaji, pripadné je méni nebo vytvéieji nove.

Vétsinou fado zacind instrumentélni predehrou, ktera urci tempo a toninu na zaklade
zpévékovy polohy hlasu, harmonickou strukturu a doprovodné schéma v pripadé
tradicniho fada.

Kdyz se zpévak odmiéi, vétSinou mezi jednotlivymi versi, ale i kratSimi Useky, prvni
kytara (portugalskd) v doprovodu dalSich nastroji zahraje tzv. contracantos, kréatké
melodie nebo melodické figury, jejichz funkci je prechod od jedné pévecké fraze k druhé.
Nekteré contracantos uzivaji napi. vibrato (gemido) pro vyraz emoci nebo vzestupné a
sestupné figury, které maji ptipominat Iétgjici ptédky. Contracantos se mohou sté zasobou
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a byt vzorem pro ogatni kytaristy, ktefi je opakuji. Vyhradn¢ instrumentalni ¢ast fada
zahrnuje piedehru, contracantos a prvni ¢&st posdedniho refrénu nebo verSe, pii kterém

vétSinou publikum zpiva spolecné s kytaristy pied findlnim vstupem zpévéka.

Po vystoupeni Pedra Moutinha nésleduje piestavka. Pedro de Castro rozsviti, odklidi Zidle
a otevie dvere. Mesa de Frades nem& klimatizaci, takZze po urcité dobé tu zacne byt
nesnesitelné horko. Fadisté si jdou ven popovidat a zakourit. Néktefi z hostd si jdou také
sednout ven ke stoleckim na terase. Uvniti restaurace panuje hlasita zdbava. Po palhoding
Pedro de Castro zavird dvere. Kdo chce z terasy dovniti si jit poslechnout fado, musi
rychle dokouiit. O prestavce prisel pritel Pedra de Castra, fadista a basnik, ktery se ujme
prvniho vstupu po prestévce. Skldda humorna a kriticka fada, kterd ironizuji portugalskou
spolecnost. V nasledujicim fadu ,,Armando, o Taxista" (,, Taxika Armando®) na struktuie
,Fado Corrido" kritizuje piehnané fotbalové nadSeni Portugalct, jejich predstiranou
pobozZnost nebo politické skandaly:

Taxikar Armando s okézalym.
nakiivo zastiihlym knirem,
povidal si se mnou u baru Uplné opily
smalym pivem v ruce.

MuZete ho vidét na ndmesti Rossio,
jezdi bez piesténi celé noci.
Zastavi sviij pomackany M ercedes,
jen aby se napil kafe nebo macieiry®.

Svij taxik si pékné vyzdobil.
Potahy mé ¢ervené podie SLB®.
Je tu Eusébio™, nés milovany,
adva svati natidici desce.

Vezl lidi z Farado Porta,
fadisty az ke stolu hostiny,

“2 Typ brandy.

“3 port Lisboa e Benfica (Sport Lisabon a Benfica), kam patii vedle klubu Sporting nejslavngj&i lisabonsky
fotbalovy tym.

* Slavny portugal sky fotbalista mozambického ptivodu, povazovany za nejlepsiho fotbal ového hrace

v higorii.
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pani¢ky z Felgueiras®™ na letists
angkoho z Casa Pia™ do parlamentu.

Jeho matka mu vZdycky fikala:
s tvym podfukérskym nadanim
bys mohl byt taxikar,
alejist&jsi bude stét se poslancem.”’

Béhem fada se posluchaci hlasit¢ smeji a na konci sklidi basnik boutlivy potlesk. Po
nékolika dalSich satirickych fadech ho vysttida Carminho, ktera zazpiva fado ,, Saudades do
Brasil em Portugal” (,,Stesk po Brazilii v Portugalsku*), které dozil pro Amélii Rodrigues
legendérni textar brazilského skladatele Anénio Carlos Jobima Vinicius Moraes, kdyzZ byl
na nav&téve v Portugalsku roku 1968. Jako podedni zazpiva tentokré fado-pisen Amalie
Rodrigues o ¢tvrti Alfama na slova José Carlos Ary dos Santose na hudbu francouzského

dvorniho skladatele Amalie Alaina Oulmaina,, Alfama’:

Kdyz na Lisabon padne noc,
je jako ndmornik bez plachet.
Ceda Alfama se zda
jako diim bez oken,
kde ¢lovék hleda osvézeni.

V misté, které ukradla bolesti,
Alfama se uzavida
Mezi ¢tyfmi sténami ze slz,
Ctyfmi sténami z narku,
¢tyfmi hradbami z Uzkosti,
kterév noci zpivaji,
které se v noci probouzeji.
Uzaviena ve svém zklamani,

Alfama voni steskem!

> Narézi na nedavnou kauzu zkorumpovanych zastupitel it z mésta Felgueiras v okresu Porto.

%6 Casa Pia je dobroginna organizace, které poskytuje vzdelani sirotkiim a ditem ze socidlng slabsich rodin.
Fadista narézi na velky skandd sexudlniho zneuzivani téchto déti po dobu nékolika desetileti, do kterého
byly zapojeny znamé medidlni osobnosti , dokonce i ngvysSi portugal &ti politici a diplomaté. Kauza se tesi
od roku 2001. Zneuzivani déti ale idajné zasahuje az do 70. let.

" Prekl. K.K.
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Alfama nevoni fadem,
Voni po lidu, samoté!
Voni zranénym tichem!
Zn& hluboky smutek!
Alfama nevoni fadem!

Ale nema jinou pisen!®

Nasleduje opét prestavka. UZ je jedna hodina. Objevu;ji se dalSi hosté, v tuto dobu se jedna
pouze o préatele fadist z Mesa de Frades. Prichézi basnik Tiago Torres da Silva, ktery
skladal texty uz pro Amalii Rodrigues a v dnesni dob& predevsim pro novou generaci
fadistii. Jako kazdy den po palnoci prijizdi na kole postava Mesa de Frades - dlouhovlasy
dvorni fotograf Pedra de Castra— Fonseca. DalSi stédlice, které se priSla do Mesa de Frades
dnedni vecer podivat, je sedmdesédtiosmileta Celeste Rodrigues, neobvykle podobna své
sestie, nejvétsi fadistce 20. stoleti Amdlii Rodrigues. Jako vzdy prichézi v doprovodu
svého vnuka Dioga Varely Silvy, ktery ji vérné doprovazi po v3ech koncertech. Celeste
nav&tévuje Mesa de Frades alespon jednou do tydne. Rada zpiva v restauracich s fadem,
protoZe je tam tésnéjSi kontakt sobecenstvem. ,V domech fada je vétSi komunikace
s publikem. Na podiu je moc svétel, to nemam réda. Nevidime publikum. Citime ho aZ na
konci. Ale v restauracich s fadem, tam jsou posluchaci s nami, jsou piitomni. To ndm dava
teplo, které nam pomaha citit se Iépe. Zpiva se |épe, kdyz je publikum bliz.”

Po dlouhé prestédvce Pedro opét zavird dvefe, ztlumi svétlo a zahraji tti fada spolu
s mladym kytaristou. Pedro ma vybornou techniku a improvizacni schopnost. Kytarista ho
doprovazi jako solistu drzenim rytmu v basové lince. Hraji , Lisboa ao Entardecer”
(,Lisabon zasoumraku“), ,Vira* de Frielas* (,Tanec z Frielas‘) a ,Variagses em Mi*
(,Variace v Mi*). Variace se skladaji ze smési riiznych melodii fada. Kazdy fadista méa
vzdy v z&sob¢ svoji variaci, muze ale pouzit variaci n¢koho jiného. VétSinou konéi ve
,Fado Lopes*.

Carminho zazpiva posledni tti fada. Mladou generaci umélci stfida nejstarSi fadistka
v Mesa de Frades Celeste Rodrigues. Celeste prichézi oblecend, podle tradice, v dlouhych
cernych Satech. Zapomrgla si dnes &, jeden ze z&kladnich symbolt fadistek.

| kdyZ v Mesa de Frades si mlad& generace fadistt na ritudlni ¢erné obleceni a Sy moc

“® Prekl. K .K.
“9 Portugal sky lidovy tanec.
% 7de se tim mysli ténina E dur nebo e mall.
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nepotrpi, Celeste nechce bez Salu zpivat. Nékdo z publika ji pij¢i S8l a Celeste zatne
zpivat veselé ,Fado Celeste”, pri kterém obejde vSechny posluchace a poda jim ruku.
Celeste ma u publika velky uspéch. Déle zpiva ,Fado Tango“. Celeste Rodrigues sama
vlastnila v 50. letech dam fada Viela. Pochézi z doby, kdy fadisté meli svij repertoar. Ten
se skladal z textu, které jim vénovali basnici. Tyto verSe mohou zatit zpivat ostatni fadisté,
az dotycny fadista umie. Podobné Celeste nikdy nevynecha fado, které zpivala jeji sestra
Amélia Rodrigues o jedné znejstarSich ctvrtich v Lisabonu Mouraria ,E noite na
Mouraria“ (,NaMourarii padla noc"). Celeste si tentokré stoupne po vzoru své sestry za
kytaristy, sepne ruce a zacne zpivat:

Kytara velmi tichounka,
nad ulici prevzalo Sero moc,
starické fado zabrnka
Na Mourarii padla noc.

Lod’ na Tegu zahoukd,
ulici projde, kdo neprosi Boha o pomoc,
apolibek kazdy ret ochutné.
Na Mourarii padla noc.

V8echno je osudu sazka,
vSechno je Zivotem utkané paska,
vSechno je ngjista laska,
radost, cit i bolesti nemoc

V8echno je fado,
vSechno je tédti,
Zivot i smrt ze svych tlomka vesti.

Na Mourarii padla noc.

Padne mési¢ni svit na ulici,
stesk ve vétru ztraceny.
Na nebi hvézda zaZehne svou svici,
nérek v uli¢ce chyceny,
nérek nad laskou vepsanou ve fadu,

s kterym ptichézi smutku moc,
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¢as béZi v rychlém zavodu.

Na Mourarii padla noc.”

Publikum ndbozn¢ posloucha. Celeste vzbuzuje ve své cerné robé respekt, je ztélesnénim
klasického predstavni fada, od gest, postoje aZ po obleceni. Pri poslednim refrénu se k ni
obecenstvo piidava. Po dlouhém potlesku si Celeste sedne a fado pro dneSek kongi. Jsou tfi
hodiny rano. V&ichni hosté zacinagji pomalu odchézet. Louci se i Celeste Rodrigues se
svym vnukem, Carminho a Pedro Moutinho. Zbyli fadisté, ktefi sedi a kouti na terase,
zistévaji. Cidnikim pomaha uklizet stoly fotograf Fonseca, ktery se tu chova jako doma.
Mesa de Frades je vyjimecnym mistem noc¢nich seSlosti fadisti a jejich prétel, které
nekon¢i pred Sestou hodinou ranni. Slavny fadista Carlos do Carmo na Mezindrodnim
kongresu o fadu 18. ¢ervna 2008 poukézal na Mesa de Frades jako na jedinetné misto, kde
se v Lisabonu obnovil duch no¢nich setkavani fadistd, kteri do rana bud’ hraji a zpivaji,
vypravéji si piibehy, nebo recituji poezii. Nejdilezitéjsi je predevsim to, Ze na rozdil od
odatnich restauraci sfadem, se na toto misto chodi fadisté bavit, hrgji mimo svou
vyhrazenou dobu pro piéelé, ob¢as i pro zbylé publikum. Zde spolu beseduji fadisté vSech
generaci. Kromé hudebnika piichazeji razni umeélci. Ob¢as se objevi i basnici, ktefi
skladaji fadistam texty. VSichni se chovaji v Mesa de Frades jako doma. Sami si nalévaji
vino nebo s toci pivo.

Carlos do Carmo, ktery dvacet roki vedl v 60. a 70. letech jeden z doma fada v Bairro Alto
O Faia (drive Adega Lucilia) se svoji matkou, jednou z nejslavnéjSich fadistek své doby,
Lucilii de Carmo, vzpominal na kongresu presn¢ na takovato nocni mezigeneracni
setkavani a besedovani fadistt, basnikt a jejich prétel. Tento duch besedovani (,, espirito de
tertdlia*) se vytratil a— jak on sdm konstatuje — znovuobjevil se pravé v Mesa de Frades.
Setkavéni vypadaji rizné. Muze se jednat o pér fadisti, ktefi ten vecer v Mesa de Frades
hréli a zastali tu popijet. Zaviou se dvere a pii pritmi se hrgje a zpiva. No¢ni ,,jam session”
s ¢asto prichazeji poslechnout préelé z okoli. Jina setkani, ¢asto konanéa o vikendu, jsou
ryze muzskou uzavienou spolecnosti. Nocnimi prekvapenimi tu jsou divy fada jako
Mariza, Beatriz de Concei¢ao, Carlos do Carmo nebo velmi ¢asto Camané.

Mesa de Frades funguje jako misto setkavéani fadista, kteti prichazeji bud’ z okolnich doma
fada, kde odehrdli fado pro hosty restauraci, nebo z jinych koncert.

5 Prebasnila Veronika Hrdinova.
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Podobn¢ dnes prichézi basista Joao Penedo, maj informéator a privodce fadem, ktery hrél
tento vecer v restauraci Clube de Fado v Alfamé. Dnes veter se sedla vyhradné muzské
spolecnost. Joao Penedo a Pedro de Castro me¢ seznamuji s nekterymi fadisty, presto meé
moc nevnimaji a bavi se predevSim spolu. Mgji svoje interni vtipy, které mi Jodo
vysvétluje. Zagina byt docela zima, a presunujeme se proto z terasy do restaurace. Cidnici s
kucharkou mezitim odedli. Pedro rozdélava ldhev konaku a naléva zgjemctm, jinym vino.
Pivo si ¢epuji fadisté sami za barem, nebo je obsluhuje fotograf, ktery celou seSlost aZ do
rana foti. V restauraci je ztlumené svétlo jako pri vstupech fada, svicka jedté hoii. Jedna se
o Cisté panskou spole¢nost. Je tu Ricardo Rocha, vyrazny interpret na portugalskou kytaru
z mladé generace, ddle kytaristé Zé Manuel a Jaime Santos mladsi, vSechno hudebnici ze
slavnych fadistickych rodin. Dale dalSich deset fadisti okolo stolt pred barem. V3em je
mezi triceti a ctyriceti, vyjimku tvoii Sedesdtilety fadista. Pedro de Castro si postavi Zidli
pied bar ¢elem k fadistim a aZ do rana je stiedem veskeré pozornogti. Jsou tu dalsi ctyfi
vyrazné osobnosti, které vedou zabavu spolecnosti. NejstarSi muz je basista, ktery hréval
sAmalii Rodrigues a velky kritik nékterych z mladé generace fadisti. Do hovoru ¢asto
vstupuje Jaime Santos mladsi, Ricardo Rocha a ob¢as také Joao Penedo, u kterého je ale
citit, Ze mezi okruh fadistti zcela nepatii. Ma vystudovanou jazzovou konzervator a mezi
fadisty se dostal pred n¢kolika lety, v roding tradici fada nema. Ostatni poslouchaji a smeji
se vtipam. Pedro de Castro paroduje zndmé fadisty, o kterych mluvi pod raznymi vtipnymi
piezdivkami. Nevynecha ani legendarniho Carlose do Carma nebo Marizu, kterou predvadi
tim, Ze si stoupne na Zidli azatne zpivat jeji nejslavngjsi fado a jako doprovod mu déla
beatbox jeden z fadisti. Pedro se svou nespoutanou uméleckou osobnosti vSechny bavi.
Fadisté se hlucné smeji. AZ do réna prichézi dalsi piatele, aby se pridali k no¢ni seSlosti.
Dnes se zistava u vtipa a vypravéni piibeht. Kolem desaté hodiny ranni se setkani
rozpoudi. ,Obdas jsou to opravdu hodné surrealistické vecery. Casto se i hraje do réna

poker o penize.* >

Mesa de Frades se t&zko zafazuje do klasifikace restauraci sfadem.>® Nejblize ma
k domim fada, které nehledaji umélou autenticitu, ale spiSe nenucenou bohémskou
atmosféru a predevSim kvalitu umélct. Oddéleni mezi umélcem a publikem v tomto
miniaturnim prostoru neexistuje a hudebnici hrgji a zpivaji v tésném kontaktu s posluchaci.
Jednd se ae o velmi neformdlni misto, kde stdly soubor interprettt mladé generace

%2 Rozhovor s Jodo Penedem, Lisabon 23. 6. 2008.
%3 Srov. kapitola , Historie domii fada“ nas. 31-44.
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obohacuji starsi fadisté, ktefi si béhem noci piichézeji zazpivat pro radost, coz neni obecné
pro domy fada obvyklé. V Mesa de Frades se pies svou krétkou existenci piirozené
obnovila tradice no¢nich seSlosti fadistt, basniki a jejich prétel, jak tomu bylo podle
sveédectvi starSich fadista v 60. letech 20. stoleti, kdy byly domy fada na svém vrcholu.
Podle mého nézoru tato nocni besedovéni v Mesa de Frades odrézi obnovenou vitalitu
fada v souc¢asnosti vitbec a signalizuje névrat zlatého véku fada.

To, Ze Mesa de Frades neni zcela typickym domem fada, prinaSi rizna uskali. Hiie se
popisuje ¢tendrtim, neznalym tohoto hudebniho Zanru, a ne vSechny informace se dgji
generalizovat. Presto je dobrym piedmétem pripadové studie, na které se da ukézat
formalni az rituélni stranka predstaveni fada a intenzivni komunikaci a sdilené emoce mezi
fadisty, pricemz mezi fadisty poc¢itame jak hudebniky, tak publikum. ,Pouze v dom¢ fada
se miZe , piihodit fado* (acontecer fado) zaloZené na intimni komunikaci mezi fadisty*.>
Dum fada je dulezitym prostorem udrzovéni a predavani tradice, mistem spoluZiti se
starSimi fadisty a vzagemné inspirace. Diky domam fada neztréci tento hudebni Zanr svou
charakteristiku, ktera se dnes vytraci béhem velkych koncerta fadisti, pripominajici spise
show.

Na podnét Muzea fada bude tento rok Pedro de Castro otevirat dalSi dim fada, ktery by

mél byt soucéasti Muzea.

54 Rozhovor s Joio Penedem, Lisabon 23. 6. 2008.
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6..,NOVE FADO*

6.1.OD ZATRACENI K OBNOVENE VITALITE

Bylo prakticky nevyhnutelné, Ze fado muselo v letech po revoluci ¢elit velkym antipatiim
a spolecné sAmdlii Rodrigues bylo obvinéno z podpory faSistické diktatury. Revolucni
pisen dosdhla symbolické dalezitosti a podobné jako vétina z jejich predstavitelu byla
spojovana s levicovou intervenci.

Fado bylo v revolu¢nim obdobi v letech 1974 a 1975 prakticky vy3krtnuto z rozhlasovych
ateleviznich programi. Jedinou charizmatickou osobnosti, tmelici levicove smy3lejici
fadisty, snazici se o revitalizaci Zanru predevsim na zékladé textt politicky angazovanych
autort, jako je Ary dos Santos nebo Joaguim Pessoa, byl Carlos do Carmo, ktery roku
1977 vydal prelomovou desku ,Um Homem na Cidade® (, Clovek ve mésté*). Kromé texti
Ary dos Santose jsou ha desce stéZejni novétorské harmonické a doprovodné aranze
Martinha D"Assungaa. Presto se v 70. letech logicky v porovnani s minulymi desetiletimi
objevilo pomeérné mélo dobrych fadistt a fado aZ na své nejslavrejsi stélice vykazovalo
znamky stagnace. V nékterych domech fada, kde se udrZovaly tematické stereotypy fada,
se v tomto revolu¢nim obdobi schazely jesté pravicové kruhy.

V 80. letech se uzaviela etapa ustavovani demokratickych ingtituci a Portugalsko se
pomalu vzpamatovalo z kolonidlni valky, piesto vSak prochézelo tézkou finanéni krizi.
Vstupem do Evropské unie a predevsim diky uvolnéni komunitarnich fondia Portugalsko
prochézi socioekonomickymi a kulturnimi preménami.

V tomto obdobi se uzaviela politicko-ideologicka debata ohledrn¢ fada, kter4 vedla
k ur¢itému konsenzu, a fado pozvolna znovu zatalo zaujimat svébytné misto v narodnim
kulturnim kontextu a stalo se pramenem inspirace paradoxné pro revoluéni pisni¢kére a
jiné hudebniky z oblasti popularni hudby, jako jsou José Mério Branco, Sérgio Godinho
nebo kontroverzni postava Antonia Variagdese, ktery na své prvni desce pouZzil hit Amélie
,Povo Que Lavas No Rio“ (,Lide, ktery pereS viece"). Amalie byla rehabilitovana a
pattila spolecné sCarlosem do Carmem k stéZejnim novéatorskym postavdam po dalsi
desetileti. Nicméng trh se zamétil na mezinarodni produkty. Hudebni vydavatelstvi davala
piednost distribuci mezinarodniho pop-rocku, ktery mél okamzity Uspéch u miladych
poslucha¢u. Ale ani Portugalsko nebylo imunni vi¢i obecné tendenci proti globalizované

ekonomii a masovému kulturnimu konzumu azacalo silné pocitovat nutnost vytvéet si
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vlastni identitu. Model mezindrodniho pop-rocku zacal nésledovat portugalsky rock
s nejslavnéjSim piredstavitelem Ruiem Velosem.

Na rozdil od 50. a 60. let vétSina fadistt, kteri tvorili staly soubor domu fada, prestala
nahrévat desky, coZ se podepsalo i na tom, Ze rozhlasové stanice témei piestaly fado
vysilat v hlavnich ¢asech. Proto také Portugalci neméli zgjem chodit do doma fada a ty
téZko prezivaly z turismu. Mnoho z nich se dostalo do zatarovaného kruhu: nevydélavaly
natolik, aby si mohly dovolit kvalitni soubor.

Stalo se, Ze nejlepsi fadisté se ¢im dal tim vice oddélovali od praxe v domech fada. Ti,
ktefi pravidelné nahravali nova alba, se ale t¢Sili popularité. Jednalo se stéle o Carlose do
Carma a Amdlii Rodrigues. Amalia nahrdla ,Lagrima“ (,Slza"), ,Obsessio” (,Obsese”) a
nevydané nahrdvky ze 60. a 70. let ,Segredo” (,Tgemstvi“). Carlos do Carmo vydal
pokragovani ,Um Homem na Cidade* deskou ,Um Homem no Pais* (,Clovék v zemi*) a
pozdgji ,Mais do que Amor E Amar* (,Vice nez laska je milovat*), kde fadista na tradi¢ni
fada vybral texty nejvétSich basnika 19. a 20. stoleti. Z dalSich to byli Joao Braga, Carlos
Zel, Maria da Fé nebo Nuno de Cémara Pereira. VSichni tito fadisté jezdili po
mezin&rodnich turné. Tentokra uZ nehrdli pouze pro portugalské emigrantské komunity,
ale dostévali se na nejlepsi zahrani¢ni pddia. Fado ziskavalo ¢im dal tim vétsi oblibu u
mezinarodniho publika a zatlenilo se do world music. Na konci 80. let se objevily prvni
projekty inspirované fadem, které se pravé pod nalepkou world music celosvétove
prodavily, jako naptiklad Dulce Pontes nebo Madredeus s vokalistkou Teresou Salgueiro,
kteri se stali znamymi predevdim Gcinkovanim ve filmu Wima Winderse , Lisabonsky
ptibeh®. Ti vyuZzili mystiky, kterou zanechala Amélia Rodrigues po celém svété: ,, Zenskou
postavu v ¢erném, kterd ve svém zpévu plném stesku a louceni reprezentuje malou zemi
ztracenou V historii, neustdle bojuje za slavu své minulosti, navéky na cesté bez jasného
cile >

Na pielomu 80. a 90. let se publikum zacalo o fado vice zajimat. Paradoxné se domy fada
ale staly uzavienym svétem a poslednim depozitéem tradice ze 30. let. V 90. letech se
zacala pozvolna obnovovat vitalita fada, pralom v3ak znamenala piedevSim druh& polovina
desetileti, kdy se oproti minulym dekédém objevilo neuvéritelné mnozstvi mladych fadista.
Mnoho ztéchto fadist uz neproSlo tradicnim procesem iniciace v domech fada, ae
objevilo fado pres nahravky slavnych fadista.

*® Nery, Rui Vieira. Para Uma Histéria do Fado. Lisboa: Piblico, 2004, s. 207.
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Priikopnikem ,,nového fada“ byla portugalsko-Spanéiské zpévacka Misia. Cristina Branco
pronikla do Portugalska 0 néco pozdgji pies holandsky trh. Misia dosdhla statutu
kultovniho umglce v lisabonskych intelektudlnich kruzich. Cristina Branco naopak zaujala
svym peclivym vybérem texti na skladby kytaristy Custédia Castela.

Boom nové generace ale dosahl nejvétsi exploze v novém tisicileti predevdim se zavratnym
Uspéchem dnes nejslavnéjsi fadistky mladé generace Marizy. Ta na rozdil od Cristiny
Branco a Misie, které prisly k fadu spiSe z intelektuani zvédavosti, vyrostla v historické
¢tvrti Lisabonu Mouraria a zpivala fado od détstvi. Vsadila na extravagantni performanci
fada, ke které se pridal vynikajici syty hlas. Ziskala mnoha mezinarodni oceneni, jako je
Best European Artist v kategorii Wold Music od BBC 3.

Camané, Katia Guerreiro nebo fadistku a skladatelku Mafaldu Arnauth s hudebng-
poetickym jazykem blizkym Alanu Oulmainovi. Dde Maria Ana Bobone s kytaristou
Ricardem Rochou a jazzovym pianistou a cemballistou Joaem Paulem.

Na prelomu tisicileti se objevuji nové tvare mladych talentovanych fadisti jako Joana
Amendoeira, Ana Moura, Ana Sofia Varela, Pedro Moutinho, Antonio José Zambuijo,
Helder Moutinho nebo Rodrigo Costa Felix, Ricardo Ribeiro a dalsi.

K témto se pridavaji jiné pristupy k repertodru a praxi fada, ktefi se sami nepoklédaji
zafadisty, ale zajimaji se 0 mozné hranice tohoto Zanru jako Filipa Pais nebo MartaDias.
Dulezité je zminit mladé mistry portugalské kytary, jako je Ricardo Rocha, ktery krome
virtuozity hledd ve fadu vazbu na barokni kontrapunkt. Z dalSich kytarista to jsou
naptiklad Paulo Perreira, José Manuel Neto nebo Custédio Castelo.

Samoziejmé vedle riznych novych tendenci ve fadu a mnoha novych tvéti predstavuiji zrali
umglci jako Carlos do Carmo stale zgjimavy a originani pristup k fadu, jak dokézal
napiiklad svou deskou z roku 2002 ,Nove Fados e Uma Cancio de Amor* (,Devét fad a
jedna pisen o lasce"), pro kterou piizval nejlepSimi hudebniky mladé generace.

6. 2. POJEM ,NOVE FADO"

Ruznorodogt, typick& pro dnedni hudebni scénu vibec, kdy vedle sebe existuje mnoho
tendenci od hip-hopu pres elektronickou hudbu, post-rock, world music atd., je jedté
obohacena hudebnimi Zanry, které se kiiZi se Zanry jinymi. Tato raznorodost se logicky
odréZi i ve fadu. Ziji vedle sebe puristé tradice fada a novétoti. ,Oba sméry mohou byt
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dileZité. Prvni udrzuji tradici a druzi hraji daleZitou roli v zajigsni kontinuity.“>® Novétofi
obnovuji fado raznymi zptsoby: od hledani pribuznosti sarabskou hudbou, jazzem a
folklérem po objeveni paralel sbarokni hudbou. Jedin otazka vyvstava, kde je hranice,
kdy se jedt¢ jedna o fado a kdy uz experiment vybocuje z tradice natolik, Ze o fadu mluvit
uz nemazeme. Manuel Halpern, autor knihy Futuro da Saudade (Budoucnost stesku),
pouZziva termin ,nové fado“, do kterého zarazuje vSechny tendence spojené sfadem, lec
tieba vzdalené, jako napiiklad elektronickou hudbu, ktera vyuziva zvuky portugalské
kytary atd. V tomto smyslu bychom asi museli sManuelem Halpernem polemizovat.
Termin ,,nové fado" budeme v3ak uZivat v kontextu chronologickém, tedy jako oznateni
nové generace fadistl, jegjichz fady se zataly masivné rozSifovat predevSim v novém

tisicileti.

6. 3. PREK ONANI PREDSUDK U

Je zajimaveé, Ze prvni Uspéch prisel ze zahrani¢i, kde ,novi fadisté® paradoxné zatali
vydavat své prvni desky, predevdim v Holandsku, Francii a Belgii. To pfinutilo
portugalské publikum obrétit pozornost ke své vlastni hudbé a portugalské vydavatelstvi,
kterd zpocétku pred fadisty zaviela dvere, se ngjednou zacala predhanét v poctu vydanych
desek mladych umeélca.

Jak je moZzné vysvétlit to, Ze fado je ,v mode“>’? Asi nejdileZitsjSim argumentem Manuela
Halperna je to, Ze mlada generace je také jednou z prvnich generaci, kter4 nevyristala
ve faSistickém rezimu diktétora Salazara, ktery pouzil fado jako nastroj nacionalistické
propagandy. Aby se fado prosadilo, bylo nutné, aby publikum prekonalo ur¢ité predsudky.
Obecné teceno, ,70. |éta odmitala fado z politickych davoda, 80. léta zase z divodi
estetickych*.”® Jinymi slovy, konotace fada se salazaristickym re?imem mu znemoZnilo
identifikovat se srevolucnim smy3leni v 70. letech a smutng, teskna tematika méla daleko
k naladé portugalského rocku 80. let, ktery zacal byt ¢im dél tim oblibeng;si.

Na piekonani téchto predsudkia mel dulezity viiv postoj fadisti na pocéatku 90. let, kteri
poZadovali esteticky obrat, vzdaleni se klisé spojenych sfadem, tak aby je predstavili
smoderni tvari. Tato aktualizace se odehrava predevsim na Urovni poetické, ale najednou

postoj najevi&ti, vzhled a gesta maji také svou dileZitost.

% Halpern, Manuel. O Futuro da Saudade. Lisboa: Dom Quixote, 2004, s. 98.
> |bid., s. 100.
% 1bid.
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6. 4. CHARAKTERISTIKA ,NOVYCH FADISTU"

Nova generace fadisti obohatila ustédleny doprovod: portugalska kytara a akustické kytara,
piipadne akusticka basova kytara o nové néstroje. Uz ve fadu ,Barco Negro* (,Cerna
lod’ka"), které prodavila Amalia Rodrigues, kytarista pouzZiva v jedné pasézi sviij nastroj
jako perkuse. Fernando Mauricio a Carlos do Carmo vymenili akustickou basovou kytaru
zakontrabas, cozZ se stalo dnes bé¢Zznou praxi a v nékterych pripadech se muze stét tretim
solistou vedle zpévu a portugalské kytary. Rao Kyao mé také zasluhu na aplikaci novych
hudebnich néstroju ve fadu. S&m tvrdi, Ze fado muze hrét jakykoliv ndstroj, v jeho pripadé
saxofon nebo bambusové flétny, kterymi dokaZze dokonale napodobit zpév fada. Ostatni
fadisté mladé generace se neboji pouzit pro doprovod akordeon, housle, trumpetu,
violoncello nebo dokonce spinet. Z nejzndmeéjSich elektronickych fuzi sfadem soudobé
lisabonské hudebni scény jsou projekty A Naifaa Donna Maria.

Podle Manuela Halperna je fado ovlivnéno ikonografii z pop-music. KdyZ prijde Mariza
na podium, hovoti na mikrofon spublikem spiedem piipravenym proslovem. Kazdy
pohyb, kazdy pohled, krok nebo gesto, U¢es a obleceni, vSechno je predem pripravené a
nacvi¢ené. Publikum, které chodi na velké koncerty, touzi po téchto mimohudebnich
faktorech. Znamené to, Ze i fado integrovalo ikony pop kultury. Da se fict, Ze i , systém
«stars» ve fado najdeme, i kdyZ ne tak explicitré jako v Hollywoodu**®, ale spise ve
smyslu potireby fadisty vytvaret si osobnost, kterd mimo hlas pouziva zvl&stni gesta nebo
jiné malé osobitosti.

Jedna se ale predeviim o marketing, ktery chce prodat co nejlépe svij produkt, a logicky
vstupuji do hry i tyto mimohudebni faktory, které maji vytvaret autenticitu.

Fadista se na koncertu chové jinak nez v domech fada. Tam kazdy odezpiva tti fada,
publikum zatleska, fadista podékuje a jde pry¢. Na pddiu musi bavit publikum, které ma
vydrZzet hodinu a pil fadistu poslouchat. Nikdy nestoji za hudebniky, jako je obvyklé
pri vystupovéni v restauracich. Zde je hlavni hvézdou, ktera ma najednou velky prostor
pro pohyb a je nutno piredem pripravit choreografie.

S boomem fadisti zacalo publikum hledat novou Amalii Rodrigues. Pro hodn¢ fadistek
znamenala nejvétsi vzor. Zaroven brzy pochopily, Ze neni mozné imitovat jeji jedinecny

styl a naopak snaZily se od vlivu nejvétsi fadistky 20. stoleti distancovat. Za novou Amdlii

% Halpern, Manuel. Op. cit., s.109.
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byla ¢asto oznatovana Mariza, kterd zvolila jinou strategii a naopak zpiva repertoar
Amélie a pouziva jeji gesta, ale zachovava si svou umeleckou individualitu. Carlos do
Carmo si dokonce mysli, Ze smrt Amélie roku 1999, ktera se stala nédrodni udalosti, byla
stimulem pro objeveni se mnoha novych fadistek. ,Po dobu jednoho tydne noviny
a televize nemluvily o ni¢em jiném nez o Amdlii. Nékteri mladi tak objevili hlas Amélie
a odvéZili se zpivat fado. Ve fadu se stridaji obdobi, kdy je vice zpévatek nebo naopak
zpeévakt. Myslim si, Ze to, Ze v dnesni generaci na deset fadistek pripadaji dva fadisté, méa

za piicinu smrt Amalie.“®

Typické pro ,nové fadisty” je, Ze stiidaji nové pisné se zndmymi tématy. Objevuje se novy
kytarista Custédio Castelo, ktery sklada pro Cristinu Branco, déle Jos¢ Mario Branco,
ktery produkuje desky Camaného nebo Amélia Muge, ktera sklada také pro Camaného a
Mafaldu Arnauth. Zajimava spolupréce se ustélila spostavami z oblasti jinych Zanra,
predevSim popu, jako je Rui Veloso, Sérgio Godinho nebo Jodo Gil. Co se tyce vybéru
texta, podobné jako Amalia se fadisté ¢asto inspiruji v poezii renesan¢niho bésnika Luise
de Camoese a modernisty Fernanda Pessoy, ale také autory novéjSimi a souc¢asnymi, jako
jsou Eugénio de Andrade, Sophia de Mello Breyner, Antonio Lobo Antunes, Hélia Correia,
José Saramago, z nejmladSich Jacinto Lucas Pires nebo José Luis Peixoto a mnoho dalSich.
Nekteri soucasnych textart se zametili vyhradné na fado jako Manuela de Freitas, Jorge
Fernando, Helder Moutinho atd.

6. 5. ZNEPOK OJENI TEORETIKU

Nekteri , novi fadisté’ se vymezuji vaci velkym fadistim minulogti, jini vybiraji poezii
snepravidelnou metrikou, pouzivaji jiné hudebni formy nez tradi¢cni fado a fado-pisen
nebo vyuZivaji pro své predstaveni show podobné jako hvézdy popu.

Ktera z téchto inspiraci prispiva k autentickému procesu renovace zanru? Do jaké miry
jsou protagonisté ovlivnéni komercni strategii zébavniho pramyslu a show businessem
nérodnim a mezinarodnim? Co je pouze oportunismus, ktery vyuziva boomu fadista?
Kulturni historik a teoretik fada Rui Vieira Nery je znepokojen také hudebni podstatou
repertoaru. ,Nové fado* by se nemélo podle jeho slov omezit na ledabylou inspiraci

8 Rozhovor s Carlosem do Carmo, Lisabon 17. 6. 2008.
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minulosti. , Autenticka inovace prochézi zevnité ven a ne zvenku dovniti“®. Déle kli%é
dramati¢nosti se stalo v poslednich letech soucésti mnoha show fadistt. ,Fado ma
prirozenou vypraveci linii, zacne vypravét piibeh, zesili na dramatické intenzité, dosdhne
vrcholu.“®® Pramyslu se ale hodi koncentrované drama a dramatickych vrcholi ve fadu
hojné zneuzivéa a tuto linii tim poruduje. Tento samy pramysl zaroven nuti mladé umélce
zah§jit svou n&rodni i mezinarodni kariéru piilis brzy, aniz by jim dal ¢as na dozréni
ve svébytné umélecké osobnosti.

Pres v3echna jeho znepokojeni tvrdi, Ze to, co je opravdu dileZité, je znovuobjeveni fada
v sougasné dobé a nepopiratelna exploze talenti. ,Cas, mistr v3eho, ukéze, co jetrvalé aco

ne.“ 63

6. 6. INOVACE SRESPEKTEM K TRADICI

Historie fada jesté nikdy nezaZila takovy narast novych fadistti a kytaristi, tolik tendenci
a estetickych postoji od nasledovani tradi¢ni praxe fada po touhu po radikalni zmeéné
konvenci Zanru atvorive flze s jinymi Zanry jako v souc¢asnosti.

VétSina z téchto novych fadisti ale respektuje ,tradici s hlubokymi koreny“®, nésleduje
své mistry a vzory a inovuje fado piirozené piedevSim svou individualitou. Predstavuji
svtij originalni pristup k fadu, at” uz na trovni tradi¢ni, nebo alternativni, kdy mladi umélci
touZi ,misto ¢erné barvy hledat ve fadu jiné barvy jako Zlutou nebo &ervenou”®® nebo
napifklad , hledat fazi adolescentniho vzdoru, kterou si fado neproZilo®®.

»Hudba Zije z interpretace svéta okolo nés. Svét, ve kterém Zijeme dnes, je jiny nez ten

pied padesiti lety. Fado s nemiZe dovolit sté se latinou: mrtvou hudbou.”®’

Luis de Camdes, nejslavnéjsi portugalsky stiedoveky basnik, ve své basni Mudam se
Os Tempos (,Méni se ¢asy*) napsal: (...) todo o mundo é composto de mudanca, tomando

sempre novas qualidades, tedy ,cely svét je zaloZzen na zméné a nabira neustale novych

¢ Nery, Rui Vidra “Uma saudade do futuro? A construgio do «novo» fado contemporanec”. In Futuro da
6Szaudade. Lisboa: Dom Quixote, 2004, s. 16.
Ibid.
8 Rozhovor s Carlosem do Carmo, Lisabon 17. 6. 2008.
% Rozhovor s Rio Kyao, Lisabon 16. 6. 2008.
% Rozhovor s Anou Bacalhau, Lisabon 3. 6. 2008.
% Rozhovor s Miguelem Filipem Mendongou, Lisabon 9. 6. 2008.
¢ Rozhovor s Anou Bacalhau, Lisabon 3. 6. 2008.
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kvalit“. Umeéni neni statické, stejné tak fado. Ale aby bylo opravdové, musi nutné uznat

svou minulost, svou esenci. Jisté je, Ze , hudba, kterd se nevyviji, umird*®.

% Halpern, Manuel. Op. cit., s. 277.
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8. ZAVER

V diplomové préci jsem si urcila za cil zpracovat téma zvI&stni lokani kultury
ve mésté Lisabon — hudebni zanr fado se zamétenim na jeho profesionalni formu praxe.
Vzhledem kvybéru tématu pochézejiciho pro Cechy z pomeérné exotické oblati
Finisterrae, jak byl kdysi davno nazyvan tento odlehly kraj na nejzipadnéjSim cipu
Evropy, bylo nutné osvétlit v Gvodni kapitole , Historie Lisabonu“ historicky kontext
vzniku a vyvoje portugalské metropole od dob usidleni Féni¢ana. Lisabon byl po tisicileti
diky své drategické polozeu lsti teky Tejo do Atlantického oceanu jednim z
v 16. stoleti témét mytem a nepochybné nejbohatsim evropskym méstem. Podobné slavy
uz se Lisabon sice nikdy nedockal, ale velka historie zustala v kolektivni paméti
Portugalci a stesk (saudades) po davné minulosti se proplétd4 portugalskou kulturou

dodnes.

V druhé kapitole ,Historie Fada® se zamétuji na dulezité kulturné-historické
okolnosti vzniku a vyvoje hudebniho Zanru fado ve mésté Lisabon. Pavod fada je dodnes
obestten mnoha nejasnostmi. Priklanim se zde k teorii portugalského hudebniho védce
Ruie Vieiry Neryho, ktery koteny fada pri¢ita intenzivni luso-afro-brazilské kulturni
vymeéné v prabehu 18. a 19. stoleti. Afro-brazilsky tanec fado se podle této teorie usadil ve
sve lidovejSi podob¢ v prostiedi lisabonskych margindnich vrstev a smisil se s vlivy jgjich
tanecni a hudebni tradice. Pokraguji v popisu vyvoje fada prvotné spojovaného
s progtiedim nevéstincta a kréem v tzv. lidovych ¢tvrtich centralniho Lisabonu po rozSireni
mezi vysSi stiedni a stiedni vrstvu od 2. poloviny 19. stoleti, kdy se fado Siti do divadel a
zacnou se vydavat prvni edice not fada. Na konci stoleti je fadista jest¢ umelec amatér.
Proména statutu amatérského umélce v profesiondla se stala stéZejni problematikou
nasledujicich dvou kapitol: ,Profesionalizace fada“ a ,Historie doma fada“, ve kterych
vysvétluji dopad néstupu faSistického reZzimu na hudebni Zanr fado. Ten urychli
profesionalizaci fadisty na zékladé legislativnich zmén z konce 20. let, oddéli umélce od
lidoveé praxe fada a uzavie ho kodifikovaného prostredi tzv. domu fada. ZaloZenim téchto
novych mist ziskalo fado privilegované misto, gednotilo vystupovani fadista a kompletné
vyloucilo marginani znaky spojované s jeho pavodem. Fado svym novym profesionalnim

zarazenim, limitovanim cenzurou zpivanych textt, proslo nejdrasti¢téjSimi zménami v celé
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své historii. Domy fada se nicmén¢ staly misty stalych soubora kvalitnich fadista
rozSiovanych fadami mladych interpreti, které ldkala moznost stabilni profesionani
kariéry. Dnes jsou neodmyslitelnou soucésti tradice fada a misty jeho charakteristické
praxe spojené sdramatickou produkci, vekteré hraji nenahraditelnou roli kolektivné
sdilené emoce.

Soucasné podoba domu fada se stala predmétem piipadové studie v paté kapitole
diplomové préce. Vybrala jsem si restauraci Mesa de Frades v lisabonskeé historické ¢tvrti
Alfama, kde jsem uskutecnila dvoumésicni terénni vyzkum béhem kvétna a cervna roku
2008. Na zé&kladé zG¢castnéného pozorovani, ndhodnych a hloubkovych rozhovorua s fadisty
a publikem, hudebnich nahrdvek a fotodokumentace jsem vytvorila studii, ktera ma
ilustrovat dam fada sjeho zvl&&tni praxi, ktera zahrnuje Gc¢inkujici i obecenstvo ve
vzaiemné komunikaci vyuzivgjici nejen vyraz slovni, hudebni, ale také oblicejovy a
télesny. Intimni atmosféra domu fada, kdy fadista zpiva v Uzkém kontaktu s posluch&i,
umoziuje sdilené emoce a vnitini U¢ast na vypravénych pribézich. Pripadova studie
zahrnuje pozorovani uloh jednotlivych hudebnich nastroji véetné role hlavni postavy —
fadisty-zpévaka. Dum fada Mesa de Frades, kromé toho, Ze je mistem tradi¢niho ritudlniho
vystupovéani fada, predstavuje neformalni prostor, kde se obnovil duch no¢nich setkavani
fadist, basnika a dalSich pratel, pii kterych se hraje, zpivd, recituje nebo vypravéji
ptibéhy. Tato nocni setkavani byla obvykléa v 50. a 60. letech 20. stoleti, kdy domy fada
prozivaly svij vrchol. NadSeni fadisti a nocni besedovéni sprateli v Mesa de Frades
odrézi obnovenou vitalitu fada obecn¢. Historie fada jedté nezaZila tolik tendenci a
estetickych postoji od nasledovani tradi¢ni praxe fada po touhu po radikalni zméné
konvenci Zanru. Fado Zije svij zlaty veék. Od poc¢éatku 90. let a predevsim se vstupem do
noveho tisicileti se masivné rozsitil pocet fadisti. Roku 1994 bylo zaloZzeno Muzeum fada,
které se bude tento rok vyznamné rozSirovat. O fado se zatala zajimat akademicka pada.
Po sto letech od prvni sepsané historie fada Historia do Fado od Pinto de Carvalho
(Tinop), vydal Rui Viera Néry roku 2004 novou historii fada Para Uma Historia do Fado.
Na pielomu roku 2008 a 2009 vyjde prvni encyklopedie Fada pod vedenim profesorky
Salwy El-Shawan Castelo-Branco. Etnomuzikologicky ingtitut v Lisabonu sepsal
kandidaturu pro UNESCO, které ma uznat fado jako portugalské nematerialni kulturni
dédictvi. Mariza, nejslavrgjsi z mladé generace fadistek, alespon jednou ro¢né vystupuje
v Carnegie Hall. V neposledni fadé Carlos Saura nato¢il minuly rok film , Fados®, ktery
ziskal mezinédrodni ohlas.
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O tzv. ,novém fadu“, rehabilitaci Zanru, ktery po padu faSistického rezimu v roce
1974 utrpél velky odliv obecenstva, a 0 inovaci Zanru snutnym respektem Kk tradici
pojedndvadm v posledni kapitole ,,Nove fado”.

Vitalita, které se fado t&Si v Lisabonu, ale také v celém Portugalsku a mezi
portugalskymi emigrantskymi komunitami po svété, ukazuje jak daleZitou symbolickou
hodnotu tomuto méstskému hudebnimu zanru Portugalci ptikladaji. Bylo to ale predevsim
odevzdani slavnych profesionalnich fadisti, které zgjistilo preziti a silu fada v souc¢asné

portugalské Ustni tradici.
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9. OBRAZOVA PRILOHA

. LISABON
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Ctvrt Bairro Alto.

Ctvrt Alfama. ’ Ctvrt Bica
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1. HISTORIE FADA

Tancici ¢ernoSi, “ Sketches of Portuguese Life", 1826.
Tancovacka v Cacilhas. Detail olejomalby, 1817.
In Para Uma Histéria do Fado, Pdblico, 2004.

Fadistka Severa. LFadistanaulici od Rafaela Bordala Pinheira, 1872.
In Para Uma Higtéria do Fado, Publico, 2004.
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Marginalita spojovana s pocatky fada. Tetovani s motivy fada.
In Fado, Voces and Shadows, Museu Nacional Etnol ogia/Lisboa 94, 1994.
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[Il. PROFESIONALIZACE /DOMY FADA

. e & ]
Solar da Alegria. Adega Mesquita. Adega Machado. Rekonstrukce Reita da Severa
In Para Uma Histéria do Fado, Publico, 2004.
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Alfredo Marceneiro.
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Mério Pacheco ve svém domu fada Clube de Fado.

v

Argentina Santos ve svém domu fada

Parreirinha de Alfama (interiér).
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V. AMATERSKE FADO / ,POCHYBNE FADO*

»Pochybné fado”, Porto.

“Pochybné fado*
v Tasca do Jaime.
Zpivamgjite Jaime.
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a

Sousedé zpivaji fado pri otevieni veiginé prédelny v Alfame.

Typicka vyzdoba: cerny 34, zavegené kytary, fotky slavnych fadisti.
Restaurace s, pochybnym" fadem - Baiuca.

Né&pisnazdi restaurace.
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V. PRIPADOVA STUDIE: MESA DE FRADES

V chod Mesa de Frades.

Fado se tu hrélo uz ve 30. letech.
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Mistnost fadisti. Hlavni mistnost.

Diogo Clemente (vlevo), Carminho, Jodo Penedo (vpravo).

Carminho. Brada vzhuiru, zaviené ogi,
typicky postoj fadistt.

Pedro de Castro, Celeste Rodrigues, Marco Oliveira

84



-~ - \

Fadisté pti noéni seSlosti. Pedro Moutinho, Pedro de Castro, Di oéo Clemente.

Nocni »jamsesson v Mesa de Frades.
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VI.,,NOVE FADO"

Raquel Tavares. Ricardo Ribeiro s Rabih Abouh Khalil.
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Portugal ska kytara. In Fado, Voces and Shadows, El ektricka portuga ska kytara.
Museu Nacional Etnologia/Lisboa 94, 1994. (projekt Novembro)
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10. SUMMARY

FADO IN THE CONTEXT OF THE CITY OF LISBON

The thesis focuses on the Lisbon cultural phenomenon of the traditional urban music, fado,
with an emphasis on its professional practice. The paper informs about different
cultural/historical approaches to the origins and evolution of fado music in the city of
Lisbon, stressing the point of view of the Portuguese musicologist Rui Vieira Nery. It then
moves on to explain the impact of dictatorship and later Salazar’s fascist regime on the
professionalization of fado during the years 1926 — 1974, which entailed a radical change
of status of a fadista artist, who was abruptly separated from the original popular practise
of fado. The next chapter focuses on the history of specific places of professional fado
performance called fado houses, which emerged during the 1930s.

The theoretical knowledge of the chapters “History of Fado Music”, “Professionalization
of Fado Music” and “History of Fado Houses’ unites in a case study of afado house called
Mesa de Frades in the historical quarter of Lisbon — Alfama. The case study is based on a
two-month field research in the city of Lisbon and aims at fado as a performance genre
involving performers and audience in a communicative process using verbal, musical,
facial and bodily expression. It includes observation of the musical roles of fado
performers and their mode of interaction. On one hand, the Mesa de Frades is a good
example for observation of a characteristic professional fado performance; on the other
hand, it is a specific place in the context of other fado houses in Lisbon, as it has witnessed
a revitalization of the original spirit of a night get-together of fado artists, poets and their
friends which used to be common in the prime of fado houses in the 1950s and 60s. Mesa
de Frades accordingly represents a renaissance of fado music in general, observed mainly
since the beginning of the new millennium.

The vigour with which fado has continued to thrive in Lisbon, in other parts of Portugal,
and among Portuguese communities in many parts of the world, shows the symbolic value
carried by this genre for many Portuguese at home and abroad. The survival and vigour of
fado in contemporary Portuguese oral tradition has been guaranteed by the continued
artistic commitment and brilliant careers of its celebrated professional stars.
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V préci byly vyuZity informace z rozhovora stémito informétory:

Ana Bacalhau, Lisabon 3. 6. 2008. Zpévacka nového projektu Os Deolinda, které bylo
oznatené zatzv. ludicke fado.

Argentina Santos, Lisabon 16. 6. 2008. Magjitelka jednoho z nejstarSich doma fada
Parreirinha de Alfama. Je sama slavna fadistka.

Camané, Lisabon 23. 6. 2008. Nejvyraznéjsi postava nove generace fadista.

Carlos do Carmo, Lisabon 17. 6. 2008. StéZejni postava pro vyvoj fada v porevolu¢nim
obdobi.

Gil do Carmo, Lisabon 30. 6. 2008. Syn Carlose do Carma. Vytvéi fuzi popu s fadem.

Jaime, Lisabon 17. 6. 2008. Mgjitel Tasca do Jaime, mista samatérskym fadem v
lisabonskeé ¢étvrti Graga.

Joao Fonseca, Lisabon 25.5. 2008. Reditel kulturniho a zgmového sdruZeni Bela Vista,
ktery mimo jiné organizuje predstaveni amatérského fada.

Miguel Filipe Novembro, Lisabon 9. 6. 2008. Portugalsky mlady hudebnik, ktery misi fado
s elektronickou hudbou a rockem.

Rao Kyao, Lisabon 16. 6. 2008. Vyrazny portugalsky experimentator s lidovou hudbou.
Hraje fado na indické bambusové flétny. Vystupuje v Mesa de Frades.

Pedro de Castro, Lisabon 30. 5. 2008. Kytarista a majitel restaurace Mesa de Frades.

Rogério Godinho, Lisabon 25. 4. 08. Student jazzové Skoly Hot Club, misi jazz a fado.
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jinou.
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