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1 Predmluva

Dtivodem pro volbu tématu bylo v prvni radé zjiSténi, Ze tato oblast nebyla dosud
analyticky zpracovana, neexistuje zadna odborn4 literatura, ktera by repertoaru pro
smycécovy orchestr vénovala vétsi pozornost. Pritom alespon struéné shrnuti vyvoje a
zmapovani své Sife by si tento repertoar jisté zaslouzil. Ruku v ruce se zijmem
odbornym S$el i zdjem osobni — vlastni zkuSenost s vedenim smyccového orchestru
(byt neprofesionalniho) a s ni logicky spojena snaha o rozsifeni vlastnich obzort a

znalosti v oblasti repertoaru pro tento specificky druh souboru.

Rad bych podé€koval za ochotu a pomoc pfi realizaci této prace pracovnikiim
Hudebniho informaéniho stiediska a archivii Ceského rozhlasu a za osobni
konzultace tykajici se zejména starSiho repertoaru pro smyccovy orchestr dirigentu
MgA. Jirimu Portychovi. Za trpélivé vedeni prace, cenné rady a upozornéni pak

vyslovuji velké podékovani prof. PhDr. MgA. Milanu Slavickému.



2 Uvod

Tvorbé pro smyccovy orchestr dosud muzikologicka literatura nevénovala
priliSnou pozornost. Nejenze neexistuje zadna prace sledujici ndmi vymezeny casovy
vysek, ba nepodarilo se najit zddnou studii, kterd by se vénovala jakémukoli
historickému tuseku tvorby pro toto obsazeni, a to jak u nas, tak v zahrani¢i. Ani
slovnikova hesla neuvadi smyccovy orchestr jako specificky druh souboru, ackoli
takové soubory existuji. Faktem ovSem je, Ze fada skladateli zanechala ve svém
odkazu dilo urcené smyccovému orchestru, jen maloktery autor se vS§ak tomuto druhu

tvorby vénoval soustavnéji.

Historii tvorby pro smyccovy orchestr lze ptritom sledovat hluboko do minulosti
nejen po linii serenaddy az k Mozartové Malé noc¢ni hudbé, v pozadi lze tusit také
renesancni zalibu v jednotné barvé nastrojovych rodin. Kromé Mozartovy serenady
patii k ¢asto hranym skladbam uréenym pouze pro smycce Bachtiv tfeti Braniborsky
koncert ¢i Corelliho Vanocni Concerto grosso, nicméné nas zajima smycécovy orchestr
spiSe v dobé, kdy je jiz konstituovan orchestr symfonicky. Tedy v dobé, kdy
skladatelova rozhodnuti pro wuziti smyccového orchestru je védomou volbou
zalozenou na pozadavku jednotné barvy a zvukové kompaktniho télesa Cci
komornéjsiho zvuku a nebo na objednavce konkrétniho télesa. Ke klasickym dilim
19. stoleti patii zejména Cajkovského Serendda C dur a Dvorakova Serendda E dur,
ktera pak stala vzorem Sukové Serenddé Es dur i Janackové méné znamé Suité pro
smycce. V repertoaru orchestri se také obcas objevi néktera z trinacti
Mendelssohnovych symfonii pro smycécovy orchestr, které autor napsal v raném
mladi (1821-1823, bylo mu tedy 12—14 let). Oblibené jsou také Griegova suita Z castl

Holbergouvijch ¢i Serendada Edvarda Elgara.

Céast kompozic pro smyécovy orchestr stoji velmi blizko smy¢covému kvartetu.
Rada skladeb dnes hranych v orchestralni podobé ma sviij poc¢atek ve smyccovém
kvartetu. Snad nejznaméjsim pripadem je Barberovo Adagio pro smycce, ptivodné
pomala véta jeho smyccového kvartetu, ddle mozno jmenovat Prokofjevovo Andante
(z prvniho smyécového kvartetu) nebo Brittenovu Simple symphony, u niz autor sdm

nabizi moznost interpretovat skladbu bez pouZiti kontrabasu (ktery stejné pouze



posiluje violoncellovou linku) v kvartetu. Mezi dal$i znamé skladby 20. stoleti patii
Sostakovitova Komorni symfonie (ostatné dalsi piipad adaptace ptivodniho
smyccového kvartetu, tentokrat nikoli z pera skladatele’) ¢i Honeggerova druha
symfonie. Ta je uréena smyccovému orchestru (s petistrunnym kontrabasem), ovsem
v posledni vété je pripsan ad libitum part trubky, ktera posiluje choralovou melodii v

prvnich houslich.

Tato prace zamérné pomiji skladby, v nichz smyccovy orchestr doprovazi sélistu, a
soustiedi se vyhradné na skladby urcené smycécovému orchestru, resp. souboru
smycécovych nastroji jako kompaktnimu télesu. Ve dvou meznich pripadech, které
budou popsany nize, bylo vzhledem k této podmince nakonec rozhodnuto skladby do
souboru nezahrnovat. Vybér skladeb, jimz se prace vénuje podrobnéji, byl podminén
snahou nalézt reprezentativni zastupce riznych stylovych proudd, pojeti ¢i uchopeni

souboru. Nejvyraznéjsim reprezentanttim jsou pak vénovany hlubsi sondy.

Skladby jsou v praci pojednany v nékolika kapitolach, které odpovidaji
jednotlivym kompozi¢nim kategoriim. Toto rozd€leni je do jisté miry spiSe orientaéni,
je totiz plné zavislé na oznaceni, které skladatel dilu dal. Tim ovSem jeSté zdaleka neni
plné definovan styl ani pojeti skladby. Jak uvidime, 1ze pod podobnym oznacenim
najit skladby zcela odliSného razeni. Ale to je koneckoncti v souladu s povahou
pravého umeéni, jeZ dokaze nalézat stale nova feseni i v davno ustalenych pojmovych
kategoriich. Po zralé ivaze jsem se rozhodl ustanovit ¢tyti zakladni skupiny. Do prvni
jsou zatrazeny skladby oznacené jako symfonie ¢i symfonietty. Zde je vychozim
predpokladem vétsi rozsah skladby, mySlenkova zavaznost a znaén4 mira hudebniho
propracovani. Ve druhé kategorii jsou umistény skladby s nazvy odkazujicimi na
typicky barokni ¢i klasicistni kompozice — tedy serenady, divertimenta, suity, sonaty a
koncerty. Predpoklada se, ze se skladatelé pouzitim nékterého z téchto oznaceni
pokusili tak ¢i onak vyrovnat s dédictvim predromantické hudby. Treti skupina
skladeb naopak océekava jisté oprosténi od jakychkoli historizujicich konotaci, resp.
vazby spiSe na dédictvi klasiki 20. stoleti — Komorni hudba pro smyéce mtze byt
svym nazvem spjata s podobné nazvanymi skladbami Hindemithovymi ¢i
Bartokovymi. Do posledni kategorie byly umistény skladby drobnéjsi — kusy, invence,
miniatury. Toto rozdéleni pokryva naprostou vétsinu skladeb, jez svym obsazenim a

dobou vzniku odpovidaji zadanému tématu. Jejich kompletni soupis vcéetné

1 Smyc¢covy kvartet €. 8 ¢ moll, op. 110, s podtitulem ,Pamatce obéti faSismu a valky" pfepracoval pro smyccovy orchestr R.
Barsaj v roce 1960 jako opusové &islo 110a.



zakladnich tdaji je uveden v priloze.

Prace si klade za cil prozkoumat S§ifi repertoaru pro smyccovy orchestr,
vytvoreného ceskymi skladateli v c¢asovém rozmezi let 1945-1968. Toto casové
vymezeni je dano predevsim udalostmi obecné historie, jez vSak mély bezprostiedni
vliv na hudebni zZivot a kontakt tvilircti i interpretli s vyvojem hudby v zahranici.
Analyzou stylu jednotlivych skladeb se pokusi najit miru setrvavani v tradici i
uplatniovani novéjsich skladebnych postupti. Vychazi pritom z tvahy, ze smyccovy
orchestr je téleso z pohledu vyvoje podoby orchestru ve 20. stoleti ponékud

konzervativni.?

Dostupnost pramenné zakladny takto vymezeného repertoaru je promeénliva. Ve
vymezeném obdobi bylo nahledano celkem 58 skladeb, které odpovidaji zadani.
Priblizné cétvrtina skladeb vysla tiskem, zhruba podobné mnozstvi partitur je dnes
nedostupnych. Zhruba polovina kompozic je k dispozici v rukopisech ¢i opisech
partitur v Ceském hudebnim fondu® ¢ v Hudebnim informaénim stiedisku. Horsi
situace panuje v oblasti nahravek. Jen mizivé procento skladeb bylo nahrano a
publikovano. Nahravky nékterych dalsich skladeb na magnetofonovych pasech ma ve
své sbirce Hudebni informacni stfedisko, dalsi maly pocet kompozic ma obdobné k
dispozici zvukovy archiv Ceského rozhlasu. Vice neZ polovina skladeb nahrana nebyla
anebo se nahravky v zadné z uvedenych instituci nedochovaly. Ne u vsSech
dochovanych snimki je uveden interpret a datace. Podrobnéjsi informace o ulozeni

prament a nahravkach jsou uvedeny v ptilohach prace.

2 Paul Griffiths k otazce vyvoje orchestru ve 20. stoleti piSe, Ze po enormnim rozSifeni velikosti a barevného rozsahu
orchestru, k némuz doS8lo na pocatku stoleti, skladatelé inklinovali po 1. svétové valce spiSe k opaku — od té doby podle
néj slovo ,orchestr* znamenalo cokoli od septetu po vice nez sto¢lenny soubor. DalSi vyvoj orchestru jako takového byl
veden v zasadé ve &tyfech smérech. 1. Vynechani nékteré obvyklé skupiny (napf. Stravinského Zalmova symfonie bez
housli a viol). 2. RozSifeni skupiny bicich. 3. Nové prostorové uspofadani orchestru (napf. prolnuti télesa s publikem — viz
Xenakisovo Terretektorh). 4. Prace s elektronikou — pfidani magnetofonového pasu (coz s sebou nese problémy se
synchronizaci) Ci elektronicka transformace orchestralniho zvuku. srv. GRIFFITHS, Paul: The Thames and Hudson
Encyclopaedia of 20th-Century Music. London, New York, 1986, s. 132-3

3 Sbirku partitur a orchestralnich materiald nékdej$i Pdjéovny notovych materiald Nadace Ceského hudebniho fondu
prevzal v pribéhu zpracovavani tohoto tématu Cesky rozhlas, ktery nyni partitury nadale poskytuje k prezenénimu studiu i

k (zpoplatnénému) absenénimu vypujceni pro studijni ucely.



3 Symfonie a symfonietty

Oznaceni skladeb pro smyccovy orchestr za ,symfonie“ se skladatelé ve
sledovaném obdobi spise vyhybali. Pti pohledu do historie také zname pomérné malé
procento skladeb pro smycce nesouci toto oznacdeni (viz vyse). Smyccovy orchestr se
skladatelim pravdépodobné nejevi jako dostateény prostredek pro vybudovani tak
rozsahlé a naro¢né kompozice, jakou by symfonie méla byt. Mezi ¢eskymi autory
tvoricimi v obdobi let 1945 aZ 1968 se o ni pokusilo pét autorti, z nichZ vynika
Symfonie pro smycce Radima Drejsla, napsand na samém pocatku sledovaného
obdobi. Nékolik dalSich autorti dalo svym skladbam nazev ,,Symfonietta® ¢i ,Sinfonia

brevis“ (Josef Blatny), vétSina skladeb je dnes nedostupna.

3.1 Radim Drejsl: Symfonie pro smycce

Symfonie pro smycce Radima Drejsla (1923—-1956), kterou Jifi Valek* oznacuje
prakticky za ,hiich mladi“, byla dokonc¢ena v roce 1948. Partitura vysla v roce 1973
tiskem v Pantonu, o rok drive ji nahrali Musici di Praga s MiloSem Konvalinkou na
desku. Nahravka je vSak oproti partituie znacné zkracena. Dirigent provedl rozsahlé

skrty zejména ve treti vété, ze druhé véty je hrana pouze ¢ast Elegia.

Symfonie patfi k nejrozmérnéjsim skladbam ze zkoumaného vzorku. Ma tri véty s

4 Zivotni i skladatelské osudy Radima Drejsla tragicky ovlivnila doba, do niZ se narodil. S kompozici zatal béhem studia na
gymnaziu v Rychnové nad KnéZnou. Po maturité chtél studovat medicinu, ale po uzavieni vysokych Skol nastoupil na
prazskou konzervatof, kde kromé& kompozice u Karla Janecka studoval klavir a dirigovani. Od roku 1946 pak studoval v
kompozi¢nim oddéleni Pavla Bofkovce na AMU v Praze. Na konci roku 1949 se pfihlasil do konkurzu na uméleckého
vedouciho Armadniho uméleckého souboru (AUS) a byl pfijat. V té dobé se zasadné proménuje jeho skladatelska
produkce - pfevazi masova a vojenska pisen a kantata. Na poc¢atku 50. let uskuteénil s AUS nékolik zahraniénich zajezdu,
mimojiné do Ruska a do Ciny. Zemrel nahle v noci z 19. na 20. dubna 1953. O jeho smrti piSe Jifi Valek ve své praci
notné poplatné dobé toto: ,Jeho pfedstavy Zivota a budoucnosti byly pfili§ svétlé, jeho touha zpivat o radost a krase pfili§
prudkd, nez aby se dokazal smifit a vyrovnat i s bezutéSnosti Zivotnich pocitl, vyvolanych v poslednim ¢ase uméleckymi
problémy, neoCekavanymi osobnimi i spoleCenskymi téZkostmi a strastmi. Ve chvili, kdy né ného v8e nejvaznéji dolehlo,
rozhodl se radgji volit smrt.” (VALEK, Jifi: Pisné radosti a miadi. Umélecky vyvoj a dilo Radima Drejsla. Praha1956, s.
154) Pamétnici (dle osobniho sdéleni M. Slavického) vSak spekuluji o tom, ze byl Drejsl spiSe k sebevrazdé donucen.
Jeho deziluze z poznani skute&né podoby socialismu bé&hem zajezd( do Ruska a Ciny spolu s pocitem osobniho nezdaru
skladatele, jehoz osudem se po $pi¢kovém kompozi¢nim Skoleni stala tvorba podfadnych masovych pisni (na kterou
ovSem Valek klade hlavni duraz — veskerou pfedchozi tvorbu striktné odmitd), byla zfejmé pro vladnouci mocensky
systém nebezpecna, a tak musel byt, i vzhledem k tomu, Zze coby umélecky vedouci AUS stal na pomérné vysoké

spolecenskeé pozici, odstranén.
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celkovym poctem 967 taktl (212+264+491). Trivéty symfonicky rozvrh odkazuje k
dédictvi Arthura Honeggera a jeho znamé 2. symfonie pro smycce a trubku ad
libitum. Podle Havlika najdeme i dalsi diikazy Honeggerova vlivu: ,,uzivani techniky
ostinatnich zvukovych pozadi, vyrazovou akcentaci hlubokych basovych poloh,
osobity monotematismus, linedrni a polyfonni fakturu, polytonalitu a v nékterych

pripadech i pfimou charakterovou a tvarovou podobnost nékterych témat“.

Pruni véta nevyuziva tradiéni sonatové formy, ale je vystavéna jako dvoudilna
véta, v niZ prvni ¢ast je tvorena rozsidhlou gradacni plochou a druha vybudovéna v
prehledné tridilné formé. Véta zaéind rozmérnou introdukei (82 taktli), v niz je
postupné ve tirech rtiznych podobach uvedena hudebni myslenka, jez se prolina celou
symfonii na zptsob jakési idée fixe (A). Jeji melodie je vedena vzestupnym smeérem,
od ptltéonovych kroki az po kvartové skoky, ¢imz je za pomoci dynamického nartistu
a postupného zvySovani poc¢tu znéjicich hlasti dosazeno plynulé gradace. Na vrcholu
trettho uvedeni myslenky A tento tvod plynule ptrechazi do druhého velkého dilu
prvni véty, které je v taktu 89 predznamenano tempovym predpisem Allegro. Tésné
predtim (v taktu 73 a nasl.) si vS§ak povSimneme jesté vyrazného tvaru (B), ktery se ve

velmi proménlivych podobach objevuje na dalsich mistech skladby.
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Priklad 1: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce - hlavni hudebni myslenka (A) prolinajici vSéemi vétami - zde melodicky

obrys tvaru, v némz je uvedena poprvé - od t. 1 prvni véty v prvnich houslich
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Priklad 2: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, motiv B — takt 73 a nasl. tutti

Prvni vétu mizeme tedy oznacit za dvojdilnou, pficemz prvni dil neni podle
Havlika jen introdukeci k allegru prvni véty, ale tvodem k celé skladbé, v némz se
sexpozici stézejnich témat uvadi myslenkovy svét celého dila“.® Stavbu druhého dilu

prvni véty lze pak charakterizovat jako prostou tfidilnou formu. V tseku mezi takty

5 HAVLIK, Jaromir: Ceska symfonie 1945-1980. Praha 1989, s. 76
6 HAVLIK, Jaromir: Ceska symfonie 1945-1980. Praha 1989, s. 77

10.



89 a 164 se postupné objevuje motivicky materidl, s jehoZ modifikacemi se dale
pracuje i ve treti vété — jeho tri vyrazné rytmicko-melodické tvary v podobé jejich

prvnich uvedeni tohoto tseku prvni véty oznacuji znackami C1, C2 a C3.

B

L

Priklad 3: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 1. véta, motiv C1 - prvni housle od t. 89
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Priklad 4: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 1. véta, motiv C2 - prvni housle od t. 93

Priklad 5: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 1. véta, motiv C3 - prvni housle od t. 102 (pro vétsi prehlednost v oktavové

prelozce smérem dold
Dalsi vyrazny motiv (D) nalézame na pocatku stredni ¢asti druhého dilu prvni véty
— synkopované kvartové akordy v celém orchestru tuto vétu opét propojuji s treti

vétou.
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Priklad 6: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 1. véta, motiv D — tutti bez 1. housli od t. 181

Kratké uvedeni tohoto motivu plisobi jen jako epizoda, vétu uzavira struény navrat

predchoziho hudebniho materialu (C,, C.) a nékolikataktova akordicka koda.

Druha véta je pojata jako téma s variacemi. Téma (nadepsané Corale) uvadi s6lové
kvarteto tak, Ze nejprve druhé housle, viola a violoncello prednaseji v klidné
plynoucich ¢étvrtkach se zastavenim po nékolika tonech akordicky doprovod,
pripominajici pravidelnou sborovou deklamaci, a teprve posléze (takt 9) se pripoji
prvni housle s naléhavou melodii (E,) vedenou zprvu opét prevazné vé ¢tvrtovych
hodnotach. Od taktu 13 se rytmus melodie rozrizinuje, komplikuje se nejprve
synkopou, pak osminami, pficemZz tempo ma zrychlovat (accelerando). Predpis
Tempo I. v taktu 21 nastoluje opét klidny prednes, v némz se vSechny nastroje

syrrytmicky propoji, a uzavrou tridilnou formu, v které je téma vybudovéano.

11.
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Priklad 7: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 2. véta — deklamativni akordicky doprovod tématu variaci druhé véty

(Corale), sélové 2. housle, viola a violoncello od t. 1

elc.

Priklad 8: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 2. véta, motiv E, — melodie tématu variaci uvedena v sélovych 1. houslich
odt. 9

Druhé véta déle pokracuje prvni charakteristickou variaci (Elegia), hranou opét
tutti orchestrem, ovSem bez kontrabasu. Ostatni nastroje jsou na mnoha mistech
délené, nekolikrat také zazni dvoje sélové housle i dvé sélové violy. Variace je pojata
velmi volné, rozprada zprvu lomené€ mezi jednotlivymi néastrojovymi skupinami,
posléze stale kompaktnéji, jakoby nekone¢nou melodii odvozenou z motivu E,, kterou
charakterizuji prevazujici intervalové postupy sekundy, tercie, kvarty a sexty.
Podobné je postavena i druh4 variace — Scherzo, v niz se objevuje témér doslovna
citace (v transpozici a diminuci) motivu E, (takty 133—136). V taktech 102 a 103 si
povSimnéme zatim nevyrazného motivu (F,), ktery najde své dalsi zhodnoceni ve treti
vété. Druhou vétu uzavira jeji posledni ¢ast nazvana Corale primo. Jedna se vlastné o
reprizu tématu v plnéjsi sazbé orchestralniho tutti, rozsifenou navic o citaci hlavni

myslenky celé symfonie (A) v samotném zavéru (takt 243 a nasl.).
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Priklad 9: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 2. véta, motiv F, — housle t. 102—3

Jak vyplyva z vyse feceného, druhé véta je nejen svéraznou aplikaci variacniho
principu, ale také zajimavym vyuzitim lisztovského principu jednovétosti ve
vicevétosti — zejména prostiedni ¢asti druhé véty kopiruji tempovy a nadladovy rozvrh
symfonického cyklu.

Treti véta zacina uvedenim jiz znAmého synkopovaného motivu D, nasledovaného

ihned hudbou vystavénou z materidlu C,. Po tomto avodu (je oddélen vyraznou

cesurou) se objevuji nové vyrazné motivické tvary (G, G,, F., F5).

Mo
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Piiklad 10:  Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 3. véta, motiv G, — housle a violy od t. 27
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Piiklad 11:  Radim DREJSL: Symfonie pro smydcce, 3. véta, motiv G, — violy od t. 35
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Priklad 12: Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 3. véta, motiv F,, — prvni housle od t. 67
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Piiklad 13:  Radim DREJSL: Symfonie pro smydcce, 3. véta, motiv F; — violoncella od t. 87

Motivy I, a I, maji sviij vyznam nejen samostatné, ale i tim, Ze v dalsim pribéhu
skladby prispivaji k modifikaci jiz znamého motivu (B.). Na tomto prikladu lze
dokumentovat jednu z Drejslem uzivanych metod prace s motivickym materidlem —
casto jej drobné pretvari a uvadi v rtiznych podobach, pricemz jej ¢asto necha ovlivnit

nove exponovanym materialem.
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Piiklad 14:  Radim DREJSL: Symfonie pro smycce, 3. véta, motiv B, — jedna z podob motivu oznaceného jako B — zde po

Lkontaminaci“ motivickym materidlem F — tutti od t. 101

Usek od taktu 27 do taktu 100 bychom mohli sméle oznaéit za expozi¢ni — Drejsl v
ném po predeslém tvodu uvadi posledni nové motivické tvary. Nasledujici asek,
zacinajici taktem 101 (Lfistesso tempo) a koncici velmi vyraznym diléim zavérem v
taktu 386, bychom mohli charakterizovat jako prostor pro rekapitulaci. Skladatel
znovu na scénu uvadi postupné vsechna dosavadni ,témata“, i kdyZ v jiném poradi,
nez byla exponovana ptvodné, a nékdy opét v pozménénych tvarech: B, E, F, A, D, C,
E, G, E. V taktu 212 a nasledujicich dokonce parafrazuje vyznamné casti scherza

druhé véty.

Nova rekapitulace zacinajici v taktu 387 méa charakter konfrontaéni. Autor stavi
proti dvojimu zaznéni Gstfedni myslenky A nejprve v prvnich houslich (t. 387) a pak

ve violoncellech (t. 399) v dalSich hlasech postupné motivy G, C a F. Proti motivu G,
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prednaseném violou pak motiv F;atd.

Zavérecny usek — preryvany proud c¢tvrfovych a osminovych ploch, v nichz ty
¢tvrtové jakoby tvarem a rytmem piipominaly akordicky doprovod tématu variaci ze
druhé véty — na svém konci graduje zrychlenim notovych hodnot a zvySuje napéti
také odliSnym rytmem jednotlivych hlast (takt 477: prvni housle Sestnactiny, druhé
housle osminové trioly, violy Sestnactinové kvintoly, violoncella a kontrabasy
dvaatticetiny — violoncella navic glissanda). Pfed nastupem kody se vsak rytmicky
pribéh nahle zklidiiuje a stava se syrrytmickym, rychlost pohybu se snizuje.
Zéavérecny dil postupné upeviiuje védomi tonalniho zakotveni v D dur” (jedna se o
navrat do vychozi toniny — zacatek prvni véty lze chéapat jako ,in D*), tésné pred
kodou vsak tonorod jesté neni vyjasnén, v taktu 482 konci zavéreény usek skladby
akordem obsahujicim obé tercie — dur i moll. Teprve kéda (od taktu 483), ktera jesté
jakoby pripomnéla zaver scherza druhé véty (srv. takty 485-6 treti véty s takty 210—1
druhé véty), skladbu ukonéi svymi zavérecnymi dvéma takty v ¢istém kvintakordu D

dur v hluboké poloze vSech nastroja.

Havlik treti vétu charakterizuje jako tridilnou ,s reprizou a lyricko-elegickym
dilem stfednim“® — toto hodnoceni se mi vSak jevi jako ponékud nésilné. S tiidilnosti
lze souhlasit v podobé, kterou jsem uvedl vySe. Problematicky je vSak zminény
lyricko-elegicky dil a zejména repriza — dva nékolikataktové tseky tempového i
dynamického zklidnéni, které na obou mistech ptredchéazeji uvedeni ustfedni
myslenky A, 1ze jen stézi charakterizovat jako stfedni lyricko-elegicky dil. O reprize

dle mého soudu v ptipadé treti véty viibec nelze hovorit.

Pri rozboru treti vé€ty mtize byt zavadéjici poslech existujici nahravky. Jak je jiz
naznaceno vySe, provedené Skrty poznamenaly druhou, ale také tireti vétu. Snad fakt,
Ze ze druhé véty bylo vypusténo Scherzo, ma ospravedlnit rozsahly skrt ve treti véte,
ktery odstraniuje pravé oblast, pracujici s hudbou Scherza. Dale byla dodrzena
vSechna navrhovana vide, ktera jsou vytiSténa v partiture a ktera tedy mozna

pochazeji od samotného skladatele.®

srv. také HAVLIK, Jaromir: Ceské symfonie 1945-1980. Praha 1989, s. 79

tamtéz

Havlik ke kraceni Drejslovy symfonie piSe: ,Timto sloZzenim nabyva 2. véta znaény rozsah a pfi vysokém stupni kontrastu
mezi prvni a druhou variaci je vnitfné ponékud nevyvazena. Pfi pozdéjSich provedenich dila se proto obvykle vypousti a
stejné tak i obé& krajni Casti — expozice a repriza tématu, které jsou samy o sobé velice stru¢né a nesamostatné. Druha
véta se tak, vcelku opravnéné, redukuje pouze na Elegii — nejrozsahlejsi a nejucelenéjsi ¢ast pdvodni koncepce a fakticky
jeji stézejni usek. V této podobé byla Drejslova Symfonie nahrana i na gramofonovou desku.“ (HAVLIK, Jaromir: Ceské

symfonie 1945-1980. Praha 1989, s. 78) — paradoxni (a pro dobovy pfistup k Drejslové skladbé& mozna pfiznacné) je, ze
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Vzhledem k dal§imu skladatelskému vyvoji Radima Drejsla (viz pozn. 4) je ziejmé,
Ze Symfonie pro smycce je, ne-li jedinym, pak jednim z vrchold jeho tvorby. Jeho
hudebni fe¢ stoji na tonalnim zaklade, i kdyz tonalita konkrétnich tsekt skladby je
mnohdy znaéné rozostrena. Pri detailnim pohledu lze vSak na fadé€ téchto mist
tonalni centrum, byt zna¢né oslabené velkym vyskytem disonanci, rozeznat. Skladba
je urcena pro velky smyccovy orchestr, pracuje s délenim hlasti, soly jednotlivych
nastroji i skupin, s kontrastem sbélového kvartetu a tutti. Stfida mnoho rtznych
druhti sazby — vedle homofonni a ptisné polyfonni pouziva nejcastéji pAsma vyssich a
hlubsich néstrojii — v téchto p¥ipadech se také mnohdy objevuje bitonalita. Casto
vyuziva také kvartové akordy. Symfonie nestoji na obvyklych formalnich schématech,
nesetkame se také s tématicko-motivickou praci typickou pro hudbu diivéjsich stoleti.
Uvedené hudebni myslenky se proto zdrahdm oznacovat jako témata a nazyvam je
rad€ji motivy. Jak bylo uvedeno vyse, ve skladbé se projevuje patrny vliv tvorby
Arthura Honeggera.

3.2 Jan Zdenék Bartos: III. symfonie pro

smyccovy orchestr

Jan Zden€k Bartos (1908-1981) si zminku v této praci zaslouzi mimo jiné i tim, ze
se kompozici pro tento druh souboru vénoval soustavnéji nez vétSina jeho
soucasnikli. S vyjimkou Kralovédvorské suity a této symfonie nespadaji do nami
vymezeného tématu (Casové ¢i ucasti sélovych nastroji) — uvedme napf. Suitu
semplice, Fantazii pro varhany a smyccovy orchestr, Invenci pro basklarinet a
smyccovy orchestr, Koncert pro akordeon a smyccovy orchestr, Koncert pro housle a
smyccovy orchestr nebo Lyrické scény. Mezi jeho sedmi symfoniemi je kromé treti
uplatnén smyc¢covy orchestr také v Symfonii ¢. 4 z roku 1968 (pro hoboj d‘amour a
smyccovy orchestr) a v Symfonii ¢. 6 z roku 1974 (urcéené Zestovému kvartetu a
smyécovému orchestru). Hudebni fe¢ Jana Zderika BartoSe se v téchto skladbach
vesmés nepromeénuje, zistava vérny tradici, klasickym forméalnim ptdorysim a

rozsSifené tonalité, obohacené o kvartové akordy a casté disonance.

III. symfonie pro smyccovy orchestr' vznikla mezi 2. prosincem 1964 a 28.

text na prebalu gramofonové desky (Panton, katalogové &islo Panton 11 0344) z pera Jana Led&e charakterizuje i ¢asti
druhé véty, které ve skute€nosti na nahravce uvedeny nejsou.
10 Havlik tuto symfonii uvadi pouze v vybérovém prehledu ,dalSich symfonii vzniklych v obdobi 1959-1969“. Pfipojuje k ni

podtitul ,Giocosa“ a opusové €islo 101.
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tinorem 1965 z podnétu Ceskoslovenského komorniho orchestru a jeho dirigenta
Otakara Stejskala, jimz je také vénovana. Prvni provedeni se uskutecnilo ve
Stuttgartu 21. prosince 1965, ¢eska premiéra se konala 29. zari 1966 v Roudnici nad
Labem v podani téhoz orchestru. Partituru vydal Supraphon v roce 1968. Skladba méa
vcelku obvykly symfonicky rozvrh, jen poradi vnitinich vét je podobné jako jiz v
Simple Symphony Benjamina Brittena prehozené. Prvni véta (Allegro moderato, 243
takt) je vystavéna v sonatové formeé. Ve druhé vété (Con brio, 188 taktli) prevlada
scherzovy charakter, jenz je ovSem misty narusen vsunutim osmiosminového taktu,
rytmizovaného v modelu 3 + 2 + 3. Piisobiva treti véta (Largo — molto espressivo, 111
taktll) stoji na Siroké kantiléné so6lového prednesu jednotlivych nastrojovych sekei.

Skladbu uzavira brilantni ¢tvrta véta ve formé ronda (Presto, 476 takti).
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4 Sonaty, serenady, suity a koncerty

Soupis repertoaru pro smyccovy orchestr vznikly u nas ve sledovaném obdobi
uvadi 58 poloZzek. Polovina z nich nese v nazvu termin odkazujici k nékteré z
cyklickych forem typickych zejména pro obdobi baroka ¢i klasicismu (sonata, koncert,
suita, serenada, divertimento). Nejproblemati¢téjsi z hlediska zarazeni podle vyse
uvedenych kritérii jsou samoziejmé koncerty, které vétSinou implikuji tcast s6lového

nastroje, a proto ze zkoumaného repertoaru vypadavaji'.

Ukazuje se vsak, ze kazdy skladatel se s obsahy, jez v sob€ jednotlivé nazvy nesou,
vyrovnava po svém. Zatimco nékteri pokracuji v souvislé tradici (zejména Serenada
Karla Horkého, svym zptisobem také ISa Krej¢i nebo FrantiSek Domazlicky), jini za
pouziti modernich skladebnych technik pracuji s témito Zanry volnéji (Jirasek:

Sonata da camera, Jindrich Feld: Komorni suita).

4.1 Ivo Jirasek: Sonata da camera per 13 archi

Ivo Jirasek (1920—2004) napsal svou Sonatu da camera per 13 archi v roce 1966.
Zistala nevydana, rukopis partitury ma ve svém majetku Cesky hudebni fond. Z
pramene neni ziejmé, zda se jedna o autorsky rukopis ¢i opis cizi rukou. Pripadna
skutecnost, ze se jedna o praci opisovace, by mohla vysvétlit eventualni chyby v
zapisu, o nichZ se zminuji nize. Partitura skladby nenese vénovani, je vSak uréena
tfindcti smyécovym nastrojim, kterézto obsazeni priblizné odpovida napt.
Neumannovym Prazskym komornim s6listim. Nahravku z zivého provedeni skladby
mé ve svém fondu Hudebni informacni stredisko, neuvadi vSak dataci ani interpreta
nahravky.

11 Po dlouhé uvaze tak bylo nakonec nutno pfikro€it k neuvedeni dvou skladeb, jeZz bych v8ak rad zminil alespor touto
formou. Komorni koncert pro smycce (1967) Aloise Pifiose (1925) je skladba obtizné zafaditelna do jakychkoli kategorii
tvofenych z hlediska obsazeni. K nému totiz autor v Uvodu partitury podava obsirné vysvétleni, v némz nabizi nejraznéjsi
alternativy. Kromé komorniho obsazeni i moznost provadéni smyccovym orchestrem. Za vSech téchto okolnosti vSak
jeden z hlast zUstava hlasem sélovym, a skladba tak vlastné coby houslovy koncert z naseho vybéru vybocuje. Skladba
pracuje nejen z alternativnosti obsazeni, ale také s malou aleatorikou, proporéni notaci, mikrointervaly ¢i nontonovymi
prvky (napf. klepani dfevem smycce). Zavadi nékteré vlastni notacni znaky. K jednotlivym vétam rovnéz autor udava
pokyny pro interpretaci. Druhou skladbou, jez byla nakonec z vybéru vyfazena, je Concerto grosso (1964) Zderika Lukase

(1928-2007), urené pro solovy kvartet smycct a smy€covy orchestr.
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Cel4 skladba m4 387 taktii ve ctyrech vétach, které dohromady trvaji priblizné 15
minut. MySlenkové tézisté skladby je v prvnich dvou vétach, jez jsou propracovany

zejména po formalni strance. Treti véta tvori tézisté vyrazové.

Prvnich dvanact tont pruni véty (Molto tranquillo, 50 takt{i, cca 3 min.) tvori
dodekafonickou fadu. Tony jsou rozloZzeny do postupnych nastupii prvnich I. housli,
prvnich II. housli a prvniho violoncella, pricemz hlasy jsou usporadany jako rytmicky
komplementarni. Po jejim uvedeni je dal$i priibéh vznikajici polyfonni struktury
komponovéan volné atonalné az do taktu 19. Rada se sklad4 z intervalii sekundy (5x

mala, jednou velkd) a tercii (4x mala, jednou velka). Kvarty nejsou zastoupeny.
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Pﬁklag 15 Ivo JIRASET(: Sonata da camera, 1. véta, zéKladni tvar dodekafonn rady

Po vyrazné cesure zac¢ina v taktu 20 dalsi dil véty. Hudba od této chvile probiha ve
dvou pasmech — svrchni pasmo volné atonalniho kontrapunktického prediva tvori
housle, spodni pasmo violoncella a kontrabas, violy prejdou v taktu 30 ze spodniho
pasma do svrchniho. Ve spodnim pasmu se opét objevuje dodekafonickd prace s
uvedenou radou. Je pracovana stejnou technikou horizontalniho dodekafonismu, kdy
jsou jednotlivé tony rozlozeny do nékolika hlasti vedenych rytmicky komplementarné.
Nejprve se objevi inverze fady v devaté transpozici, posléze (od taktu 26) inverze ve
treti transpozici a nakonec zakladni tvar v devaté transpozici. Zbylé takty pasma do
konce dilu (takty 35—38) jsou opét dokomponovany volné. Dluzno dodat, ze skladatel
pracuje v tomto oddilu s dodekafonii druhého stupné, kterdA mu dovoluje
bezprosttedni opakovani tont Fady. Doprovod ve svrchnim pasmu se mezitim
promeénuje — od chaotického chvéni, které je tvoreno utrzky skupinek Sestnactin a
Sestnactinovych sextol, které jsou proti sobé postaveny v rtiznych hlasech, az k
rozdéleni pasma na nékolik dilé¢ich proudi. K tomu dojde nejprve v taktu 28, kde se
objevuje v prvnich houslich dvojhlas vedeny v osminadch a v druhych houslich
melodie kracejici ve ¢tvrtkach, rytmizovanych do proudu dvaatricetin, a podruhé v
taktu 30, kde se violy pravé prestoupivsi ze spodniho pasma do svrchniho vrati k
predchozim utrzkovitym Sestnictinovym sextolam, zatimco housle hraji stile se
zpomalujici trojhlas nejprve ve ¢tvrtovych, pak ptlovych a nakonec celych notach,

ktery se v poslednim taktu (38) zastavi na souzvuku cis-e-gis-g ve forte fortissimu.

Pokyn Tempo I. v taktu 39 otevira dalsi dil véty, ktery je pracovan opét ve dvou

pasmech s podobnym rozdé€lenim. Ve svrchnim pasmu zazniva inverze fady v nulté
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transpozici v unisonu vSech housli. Unisono viol a violoncell ve spodnim pasmu uvadi
raka fady v nulté transpozici. Jako mala epizoda plisobi tésné pred zavérem véty
nedplné (pé€t tond) uvedeni inverze ve c¢tvrté transpozici ve spodnim pasmu.
Poslednich nékolik takti pred koncem véty je komponovanych opét volné, s
nékolikerym uvedenim ptlténového postupu charakteristického pro zakladni radu

véty.

S trochou nadsazky miizeme konstatovat, Ze tato véta naznakové pracuje se
sonatovou formou, na coz odkazuje nazev skladby. Nenajdeme zde sice typickou
sonatovou expozici, ale dva dily pripominajici charakterem provedeni (transpozice
fady) a reprizu s jistym druhem sjednoceni (uvedeni raka a inverze rady v nulté

transpozici).

Druhda véta (Allegretto con brio, 133 takti, cca 5 min.) pracuje s principy modality
a ronda. Véta je psana trvale v Sesti horizontalnich pasmech, z nichz jednotliva jsou
tvorena: sbélovymi prvnimi houslemi, tutti ostatnich prvnich housli, druhymi
houslemi, violami, violoncelly a samostatnym kontrabasem. Kazdé pasmo pak

pracuje s vlastnim modem*, jak naznacuje tabulka.

solo I. housle (1) cis, dis

tutti I. housle (2, 3, 4) ¢, d, e, fis, gis, a

Il. housle f, g, ais, h
violy e gah
violoncella f, fis, gis, ais

kontrabas c, d

Z tohoto prehledu lze vysledovat jisté zakonitosti. Mody jednotlivych pasem se
komplementarné dopliuji na chromatickou stupnici ve dvou skupinach: solové
housle, prvni housle, druhé housle tvori jednu skupinu a so6lové housle, violy,
violoncella a kontrabasy druhou skupinu (povSimnéme si, ze s6lové housle jsou se

svym cis a dis jedine¢né a musi byt zastoupeny v obou skupinach).

Véta se formové cleni na osm dili, z nichz pét 1ze oznacit za rtizné modifikace
rondového dilu A, zbylé jsou epizodami. Osti'e akcentovanym souzvukem, na kterém
se podili vSechny nastroje vyjma prvnich I. housli, a ktery je tvoren vSemi tony

chromatické stupnice kromé tonti cis a dis’?, zac¢ina v prvnim taktu prvni dil véty.

12 Kvdli zjednodu$eni zde pfevadim vSechny tény enharmonicky do jejich podoby s kfizkem.
13 Solové housle se v tomto dilu neuplatfiuji, tony cis a dis by zde proto vibec nemély zaznit. Pfesto v§ak nalézame v taktu
11 v tutti druhych housli tén dis. Domnivam se, Ze v tomto pfipadé nejde o vyjimku, ale o chybu v ruéné psané

(opisované?) partitufe. Pro tento nazor vSak neexistuje jiny argument, nez Ze se jedna o jediné zaznéni ténu dis v této
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Povazujeme jej za hlavni rondovou myslenku, jeho névraty jsou v celé vété
charakteristické homofonnim charakterem prtbéhu jednotlivych pasem, relativni
rytmickou ukéaznénosti, prevaznou absenci sélovych housli a zejména melodickym
incipitem tutti prvnich housli: a — fis — gis etc. Prvni dil trva 12 taktt a je soucasné
jakousi introdukeci. VSechny néstroje hraji pizzicato a po rytmické strance jsou psany
prevazné tak, aby do sebe melodické utrzky v jednotlivych hlasech komplementarné

zapadaly.

Novym zaznénim zminéného souzvuku z prvniho taktu véty v mirné pozménéné
sazbé zacini v taktu 13 druhé uvedeni hlavni rondové myslenky. Nastroje zde hraji
arco a po charakteristickém incipitu se melodicky priitbéh odviji jinak. Vyvrcholeni
tohoto dilu je dano rytmickym zhusténim pohybu a s nim spojenou gradaci napéti,
kdyz se postupné od taktu 19 k houslim hrajicim ve ¢tvrtkach a osminach pripojuji
violy s triolami c¢tvrtek délenych na repetované Sestnactiny, violoncella s osminovym

pohybem a kontrabasy s Sestnactinovymi skupinkami.

V taktu 25, kde zacina prvni epizoda (tfeti dil véty), se méni metrum z
dosavadniho ¢tyi¢tvrtového na Sestictvrtovy a poprvé zaznivaji solové housle, které
svym solovym vstupem novy dil oteviraji. Po dvou taktech se k nim pripojuje
pizzicatovy doprovod violoncell a kontrabasu. Po doznéni Sirokodechého
devititaktového sola (postaveného stale na dvou ténech!) pokracuji v prednesu hlavni
melodie druhé housle. Jejich repetovanému g odpovidaji s6lové housle repetovanym
zrychlujicim cis, které vytsti do glissanda dis’ — cis. S dalsi odpovédi konstruovanou
podobné jako ta v druhych houslich prispéchaji tutti prvni housle. Po dalsim vstupu
s6lovych housli (41-43) opét doprovazeném pizzicatem hlubokych nastroji
odpovidaji vSechny housle sestupnym glissandem v paralelnich sekundach.
Neékolikataktovym dialogem secco akordl v rtiznych pasmech a vypsanym sestupnym

quasiglissandem v houslich dil kon¢i.

Néavrat hlavni myslenky (¢tvrty dil) ve étyrdobém taktu je konstruovan stejné jako
druhy dil véty, je vSak o polovinu kratsi (jen Sest takti) a je prepojen do svého
pokracovani opét v Sestidobém metru. Zatimco so6lové housle sekundovym
souzvukem v taktu 56 jiz anticipuji v nasledujicim taktu zacinajici paty dil, ostatni
néastroje jesté dohravaji. Rozhrani mezi dily je zdliraznéno generalni pauzou, kterou

narusuji praveé zminéné sélové housle predrzenou sekundou.

nastrojové skupiné b&hem druhé véty skladby. Ve vété najdeme dale nékolik dalSich vyboleni z pfisné polymodalni

organizace. Bez dalSich indicii I1ze jen tézko soudit, zda se jedna o chyby ¢i zdmérna skladatelova extempore.
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Paty dil ma nové tempové oznaceni (Poco meno mosso) a po dvoutaktové lokalni
introdukci se vraci zpét do ¢tyfrdobého metra. Déale je koncipovan opét polyfonné, i
kdyz promluvy jednotlivych hlast, i pizzicatovy doprovod, ktery zname z tietiho dilu,
jsou mnohem fragmentarnéjsi. Omezuji se nejéastéji jen na jedno- az Cétyrténové
vstupy. Dialogu se také netcastni cela pasma, ale prevazné jen jejich solovi zastupci.
Vnitini struktura tohoto nejrozsahlejsiho dilu nese jisté znaky tridilnosti. Jednou z
indicii je navrat hudby taktu 60-61 v taktu 73, po némz se dosud poklidny dialog
ostfe dramatizuje v tritaktovém bloku 77-79 v houslich, kdy kazdy ze sedmi
ucastnych nastroji vstupuje do konfliktu s odli$né rytmizovanou ostinatni skupinkou.
Po nékolika dalsich taktech vzrusSeného dialogu druhych I. a druhych II. housli se
dalsim sestupnym glissandem tento stfedni tsek uzavirda a paty dil véty konéi
zavéreénym polyfonnim tusekem s vyraznym virtuéznim soélem druhych I. housli.
Definitivni zavér patého dilu prinasi v poslednich dvou taktech opét kratickou
reminiscenci na takt 60 a vzestupnym vypsanym glissandem se skladatel elegantné

~prehoupne” do dalsiho dilu.

Sesty dil (takty 109—120) je nejvzdalenéjsi modifikaci hlavni rondové myslenky. I
kdyZ chybi dosud pravidelny vstupni akcentovany souzvuk vSech nastroji, zmeénil se
melodicky incipit i rytmicky priibéh (étvrtky nahrazeny ptilkami), presto alespon
podobny melodicky obrys a zejména vyrazné homofonni pribéh jednotlivych pasem

nam dovoluje toto hodnoceni. Zvlastnosti je i kratky vstup s6lovych housli.

Posledni, pouze Sestitaktova, epizoda je ozndmena nastupem so6lovych housli na
Sesté dobé taktu 120. Dtivodem pro oznaceni tohoto kratkého tseku za samostatnou
epizodu je predevs§im vyrazna zména v sazb€, kdy se hlavniho déni op€t ujimaji s6lové
housle, byt jejich so6lo je tvofeno pouze stile rtizné rytmizovanym souzvukem malé

sekundy.

Zaveéreéné zopakovani hlavni myslenky (od taktu 128) v jeji podobé znamé ze
c¢tvrtého dilu je také poslednim dilem véty, za kterou definitivni tecku udéla

staccatovana sekunda cis’-dis’ s6lovych housli.

, 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
al A (=1 A B A X A C AT (=K*)
takt 1 13 25 51 57 109 121 128
tempo Allegretto con brio Poco meno mosso Tempo primo
metrum 6/4 ¢ 6/4 ¢ 6/4.¢ 5/4, 6/4 6/4 ¢, 6/4
rozmeér 12 t. 12 25 6 52 12 7 6
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Z vySe uvedeného formalniho schématu vysvita, ze vétu lze celkové oznacit za
sonatové rondo, dokonce s naznakem pouziti principu vicevétosti v jednoveétosti.
Oznaceni patého dilu za dil provadéci nAm umoznuje jeho vyrazna odliSnost od
ostatnich dili (tempo, rozmeér), ale predevS§im dramatické vyvrcholeni, umisténé
prakticky na pozici zlatého fezu v ramci véty. Oba krajni dily maji soucasné charakter

tématické introdukce a tématické kody.

Druh4 véta je tedy reSena svérazné — na jedné strané aplikaci polymodalni
techniky, v némz pasmo, jemuz je prifcena uloha sblova, pracuje s pouhymi dvéma
tony v intervalu velké sekundy (dluzno uznat, ze skladatel vycerpal moznosti, které
mu tento prisny limit poskytl, dokonale a i za takto ztiZenych podminek vystavél fadu
pestte rozlisenych vyrazové bohatych solovych vstupii), na druhé strané sevienim do

pevného formalniho ramce.

Treti veta (Adagio molto espressivo, 63 taktli, 4:15) je netypicka — jedna se o
s6lovou houslovou virtu6zni kadenci. Je opét pracovana modalné — stoji na stejném
modu, ktery byl pouzit pro tutti skupinu prvnich housli v druhé vété (tedy rada téoni
c, d, e, fis, gis, a). Véta pusobi improviza¢nim dojmem, nabizi vSak hrac¢i predvedeni
Siroké palety vyrazovych i technickych prostfedkd. Rychlé stiidani hry pizzicato a
arco, prirazy, narocné vicehmaty v komplikovanych rytmech, drobné notové hodnoty.
Vedle toho stoji kratké aseky delSich notovych hodnot jako stvorené pro predvedeni
umeéni tvorby tonu a zpévného prednesu. Dynamika i artikulace je vypsdna pomérné
podrobné, naproti tomu taktové c¢ary jsou naznaceny jen teckované. Po formalni
strance je véta tvorena volné€, 1ze vSak vysledovat dva gradaéni oblouky (takty 1-32 a

33—60), po nichz nasleduje jiz jen zklidnéni v tritaktové kodé.

Také ¢turta véta je postavena na polymodalni technice, ovSsem aplikované odlisné
nez ve druhé vété. Mody jednotlivych pasem (I. housle, II. housle, violy, violoncella a

kontrabas) tvori dohromady chromatickou fadu, pridéleni modi ukazuje tabulka.

I. housle cis, dis, f
Il. housle g, ais, h
violy fis, a
violoncella e, gis
kontrabas ¢, d

Podle zapisu v partituie (dvojité ¢ary) se véta ¢leni pravidelné na 13 tsekd po 11

taktech (vyjimkou je desetitaktovy tsek 110—120), toto rozdéleni vSak ne vzidy
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odpovida vnitini struktute véty, kterou lze rozeznat prakticky pouze podle zmén
sazby, dynamického a rytmického vyvoje a také jediného tempového zlomu v taktu 88
(ritenuto v predchozim taktu zde nasleduje pokyn Tempo I.). Podle téchto indicii lze

sestavit tento formovy plan véty.

dil 1. 2. 3. 4. 5.
takt 1 23 45 88 132
tempo Allegro molto rit. | Tempo I.

silna, s gradacnim
dynamika silna slaba vrcholem, v
zavéru uklidnéni

slaba, postupné

gradujici silna

Prvni dil za¢ina sekundovym chvénim (mf, sul ponticello) v prvnich I. houslich a
prvnich II. houslich, ke kterému se postupné riizné€ rytmizovanymi repetovanymi
tony pridavaji prvni viola a prvni violoncello a posléze i zbylé hlasy houslovych
skupin, hrajici izolované akcentované téony v ramci svych modé. Usek vrcholi
skupinovou rytmizaci akordu d-gis-fis-g-f (takty 12—23). Dynamicky propad a zména
sazby signalizuji novy dil, v némz prevlada pizzicato a dlouhé tony umélych flazolett.
Treti dil nastupuje v taktu 45 tutti akordem (opét d-gis-fis-g-f v Siroké sazbé€) ve forte
a je néasledovan dal$im akordem v uzsi sazbé (c-e-g-h-dis). Navazujici dialog
jednotlivych pasem je misty prerusen spolecnou hrou (glissando v taktech 53—54 ¢i
spoleéna sextola v taktu 65). Oddil vygraduje v taktech 66—68 (jedna se také o
gradacni vrchol celé véty — prevlada fortissimo, zazniva témeér chromaticky total —
chybi pouze gis), od taktu 69 do konce oddilu v taktu 87 dochazi ke zklidnéni,
vyjadrenému nejen dynamicky (pianissimo), ale i tempové (ritenuto). V taktu 88
(Tempo 1.) hudba pokraéuje v sazbé, do niz dospéla v zavéru predchoziho dilu
(izolované tény kratkych hodnot zprvu jen pizzicato, pozdéji arco, se blizi zvukové
podobé punktualistickych kompozic). Postupné rytmické zhustovani, dynamicky
nartst a rovnéz pribyvani delsich notovych hodnot vyusti az do dramatické kody (od
taktu 132), naplnéné disonancemi a kratkymi notovymi hodnotami, uzavirajici vétu i

skladbu ostrymi nénovymi a septimovymi skoky v houslich.

Zavérecna véta skladby neni tak pevné formalné sevirena jako prvni dvé véty, ¢imz
jakoby odkazovala na tradici ansamblovych sonatovych cykli predromantickych, v
nichz tézisté skladby spodivalo pravé v prvni vété a zaveéreéna véta byla spise
odleh¢enym zavérem.

Jiraskova Sonata da camera per 13 archi nezapte autorovu inklinaci k osobitému

pojeti hudebné-technickych skladebnych prostiedki 20. stoleti, ani jeho vztah k dilu
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Albana Berga (prvni véta v bergovském stylu stfida dodekafonni a volné atonalni
plochy), ktery mu prisuzuje neznamy autor skladatelova portrétu na serveru
Hudebniho informacniho strediska*. Ve zbylych vétach pracuje s modalitou a
polymodalitou, misty se priblizi také punktualismu, ale zaroven vyvazuje absenci
tonality a vyraznych melodickych témat prisnou formou (zejména v prvnich dvou
vétach), ktera je vystavéna mimo jiné za uziti klasickych skladebnych prostiedki:
kontrastu, gradace a opakovani. Skladba je urcena tfinacti s6lovym smyccovym
nastrojim (véetné pétistrunného kontrabasu), na rfadé mist vSak sazba odpovida
klasickému komornimu smyc¢covému orchestru, resp. orchestru se soélovymi

houslemi.

4.2 Karel Horky: Serenada pro smycécovy orchestr

Serenada pro smyccovy orchestr Karla Horkého (1909—1988) byla napsana v
roce 1963. Partitura nevysla tiskem, jeji rukopis je uloZen v Ceském hudebnim fondu.
Nedatovanou nahravku na magnetofonovém pasu ma k dispozici Hudebni informacni
stiedisko — jejim interpretem je Moravska filharmonie Olomouc pod vedenim Zderika
Macala. Skladba ma ctyri véty (822 taktd, celkové trvani cca 24 minut), které maji
obvykly charakter ¢ty vét symfonického cyklu (rychla, pomala, scherzo, rychla).
Obvykla formalni schémata zde vSak nenajdeme, a snad pravé proto autor skladbu
nazval Serenadou, prestoze ma podobny rozsah jako smyc¢cové symfonie, jez jsme

sledovali v nékteré z drivéjsich kapitol.

Pruni véta (Poco allegro, 169 takti, 6:17) zac¢ina v toniné A dur uvedenim prvniho
tématu v prvnich houslich. Ve druhych houslich zni jako kontrapunkt vyrazny motiv,

ktery se stane pozd€ji zdkladem dalsiho tématu.

Pifklad 16:  Karel HORKY: Serendda pro smydcce, 1. véta, prvni téma (A), L. housle od t. 2

14  Ivo Jirasek. Czech Music Information Centre [on-line]. [cit. 26. 7. 2008]

Dostupné z <http://www.musica.cz/compl/jiraseki.htm>
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Piiklad 17:  Karel HORKY: Serendda pro smydéce, 1. véta, II. housle od t. 1

V taktu 12 dil pokracuje uvedenim tématu B v téniné Es dur. Téma je pro dalsi
vyvoj charakteristické zejména svou rytmickou podobou: sklada se ze ¢étvrtek, resp.
teckovanych ¢tvrtek a osmin a zacina ¢tvrfovou pomlkou. Hudba evolu¢ni povahy,
odvozena z prvkt prvniho i druhého tématu pokracuje do taktu 37, kde se znovu
objevuje téma A, tentokrat v téniné As dur, s naznakem imitaci ve violoncellech (t.
39) a viole (t. 41). Modifikované téma B (rozeznatelné praveé predevsim diky své
rytmické podobé€) se objevuje ve viole v taktu 47 na prodlevé E. Je dale rozpracovano
imitacemi ve druhych houslich (takt 50), prvnich houslich (52) a violoncellech (53) a
za neustéalého snizovani dynamiky ukonéuje prvni dil véty v téniné E dur. Nasleduje
kratk4 mezivéta (10 taktit), ktera pripravuje nastup stfedniho dilu véty.

Ten otevira v taktu 67 tempovy piredpis Allegro moderato a nastupujici nové téma

ve violoncellech. Je blizké motivu druhych housli, na ktery jsme upozornili na samém

pocatku véty, a je velmi zpévné.
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Ptiklad 18:  Karel HORKY: Serendda pro smydce, 1. véta, téma C, violoncella od t. 67

V taktu 78 jej piebiraji prvni housle, které dovedou jednolity proud hudby az na
jeho vrchol v taktu 9o (v I. houslich tén h, cely orchestr fortissimo) a jsou i nadale
viid¢im hlasem i po dobu nasledujiciho zklidnéni, které nastane definitivné v taktu
108 (Andante). Zde zacinajici druha cast strfedniho dilu uvadi znovu téma C v
solovych houslich, a to doslovné v podobé, v niZ se prvné objevilo ve violoncellech
(pouze s prislusSnym oktavovym posunem). Pivodni vasnivy a optimisticky vyraz se
zde pri¢inénim pomalejsiho tempa, ale také odliSného doprovodu a tedy
harmonického prostiedi (fis moll oproti ptivodni E dur), méni na melancholickou

vzpominku. Sestupnd pasaz soOlovych housli a navazujicich viol nas dovede k
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zavérecnému dilu véty.

Zacina v taktu 131 (Tempo I. Allegro) novym nastupem tématu A s ponékud
odlisnym doprovodem, v némz chybi jiz zminovany ptivodni motiv druhych housli.
Predchozi doprovod se navraci az v taktu 136, od néhoz se az do taktu 146 doslovné
opakuje hudba taktt 7—17. Dalsi doslovné opakovani nasleduje ihned — od taktu 147
se vraci hudba znama z takti 47—56. Vétu uzavira tématicka koda (t. 157) vychazejici
nejprve z opakovani takti 37—42, rozvedena vsak do efektniho zavéru, v némz v taktu
167 zazni na prvni dobé€ ve fortissimu celého orchestru rozsiteny akord A dur
(doplnény tony gis a h), aby jej vzapéti na druhé dobé nahradil subito pianissimo
¢isty kvintakord A dur, jehoz osm dob trvajici decrescendo je teprve opravdovym

zavérem veéty.

Tridilnou formu ma rovnéz druha, pomala a lyricka véta (Adagio molto, 91 taktd,
cca 7 min.). Zacina v des moll na ténické prodleve, nad niz se ve ¢tvrtém taktu zacne

rozvijet klenuta hudebni myslenka prednasena violami.

Piiklad 19:  Karel HORKY: Serendda pro smyéce, 2. véta, Gvodni téma, violy od t. 4

Po opusténi prodlevy se melodie jesté po tfi takty vzpina ve violach za postupné
modulujiciho doprovodu, az vedeni nakratko prevezme sekund, aby jej v taktu 16
vystridal nastup primu, ktery se opét ujima vstupniho tématu. Je transponované o
malou sekundu vyse a doprovazi jej tékava stdle modulujici harmonie pochazejici
jakoby ze sukovského svéta, ktera se teprve v taktu 30 na chvili zastavi v As dur, aby
pres Es dur (33) a fis moll (36) pokracovala do cis moll (=des moll), v némz (s

pridanymi tony g a b) prvni dil v taktu 43 zakonci.

Nasledujici mezivéta je slozena ze dvou oblouki vystavenych nad chromatickym
vzestupem v basu. Prvni oblouk zac¢ina na ténu h a postupné nartista pribyvajicimi
hlasy i dynamikou, az se zastavi v taktu 48 na tvrdé velkém septakordu na h. Druhy
oblouk zacina zprvu stejné, jen transponovan o cely ton vyse, po ¢tyrech taktech vsak
méni sviij pribéh a moduluje do Des dur, v niz ve forte zacina stredni dil véty. V

prvnich houslich se objevuje dalsi vyrazna hudebni myslenka, s niz se vSak v dalSim
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pribéhu véty jiz vice nepracuje.

T
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legato molto

Piiklad 20:  Karel HORKY: Serendda pro smycce, 2. véta, téma stfedniho dilu, I. housle od t. 58.

Po dalSich modulacich (cis moll, fis moll) se hudba béhem nékolika taktt
zklidniuje a harmonicky prabéh se zastavuje na ostinatni figute II. housli (gis-fis-a-a),
kolem niz se v pianu rozpirada melancholicky rozhovor sélovych housli a sélového
violoncella. Je vytvoren z melodického materidlu avodniho tématu (housle), resp.
jeho inverze (violoncello). Tato reminiscence anticipuje navrat dilu A, k némuz dojde
v taktu 76 presnou citaci hudby taktl 4-17, po které véta dozniva harmonicky
neuzaviené na neuplné dominanté tvorené akordem as-es-ges-heses-des v pianu

pianissimu vS§ech néstroju.

Treti véta na sebe bere vcelku obvyklou podobu scherza. Ttiosminové metrum,
rychlé tempo (allegro), pomalejsi trio. Hlavni melodickd myslenka scherza vpada
ihned v prvnim taktu; je konstruovana z jednoduchého tritaktového motivku s
pirenesenym prizvukem druhého taktu o osminu zpét. Neustalé fetézeni nejriznéjsich
modifikaci tohoto motivku umoznuje vyklenuti téméir nekonec¢né melodie,

zriiznované na n€kolika mistech rafinovanym vybocenim z lichého metra.

) ot e N s M e M — — &
: =
v>| '"-I>Tlﬂ. =ﬁ. 0
pd>v D i C
BE——

Prklad 21:  Karel HORKY: Serendda pro smyéce, 3. véta, zadhtek melodické linky scherza, I. housle od t. 1

Plocha vybudovana z tohoto motivu trva celych 82 taktdi, ze vstupni E dur ji
neustaly harmonicky vyvoj vede pres as moll, As dur a fis moll k navratu nad
prodlevu E (takt 56 a nasl.), kterd pak nékolika sekundovymi kroky sestoupi na
basové g, nad nimz se od taktu 83 buduje zavér scherza z nového materialu. Po
mohutné gradaci vyzni prvni dil véty do ztracena a od stfedni ,triové® ¢asti je odd€len
generalpauzou v taktu 118.
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Piiklad 22:  Karel HORKY: Serendda pro smyéce, 3. véta, zakladni material pro stavbu zavéru scherza, I. a II. housle od t. 83

Predpisem Poco meno tedy zac¢iné o takt pozdéji stiedni dil, které také pracuje se

dvéma melodickymi myslenkami. Prvni se objevuje v téniné as moll hned v prvnim
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taktu dilu ve violoncellu, v taktu 131 ji nakratko prebira v toniné ¢ moll viola, aby se ji

hned od taktu 134 ujaly prvni housle nejprve v h moll a vzapéti v g moll.
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Pifklad 23:  Karel HORKY: Serendda pro smydéce, 3. véta, prvni téma tria, violoncello od t. 119

Véta dosahne svého vrcholu v taktu 151 (forte, vysoka poloha vsech nastroji
kromé kontrabasu a dramaticky ostre rytmizovany souzvuk fis-d-b-g-as. Nasleduje
uklidnéni s ptipominkou obou témat scherzového dilu a v taktu 167 druhé téma tria.
Nastupuje v kanonu prvnich housli a prvnich violoncell (unisono v oktavovém

rozestupu) a viol (nastupuji jako odpovéd o dva takty pozdeéji) v d moll v pianu.
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Ptiklad 24:  Karel HORKY: Serendda pro smydce, 3. véta, melodicky incipit druhého tématu tria, I. housle od t. 167

Teprve toto téma dodava triu lyricky charakter, jeho dalsi rozvijeni nas vede az do
taktu 191, v némz se znovu ozyva, tentokrat v oktavovém dvojhlasu obou housli,
nasledovaném imitaci ve violoncelle. Novou tbéninou je as moll, ktera jiz
predznamenéva navrat své chromaticky terciové pribuzné — zakladni téoniny véty E

dur.

Scherzo se opakuje pokynem ,,da capo® az do 107. taktu, po némz navazuje stru¢na
(Sestnactitaktova) koda, odvozena z drivéjSiho hudebniho materidlu (mj. z akordu
znamého z vrcholu véty v taktu 151). Véta kon¢i podobné nahlym nastupem ténického

kvintakordu v nejnizs§i dynamice jako véta ivodni.

Cturtd véta (Allegro con brio, 291 taktii, cca 6 minut) pracuje opét s tiidilnou
formou, a to hned na dvou arovnich, jak naznacuje formalni schéma. Oba krajni velké
dily jsou na nizsi trovni rovnéz tridilné. Jejich krajni tseky pak pracuji s nékolika

tématickymi tvary, odvozenymi zjevné z jednoho jadra.
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Piiklad 25:  Karel HORKY: Serendda pro smydcce, 3. véta, éty¥i podoby hlavniho materialu krajnich dild: I. housle od t. 1, 29,
49285

V prvnim taktu véty se v L. houslich ihned objevuje prvni podoba hlavniho
tématického materialu krajnich dili, kterou oznacuji jako al. Navrat k hlavni téniné
prvni véty (A dur) je ziejmy, ale tonika je zatim zastirdna pridanymi tony a tékavou
harmonii. Z motivu je vystavéna Sestadvacetitaktova plocha, ktera usti do uvedeni
dalsi podoby tématu (02). Nastupuje nejprve ve violoncellech, ale po dvou taktech
jejich pripravy plnou silou v I. houslich. Nejvzdalen€jsi podoba je ta, kterou najdeme
po jistém uklidnéni v taktu 49 (a3). Nejen jeji vyraznéji odlisny charakter, ale také
zpusob utvareni paralelniho zavére¢ného dilu mne vede k prohlaseni hudby pocinajici
timto taktem za stredni usek dilu A. Melodii vedenou v nizké poloze v primu imituji o
takt pozdé€ji kontrabasy a violoncella za stalého Sestnactinového kontrapunktu
sekundu. Sazbu dopliiuje rytmizovana prodleva cis ve viole. V taktu 67 nastava
zavérecny usek prvniho dilu véty. Transpozici ptivodni podoby motivu vedenou
tentokrat violoncellem doprovazi ,,chvéjici se“ akord ais-dis-gis (chvénti je zapricinéno
rizné rytmizovanymi sekundovymi, resp. kvartovymi ,prirazy“). Tento harmonicky
kontext znejasnuje fakt, Ze transpozici byla melodie presunuta vlastné do toniny Fis
dur. V taktu 85 se pak objevuje posledni z jejich podob (a4). Je realizovana v kdnonu
obou hlast housli a zbyvajicich nastroji v odstupu jedné doby (horizontalné) a kvinty
(vertikalné). Kanon neni veden doslovné, brzy se rozpada a pirechazi v mezivétu, ktera

anticipuje motivicky material stfedniho dilu.
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Piiklad 26:  Karel HORKY: Serendda pro smydce, 3. véta, zadatek stiedniho dilu (takt 112) — imita¢né vedené hlasy II. housli,

violy a violoncella (kontrabasové vzestupné kroky v pizzicatu pro zjednoduseni neuvadim)

Jeho melodicky obrys vzdalen€ pripomina prvni z témat tria tfeti véty. I kdyz méa
tento dil vyrazny polyfonni charakter, hlavni slovo ma zpocatku violoncello, ostatni
hlasy maji spiSe povahu doprovodu, casto s drobnymi imitacemi ¢i kratkymi
ostinatnimi plochami vytvofenymi z incipitu melodie (viola). Druhy oblouk stfedniho
dilu zaéina v taktu 148, kde jakoby viola znovu zahajovala polyfonni praci, po dvou
taktech vSak melodii v nové téniné prebiraji prvni housle, které jsou doprovazeny

prevazné ostinatni hudbou spise homofonniho charakteru.

Po jednotaktové pasazové spojce zacina zaveéreény dil opét uvedenim prvni podoby
svého hlavniho tématu s doprovodem tentokrat jasné zakotvenym v A dur.
Nejvyraznéjsi zménou vsSak prosel stredni tsek dilu. Hudba, kterou jsme na této
pozici nasli v prvnim dilu, zcela chybi — je nahrazena vzpominkou na druhou vétu
skladby — volnou citaci jejiho Gvodu v ptivodni téniné (des moll), ktera je ovSem
soucasné enharmonicky pribuznou k téniné€, jez na tomto misté znéla v prvnim dilu
véty (cis moll). Vétu pak uzavira kratka koda, ktera pracuje s nejcharakteristic¢téjsim
rytmickym prvkem véty (osmina, Sestnactinova pomlka, Sestnactina) a vétu uzavira v

A dur opét nahlym ztiSenim prostou kadenci D-T v pizzicatu vSech nastroji.

Horkého Serenada je zretelné zakotvena v predvaleéném hudebnim svéte,
nedovoli nevzpomenout na Serenddu Sukovu, jiz je pribuzni velkym podilem
polyfonie, ¢astymi drobnymi imitacemi hlavni melodie v doprovodnych hlasech,
nestalou harmonii s mnoha alteracemi, ba snad i melodickou invenci, jez jako by byla
pribuzna i s melodikou mahlerovskou. Nepousti se vSak do naro¢néjsich formalnich
schémat, vysta¢i s pomérné jednoduchou tridilnou formou, kterou vsSak naplni
bohatym mnoZzstvim motivii a melodickych napadd, jez by jist€ umoznily i zpracovani
komplikovanéjsi; presto vSak neptlisobi nevyuzité. Serenada je tedy zcela tonélni, byt

jednotliva tonalni centra nejsou v kazdém okamziku zcela zietelna. Mezi jednotlivymi
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dily skladby panuji nejcastéji vztahy chromatické terciové pribuznosti, nalezneme
vSak i pomér malé sekundy ¢i tritonu. Mezi skladbami v nasem vybéru piisobi
Horkého Serenada jako jedna z nejkonzervativnéjSich a nejméné progresivnich
skladeb, nutno vsak soucasné konstatovat, Ze je jediné na Skodu, Ze se na nasich

koncertnich pddiich prakticky nevyskytuje.

4.3 Isa Krejc¢i: Mala pridavkova suita

Mala pridavkova suita 1Si Krej¢iho (1904-1968) vznikla v roce 1967 a nese
podtitul ,pro Vlachiv smyc¢covy orchestr®. Je pétivéta a ma celkem 495 takti v
souhrnném trvani ptiblizné ¢trnacti minut. Ztstala nevydéana, existuje vSak nahravka
na gramofonové desce z roku 1982 v podadni Komorniho orchestru ostravské
konzervatore s dirigentem Josefem Stanikem?. Jedina existujici monografie vénovana
ISovi Krejé¢imu®® ji bohuZel neuvadi.

Vsechny véty suity pracuji s tfidilnou formou, jsou relativné kratké (od 46 do 72
takt), s vyjimkou treti veéty (Scherzino), kterd ma 251 vypsanych taktd, z nichz se
ovSem 99 takti doslovné opakuje (jedna se vlastné o vypsané da capo). Strucnost a
jednoduché forma odpovidaji nazvu suity. Nazvem je viibec vSe feceno — skladatel
pracuje spise s kratkymi, prehlednymi motivky, jakoby popévky, nez s rozsahlymi
vyklenutymi tématy. Casto se objevuji nejriiznéj$i ostinatni modely, nékteré tseky
ptsobi dojmem ritualni hudby, jakéhosi ,zarikavani“. Lyrictéjsi pasaze a hudba

pomalych vét vétsinou stoji na stiidani n€kolika ¢asto prisné spojovanych akordi.

Pruni véta mé 772 taktd a nese oznaceni Allegro. Po ¢tyitaktové introdukci se ozve
hlavni téma véty v s6lovych houslich (viz priklad), které dobie ilustruje zptisob stavby
melodickych motivi celé skladby — prevlada symetrie, lapidarnost a také ostry

rytmus, podpofeny akcenty umisténymi na lehké doby.

o s , @ v v .3 3 :
By > > P =N poropff £ Pese,
] — | LT ] '
\Q)\I "lul:l I I I 1

Piiklad 27:  I8a KREJCI: Mald pridavkova suita, 1. véta, hlavni téma, housle sélo od t. 4

15 podle datace v katalogu Hudebniho informacéniho stfediska — musicbase.cz

16 tedy Cesky komorni orchestr, ktery v roce 1946 zaloZil Vaclav Talich a po né&kolikaleté pFestavce (orchestr zanikl v roce
1948) obnovil (1957) jeho nékdejsi prvni houslista a také zakladatel a primarius Vlachova kvarteta Josef Vlach, ktery
podobné jako Véclav Talich proslul precizni pfipravou skladeb

17  Panton, katalogové €islo: 81110213

18 HOLZKNECHT, Vaclav: ISa Krejci. Supraphon : Praha 1976, 252 s.
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Druha véta (Moderato, rovnéz 72 taktii) ptisobi pravé dojmem jakéhosi ritualu.
Vyvolavaji jej ,prevalujici se“ akordy v orchestru, které se objevuji v dlouhych

pasazich orchestru, ale i jako doprovod pod s6lovymi houslemi (priklad).

g
—
~_

== =

1
1
>
&

I
i ~° efc.

O [$] O

Ptiklad 28:  I$a KREJCI: Mald piidavkova suita, 2. véta, zaéatek stiedniho dilu — takt 25 a nasl.

Nejrozmérné€jsi vétou je véta tireti, oznacend jako Scherzino. Ma Kklasickou
scherzovou da capo formu, vcetné tria. Doslovné opakovani tivodniho scherza je v
partitufe (mozna nadbytecné) znovu vypsano, takze pti obvyklejSim zapisu znackou
»,da capo“ by véta méla pouhych 152 vypsanych takti. Diky tempovému oznaceni
Molto presto vsak véta co do doby trvani rozhodné neni nejdelsi (necelé tii minuty).
Obvyklému scherzu odpovida kromé tempa i tiiosminovy rytmus, pouziti pizzicata
neni v historii scherzovych vét skladeb pro smycce také novinkou. Véta jako by
vzbuzovala dojem ruchu velkomésta, nejen tempem, ale i castymi chromatismy a
svéraznym motivem dvojice soOlovych houslich stojicim na sekundovych

paralelismech, ktery evokuje dojem zvuku klaksonti (takty 55—56) ¢i hasicské sirény

(takt 59 a nasl.).
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Pifklad 29:  I$a KREJCI: Mald piidavkovad suita, 3. véta, svérazny motiv dvojice sélovych housli evokujici zvuky velkomésta
(od t. 55)

Posledni dvé véty odkazuji na dédictvi taneéni suity. Cturtd véta (54 taktil) nese
nejen nazev Siciliana, ale i nazvu odpovidajici charakter. Je napsana v pomalém
Sestiosminovém taktu a ¢asto uziva typickou teckovanou rytmickou figuru. Rychlejsi

stiedni dil prin4si nepatrny naznak polyfonni prace.

Pata, nejkratsi (46 taktd, neceld minuta trvani) véta je nadepsana Polka a méa opét
povahu efektniho pfidavku. A to nejen rozmérem, ale i burlesknim charakterem

témat, s nimiz pracuje (priklad).
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Ptiklad 30:  I$a KREJCI: Mald piidavkova suita, 5. véta, solovy kvartet od t. 4

Mala pridavkova suita ISi Krejciho je zakotvena ve svété rozsirené tonality, jeji fec
je lapidarni, misty az burleskni, pracuje s jednoduchymi prostredky — ostinaty,
kratkymi symetrickymi tématy, stfidanim sél a tutti, pizzicata a hry smyccem. Sazba
je veskrze homofonni, akordy jsou éasto obohacovany sekundami a dal$imi tony,
naproti tomu tonalni vztahy jsou stoji cCasto na kvintové ¢i paralelni terciové
pribuznosti. IsSa Krejci sviij neoklasicky styl, jehoz kofeny tkvi mimo jiné v obdivu k
tvorbé Mozartové a ktery inklinuje ke stru¢nosti a ispornosti hudebniho vyjadifovani,
béhem Zivota nijak vyrazné neproménil® a ani tato jedna z jeho poslednich kompozic

z néj nevybocuje.

4.4 Jindrich Feld: Komorni suita pro smyécovy

orchestr

Jindrich Feld (1925—2007) napsal svoji Komorni suitu pro smyccovy orchestr v
roce 1961. Spada tak na zacatek jeho druhého tvlir¢iho obdobi, v némz vstrebava
moderni kompozi¢ni technické metody (dodekafonie, serialni technika, aleatorika
ad.). Je jednim z dél, ktera maji byt diikazem Feldova smyslu pro architektonickou
propor¢nost, efektni instrumentaci a vyraznou rytmickou pulzaci.®® Suita byla také
roku 1963 uvedena v Hannoveru jako abstraktni balet v choreografii Yvonne Georgi.
Partitura vysla v roce 1965 v nakladatelstvi Alphonse Leduc v Parizi. Nahravku poridil
pro Cesky rozhlas Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK pod vedenim
Eduarda Fischera?'. Suita (celkem 582 taktdi, 14:30) mé ¢tyfi véty, které jsou
vystavéné do klasického schématu cyklické formy. Prvni i posledni véta jsou rychlé,

druha véta lyricka, treti véta tanec v tridobém metru.

Pruni véta je monotematickym preludiem o dvou dilech (198 taktd, cca 3 minuty),

19 srv. SMOLKA, Jaroslav: Ceské hudba naseho stoleti. Praha, 1961, s. 70
20 srv. Jindfich Feld. Czech Music Information Centre [on-line]. [cit. 26. 7. 2008]
Dostupné z <http://www.musica.cz/comp/feld.htm>

21 podle rozhlasového kfestniho listu byla nahravka dokonéena 4. ledna 1971
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celym vystavénym prakticky z jediného jednoduchého motivu. Z néj je uptredena
vétsina ostinatnich modeld, které tvori vyrazny podil na hudebnim materialu véty, ale

také hlavni melodické tvary, s nimiz se ve vété pracuje.

Piiklad 31:  Jindfich FELD: Komorni suita pro smyccovy orchestr, 1. véta, jeden z piikladti ostinatnich modeld (sekund od t.

1) a ukédzka hlavni melodie (primy pizzicato od t. 5)

Preludium je zretelné zakotveno v C dur, i kdyz se skladatel téninu snazi na
mnoha mistech zastrit. Posledni dva takty s naznakem kadence vsak téninu jasné
uréi. Dluzno uvést pripominku stran nazvu véty — je opravnény, zejména rytmicka
stranka, pomérné pravidelny tep ctvrtek, osmin a Sestnactin pripomina praci s

rytmem v baroknich instrumentalnich preludiich.

Druha véta (132 takti, 4:16) je tématem se ¢tyimi variacemi. Téma je melodicky
pribuzné z hlavni melodickou myslenkou predchozi véty, ma zde vsak lyricky
charakter, ktery se ovS§em v jednotlivych variacich rychle ztraci. Variace nejsou pojaty
prisné, prvni z nich téma preménuje do konstantniho proudu triolovych osmin, druha
je vytvarena jakoby technikou kontrapunktické variace, v niz se melodie ozve nad
Sestnactinovym polyfonnim pletivem. Treti variace dale zrychluje tep na
Sestnactinové trioly, nad nimiz je melodie tématu diminuovana. Posledni variace je
majestatnim vrcholem, prinasejicim melodii v horizontalnim prevratu. Vétu uzavira

opakované zaznéni tématu v jeho ptivodni prostoté a opét zavére¢ny akord C dur.

Ma-li se néktera z vét stat diilkazem Feldovy architektonické vynalézavosti, necht
je to véta treti, jez nese nazev Danza (80 taktli, 2:30). PrestoZe piisobi svézim
dojmem veselého tridobého tance s klidnym stfednim dilem, je konstruovana
naprosto racionalné. Stoji na dvanactitonové radeé, jez slozena z malych sekund (3),
velkych sekund (4) a Cistych kvart (4). Rozdélime-li si fadu na skupinky po tiech
tonech, vSimneme si, Ze prvni tfi trojice zvukové plisobi jako casti rdznych

stupnicovych tetrachordi. To prispiva k poslechovému dojmu piitomnosti tonality.
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Piiklad 32:  Jindfich FELD: Komorni suita pro smyccovy orchestr, 3. véta, zakladni tvar dodekafonni fady
Prvni dil véty zacina trojim opakovani ctverice terciovych akordi, které jsou
sestaveny tak, aby postupné vycerpaly vSech dvanact tonid. Souvislost s uvedenou

fadou v nich vSak neni. Ta prichazi az v taktu 6, kdy se v za¢ne v pizzicatu kontrabasu
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a soucasné v dvojnasob rychlejsim pohybu v sekundu odvijet zakladni tvar rady. Po
jeho skonceni v sekundu pokracuje do jeho vycerpani v basu pohyb po trajektorii
nulté transpozice inverze. Po akordickém vstupu alla Gvodni takty se predchozi
melodie sekundu opakuje o oktavu vyse v primu, zatimco violoncello v pomalejsim
tempu odviji nultou transpozici inverze. Od taktu 16 skladatel postupné rozclenil
zakladni radu v druhé, desaté a paté transpozici na tritonové skupinky, které rozmistil
do jednotlivych nastroji do podoby pribézné navazujici pasaze. Od taktu 20 az do
konce oddilu v taktu 33 se zrcadlové prevracené (tedy pozpatku, véetné prislusného
rytmického prevratu) odviji hudba taktti 1—12. Tim je prvni tisek obloukem uzavien.
Stfedni dil pracuje s horizontalni inverzi ve tirech tdsecich. V prvnim se nejprve
rozvine prodleva na téonu c postupné od kontrabasu az k sekundu, v némz se pak
vyklene melodie v tonech zakladniho tvaru rady v 11. transpozici a totéz se opakuje o
oktavu vyse v prvnich houslich. Druhy tsek je horizontalnim prevratem prvniho,
navic o pultén vyse. Prodleva des se rozvine seshora dol — od prvnich housli k
violoncellu, které rozezni inverzi rady v desaté transpozici, zopakovanou posléze
kontrabasem. V tretim useku jakoby skladatel polozil zrcadlo na ton d mezi radky
housli a ostatnich néstroji. Zatimco housle prehraji nejprve zakladni tvar a pak
inverzi, oboje v nulté transpozici, ve violach a hlubsich nastrojich zni nejprve inverze
a pak zakladni tvar. V taktu 48 zacina treti dil véty, ktery lze charakterizovat

jednoduse: je pozpatku hranym dilem prvnim.

K této vété zbyva dodat jediné: Feld neni jen dimyslny architekt, ale i citlivy
hudebnik. Z4dn4 opakovéni ¢&i inverze neprovadi mechanicky, ale pracuje se sazbou a
dynamikou se zretelem k logice tektonické vystavby skladby tak, aby vytvoril logicka
vyvrcholeni jednotlivych dild. V samém zavéru dokonce sahne k vyjimce z presného
opakovani (resp. prevratu) rytmu, aby jeho mirnou deformaci docilil efektu

zavérectného zpomaleni.

Dodekafonicky je psana i véta posledni — Toccata (172 taktl, cca 5 minut). Aby
cely cyklus uzavrela, vraci se vSak také k ¢astecné k technice ostinata znamé z prvni
véty. Dvanactitonova rada je sloZzena z jedné malé sekundy, Sesti velkych sekund a
¢ty malych tercii. Ostinatni modely vychazi prevazné z trivialniho melodického
motivu stojiciho na repetovaném centralnim tonu a jeho obalu. Riizné zpracovani
dodekafonniho materialu tvoii hudbu s hlavni stavebni funkci, nedodekafonni

material je pouzit k vystavbé doprovodu a také vSech tsekti hudby s vedlejsi funkei.
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Piiklad 33:  Jindfich FELD: Komorni suita pro smyccovy orchestr, 4. véta, zakladni tvar dodekafonni fady
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Piiklad 34:  Jindfich FELD: Komorni suita pro smyccovy orchestr, 4. véta, trividlni motiv je stavebnym materialem prakticky

vSech mist, ktera nejsou pracovana dodekafonicky

Formu véty lze oznacit za rondo se ¢tverym zaznénim hlavniho tématu, které tvori
¢trnactititaktovy tsek hudby s néasledujici strukturou: po prvnich ctyrech taktech
ostinatni introdukce takty zni ostinatni modely jen v houslich a violach, zatimco
violoncella a kontrabasy zpracovavaji v rtznych notovych hodnotach rozlicné
rytmizovanou nékterou z forem fady. Po dvou taktech ostinatni spojky se sazba obraci
a housle zpracovavaji v témze rytmu vertikilni prevrat melodie diive uvedené v
hlubokych néastrojich. Kontrastujici myslenky tvoii podvakrate tsek stojici na
stoupajici prodlevé ve violach a violoncellech, v némz je v houslich vytvoreno lyrické
legatové téma v nékteré z transpozic rady ve vSech jejich formach (vzdy zakladni, pak
inverze, rak a nakonec rak inverze). Druha kontrastni myslenka je jesté vyraznéji
odlisna. Jedna se o pétitaktovy asek (122—126), v némz se objevi quaternion v nulté
transpozici v aplikaci vertikalniho dodekafonismu, tedy v n€kolika vzdy Sestitonovych
souzvucich. Prestoze se poslucha¢ neubrani dojmu pritomnosti tonality (pri¢inou
neni jen konstrukce dodekafonni rady, ale zejména jasné tonalni charakter
ostinatnich modelt), neni mozné tonalitu vSech tsekl skladby presné urcit. Véta

nicméné konci kddou se zavéreénym tiderem ¢istého kvintakordu C dur.

Feld jiz v padesatych letech zacal pouZzivat dvanactitonovych témat a od pocatku
Sedesatych let i dislednéji dodekafonii jako systém — tu si vSak, jak dokazuje i tato
skladba, vyklada po vlastnim zptisobu. Jeho pojeti vykazuje mnohé znamky tonality,
pracuje také casto s lapidarnimi ostinatnimi modely. Nazvy jednotlivych vét a jejich
pojeti odkazuje na dédictvi barokni tanec¢ni suity, ale také jejich adaptaci v 19. stoleti
(napt. Griegova suita Z c¢ast Holbergovych). V celku Feldova dila tak tato skladba
znamena jeden z prvnich pokusti o vlastni uchopeni dodekafonie a (predevSim v
rytmickém aspektu) i odkaz k tvorbé Stravinského. Zaroven zde dozniva predchozi

tendence k produkci spise drobnéjsich skladeb.>?

22 srv. PILKA, Jifi: K profilu Jindficha Felda. Hudebni rozhledy. 18, 1965, s. 411-413
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4.5 FrantiSek Domazlicky: Prskavky. Suita pro

smyccovy orchestr, op. 30

Suitu pro smycécovy orchestr, op. 30 s nazvem Prskavky napsal FrantiSek
Domazlicky (1913—-1997) v roce 1963. Jeji ¢tyri casti (celkem 737 taktl, 14:30 min.)

nesou programni nazvy, jimz odpovidaji nalady jednotlivych vét.

Formova vystavba pruni véty (Radostny den, 287 takti, 3:45) je ozvlastnéna tim,
Zze v do zavéru tridilné formy je vsazena kompletné vystavéna fuga vytvorena ze
vstupniho tématu krajnich dili. Druhd véta nese nazev Prskavky (174 takti, 2:05) a
jednd se o vlastné o témér impresionistickou hricku, stojici predevS§im na
zvukomalbé. Skladatel za pouziti pizzicata a tremola sul ponticello vytvari zvukovy
obraz prskavek, které se pomalu rozehtivaji, pak jiskii a nakonec vyhasnou do
ztracena. Hluboky zvuk kontrabast skladateli pro tento Gcéel nevyhovoval, maji proto
v této vété tacet. Déti a hracky je nazev tieti véty (195 taktli, 4:25) — pro vykresleni
détského dne straveného mezi hrackami skladatel zvolil formu malého ronda, jehoz
prvni epizoda je dramaticka a v druhé se strida odpoledni ospala nalada s nahlym
pochodem zaznivajicim z povzdali (v taktu 107 v mezzopianu s pokyny ,imitare
trombi“[sic!] a ,,imitare tamburo piccolo®). Posledni véta Ukolébavka a sen (81 takti,
4:12) je nesena houpavym rytmem ukolébavky, do niz jako sen podvakrate vstupuje

reminiscence na témata tieti véty — ozvény praveé doznélého dne.

Ackoli nejsem pritelem prehnaného vykladani skladeb prostirednictvim
mimohudebnich programi, tato skladba je zretelné jasné koncipovana jako
programni suita, cyklus zvukomalebnych obrazkd. Z hudebné-technického hlediska
se jedna o ¢tyfveétou skladbu propojenou nejen tonalné (hlavni téninou cyklu je B dur,
z niz stredni véty ponékud vybocuji), ale i citaci témat. Skladba je urcena pro
smyccovy orchestr jako zvukové homogenni téleso, a tim zZe vyuziva Siroké skaly jeho
moznosti, odhaluje ve skladateli zkuSeného instrumentatora. Je zakotvena hluboce v
hudebni estetice predvaleéného obdobi, zlistdva nezasazena vlivem mezivaleénych a
povalecnych hudebnich experimentti, a mezi zkoumanymi skladbami se tak radi k

tém nejkonzervativnéjsim.

Tvorba Frantiska Domazlického® je prodchnuta snahou psat hudbu pro radost z
ni samotné a to vzdy s ohledem na vyrazové a technické moznosti nastroji. Jeho

hudebni reé¢ je bohaté chromaticka, vzdy vSak tonélni, s volné rozvijenou melodii v

23 srv. Frantisek Domazlicky. Czech Music Information Centre [on-line]. [cit. 26. 7. 2008]

Dostupné z <http://www.musica.cz/domazlicky/index.htm>
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prehledné formé. Rada jeho skladeb je tak piistupna i amatérskym a studentskym

soubortim. Suitu Prskavky lze mezi né bezpochyby rovnéz zaradit.

4.6 Jan Klusak: Partita pro smycce

Partita pro smycce skladatele Jana Klusaka (1934) je prikladem pouZiti barokni
formy v hudebnim jazyce 20. stoleti. Vznikla v roce 1955, jesté za studii na Hudebni
fakulté prazské AMU u Jaroslava Ridkého a Pavla Botkovce. Casové, a jak uvidime
nize, i stylové tedy spada do Klusakova prvniho, neoklasického tviir¢tho obdobi,
ovlivnéného mezivale¢nou hudbou a zejména tvorbou ISi Krejé¢iho*4. Jen o rok drive,
na konci prvniho roku studia, vznikla jeho casto uvadéna kompozice Hudba k

vodotrysku pro dechové kvinteto, napsana prave pod Krejciho vlivem.

Partita zistala nevydana, v nékterych prazskych institucich je vsak k dispozici
nejen rukopisna partitura, ale také jeji pocitacovy prepis porizeny skladatelem v roce

1990. Nahravku vydalo na gramofonové desce nakladatelstvi Panton?.

Skladba (289 taktti) ma ¢tyri casti. Pruni véta (Grave, 69 taktli) je pomalou
ouverturou, v niz je stiidavé ve viole a prvnich houslich prednasena solova melodie
bez doprovodu, jiz stfidaji homofonni partie celého orchestru, sloZzené ze spoju
alterovanych a bohaté rozsifovanych akordd. Ve druhé veté (Allegro, 51 taktd) se
uplatnuje homofonni i polyfonni prace. Skladatel vyuziva principu concerta grossa, a
strida tak kratké pasaze s6lového ansamblu a tutti orchestru. Treti véta (Lento, 78
taktl)) ma formu passacaglie. Na pocatku se ve violoncellu exponuje osmitaktovy
ostinatni model, ktery pak ve skladbé setrvava po sedm opakovani v basovych
nastrojich, posledni opakovani modelu pak piebiraji prvni housle. Cturtd véta
(Vivace, 71 takti) je vystavéna jako ctyrhlasa fuga (kontrabas hraje s violoncellem
colla parte) s kompletni expozici a provedenim. Na misto tradiéniho fugového zavéru
vSak v taktu 47 nad Sestnactinovymi kontrapunktickymi figuracemi, jez pokracuji z

provadéci casti, nezni ptvodni fugové téma, ale Siroka kantiléna jakoby choralni

24 Ivan Polednak piSe: ,To, co by v jiném kontextu mohlo byt chapano jako tradicionalismus, v ¢eskych a Eeskoslovenskych
souvislostech 50. let bylo naopak vyraznou revoltou viéi tabuizaci nékdej$ich avantgard, demonstraci mladistvého odporu
vUéi vnucovanym vzorim z romantické minulosti a ze sovétské hudby, vuéi tematické ideologizaci hudby, obecné vuci
vnucovanému kanonu socialistického realismu.” (POLEDNAK, Ivan: Jan Klusak. Cesky hudebni slovnik osob a instituci
[on-line]. [cit. 1. 8. 2008] Dostupné z <http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op=heslo&hid=631>) Toto tvrzeni
doklada na jiném mist& ukazkami z dobovych ideologickych kritik (srv. POLEDNAK, Ivan: Véseri rozumu. Skladatel Jan
Kluséak — ¢lovék, osobnost, tviirce. Olomouc 2004, s. 30)

25 katalogové Cislo Pa 0777-1111
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melodie. Skladatel se snad inspiroval zadvérem Honeggerovy druhé symfonie, kde se
rovnéz z disonantni plochy nahle ,,vyloupne“ melodie podobného charakteru vedena v

prvnich houslich, jiz posiluje ad libitum trubka.
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5 Komorni hudba pro smycce

Na rozdil od skladeb predchozi kapitoly kompozice v této kategorii (je nejméné
pocetna — obsahuje pouze ctyri kompozice) svym nazvem naopak vice ¢i méné
zamérné jakékoli smeérovani ¢i predurdeni zastiraji. Termin komorni hudba
(Kammermusik) jako nazev skladby zavadi Paul Hindemith, kdyz tak ve 20. letech
nazyva své koncertantni skladby uvadéné pravidelné na festivalu v Donaueschingen.
Zahy k nim pribyvaji také skladby oznacené jako Konzertmusik, Spielmusik ¢i
Trauermusik?. Dal$im klasikem 20. stoleti, ktery pracuje s podobnym oznacenim, je
Béla Bartok se svou Hudbou pro strunné, bici nastroje a celestu. Zatimco hledani
bartékovskych inspiraci (a zejména obloukové formy, kterou Bartok ve svém dile
pouzil), v nasem vzorku nebylo Gspésné, za svého druhu reakci na hindemitovskou
neobarokni Kammermusik miize byt oznatena Komorni hudba pro smycce Ilji
Hurnika. Ze svého obdivu (mezi dal§imi) k tvorbé Paula Hindemitha se vyznal i
Viktor Kalabis®.

5.1 Viktor Kalabis: Komorni hudba pro smycce,

op.21

Komorni hudba pro smycce, op. 21, Viktora Kalabise (1923—-2006) pochéazi z roku
1963. Skladatel podle vlastniho tvrzeni*® ptivodné usiloval o vytvotfeni serenady pro
smyccové nastroje na zptisob Sukovy Serenddy Es dur, op. 6. Vysledek je vsak zcela
odlisny — trivétd kompozice vyhybajici se tradi¢nim formam se zavaznou osobni
vypoveédi.

Ze vSech skladeb ve zkoumaném vzorku tato dosahla bezesporu nejvétsiho
uspéchu. Vaclav Neumann ji s Prazskymi komornimi sélisty, jimZz je vénovana®’,

premiéroval zahy po jejim vzniku, jiz 17. Gnora 1964. Zaznam premiéry byl odvysilan

26 kazda z takto ,podobné&“ pojmenovanych skladeb méla zcela odliSny cil — Kammermusik byvaji oznacovany za novodoby
pandan Bachovym Braniborskym koncertim, Spielmusik fiir Streichorchester, Fléten und Oboen, op. 43 Nr. 1, (1927) patfi
do okruhu skladeb uréenych pro hudebni amatéry, Konzertmusik fiir Streichorchester und Blechbléser, op. 50, (1930)
vznikla u pFilezitosti oslav 50. vyro¢i Bostonského symfonického orchestru, Trauermusik fiir Streichorchester mit
Solobratsche (1936) k ucténi pamatky zemrelého anglického krale Jifiho ad.

27 srv. PILKA, Jifi: Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha 1999, s. 110 a s. 140

28 srv. SEDA, Jaroslav: Viktor Kalabis. Dil Il. Komentovany katalog skladeb Viktora Kalabise. Cést 1. Praha 1992, s. 110
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rozhlasem. Seda®*® uvadi, Ze po premiéie ji Vaclav Neumann provedl jestd
dvaadvacetkrat, z toho dvakrat ve francouzském rozhlase. Seda pak dale zminuje
dalSich celkem 53 provedeni éeskymi a tfinacti zahrani¢nimi interprety v obdobi
1964—1991). Rada provedeni se ziejmé dockala recenzi v tisku?'. Skladba byla ocenéna
prvni cenou v soutéZi Svazu éeskych skladateli a Ceského hudebniho fondu vypsané v
roce 1965 k 20. vyroci osvobozeni. Partitura skladby vysla tiskem v roce 1965 v
Pantonu, nahravku poridil v témze roce Vaclav Neumann s Prazskymi komornimi
sOlisty; vydana byla v Supraphonu o rok pozd€ji na gramofonové desce spolu s

Concertem grossem Pavla Borkovce®.

Urceni skladby Prazskym komornim so6listim vyrazné ovlivnilo jeji podobu — je
psana pro ¢tvery I. housle, troje II. housle, dvé violy, dvé violoncella a kontrabas,
pricemz hlasy jsou vedeny s6lové nebo v unisonu podle aktuédlni potreby. OdliSny
pristup pak Kalabis zvolil v posledni vété, ktera je stylizovana jako concerto grosso, a
tak i v partiture jsou jednotlivé hlasy zapsany oddélené jako concertino (1. vno 1., 2.
vno II., 1. vla a 1. vlc) a ripieni (ostatni). Skladba mé 414 takti v celkovém trvani
priblizné 18 minut.

Pruni véta (122 taktd, cca 6 minut) nese tempovy predpis Andantino, Seda
klasifikuje jeji formu jako tridilnou®, s ¢imz lze souhlasit. V prvnim taktu zac¢ina
trinactitaktovd plocha, v niz se nejprve rozezni houpavy doprovod orchestru,
postaveny na kracejicim basu violoncell a kontrabasi a teprve na posledni dobé taktu

se pripoji ivodni myslenka hrana ¢tyimi prvnimi houslemi unisono.

29 Pilka k tomu piSe: ,Uvedeny soubor tehdy pod Neumannovym vedenim zacinal velice uspé&Snou kariéru a Kalabis se se
vSemi Cleny osobné sblizil. Kone¢né jeho Zena, Casto zvana k sdlistické spolupraci, patfila k zakladatelim tohoto
sdruzeni.” — PILKA, Jifi: Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha 1999, s. 56

30 SEDA, Jaroslav: Viktor Kalabis. Dil Il. Komentovany katalog skladeb Viktora Kalabise. Cést 1. Praha 1992, s. 109

31  srv. PILKA, Jifi: Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha 1999, s. 56-57

32 katalogové &islo SV 8355; V Sedové praci se dodteme, Ze skladatel ,vysoce ocefiuje vyznam Neumannova premiérového
gramofonového podani s PKS, jeZ stalo na po&atku vyrazného a trvajiciho ohlasu dila.“ (SEDA, Jaroslav: Viktor Kalabis.
Dil ll. Komentovany katalog skladeb Viktora Kalabise. Cést 1. Praha 1992, s. 111)

33 srv. SEDA, Jaroslav: Viktor Kalabis. Dil Il. Komentovany katalog skladeb Viktora Kalabise. Cést 1. Praha 1992, s. 112
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Priklad 35:  Viktor KALABIS: Komorni hudba pro smycce, 1. véta — vstupni myslenka, I. housle (1-4) od t. 1

Na posledni osminé taktu 13 zacina ¢étyrdilna spojka, jejiz osou je na pocatku
kazdého dilu jednotaktova rytmizovana prodleva prvnich housli (1+2), nastupujici
postupné vZzdy o piiltén vyse neZ v predchozim dilu. Ctvrty dil tuto osu jiz postrada a

je vytvoren z jejiho dalsiho rozvedeni ve tietim dilu.

V taktu 23 zac¢ina dalsi usek skladby konstruovany podobné jako tsek tvodni.
Kracejici bas je situovan pouze v kontrabasu, violoncella hraji ostinatni model v
pulovych hodnotach a housle v trojhlasych akordech jakési ,pfiznavky“, posunuté
ovSem na tézkou dobu. Melodii zac¢ina na posledni dobé 23. taktu unisono viol. Je
pribuzna s predchozi myslenkou, zahy se v§ak podobnost melodicka vytraci a ziistava
jen obdobna konstituce rytmicka. V taktu 28 uvedenou strukturu doplnuji sélové
Sestnactinové pasaze prvnich housli (1), které predznamenéavaji dalsi pokracovani
véty.

V taktu 32 se objevuje nova struktura, sestavajici z ostie rytmizovanych priznavek
niz§ich housli (vno 1. 3+4, vno II.), které v nasledujicim taktu doplni melodie vedena
ve zbyvajicich houslich (vno I. 1+2) a violach unisono a sblové dvaatticetinové pasaze
prvniho violoncella (sul ponticello). Melodie je tentokrat vzdalena predchozim dvéma
myslenkdm. Oproti nim je vedena spise v dlouhych hodnotach — prevladaji piilové
noty. Melodie postupné vystoupa na dvojéarkované a, na némz setrva az do konce

tohoto tseku.
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Priklad 36:  Viktor KALABIS: Komorni hudba pro smycce, 1. véta — schematizovany zapis ukazky struktury od t. 32 — v
hornim fadku je uveden zac¢atek melodie (vno I.+ vla), v prostiednim pfiznidvkovy doprovod a ve spodnim solovy

vstup violoncella.

Odlisnou sazbu mé opé€t nasledujici tsek, kterym zacina stredni dil véty (takt 41).
V hudebnim proudu prevladaji osminy, s ¢asto vynechanou prvni dobou taktu.
Zatimco prvni housle (1—4) se od ostatniho pribéhu postupné osamostatiuji s vlastni
melodii, zbytek souboru hraje syrrytmicky sledy akordd, stojici na postupné
stoupajicim basu (violoncella a kontrabasy) az k cesure v taktu 44, po niz hudba stéle
plynuje graduje az k dalSimu posunu v sazbé, jez nastane v taktu 48. Melodické
pasmo je rozsifeno na housle a violy, které spolu hraji sledy akordl rytmizované
synkopicky, doprovodné pasmo je redukovano na violoncella a kontrabasy, které jsou
vedeny podobné jako predesle. Hudba dynamicky graduje a na vrcholu je dvakrat
preruSena hudbou zcela odliSného vyrazu (violoncella a kontrabasy pizzicato v
synkopach, ostatni nastroje v hlubsich polohach pizzicato a Sestnactinové repetované
tony s predpisem ,punta d‘arco“). Druhé pireruseni vede k dalsimu tseku hudby,
ktery je definitivnim vyvrcholenim jiz diive zapocaté gradace. V rychlém sledu se
stridaji stru¢né uryvky arco a pizzicato v celém orchestru (s obcasnou absenci

kontrabasu).

ZKklidnéni prichazi v taktu 61. Jednotlivé hlasy nastupuji nejprve v dlouhych
hodnotach a posléze rozvijeji polyfonni predivo, v némz pozdéji dominuje dialog
dvojice nizsich prvnich housli (3+4) s druhymi houslemi (3.). Tento klidny polyfonni
usek je tridilny a uzavira stredni dil véty.

V taktu 81 zacéina zavéreény dil skladby, v némz jsou nositelem melodie nejprve
prvni (1+2), druhé housle (1) a prvni violoncello a pozdéji druhé housle (2+3) a violy.
Melodie je piibuzna s ustfedni melodii véty znamé z prvniho dilu. Po rytmické
strance je jeji augmentaci, po strance melodické je jeji nepiresnou horizontalni inverzi.
Ostatni nastroje melodii doprovazi opé€t houpavé v rytmickém pasmu, v kterém se

stiidaji ¢tvrtky na tézkych dobach a skupiny osmin, resp. osminovych triol (vzdy
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soucasné v ruznych hlasech proti sob€) na lehké doby. Melodie zavéreéného tseku

dozniva v nékolikataktové kodé nad lezicim akordem, tvofenym tony c, b, d a as.

Druhd véta je nejrozsahlejsi (245 takti, 8 minut). S Sedovym nazorem?* na jeji
formalni ¢lenéni v§ak tentokrat nemohu souhlasit beze zbytku. Formu klasifikuje jako
¢tytdilnou, s naznakem sonatové expozice jako prvnim dilem, kratickym druhym
dilem mezi takty 57 a 68, tretim dilem s prvky reprizy do taktu 230 a konecné
Sestnactitaktovym zavérecnym dilem. Zatimco s oznacenim prvniho dilu se lze
ztotoznit, domnivim se, Ze pred€l mezi druhym a tfetim dilem lze mnohem
uspokojivéji lokalizovat do taktu 157, jak prokaze nasledujici analyza. Tzv. ¢tvrty dil

bych pak mnohem radéji oznacil za kodu.

Prvni dil zac¢ina v tempu Allegro vivo dvoutaktovou introdukei celého orchestru ve
fortissimu. P¥idrZime-li se Sedova hodnoceni prvniho dilu jako sonatové expozice,
mizeme v souladu s prislusnou terminologii isek zacinajici tietim taktem oznacit za
oblast hlavniho tématu. V prvnich houslich nachazime vyraznou hudebni myslenku,

ktera béhem Sesti taktli vycerpava vSech dvanact tonti chromatické stupnice.
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Piiklad 37:  Viktor KALABIS: Komorni hudba pro smycce, 2. véta — ustfedni melodie prvnich housli v ,oblasti hlavniho
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tématu” — takt 3 a néasledujici

Oblast hlavniho tématu pokracuje v taktu 10 polyfonni plochou na prodlevé D
(violoncella, kontrabas). Polyfonniho dialogu se ucastni prvni i druhé housle
(kratkymi ttrzky rozlozenych akordii) a violy (prerusované Sestnactinové pasaze).
Oblast hlavniho tématu je uzaviena takty 17—20 tutti orchestru ve fortissimu, jejichz

vyusténi je v souzvuku cis-gis-d-g-a-h-f.

V taktu 21 zacina oblast vedlejsiho tématu uvedenim dodekafonické rady v
repetovanych Sestnactinach prvnich housli (1+2). Rada je slozena z konsonantnich
(2xm3, 2xv3, 2x¢4), mirné disonantniho (v2) i disonantnich krokta (3xm7), podle
jiného déleni z intervalti dokonalych i nedokonalych. Jak plyne z vySe uvedeného,

prrevladaji kroky konsonantni.

34 SEDA, Jaroslav: Viktor Kalabis. Dil Il. Komentovany katalog skladeb Viktora Kalabise. Cést 1. Praha 1992, s. 113-115
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Pr{klad 38:  Viktor KALABIS: Komornf hudba pro smycce, 2. véta — zéKladni tvar dvanictiténové fady, na niz je postaveno
vedlejsi téma

Po doznéni prvniho uvedeni rady se dalsi pribéh hudby rozpada na dvé zietelna
pasma, zatimco ve druhych houslich a hlubsich nastrojich je veden doprovod, ktery
nema k uvedené radé zreteln€jsi vztah, sklada se z pokracujiciho tepu repetovanych
Sestnactin, obcas doplnénych septimovym odskokem. Takto rytmizovani a
prerusovana prodleva lezi nejprve ve viole na tonu a, pozdéji ve druhych houslich na
tonu e, dale opét ve viole na es a nakonec ve violoncellu a kontrabasu na c.
Sestnactiny dopliiuji sporadické tdery pizzicato v hlubokych nastrojich. V hornim
pasmu sledujeme prisnou dodekafonickou praci se zminénou radou. Skladatel
pracuje technikou vertikalni dodekafonie v dvojhlasu prvnich housli, rytmizovaném
vesmés v osminach a ¢tvrtkach. Po vycerpani zdkladniho tvaru (t. 24—5) uvadi tvar
raka (t. 26—8) a pak znovu zakladni tvar s bezprostfednim zopakovanim skupiny 1.—
4. tonu (dvojhlas je veden jednou dvojici prvnich housli v pizzicatu, druhou dvojici
arco). Nasleduje ¢tvero uvedeni zdkladniho tvaru (k jehoz provedeni se postupné
pripojuji i druhé housle arco), které se rytmicky zahustuje vypousSténim drivéjSich
osminovych pomlk. Posledni uvedeni rady je netplné (konci 8. tonem) a najdeme je v
taktu 34 rozloZeno do dvou Sestnactinovych skupinek tietich a ¢tvrtych I. housli.
Oblast vedlejsiho tématu zakoncuje tutti orchestru, jehoz hudba vyrlsta z
predchoziho Sestnactinového ostinata. Treti tsek (takty 39—57) prvniho dilu véty lze
jen stézi oznacit za oblast zavérecného tématu, je spiSe volnym pokracovanim oblasti
vedlejstho tématu — jeho hudba je opét postavena na prodlevé rytmizované do
Sestnactin (prodleva zacina po dvouapiiltaktové sestupné pasazi prvnich housli na
tonu a v druhych houslich a postupné stoupa v ptltonovych krocich, zatimco prochazi
dalsimi nastroji). Prodleva je obstoupena solitérnimi pizzicatovymi akordy a
nékolikaténovymi melodickymi tatrzky v ostatnich néstrojich. Zpomaleni prodlevy
vede k poslednim péti taktim prvniho dilu véty, které pohyb dale zpomaluji
prodluzovanim notovych hodnot akordd b moll (s pfidanymi tony c, e, a), H dur (+ b,

es, as) a C dur (obohacené o tony a, d).

Druhy dil véty zac¢ina taktem 58, v némz se ve zménéném tempu (Andante)
postupné od violoncell az po prvni housle realizuje ¢ast chromatické stupnice stale
stoupajici ve stiidajicich se septimovych a sekundovych krocich. Nasledujici kratky

dialog solovych prvnich housli a s6lové prvni violy prerusuji kratké dramatické

45.



akordické sestupy pizzicato ostatnich housli a viol. V taktu 69 se vraci rychlejsi tempo
(Allegro moderato) a objevuje se hudba, ktera pripomina hudbu prvniho dilu prvni
véty — tento dojem vytvari predevsim bas kracejici ve ¢étvrtkach, melodicky obrys jeho
pohybu je vsak odlisny. Nad basem se rozviji polyfonni dialog sélovych prvnich housli
a skupiny ostatnich housli. V taktu 81 se objevuje dalsi struktura odkazujici na prvni
vétu: pravidelny tep osminovych ,priznavek® v prvnich houslich a violach, doplnény
klidnou melodii ve druhych houslich. Po s6lovém vstupu prvnich housli (takty 85—
88) se hudba postupné opét zklidiiuje az zakotvi na dlouhém akordu h-dis-c-cis-g. V
taktu 109 zacina prvni ze dvou na sebe navazujicich dvojhlasych kanont. Prvni hraji
violy s violoncelly, druhy prvni a druhé housle. Jejich melodie jsou odlisné, maji vS§ak

shodny rozmér (7 takti).

Nové tempo (Appassionato) otevira posledni z novych svéti, které prinasi druhy
dil véty. Zac¢ina v taktu 125 postupné zesilujicim tremolem violoncell a kontrabast
(sextakord b moll). O takt pozdéji se pripojuji druhé housle a violy s melodickymi
utrzky vzdalené odkazujicimi k incipitim melodii kdnond. Prvni housle strukturu
dotvareji paltobnovymi priitahy ve vysoké poloze. V taktu 130 se tremolova basova
prodleva proméni na Siroce harmonizovany kvintakord es moll a druhé housle se s
violami od sebe odd&li. Siroké trioly ve violach piipravuji dalsi zrychleni tempa, které
nastane v taktu 138. Zde se jiz naznacuje prechod ke tretimu dilu véty — vraci se
ptvodni tempo (oznaceni Tempo 1.) a cely orchestr hraje osminy pizzicato, preryvané
rizné ve dvou rytmickych pasmech (housle vs. violy a violoncella, kontrabas ml¢i)
tak, ze vyslednym dojmem je souvisly proud. Prechod k dal§imu dilu je ale oddéalen
ctyrtaktovym sélem housli v pomalych hodnotéach, kde zavéreéna tercie navodi dojem
zakadencovani v F dur. Znovu se vraci Appassionato, i kdyZ pozménéné — tremolo
akordy prochéazeji od sextakordu d moll az k zavéreénému souzvuku c-e-b, svrchni
pasmo tvori kvasiimita¢ni dvojhlas prvnich a druhych housli, vychazejici z melodie

predchoziho Appassionata.

Treti dil za¢ind novym uvedenim piivodniho tempa (Tempo 1.) v taktu 157.
Pridrzime-li se opét Sedova oznadeni prvniho dilu jako sonatové expozice, miizeme
zde hovotit o naznaku reprizy. Piivodni introdukce se ptipominé v taktech 157-162:
zde je vyrazné pozmeénéna v sazbé, vyrazu i rozmeéru, nalézame vsSak evidentni
podobnost melodického obrysu. Od taktu 163 je z velké éasti doslovné éast oblasti
hlavniho tématu z expozice. Pozménén je zavér vstupni melodické myslenky (véetné

doprovodu), polyfonni plocha vyustuje do odlisného tutti akordu (c-f-d-a-ges). Oblast
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hlavniho tématu vsak timto tentokrat neni uzaviena, v taktu 182 se objevuje druha
polyfonni plocha s odliSnou instrumentaci, jez od taktu 187 pripravuje navrat
vedlejstho tématu. To se objevuje v ponékud pozménéné podobé v taktu 191.
Sestnactinova prodleva je vedena vicehlase (tercie a sexty), dvanactitaktové téma je
znovu pracovano technikou vertikalni dodekafonie, jeho rytmizace je ovSem triolova.
Chybi pouziti raka rady, pracuje se pouze se zakladnim tvarem, ovsem po jeho prvnim
uvedeni je zopakovana jeho druha polovina, pak se teprve uvadi zakladni tvar znovu
trikrat za sebou. Treti a posledni vstup je ovSem rozdélen mezi dvojhlas prvnich
housli a dvojici viol. Jeji ,,dopln€k® tvoreny poslednimi ¢tyrmi tony fady pak housle ve
dvoji riizné stylizaci dvakrat zopakuji. Tim je ukoncena oblast vedlejsiho tématu a v
taktu 204 nastupuje nova hudba — Sestadvacetitaktovy tsek zac¢ina kratkou polyfonni
plochou s kracejicim basem, op€t upominajicim na prvni vétu. V taktu 219 se vsak
polyfonie zastavi a od nasledujiciho taktu akordy v dlouhych vydrzich doprovazi
melodii odkazujici na hudbu Appassionata stfedniho dilu véty. Treti dil je zakoncéen
kvartovym akordem c-g-d-b-f. V taktu 230 zacina brilantni koéda, ktera divokym
béhem Sestnactin nad pulzujicimi ¢tvrtkami dospéje az k zavérecnému akordu d-a-e-

g-cis.

Vyklad formy druhé véty jako sonatové se zda byt opodstatnén prokazatelnou
existenci dvou kontrastnich myslenek (jejich kontrast spoc¢ivd mimo jiné i v odlisné
technice jejich konstrukce), druhy dil vSak tézko vykladat jako provedeni a treti dil
nenabizi mnoho indicii pro vyklad jakéhokoli sjednoceni témat. Domnivam se, Ze
podobné uspokojivy vyklad by bylo oznadeni formy druhé véty za vnitfné
rozriznénou, navratem vsSak pevné stmelenou tridilnou formu s kédou (ABA‘K).
Tento postoj také podporuje Miroslav Kuba v predmluvé tisténé partitury, kdyz pravi,

Ze ,zadna ze ti vét [...] se ve svém pribéhu neopira o nékteré z tradi¢nich formalnich

schémat“3.

Treti véta je nadepsana Adagio, molto quieto, je pomérné stru¢na (47 takt) a je
stylizovana do podoby concerta grossa®. To na prvni pohled odezieme ze zapisu v
partiture, kde jsou uvedena so6la prvnich a druhych housli, viol a violoncell jako
concertino v jedné sekci a ostatni nastroje jako ripieni ve druhé sekci. Baroknimu
duchu odpovida i polyfonni stylizace concertina. Doprovod orchestru se omezuje na

kratké homofonni kadence pétizvukych akordi. Véta zacind pravé jednim z téchto

35 KUBA, Miroslav: [Pfedmluva.] in KALABIS, Viktor: Komorni hudba pro smycce, op. 21. Partitura. Praha 1965, s. V
36  Neobarokni prvky této véty mohou pfipominat Hindemithovu Smutecni hudbu pro violu a smyccovy orchestr. Jina

podobnost téchto dvou skladeb je vSak vylou€ena.
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ritorneldi, do néhoz se ve tretim taktu vmisi s6lova promluva violy. Je parafrazi
uvodni melodické myslenky z prvni véty. Po jejim doznéni zacina v taktu 10 polyfonni
rozhovor jednotlivych hlasti concertina. Incipity nového melodického materialu jsou
imitovany v jednotlivych nastrojich v sestupné reperkusi (vyjma violoncella, jez
prichazi s vlastni protivétou). V taktu 22 plynule navazuje s6lovy vstup druhych
housli. Jeho zacatek je horizontalnim prevratem ustredni myslenky prvni véty, dale
vSak ztraci charakter zrcadlového prevratu a volné kopiruje smér pohybu dalsiho
rozvoje ptivodni melodie. Od taktu 28 se postupné objevuji diminuce obou kanonii,
které zndme ze stfedniho dilu druhé véty. Po taktové odmlce concertino pokracuje
novymi imita¢nimi nastupy materialu, v jehoz cele stoji kalabisovsky motiv smrti —
kvintola repetovanych toni, ktera se objevila jiz diive v Kalabisové 2. symfonii®’. Po
tomto zachvéni je vSak cela skladba ukoncdena trojim zaznénim smirlivé cistého
kvintakordu G dur v snad nejSirS§i mozné harmonii (v¢. flazoleti housli) v jemném

pianissimu.

Skladatel pracuje s velmi Sirokou skalou hudebné-technickych i vyrazovych
prostiedki. Ve skladbé najdeme plochy volné atonélni, praci dodekafonni3® i mista s
jasnym tonadlnim zakotvenim. Smycce jsou nejriznéjSim zpisobem déleny,
traktovany solové i v rtiznych ansdmblech, ¢emuz od pocdatku napoméha samo
specifické obsazeni dila, naznafené vySe. Autor také pouzivd Sirokou sSkalu
témbrovych odstinti: od pizzicata pies con sordino, sul ponticello, punta d‘arco az ke
col legno, v nékolika piipadech také vede dva hlasy unisono, z nichZ jednomu je
predepsano pizzicato a druhy ponechan arco. Prestoze jednotlivé véty (zvlasté prvni a
druhd) jsou na prvni pohled budovany z jakychsi hudebnich fragmenti, kratkych
utrzkd bez zjevné souvislosti, 1ze podrobnéjs$im zkouméanim vysledovat vice ¢i méné
pevné vztahy mezi jednotlivymi dily nejen za sebou jdoucimi, ale ¢asto i napric¢
jednotlivymi vétami ¢i celou skladbou. Seda na zavér své kratké studie pravi, Ze dilo

sprineslo v ¢eské hudbé v kategorii cyklickych skladeb pro smyccovy orchestr novy

tvar citové bohaté hudebni lyriky, tryskajici ze dvou spjatych péli lidské reagence na

37 SEDA, Jaroslav: Viktor Kalabis. Dil Il. Komentovany katalog skladeb Viktora Kalabise. Cést 1. Praha 1992, s. 115

38 Viktor Kalabis o svém postoji k dodekafonii napsal rok pfed vznikem této skladby: ,Mne osobné& na dodekafonii velmi
zaujala kapitola melodiky. A mluvime-li o technice skladby, pak v nové melodice vidim vibec dal§i smér patrani pro
jakoukoli hudbu pfistich desetileti. Pfijeti metody dodekafonie jako celku pro mne osobné nema zatim zadny vyznam. Kdo
ma vrozeny tonalni cit, nerad se ho vzdava, protoZze on spojuje, rozdéluje, diferencuje, podfazuje, podtrhuje, tfidi apod.
[...] Uziti tradi¢nich prostfedkt nemusi jesté znamenat, Ze vytvafime uméni staré a mrtvé...“ — z rozhovoru Jifiho Macka ,S
Viktorem Kalabisem® vySlého v Hudebnich rozhledech 1962/11 citovano podle PILKA, Jifi: Viktor Kalabis. Portrét
skladatele. Praha 1999, s. 107-8
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Zivot: z premyslivosti a zapasivosti.“®

Komorni hudba pro smycce vznikla nedlouho pred umrtim skladatelova otce,
Karla Kalabise. Je v mnohém spriznéna s druhym smyécovym kvartetem,
dokoncenym o rok drive. Spojuje je jista stru¢nost nebo spise koncentrovanost vyrazu
(kvartet je zhruba o dvé minuty kratsi, trva tedy Sestnict minut) a také podobny vétny
rozvrh s obsahovym tézistém ve stredni vété. Po otcoveé smrti (14. 11. 1963) skladatel
kvartetu vénovanému Vlachovu kvartetu pripsal druhou dedikaci: ,Pamatce mého
drahého otce.“ a jak pise jeho Zivotopisec Jiti Pilka: ,,Uzkost z tuSeni blizici se otcovy
smrti je v dile vSudypritomna.“4° Citové drama zlistava pritomné i v Komorni hudbé —
atmosféru smutku a bolesti navozuje prvni véta nejen néznou, posmutnélou tvodni
melodii, ale i nahle vpadnoucim nervoznim stiednim dilem. Drama prinasi
tektonicky zvrasnéna druha véta, jejiz dramatické allegro je prerusované
meditativnimi plochami (podle Sedy: ,bolest tltumena néhou“+). V zavéru treti véty se
ozyva kalabisovsky motiv smrti, véta a cela skladba je ale nakonec uzaviena v

atmosfére smireni.

Bohaty svét vnitini citovosti a lyriky spolu s dokonalym zvladnutim formy a
propojenim jednotlivych vét pomoci jednoticiho tématického materialu jisté stoji za
uspéchem skladby. Svou technickou i vyrazovou néaroc¢nosti patii k hudebné

nejhodnotnéjsim kompozicim zkoumaného repertoaru.

5.2 Ilja Hurnik: Komorni hudba pro smycce

Komorni hudba pro smycce (1962) Ilji Hurnika (1922) byla rovnéz napsana pro
Vaclava Neumanna a jeho Prazské komorni soélisty, kteri ji také premiérovali. Na
gramofonovou desku, jeZ vySla v Supraphonu®, ji nahréali pod vedenim Eduarda
Fischera. Partituru vydal Panton v roce 1967. Pétivéta skladba mé 670 taktt (necelych
19 minut). Ackoli skladba takové oznaceni nenese, v mnohém pfipomina tanecni
suitu. Prvni véta je jakymsi preludiem, druha véta by mohla byt nazvana ,air“, treti

véta je vlastné scherzo, ¢tvrtou vétu sam skladatel oznacil jako polku...

39 viz pozn. 37

40 PILKA, Jifi: Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha 1999, s. 53; Pilka o hudbé kvartetu dale piSe, Ze ,zrcadli jak viely
vztah syna k otci, tak starost o jeho osudy (byl v té dobé& operovan, pak vystéhovan z Jindfichova Hradce apod.). Jako
vzdy ma sdéleni rovinu obecné platnou, autor nehovofi za sebe, ale za situace a vztahy znamé kazdému z nas.” — tamtéz,
s. 54

41 SEDA, Jaroslav: Viktor Kalabis. Dil Il. Komentovany katalog skladeb Viktora Kalabise. Cést 1. Praha 1992, s. 113

42  katalogové Cislo 0 10 0964
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Pruni véta (Allegro risoluto, 237 takti) je preludiem vystavénym z jediného
tématu. Barokni choralni predehru pripomina nejen raznym incipitem tématu s
dlouhymi notovymi hodnotami, ale také ne€kolikrat se objevujicim kontrapunktickym

zpracovanim tématu.

Allegro risoluto
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Pifklad 39:  Ilja HURNIK: Komorni hudba pro smyéce, 1. véta — predvéti tématu (tutti, takty 1-16)
Téma trva celych dvaatticet takti a lze jej symetricky rozdélit na predvéti a zavéti.
Zacatecni dlouhé noty predvéti i zaveéti pripominaji incipity baroknich (choralnich)

témat, obsahuje vSak v sobé i neklidné trioly a kvintolu, tse¢né akordy v zavéru a
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fadu disonanci — esencialni prvky, z nichz je vybudovéana cela véta. Téma jakoby na
svém zacatku naznacovalo téoninu D dur, hned vsak uhyba, klickuje, az v taktu 12
nejprve zazni B dur akord a v zavéru predvéti akord f moll. V 17. taktu zac¢ina zavéti
citaci predvéti o tercii nize, ale pak po ponékud odlisSném vyvoji znovu ukotvuje na
podobné pozici B dur a celé téma zakoncuje kvartovym souzvukem b-c-f. Z
jednotlivych prvka tématu je pak vytvorena homofonni rytmicka plocha pomalu
pripravujici kontrapunkt, ktery v podobé plynulého proudu osmin provazi od taktu
62 nové uvedeni melodie (vnitfné rozsifeného) zavéti tématu. Stredni dil zacina
akordem fis moll a je pribuzny s tutrzkovitymi akordy, které zname z konce obou
polovét tématu. Pracuje se zde vSak s odliSnym vyrazem — legato, dolce, mezzoforte. S
navratem melodického incipitu tématu zacina ttreti dil — nejprve prochazi riznymi
toninami na zptsob fugového provedeni, az se znovu objevi melodie celého tématu ve
své ptivodni podobé. Véta konci ve fortissimu kratkou tematickou kdédou souzvukem,

v némz pirevlada akord f moll (je doplnén tony h a gis).

Rovnéz druhd véta (Andante, 65 takt) je pojata svym zptisobem monotematicky
— jako ,meditace se s6lovymi houslemi a violou“®. Je také soucasné jakymsi malym
concertem grossem naruby. Sélové useky se stiidaji s tutti ritornelly, ale je tomu
obracené, nez byvalo zvykem v 17. stoleti — zatimco s6lové tseky prinaseji trikrat za

sebou totéz (jen v jiné sazbé ¢i poloze), hudba tiseki tutti se stale méni.

Treti véta (Prestissimo con brio, 243 taktd) je psana ve stfidajicim se
dvouctvrtovém a Sestiosminovém taktu. Charakterové se jedna vlastné o scherzo, byt
bez obvyklého tria, formové schéma odpovida malému rondu se tfemi navraty rtizné
modifikované hlavni myslenky. Cturtou vétu (Polka. Allegretto) Milan Munclinger

“45 Ve vété

nazyva ,snem o polce“*, sim autor vSak hovori radéji o ,nemocné polce
prevlada hudba netanecni povahy, dvoudobé metrum je dokonce na nékolika mistech
preruseno tfidobym taktem. Jen nakratko se ozve skuteéna polka ve sttednim dilu, po

tomto kratkém procitnuti se opét vraci chorobné halucinace krajnich dild.
Pata veta (Allegro drammatico, 150 taktl) je dvoudilna. Prvnich jednapadesat
taktl predstavuje jednolity Gvodni oblouk, vystavény na nepfretrzité znéjici pozvolna

stoupajici prodlevé ve viole. Okolni prtibéh hlasii mezitim ptipravuje ostinatni figuru

43 MUNCLINGER Milan: llja Hurnik: Komorni hudba [text na pfebalu gramofonové desky], Supraphon [0 10 0964] : Praha, s.
a.

44 viz pozn. €. 2; k nahravce této véty dluzno doplnit, Ze interpreti z neznamych diivodi volili podstatné mirnéjsi tempo, nez
je pfedepsané skladatelem, v némz hudba jesté vice ztéZkne a charakter polky zanika zcela

45  Dilo hudebni. llja Hurnik [on-line]. [cit. 31. 7. 2008] Dostupné z <http://www.hurnik.cz’/hudba_otec_cz.xml>

51.



druhého dilu skladby. Ten nastupuje v taktu 52, odkud je vedena jednolitd témér
stotaktova gradacni vlna az k zavéru véty. Nad ostinatni figurou v osminovém pohybu
se pomalu odviji Siroké téma choralniho charakteru ve ¢tvrtkach a ptlkach. Gradace
je stavéna pomoci vSech dostupnych prostiedki — instrumentace (pripojovani
nastroji, postupné presazovani do vyssich poloh), dynamiky i nartstu rychlosti
pohybu. Je vSak také soustavné narusovana — zménami metra a s tim souvisejicimi
nepravidelnostmi v ostinatni figutfe (pireruseni pohybu a piesazeni o ptl doby) a také
nahle vpadajicimi kratkymi tseky disonantnich akord harmonickych i melodicky

rozlozenych v kratkych hodnotach.

Hudebnimu jazyku Ilji Hurnika je blizka préace s rozsifenou tonalitou, naplnénou
mnoha disonancemi, kvartovymi akordy, s bohatou paletou rytmt. Navazuje na
dédictvi hudebni minulosti, naklada s nim vSak volné, s invenci a humorem.
Pocatkem 60. let se stejné jako rada jinych skladateli zajimal o podnéty, které
prindsSela povaleéna zapadoevropska hudba. Dodekafonii a serialismus jako prilis
omezujici odmita, oslovi jej vSak netradiéni barevni paleta a nova zvukovost.
Komorni hudba pro smycce je pokracovanim rady neoklasickych partitur, Karel
Mlejnek vsak ve srovnani s o tri roky star§Sim Hobojovym koncertem upozornuje na
novy raz melodické slozky Komorni hudby: ,melodické rozpéti se rozsiruje, prevladaji
velké intervaly, pribéh je expresivnéjsi, ¢lenity rytmus zdtraznuje dramaticnost
celku“®. Svoji kratkou sondu vénovanou vlivu Nové hudby na tvorbu Ilji Hurnika
uzavira shrnutim, ze Komorni hudba pro smycce spolu s Moments musicaux pro
jedenact dechovych nastroji (obé 1962) a kompozici Kyklopes (1965) pro symfonicky
orchestr ,ptisobi v kontextu Hurnikovy tvorby osamocené, spi$ jako sonda do cizi
pidy nez jako vyraz vlastni prirozenosti. Porusuji klidnou linii dosavadni tvorby
dramatic¢téjSim vybocenim“¥. Toto vyboceni se vsak, alespont u Komorni hudby pro
smycce, projevuje spise v dil¢ich aspektech melodiky a rytmu nez v celkovém pojeti a

skladebné-technickém reSeni dila.

46 MLEJNEK Karel: ,Jsem skladatel“. In MALINA, Jaroslav (ed.): llja Hurnik. Brno 1995, s. 36-53, zde s. 43
47 MLEJNEK Karel: ,Jsem skladatel”. In MALINA, Jaroslav (ed.): llja Hurnik. Brno 1995, s. 36-53, zde s. 44
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6 Invence, kusy a miniatury

Posledni ze ¢tyr pracovné vytvorenych kategorii zahrnuje skladby drobnéjsi —
oznacené vesmeés jako kusy, miniatury ¢i invence (napad). Skladatelim hudby pro
smycécovy orchestr v 60. letech vesmeés slouzi jako prostor pro nejriznéjsi druhy

osobnich experimentii.

6.1 Jan Klusak: III. invence pro smycce

Jan Klusak (1934) zkomponoval v éasovém rozmezi let 1961-1992 celkem deset
(devata ovSem ziistala nedokoncena) skladeb pro nejriznéjsi obsazeni (od dechového
kvintetu az po velky orchestr), které nazval Invencemi. Ke svému pojeti invence saim
napsal: ,,Zda se, Ze budoucnost patfi jednovétym formam. Je to tim, Ze vSechny
elementy, isolované diive do jednotlivych vét kontrastujicich mezi sebou, jsou dnes
slouceny do jednoho proudu [...]. Proti zdsadé maximalniho kontrastu je nutno
postavit zasadu maximalni jednoty: proto je invence tvorena prisné z jediné bunky [...
— ] jadro skladby, stavebny prvek, je jediny, je vSak osvétlen ze vSech moznych stran
soucasné, ze vSech thli pohledu. Prvnim skladatelem invenci v tomto smyslu byl
Alban Berg (posledni déjstvi Vojcka). [...]““®. Vzapéti se pokousi o definici: ,Invence je
jednovéta skladba pro libovolny pocet néastroji v novém slohu, jejiz formovy ptidorys
neni zaloZzen na zadném ze znamych schemat [...], nybrz je reSen vzdy jedinecné,
pripad od pripadu, a to tak, Ze jediny problém je probran co nejkompletnéji, pokud
mozno ze vSech stran. Vyraznym znakem invence je silna evoluc¢nost, neustalé spéni
doptedu. Co do obsahové zavaznosti chce byt invence dédicem sonatového cyklu, tj.
sonaty a symfonie.“®® Ivan Polednak® k tomuto autorovu vysvétleni dodava, ze
invence se Klusikovi staly jakousi tviiréi laboratofi, v nichz mohl radikalné
experimentovat s hudebni feéi, zejména vztahu detailu a formy. VyzkouSené postupy
pak mohl uplatnit ve svych dalSich kompozicich. U prilezitosti premiéry prvni

invence, k niz doslo 25. brezna 1962 na koncerté Komorni harmonie dirigenta Libora

48 vybrano z textu k premiéfe I. invence, datovaném 24. 3. 1962, citovano dle POLEDNAK, Ivan: Vaseri rozumu. Skladatel
Jan Klusak — ¢lovék, osobnost, tvirce. Olomouc 2004, s. 223

49  viz pozn. 48

50 srv. POLEDNAK, Ivan: Vaseri rozumu. Skladatel Jan Klusék — &lovék, osobnost, tviirce. Olomouc 2004, s. 224 a s. 226
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Peska v prazském Divadle Na zabradli, se jeji autor kratkym tvodnim vykladem

prihlasil k dvanactitonové kompozicni metode>.

Treti invence (1962) je jako jedina urcena smyccovému orchestru, resp. dvanacti
smyc¢clim — vznikla totiz opét z podnétu Prazskych komornich so6listi%*, ktefi ji poprvé
uvedli za Tizeni Vaclava Neumanna 20. ledna 1963. Partitura vysla ve Statnim
hudebnim vydavatelstvi v roce 1965, nahravka vysla na gramofonové desce u
vydavatelstvi Supraphon® v roce 1969 (v podani tychz interpreti) a nové na CD
nazvaném Obrazy z let Sedesatych, jez v roce 2005 vydalo nakladatelstvi Maximum

S.T. 0.5

Je vystavéna na dvanactitonové radé, jez je utvorena specifickym zptisobem, ktery
se rovnéz promita do konstrukce celé skladby. Druhi poloviny trady je totiz raci
inverzi jeji prvni poloviny a podobny princip najdeme v celkové formé skladby, jejiz
obé poloviny jsou postaveny do téhoz vzajemného vztahu. Vyjadreno v intervalovych
vzdalenostech, vypada rada takto: 3—-2-3-3-2-5-2-3 -3 -2 — 3. Kromé

osového intervalu cisté kvarty je tedy stavéna vyhradné z velkych sekund a malych

L
tercil.
N 4o .
b’ 4 Iy L] [.d [ Pay O ]
7. ry § ] - [ § ] ~ O py ]
[ & an YRS [§ ] ~ [ Pay O o § ) ]
\Q)l} - [ § ] ~ hal 1

Pifklad 40:  Jan KLUSAK: III. Invence — zdkladni forma iady

Kompozice za¢ina uvedenim rady v unisonu vSech sedmi housli v pravidelném
tepu ¢tvrtek. Od patého taktu se prace s fadou vyrazné rozriizni. Skladatel aplikuje
jeji nejriiznéjsi formy nejen horizontalné, ale také vertikalné (tutti akord v taktech 17
a 84) ¢i dokonce ve sméru ,,uhlopticném*®, kdy zvolena forma tady prochazi postupné
jednotlivymi skupinami néastrojii v nepravidelné utvorenych uryvkach tak, ze jeji
prvni tony se v jednom taktu ozvou v I. houslich, aby v dalsim taktu pokracovaly ve II.
houslich atd. Timto zptisobem se na nékolika mistech skladby rizné formy trady
dokonce ,proplétaji“. Autor také na nékolika mistech exponuje pouze jednotlivé
tritobnové skupiny riiznych forem rady. Tektonického vyvoje uvniti skladby dosahuje
predevsim praci s rytmem. Od pocatecnich pravidelnych ¢tvrtek se rytmicky pribéh

skladby zhustuje (ptibyvaji osminy, pak Sestnactiny) az do zminéného tutti akordu, za

51 RISINGER, Karel: Prvni Invence Jana Klusaka. Hudebni rozhledy, 15, 1962, s. 336

52 HERZOG, Eduard: [Gvod]. in KLUSAK, Jan: lll. invence pro smyéce. Partitura. Praha 1965
53 katalogové Cislo 1 10 0577

54  katalogové €islo HG 0038-2
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nimz se rytmicky priibéh zpomali, ba na okamzik zastavi na dvou ptilovych notéach s

teCkou. Pak se rytmus znovu zrychluje, objevi se dokonce i trioly.

Skladba m4 100 taktli a predé€lem mezi 50. a 51. taktem tedy prochézi rozhrani
osové soumérnosti. Klusak vSak nepracuje dogmaticky, a tak rac¢i postup druhé
poloviny skladby necituje doslovné prvni polovinu, a to ani po strance rytmické ani v
oblasti tonovych vysek. Ramcové obrysy v obou aspektech jsou vS§ak dodrzeny, zvlasté
rytmické odchylky jsou jen drobné. Expozici zakladni formy fady v prvnich taktech
skladby v unisonu housli odpovida v poslednich taktech uvedeni prvni transpozice

zakladni formy v kontrabasu.

Milo$ Navréatil charakterizoval III. invenci ve vztahu k jeji nejstarsi predchtidkyni
takto: ,,Smértuje-li I. invence svou kontrastni roztékanou barevnosti plnou mezer k
abstraktnimu geometrickému stylu, ma III. invence podobu spise monochronniho,
ale bohaté nuancovaného a kultivovaného abstraktniho obrazu, v némz jednotlivé
plochy a linie nejsou ostie oddé€leny, ale splyvaji v nekonecném toku v jemné

oscilujicich konturach.“?

Skladba vznikla nejen v tésném sousedstvi dalSich Invenci (II. invence 1962, IV.
invence 1964), ale také zahy po dokonceni Klusakova stézejniho dila, Variaci na téma
Gustava Mahlera (1960—-62) pro velky orchestr. Podle Polednaka tyto dvé skladby
spojuje jejich nesentimentalni emocionalita®®, samoziejmé ovSem také uplatnéni

serialni techniky.

6.2 Ctirad Kohoutek: Miniatury pro smyc¢covy

orchestr

Miniatury pro smyccovy orchestr Ctirada Kohoutka (1929) jsou cyklem ctyr
drobnéjsich skladeb, z nichz kazd4 experimentuje s jednim zvolenym hudebnim
prvkem. Vznikly v roce 1965, tedy rok pred skladbou Memento, v némz Kohoutek
poprvé uplatnil svou projektovou kompozi¢ni metodu®’. Partitura vysla v roce 1971
tiskem v Pantonu, na nedatované nahravce z archivu Hudebniho informacniho

stediska Fidi Ceské komorni sélisty dirigent Bohumil Kotmel.

55 NAVRATIL, Milo$: Skladby Klusakova zrani. Hudebni rozhledy. 23, 1970, s. 120-125, zde s. 122
56 srv. POLEDNAK, Ivan: Vaseri rozumu. Skladatel Jan Klusék — &lovék, osobnost, tviirce. Olomouc 2004, s. 230
57 NEMCOVA, Alena: Kohoutek, Ctirad. Grove Music Online (cit. 4. 1. 2008).

Dostupné na <http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html?section=music.15271>
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Pruni c¢ast (Largo cupamente con dignita, 22 takt) stavi tridilnou formu na
kontrastu pouzitych intervali. Je psana homofonné, jakoby ve stylu choralniho
prednesu (stfidaji se ctvrtky a pilky, jednotlivé fraze s rtiznym poctem taktl v
nejrizn€jSich metrech uzavira setrvani na delsi noté), jednotlivé hlasy postupuji v
prvnim a stru¢ném zavérecném dilu v kvartkvintovych odstupech. Stredni dil pracuje
s odstupy v malych sekundéach (resp. velkych septiméch). Zavéry frazi ozvlastnuji
pultonové trylky ve stiednich hlasech. Cela skladbicka je vystavéna jako dynamicky

oblouk s vrcholem priblizné v polovin€, tedy v misté nastupu stfedniho dilu.

Druha ¢ast (Presto impetuoso, 80 taktli) pracuje s dvéma podobami hudebni
ozvény. Prvni z nich jsou repetované tony — Kohoutek s jejich pomoci vystavi nejprve
Ctyriadvacetitaktovou plochu, v nizZ se amébovité prolinaji souzvuky tvorené

objevujicimi se a opét mizicimi repetovanymi tony v obou hlasech housli a ve violach.
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Priklad 41:  Ctirad KOHOUTEK: Miniatury pro smyccovy orchestr, 2. véta — 1. a II. housle a viola od t. 1

Druhé pouzita podoba hudebni ozvény je kanon — s nim skladatel zac¢ina pracovat
v taktu 25. Jednoduchou a v hudebnim proudu dobre rozpoznatelnou melodii
nechava znit postupné v primech, sekundech, violach a cellech, vzdy s odstupem
jediné doby. Vrcholem véty je pak syntéza obou principt, ve treti ¢asti, jez zacina v
taktu 41. Neustaly dynamicky nariist vede az do kratké homofonni kody, ktera vétu

zakondi.

Pouze triadvacetitaktova tieti véta (Andante tranquillo) je jakymsi pokojnym
intermezzem. Ve slabé dynamice rozehravaji sordinované nastroje melodie, stojici
predevsim na malych a velkych sekundach a skladatel vyuziva kazdé prilezitosti, kdy
miiZze nechat zaznit souzvuk jedné ¢i vice malych sekund (resp. velkych septim).
Stvrzujici teckou za timto zdmérem je posledni takt véty, v némz jediné violoncello

(poprvé bez sordiny) jako memento zahraje jesté jeden a posledni sekundovy krok (d-
des).
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7 V7

Zavérecna Cturta ¢ast (Allegro energico ben ritmico, 116 takt) si hraje s metrem a
inverzi. Prvnich osm takti se metrum z ptvodnich 10/16 vzdy o jednu Sestnactinu
zmensuje az na 3/16, pak se opakuje tataz hudba v mohutnéjsi sazbé. V dalSich
Sestnacti taktech se cely oba osmitaktové tseky opakuji, ale pozpatku. Podobné
pracuje v nasledujicim tiseku. Metrum se vSak méni spiSe ndhodné a inverzi podle
vertikalni osy pri opakovani nahrazuje inverze horizontalni. Po osmitaktové spojce se

pak vraci hudba zacate¢niho dilu a vétu uzavre kratka koda.
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Priklad 42: Ctirad KOHOUTEK: Miniatury pro smyécovy orchestr, 4. véta — viola, violoncello a kontrabas od t. 1

Ctirad Kohoutek si po absolvovani studia skladby u J. Kvapila na brnénské
Janackoveé akademii muazickych uméni doplnil své znalosti stazi na Summer School of
Music v Dartingtonu u Witolda Lutostawského (1963) a na prazdninovych kurzech
kompozice v Darmstadtu s Boulezovymi a Ligetiho prednaskami (1965). Vysledky
svého badani v oblasti novych kompozi¢nich metod 20. stoleti shrnul v publikaci, jez
prave v roce 1965 vysla podruhé, tentokrat pod nazvem Novodobé skladebné smeéry v
hudbés®. Na pielomu padesatych a Sedesatych let také pravé prozkoumané techniky
zacal aplikovat ve své tvorbé (dodekafonii v komornich skladbach konce padesatych
let, aleatoriku v Symfonietté z roku 1963)%. Miniatury z roku 1965 jsou pojaty jako
experimentalni prostor pro zkouméani moznosti aplikace vnéjSich omezeni a

determinaci vybranych skladebnych prvki v zdsad€ na podkladé volné atonality.

6.3 Karel Husa: CtyFi malé kusy

Cty¥i malé kusy Karla Husy (1921) vznikly osm let po skladatelové odchodu z Cech,
tedy v roce 1955, tésné po prijezdu do USA. O tri roky pozdé€ji vysla jejich partitura v
nakladatelstvi Schott. Nahravku Statni filharmonie Brno s dirigentem Aloisem Fialou

archivuje Hudebni informacni stredisko.

58 KOHOUTEK, Ctirad: Novodobé skladebné sméry v hudbé. Praha 1965, 270 s.
59  srv. VYSLOUZIL, Jiti: Cesta slibné zapog&ata. Hudebni rozhledy. 17, 1964, S. 230-231
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Skladba (368 taktii) ma ctyri nestejné rozmérné casti. Nejdelsi, prvni ¢ast, nese
nazev Variazioni. Jedna se o téma s péti charakteristickymi variacemi a zavére¢nym
finale. Téma ma podobu trinactitaktové nesymetrické melodie s charakteristickym
zacateénim vzestupem dvou kvart. Tato melodie se stava predmétem zpracovani jiz v

pribéhu samotného tématu, kdy po jejim odeznéni rozehraje kratky imitacni trojhlas.
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Piiklad 43:  Karel HUSA: Ctyii malé kusy, 1. véta Variazioni — melodie tématu, I. housle od t. 1

Jednotlivé variace melodii tématu postupné vice a vice skryvaji. Prvni z nich, a la
marcia, pracuje s jeji horizontalni inverzi, druha, a la gavotta, ponechava pouze
charakteristické kvarty, a la elegia je lyrickym kusem, v némz se objevuji jen kusé
citace ¢asti melodie, a la siciliana melodii rytmicky pretvari a zasazuje do kontextu
tanecniho ostinata. Posledni variace, a la danza, je diisledné homofonni. Téma je v ni
zakomponovano v kratkych aryvcich hranych celym souborem mezi nepravidelné
rytmizovanymi lapidarnimi ritornely (v krajnich castech tridilné formy) a v
nenapadnych nevyraznych melodickych tutrZzcich nad rytmizovanymi akordickymi
prodlevami (ve stfednim dilu). Finale zac¢ina expozici drobného fugata, v némz se
pracuje soucasné s puvodnim tvarem i inverzi tématu. Po expozici je hudba nahle
prerusena generalni cesurou a téma zazni ve zkracené podobé a slavnostnim vyrazu

naposledy.

Druha véta (Adagio, 31 taktli) je nadepsana Notturno. Pouhych jednatticet
vypsanych taktli je znasobeno repetici prvnich osmi taktii. Véta je zjevnym
uméleckym zpracovanim lidové pisné Dobri noc, ma mila. V houslich se od druhého

taktu cituje pozménény incipit pisn€, ktery vzapéti imituji basové nastroje.
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Piiklad 44:  Karel HUSA: Cty#i malé kusy, 2. véta Notturno — upravena citace incipitu pisné Dobri noc, m4 mil4, I. housle od

t.2

Dal§im argumentem pro toto tvrzeni jsou takty 12 a néasledujici, kde se, byt v

trylcich a dlouhych hodnotach, ale presto cituje melodicky obrys stfedni ¢asti pisné.
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Viceméné je vlastné dodrzen také formovy rozvrh sloky pisné. Ptivodni ,aaba“ zde méa
podobu |:aa:|bb‘a, doslo tedy pouze ke zdvojeni, které sloku pisné rozsitilo natolik,

aby ji bylo lze uplatnit jako samostatnou vétu v ramci cyklu.
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P¥iklad 45:  Karel HUSA: Cty*i malé kusy, 2. véta Notturno — v L. houslich melodie pisné pokraluje, zde I. a II. housle a viola
odt. 11

Treti véta (106 taktil) je nazvana Furiant a svému nazvu odpovida. Kromé tanec¢ni
véty v stfidajicim se dvou- a tfidobém metru (zapsaném disledné do 3/8 taktu) je jeji
soucasti také klidné;jsi stredni Trio.

Cyklus uzavird Coda (Maestoso, 19 taktil), kterA ma byt podle pokynu skladatele
pripojena attacca k predchozi ¢asti. Zatimco inspirace lidovou pisni ve druhé véte se
zda byt nepopiratelnou, pouhy Sestitonovy incipit na zacatku této véty, pripominajici
moravskou pisen Darmo sa ty trapis, dostate¢nym diikazem pro védomou praci s

touto pisni byt nemusi.

Cel4a kompozice je vytvorena v diisledném ctyrhlasu, hlas violoncella a kontrabasu
je psan na spolecné osnové. Skladbu je tak mozné interpretovat v Siroké sSkale

mozného obsazeni od smyécového kvarteta az k velkému smyccovému orchestru.

Cty* malé kusy naleZi do Husova neoklasického obdobi, v némZ se projevuji
prvky ceského folkloru a vlivu Janacka, Novaka, Bartoka ¢i Stravinského. Teprve po
nékolika letech pobytu v USA Husa vstupuje do nového obdobi a zacina
experimentovat s dodekafonii (napt. ve skladbach Poema pro violu a orchestr, 1959

¢i Mosaiques pro orchestr, 1961)%.

6.4 Miroslav Hlavac¢: Slovenské invence

Slovenské invence (1955) Miroslava Hlavace (1923) v nasem vzorku predstavuji
jednu z méla ukazek hudby pro smyccovy orchestr vzniklé u nas v priibéhu 50. let.
Spadaji do obdobi skladatelova Zivota, kdy soukromé studoval skladbu u Jaroslava
Ridkého a jeho hlavnim pracovnim zajmem bylo stavitelstvi. Tfi drobné&j$i skladby

(Zapadoslovenska, Dumka, Vychodoslovenska — celkem 353 takti) v mnohém

60 srv. ADAMS, Byron: Husa, Karel Grove Music Online (cit. 4. 1. 2008).

Dostupné na <http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html?section=music.13600>
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pripominaji styl Vitézslava Novaka — inspirace slovenskou melodikou (zda Hlavac
primo cituje slovenské lidové pisné ¢i se jimi pouze inspiroval, se nepodarilo
prokazat), prace s polyfonii, oproti Novakovi vsak pouzivdi mnohem méné
alterovanych akordti ¢i akordi rozsirenych. Skladba jevi znaky prace raného tviiréiho
obdobi, kdy skladatel dosud plné nevytvoril vlastni kompozi¢ni styl.

6.5 Miroslav Hlavac¢: Arytmikon

Naproti tomu Arytmikon téhoz autora je jiz skladbou z dalSiho obdobi. Tato
kompozice nesouci podtitul ,TTi rytmické invence pro smycce“ vznikla roku 1961,
tedy v roce, kdy Hlavac¢ ukoncil soukromé studium u Klementa Slavického. Podobné
jako Kohoutkovy Miniatury i Arytmikon poslouzil svému skladateli za pole vhodné
pro drobné experimenty. Kazda z invenci je vypracovana v jednoduché tiidilné formé

a zameéruje se na jeden rytmicky problém.

Prvni ¢ast nazvana Pulsace a impulsy (Allegro inquieto, 93 taktii, 2:40) nechava v
krajich c¢astech violu prednédsSet téma v delSich hodnotach a kolem néj rozviji
nepravidelné pulsujici doprovod. Ostinatni model ve violoncelle trva pouze pét osmin
(véta je psana v celém taktu) a kazda prvni a tteti je opatfena akcentem. Prvni osminu
navic vzdy zdvojuje kontrabas v pizzicatu. Housle k znéjicimu tématu vytvari
Sestnactinovy kontrapunkt v nestejné dlouhych skupinkach. Not nejprve po jedné
pribyva, pak nastupuji riizné dlouhé skupinky na rozlicné doby v taktu, ¢imz vytvari
druhé nepravidelné pulsujici pasmo. Stfedni dil (2/4 takt) je naproti tomu
pravidelny. Melodie je presunuta do prvnich housli, kde je opét hrano tvodni téma,
ale ve své diminuci své inverze. Doprovod hrany v ostatnich nastrojich ma témeér
priznavkovy charakter, jenz se neméni, ani kdyz téma prejde do druhych housli.
Teprve s prechodem melodie do viol, violoncell a kontrabasti v unisonu pred koncem

oddilu se v houslich za¢ne pripravovat navrat krajniho dilu.

Druhé véta nese titul Primky a kiivky (Sostenuto ma risoluto, 102 taktii, 4:48).
Skladatel v ni zirocuje nameét ze svého civilniho zaméstnani (projektant mostli) —
vétu konstruuje geometricky. Zné€jici krajni hlasy jsou konstruovany do tvaru primek.
Prvni housle zprvu hraji vzestupné rady ptalténovych kroki, violoncello sestupné rady
po kvartovém kruhu. Pak se sméry otoci, posléze si vyméni druhy fad a nakonec se
znovu oto¢i smér. Stiedni hlasy pritom kopiruji (v rizném intervalovém odstupu)

bud’ nékterou z primek nebo se krivi podle potteby a prostoru, ktery odstup krajnich
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hlasti umoznuje. Kromé geometrické organizace tonovych vysek se véta zaroven
zaméruje na dalsi rytmicky problém — podobné jako u Ctirada Kohoutka systematicky
méni délku trvani jednotlivych taktl jejich postupnym rozSifovanim a opét
smrstovanim po krocich v délce jedné ctvrtky. Také ve stiednim dilu se pracuje s
pridavanim a ubiranim dob (tentokrat osmin) v taktech. Primky vSak nahrazuje
exponencialni krivka, jiz pomalu pribyvajici noty v prvnich houslich poznenahlu
vykresluji. Treti dil je navratem prvniho jen s tou zménou, Ze se vyméni poradi jeho
polovin — takty se nejprve smrstuji a pak rozpinaji, az ke kodé, ktera pohyb zpomali a

nakonec zastavi.

Pro posledni ¢ast, jejiz nazev zni Trocheje a jamby (Allegro leggiero, 81 taktd, cca
3 min.), skladatel jako hlavni melodie pouziva violoncellové ostinato z prvni véty,
¢imz cely cyklus ziskd na vétsi sevienosti. Také probirany rytmicky problém je
obdobny. Skladatel do desetiosminového taktu vklada rtizné kombinace trochejského
(dvé osminy s prizvukem na prvni) a jambického (nepfizvucna osmina a prizvucény
pritah dvou osmin) rytmického modelku. Soucasné je kombinuje s pizzicatovymi
akordy v houslich, které jsou rovnéz traktovany v ramci trochej-jambického
schématu, jen s odliSnou periodou a fazovym posunem. Tretim rytmickym pasmem
jsou pizzicata violoncell a kontrabasi. Tato rytmicka koSatost presto pri poslechu
budi dojem jakési védomé organizace a navozuje jistou zvukovou podobnost z hudbou
jazzovou. Tomu napomaha i fakt, Ze véta je konstruovana v modu Sestitonové
stupnice c-es-e-g-as-h, v niz jsou pritomny hned dvakrat obé tercie — velka i mala
(,durova“ i ,mollova“ — tato labilita tonorodu je pro jazz rovnéz priznac¢na). Nakolik

je vsak tato konotace nasledkem védomého autorova rozhodnuti, nelze urdit.

Arytmikon patii do druhého obdobi tvorby Miroslava Hlavace — tedy do ¢asu mezi
ukoncenim soukromého studia skladby a priinikem do oblasti elektroakustické hudby
(seminar v tomto oboru absolvoval v roce 1968). Hudebni inspirace, které naléza ve
své profesi projektanta a které v Arytmikonu uplatinuje, odpovidaji jeho smyslu pro

rad a logiku.®

61 srv. DVORAKOVA, Libuge: Hlavag, Miroslav. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [on-line]. [cit. 5. 8. 2008]
Dostupné z <http://www.musicologica.cz/slovnik/hesla.php?op=heslo&hid=6891>
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7 Ceska povaleéna tvorba pro
smyccovy orchestr vdomacim i

mezinarodnim kontextu

Tvorba ceskych skladatelti pro smyécovy orchestr v letech 1945-1968 je vnitiné
bohat4 a pestra, a to jak po strdnce druhové (od drobnosti pres cyklické skladby
sttedniho rozsahu po kompozice se symfonickymi ambicemi, byt s maximalnim
trvanim do 30 minut), tak po strance stylové (od konzervativnich pristupt pres k
pokusy o syntézu tradice a moderny az k experimentu). Je pochopitelné, Ze barevna a
vyrazova Skala, ktera je v pripadé smyccového orchestru vyrazné omezena,
neinspirovala autory k vytvareni celovecernich cyklickych kompozic, podobné jako je
nenajdeme ani v repertoaru komornich souboriti ¢i jednotlivych sélovych nastroji, a
to nejen ve vymezeném obdobi, ale v dosavadni hudebni historii pravdépodobné

vubec.

Autori nejstarsi generace, jejichz skladby se objevuji ve sledovaném souboru, se
narodili koncem 19. stoleti (Josef Blatny, F. Picha a A. Modr) a jejich skladby pro
smyccovy orchestr zasahuji pouze do padesatych let. Tito autofi ztstali vérni

doznivajicimu pozdné romantickému stylu.

Generace autorti narozenych v obdobi do vzniku republiky je v naSem soupisu
zastoupena E. Hlobilem, Josefem Kalachem, K. Janeckem, I. Krej¢im, D. C.
Vackarem, J. Srnkou, J. Zd. Bartosem, K. Horkym, J. Hruskou, F. Domazlickym a J.
Hurtem, kteii vesmés pokracovali v tradici hudby ¢eské moderny (Janecek, Hlobil,
Domazlicky) nebo rozvijeli sviij osobity neoklasicky styl (Krej¢i). Sledujeme-li tvorbu
pro smyccovy orchestr bez spolutcasti dalsich nastrojt, pak zjistime, Ze do tohoto
repertoaru ve sledovaném obdobi (a vesmés za svého zivota viibec) neptispéli
skladatelé jako Miloslav Kabelac¢®?, Klement Slavicky, Jan Hanu$®, Jan Kapr® ¢i Jan

Rychlik, ale ani Jan Seidel ¢i Vaclav Dobias.

Nejcetnéjsi skladatelsky okruh v nasem soupisu zahrnuje osobnosti narozené v

62 Kabelacova prvni symfonie (1941-2) je uréena smyccovym a bicim nastrojim
63 Jan Hanu$ napsal v letech 1953-4 Koncertantni symfonii pro varhany, harfu, tympany a smycce, op. 31

64  Jan Kapr je autorem Koncertantnich variaci pro flétnu a smy¢€covy orchestr (1958)
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desetileti 1918—1928. Jedna se o 1. Jiraska, K. Husu, I. Hurnika, J. Olivu, R. Drejsla,
M. Hlavade, V. Kalabise, J. Kratochvila, F. Kovati¢ka, J. Felda, C. Gregora, K. Kupku,
M. Salicha, Z. Zouhara, V. Svatose a M. Vacka. Naopak zde vsak nenajdeme
kompozice napt. Zbynka Vostraka, Otmara Machy, Vladimira Sommera, Svatopluka
Havelky ¢i autorti brnénské skladatelské skoly (J. Novak, J. Berg, M. Istvan)®°.

V Sedesatych letech nastupuje pak generace nejmladsi, ktera do repertoaru pro
smyccovy orchestr prispé€la dily C. Kohoutka, J. Obrovské, M. Raichla, P. Blatného,
M. Kopelenta, J. Klusaka, J. Dumka, Jifiho Kalacha, M. Jiry, Jifiho Barty, Z.
Zahradnika, Milana Slimacka, V. Wernera a Jana Slimacka. Objevuji-li se pritom i
néktera dila téchto autort jiz v padesatych letech, pak se jedna o skladby z ranych
obdobi (Kopelent: T7i véty pro smycce), respektive dila studijni (Klusdk: Partita). Z
autord narozenych v letech 1929—1940 nejsou zastoupeni napr. Petr Eben ¢i Lubos
FiSer.

Ve srovnani se symfonickym repertoarem obdobi tésné po valce (1945—48), kdy
zde prevladala tvorba programni®, tvorba pro smycce v téze dobé mnohem ¢astéji
smétuje k absolutnimu hudebnimu projevu a bere-li na sebe podobu programniho
dila, pak se vyhyba aktualnim a dobou vyzadovanym témattim a unika k nezavadnym
a politicky nevymezenym obsahtim. Domazlického serenada Prskavky spise
pripomind myslenkovy a citovy svét Deétskych scén Roberta Schumanna, Karel
Janecek pise v roce 1958 predehru pro velky smycécovy orchestr Legenda o Praze, op.
32, ktera podle jeho vlastnich slov ,,vznikla z podnétu cetby o déjinach Prahy a toulek
po Praze.“®” Vznikajici kompozice neprogramni byly ¢asto pod vlivem neoklasicismu,
charakter skladeb vSak ¢asteéné ovliviioval také dobrovolny navrat k tonalnéjsimu a
emocionalnéjsimu vyjadiovéani, k némuz doslo béhem valky®. Tento trend zesilil po
Unoru 1948 pod ideologickym tlakem sovétského importu zdanovovské estetiky
socialistického realismu. Skladatelim byl uzavieen pristup ke kompozi¢nim podnétim
zapadoevropského hudebniho vyvoje a na skladatelskou produkci ideoveé dohlizel

Svaz ¢eskoslovenskych skladatelti. Vedle castych dél s tematikou vystavby socialismu

65 O sporném prispévku Aloise Piriose je pojednano blize v poznamce 11.

66 SEDA, Jaroslav: Ceska hudba 1945-1980. Hudebni véda. 18, 1981, &. 3, s. 195-237

67 JANECEK, Karel: Legenda o Praze. Predehra pro velky smy&covy orchestr, op. 32. rkp. partitury, HIS sign. jan105 —
pfipojme spiSe jako zajimavost, Ze autor v rukopisu partitury nevaha uvést také formové schéma vlastni skladby a
podrobnou poznamku pro dirigenta

68 srv. SLAVICKY, Milan: Vazna hudba po roce 1945. In HAVEL, |. M., TRESTIK, D. (eds.): Co daly nase zemé Evropé a
lidstvu. Ill. ¢ast, Praha 2000, s. 429-442
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Seda® zminuje také ,folklorni vlnu®, jez se projevila mimo jiné i v fadé symfonii. V
nasem repertoaru vsak snad pouze ve studijni skladbé Miroslava Hlavace (Slovenské
invence) a ve Ctyiech malijch kusech Karla Husy, jeZ vSak vznikly mimo uzaviené
hranice naseho statu a tedy ve zcela odlisnych podminkach. (VSechny Husovy skladby
pro smycce jsou z tohoto hlediska vylu¢né — vznikaly ve Francii a Spojenych statech
pod vlivem studia u A. Honeggera i jeho d¥ivéjsich hudebnich vzort, Cty# malé kusy
jsou navic prodchnuty vzpominkou na domov, do néhoz se Husa rozhodl nevratit.) V
padesatych letech byla jinak pro smyécové orchestry napsana rada dél neprilis
vybojnych, spadajicich prevazné do druhé z kategorii, jeZ jsme v Gvodu pracovné
vymezili (suity, serenady...), kompozice neobarokni ¢i neoklasicistni a skladby

odkazujici ke tvorbé klasiki 20. stoleti.

Teprve uvolnéni koncem padesatych let a zejména v Sedesatych létech prinasi
nové techniky a metody, inspirované predchozim vyvojem v zdpadni Evropé.” Ujimé
se jich predevs§im mlada skladatelska generace. Dodekafonické kompozice se objevuji
v tvorbé Jana Klusaka (Variace na téma Gustava Mahlera, 1960-62, a v nasi
souvislosti v priblizné z téze doby pochazejici III. invence pro smycce, 1962) ¢i
Jindricha Felda (Komorni suita pro smyccovy orchestr, 1961, je jedna z prvnich).
Rada autorti naseho repertoaru komponuje drobnéjsi skladbicky, které jim slouZi jako
prostor pro osobni experiment nejrtiznéjsiho druhu — vedle Klusika také Ctirad
Kohoutek ¢i Miroslav Hlavac. V Sedesatych letech tak miizeme sledovat v repertoaru
pro smyccovy orchestr nékolik samostatnych kompozi¢nich proudi. Vedle uvedenych
autorli s novatorskym pristupem nachazime i skladatele starSich generaci, ktefi
setrvavaji ve svém drivéjsSim kompozi¢nim stylu (Domazlicky, Bartos, Krejéi, Hlobil,
Srnka, Horky).

Prestoze obsazeni skladeb se zda byt tématem pomérné piesné dano, i v ramci
tohoto vymezeni lze najit fadu odliSnosti. Repertoar pro smyccovy orchestr stoji na
pomezi komorniho a symfonického obsazeni — nékteré kompozice pak maji

piredepsano variabilni obsazeni: lze je hrat v kvartetu i ve vétSim poctu hract. Na

69 SEDA, Jaroslav: Ceska hudba 1945-1980. Hudebni véda. 18, 1981, &. 3, s. 195-237, zde s.

70 Jednim z prvotnich impulst byla premiéra druhého prazského nastudovani Bergova Vojcka, které se uskutecnilo v
Narodnim divadle v ramci Prazského jara 1959. Na jednom z koncertli zaznélo také do té doby dlouho neprovadéné
Stravinského Svéceni jara. V témze roce byla zalozena Komorni harmonie, ktera se mimo jiné orientovala na provadéni
dél predvaleéné evropské moderny a C&eskych soudobych kompozic. Dulezitou ulohu pfi postupném pronikani
zapadoevropskych kompozi¢nich inovaci do povédomi Ceskych autorli pak sehral roku 1956 zalozeny Mezinarodni
hudebni festival VarSavsky podzim, jehoZ prostfednictvim se mohli ¢esti skladatelé osobné seznamit se soudobou polskou

a Castecné téz zapadoevropskou hudbou.
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jedné stran€ i v povaleéném obdobi vznikaji kompozice pro velky smyc¢covy orchestr,
patfi ovSem Kk nejkonzervativnéjSim. Na druhé strané se i zde projevuje trend
nabouravat tradi¢ni podobu orchestru, vznikaji skladby pro vyssi pocet so6lovych
smycetd” (1 kdyZ se nejednd o tak vysoky pocet jako u Pendereckého). Vyraznym
impulsem je v tomto ohledu vznik Prazskych komornich solisti, komorniho
smyccového souboru o zakladnim obsazeni 14 hrac¢d, jenz v roce 1961 zalozil violista
Hubert Simacek spolu s dirigentem Véiclavem Neumannem. Své kompozice mu
vzapéti vénovalo nékolik autort — v chronologickém poradku: Ilja Hurnik (1962,
Komorni hudba), Jan Klusak (1962, III. invence), Viktor Kalabis (1963, Komorni
hudba) a (pravdépodobné) Ivo Jirasek (1966, Komorni sonata). Skladby pro tento
soubor se vyznacuji moderni zvukovosti, ¢asto aplikaci novych postupit hudby druhé
poloviny stoleti (Jirasek). Patrné nejvyznamnéjsi kompozici je Kalabisova Komorni
hudba pro smycce, ktera vedle cCisté neoklasickych partitur ¢i experimentéalnich
projektii vynik4d svoji syntézou principi modernich a tradi¢nich, dokonalym
femeslnym provedenim a predev§im velkou mirou hudebnosti a obsahovou
hloubkou.

Z vyse uvedeného je ziejmé, ze tvorbé pro smyc¢covy orchestr se ve sledovaném
obdobi c¢asto vénovali autofi konzervativniho zaméreni, jejichz estetika navazala na
tradici ceské moderny (poctem skladeb vynika FrantiSek Domazlicky, vhodnym
prikladem je také Serendada Karla Horkého), na klasiky 20. stoleti ¢i skladatelé s
vyraznou neoklasicistni tendenci (typickym prikladem je ISa Krejéi, dale Ilja Hurnik).
Nejhodnotn€jsi kompozice pak vznikly tam, kde se autori pokusili o syntézu
tradi¢nich a novatorskych pristupti (Viktor Kalabis). Pro nékteré autory z fad mladsi
generace se pak v Sedesatych letech tato tvorba stala prilezitosti pro osobni
experimentovani, jejichz vysledky pak promitali do své ostatni tvorby (Jan Klusik,
Miroslav Hlavaé, Ctirad Kohoutek). Ukazuje se také, Ze skladatelé sice pro své
skladby velmi ¢asto volili nazvy, jez odkazuji k hudbé barokni ¢i klasicistni, ale takto
oznacena dila napliovali rozmanitym obsahem s rznym vztahem k tradi¢nimu
pojeti.

Techniky Nové hudby, jako byla serialita (totalni organizace skladby), témbrova
hudba, aleatorika, ¢i spojeni zZivé hraného a reprodukovaného zvuku, které se v
padesatych a v Sedesatych letech rozvijely v zapadnim svété nebo také v okruhu

polské skladatelské Skoly (zejména aleatorika a témbrova hudba v dile W.

71 toto obsazeni Ize podle Griffithse ve 20. stoleti rovnéz chapat jako orchestraini — vice viz pozn. 11
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Lutostawského a sonické experimenty u K. Pendereckého), se v ceské tvorbé pro

smyccovy orchestr do roku 1968 nestadily projevit’.

Pocet kompozic pro smyc¢covy orchestr v pribéhu sledovaného obdobi vzrista (31
skladeb v 60. letech™ oproti 19 dilim v 50. letech, i kdyz k podobnému nértstu
pochopitelné dochazi i v dalSich Zanrech), ruku v ruce s timto trendem (jako
vzajemné se podporujici fenomény) jde ve 20. stoleti také vznik samostatnych
profesionalnich smyccovych orchestri a specializovanych vétSich smycécovych
komornich uskupeni (Cesky komorni orchestr, Praz§ti komorni solisté, Musici
pragenses, Virtuosi pragenses, Brnénsti komorni sélisté, Talichtiv komorni orchestr
ad.) a rozmach neprofesionalnich a zdkovskych orchestrii, ¢asto slozenych vyhradné
ze smyccl. Je proto smutnym faktem, ze velka cast tvorby pro tato télesa urcena
zlstava zcela nepristupna nebo jen tézko pristupna v podobé rukopisnych partitur

ulozenych v archivech, bez existence hlasového materialu.

Evropsk4, resp. euroamericka tvorba pro smycécovy orchestr nebyla, jak jsem
podotkl jiz vySe, dosud jakkoli soustavné odborné podchycena. Pii hledani
konkrétnich skladeb je nutno se orientovat predevsim podle katalogii knihoven a
nahravkovych databazi”. Ty vSak poskytuji informace jen utrzkovité, zavislé
predev§im na dspéchu jednotlivych skladeb u nakladateld a akviziénich moznostech
(a schopnostech) knihoven. O skute¢ném spektru tvorby proto nevypovidaji. Na
zakladé informaci ziskanych sondami do téchto katalogt a po jejich korekci odbornou
literaturou, bylo ve sledovaném obdobi zjiSténo priblizné Sest desitek konkrétnich
priklad kompozic. Vedle pomérné zndmych a zasadnich kompozic jako jsou
Lutostawského Muzyka zalobna (1958) ¢i kompozice Krzysztofa Pendereckého (Tren
pro 52 smycci z roku 1960, Polymorfia pro 16 smycci z roku 1961 ad.) se jedna casto
o skladby autorti v nasem prostfedi méné znamych. Do tohoto obdobi ovSem spada

také znama Komorni symfonie Dmitrije Sostakovice, ktery ve skute¢nosti v roce 1960

72 O aleatorice v Komornim koncertu Aloise Pirfiose viz pozn. 11.

73 Vyvoj v této oblasti repertoaru také neodpovida Sedové tvrzeni o poklesu skladatelské produkce v letech 1964-9, rok 1966
byl (jak je vidét z chronologického pfehledu uvedeného v pfiloze 8.3) z celého vymezeného obdobi pro nami sledovany
vysek tvorby nejplodngjsi. (srv. SEDA, Jaroslav: Ceska hudba 1945-1980. Hudebni véda. 18, 1981, &. 3, s. 195-237, zde
s. 215)

74 'V naSem prostiedi je diky Narodni knihovné v Praze k dispozici kompletni databaze nahravek firmy NAXOS. V tomto
elektronickém archivu Ize najit desitky nahravek kompozic pro smyéce od nejriiznéjSich autord. Vzhledem k tomu, ze
hlavnim smyslem existence této firmy vSak neni soustavné zpfistupfiovani soudobé hudebni tvorby, ale predevsim
pofizovani vice ¢i méné ziskovych projektl, rozhodné nelze ocekavat, Ze jeji takto zpfistupnéna produkce bude pokryvat
jakoukoli oblast hudebni tvorby souvisle nebo alespori na zakladé promysleného reprezentativniho vybéru. Vzhledem ke
stavu dostupnosti prament k ceské tvorbé pro smyéce a existenci a pfistupnosti nahravek téchto dél Ize analogicky
predpokladat, ze situace v ostatnich zemich bude v tomto ohledu podobna.
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zkomponoval sviij Smyccovy kvartet ¢. 8 ¢ moll ,,Pamatce obéti fasismu a valky®, op.
110, jenz v tomtéz roce pro smyccovy orchestr zpracoval rusky violista a dirigent
Rudolf Barsaj.

Z dalsich zjisténych kompozic zminme napriklad celou fadu skladeb amerického
skladatele s arménsko-skotskym ptivodem Allana Hovhanesse (1911—-2000), ktery ve
svém tietim tviircim obdobi (padesata 1éta) svij styl zakotveny v hudebnim jazyce
pozdniho romantismu obohacoval o vysledky studia arménské hudby. V tomto
obdobi vznikly napt. jeho Koncerty ¢. 4, ¢. 5 a ¢. 6 (vSechny 1953) ¢i skladba In
Memory of an Artist, op. 163 (1958).

Norsky skladatel Knut Nystedt (*1915) se po druhé svétové valce priklonil k
neoklasicismu. Vliv Hindemitha, Poulenca a Honeggera se projevuje zejména v jeho
extrovertni a prisné rytmické Symfonii pro smycce, op. 26, z roku 1950. Dvéma
skladbami pro smycce zasahl do uvedeného obdobi také znamy anglicky skladatel
Ralph Vaughan Williams (1872—1958) — Partita (1948) je uréena pro dva smyccové
orchestry, ve svém Concertu grossu (1950) pracuje se smyccovym orchestrem
rozdélenym na tri skupiny. Italsky skladatel Nino Rota (1911—-1979), znamy u nas

predevsim jako autor filmové hudby, napsal v roce 1965 Koncert pro smycce.

Z uvedenych prikladia se zd4, ze i v tvorbé skladateli ostatnich evropskych zemi
(resp. euroamerické oblasti) se projevuje na jedné stran€ snaha po modernizaci
hudebnich prostiedki a na druhé strané pristup konzervativni. Prestoze z vysSe
uvedenych divodi neni zatim mozné ucinit hlubsi srovnéni ¢eské a zahranic¢ni tvorby
pro smycce, lze alespon konstatovat, Ze se v obou projevily obdobné tendence. Tam,
kde vsak zahranic¢ni autofi pristoupili k pokustim o moderni vyraz a prostredky, jdou
casto mnohem dal nez cesti skladatelé a v nékterych pripadech i v této oblasti tvorby
poskytuji svétovému vyvoji v oblasti vazné hudby vyznamné impulsy (napf. autofi
polské skoly). Tento stav odpovida vyvoji tvorby v tehdejsi rozdélené Evropé obecné, i
kdyz v méné radikalni mire nez tfeba u symfonické tvorby pro velké orchestralni

obsazeni.
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8.2 Soupis skladeb

Soupis uvadi vSechny zjisténé skladby ceskych skladatelt pro smyccovy orchestr
vzniklé v letech 1945-1968. V poloZce ,partitura® jsou u nevydanych dél uvedeny
signatury archivli Hudebniho informacniho strediska (HIS) a fondu drivéjsi Pijéovny
hudebnich materialti Nadace Cesky hudebni fond, ktery nyni spravuje Cesky rozhlas
(zkratka CHF). Tam, kde to bylo mozné, byla u nevydanych nahravek uvedena

signatura nékterého z fondt archivu Hudebniho informacniho stirediska.

Ji¥i BARTA (1935)
Partita pro smycé¢covy orchestr
dokonceno: 1961
casti: 1. Allegro non troppo
2. Alegretto
3. Sostenuto marcato
4. Vivace
rozsah: cca 20 min., 467 takta
partitura: rkp., CHF 1009
nahravka: HIS: mgt 393

Komorni orchestr Bohuslava Martinti, Rostislav Haliska

Jan Zdenék BARTOS (1908-1981)
Kralovédvorska suita, op. 25
dokonceno: 1948

partitura: tkp., CHF 8717

Jan Zdenék BARTOS (1908-1981)

III. symfonie pro smyc¢covy orchestr

dokonceno: 1965
vénovani: Ceskoslovensky komorni orchestr, prof. dr. Otakar Stejskal
premiéra: 21.12. 1965, Stuttgart

v CSR 29. 9. 1966 v Roudnici nad Labem

Ceskoslovensky komorni orchestr, prof. dr. Otakar Stejskal
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Casti: 1. (Allegro moderato)
2. (Con brio)
3. (Largo — molto expressivo)
4. Finale (Presto)

rozsah: cca 22:30

partitura: Supraphon, Praha 1968

Josef BLATNY (1891-1980)

Sinfonie brevis (Symfonie mirova), op. 45

dokonéeno: 1957

Pavel BLATNY (1931)
Lamentoso

dokonceno: 1956
partitura: rkp., CHF 4839

FrantiSek DOMAZLICKY (1913-1997)
Serenada D dur pro smycce, op. 16
dokonceno: 1954

premiéra: Praha, 19. 11. 1958

rozsah: 19 min.

partitura: rkp., CHF 3227

nahravka: rozhlas Bratislava 1958

FrantiSek DOMAZLICKY (1913-97)

Divertimento, op. 29

dokonéeno: 1962
rozsah: 13 min.

partitura: rkp., CHF 3209

FrantiSek DOMAZLICKY (1913-1997)

Prskavky. Suita pro smyccovy orchestr, op. 30

dokonéeno: 1963
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Casti: 1. Radostny den (Allegro vivace)
2. Prskavky (Presto)
3. Déti a hracky (Allegro grazioso)
4. Ukolébavka a sen (Andante sostenuto)
rozsah: 14 min.
partitura: rkp., CHF 3541
nahravka: HIS: (cd) 1231

Smyccovy orchestr bratislavského rozhlasu, Vojtéch Gabriel

Radim DREJSL (1923-1953)

Symfonie pro smyéce

dokonCeno: 1948

casti: 1. (Moderato calmo)
2. Corale. (Tema: Quartetto solo)
a) Elegia (Tutti)

b) Scherzo (Vivace)
c) Corale primo
3. Finale (Con impeto; 491 taktil)
rozsah: 18 min. (zkracena verze)
partitura: Panton, Praha 1973
nahravka: Panton, 1972 (gram. deska, kat. ¢. 11 0344 H)

Musici di Praga, Milo§ Konvalinka (zkracena verze)

Jan DUMEK (1934—2004)

Symfonie pro smycce

dokonceno: 1960

Jindrich FELD (1925-2007)
Divertimento

dokonceno: 1950

premiéra: 1953, rozhlas

rozsah: 20 min.

partitura: rkp., CHF 1993
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Jindrich FELD (1925-2007)

Komorni suita pro smyccovy orchestr

dokonéeno:

éasti:

rozsah:
partitura:

nahravka:

1961

1. Preludio

2. Tema con variazioni

3. Danza

4. Toccata

14:30

Alphonse Leduc, Paris 1965 (dostupna v HIS sign. fel80)

CRo 1971, nevyd.

Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK, Eduard Fischer

Cestmir GREGOR (1926)
Prazsky chodec.

Dvé nokturna pro 16 smyccovych nastroju

obsazeni:
dokonéeno:

éasti:

partitura:

9 vni., 3 vle., 2 vcl., 2 cb.

1963

1. Andante poco sostenuto

2. Allegro grazioso ben ritmico

tkp., CHF 3974

Cestmir GREGOR (1926)

Suite per orchestra d' archi

dokonéeno:

premiéra:

casti:

rozsah:

partitura:

1959

5.12. 1960 (VI. ptehlidka nové tvorby ostravskych skladatel)
Ostravsky symfonicky orchestr, Josef Daniel

1. (Moderato ma energico)

2. (Allegro gaio)

3. (Adagio)

4. (Presto con legerezza)

cca 19 min.

Panton, Praha 1966
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Miroslav HLAVAC (1923)

Arytmikon.

Tii rytmické invence pro smycce

obsazeni:
dokonéeno:

casti:

rozsah:
partitura:

nahravka:

smyccove kvarteto nebo smyccovy orchestr

1961

1. Pulsace a impulsy. (Allegro inquieto)

2. Pfimky a kiivky (Sostenuto ma risoluto)
3. Trocheje a jamby (Allegro leggiero)
10:45

Supraphon, Praha 1967

HIS: MGF 0873

Prazsti komorni sélisté, Libor PeSek

Miroslav HLAVAC (1923)

Slovenské invence

dokonceno:

casti:

rozsah:
partitura:

nahravka:

1955

1. Zapadoslovenska (Allegro vivo)

2. Dumka (Adagio tranquillo)

3. Vychodoslovenska (Allegro con fuoco)
11:30

CHF, Praha 1975

CRo 1979, nevyd.

Komorni orchestr Labin, Bohumil Sara

Emil HLOBIL (1901—-1987)

Koncert pro smycce, op. 62.

dokonéeno:
premiéra:

éasti:

rozsah:
partitura:

nahravka:

1963

FOK, Otakar Trhlik, 1964
1. (Allegro con spirito)

2. (Grave)

3. (Animato)

17.30

rkp., CHF 3914

HIS: MGF 0544
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Moravska filharmonie Olomouc, Mario Klemens

Emil HLOBIL (1901—-1987)

Serenada pro smycce

dokonéeno: 1952

rozsah: 13 min.

Emil HLOBIL (1901—-1987)

Sonata pro komorni smyc¢covy orchestr, op. 68

dokonceno: 1965

premiéra: Praha 20. 3. 1966, Prazsti komorni solisté, Eduard Fischer
casti: 1. (Allegro risoluto)
2. (Grave)

3. (Allegro vivace)
rozsah: cca 16.30

partitura: rkp., HIS hlo30, CHF 4373

Karel HORKY (1909-1988)
Serenada pro smyc¢covy orchestr
dokonceno: 1963
casti: 1. (Poco allegro)
2. (Adagio molto)
3. (Allegro)
4. (Con brio)
rozsah: 24 min.
partitura: rkp., CHF 3781
nahravka: HIS: MGF 0002

Moravska filharmonie Olomouc, Zden¢k Macal

Jaromir HRUSKA, ml. (1910-1984)

Symfonietta pro smycce

dokonceno: 1950
premiéra: 1951, absolventsky koncert AMU



rozsah: 22:30
partitura: rkp., CHF 2978
nahravka: CRo 1978, nevyd.

Musici di Praga, Josef Hrnif

Ilja HURNIK (1922)
Serenada

dokonceno: 1954
partitura: rkp. CHF 2301

Ilja HURNIK (1922)
Komorni hudba pro smycce
dokonceno: 1962
vénovani: Prazsti komorni solisté
casti: 1. (Allegro risoluto)

2. (Andante)

3. (Prestissimo con brio)

4. (Polka. Allegretto)

5. (Allegro drammatico)
rozsah: 19 min.
partitura: Panton, Praha 1967
nahravka: Supraphon (gram deska, kat. ¢. 0 10 0964)

Prazsti komorni sélisté, Eduard Fischer

Jaroslav HURT (1914—-1967)

Détska suita pro smyccovy orchestr

dokonceno: 1945

Karel HUSA (1921)
Ctyri malé kusy
dokonéeno: 1955

éasti: 1. Variazioni

2. Notturno
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3. Furiant

4. Coda
rozsah: 18 min.
partitura: B. Schott‘s S6hne, Mainz 1958
nahravka: HIS: MGF 1107

Statni filharmonie Brno, Alois Fiala

Karel HUSA (1921)

Divertimento

dokonceno: 1948

rozsah: 16 min.

partitura: B. Schott‘s S6hne, Mainz 1949

nahravka: (magnetofonova kazeta v Méstské knihovné v Praze neobsahuje zadné

informace)

MKP: KZ 3252

Karel HUSA (1921)

Portrait pro smycce

dokonceno: 1953

vénovani: Festival nové hudby v Donaueschingen
premiéra: 1953, Festival nové hudby v Donaueschingen
rozsah: 11:30

partitura B. Schott‘s S6hne, Mainz 1953
nahravka: (magnetofonova kazeta v Méstské knihovné v Praze neobsahuje zadné
informace)

MKP: KZ 3252

Karel JANECEK (1904-1974)

Legenda o Praze, op. 32

dokonceno: 1958

premiéra: 15.12. 1960, SO FOK, dir. Jindiich Rohan
rozsah: 15:30

partitura: rkp. (rozmnozila DILIA), HIS: jan105

nahravka: Panton (gramofonova deska 110363)
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Studiovy orchestr, Jiti Kout

Milan JIRA (1935)

Symfonie pro smycce

dokonceno: 1961

Ivo JIRASEK (1920-2004)

Sonata da camera per 13 archi

obsazeni: 4 vni. 1., 4 vni. 1., 2 vle, 2 vcl., 1 cb.
dokonceno: 1966
casti: 1. (Molto tranquillo)
2. (Allegretto con brio)
3. (Adagio molto espressivo)
4. (Allegro molto)
rozsah: 15 min.
partitura: rkp., CHF 4497
nahravka: HIS: (cd) 1092, nevyd.

Viktor KALABIS (1923-2006)

Komorni hudba pro smyéce, op. 21

obsazeni: 4vnil., 3 vnill, 2 vle, 2 vel., 1 cb.

dokonéeno: 1963

vénovano: Prazsti komorni solisté
premiéra: 17. 2. 1964, Prazsti komorni solisté, Vaclav Neumann
casti: 1. (Andantino)

2. (Allegro vivo)
3. (Adagio, molto quieto)
rozsah: 18 min.
partitura: Panton, Praha 1965
nahravka: Supraphon, 1965 (gram. deska, kat. ¢. SV 8355)

Prazsti komorni sélisté, Vaclav Neumann, 1964
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Jiri KALACH (1934—2008)

Sinfonietta pro smyccovy orchestr

dokonéeno:

rozsah:

1960

16 min.

Josef KALACH (1901-1967)

Serenada pro smycécovy orchestr

dokonceno:

casti:

partitura:

nejpozdeji v roce 1957

1. Uvod (Moderato)

2. Valse

3. Nocturne (Lento religioso)

4. Humoreska (Andante giocoso con eleganza)
5. Finale (Allegro giusto (Alla sko¢nd))

rkp., CHF 1957

Jan KLUSAK (1934)

III. invence pro smycce

obsazeni:
dokonceno:
vénovani:
premiéra:
rozsah:
partitura:

nahravka:

4vnil.,3vnill,2vle,2vcl, 1cb

1962

Prazsti komorni solisté

20. ledna 1963, Prazsti komorni solisté, Vaclav Neumann

5 min.

Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1965

Supraphon, 1969 (gram. deska, kat. ¢. 1 10 0577)

Obrazy z let Sedesatych, Maximum, s. r. 0., 2005 (CD, kat. ¢. HG 0038-2)

Prazsti komorni solisté, Vaclav Neumann

Jan KLUSAK (1934)

Partita pro smycce

dokonceno:

éasti:

1955

1. (Grave)
2. (Allegro)
3. (Lento)
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4. (Vivace)

rozsah: 12 min.

partitura: rkp. HIS klul3 (pocitacovy piepis), MKP VP 72821 (faksimile rkp.)

nahravka: Panton (gram. deska, kat. ¢. 0777-1111)

Ctirad KOHOUTEK (1929)

Miniatury pro smy¢écovy orchestr
dokonceno: 1965
casti: 1. (Largo cupamente, con dignitd)
2. (Presto impetuoso)
3. (Andante tranquillo)
4. (Allegro energico, ben ritmico)
rozsah: 8:40
partitura: Panton, Praha 1971
nahravka: Panton, 1988 (gram. deska)

Cesti komorni solisté, Bohumil Kotmel

Marek KOPELENT (1932)

Tii véty pro smycce

dokonéeno: 1952

Frantisek KOVARICEK (1924-2003)

Divertimento pro smycce

dokonceno: 1960

Jaromir KRATOCHVIL (1924)

Symfonietta pro smycce

dokonéeno: 1945

Isa KREJCI (1904-1968)

Mala pridavkova suita

dokonéeno: 1967
casti: 1. (Allegro)
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2. (Moderato)
3. Scherzino

4. Siciliana

5.Polka
rozsah: 14:10
vénovani: Vlachtiv smyccovy orchestr

partitura rkp., CHF 2235
nahravka: Panton, 1982 (gram. deska, kat. ¢. 81110213)

Komorni orchestr ostravské konzervatore, Josef Stanék

Karel KUPKA (1927-1985)

Partita

dokonéeno: 1955

Karel KUPKA (1927-1985)

Svita v baroknim slohu

dokonéeno: 1957

Antonin MODR (1898-1983)

Svita v baroknim slohu

dokonceno: 1958
premiéra: Praha 23. 11. 1958

Jana OBROVSKA (1930-1987)

Fuga, interludium a toccata pro smyccovy orchestr

dokonceno: 1961
rozsah: 12 min.
partitura: rkp., CHF 4462
nahravka: HIS: MGF 0493
Musici di Praga, Faschat Sandjari
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Jan OLIVA (1923-1986)

Tanecéni suita pro smycce

dokonéeno: 1948

Jan OLIVA (1923-1986)
Dvé polky

dokonceno: 1955

FrantiSsek PICHA (1893-1954)

Vanoce. Symfonie pro smyc¢covy orchestr, op. 30

dokonceno: 1951
partitura: rkp., CHF 643

Miroslav RAICHL (1930-1998)

Pét miniatur pro smyccovy orchestr

dokonceno: 1966
casti: 1. (Allegro moderato)
2. (Moderato espressivo nebo Allegretto)
3. (Allegro moderato)
4. (Tempo di Valse)
5. (Allegro)
rozsah: 8 min.

partitura: tkp., CHF 1974

Milan SALICH (1927-1993)

Suita pro smycécovy orchestr

dokonceno: 1963
partitura: tkp., CHF 837

Jan SLIMACEK (1939)

Symfonietta pro smycce

dokonéeno: 1962

premiéra: Praha, cerven 1962
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rozsah:
partitura:

nahravka:

12 min
rkp., CHF 7345 (nenalezeno!!)
Jan Slimacek: Musica e canto, Radioservis, 2000 (CD)

Plzensky rozhlasovy orchestr, Ladislav Kupkovic¢

Milan SLIMACEK (1926)

Serenada pro smycécové nastroje

dokonceno:
rozsah:

partitura:

1966
17 min.

rkp., CHF 5229

Jiri SRNKA (1907-1982)

Historické obrazky z Pisecka

dokonceno:
premiéra:
rozsah:
partitura:

nahravka:

1961

Praha, ¢erven 1962
16:40

rkp., CHF 3741
HIS: MGF 1010

Moravska filharmonie Olomouc, Libor Mathauser

Vladimir SVATOS (1928)

Serenada pro smycce

dokonceno:

1956

Milos VACEK (1928)

Serenada pro smycce

dokonéeno:

éasti:

rozsah:

partitura:

1966

1. Introdukce

2. Nokturno

3. Gavota

4. Kasace

18:30

rkp., CHF 6918 (rozmnozeno, dostupné téz: HIS vac8)
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nahravka: HIS: MGF 0503

Moravska filharmonie Olomouc, Mario Klemens

Dalibor Cyril VACKAR (1906-1984)
Prelude for Chamber String Orchestra

dokonceno: 1966
partitura: rkp. (rozmn. DILIA 1967), HIS vac¢18

Vladimir WERNER (1937)

Komorni hudba pro smycéce

dokonceno: 1967

Zdenék ZAHRADNIK (1936)
Suita pro smycce

dokonceno: 1959

partitura: rkp., CHF 2746

Zdenék ZOUHAR (1927)
Hudba pro smycce
dokonceno: 1966

partitura: rkp., CHF 4539



8.3 Chronologicky prehled skladeb

1945 Hurt, Jaroslav Détska suita pro smyccovy orchestr
Kratochvil, Jaromir Symfonietta pro smycce
1948 Bartos, Jan Zden€k Kralovédvorska suita, op. 25
Drejsl, Radim Symfonie pro smycce
Husa, Karel Divertimento pro smycce
Oliva, Jan Tanec¢ni suita pro smycce
1950 Feld, Jindfich Divertimento pro smyc¢covy orchestr
Hruska, Jaromir Symfonietta pro smycce
1951 Picha, FrantiSek Vénoce. Symfonie pro smyccovy orchestr, op. 30
1952 Hlobil, Emil Serenada pro smycce
1953 Husa, Karel Portrait pro smycce

1954 Domazlicky, Frantisek Serendda D dur pro smycce, op. 16

Hurnik, Ilja Serendda pro smycce
1955 Hlavac, Miroslav Slovenské invence
Husa, Karel Ctyti malé kusy
Klusak, Jan Partita pro smycce
Kupka, Karel Partita pro smycce
Oliva, Jan Dv¢ polky pro smycce
1956 Blatny, Pavel Lamentoso
Svatos, Vladimir Serendda pro smycce
1957 Blatny, Josef Sinfonie brevis (Symfonie mirova), op. 45
Kalach, Josef Serenada pro smyccovy orchestr
Kupka, Karel Suita v baroknim slohu pro smycce
1958 Janecek, Karel Legenda o Praze
Kopelent, Marek Tti véty pro smycce
Modr, Antonin Serenada pro smyccovy orchestr
1959 Gregor, Cestmir Suite per orchestra d‘archi
Zahradnik, Zden¢k Suita pro smycce
1960 Dumek, Jan Symfonie pro smycce
Kalach, Jifi Sinfonietta pro smyccovy orchestr

Kovaricek, FrantiSek Divertimento pro smycce



1961 Barta, Jifi
Feld, Jindfich

Partita pro smyccovy orchestr
Komorni suita pro smyccovy orchestr
Hlavac, Miroslav Arytmikon

Jira, Milan Symfonie pro smycce

Obrovska, Jana Fuga, interludium a toccata pro smyccovy orchestr

Srnka, Jiti Historické obrazky z Pisecka
1962 Domazlicky, FrantiSek Divertimento op. 29

Hurnik, Ilja Komorni hudba pro smycce

Klusak, Jan III. invence pro smycce

Slimacek, Jan Symfonietta pro smycce

1963 Domazlicky, FrantiSek Prskavky. Suita pro smyccovy orchestr, op. 30
Gregor, Cestmir Prazsky chodec
Hlobil, Emil Koncert pro smycce, op. 62
Horky, Karel Serenada pro smyc¢covy orchestr

Kalabis, Viktor Komorni hudba pro smycce, op. 21
Salich, Milan Suita pro smyc¢covy orchestr
1964 Werner, Vladimir

1965 Bartos, Jan Zden€k

Komorni hudba pro smycce

II1. symfonie pro smyc¢covy orchestr
Hlobil, Emil Sonata pro komorni smy¢covy orchestr, op. 68

1966 Jirasek, Ivo
Kohoutek, Ctirad
Raichl, Miroslav
Vackar, Dalibor C.

Sonata da camera per 13 archi
Miniatury pro smyccovy orchestr
P&t miniatur pro smyccovy orchestr

Prelude for Chamber String Orchestra

1967

Slimacek, Milan
Vacek, Milos
Zouhar, Zden€k

Krejci, ISa

Serenada pro smycce
Serenada pro smycce
Hudba pro smycce

Mala ptidavkova suita

88.



	Obsah
	 1 Předmluva
	 2 Úvod
	 3 Symfonie a symfonietty
	 3.1 Radim Drejsl: Symfonie pro smyčce
	 3.2 Jan Zdeněk Bartoš: III. symfonie pro smyčcový orchestr

	 4 Sonáty, serenády, suity a koncerty
	 4.1 Ivo Jirásek: Sonata da camera per 13 archi
	 4.2 Karel Horký: Serenáda pro smyčcový orchestr
	 4.3 Iša Krejčí: Malá přídavková suita
	 4.4 Jindřich Feld: Komorní suita pro smyčcový orchestr
	 4.5 František Domažlický: Prskavky. Suita pro smyčcový orchestr, op. 30
	 4.6 Jan Klusák: Partita pro smyčce

	 5 Komorní hudba pro smyčce
	 5.1 Viktor Kalabis: Komorní hudba pro smyčce, op.21
	 5.2 Ilja Hurník: Komorní hudba pro smyčce

	 6 Invence, kusy a miniatury
	 6.1 Jan Klusák: III. invence pro smyčce
	 6.2 Ctirad Kohoutek: Miniatury pro smyčcový orchestr
	 6.3 Karel Husa: Čtyři malé kusy
	 6.4 Miroslav Hlaváč: Slovenské invence
	 6.5 Miroslav Hlaváč: Arytmikon

	 7 Česká poválečná tvorba pro smyčcový orchestr v domácím i mezinárodním kontextu
	 8 Přílohy
	 8.1 Prameny a literatura
	 8.2 Soupis skladeb
	 8.3 Chronologický přehled skladeb


