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0. Einfihrung

Als 1945 das nationalsozialistische Regime in Deutschland
zusammenbrach und die ganze Welt den Frieden feierte, stand
Deutschland vor Ruinen, materiellen, so wie auch geistigen.
Und die ganze Welt, vertreten durch die Besatzungsmachte, sah
zu, welchen Weg Deutschland nun einschlagen wird. Denn
Deutschland durfte 1im Gegensatz zu anderen europdischen
Landern vor allem eins nicht - in alte Muster verfallen, d.h.
auf seine Tradition =zurlckgreifen. Ganze 150 Jahre deutscher
Geschichte schienen vom nationalsozialistischen Virus
angegriffen worden zu sein. Aus dieser Sicht gesehen,
durchlief Deutschland eine ganz spezifische Entwicklung, denn
es musste in allen Lebensbereichen beweisen, dass es ein
anderes geworden war, somit auch 1in der Literatur. Dabei
gestaltete sich die erste Schaffensperiode, also unmittelbar
nach 1945, gegebenenfalls 1946, eher chaotisch. Neben
altbewahrten Autoren, die aus dem Exil zurlickkehrten,
publizierten Autoren, die schon wvor 1933 debutierten, und
jene, die ihre ersten schriftstellerischen Versuche erst nach
1945 machten. Was entstand, war die sog. Trimmerliteratur, die
die Trimmer, in denen Deutschland lag, und das Kriegserlebnis
vor allem zum Thema hatte.

Langsam erholten sich die Deutschen aber wvom Schock der
Niederlage und es wurde immer offensichtlicher, dass man an
Stelle wvon Schuldbekenntnis und Selbstkasteiung =zum Alltag
ibergegangen war, der die Erinnerung an Jjene traurige Etappe
Deutschlands, als welche man sie bezeichnete, verdrangte. Der
Marshall-Plan half Deutschland aus der wirtschaftlichen Not,
so dass die meisten Deutschen in den flinfziger Jahren wieder
Hoffnung auf bessere Zeiten hegen durften. Im trauten Heim

werkelte man jetzt vor allem an der eigenen, der persdnlichen



Zukunft. Nach den mageren Nachkriegsjahren, stand jetzt die
Epoche der fetten Jahre an.

Mit dieser Entwicklung war die Mehrheit der Intellektuellen,
vor allem Schriftsteller, die sich mittlerweile in der Gruppe
47 zusammenschlossen, unzufrieden. Mehr denn Jje wurde sich der
deutsche Schriftsteller bewusst, er habe 1in seiner Position
eine Verantwortung fir die Gesellschaft und ihre Entwicklung,
ja sogar vielleicht die Pflicht ins politische Geschehen
einzugreifen. Unter Sartres Einfluss stellte man nun den
Anspruch auf engagierte Literatur. Dieses Engagement setzt
aber eine optimistische Grundhaltung voraus - darin war sich
zumindest die Gruppe 47 einig. Dem Menschen soll die Hoffnung
auf ein gutes Ende nicht genommen werden. Auch einer der
kritischsten Schriftsteller dieser Zeit, Heinrich Bol1l,
vergisst in seinem Werk neben der Beschreibung des
gesellschaftlichen Notstands nicht die Hoffnung, die es geben
muss, damit das Engagement seinen Zweck erfillt.

Ein solcher Schriftsteller war Wolfgang Koeppen nicht, dem
ich mich - und vor allem seinen Romanen der finfziger Jahre -
in meiner Diplomarbeit widmen werde. Er kritisierte zwar die
Verhdltnisse der Dbundesrepublikanischen Gesellschaft, und
konnte somit als engagierter Schriftsteller der Zeit gelten,
aber dazu fehlte Koeppen der notig Optimismus, oder auch -
dazu stand ihm der mitunter iUbertriebene Pessimismus im Wege.
Koeppen gehdrte zu Jjenen Schriftstellern, die schon vor dem
zweiten Weltkrieg debutierten, und zwar mit dem Roman FEine
ungliickliche Liebe (1934) . Nach einer kurzen, im Exil
verbrachten Zeit, kehrte er ins nationalsozialistische
Deutschland zuriick, wo er bis zum Kriegsende auch blieb.

Nach 1945 macht Koeppen vor allem durch die Romane der
flinfziger Jahre auf sich aufmerksam, die in kurzen
Zeitabstdnden hintereinander erscheinen. Fir seinen ersten
Roman Tauben im Gras (1951) wurde er hoch gelobt. In einem an

Joyce angelehnten Stil beschreibt er in diesem Roman einen Tag



verschiedener Menschen im Nachkriegs-Miinchen. Schon in seinem
ersten Roman verschont er die Bundesrepublikaner nicht mit
einer sehr harten und disteren Kritik. Die Rolle des
Nestbeschmutzers, wie er oft bezeichnet wurde, wird ihm aber
erst nach seinem zweiten Nachkriegsroman Das Treibhaus (1953)
zugeschrieben, worin er heftig den Bonner Bundestag
kritisiert. Obwohl er sich darauf |Dberief, eine fiktive
Geschichte des Abgeordneten Keetenheuve erzahlt zu haben,
erschienen dem Leser die beschriebenen Verhaltnisse
wahrscheinlich doch zu real, als dass man sich mit der
Erklarung einer Fiktion hatte zufrieden geben kénnen. Seinem
lezten Roman in dieser Schaffensperiode, Der Tod in Rom
(1954), wurde kaum Beachtung geschenkt. Kein Taschenbuchverlag
interessierte sich féir 1ihn, und er entfachte auch keine
hitzige Debatte mehr, wie es in dem Fall des Treibhauses war.
Man hatte sich mit Koeppen abgefunden. Seine Geschichten
erzadhlten das Schicksal von Gescheiterten in einer
gescheiterten Gesellschaft, ohne Ausblick auf bessere Zeiten.
Und Koeppen widerum, der keinen Kompromiss eingehen wollte
(indem er einen etwas optimistischeren Klang in seinen Bilichern
walten lieBe), hat sich allmdhlich mit seiner Position in der
deutschen Literatur abgefunden. Es folgte eine Reihe wvon
Reisebiichern, die er fir den Rundfunk schrieb, und dann eine
Zeit, 1in der er lange seinen neuen groBen Roman ankiindigte.
Doch man wartete vergeblich auf ihn. Um Koeppen finanziell zu
helfen, 1lieB Reich-Ranicki den Band Romanisches Café (1972)
aus Koeppens Kurzprosa erstellen. 1976 erschien dann als
letztes Werk zu Koeppens Lebzeiten das autobiographische Buch
Jugend. Bis zu seinem Tod versprach Koeppen immer wieder den
neuen Roman, zu dem es aber nie kam. Koeppen hat sich
entschieden, zu den bundesrepublikanischen Verhaltnissen zu

schweigen.



Ins Tschechische wurde nur einer der drei Nachkriegsromane
Ubersetzt,l und zwar Der Tod in Rom, der schon 1956 in Svétova
literatura besprochen wurde. Dieser Roman, der in Deutschland
von den meisten Kritikern iibersehen worden war, wird hier als
ein Beispiel flir fortschrittliche deutsche Literatur
gepriesen, sicherlich wvor allem deshalb, weil Koeppen eine
Bundesrepublik zeigte, wie man sie sich in der sozialistischen
Tschechoslowakei als Feindbild geschaffen hatte. Trotzdem
findet man in der tschechischen sowie in der deutschen Kritik
eine Ubereinstimmung, und zwar in der Abneigung gegen den
Helden. Wie 1in Deutschland stdort auch die Kritikerin Eva
Wirterlovd die Passivitat des Helden, der seinem Schicksal
nicht trotzt. Neben den Helden des sozialistischen Realismus
erschienen Koeppens Helden sicherlich wie unmindige
Individuen, die 1in einer Weltflucht 1leben, unfahig, sich fir
den Fluchtort zu entscheiden. Trotzdem handelt es sich meines
Erachtens nach nicht schlicht um eine ideologisch verfarbte
Rezeption, denn eine derartige Deutschlandkritik und Bekennung
zur Schuld hat man von Deutschland in ganz Europa erwartet.
Der pessimistische Ton Jjedoch, in dem Koeppens Prosa gehalten
wird, macht es unmdglich, an einen positiven Wandel in der
Zukunft zu glauben, was auch mit der erwdhnten Kritik von Eva
Wirterlovd zu belegen ist.

In dem 1959 erschienenen Nachschlagewerk Evropské literatury
1945-1958 sprach auch Eduard Goldstiicker in seiner Abhandlung
iber die deutsche Literatur in der Bundesrepublik Koeppen eine
feste Stelle in der deutschen Literatur zu und bezeichnete ihn
als einen Schriftsteller, der Krankheitsbilder der deutschen
Gesellschaft erstellt. Auch in den sechziger Jahren wird
Koeppens Werk oder sein Einfluss auf die deutsche Literatur in
tschechischen Literaturzeitschriften besprochen. In Plamen
wird er von Jan Rozner an die Seite wvon B&6ll gestellt, als

Beispiel der =zeitkritischen Prosa, dabei geht es ihm vor

U Smrt v Rimé, 1957, iibersetzt von Rudolf Toman.



allem um die Wahrheit iber die Bundesrepublik, die
ausgesprochen werden muss, was seiner Meinung nach auch diesen
beiden Autoren nicht vollends gelingt.

1982 gelingt Koeppen dank der Ubersetzung der
autobiographischen Schrift MI1Iddi (Jugend) von Bozena Kosekova
eine Ruckkehr ins tschechische literarische Bewusstsein. Aber
nur flir eine kurze Zeit, denn Koeppen schreibt keinen neuen
Roman. Und obwohl die Romane der fiunfziger Jahre zu den
bedeutendsten seiner Werke gezahlt werden konnen, sind sie auf
dem europaischen literarischen Feld eher unbekannt. Koeppens
Werk naher zu bringen und seine Bedeutung filir die deutsche
Literatur zu verdeutlichen, nimmt sich diese Diplomarbeit zum

Ziel.

Die Diplomarbeit ist durch einen kultur-geschichtlich-
historischen Uberblick uber die Verhdltnisse in der
Bundesrepublik in den Jahren 1945-1965, mit Nachdruck auf die
Jahre 1945-1955, eingeleitet. Dieser soll als ein Einstieg ins
Thema ,Wolfgang Koeppen und seine Romane der fiunfziger Jahre“
dienen und zur Ubersichtlichkeit und Verstédndlichkeit der
Problematik verhelfen.

Dann richtet sich das Interesse auf den Schriftsteller
Wolfgang Koeppen und seine drei Romane Tauben im Gras, Das
Treibhaus und Der Tod 1in Rom, welche den Schwerpunkt der
Diplomarbeit ausmachen. Im ersten Kapitel des zweiten Teils
werde ich mich der Biographie Koeppens widmen, wobei ich die
Hauptmomente in seinem Leben, welche fiir seinen Werdegang als
Autor von Bedeutung waren, hervorheben werde. Darauf folgt
dann ein Kapitel, welches die Rezeption Koeppens 1in der
Bundesrepublik zusammenfasst. In diesem Zusammenhang erscheint
dann ein Unterkapitel, in dem die autobiographische Erzahlung
Jugend als Schlissel zu Koeppens Prosa vorgestellt wird.

Es folgt die Interpretation der Romane. Jedes Kapitel hat

dhnliche Struktur. Zuerst wird die Handlung und die Form des



einzelnen Romans Dbeschrieben und dann schreite ich zur
Interpretation iber. Dem Roman Treibhaus geht ein Kapitel {iber
die zeitgendssische Rezeption des Romans in der Bundesrepublik
voraus. Dem Interpretationsteil des Romans Der Tod in Rom ist
auch ein Kapitel {iber die Frage der Korrespondenz mit Thomas
Manns Novelle Tod in Venedig beigefiigt. Jeder interpretierte
Roman wird mit einem Fazit abgeschlossen.

Die Interpretation des Romans Tauben 1im Gras ist in finf
Unterkapitel gegliedert: In Alte vs. Neue Welt wird die
Doppelbddigkeit dieser Begriffe verdeutlicht, mit denen in
erster Linie Europa (repréasentiert hier durch Deutschland) und
Amerika (repréasentiert hier durch die US-Amerikaner) gemeint
sind und 1in der zweiten Linie die Welt vor und nach dem
zweiten Weltkrieg. Die Beziehung zwischen ihnen wird im

nachsten Kapitel, Erretttung durch die Neue Welt, am Beispiel

der Beziehung zweier Helden des Romans - Carla und Washington
Price - verdeutlicht. Die Denkweise und die Eigenschaften der
Deutschen, in denen Koeppen die ewige Gefahr einer

Rickentwicklung oder Wiederholung der Geschichte zu ahnen
glaubt, ist in der Figur der Frau Behrend personifiziert, der
sich der nachste Teil der Interpretation widmen wird. Durch
das Prisma der alten und neuen Welt gesehen, werden im Kapitel
Die Dichter der alten Welt die Parallele zwischen den zwei
Dichtern des Romans - Mr.Edwin und Phillip - aufgezeigt, fir
die es keine Zukunft in der neuen Welt geben kann, weil ihre
alte Welt verstummt ist. Im letzten Teil wird die Beziehung
der Helden zum Geld, welches ihr Leben, wenn auch ungewollt,
bestimmt (besonders in der Nachkriegszeit), beschrieben.

Die Interpretationsschwerpunkte des Romans Das Treibhaus
werden 1in zwei Unterkapiteln zusammengefasst: Das politische
Treibhaus Bonn und Keetenheuves Scheitern. Im ersteren werden
die Umstande beschrieben, unter denen sich Keetenheuve (der
Held des Romans) in der Politik behaupten muss. Koeppen iUbt in

diesem Roman harte Kritik an der Bonner Politik und an der
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deutschen Gesellschaft, um damit ein Alibi seinem Helden =zu
schaffen, dem keine andere Wahl Dbleibt, als in den Tod =zu
fliichten. Im zweiten Kapitel soll die Figur des Keetenheuve
verdeutlicht werden, wobei Keetenheuve in der Summe seiner
Eigenschaften als Beispiel eines Koeppenschen Helden
dargestellt wird, der immer scheitern wird, unabhédngig von den
Umstéanden.

Die Analyse des letzten Romans, Der Tod in Rom, stellt in
drei Unterkapiteln die wichtigsten Helden des Romans vor, die
jeweils die MoOglichkeit eines Seins in der neuen deutschen
Republik verkOrpern. Gottlieb Judejahn, der ehemalige SS-
General, sieht fir sich keinen Platz mehr auf der Welt, denn
er wurde des groRen Auftrags - des Auftrags zu toten und zu
qualen - entledigt. Siegfried Pfaffrath, der Komponist, der
den Glauben auf Humanitat durch den zweiten Weltkrieg ganz und
gar verloren hat, befindet sich auf der Flucht vor der Welt,
vor allem aber auf der Flucht vor sich selber. Er spliurt die
Schuld der Vater auf sich lasten, aber er weiB, er kann sich
von ihr nicht befreien. Indem er sich in die Passivitat
fllichtet, resigniert er auf das Leben. Dietrich, der Bruder
Siegfrieds, stellt die neue Gefahr fir die
bundesrepublikanische Gesellschaft dar, er bestimmt die
Zukunft Deutschlands. Alle diese Typen werden 1in den drei
Kapiteln charakterisiert und aus ihrer gegenseitigen Beziehung
erklart.

Im Vordergrund der Interpretation der einzelnen Romane
stehen die Helden Philipp, Keetenheuve wund Siegfried, die
starke autobiographische Ziige des Autors tragen. In meiner
Diplomarbeit mochte ich belegen, dass es auch diese sind, die
selbst scheiternd teilweise flir das ,Scheitern™ der Romane in
der zeitgentdssischen Bundesrepublik verantwortlich sind. Die
Gesellschaftskritik in seiner Prosa kann nicht als der Keim

der Abneigung gegen Koeppen betrachtet werden. Im
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abschlieRenden Kapitel - Der Koeppensche Held - widme ich mich

eben dieser Problematik.
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1. Historisch-politisch-kulturelle Ubersicht iber die Jahre

1945-1965 in der BRD

1.1. Phase: 1945 - 1949

Nach der Kapitulation der deutschen Wehrmacht am 7./8. Mai
1945 brach in Deutschland nicht nur das nationalsozialistische
Regime zusammen, sondern ganze 150 Jahre deutscher
Geschichtsentwicklung, die nun in Frage gestellt worden war.
Jene Diskontinuitat zwischen der Zeit vor und nach 1945 wird
mit dem Terminus ,Stunde Null“ oder ,Jahr Null“ bezeichnet.
Von der ,Stunde Null“ versprach man sich einen absoluten Bruch
mit der deutschen Tradition und die Moglichkeit eines
Neuanfangs. Eine Anknipfung an die Zeit wvor 1933 wurde zu
einem Tabu. Erst 1in den sechziger Jahren wurde tiefgehend
dariiber reflektiert, inwieweit Deutschland mit seiner
Vergangenheit tatsachlich gebrochen hatte. Immer
offensichtlicher wurde die Erkenntnis, dass es zu keiner
,3tunde Null“ gekommen war, dass man unter diesem Terminus
lediglich eine Zwischenzeit {berbriickte, bis man wieder in
alte Verhaltensmuster verfiel.

Neben dem festen Entschluss, durch die ,Stunde Null“ ein
neues und besseres Deutschland entstehen zu lassen, gab es fur
die »Stunde Null“-Metaphorik auch noch eine weltere
Motivation, ndmlich die, einen dicken Strich hinter der nahen
Vergangenheit ziehen zu dirfen und sich nicht mehr umsehen zu
missen, was zur Folge hatte, dass die meisten Deutschen die
nationalsozialistische Vergangenheit und ihre eigene
Mitverantwortlichkeit aus ihrem Gedachtnis ausklammerten und
sie so verdrangten.

Deutschland sollte vor allem durch das »5D-Programm"
(Demokratisierung, Denazifizierung, Dezentralisierung,

Demilitarisierung und Demontage) der Alliierten veradndert
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werden, auf dem man sich im Rahmen des Potsdamer Abkommens?
geeinigt hatte. Zugleich verpflichtete sich darin Deutschland,
sich den Anweisungen der Alliierten zu unterwerfen. Im Rahmen
der Demokratisierung sollte sich Deutschland dem Programm der
Re-Education unterziehen, dessen Ziel es war, ein Fortleben
der nationalsozialistischen Idealogie zu  verhindern und
Deutschland zu einem demokratischen Land umzuformen. (Ein
Mittel der Re-Education war auch z.B. die Zwangsbesichtigung
der Leichenberge in Buchenwald durch die Einwohner von
Weimar.) Neben solchen kurzfristigen MaBnahmen, waren die
Langfristigen (in Hinsicht auf die deutsche Zukunft) von
grbéBerer Bedeutung. Langfristiges Einwirken sollte vor allem
durch MaBnahmen in Kultur, Medien und Bildung erzielt werden.

Ein Beispiel fir die Umerziehung durch die Westalliierten
auf dem Gebiet der Kultur war die Zeitschrift Der Ruf. Diese
wurde 1945 unter dem Titel Blidtter fir deutsche
Kriegsgefangene unter der Kontrolle der US-Armee 1in einem
amerikanischen Kriegsgefangenenlager gegrindet und sollte eine
neue kulturelle Elite bilden, welche die demokratischen Werte
weiter an die Deutschen vermittelte. Wiederaufgenommen und
umbenannt wurde sie 1946 von Alfred Andersch (als
Herausgeber), Hans Werner Richter (als Redakteur) und Walter
Kolbenhoff eben unter dem Titel Der Ruf. (1947 wurde sie dann
von den Amerikanern mit dem Vorwurf der Linksorientierung
verboten.)

Eine demokratische Umerziehung konnte aber nur dann
erfolgen, wenn die Gesellschaft wvon dem noch bestehenden
nationalsozialistischen Geist gesadubert worden ist, also
denazifiziert worden ist. Zu diesem Zweck wurden Fragebogen
angefertigt, die aus 131 Fragen Dbestanden, nach deren
Beantwortung einzelne Personen in finf Kategorien Jje nach

Schuldbelastung eingeteilt worden sind (1l.Hauptschuldige, 2.

’Die Potsdamer Konferenz fand vom 17. Juli bis 2. August 1945 auf dem
Potsdamer Schloss Cecilienhof statt.
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Belastete, 3. Minderbelastete, 4. Mitlaufer, 5. Entlastete).
Je nach Kategorie wurde ihnen dann eine gerichtliche
Verhandlung zugefihrt. In die erste Kategorie fielen vor allem
flihrende Personen des nationalsozialistischen Regimes. Sie
waren auch als erste vor Gericht in dem Prozess gegen die
Kriegsverbrecher, dem Nirnberger Prozess, der am 20.
November 1945 erdffnet worden war. Neben den politischen
Spitzen wurden auch Arzte und Minner der Wirtschaft angeklagt.
Die Deutschen mussten sich aber der Tatsache stellen, dass die
in Nirnberg Verurteilten nicht die einzigen Schuldigen waren,
dass namlich ein Jjeder wahrend der zwolf Jahre zu einem
Mitschuldigen geworden war. Man fing an, von der
Kollektivschuld zu sprechen. Ausfithrlich befasste sich
Karl Jaspers mit der Frage wvon Schuld und Verantwortung fir
die Verbrechen der NS-Zeit in seiner Schrift Die Schuldfrage
(1946) . °

Auf dem Weg von der Vergangenheit (Distanzierung) zu der
neuen Zukunft (Identifikation mit dem Dbislang fremden
demokratischen System) konnten sich die Deutschen keine
politische Neutralitat erlauben. Opposition und Affirmation
waren 1in der deutschen Geschichte nie aktueller gewesen als
nach 1945.

Die Literatur, die zu der Zeit entstand, wird als
Trimmerliteratur oder auch Kahlschlagliteratur?
bezeichnet. Eine Literatur, die sich auf das Wesentliche
beschrankt wund in kargen Bildern die Realitat zeigt. Ein
offizielles Programm dieser Literatur gab es nicht, und die
literarische Produktion war vor allem in den ersten

Nachkriegsjahren vom Chaos gepragt. Literarische Antworten auf

3 Jaspers gliedert die Schuld in drei Kategorien (kriminelle, politische, moralische und metaphysische),
wobei die zwei letzteren auf die Kollektivschuld verweisen. Nach Jaspers kann aber nie ein ganzes Volk
angeklagt werden, weil die Verbrechen immer einzelne sind. Es kann auch nicht als Ganzes eine moralische
Schuld tragen, es muss sich aber verantworten, aus dem eigenen Gewissen heraus.

* Weyrauch benutzte diesen Begriff zum ersten Mal im Nachwort zur Anthologie Tausend Gramm, Hamburg:
Rowolt, 1949
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die gegenwartige Situation erschienen mit Verspatung, zum Teil
wegen der materiellen Not, zum Teil wegen eines
uneinheitlichen 1literarischen Stroms. Trotzdem sind es vor
allem drei Gruppen von Autoren, die nach dem Jahr 1945
publizierten. An erster Stelle waren es die Emigranten, wie
Doblin, Zuckmayer, Seghers, Zweig wu.a., die sich in der
Literatur schon vor 1933 etablierten. Manche von ihnen kehrten
gleich nach dem Krieg nach Deutschland zuriick, manche spater,
manche gar nicht wie =z.B. Thomas Mann.’ An zweiter Stelle
erschienen dann Autoren, die in Deutschland geblieben waren,
die Autoren der sogenannten inneren Emigration, die schon
vor 1945 debutierten. Hierhin gehdren unter anderem G. Eich,
H. Kassack, E. Kastner, G. Benn, E. Junger, W. Koeppen. Die
dritte Gruppe bilden dann adaltere und jingere Autoren, die nach
1945 debutierten, wie H.E. Nossack, H.W. Richter, W. Borchert,
I. Aichinger, H. Bo6ll, A. Schmidt und A. Andersch. In diese
Gruppe fallen auch ehemalige HJ-Mitglieder - G. Grass, S. Lenz
und M. Walser. Die 1literarische Landschaft dominierten in
unmittelbarer Nachkriegszeit das Gedicht (G. Eich) wund die
Kurzgeschiche (W. Schnurre, W. Borchert, H. Boll, I.
Aichinger), die aus dem Zwang zur Wahrheit entstanden, der zu
den wichtigsten Forderungen der Nachkriegsautoren an die
Literatur gezd&hlt werden kann. Die Wahrheit sollte in
einzelnen Bildern vermittelt werden, die in Schnitten
aufeinander folgen. Nach dem Beispiel von Hemingway sollte der
Hintergrund ausgespart werden. Neben Hemingway gab es aber
auch AnkniUpfungen an den Expressionismus (vor allem bei
Borchert) wund an die ©Neue Sachlichkeit. Angesichts der in
Ruinen stehenden deutschen Stadte 1lieBen sich wviele Autoren
durch katastrophal-apokalyptische Visionen, wie sie im
Expressionismus erschienen, inspirieren. Zu haufigen Motiven

gehdéren dann die Topoil der Geisterstadt und der absoluten

> Mann, Thomas: Warum ich nicht nach Deutschland zuriickgehe, In: Reden und Aufsdtze, Oldenburg: Fischer
Verlag, 1956
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Katastrophe. Als Beispiel sollten: Hermann Kasacks Die
Stadt hinter dem Strom (1954), Hans Henny Jahnns Die Nacht aus
Blei (1956) oder Hans Erich ©Nossacks Der Untergang (1950)
angefiihrt werden. Jene Visionen werden zunehmend durch die
Atombombe und ihre erste Anwendung 1im zweiten Weltkrieg
bestarkt. Das absolute Ende 1liegt nicht mehr in den Handen
einer hoheren Macht, sondern, wie Max Frisch in seinem Drama
Die Chinesische Mauer erkennt: ,Die Sintflut ist herstellbar.
Der ndchste Krieg wird der letzte sein.™ ©

Jene Spannung zwischen Opposition und Affirmation wie sie im
politischen Leben deutlich wurde, greift auch ins literarische
Leben des Nachkriegsdeutschlands ein, und zwar vor allem durch
Sartres Schriften Der Existentialismus 1ist ein Humanismus
(1945) und spater Was ist Literatur? (1947) . Der
Schriftsteller soll sich im politischen und gesellschaftlichen
Leben engagieren. Sein Werk soll keinen Zweck erfillen,
sondern selbst Zweck sein. Der handelnde Autor i1ist ein
enthiillender Autor, und nur so ein Autor kann veradndern.
Pragend wurde der Begriff litterature engagé.

Solchen Forderungen entsprachen, ohne ein offizielles
Programm bekanntzugeben, die Autoren (sozial-liberaler
Richtung), die sich 1in der Gruppe 47 vereinigten. Diese
literarische Gruppe wurde 1im Juli 1947 wvon den ehemaligen
Autoren der zu der Zeit schon verbotenen Zeitschrift Der Ruf
(vor allem Hans Werner Richter und Alfred Andersch) gegriindet.
IThr Sinn war es, Jjunge deutsche Autoren zu fordern. An ihren
Tagungen haben einzelne Autoren, die von H.W. Richter
persdnlich eingeladen worden sind, aus 1ihren Manuskripten
vorgelesen. AnschlieBend folgte eine Diskusion. Die Anzahl der
Autoren 1in der Gruppe vergrdBerte sich von Tagung zu Tagung.
Die Gruppe verlieh ihren eigenen Preis, also den Preis der
Gruppe 47, den 1in den ersten Jahren Glinter Eich (1950),
Heinrich Boll (1951), Ilse Aichinger (1952) erhielten. Neben

6 Frisch, Max: Die chinesische Mauer, In: GW 1944-1949, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1976, I1.Bd., S. 206
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dem Beitrag zur literarischen Erziehung leistete die Gruppe 47
auch politische Aufklarungsarbeit (vor allem in Hinsicht auf
die deutsche Vergangenheit). Auf dem Boden der Gruppe wurden
neben literarischen auch politische Fragen diskutiert, was der
Sartre Auffassung von Jjener litterature engagé entsprach.
Politisch standen die Autoren an der Seite der SPD (im Mai
1945 gegrindet) und stellten sich in den finfziger Jahren
kritisch gegen die Adenauer-Ara. Die letzte Tagung der Gruppe
fand 1967 auf der Pulvermihle in Waischenfeld statt.’ Die
Gruppe stellte zu der Zeit nicht mehr den Mainstream der
Literatur dar und geriet ins Schussfeld der Studentenbewegung,
die sich 1966 zur APO formierte und 1in der Gruppe eine
Autoritédt, gegen die sie sich auflehnte, sah.

Im Drama versuchte man in der unmittelbaren Nachkriegszeit
dort anzukniipfen, wo man 1933 aufgehdrt hatte. Eine besondere
Rolle nahmen Sticke aus dem Ausland ein, die nach Glaser® vor
allem durch drei Grundstromungen gekennzeichnet waren, und

zwar: der existentialistische Einfluss (vor allem durch

Sartres Fliegen (1943) und Camus reprasentiert), der
irrationalistische Geschichtsfatalismus (Thornton
Wilders Wir sind noch einmal davon gekommen (1943)) und
Tendenzen des magischen Realismus (T.S.Eliot). Einen

wesentlichen Einfluss aus dem deutschsprachigen Ausland hatte
vor allem Max Frisch mit seinen frihen Dramen Nun singen sie
wieder (1946), Santa Cruz (1947) und Die Chinesische Mauer.
Eine Farce (1947) . Zu den Jjungen deutschen Dramatikern
gehdrten Georg Kaiser, Glnter Weisenborn und Wolfgang Borchert
mit seinem Heimkehrerstiick DrauBen vor der Tir (1947). Den
groRten Erfolg erzielte jedoch Carl Zuckmayer mit seinem Stilick
Des Teufels General (1946). Das Theater erholte sich langsam

von der zwolfjahrigen Pause.

" Die allerletzte Tagung fand 1990 auf dem Schloss Dobfis in der Néhe von Prag statt und war eher von
symbolischem Charakter.

¥ Glaser, Hermann: Kleine Kulturgeschichte der Bundesrepublik Deutschland 1945-1989, Bonn: Bundeszentrale
fiir politische Bildung, 1991, S. 113
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Die Wahrungsreform (die alte Reichsmark wurde durch die neue
Deutsche Mark ersetzt) wirkte sich aber auch auf Verlage und
auf das Pressewesen aus. Viele kleinere Verleger und Zeitungen
konnten ihre Existenz nicht halten. Zu den wichtigsten

Zeitungen, die sich auch nach der Reform bewdhrten, gehorte

die Neue Zeitung (1945 - 1955), Die Welt (1948 - Dbis heute)
und Der Monat (1948 - 1971, dann 1978 - 1986). Zu den
bedeutendsten Zeitschriften gehdrte Der Merkur (1947 - Dbis

heute), die Frankfurter Hefte (1946 - 1984), Das goldene Tor
(1946 - 1951), die Wandlung (1945 - 1949) und andere.

Neben der kulturellen hatte die Wahrungsreform vor allem
eine politische Auswirkung. Namlich die Blockade West-Berlins
vom 24. Juni 1948 Dbis 12. Mai 1949 durch die Sowjetunion. Die
Sowjetunion wollte mit der Blockade den Rickzug der
Westalliierten aus Berlin bewirken. Berlin wurde seit dem 25.
Juni durch die wvon General Clay errichtete Luftbriicke
versorgt. Da eine solche Versorgung von West-Berlin dauerhaft
funktionierte, gab die Sowjetunion die Blockade am 12. Mai
1949 auf. Am 23. Mai 1949 ist das Grundgesetz fir die
Bundesrepublik Deutschland 1in Kraft getreten, anschlieBend
fanden die ersten freien Wahlen seit 1932 statt (in denen die
CDU/CSU siegte). Als Reaktion darauf wurde am 7. Oktober 1949
die DDR gegrindet, womit die Teilung Deutschlands flir die
niachsten Jahre besiegelt war. Es begann die Adenauer-Ara, die
flr Deutschland einen politischen, aber vor allem

wirtschaftlichen Aufschwung bedeutete.
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1. 2. Phase 1949-1959

Konrad Adenauer war seit 1946 Vorsitzender der CDU in der
britischen Zone und 1949 Dbis 1963 deutscher Bundeskanzler.
Gerade jene Zeit wird als die Zeit des Wirtschaftswunders
bezeichnet. Die eigentliche Symbolfigur des Wirtschaftswunders
war aber Ludwig Erhard, der 1949 Dbis 1963 deutscher
Bundeswirtschaftsminister war. 1947 leitete Erhard den Entwurf
der Wahrungsreform, die er 1948 der »Verwaltung der
Wirtschaft™ vorlegte und am 21. Juni 1948 durchgefiihrt worden
ist. Obwohl man dieser Reform anfangs skeptisch
gegeniiberstand, weil sie =zu Preiserhdhungen fihrte, zeigte
sich Anfang der funfziger Jahre, dass es sich dabei um eine
richtige Entscheidung gehandelt hat. Neben der Wahrungsreform
war fuir den Erfolg des Wirtschaftswunders vor allem die
soziale Marktwirtschaft wvon Bedeutung, die Erhard und
Adenauer 1in Frontstellung zur Planwirtschaft ausbauten. Die
soziale Marktwirtschaft funktionierte auf dem Prinzip des
freien Marktes, der von Angebot und Nachfrage gesteuert wird.
Zugleich sollte unter dem Motto ,Wohlstand fir alle™ ein
sozialer Ausgleich stattfinden, was zur Entstehung einer
Mittelstandsgesellschaft fihrte.

Prédgend fir diese Zeit wurde der Begriff der Leistung. Mit
Deutschland sollte es wieder bergauf gehen. Jeder sollte durch
seine eigene Betriebsamkeit am Wiederaufbau mitwirken. Die
Deutschen zeigten, nach dem Schock der Niederlage, in den 50er
Jahren einen hohen Grad an Leistungsbereitschaft. Und diese
wurde mit Konsum belohnt. Sehr rasch wurde der eigentliche
Mittelstand zurlickgedrangt. ,Der neue Mittelstand wollte nicht
Besitz, der selbststdndige Arbeitsweise erméglichte, sie

wl0

wollte Einkommen, das Konsum ermbglichte. Mégliche

Ungleichheiten wurden  tlbersehen, fir den Preis an der

? Ludwig Erhard: Wohlstand fiir alle, Diisseldorf: Econ Verlag, 1957
' Glaser, Hermann: Kleine Kulturgeschichte der Bundesrepublik Deutschland 1945-1989, Bonn: Bundeszentrale
fiir politische Bildung, 1991, S. 182

20



Konsumgesellschaft teil =zu haben. Immer mehr zog sich der
Deutsche ins Umfeld der eigenen Familie und in die
Konsumsorgen zuruck. Politisches ©Engagement und Interesse
rickten immer weiter in den Hintergrund.

Im Bundestag (der sich seit dem 3. November 1949 in Bonn,
der Hauptstadt der BRD, befand) wurden in der ersten Halfte
der 50er Jahre vor allem die groBen Fragen der
Wiedervereinigung, Wiederbewaffnung und
Wiedergutmachung diskutiert.

Der erste Versuch um eine Wiedervereinigung, der aber
scheiterte, wurde seitens der BRD mit der ,Erklarung zur
deutschen Einheit™ (22.Marz 1950) gemacht. In dieser Erklarung
verlangte man freie, durch die Alliierten iberwachte
gesamtdeutsche Wahlen. Am 10. Marz 1952 bot Stalin dann den
Westmachten Verhandlungen Uber eine Wiedervereinigung an.
Adenauer lehnte dieses Angebot ab, da ein Rickzug der
alliierten Machte aus Deutschland zu den Bedingungen Stalins
gehorte. Um das Bindnis mit den Westalliierten zu festigen,
schloss Adenauer mit den Westmachten den
Verteidigungsvertrag, was zu Folge hatte, dass die
Sowjetunion die innerdeutsche Grenze zwischen der DDR und
West-Berlin abgeriegelt hatte.

Die Diskusion Uber eine Wiederbewaffnung (oder auch
Wiederaufristung) verlief seit dem Jahr 1949, als Deutschland
der NATO beigetreten war, bis 1956. Schon Anfang der 50er
Jahre fanden geheime Verhandlungen iber die Wiederbewaffnung
zwischen Adenauer und den Westalliierten statt. Als 1951 der
Bundesgrenzschutz gegriindet worden war, wurde der Grundstein
flir die zukinftige Bundeswehr gelegt. Der Koreakrieg sorgte
fir neuen Antrieb in dieser Diskussion. Trotz Proteste und
Demonstrationen gelang es der Adenauer-Regierung (12. November
1955), die Bundeswehr zu grinden.

Ein wichtiger Schritt in der deutschen

Vergangenheitsbewdltigung war die deutsche
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Wiedergutmachungspolitik. Adenauers Politik Dbefasste
sich ansonsten nur sehr wenig mit der deutschen Vergangenheit.
Adenauer respektierte die Grenze, die er fir den
Mittelstandler zumutbar hielt, und Rickblicke waren 1in der
Hinsicht eher unerwlinscht. Der kleine Mann sollte sich des
Lebens wieder erfreuen, was 1hm der durch die soziale
Marktwirtschaft aufrollende Konsum erméglichte. Mit der
Wiedergutmachung sollten die durch das NS-Regime Verfolgten
materiell entschadigt werden. Der Grundstein wurde durch den
,Uberleitungsvertrag“ (26. Februar 1952) gelegt, in dem sich
die BRD verpflichtete, Personen, die aus rassischen,
politischen oder religidsen Grinden verfolgt worden waren, zu
entschadigen. Darauf folgte 1953 das ,Bundeserganzungsgesetz®
und 1956 das breiter ausgearbeitete
,Bundesentschadigungsgesetz“, das den Kreis der Betroffenen
erweiterte. Neben materieller Entschadigung war auch die
Rickerstattung wahrend des NS-Regimes beschlagnamter Gliter
(vor allem Immobilien) ein Bestandteil der
Wiedergutmachungspolitik. Weiter unterzeichnete Adenauer 1952
das Luxemburger Abkommen, in dem sich Deutschland
verpflichtete, Ware im Wert von drei Milliarden DM und 450
Millionen DM bar an Israel und die ,Jewish Claims Conference“
zu senden.

In der zweiten Halfte der flinfziger Jahre veranderte sich
das Klima des Bundestags. Wahrend in der ersten Halfte im
Bundestag Offentliche Diskusionen {iber wesentliche politische
Fragen vorherrschten, wurden in der zweiten Halfte grolBe
Fragen eher tabuisiert. An Stelle wvon neuen politischen Ideen
traten die Einflisse verschiedener Verbande. Der
Beamtenapparat vergroRlerte sich und mit ihm die
Mittelstandsgesellschaft. AuBRBerhalb des Beamtenapparats kam es
zu einem Mangel an Arbeitskraften (z.B. Landwirtschaft). Der
wurde seit 1955 durch Arbeiter aus dem Ausland, sog.

Gastarbeiter (zuerst vor allem aus Italien, spater auch aus
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Spanien und der Tirkei), getilgt. Zu gleicher Zeit erschienen
aber auch schon die ersten deutschen Touristen in Italien und
Spanien. Erhards Satz: ,Wir sind wieder wer!“™ wurde zum
gefligelten Motto der 50er Jahre.

Mit dem, was die Deutschen geworden waren, waren die
Intellektuellen weniger zufrieden. Immer deutlicher wurde,
dass Jjene erwinschte Stunde Null nicht eingetreten war und
dass eine Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit,
die einen Wandel in der Gesellschaft hatte bewirken kénnen,
v6llig ausgeblieben war. Hinzu kam die Adenauer-Politik, die
jene kollektive Amnesie forderte. Geistige Giiter wurden durch
materielle ersetzt. Die Einrichtung der eigenen Wohnung war
wichtiger als jede politische Frage. Gegen diese Gesellschaft
und gegen diese Politik schlossen sich noch enger die Autoren
der Gruppe 47 zusammen, die wahrend der Adenauer-Ara ihre
Glanzzeit erlebte. Die Anzahl der Schrifsteller vergroBerte
sich, gemeinsam blieb die Aufgabe eines Offentlichen Mahners
der Gesellschaft. Wahrend der Kahlschlagperiode war der
Grundanspruch der Schriftsteller die karge Wirklichkeit
abzubilden. Die Enttauschung der Intellektuellen tUber die
Richtung, in der sich die bundesrepublikanische Gesellschaft
festigte, verursachte, dass sich die Autoren in eine
abstraktere, die Wirklichkeit nicht mehr direkt abbildende
Literatur zuriickzogen.

Ein Beispiel fiir diese Tendenz ist die hermetische
Lyrik, um deren Entstehung und Bedeutung sich in den b50er
Jahren Gottfried Benn verdient machte. In seinem Vortrag
Probleme der Lyrik (1951) pladierte Benn fir das absolute
Gedicht, also ,das Gedicht ohne Glauben, ohne Hoffnung, das
Gedicht an niemanden gerichtet, das Gedicht aus Worten, die
sie faszinierend montieren“.'! Mit dieser Poetik befreite Benn
das Gedicht wvon den tUblichen Sprachstrukturen. Als einen der

Hauptvertreter der hermetischen Lyrik ist Paul Celan (Mohn und

' Benn, Gottfried: Probleme der Lyrik, Wiesbaden: Limes, 1951,
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Ged&dchtnis - 1952, Von Schwelle zu Schwelle - 1955,
Sprachgitter - 1957) zu bezeichnen.

In der Prosa erschien eine Gruppe Autoren, die man als
Schriftsteller der Opposition bezeichnen kann. Zu den
bedeutendsten Vertretern dieser Gruppe gehdrt vor allem
Heinrich Boll, den vor allem sein moralisch-politisches
Engagement in der Offentlichkeit auszeichnete. Die 50er Jahre
leitete BOll mit dem Roman Wo warst du, Adam? (1951) ein, der
die Sinnlosigkeit des Krieges und dessen Unmenschlichkeit zum
Thema hatte. Die Frage, die sich B®ll in seinen frihen Romanen
stellt, ist nicht die Frage nach der Schuld des Menschen am
Krieg, sondern nach der Schuld des Krieges am Menschen. Fir
den entmutigten, passiven Menschen sucht er in seinen Romanen
den Weg, einen Sinn in seinem Dasein zu entdecken. So auch
1953 in Und sagte kein einziges Wort, wo zum ersten Mal auch
der soziale Aspekt, der flir sein weiteres Werk von Bedeutung
war, 1n den Blickwinkel B&6lls geriet. Die Kritik an dem
Zustand der Wirtschaftswundergesellschaft bekam ihre leitende
Rolle in einem seiner bedeutendsten Romane Billard um halbzehn
(1959), 1in dem das Schicksal wvon drei Generationen einer
Familie verfolgt wird. Die Kritik an der westdeutschen
Gesellschaft leistete B0ll nicht nur in seinen Romanen, aber
auch 1in seinen satirischen Erzahlungen und Essays, wie Dr.
Murkes gesammeltes Schweigen (1958).

Etwas spater als Boll, obwohl ebenso bedeutend, erschien
auf der Szene der finfziger Jahre Ginter Grass, der 1959 mit
seiner Blechtrommel debutierte und sich mit ihr einen festen
Platz 1in der deutschen Nachkriegsliteratur sicherte. Grass
gelang es, mit einem Roman Erfolg =zu haben, der den
aufsteigenden Nationalsozialismus, der im Krieg gipfelte,
beschreibt. Der Erfolg war vor allem durch den hohen Grad der
Fabulation gegeben. Die Handlung, von einem Insassen einer
Irrenanstalt erzahlt, konnte der Leser relativieren - er

konnte, musste sie aber nicht glauben, oder er konnte nur
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etwas von ihr glauben. Eine solche Freiheit war dem Leser der
gegenwartigen, auf die Beschreibung der Realitéat, in der er
selbst lebte, bezogenen Literatur, nicht gegeben. Zusammen mit
der Blechtrommel werden die Novelle Katz und Maus (1961) und
der Roman Hundejahre (1963) als die sogenannten Danziger
Trilogie bezeichnet, da sie sich allesamt in der Geburtsstadt
von Grass abspielen. Seine Stellung in der deutschen Literatur
war Grass gezwungen 2006 zu behaupten, als er in seinem Roman
Beim Hiuten der Zwiebel seine Mitgliedschaft in den Waffen-SS
thematisierte. Ehemalige HJ-Mitglieder wie Grass waren auch
die Schriftsteller Martin Walser und Siegfried Lenz.

Walsers Romane, vor allem die Kristlein-Trilogie (der Held
heilt Anselm Kristlein), koénnen mit der Bezeichnung comedie
humaine versehen werden. In den Romanen Halbzeit (1960), Das
Einhorn (1966) und Der Sturz (1973) wird die Komddie des
Wirtschaftswundermenschen beschrieben, der trotz seiner
intellektuellen Freiheit in alte Verhaltensmuster verfallt.

Die Enttduschung iber die Entwicklung der ,heuen™
Gesellschaft war allen Autoren der Gruppe 47 gemeinsam und
spiegelte sich in verschiedener Art in ihren Werken wieder.
Einen Gegenpol zu Jjener engagierten Literatur stellte die
experimentelle Prosa dar. Die Autoren, vor allem durch Joyce
Ulysses inspiriert, sprachen der Form eine ebenbiirtige
Bedeutung wie dem Inhalt =zu. Techniken der experimentellen
Prosa wie Collage, Montage, innerer Monolog und andere lenkten
in den  Augen der engagierten Schriftsteller von dem
Wesentlichen, né&mlich dem Inhalt ab, und entsprachen somit
nicht ihrem Literaturkonzept. Ein Beispiel fir diese Art von
Prosa ist Arno Schmidt. An der Grenze zwischen Engagement und
Experimment bewegte sich dann z. B. Wolfgang Koeppen.

Koeppen machte wvor allem in den Romanen Tauben im Gras
(1951), Das Treibhaus (1953) und Der Tod in Rom (1954) auf die
falsche Weichenstellung in der Gesellschaft aufmerksam. Er

demaskierte die ,neue“ Gesellschaft, die wirtschaftlich wieder
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nach oben gelangt ist und die sich in kollektiver Amnesie dem
Konsumrausch hingibt. Seine Helden sind Intellektuelle, die in
dieser Gesellschaft nicht funktionieren k&nnen, dennoch zu
schwach sind, etwas an ihr zu verandern und den Weg der
Isolation wahlen. Was aber Koeppen zum AuBenseiter im
literarischen Betrieb machte, war nicht die Thematik, sondern
Koeppen selbst, der sich nicht verpflichtet fihlte, dem
Menschen eine Stiitze zu sein. Der geldhmte Held bekommt wvon
dem geldhmten  Autor keine Antwort und keine Richtung
angeboten, um seiner Existenz einen Sinn zu verleihen.

Auch Schmidt weist seine Helden 1in die 1Isolation, auch
seine Helden sind Intellektuelle. TIhre 1Isolation ist Jjedoch
durch &uBere Umstédnde gegeben. In Schwarze Spiegel (1951)
befindet sich der Held in einer durch den fiktiven dritten
Weltkrieg (die Bedrohung durch einen dritten - atomaren -
Weltkrieg ist ein hdufiges Motiv bei Schmidt) fast
menschenleer gewordenen Welt. Diesem Umstand begegnet der Held
mit Gleichgiiltigkeit. In Schmidts Werk préasentierte sich dem
Leser eine tote Welt, in der einzelne Lebewesen
dahinvegetieren. Auch 1in der Gelehrtenrepublik (1957) zeigt
sich die Situation nach einem atomaren Krieg, nach dem die
Welt in den West- und Ostteil gespalten ist. Eine
Gelehrtenrepublik soll das Fortleben der Kunst und Kultur
sichern. Doch die Intelligenz scheitert am Leben. Der Mensch
verhalt sich stets destruktiv und erkennt nicht die wahren
Werte, womit die Gelehrtenrepublik zum Scheitern verurteilt
ist.

Nachdem 1947 der Nordwestdeutsche Rundfunk, der
Stidwestfunk und der Minchner Rundfunk ihre Lizenz wieder
erhielten, bot sich fir viele Autoren eine neue MOglichkeit
der literarischen Realisation, namlich das HOrspiel. Eichs
Tridume (1952), eine Reihe wvon Schreckensvisionen, die sich auf
den Zustand der Gesellschaft bezogen, bewirkten eine Welle von

Empdrung bei den HOrern, die nach der Sendung im Rundfunk
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anriefen und sich {Uber dessen 1Inhalt Dbeschwerten. Auch im
Rundfunk waltete der Neon-Biedermeier und man bemihte sich um
ein ,ausgewogenes Programm"“, deshalb wurde auch die Anzahl der
Horspiele im Rundfunk reguliert. Zu HOrspielautoren gehdrten
welter auch Heinrich Bo6ll, Ingeborg Bachmann, oder Wolfgang
Hildesheimer. Das Interesse am HOrspiel, oder gar am Rundfunk
selbst, wurde in der Dbreiten Masse durch das Fernsehen
verdrangt.

Der erwdahnte ,Neon-Biedermeier™ setzte sich allmdhlich in
allen Spharen des gesellschaftlichen Lebens durch. Mit dem
Wahlspruch ~Keine Experimente™ machte Adenauer dem
Mittelstandler ein Versprechen, auf das er horte, und gewann
damit 1957 fir die CDU die absolute Mehrheit. Eine Verédnderung
des Klimas 1in der BRD bedeutete die Debatte {Uber die
Ausstattung der Bundeswehr mit Atomwaffen. Im Interview am 5.
April 1957 gab Adenauer bekannt, dass die Bundeswehr durch
Atomsprengkopfe und Abschussbasen fur atomare
Kurzstreckenraketen ausgerustet werden soll. Diese
Bekanntmachung 1l&ste eine groBRBe Welle von Protesten aus. Im
,Gottinger Appell™ warnten 18 Naturwissenschaftler vor dem
Ausmall der Zerstdorung durch eine Atombombe. Die SPD, DGR, FDP,
Vertreter der EKD, Wissenschaftler und Schriftsteller
schlossen sich unter dem Aufruf ,Kampf dem Atomtod“ zu einem
Arbeitsausschuss zusammen, der sich an die Bevdlkerung
wendete, die sich in verschiedenen Umfragen zum Thema A&dulern
sollte. Mit einer Stimmenmehrheit der CDU/CSU wurde (25. Marz,
1958) die Aufstellung der Atomwaffen trotz Proteste genehmigt.
Zunehmende Politisierung der Offentlichkeit und der sich immer
verscharfende Generationskonflikt pragten die Atmosphare der

c0er Jahre.
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1. 3. Phase 1959 - 1965

Der Kalte Krieg zwischen den USA und der Sowjetunion spitzte
sich immer weiter zu. Ein fester Bestandteil dieses Konflikts
wurde inzwischen das Wettrlisten, was immer heftigere Debatten
Uber die Atombombe und Proteste gegen ihre Verwendung (vor
allem in den USA) ausldste. Proteste gegen den Vietnamkrieg,
bei dem immer offensichtlicher wurde, dass er nur
Soldatenleben kostete und keine Erfolge erzielte, wurde zum
Aushangeschild der amerikanischen Hippie-Generation. Der
Wunsch nach einer Revolution farbte auch auf das bislang
folgsame Deutschland ab, und dass vor allem aus zwei Grinden:
Zum einen war es der Zustand der deutschen Jugend, die seit
dem Ende des Krieges nicht mehr Fub fassen konnte. Man
erkannte zwar nach dem Krieg schnell die Gefahr (vor allem von
Kriminalitat), der die zum Teil obdachlos gewordene Jugend
ausgesetzt war, aber man glaubte auch, dass die Konsumflut,
die wvon Amerika auf die deutsche Jugend zukam, durch
materielle Glter geistige Glter ersetzten konnte. Das Modell,
das sich zwar bei den Eltern bewdhrte, konnte auf lange Sicht
bei den Jugendlichen nicht Dbestehen, weil sie politische
Passivitat forderte. 1In dem immer konservativer werdenden
Haushalt sah sich der deutsche Jugendliche entweder der
Aussichtslosigkeit ausgeliefert, oder zum Handeln
aufgefordert.

Der zweite Grund betraf die Wirtschaft. Nach zehn Jahren
des Wirtschaftswunders kam es in den sechziger Jahren zum
Rickgang des Bruttosozialprodukts, welcher die ersten Streiks
seit Kriegsende bewirkte. Zwischen 1966 und 1967 kam es sogar
zU Massenentlassungen und Arbeitslosigkeit.

Mit dem Eichmann-Prozess in Israel und den Auschwitz-
Prozess in Frankfurt (1961) wurde die verdrangte NS-

Vergangenheit wieder thematisiert. Kritische Stimmen erhoben
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sich vor allem aus den Reihen der jungen Generation, die kein

Verstandnis dafir aufbringen wollte, dass
vergangenheitsbelastete Personen in der demokratischen
Republik hohe gesellschaftliche ©Posten Dbekleideten. (Diese
Kritik radikalisierte sich dann in der RAF-Bewegung.) In den

sechziger Jahren hatte man sich zum ersten Mal tiefgehend mit
der deutschen Vergangenheit auseinandergesetzt.

Deutschland durchlebte aber Anfang der sechziger Jahre
noch ein Spezifikum, das sich an der Atmosphdre zum Widerstand
bemerkbar gemacht haben mag. Am 13. August 1961 wurde die
Berliner Mauer errichtet (zwischen 1949 und 1961 flohen 2.6
Millionen Menschen aus der DDR in die BRD), was eine Welle wvon
Protesten ausldste.

Der Entwicklungsstand der deutschen Jugend und Jjene
beschriebenen &uBeren Impulse, die sich auf der politischen
Szene abspielten, legten den Grundstein fiir die deutsche
Studentenbewegung. 1961 wurde der Sozialistische Deutsche
Studentenbund (der 1946 gegrindet worden war) aus der SPD
ausgeschlossen. Mit dem politischen Engagement des SDS in dem
~Kampf gegen den Atomtod" und das ,Godesberger Programm“ der
SPD 1959, in dem sie auf weltanschauliche oder
geschichtstheoretische Festlegungen in ihrem Programm
verzichtete, vertiefte sich die Kluft zwischen den zweil
Parteien schon 1n den 50er Jahren. Der SDS, der nach der
Bildung der GroBen Koalition 1966 als APO
(AuRenparlamentarische Opposition) hervortrat, zeichnete sich
vor allem durch antiautoritdre und antikapitalistische Haltung
aus.

Eine zunehmende Politisierung der Gesellschaft zeigte sich
auch in der Literatur. Die Gruppe 47 verfestigte immer weiter
ihre Position, in der sie sich dem restaurativen
Charakter der Epoche’? kritisch gegenitiberstellte und fiir

einen Regierungswechsel pladierte. Vertreter der Gruppe

12 Dirks, Walter: Der restaurative Charakter der Epoche, Frankfurt am Main, Frankfurter Hefte 5, 1950
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setzten sich o6ffentlich (z.B. Ginter Grass) flr die SPD ein.
Jenes Misstrauen gegeniilber der Wohlstandsgesellschaft, welches
in den finfziger Jahren vor allem von der literarischen Elite
gedauBert wurde, nahm 1in den sechziger Jahren im Dbreiteren
Umfeld zu. Die literarische Szene sah sich einem neuen
Publikum gegenlibergestellt. Dieses Publikum sollte als
Schliissel zu einer Veranderung in der Gesellschaft dienen.

Diese Tendenz war 1in den sechziger Jahren vor allem fir
das Drama bezeichnend. Es waren vor allem Frisch (Biedermann
und die Brandstifter, 1958, Andorra, 1961) und Dirrenmatt (Der
Besuch der alten Dame, 1956, Die Physiker, 1962), die
erheblich die deutschen Dramatiker - Rolf Hochhuth, Peter
Weiss und Heiner Kipphardt - beeinflussten. Sie
reprdsentierten die zu der Zeit wohl gangigste Form des Dramas
— das dokumentarische Theater.

Das Ziel des Theaterstilicks ist es, politische
Aufklarungsarbeit zu leisten und den Menschen zum Handeln zu
bewegen. Kipphardts Joel Brand, die Geschichte eines Geschidfts
(1965) und In Sache J. Robert Oppenheimer (1962/63), Hochhuths
Stellvertreter (1963) und Weiss Die Verfolgung und Ermordung
des Jean Paul Marrats de Sade (1963) und Die Ermittlung (1964)
gehdren zu den bedeutendsten Dramen dieser Zeit.

Obwohl das Drama die dominanteste Rolle in den 60er Jahren
einnahm, waren 4&dhnliche Tendenzen auch 1in der Prosa zu
beobachten. Eine Zentralfigur dieser Zeit war sicher Glnther
Grass, der mit der Blechtrommel 1959 debutierte. Grass
Engagement ging iber die Literatur hinaus, indem er die SPD in
Wahlkampfen unterstiitzte, was zZu seiner Popularitat
beigetragen mag. Neben den schon bekannten erschienen auf dem
westdeutschen literarischen Feld auch neue Autoren. Ein
Beispiel dafiir war Uwe Johnson, der mit dem Roman MutmaBungen
liber Jakob (1959) debutierte. Danach folgten die Romane Das
dritte Buch Uber Achim (1961) und Zwel Ansichten (1965). Im

Zusammenhang mit der wieder erdffneten Schuldfrage der
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Mittater rickte die Suche nach der eigenen Identitdat in den
Vordergrund der Romane, wie 1in Alexander Kluges Lebensldufen
(1962), oder schlug ganz Uber in ein Spiel mit der eigenen
Identitat wie z. B. 1in Frischs Stiller (1954) und Mein Name
sel Gantenbein (1964).

Jene dokumentarischen Tendenzen des Dramas und des Romans
sollten sich in den spéadten 60er Jahren in einer konsequenteren
Form im literarischen Betrieb durchsetzen. Im Vordergrund des
Interesses stand der 1Inhalt (nicht die Form), sprachliche
Experimente sollten durch Parteinahme, Informationen und
Agitprop abgewechselt werden. AuBerhalb des literarischen
Betriebs waren das Flugblatt wund die Form des Happenings
beliebte Mittel, die Massen zu erreichen. Der politische und
gesellschaftliche Zustand beeintrdchtigte die Literatur in dem
MaRe, dass sich eine Diskusion iber die Existenzberechtigung
der Kunst und somit auch der Literatur erdffnete. Ihr Verlauf
und Einfluss auf die Literatur der nachsten Jahrzehnte steht

aber auBerhalb des Rahmens dieser Arbeit.
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2. Wolfgang Koeppen

2. 1. Eine Biographie

Wolfgang Koeppen wurde am 23. Juni 1906 als uneheliches Kind
von Maria Koppen in Greifswald geboren. Die Mutter entstammte
einer verarmten Gutsbesitzerfamilie und arbeitete als N&aherin.
Das niedrige Einkommen, aber auch die fehlende Vaterfigur (der
Vater war Dozent flr Augenheilkunde und N&heres {lber seine
Person erfuhr Koeppen erst mit finfzehn Jahren), veranlassten
sie 1in den ersten Jahren zusammen mit ihrem Sohn zu ihrem
Bruder Wille (Mathematiker) nach Ortelsburg hiniberzuziehen.
Koeppens Verhaltnis zu seinem Onkel blieb jedoch eher kiihl und
distanziert. Koeppen selbst verzichtete langsam auf eine
Vaterfigur. So schreibt er in seinem Prosatext Vom Tisch

Folgendes:
sFriedrich. Er ist unehelich geboren, und wenn sie ihn fragten, wer
ist dein Vater, dann sagte er, ich habe keinen Vater, [...] und er war
stolz, dass er keinen Vater hatte, nicht einen stinkenden Despoten am
Tisch, nicht in ihrem grausigen Schlafzimmer lebte mit den muffigen
Betten nebeneinander unter dem Himmelssegen, er war nicht wie sie und
er hatte unter seiner Geburt, die sie ein Makel nannten, gelitten."

(Vom Tisch, In: Text+Kritik, S. 4)

Er fangt an, sich in der Aublenseiterposition wohl =zu fihlen,
in die er als uneheliches Kind gebracht worden war, und die
flir sein weiteres Leben und Schaffen ausschlaggebend werden
sollte.

Die Erziehung des Onkels blieb nicht ohne Einfluss. Dank
ihm wurde Koeppen zum begeisterten Zeitungs- und Buchleser
(der Onkel besaB eine groRe Bibliothek). Er pragte auch seine
politischen Ansichten. Langsam entwickelte sich aus Koeppen
ein Sonderling - durch seine Vaterlosigkeit zum gewissen Grade
gesellschaftlich deklassiert und wvon dem Schicksal der Mutter

beriihrt - steigerte sich sein soziales Empfinden. Immer stand
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er auf der Seite der Schwachen und Armen. Zugleich vertiefte
er sich immer mehr in die Bicherwelt und verlor den Bezug zu
der AuBenwelt, die ihn nur wenig interessierte.

Nach dem Abitur flichtete Koeppen aus der Kleinstadt und
lieR sich auf einem Frachter als Kochjunge anheuern. So
gelangte er nach Hamburg, wo er begann, Philologie zu
studieren. Fir eine kurze Zeit kehrte er nach Greifswald
zurlick und arbeitete als Lehrling in einer Buchhandlung. 1925
starb seine Mutter, ein Jahr spater ging er nach Wirzburg, wo
er als Dramaturg und Hilfsregisseur am Wirzburger Theater
tatig war.

Den entscheidenden Wendepunkt in seinem
schriftstellerischen Leben bedeutete sein Umzug nach Berlin.
Hier lernte er Herbert TIhering und Bruno Cassirer im
Romanischen Café kennen (dem er sich in seiner Erzahlung
Romanisches Café (1972) widmet). Ihering bot Koeppen Arbeit im
,Berliner BoOrsen-Courier“ an. Hier arbeitete Koeppen als
Feuilletonredakteur. Seit 1933 ibernahm er das Literaturblatt
und schrieb Essays und Rezensionen zu literarischen Themen.

Wegen der Judenverfolgung verlor das Blatt viele
Mitarbeiter und musste Ende desselben Jahres seine Existenz
aufgeben. Ungefahr zur gleichen Zeit las Max Tau Koeppens
Artikel ,Ein Leuchtturm und tausend Lampen", was ihn wvon
Koeppens Schreibtalent Uberzeugte und er entschloss sich, ihn
zu fordern. Koeppen schreibt seinen ersten Roman Eine
ungliickliche Liebe (1934), der wvon der Liebe des Helden
Friedrich zu der Kabarettistin Sibylle handelt. Dieser Roman
enthdalt einen autobiographischen Hintergrund. (Koeppen hatte
eine Liebesaffdre mit der Schauspielerin Sibylle SchloB, die
in Erika Manns Pfeffermiihle mitwirkte.) Schon in seinem ersten
Roman tragt der Held autobiographische Zige des Autors, ein
Merkmal, das bei Koeppen auch in den folgenden Werken zur
Tradition wurde. ©Noch bevor dieser Roman aber erschien,

entschied sich Koeppen fir das Exil und ging nach Holland. In
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Schvennigen, wo er bei Freunden wohnte, schrieb er seinen
zweiten Roman, {Uber den er schon einen Vertrag beim Bruno-
Cassirer Verlag unterschrieben hatte. Auf seinen zweiten
Roman, Die Mauer schwankt (1935), war Koeppen weniger stolz,
well er in einem ganz anderen Stil geschrieben worden war als
Die ungliickliche Liebe. Er musste einen Kompromiss eingehen,
indem er von seinen Vorbildern wie James Joyce und Dos Passos
abliel, wenn er sich ein Erscheinen des Romans 1im Dritten
Reich winschte.

Koeppen blieb aber nicht lange in Holland. Das Honorar fir
Die ungliickliche Liebe konnte ihm nicht nach Holland
Uberwiesen werden, und das Honorar fur Die Mauer schwankt
wurde nach Berlin verschickt und kam nicht mehr zurtck. 1In
Holland durfte er nicht arbeiten. Und nicht zuletzt fihlte er
sich seinem Heimatland entfremdet und entschied sich, 1939
nach Berlin zurickzukehren, wo er, Dbeim Film angestellt,
Drehbiicher schrieb. Uber diese Zeit 4&dubBerte er sich im

Gesprach mit Bienek, wie folgt:

»Auf der Leinwand erschien von mir ein einziger Satz, den eine
falsche Person im falschen Augenblick mit falscher Betonung sprach.
Es war schrecklich. Die deutsche Filmindustrie ist nicht bésartig.
Sie hat nur unheilbare Komplexe. Sie h&dlt den Autor fiir einen
gemeingefdahrlichen Irren, den man unter Vormundschaft stellen muB.
Man engagiert den Narren, man bezahlt ihn. Aber nur der Himmel weibl,

was man eigentlich bei ihm kaufen will.“ (Bienek, S. 63)

Koeppen ibersteht die Kriegsjahre relativ gut. Im letzten
Kriegsjahr lernt er die erst sechzehnjdhrige Balletttanzerin
Marion Ulrich kennen, die er spater heiratet. (Diese Beziehung
erinnert sehr an die Ehe von Keetenheuve und Elke im
Treibhaus) . Nach 1945 fihlte er sich lange Zeit dem
literarischen Betrieb nicht gewachsen. Er verdffentlichte erst
1948 einen Prosatext im Ruf und arbeitete spater (1950/51) fur
die Neue Zeitung.

1951 kehrte Koeppen mit dem Roman Tauben im Gras wieder

ins literarische Geschehen zurick. In rascher Folge erschienen
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dann die weiteren Romane - Das Treibhaus (1954) und Der Tod in
Rom (1953), die zusammen als die Romane der flinfziger Jahre
bezeichnet werden. In diesen Romanen 1ibt Koeppen eine sehr
harte Kritik an der Wirtschaftswundergesellschaft aus. Vor
allem der politische Roman Das Treibhaus sorgte flir Aufsehen
und aufgebrachte Kritiken. Im gekonnt bewdltigten Stil (vor
allem wvon Joyce inspiriert) vermittelte er ein etwas zu
disteres Bild der Zeit. Die Auflage der drei Romane hatte von
Tauben im Gras bis zu Der Tod in Rom sinkende Tendenz und fand
wenig Interesse. Der letzte Roman wurde von der Kritik kaum
beachtet.

Nach einer vierjahrigen Pause erschien das erste
Reisebuch, Nach Russland und anderswohin (1958), und spater
dann Amerikafahrt (1959) und Reisen nach Frankreich (1961),
die Koeppen im Auftrag einer Rundfunkanstalt geschrieben hat.
Koeppen, der damals viel reisen musste, fihlte sich in der
Rolle des stillen Beobachters wohl, es war eine Rolle, die er
sich immer zugesprochen hatte. Zugleich bezeichnete er aber
spater die Reisebiicher als Umwege zu einem Roman, den er immer
wieder ankiindigte.

Seit Kriegsende wohnte er in Minchen, Naheres war aus
seinem Leben aber nicht bekannt. Koeppen scheute die Menschen,
gab selten Interviews. 1972 erschien dann der Band Romanisches
Café, 1in dem Koeppen alle seine Prosastiicke aus den Jahren
1936 bis 1971 versammelte, und 1976 dann seine erfolgreiche
Erzahlung Jugend, die wenigstens einen Teil seines Lebens
beschreibt und damit als Hauptinformationsquelle fir seine
Biographie dient. Koeppen als Essayisten stellte der Verlag
Suhrkamp in dem Buch Die elenden Skribenten (1981) vor, in dem
Reich-Ranicki die wichtigsten Aufsadtze Koeppens versammelte.
Obwohl Koeppen jahrelang seinen neuen groRen Roman ankiindigte,
blieb Jugend sein letzter groBerer Erfolg. Wolfgang Koeppen

starb am 15. Marz 1996 in Miunchen.
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2. 2. Koeppens Werk, seine Rezeption und Problematik

Koeppens Schaffen ist in zweil Etappen zu gliedern. Die erste
ist mit dem Jahr 1934 zu datieren. In diesem Jahr erschien in
dem noch Dbestehenden Jjlidischen Verlag Bruno Cassirer sein
erster Roman, namlich FEine ungliickliche Liebe, der in dem
Berliner Tageblatt von Herbert Ihering gelobt wurde. Kurz nach
dem Erscheinen dieses Romans wurde dieser Verlag liquidiert.

1935 erschien dann der Roman Die Mauer schwankt. In diesem
Roman treten die Resignationsmotive, die =zu einem typischen
Merkmal von Koeppens Prosa geworden sind, in den Vordergrund.
Wie jeder deutsche Schriftsteller ist in der Zeit des
aufsteigenden Nationalsozialismus auch Wolfgang Koeppen vor
die Wahl gestellt: Er hat entweder die Mbglichkeit, sich mit
dem Regime zu arrangieren, oder sich zurilckzuziehen. Koeppen
entscheidet sich fiir die letztere Moglichkeit und unterbricht
in dieser Zeit seine literarische Tatigkeit.

Die Moglichkeit wieder an sein Schaffen anzuknipfen bot
sich Koeppen erst nach dem Krieg. Wahrend die meisten Autoren
noch sehr unter dem Einfluss von Hemingway standen, lieBR sich
Koeppen von Joyce und Faulkner inspirieren. Und wahrend noch
das Kriegserlebnis die Thematik der Bicher Dbeherrschte,
richtete Koeppen seinen Blick auf die bundesrepublikanische
Welt, in der er bereits lebte.

Die Romane der flinfziger Jahre sind dann als die zweite
Schaffensperiode Koeppens zu betrachten. Der erste Roman
Tauben im Gras (1951) wurde von der Kritik zwar mit
Anerkennung aufgenommen, aber von einer Begeisterung war nicht
zu sprechen. Alles war anders an diesem Koeppen-Roman - die
Technik, die sprachliche Kraft und vor allem die Vehemenz der
gesellschaftlichen Kritik. Dabei warfen die Kritiker der Zeit
Koeppen vor allem vor, er wirde die Disternis der Zeit zum

ausschlieBlichen Ausgangspunkt seines Schaffens machen.
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Auch der zweite Roman Koeppens, Das Treibhaus (1952), der
das Tagesgeschehen im Bundestag schildern soll, wurde von den
Kritikern nicht wverschont. Sie reagierten feindlich, wenn
Uberhaupt eine Reaktion geduBert wurde. Manche lieBen das neue
Werk ganz unbemerkt. Enthusiastische Besprechungen gab es zu
der Zeit nur wenige. Koeppens letzter Roman Der Tod in Rom
(1954) scheint dann ganz verkannt worden zu sein. Manche
ignorierten das Buch ganz und gar, andere sahen die
gesellschaftliche Kritik als provokativ, sogar als
Uberflissig. Keiner der drei Romane wurde zUu einem
Verkaufserfolg und keiner erhielt einen literarischen Preis.

Dass eine solche Reaktion der Kritik mehr als
demotivierend fiir einen Schriftsteller ist, ist nicht wvon der
Hand zu weisen. Koeppen sieht sich wieder vor die Wahl
gestellt. Einige Jahre erschien auBer ein paar Pressebeitragen
nichts von Koeppen.

Erst 1958 erschien dann sein néchstes Buch Nach Russland
und anderswohin. Es waren Reiseberichte, die urspringlich fur
den Rundfunk geplant waren. Dieses Buch wurde von der Presse
begrift, wie noch keines von Koeppens Biichern. Der so
kritisierte Stil, wurde nun von Walter Jens mit Max Frisch
verglichen. ,Man hat den Eindruck, dass Koeppen nicht nur

dafiir gelobt wurde, was er geschrieben hatte, sondern auch

dafiir, was er 2zu schreiben unterliel.“ (Reich-Ranicki, 1985,
S. 21)
1959 folgte dann ein weiterer Reisebericht - Amerikafahrt,

der auch mehr als positiv empfangen wurde. Spater der letzte
Band Reisen nach Frankreich, der 1im Vergleich zu anderen
Reiseberichten gewiss von literarischer Qualitat =zeugt, als
ein Koeppen-Buch aber eher als schwach =zu bezeichnen ist.
,Durch die Verhédltnisse in der Bundesrepublik und durch die
unmittelbare Reaktion auf seine Biicher wurde der Romancier
Koeppen von seiner eigentlichen Aufgabe weggedrangt.“ (Reich-

Ranicki, 1985, S. 24)
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2. 3. Koeppens Werk im Kontext zu der autobiographischen

Schrift Jugend

Ob milde oder radikale Kritik, 1in einem war sie sich einig:
Die Helden waren zU dister, aussichtslos, hoffnungslos
verloren. Seine Romane der finfziger Jahre werden als
verletzend und beunruhigend bezeichnet. Neben den
programmatischen Schriftstellern (B6l1ll, Andersch u.a.), die
das Thema des Kriegserlebnisses und der 1Nachkriegszeit
behandeln, die aber gewillt sind eine Richtung, einen Rat,
einen Ausweg zu zeigen, ist Koeppen derjenige, der stets nur
Fragen aufwirft, Antworten hat er keine parat. Koeppen 1ist
durchaus ein engagierter Schriftsteller, er hat jedoch keine
Idealogie oder ein politisches Programm. Die Erziehbarkeit des
Menschen sieht er als eine Illusion. Koeppen glaubt nicht an
den Fortschritt.

Die Antworten, die Koeppen in seinen Romanen nicht gibt,

lassen sich im Prosawerk Jugend (1976) finden:
»~Wer Jugend, Koeppens autobiographisches Buch kennt, ist versucht zu
antworten: gegen die Gesellschaft, von der eine unverheiratete Mutter
[...] gebrandmarkt wund deren Sohn fortwadhrend schmerzlich gekrankt
wurde. Indes ware dies eine zwar nicht unbedingt falsche, doch allzu

enge und allzu oberflichliche Deutung.“ (Reich-Ranicki, 1985, S. 53)

Koeppens Protest gegen die Gesellschaft entspringt seiner
radikalen These: ,Wir sind von Anbeginn verurteil.“ (Jugend,
S. 47), die er neben Jugend auch in senen Romanen vertritt. Der
Mensch ist nach Koeppen von Anbeginn verurteilt, gepragt und
er kann aus seiner Rolle nicht heraustreten. Dies wird auch in
einer Passage verdeutlicht, als er sein Erscheinen, noch als
kleiner Junge, im Vormundschaftsgericht beschreibt:

»Ich suchte eine Tir und meinte einen Ausweg. Ich war

angezeigt  worden, von  wem, von jedermann, keiner Tat

bezichtigt [...].“ (Jugend, S.66) So sind auch Koeppens Helden
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Menschen, die vor vielen Tiren stehen, aber keinen Ausweg
finden. Sie sind geldahmt, denn sie scheuen vor der Tat.

Es sind die Verzweifelten und die Gestirzten, die zu den
Helden der Romane Koeppens werden. Das ,Ausgestobensein™,
~Gebrandmarktsein“ scheint schon fast programmatisch zu sein.
Es sind die Abgriinde des Daseins, die Koeppen befeiert. Er ist
von der Vergeblichkeit Uberzeugt. Koeppen ist ein Dichter der
Resignation. ,Seine Engel sind Todesboten. Und wenn bei ihm
von Flaggen die Rede ist, dann sind es die weissen Flaggen der
Niederlage oder die schwarzen der Anarchie.“ (Reich-Ranicki,
1985, S. 56)

Es trifft aber nicht jene Kritik 2zu, die behauptete, sein
Werk wa@re zu dister und er kehre dem Dasein den Ricken zu. Im
Gegenteil. Es 1ist das Paradoxe, das in den Werken Koeppens
waltet. Die Weltflucht verbindet sich mit dem Lebenshunger,
was ihn schaudert, fasziniert ihn zugleich. Dieses verstanden
und schatzten auch Alfred Andersch, Hans Magnus Enzensberger
oder Walter Jens. Die Faszination flur Koeppens Werk hielt sich
aber in einer verhaltnismaBig kleinen Minderheit der

Literaten.
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3. Zur Interpretation der Romane Tauben im Gras, Das Treibhaus

und Der Tod in Rom

3.1. 0. Tauben im Gras

3.1. 1. Handlung und Form

Der Roman Tauben im Gras beschreibt einen Tag des Jahres 1951
in Minchen. Der Autor gewahrt Einblick 1in den Alltag
verschiedener in Minchen lebender Menschen. Die einzelnen
Schicksale bilden zusammen ein Mosaik, welches ein Bild der
deutschen Gesellschaft Anfang der fiunfziger Jahre darstellt.
Die Zentralfigur, wenn man in diesem Roman eine ausmachen
kann, ist der Dichter Philipp. Er lebt mit seiner Frau Emilia
zusammen. Emilia ist die Tochter eines ehemaligen geheimen
Komerzienrats. Sie wohnen in einer Villa, die baufallig ist,
und der Verkauf der wertvollen Gegenstande aus der
wilhelminischen Zeit sichern ihr tagliches Einkommen. Emilia
verbringt ihren Alltag, indem sie verschiedenen Handlern
Gegenstande, Schmuck und Kleidung anbietet. Am Ende des Tages
vertrinkt sie das meiste Geld. Philipp begibt sich auf den Weg
zum Psychiater Behude, den er regelmalig besucht. Er hat dem
Neuen Blatt zugesagt, ein Interview mit Edwin (Mr. Edwin ist
eine Dberiihmter amerikanischer Dichter, der nach Minchen
gekommen ist, um einen Vortrag 1Uber die Ewigkeit des
europaischen Geistes zu halten) zu machen, scheut davor jedoch
zurlick, weil er sich selbst mehr als Dichter betrachtet und
nicht als Journalist. Durch Zufall wird er mit dem Dichter
Edwin verwechselt, was ihn in eine peinliche Lage versetzt.
Spater begegnet er Edwin, aber er lasst von dem Interview ab.
In Edwins Votrag lernt er die Amerikanerin Kay (Kay gehort
einer Touristengruppe amerikanischer Lehrerinnen an, die an

dem Tag Minchen besichtigen) kennen und verbringt den Abend
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mit ihr in dem Hotel Zum Lamm, wo auch sein Tag begonnen
hatte.

Wahrend bei Emilia und Philipp ein gewdhnlicher Alltag
beschrieben wird, wird bei dem Paar Carla und Washington Price
ein besonderer Tag Dbeschrieben. Carlas Ehemann war ein
deutscher Soldat und ist aus dem Krieg nicht mehr
zurickgekehrt. Sie hat aus der Ehe einen Sohn - Heinz.
Washington Price ist ein afroamerikanischer Soldat. Carla
erfahrt, dass sie von Washington schwanger ist, und mochte
eine Abtreibung von Dr. Frahm durchfithren lassen. Washington
ahnt ihr Vorhaben und tberzeugt den Arzt, die Abtreibung nicht
zU machen, indem er ihm versichert, fir Carla zu sorgen. Carla
trifft sich am Nachmittag mit ihrer Mutter. Es =zeigt sich,
dass sich zwischen ihnen eine untiberbriickbare Kluft aufgetan
hat. Dr. Frahm verweigert Carla die Abtreibung, was sie in
Hysterie versetzt. Nach einem Streit einigen sich Carla und
Washington, von ihrem ehemaligen Plan zusammen nach Amerika zu
ziehen abzulassen, und planen einen Umzug nach Paris. Diesen
Entschluss wollen sie in einem Jazz-Club feiern (im Club
spielt Carlas Vater in einer Jazz-Kapelle).

Neben Mr. Edwin kommen an dem Tag noch zweli weitere Figuren
in Minchen an, und zwar der afroamerikanische US-Soldat
Odysseus Cotton und der US-Soldat Richard (ein Verwandter von
Frau Behrend). Odysseus unternimmt einen Gang durch Minchen
zusammen mit seinem deutschen Dienstmann Josef. Sie sehen ein
Baseballspiel (in dem Washington mitspielt) und gehen in eine
Bar. In der Bar lernt Odysseus Susanne kennen und wird von ihr
bestohlen. Odysseus vermutet den Dieb unter den anderen Gasten
und zettelt einen Streit an, der sich auf die Strale
verlagert. Odysseus muss der wlutenden Masse entkommen, dafir
braucht er aber Geld. Er verlangt von Josef das Geld, das er
ihm zuvor fir seinen Dienst ausgezahlt hatte. Als sich Josef
weigert, erschlagt Odysseus Josef mit einem Stein und

verschwindet. Am Abend sucht Susanne Odysseus 1im Jazz-Club
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auf, denn sie fihlt sich mit ihm durch die Tat verbunden. Die
Nachricht {ber den ermordeten Dienstmann erreicht allmdhlich
ganz Minchen. Auf Grund einer Fama, zweili Afroamerikaner hatten
einen deutschen Jungen getdtet, steigert sich die Wut der
Deutschen auf die US-Soldaten und es kommt zum Streit. Als
Frau Behrend, die sich in einer Kneipe gegeniiber dem Jazz-Club
befindet, Washington sieht, spricht sie den Satz aus: ,Da ist
er.“ Fallschlich wird  wvon den herumstehenden Menschen
vermutet, Washington sei der Morder des Dienstmannes und sie
werfen Steine gegen ihn und Carla. In dem Moment trifft
todlich ein Stein auch Carlas Sohn Heinz.

Heinz ist Jjedoch nicht der Einzige, der an diesem Abend
sterben muss. Auch Mr. Edwin wird nach dem Vortrag von vier

Strichjungen erschlagen.

Form

Die Handlung des Romans kann in 113 Szenen verfolgt werden.
Der Wechsel der Szenen scheint zuerst zufdllig und erinnert an
die Technik des ,harten“ und des ,weichen“ Schnittes, die im
Film genutzt wird. Es entsteht der Eindruck, als werde eine
Kamera von einem zum anderen Schauplatz geschwenkt. Der
Schauplatz kann o6rtlich gegeben sein und dabei nur um ein Paar
Meter verlagert werden. So fahrt in einer Szene Mr. Edwin in
seinem Cadillac, der einen Radfahrer streift. Der Radfahrer
ist Dr. Behude, wie der Leser aus dem folgenden Abschnitt

erfahrt:

,Nun streiften sie einen Radfahrer - oh weh, er schwankt, er halt sich.™
(S. 47)

»Er hielt sich im Gleichgewicht Er balancierte, er strampelte, lenkte

AN}

das Rad in die freie Liicke, Dr. Behude, Facharzt fir Psychiatrie [...].
(TG, S.47)
Der Schauplatz kann aber auch durch den Endsatz der letzten
Passage verlagert werden. Manchmal hilft dieser dem Leser,

sich im Text zu orientieren, weil er oft die nachste Passage,
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die sich mit der selben Figur befasst, einleitet. Passagen, in
denen Odysseus Cotton erscheint, werden oft mit den Worten
~Night and day" eingeleitet, ein Liedtitel, der aus seinem
Musikkoffer hervorgeht. Die Wiederholung eines solchen Satzes
verleitet oft absichtlich den Leser zur falschen

Interpretation und dient damit einer Verfremdung. So spricht

Emilia am Ende einer Passage den Satz aus: ,Ich liebe dich
doch, Philipp. Bleib bei mir.“ (TG. S. 38) und in der nachsten
Passage kommt: ,Er liebte sie nicht. Warum sollte er sie

lieben?“ (TG, S. 38), was den Leser dazu verfihrt, zu denken,
die sprechende Person ware Philipp. Erst aus den darauf
folgenden Satzen wird dem Leser klar, dass es sich um Richard
handelt, der 1in der erlebten Rede erklart, er 1liebte seine
Verwandschaft nicht.

Das erste Beispiel kann demnach als ein ,weicher Schnitt®
der zwelite als ein ,harter Schnitt“ bezeichnet werden. Vor
allem die Abfolge der harten Schnitte 1st ein typisches
Verfahren bei der Montagetechnik, die den Roman dominiert. An
Hand wvon Signalwdrtern und -sd&tzen muss der Leser den
Handlungsstrang verfolgen.

Der personale Erzdhler halt sich zumeist im Hintergrund.
Er erscheint im Prolog und Epilog, die den Tag einleiten und

ihn wieder schliefen.

sFlieger waren iber der Stadt, unheilkiindende Vogel. Der Larm der

Motoren war Donner, war Hagel, war Sturm [...].“ (TG, S. 9)
,Mitternacht schlagt es vom Turm. Es endet der Tag. Ein
Kallenderblatt fallt.“ (TG, S. 236)

Die erzahlte Zeit umfasst etwa neunzehn Stunden eines
Tages 1n Minchen. Die Stadt selbst wird an keiner Stelle
genannt, durch die erwdhnten Gebdude und Pladtze muss der Leser
den Spielort (Minchen) erahnen. Den geschichtlichen Zeitraum,
in dem sich der Roman abspielt, muss der Leser widerrum aus
den Zeitungschlagzeilen, die in den Text in Kursivschrift

eingebaut sind, herausfolgern.

43



Dass Koeppens Tauben im Gras durch die Zeitspanne eines
Tages und die Montagetechnik stark an Joyces Ulysses erinnern,
ist offensichtlich. Die Montagetechnik und die erlebte Rede
sind Uberhaupt die dominantesten literarisch-technischen
Mittel des Romans. Durch die erlebte Rede der einzelnen
Figuren gelangt man in ihre 1Innenwelt. Der Wechsel der
Innenperspektiven ist oft nicht kommentiert, was dem Leser die
Auseinanderhaltung einzelner Figuren erschwert.

Hinsichtlich der technischen Mittel, deren sich Koeppen
bedient, kann Tauben im Gras zu den erfolgreichsten Beispielen

der modernen Nachkriegsprosa gerechnet werden.

3. 1. 2. Alte vs. Neue Welt

Die historische Kontinentenaufteilung in die ,Alte“™ und die
~Neue Welt“™ geniigt nicht, um Jjene zwischenweltliche Ferne, die
sich zwischen den Deutschen und den amerikanischen
Besatzungsmédchten erstreckt, zu beschreiben. Die ,Alte Welt™
ist eine alt gewordene Welt, eine veraltete, mide, tote Welt.
Alt geworden durch Schuld und durch die Erfahrung, ,ndaher am
Abgrund“ (TG, S. 46) gewesen zu sein. Fir die aus der ,Neuen
WeltY Kommenden erscheint die ,Alte Welt™ einem Dschungel,
einem Urwald, vielleicht einer Urwelt gleich. Als Washington

Carla in ihrem Mietshaus besucht, beschreibt er es wie folgt:
(1) ,Dschungeln umgaben ihn. Hinter jeder Tiir standen sie und lauschten.
Sie waren domestizierte Raubtiere, sie witterten noch das Wild, aber
die Zeit war nicht ginstig, die Zeit erlaubte es der Herde nicht,
sich auf die fremde, in das Revier der Herde eingetrungene Kreatur
zu stlirzen.“ (TG, S. 88)

Auch Odysseus und Kay bedienen sich dieser Metapher:

(2) s[--.] Odysseus sah gewaltige Dschungeln unter sich wachsen,

Gestrlipp, Farne, Lianen {berwucherten die Hauser, was gewesen war,

konnte immer wieder kommen.“ (TG, S. 120)
(3) ,Kay dachte - es 1ist ein Dschungel, 1in dieser Stadt passieren
sicherlich viele Verbrechen.“ (TG, S. 231)
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Wie in Jjedem Dschungel gilt auch hier das Gesetz des
Stdrkeren. Ein hoheres Gesetz, durch Gott repréasentiert, kann
sich in der ,Alten Welt“™ nicht behaupten, denn die Menschen
sind zu sehr in ihrer Existenznot auf das Materielle
ausgerichtet, was sie in den Augen der Neu-Weltler zu Tieren
werden lasst. Als Odysseus durch Minchen geht, sieht er:

sl-..] kdsige Gesichter, hungrige Gesichter, Gesichter die Gott

vergessen hatte, Ratten Haifische, Hyadnen, Lurche, kaum noch wvon

Menschenhaut getarnt [...].“ (TG, S. 43)

Die Deutschen leben nicht nur in einer alten Welt, sie
selbst sind alt und miude, wie sie konsequent von dem Autor im
Roman charakterisiert werden. Im Gegensatz zu ihnen werden die
Akteure der ,Neuen Welt“ als jung, unschuldig und vital
beschrieben:

»31e gingen durch die Strabe, Odysseus voran, ein groBer Konig, ein

kleiner Sieger, Jjung, lendenstark, wunschuldig, tierhaft und Josef

hinter ihm, zusammengeschrumpft, gebitickt, alt, mide [...].“ (TG, S.

41)

Die Deutschen stehen den Amerikanern in Form einer
Hassliebe gegeniiber. Einerseits verachten sie die Fremden in

ihrem Land, die sie alltdglich an die deutsche Niederlage

erinnern und sie in ihren Augen erniedrigen:
»,Alle Amerikaner gehdrten zu den geringen Leuten. Sie taten nur
manchmal so, als gehdrten sie zur besseren Schicht. Aber wenn sie
auch reich sein mochten, die Tochter der Hausbesorgerin durchschaute
sie: es waren Leute, die unten standen. Die Amerikaner waren keine
richtigen Prinzen, keine richtigen Offiziere, keine richtigen Chefs.™
(TG, S. 1306)

Andererseits beneiden sie sie um ihre Unbeschwertheit und die

Moglichkeit eines sorglosen Lebens:
,Um die amerikanischen Jungen war Luft, die Luft der weiten Welt, der
Zauber der Ferne, aus der sie kamen, verschonte sie. Die
amerikanischen Jungen waren freundlich, kindlich und unbeschwert. Sie
waren nicht so mit Schicksal, Angst, Zweifel, Vergangenheit und

Aussichtslosigkeit belastet wie die deutschen Jungen.“ (TG, S. 206)
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4.1. 3. Die Erretung durch die ,Neue Welt™

Aus diesem Verhaltnis der ,Alten™ und der ,Neuen Welt"“™ gehen
im Roman unterschiedliche Beziehungen hervor. Eine dominante
Rolle spielt die Beziehung zwischen Carla und dem US-Soldaten
Washington Price. Carlas Mann ist an der Wolga verschollen und
die Beziehung zu ihrer Mutter ist zerriittet. Sie muss sich um
ihren Sohn Heinz kimmern. Kurz nach dem Krieg sieht sie sich
in ihrer materiellen Notlage sich selbst lberlassen:

sl-..] sie muBte was auftreiben, man war am Verhungern, die schlimmen
Jahre finfundvierzig, sechsundvierzig, siebenundvierzig, am
Verhungern, sie muBte, warum sollte sie nicht? waren es nicht auch

Menschen?“ (TG, S. 50)
Thre materielle Not wird zum Ausgangspunkt der Beziehung zu
Washington, denn:

»Er reichte ihr Schokolade, Konserven, Zigaretten, sehr viel in jenen

Tagen.“ (TG, S. 50)
,Washington Price Dbesorgte, Dbrachte. Die Freunde Dbedankten sich
leichthin. Es war, als liefere Carla einen Tribut ab.“ (TG, S. 51)

Carla ist sich ihrer Unmoral bewusst, in der sie die Beziehung
zu Washington hegt. Deshalb schwdért sie Washington Treue -
nicht aus Liebe, sondern aus einem Gefiithl der Schuldigkeit.
Aus dem urspringlichen  Wunsch, der Not zu entkommen,
entwickelt sich der Wunsch, ganz Deutschland zu entkommen. Die
,Alte Welt™, durch Deutschland reprasentiert, kann in ihren
Augen nur ein Leben in der Unsicherheit bieten. Der Wunsch
nach einem sicheren Leben wird bei Carla vor allem durch die
Welt der Werbung gesteigert:

s[-..] Bilderwelt wunzahliger Magazine, die ihr das Damenleben in
Amerika zeigten, die automatischen Kichen, die Waschwunder und

Splilmaschinen, die alles reinigten, wadhrend man 1im Liegestuhl der
Television folgte [...].“ (TG, S. 51)
Aber Washington Price kennt seinen Preis und zeigt Verstandnis
dafur:
»Gutes Geld war ihm sicher. Er Dbrauchte Geld. Er wollte nicht

unterliegen. [...] Er muBte wenigstens vorilbergehend reich sein: hier
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und heute muBte er reich sein. Dem Reichtum wirde Carla vertrauen.

Sie wiirde dem Geld eher vertrauen als seinen Worten.“ (TG, S. 48)

Als sie von ihrer Schwangerschaft erfahrt, fihlt sich Carla
wieder in die ehemalige Unsicherheit zurlckgedrangt. Ein Kind
mit einem schwarzen US-Soldaten riickt i1hren Traum von der

,Waschmaschinen-Welt"“ in weite Ferne:

»Carla war in den falschen Zug gestiegen. Washington war ein guter
Kerl, aber er saB leider im falschen Zug. Carla konnte nichts dafir,

sie konnte es nicht &andern, daB er im falschen Zug saR. Alle Neger
saben im falschen Zug [...]. Wie dumm war Carla gewesen. Sie hatte auf
einen weiBen Amerikaner warten sollen [...]. Nur der Zug der weiben

Amerikaner fihrte in die Traumwelt der Magazinbilder, in die Welt des

Wohlstandes, der Sicherheit und des Behagens.“ (TG, S. 132)
Carla erfahrt, dass Washington den Arzt Uberzeugt hat, die
Abtreibung nicht durchzufihren, und droht andere Wege zu
erproben, auch mit dem Risiko des eigenen Todes:

,Meinst, ich will deinen Bankert haben? [...] Mit Fingern wiirden sie

auf mich zeigen. Ich pfeif’ auf dein Amerika. Auf dein dreckiges

schwarzes Amerika. Ich Dbleib” hier. Ich Dbleib” hier ohne deinen

Bankert und wenn ich dabei draufgehe, ich bleib !“ (TG, S. 172)
Die Eskalation kann nur durch Washingtons Optimismus, den
Vitalismus und Idealismus der ,Neuen Welt"“™ abgewendet werden:
,Er wollte das Band, daB nun zu reiBen drohte, das Band zwischen WeiB
und Schwarz nicht 16sen, er wollte es fester knipfen durch ein Kind,
er wollte ein Beispiel geben, er glaubte an die Moglichkeit dieses
Beispiels.“ (TG, S. 173)
Carla kann einen solchen Vitalismus nicht aufbringen, weil der
Glaube an gute Beispiele ihr durch den zweiten Weltkrieg und
durch die mit ihm zusammenhangende Not genommen wurde. Nur die
Unschuld und der Vitalismus der ,Neuen Welt“™ ermdglichen eine
Fortdauer ihrer Beziehung. Carla befreit sich vom Stigma der
alten Welt, sie ist gerettet.
,Jetzt war sie befreit. Sie war nicht von dem Kind befreit, aber von
dem Traum an die faule Glickseligkeit des Daseins, an den

Schicksalsbetrug durch einen Knopf, an dem man drehen konnte. Sie

glaubte wieder. Sie glaubte Washington. (TG, S. 185)
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Auf den Vitalismus und die Unschuld der ,Neuen Welt™ antwortet
die ,Alte Welt™ mit Brutalitat, indem sie ihren unschuldigen
Sohn Heinz totet. Der Tod von Heinz, ihrer einzigen noch
bestehenden Bindung an Deutschland, kann demnach auch als ein
Symbol fir ihre Befreiung wvon der Alten Welt verstanden
werden.

Weniger dominant, aber dem gleichen Muster folgend,
erscheint auf der Szene das Paar Odysseus und Susanne. Auch
Odysseus, in Europa angekommen, durch seinen Namen zum Mythos
des Helden Odysseus verleitend, ist ein afroamerikanischer US-
Soldat wund eben deshalb kann keine Verbindung zum Mythos
bestehen. Odysseus Cotton ist ein amerikanischer, ein
,Baumwolle pfliickender“ Odysseus. Susanne ist wie Carla eine
Deutsche. Im Gegensatz zu Washington Dbefindet sich Odysseus
erst einen Tag in Minchen, als er Susanne kennenlernt. Susanne
hatte die letzte Nacht Dbei dem deutschen Schauspieler

Alexander und seiner Frau Messalina auf einer Party verbracht.
sAlexander hatte sie eingeladen, der berihmte Alexander. Wer glaubte
es 1ihr? Niemand [...]. Hatte =sie mit Alexander geschlafen? Ein
Grunzen, Erzherzogliebe, ein Erlebnis auch fiir Sie, die Schweine
hatten gesoffen, sie hatten gesoffen wie die Schweine. Und dann? Kein

Gott, der sich offenbarte. Kein Alexander, der sie umarmte. Kein
Held, der sie rettete [...].“ (TG, S. 162)
Susanne ist von der besseren Gesellschaft enttiuscht und fihlt
sich betrogen: ,Was schenkte man Susanne nach dieser Nacht?
Man vergal es, ihr etwas zu schenken.“ (TG, S. 163)
In der Bar wird Susanne vom Erzadhler unheilankiindigend als
Kirke und Sirene bezeichnet. Sie bestiehlt Odysseus, weil sie
glaubt, es stlinde ihr eine Entschadigung fir die letzte Nacht
YA und weil sie sich an allen Menschen fir die
Ungerechtigkeit, die ihr ihrer Meinung nach widerfahren sei,
rachen will. Odysseus vermutet den Dieb wunter den anderen
Gasten, was einen Streit und eine Hetzjagd auf Odysseus

verursacht. Susanne folgt ihnen. Als Odysseus Josef erschlagt,
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um das Geld, das er ihm ausgezahlt hat, zurickzubekommen,
erkennt Susanne:

sWarum hab” ich’s nur getan, dachte sie, ich hab doch nie so etwas
getan, die haben mich schlecht gemacht, die Schweine bei Alexander
haben mich schlecht gemacht, ich wollte mich r&dchen, ich wollte mich
an den Schweinen rdchen, aber man radcht sich immer an den Falschen.“

(TG, S. 174)

Wie bei Carla wund Washington, 1ist auch bei Susanne und
Odysseus eine unmoralische Handlung der Ausgangspunkt fir ihre
Beziehung. Und auch Susanne hat das Gefithl der Schuldigkeit
und entscheidet sich abends Odysseus aufzusuchen: , Susanne war
treu. Sie war ein zuverladssiger Kamerad. Auf Susanne konnte
man sich verlassen.“ (TG, S. 203)

In Susannes Augen hat sich Odysseus, indem er Josef erschlug,
gegen die Ordnung der Welt aufgelehnt, die Susanne verhasst
ist und wvon der sie sich ausgestoBRen fihlt. Die Vereinigung
von Washington und Carla ist als ein Symbol zu verstehen, das
sich gegen die Ungerechtigkeiten in der Welt wahnt, der Welt
aber mit einem Idealismus begegnet, der ein produktives
Einwirken auf die Welt voraussetzt. Die Vereinigung von
Susanne und Odysseus stellt sich zwar auch gegen die Welt,
aber ihre Beziehung wirkt sich auf die Welt destruktiv aus und

kann nicht als ein ebenbirtiges Symbol betrachtet werden.

3. 1. 4. Frau Behrend - die Stimme des alten Volkes

In Minchen befinden sich aber auch Menschen, die sich keine
Errettung durch die ,Neue Welt“ wlinschen. Frau Behrend, die
Mutter von Carla, 1ist ein solcher Mensch. Sie reprasentiert im
Nachkriegsdeutschland den wohl gangigsten Typus der Menschen.
Sie verkdrpert die deutsche Tradition, die tief in ihr
verwurzelt ist. Nach dem Kriegsende sieht sie sich neuen, filr
sie uniiberbriickbaren Anforderungen, ausgeliefert. Sie
beteuert, den Krieg nicht gewollt zu haben, und ist selbst ein

Beispiel dafir, dass es zu einem Krieg kommen musste. Ihre
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anerzogenen Weltbilder versucht sie verzweifelt an die
Nachkriegswelt anzuwenden. Als sie erfadhrt, dass ihre Tochter

mit einem Schwarzen zusammenlebt, empfindet sie es als eine

Schande, vor allem aber als ,Rassenschande“: ,[...] nie war so
etwas vorgekommen 1in ihrer Familie, der Ariernachweis war
llickenlos gewesen, und nun diese Schande!™ (TG, S. 148)

Die einzige Welt, in der Frau Behrend meint, die alten Werte
wiedergefunden zu haben, 1ist die Welt kitschiger Romanhefte
und Filme von einer Erzherzogliebe, wie sie durch den
Schauspieler Alexander reprasentiert wird und den GroRteil der
Unterhaltungsindustrie der Zeit bilden.

Die Anwesenheit der Amerikaner empfindet sie als unndtige
Erniedrigung und mit ihnen verbindet sie auch den Einzug der
schlechten Sitte. In ihren Augen 1ist Amerika ein Land der

Unzucht: ,Amerika soll zusehen, wie es mit der Schande fertig

wird, wir haben hier keine Neger [...].“ (TG, S. 121).

Frau Behrend glaubt sich im geschichtlichen Kontext in keiner
Hinsicht schuldig gemacht zu haben. Selbst bei dem Anblick der
wenigen zuriickgekehrten Juden, die wversuchen, ihre Existenz
mit dem Verkauf auf dem Schwarzmarkt zu sichern, empfindet sie
kein Mitleid, sondern sieht nur die eigene Sorge, dass 1in
Folge dessen nicht genug Lebensmittel bei der
Lebensmittelhdandlerin vorhanden sein werden:

,Beim Juden — das waren schwarzhaarige, gebrochenes Deutsch

sprechende Leute, Unerwiinschte, Ausladnder, Hergewehte, die einen
vorwurfsvoll aus dunkelschimmernden, nachtverwobenen Augen ansahen,
von Gas und Grabgrdben wohl sprechen wollten und Hinrichtungsstatten
im Morgengrauen [...] die mit dem geretteten Leben nichts anderes
anzufangen wuBten, als auf den Schuttplatzen der =zerbombten Stadte

[...]. Unverzolltes und Unversteuertes zu verkaufen.“ (TG, S. 19)
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3. 1. 5. Die Dichter der alten Welt

,Es war das Land Goethes, das Land Platens, das Land Winckelmanns,
ilber diesen Platz war Stefan George gegangen. Mr. Edwin fror. Er sah
sich auf einmal {briggeblieben, allein gelassen, alt, uralt, so alt,

wie er war.“ (TG, S. 45)

Mr. Edwin, ein amerikanischer Dichter, soll 1im Amerikahaus
einen Vortrag {Uber die Ewigkeit des europadischen Geistes
halten. Er selbst, obwohl aus Amerika stammend, lebt seit
langer Zeit in Europa und ist mit dem europdischen Geist
verwachsen. Schon kurz nach der Ankunft kommen in ihm aber

Zweifel auf.

~Er sollte iber die Unsterblichkeit sprechen, UtUber die Ewigkeit des

Geistes, die unvergangliche Seele des Abendlandes, und jetzt? jetzt

zweifelte er. Seine Botschaft war kalt, sein Wissen erlesen.“ (TG, S.

46)
Das Land, in dem er sich befindet, befremdet ihn. Im Gegenteil
zu den anderen Figuren (abegesehen von Philipp) versteht er
das Nachkriegsdeutschland als eine ,Neue Welt™, in der die
Werte der alten Welt nicht mehr haltbar sind. Die
Homosexualitat ist nicht die einzige Gemeinsamkeit, die Edwin
mit den Dichtern George, Platen und Winckelmann verbindet,
wenn er sich an ihre Seite gesellt. Edwin ist sich bewusst,
dass er wie sie ein Dichter der alten Tradition ist. Wenn
Edwin friert, dann aus dem Grund, weil er weil, dass auch sein
Ende naht.

Auch der deutsche Dichter Philipp ftuhlt sich fremd in
seinem Heimatland. Im Gegensatz =zu Edwin leidet Philipp an
einer Schreibhemmung, die eben Jjenem Misstrauen der neuen

deutschen Gesellschaft gegeniiber entspringt.
»Philipp wuBte das Zauberwort nicht. Er hatte es vergessen. Er hatte
nichts zu sagen. Er hatte den Leuten, die drauben voribergingen,
nichts zu sagen. Die Leute waren verurteilt. Er war verurteilt. Er
war in anderer Weise verurteilt als die voriibergehenden Leute. Aber
er war auch verurteilt. Die Zeit hatte diesen Ort verurteilt.“ (TG,

S. 59)
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Jene Hemmung und die Absage an die Welt ,drauBen“ determiniert
auch seine Beziehung zu seiner Frau Emilia. Weil sich Philipp
weigert, sich der Zeit zu figen und die Angebote Drehblicher

fir Filme geringer Qualitat zu schreiben,

,Doch Philipp dachte - welchen Film soll ich schreiben? Wovon redet
sie? Filme fiir Alexander? Filme flir Messalina? Erzherzogliebe im
Atelier, ich kann das nicht, sie wird es nicht begreifen, aber ich
kann das nicht ich verstehe es nicht, Erzherzogliebe, was sagt mir
das? die falschen Gefiihle, die echten falschen Gefiihle, kein Organ
dafiir, wer will so was sehen? alle, so sagt man, ich glaube es nicht,

ich weiB es nicht, ich will es nicht!“ (TG, S. 58)

um Emilia eine finanzielle Sicherheit zu bieten, 1ist das Paar
von der einzigen Finanzquelle, die Emilias Erbe darstellt,
abhédngig. Diese Abhangigkeit empfindet Philipp zwar als
unertraglich, sich aber von ihrem Besitz durch den angebotenen
Kompromiss loszubinden, kommt fir ihn nicht in Frage. Emilia
hasst Philipp zwar fiir seine Unbeugsamkeit, eine erfolgreiche
Schriftstellerlaufbahn wiinscht sie ihm aber nicht, weil sie
befiirchtet, ihn dann zu verlieren:

s[...] ich méchte nicht, dak Philipp Erfolg hat, wenn er Erfolg hatte,
konnte er mich verlassen, ich méchte aber doch, dal er Erfolg hatte,
er mibBte so viel Erfolg haben daB wir wegfahren konnten und immer
Geld hatten, wenn wir aber auf diese Weise =zu Geld kamen, hatte
Philipp das Geld, ich mdchte nicht dass Philipp Geld hat, ich mochte
das Geld haben.“ (TG, S. 153)

Philipp steht Edwin in einer Art Doppelgadnger-Beziehung
gegeniiber. Er wird zuerst im Hotel mit Edwin verwechselt und
spater, als er Edwin zufadllig begegnet, halt dieser ihn fir
sich selbst:

sl---] und hinter dem Gestell stand ein Herr, den Edwin in der
Verwirrung einer Sekunde fiir sich hielt, flir sein Spiegelbild, fur
einen Doppelganger“ (TG, S. 115)
Auch Philipp ist sich dieses Verhadltnisses bewusst. Obwohl er
in Edwin einen Verbiindeten erkennt, scheut er vor einem

moéglichen Gesprach wahrend der zufalligen Begegnung zurick.

Die Dichter verstummen nicht nur der &uReren Welt gegeniiber,
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sondern auch in der gegenseitigen Beziehung. Eine
Kommunikation ist nicht mehr moéglich, weil sich der Sprechcode
verandert hat.

sl-.-.] wenn dieser Mann jung ware, kénnte er ein junger Dichter sein,
ein Verehrer meines Werkes, und es war 1ihm nicht Dbewusst, wie
lacherlich der Gedanke und seine Formulierung war [...].“ (TG, S. 116)

Obwohl die Dbeiden Dichter =zur langsam verstummenden Welt
gehoren, fungieren sie im Roman als die mahnende, kritische
Stimme des Autors. Dabei entspringt Edwins Kritik seinem
starken Traditionsbewusstsein und Philipps Kritik seiner
AuBenseiterposition, in der er sich der Gesellschaft gegeniiber
befindet. In dieser Hinsicht unterscheidet sich die Art der
Kritik der beiden Dichter. Edwins Kritik scheint immer einen

asthetischen Anspruch erfiillen zu wollen:

»,Er trank ein wenig Wein, Frankenwein, von dem er gelesen, gehdrt und

auf den er neugierig gewesen war [...]. Es war ein Sonnenwein, und
Edwin sah keine Sonne, der Wein schmeckte nach Grédbern [...].“ (TG, S.
110)

~Er sollte iber und fir Europa sprechen, aber wiinschte er geheim
vielleicht die Zerstdrung, die Zertrimmerung des Gewandes, in welcher

der geliebte, der im Geist so sehr geliebte Erdteil sich =zeigte
[...].Y (TG, S. 46f.)
Philipps Kritik hingegen beruft sich auf konkrete Umstande in
der Bundesrepublik und ist heftiger:

»Ein Diplomat war ibergelaufen, Verrat aus Idealismus [...]. Sie sahen
feste, unverrickbare Fronten, abgesteckte Erdsticke, Grenzen,
Territorien, Souverenitédten, sie hielten den Menschen fir ein

Mitglied einer FuBballmannschaft, der sein Leben lang fir den Verein
spielen sollte, dem er durch Geburt beigetreten war. [...] ich freue
mich, wenn einer zum anderen flieht und die Karten etwas

durcheinanderbringt, die Macher werden dann das Gefiihl haben, das wir
haben, das Gefithl der Hilflosigkeit [...].“ (TG, S. 176)
Egal auf welche Art die Kritik an der Gesellschaft

ausgelbt wird, sie wird nicht erhoért. Fast symbolisch erweist

sich somit die Szene, als Edwin seinen Vortrag halt. Obwohl er
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mittlerweile an dem Sinn seines Vortrags zweifelt, tritt er

mit einem alten Idealismus an den Rednertisch:

»,Edwin hatte sein Leben den geistigen Bemitthungen geweiht, er war zum
Geist gekommmen, er war Geist geworden, und nun konnte er den Geist
weitergeben: Jlinger empfingen ihn in jeder Stadt, der Geist wilrde
nicht sterben.™ (TG, S. 198)

Als er aber mit seinem Vortrag beginnt, scheitert die Technik
und Edwin 1ist 1im ganzen Saal kaum zu héren. Edwin versteht
diesen Umstand als ein Beispiel fiir das Versagen des Menschen,
des Geistes, von dessen Ewigkeit er sprechen sollte:

sl-..] wir sind keine Menschen mehr, keine ganzen Menschen, ich héatte
nie wie Demosthenes direkt zu ihnen sprechen koénnen, ich brauche
Blech und Draht die meine Stimme und meine Gedanken wie durch ein
Sieb pressen.™ (TG, S. 199)

Auch in diesem Moment tritt Philipp als Edwins Doppelganger

hervor, indem er die Situation fast haargenau wie Edwin

deutet:
s[...] wir kénnen uns nicht mehr verstandigen, nicht Edwin redet, der
Lautsprecher spricht, auch Edwin bedient sich der
Lautsprechersprache, oder die Lautsprecher, diese gefahrlichen

Roboter, halten auch Edwin gefangen: sein Wort wird durch ihren
blechernen Mund gepresst, es wird zur Lautsprechersprache, =zu dem

Weltidiom, das jeder kennt und niemand versteht.“ (TG, S. 218)

Die Worte der alten Dichter konnen den heutigen Menschen nicht
mehr erreichen. Und dass im doppelten Sinne, denn die meisten
Zuhorer schlafen bei Edwins Vortrag ein.

Wenn bei der Ankunft Edwins Dberichtet wird, der Wagen des
Konsuls, 1in dem er vorgefahren wird, sei ein geradumiger
schwarzglanzender Sarg, so muss man dies als eine Ankiindigung
seines Todes verstehen (auch Judejahn in Der Tod in Rom wird
in einem ,funkelnden dunklen Sarg" nach Rom gefahren). Nach
seinem Vortrag Dbegibt sich Edwin in die Stadt, 1in seinen

Gedanken befindet er sich jedoch in der ,Alten Welt“:

»Edwin war in dieser Stunde Sokrates und Alkibiades. Er ware gern
Sokrates in Alkibiades Leib gewesen, aber er war Alkibiades 1in

Sokrates’ Korper, wenn auch aufrecht und wohlgekleidet.“ (TG, S. 233)
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Noch einmal nutzt Koeppen die Situation, um zu zeigen, dass
das Band zwischen der ,Alten™ und der ,Neuen Welt“ endgiltig
gerissen ist. Fir Edwin und seine Asthetik ist kein Platz im
Nachkriegsdeutschland, die alten Werte haben keinen Wert mehr.
Um dies zu verdeutlichen, skizziert er kurz die Innenwelt der

Strichjungen, denen Edwin begegnet, und die ihn erschlagen:
,Sie sahen nicht Sokrates und Alkibiades. Sie sahen einen alten
Freier, einen alten Deppen, eine alte wohlhabende Tante. Sie wuBten
nicht, daB sie schén waren. Sie ahnten nicht, daB es ein
Verfallensein an die Schoénheit gibt wund dass der Liebhaber im
Geliebten, 1im Korper eines riden Burschen, den Abglanz des ewig
Schénen, das Unsterbliche 1lieben kann, die Seele, wie Plato sie
anbetete [...]. Sie sahen einen eleganten reichen Freier, ein
komisches Geschédft, das ihnen nicht einmal ganz verstandlich, das
aber, wie sie aus Erfahrung wubten, mitunter ertraglich war.“ (TG, S.

233f.)

3. 1. 6. Sieg der Materie iiber den Geist

Die ,Alte Welt™ ist zu einem Dschungel geworden, in dem nur
der Starkere tlberleben kann. Und der Stadrkere ist derjenige,
der Geld hat oder zu Geld zu kommen weiB. Geld ermdglicht vor
allem Sicherheit, die Sicherheit eines Schlafplatzes und einer
regelmédBigen Brotzeit. Den Alltag der Akteure bestimmt das
Geld. Das extremste Beispiel ist wohl Philipps Frau Emilia,
die sich tagtaglich auf eine rigorose Geldjagd begibt, wie es
auch von Philipp beschrieben wird:

sl...] sie ist auf der Geldjagd, ihr Damon hockt ihr im Nacken, sie
schleppt ihr Lord-Reise-Plaid zu den Tandlern steigt in ihre Keller
steigt hinunter zu Schlangen Froschen und Lurchen, Herkules schlug

Hydra, Emilias Hydra hat mehr als neun Kopfe, sie hat
dreihundertfinfundsechzig Képfe im Jahr [...].Y“ (TG, S. 157)
Emilias Erbe, das die ehemalige Sicherheit symbolisiert, hat
ihren Wert verloren, was sie als eine Krankung empfindet:

sEmilia war nicht schuld, daBR die alte Sicherheit eingestiirzt war, in

deren SchoB zwei Generationen sich’s gemiitlich gemacht hatten. Sie
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wollte Rechenschaft! Sie forderte ihr Erbe von jedermann, der &alter
war als sie.“™ (TG, S. 37)

»Es war ein Scherz. Irgend jemand hatte sich einen Scherz gemacht,
Emilia an zu viel Besitz =zu binden. Aber vielleicht war es nicht
einmal ein Scherz, vielleicht war Emilia jeder Macht, jeder Planung,
jeder Uberlegung, jeder guten oder bdsen Fee, dem Geist des Zufalls
so gleichgiiltig, daB es nicht einmal zu einem Scherz gereicht hatte,

und sie war mit ihrem Besitz zusammen in den Abfall geworfen worden

[...].% (TG, S. 93)
Emilia fihlt sich dem Zufall {dberantwortet und allein
gelassen. Das Erbe ermdglicht 1ihr zwar keine langfristige
Sicherheit, sein Verkauf aber ermdglicht ihr, den Tag =zu
meistern, was sie zu einer Bohemeexistenz verfithrt, die sie im
Grunde ihres Wesens hasst. Dieses ambivalente Verhaltnis =zu
ihrem Erbe determiniert auch das Verhdltnis =zu ihrem Mann
Philipp.

»,Emilia hatte gerade diesen Teppich mitgenommen, weil Philipp ihn

liebte und weil sie Philipp strafen wollte, weil er kein Geld hatte,

und weil sie aufs Leihamt und zu Unverlacht gehen muRte, und weil es

ihm gleichgtiltig zu sein schien, daB er geldlos war und sie mit

Bettlerdemut ihre Sachen verschleudern durfte [...].“ (TG, S. 99)
Zugleich ist sie sich bewusst, sie koénnte sich selbst mit der
Rolle, die Philipp eingenommen hatte (des Nehmenden), nicht
abfinden. Am Ende ist die Lebensform, zu der sie ihr Erbe
verdammt hat, die einzige Uberlebensform, die sie meistern
kann. Nur einmal befreit sie sich von der Last des Erbes, und
zwar als sie eine Perlenkette an die Amerikanerin Kay

verschenkt:
»Sie war frei. Das Glick wiirde nicht w&dhren. Aber fir den Augenblick

war sie frei. Sie befreite sich, sie befreite sich wvon Perlen und
Diamanten [...]. Sie hatte es gewagt, sie war frei.™ (TG, S. 167)
Aber auch diese befreiende Geste hat keinen Bestand in einer
auf die Materie ausgerichteten Welt. Kay schenkt die Kette
weliter an Philipp, weil sie ihn flir arm halt. Eine Befreiung
ist nicht mdéglich. Die  Menschen sind dem Materiellen

verfallen.
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Obwohl Emilia als Beispiel ein Extrem in dieser Hinsicht
darstellt, ist die Versklavung der Menschen durch das
Materielle auch bei anderen Akteuren zu beobachten - der Arzt
Behude spendet Blut, wofiir er Geld bekommt: ,Die Welt brauchte
Blut. Dr. Behude brauchte Geld. Sieg der Materie {iber den
Geist.™ (TG, S. 47)

Der sechzehnjahrige Hans iberlegt wahrend Edwins Vortrag, ob
Alfredo (eine Bildhauerin) Geld hat:

s[-..] ob sie Geld hat? Er war eine kleine Rechenmaschine, aber er war
noch unerfahren, sonst hdtte er wissen miBen, daB die arme Alfredo
kein Geld hatte. Er hatte seinen Arm, auf den sie sich stitzte,

zurlickgezogen.“ (TG, S. 221)

Josef, der Dienstmann bietet trotz seines Alters seine Dienste

im Gepacktragen an:

»,0dysseus stand in keinem Affektzusammenhang zu Josef, Josef war

keine Maske des Odipus fiir Odysseus, nicht HaB, nicht Liebe bewegte

sie, Josef vermutete Freigiebigkeit, er trieb heran, sacht und
beharrlich, er sah eine Brotzeit, sah ein Bier Night-and-day."“ (TG,
S. 30)

Als Odysseus dann Josef fiir seine Dienste bezahlt, wird er wvon
Josef als der Konig Odysseus bezeichnet, was eine Anbetung des
Geldes und der Menschen, die es besitzen, =zeigt. Als Odysseus
Josef erschlagt, um das von ihm ausgezahlte Geld
zurlickzubekommen, weil er zuvor von Susanne bestohlen wurde,
wird die Dschungel-Metapher zur Realitat. Odysseus figt sich
in diesen Dschungel ein, denn er weiB, ohne Geld kann er in
dem Land nicht bestehen. Der Jjlingere und starkere Odysseus
totet den &alteren und schwacheren Josef. Josef scheint sich
mit diesem Naturgesetz abgefunden zu haben. (Am Mittag traumt
Josef schon seinen Tod aus Odysseus Hand). Im Sterbebett

bekennt er dann:

,Jetzt brachte sein Sterben die ganze Stadt in Aufruhr. Der alte

Dienstmann hatte das nicht gewollt. Er kam noch einmal zu sich. Er

sagte: ,Es war der Reisende.“ Er sagte es nicht, um anzuklagen. Er
war froh, dal es der Reisende war. Die Schuld war beglichen.“ (TG,
S.192)
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Der Roman Tauben 1im Gras Dbietet eine Ubersicht uber
Menschentypen und Charaktere, wie es sie in Deutschland der
flinfziger Jahre sicherlich gegeben hat. Einen Helden gibt es
in einem Koeppen-Roman nie, aber in Tauben 1im Gras fallt
selbst die Aufgabe, eine Hauptfigur zu erkennen, schwer. Es
gibt eine Vielzahl von Hauptfiguren, deren Heldentum darin
besteht, dass sie den Tag angesichts ihrer Aussichtslosigkeit
meistern. Denn alle Akteure ohne Unterschied befinden sich
jeder fir sich 1in einer aussichtslosen Lage. Sie sind
hingeworfen in eine Welt, die einen raschen Geschichtswandel
erlebt, zu rasch fir die geldhmten und miiden Figuren. Sie
versuchen einen festen Platz im Leben einzunehmen, aber
meistens scheitern ihre Versuche. Die ,Alte Welt“ und ihre
Werte haben sich Uberlebt und die ,Neue Welt“™ erscheint in
viel zu wunklaren Konturen, um ein Vertrauen im Menschen
wiederaufzubauen.

Die Akteure sind einsam, weil ihnen jede Moglichkeit auf
einen Glauben genommen wurde. Es ist eine gottlose Welt, in
der sie sich befinden. Sie geben sich ihrer erlangten Freiheit
hin und unterliegen einem dschungelhaften Verhalten, indem sie
sich wvon ihren Trieben Dbeherrschen lassen. Die alltagliche
Hetzjagd nach Geld, Sicherheit und nach dem kleinen privaten
Glick verstrickt die einzelnen Figuren ineinander, und das
Gesamtbild, das sich dann dem Leser bietet, stellt einen

Versuch uUber das Leben dar.

,Wie Tauben im Gras, sagte Edwin, die Stein zitierend, und so war
doch etwas von ihr Geschriebenes bei ihm haftengeblieben, doch dachte
er weniger an Tauben im Gras als an Tauben auf dem Markusplatz in
Venedig, wie Tauben im Gras betrachteten gewisse Zivilisationsgeister
die Menschen, indem sie sich bemihten, das Sinnlose und scheinbar
Zufdllige der menschlichen Existenz bloBzustellen, den Menschen frei
von Gott zu schildern, um ihn dann frei im nichts flattern zu lassen,

sinnlos, wertlos, frei und wvon Schlingen bedroht, dem Metzger
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preisgegeben, aber stolz auf die eingebildete, =zu nichts als Elend

fiithrende Freiheit von Gott und goéttlicher Herkunft.“™ (TG, S. 223f.)
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3. 2. 0. Das Treibhaus

3.2. 1. Die zeitgendssische Rezeption

~Es hat eingeschlagen, 1in Bonn. Es gab einen Krach wund etliches
Geknatter, und es stank eine Weile nach Schwefel. Die Leute in Bonn
sprachen miteinander darlber, einer sagte es dem anderen, und der eine
oder der andere ging hin in die nadchste Buchhandlung und kaufte sich:
Wolfgang Koeppen, Das Treibhaus.“ (Salomon, 1953, zitiert nach Greiner,

S. 50)

Als 1im Herbst 1953 Koeppens zweliter Roman Das Treibhaus
erschien, sprach man schnell von einer Sensation und einem
Skandal =zugleich. Aber was unterschied diesen Roman von
Koeppens Nachkriegserstling Tauben im Gras? Und was
unterschied ihn von den vielen anderen in der Bundesrepublik
erschienenen Romanen?

Koeppen distanziert sich am Anfang des Romans von der
Absicht, die realen Verhaltnisse im Bundestag beschrieben zu
haben, und er spricht von einer poetischen Wahrheit, die der
Roman beinhalten soll. Trotz dieser Distanz beschreibt Koeppen
einen konkreten Bundestag, in einer konkreten Stadt und ganz
konkrete Verhaltnisse zwischen politischen Parteien, was den
Leser dazu verfihrte, konkrete bundesrepublikanische Politiker
hinter Koeppens Romanfiguren zu entdecken: hinter Knurrewahn
wurde Kurt Schumacher (SPD-Parteivorsitzender 1946-1952) oder
Erich Ollenhauer (SPD-Parteivorsitzender 1952-1963) vermutet.
Die Hauptfigur, der gescheiterte Politiker Keetenheuve, wurde
mit Carlo Schmid verglichen. Koeppens angebliche Distanz
scheint nach dem Durchlesen des Romans vorgetauscht. Fritz
René Allemann macht Koeppen den Vorwurf, der Roman hatte
keinen Erfolg, wilirde er in einem anderen Land und 1in einer

anderen Stadt spielen, und schreibt weiter:
»,Die Wirkung des Buches 1ist also das Ergebnis einer vielleicht
geschickten, aber im Grunde tief erschreckenden literarischen
Hochstapelei, und daR der Verfasser sich vorsichtig dagegen versichert,

etwa gar =zu ernst und beim Worte genommen zu werden, macht die
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Geschichte seines wvielleicht zuinnerst reinen, aber nicht reinlichen
Bonner Parsifals nicht gerade appetitlicher.“ (Allemann, 1954, zitiert
nach Greiner, S. 62)
Nach Allemann macht Koeppen eben die Aktualitat und Realitat
in der Bundesrepublik zur Essenz des Romans, was er widerum
bestreitet, um den Effekt des Romans auf die Offentlichkeit zu
vergroRern.

Neben der Sensationsdebatte ,Wer wohl gemeint worden war?“
eroffnete sich eine andere heftige Diskusion, die fir Koeppens
weiteres Schaffen viel bedeutender war. Im Treibhaus wurde
eine Kritik ausgeiibt, die sicherlich zu dister und zu
pessimistisch war (Korn spricht von einem hasserfillten
Koeppen) *° und ein verzerrtes Bild der Bundesrepublik
wiedergab. Es war jedenfalls Kritik und die wollte man in der
heilen Welt der finfziger Jahre nicht horen, wodurch Koeppen
in die Rolle eines Storenfrieds und Nestbeschmutzers geriet.
Koeppens Kritik richtete sich gegen die Restauration mit allen
ihren ©Nebenerscheinungen, gegen die Politik, die im Bonner
Bundestag (mit der aktuellen Frage der Wiederbewaffnung)
betrieben wurde, und gegen das Volk selbst, das es sich bequem
gemacht hatte in den eigenen vier Wanden und dessen
politisches Interesse weiter nicht reichte, was Das Treibhaus
zUu einem politischen Roman werden 1lieB. Karl Korn bezeichnet

den Roman zwar als eine Phantasmagorie (S. 46), spricht ihm

aber eine politische Wahrhaftigkeit zu:
,Was 1immer aber der Autor mit Recht fur das Werk seiner freien
Phantasieerfindung gelten machen mag, der Roman ist eminent

politisch. Nicht etwa nur darum, weil er einen intellektuellen

Abgeordneten der Opposition zum Helden hat [...], nicht nur darum,
weil Fraktionen und Fronten, Cliquen und Verbande, Volks- und
Interessevertreter, Beamte als Wartegeld und gewiegte

Antichambrierer, der Prasident und der Kanzler gar, zusammen mit der
provinziellen Bevdlkerung in dem von lauen und schwiilen Liften

dampfenden Treibhaus sich hauptstddtisch auffilhren, sondern vor allem

1 Es ist unleugbar, daB der kalte HaB Koeppen die Feder gefiihrt hat [...]. Selbst da, wo der Autor zu lieben
scheint, ist HaB3 im Spiel. (Korn, 1953, zitiert nach Greiner, S. 46)
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deshalb, weil der Roman nicht mehr und nicht weniger als das grofe
politische Trauer- und Satyrspiel der Entscheidung {ber die

Wiederbewaffnung hat.“ (Korn, 1953, zitiert nach Greiner, S.45)

Der Skandal um Koeppens Treibhaus scheint eben dieser Nahe
von Phantasmagorie und Wahrhaftigkeit =zu entspringen. Die
zeitgendssische Kritik erkannte richtig: Das Treibhaus war
hier und da zugespitzt und iUbertrieben in der Darstellung der
zeitgendssischen Politik. Im Wesentlichen aber zeigte es doch
ein wahres Bild. Ein Bild, das sich den Deutschen in den
finfziger Jahren bot. Und es wurden 1im Treibhaus Themen
besprochen, mit denen sich die Deutschen auch befassten oder

befassen sollten, was wohl die Hauptintention Koeppens war.

»Es wird noch eine Weile Geschrei geben, wer wohl mit Keetenheuve
gemeint sein koénnte, und wer wohl dieser Abgeordnete sei oder jener
Pressechef. Die heilige Allianz der falschen Biedermd@nner wird sich
allseits entristen {iber dies oder Jjenes. Und viele, mehr als die
O0ffentliche Meinung es wohl wahrhaben will, werden durch das Buch
Koeppens angerihrt sein, Dbewegt sein, neugierig, wie der Auor es

w

wollte. Und darauf kommt es an. (Salomon, 1953, =zitiert nach

Greiner, S.53)
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3. 2. 2. Handlung und Form

Handlung

Im Roman Das Treibhaus werden zwel Tage 1im Leben des
Bundestagsabgeordneten der Opposition Keetenheuve beschrieben.
Keetenheuve kommt mit dem Zug, dem Nibelungenexpress, nach
Bonn. Wahrend der Fahrt denkt er an seine Frau Elke, die er
vor kurzer Zeit Dbeerdigt hat, und an deren Tod er sich
schuldig fthlt. Nach seiner Ankunft in Bonn begibt er sich auf
den Weg zum Bundestag. Er trifft Korodin, einen Abgeordneten
der Regierung (CDU) . Nach einer Unterredung, aus der
politische Ansichten der Abgeordneten ersichtlich werden,
fahren sie gemeinsam im Taxi zum Bundestag und trennen sich
dort. Keetenheuve schlieBt sich einer Touristengruppe an, die
den Bundestag besichtigt. Danach geht er in die Journalisten-
Baracke und besucht Mergentheim (Mergentheim ist ein
Journalist, der wvor 1933 mit Keetenheuve 1im ,Volksblatt®
arbeitete, sich spater nach Italien rettete und nun weiter als
Journalist arbeitet.) Mergentheim begriit Keetenheuve mit dem
Satz: ,Sieh dich wvor.“ (TH, S. ©63) und erklart ihm, Frost-
Forestier (Geheimdienstchef) habe eine Photographie, die
Keetenheuve zeigt, wie er in London in BBC zu Deutschland
spricht. Er erklart ihm, dass eine Widerstandshaltung wahrend
der NS-Zeit dem heutigen Politiker schadet. Keetenheuve
verlasst Mergentheim und geht YA Dana, einem alten
Korrespondenten. Dieser reicht ihm eine Nachricht des Conseil
Supérieur des Forces Armeés, 1in der die Siegermachte die

Teilung Deutschlands als den einzigen Gewinn des letzten

Krieges bezeichnen. Diese Nachricht kann Keetenheuve im
Bundestag nutzen, um die Position der Regierung zu
verunsichern.

Nachdem er die ©Nachricht seinem Parteichef Knurrewahn

gezeigt hat, 1lasst er sie offen auf seinem Schreibtisch
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liegen. Er trifft sich mit Frost-Forestier, der ihm einen
Gesandschaftsposten in Guatemala anbietet. Keetenheuve
begreift, dass er auf diese Weise wvon der deutschen
politischen Szene verschwinden soll. Auf dem Weg von Frost-
Forestier trinkt er einen Kognak auf der Rheinterasse und
fithrt ein imagindres Gesprach mit Stendhal, Hitler und
Chamberlain. Danach fahrt er ins Amerikahaus zum
Parteiausschuss.

Dort werden aktuelle politische Themen behandelt, aber
Keetenheuve ist mit der Art und Weise, wie die Politik seiner
Partei (SPD) gefihrt wird, unzufrieden. Nachdem er den
Ausschuss verlasst, unternimmt er einen Spaziergang durch Bonn
und in dem Bild, das sich ihm in Bonn bietet, sieht er seine
politische Desillusion bestatigt. Er geht ins Kino, fihlt sich
aber unwohl unter Menschen, die der Unterhaltung auf der
Leinwand folgen. In einer Weinstube lernt er die
Heilsarmeemddchen Gerda und Lena kennen und unterhdlt sich
spater mit Lena, die ihn stark an seine verstorbene Frau Elke
erinnert. Die Nacht verbringt er in seiner
Abgeordnetenwohnung.

Am nachsten Tag entdeckt Keetenheuve einen grolen Artikel
iber das Interview mit den Generalen von Mergentheim in der
Zeitung. Die Nachricht wurde auf seinem Schreibtisch gefunden
und deren Kopie der Presse preisgegeben. Keetenheuves einzige
Moglichkeit auf die Politik bedeutend einzuwirken, scheitert.
Im Bundestag wird {ber die Wiederbewaffnung Deutschlands
abgestimmt. Keetenheuve hort die Kanzlerrede und halt selber
eine Rede, obwohl er weil, dass ,die Karten schon vergeben
sind“. In der Abstimmung gewinnt die Regierung. Keetenheuve
geht durch Bonn und trifft in einer Weinstube die
Heilsarmeemadchen wieder. Er wverfihrt Lena. Wahrend des
Liebesakts treten in Keetenheuves Phantasie alle Figuren, die

ihn beklemmen vor seine Augen. Nachdem er sich der

64



Schreckensvisionen entreist, verldsst er Lena und springt von

der Bricke in den Rhein.

Form

Das Treibhaus unterscheidet sich in seiner formalen Ausfihrung
markant von den zwel weiteren Romanen (Tauben im Gras und Der
Tod in Rom). Der Roman ist in funf Kapitel gegliedert und in
seiner Struktur ibersichtlich, was fir Koeppen eher untypisch
ist. Uberhaupt scheint Koeppen in diesem Roman daran gelegen
zu haben, dass der ganze Roman 1in Form und Handlung ein

uberschaubares Bild bietet. Dies erzielt er durch mehrere

Mittel. Unter anderem dadurch, dass er von altbewahrten
Mitteln abléasst. Die flir Koeppens Romane typische
Montagetechnik wird in diesem Roman kaum benutzt. Der

auktoriale Erzadhler bietet eine genaue und klare Beschreibung

des Orts und der handelnden Personen:
(1) ,Frost-Forestier schaltete das Licht ein, und es wurde hell in einem
enormen Raum, einem prachtigen Festsaal des neunzehnten Jahrhunderts mit
Stuckplafond und gedrechselten Saulen, dies war Frost-Forestiers
Schlafkammer, ERraum, Arbeitszimmer, Salon, Kiche, Laboratorium, Bad."“
(TH, S. 28)

(2) ,Der Zug hielt in Godesberg. Herr von Timborn luftete den Hut, den
korrekten, kleidsamen Mister-Eden-Filz. In Godesberg wohnten die feinen
Leute, die Bruderschaft vom Protokoll.“ (TH, S. 41)

(3) ,Korodin verlieR am Bahnhof die StraBenbahn. Ein Schutzmann spielte
Schutzmann in Berlin am Potsdammer Platz. Er gab die Bonner Strale
frei.™ (TH, S. 45)

Auch ein scharfer Szenenwechsel, aus Tauben 1im Gras
bekannt, wird hier nicht vorgenommen. Ort des Geschehens ist
meistens eng an die Figur Keetenheuve gebunden, was
Keetenheuve zu einer klaren Zentralfigur des Romans werden
lasst, was wieder im Vergleich zu den anderen zwei Romanen neu
ist. Zu einer Zentralfigur wird Keetenheuve auch dadurch, dass

die Anzahl der Figuren relativ klein ist und die Wichtigsten

zusammen mit Keetenheuve auf funf beschrankt werden kdnnen.
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Die erzahlte Zeit umfasst zwei Tage. Da aber diese zweili Tage
nicht ausreichen koénnen, um Keetenheuve als Zentralfigur dem
Leser nahezubringen, werden oft Rickblicke genutzt, um die
Figur fir die Gegenwart zu deuten und ihr Handeln in diesen
zwel Tagen begreiflich zu machen. Diese Riickblicke beziehen

sich vor allem auf seine Frau Elke und auf sein Leben im Exil:

,Wagalaweia, heulte die Lokomotive. Elke war zu ihm gekommen, als sie
hungrig war, und er hatte damals Konserven, ein warmes Zimmer, Getranke,
einen kleinen schwarzen Kater und nach langem Fasten Appetit auf
Menschenfleisch.“ (TH, S. 12)

~Er sprach in England. Er ké&mpfte hinter dem Mikrophon, und er kampfte
nicht zuletzt fir Deutschland, wie er meinte, fiir Tyrannensturz und
Frieden, es war ein guter Kampf, und nicht er muBte sich schamen.“ (TH,

S. 67)

Die Position Keetenheuves als Zentralfigur wird dadurch noch
verstarkt, dass die Welt {lberwiegend aus seiner Sicht

geschildert wird, und dass in der Form der erlebten Rede:

,Keetenheuve wollte aufstehen. Er wollte zu ihnen sprechen. Er wollte
sie iberzeugen, und vielleicht wollte er sie nur reizen, denn er

glaubte nicht mehr, daB er sie iiberzeugen konnte.“ (TH, S. 110)
oder:

»Was wollte Keetenheuve? Jedes Dach war besser als keins. Er wulte
es. Er kannte Barackenlager und Nissenhiitten, er kannte
Bunkerwohnungen, Trimmerunterkiinfte, Notherbergen, er kannte auch die
Slums in London und die Kellergassen 1im Chinesenviertel des
Rotterdammer Hafens, und er wuBte, daf die Mindestwohnung, die der
Ausschuss bauen wollte, ein Fortschritt gegen dieses Elend war.“ (TH,

S. 108)

Ein letztes Mittel, zu dem Koeppen greift, um die Figur
Keetenheuve zu verdeutlichen, ist die Kursivschrift, die aus
Tauben 1im Gras schon bekannt 1ist. Sie erscheint aber im
Treibhaus viel hédufiger und bezieht sich (1) auf die Figur
Keetenheuve und seine Betrachtungen, die er lber sich anstellt
und die er 1Uber andere anstellt (2). Sie dient auch als

Verweis auf ein Zitat und Literatur- oder Reklametitel (3) :

(1) ,Keetenheuve Manager, Keetenheuve Exzellenz, Keetenheuve Sir,
Keetenheuve Verrdter, Keetenheuve der Mann, der das Gute will.“ (TH, S.
92)
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(2) Monsieur Frost. Frost Forestier, der Matjesmotor, die

Specktunkenhochleistungsmaschine. Das Denkelektron. Zweitonbdndermann.

Stahlgymnast. Midnnlich. Ruhiges Membrum."“ (TH, S. 87f.)
(3) ,EBt die gebrannten Riesenmandeln.“ (TH, S. 119)
,Theseus auf der Flucht Minotaurus lebt.“ (TH, S. 127)

Die Struktur des Romans zielt darauf ab, dass sich der Leser
vordergriindig auf die Handlung und deren politisch-kritischen
Inhalt konzentriert und nicht wvon effektvolen Stilmitteln
abgelenkt wird. Dies =zuegt davon, dass Koeppen, ohwohl er wvon
einer poetischen Wahrheit spricht, mit diesem Roman vor allem

eine politische Aussage machen wollte.

3. 2. 3. Das politische Treibhaus Bonn

»Ein Treibhausklima gedieh im Kessel =zwischen den Bergen; die Luft
staute sich ilber dem Strom und seinen Ufern. Villen standen am Wasser,

Rosen wurden geziichtet, die Wohlhabenheit schritt mit der Heckenschere

durch den Park, knirschenden Kies unter dem leichten Altersschuh [...],

Deutschland war ein groBes Offentliches Treibhaus, Keetenheuve sah

seltsame Floren, gierige, fleischfressende Pflanzen [...].“ (TH, S. 38)

Deutschlands Wiederaufbau ist im vollen Gange und
Keetenheuve, eben in Bonn angekommen, empfindet Unbehagen. In
dem Treibhaus, 1in dem sich Keetenheuve befindet, gedeihen
keine Floren, im Gegenteil, es riecht dort nach Verwesung und
nach Krankheit:

s[...] aber es war eine Uppigkeit ohne Mark und Jugend, es war alles
morsch, es war alles alt, die Glieder strotzten, aber es war eine
Elephantiasis arabum.“™ (TH, S. 38f)

Die Treibhaus-Metapher wird auch im Zusammenhang mit dem

botanischen Garten gebracht:

,Durch das Fenster drang wieder feuchtwarm Erddunst und
Pflanzengeruch eines Dbotanischen Gartens, und bleiche Blitze
durchzuckten das Treibhaus.“ (TH, S. 73)

Diese Verbindung ist sicherlich nicht =zufdllig, denn beide
zeigen Gemeinsamkeiten auf und eignen sich 1in dreifacher
Hinsicht zur Kritik an der deutschen Restauration. Zum einen

sind beides Orte, an denen etwas keimt und wachst. Zum zweiten
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handelt es sich um eine kiinstliche Anpflanzung. Und zum
dritten, vor allem den botanischen Garten betreffend, handelt
es sich um eine Anpflanzung, die mit dem Ziel unternommen
wurde, zur Schau gestellt zu werden. Doch wenn in Keetenheuves
deutschem Treibhaus etwas keimt, dann 1st es der Keim des
Bbsen, eine Krankheit, an der die deutsche Nation leidet. Den
Ursprung dieser Krankheit sieht Keetenheuve in der

nationalsozialistischen Vergangenheit:
,Der deutsche General war fir Keetenheuve ein Krebs des deutschen
Volkes, und an dieser Meinung Aanderte auch die Achtung nichts, die er
fiir die von Hitler ermordeten Generale empfand. [...] Keetenheuve hatte
das Volk an der Generalskrankheit leiden und sterben sehen; und wer,
wenn nicht die Generale, hatten den braunen Bazillus groBgezogen!“ (TH,

S. 81)
Fir Keetenheuve entpuppt sich die ,Stunde Null“ als eine Lige.
Das Volk Dbleibt wunbelehrt und strebt einer neuen Gefahr
entgegen. Die alten Werte werden restauriert und treten in
neuer Form hier und da wieder auf. Der ,braune Bazillus“ 1ist
allgegenwartig:

»,Es stimmte ihn nur trauriger, der schon traurig war; aber es

erschiitterte nicht, bestdtigt zu hoéren, was man lange schon weill und

firchtet, hier die nationale Restauration, den restaurativen
Nationalismus, auf den alles hinauslief. Die Grenzen o&ffneten sich
nicht. Sie schlossen sich wieder.“ (TH, S. 69)

Aus dieser Sicht ist nach Keetenheueve auch die Demokratie zum
Scheitern verurteilt. Das Volk, an die Diktatur gewdhnt,
beldchelt den Bundestag, und die Abgeordneten werden von dem

Volk um ihren Posten beneidet:
»Das Volk war neidisch. Es neidete den Abgeordneten den Titel, den Sitz,
die Immunitat, die Didten, den Freifahrschein. Wirde des Parlaments?
Geldchter in den Schenken, Geldchter auf den Gassen. Die Lautsprecher
hatten das Parlament in den Stuben des Volkes entwiirdigt, zu lange, zu
willig war die Volksvertretung ein Gesangsverein gewesen, ein
einfaltiger Chor zum Solo des Diktators. Das Ansehen der Demokratie war
gering. Sie begeisterte nicht. Und das Ansehen der Diktatur? Das Volk
schwieg. Schwieg es in weiterwirkender Furcht? Schwieg es in

anhanglicher Liebe?“ (TH, S. 36)
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Wenn Keetenheuve die Restaurationszeit mit seinen
Nebenerscheinungen als eine neue Grinderzeit bezeichnet, dann
ist die Grinderzeit mit all ihren historischen Folgen gemeint.
Die Gefahr, dass die Stimmung wieder in ein altes historisches
Muster umkippt, ist stets présent:

,Lebte Keetenheuve in einer neuen Grinderzeit? Es war eine

untergrindige, eine hintergriindige, eine begriindete grundlose Zeit."“

(TH, S. 119)

,Wirklich, die Grinderjahre waren wiedergekehrt, ihr Geschmack, ihre

Komplexe, ihre Tabus.“ (TH, S. 120)

Es wachst aber doch etwas im deutschen Treibhaus, und zwar
neue Siedlungen und Bauten - sie sind die neuzeitigen Flora.
Die Bauindustrie i1ist im wvollen Gange, um ihren Beitrag zur
Restauration zu leisten. Aber auch dieses Wachstum empfindet
Keetenheuve mehr als eine Wucherung, denn als eine gesunde
Entwicklung. Auch die Bauindustrie sieht er von dem ,braunen
Bazillus“ befallen. Neue Wohnsiedlungen, denen er begegnet,
setzt er angesichts des Baustils den SS-Wohnsiedlungen des
Dritten Reichs gleich. Und die Politiker, die {Uber diese
Bauten abstimmen, sehen dieses Gleichnis nicht, eben weil sie
auch von dem ,braunen Bazillus"“ angegriffen sind:

»,Er meinte die Situation zu durchschauen: sie barg Gift und Bazillen.

Was waren denn diese Siedlungen anders als die

nationalsozialistischen Siedlungen der Kinderreichen, als SA- und SS-

Siedlungen, nur billiger, nur enger, nur schdbiger, nur dirftiger?

Und wenn man die Blaupausen betrachtete, es war der Nazistil, in dem

weiter gebaut wurde, und wenn man die Namen der Baumeister las, es

waren die Nazibaumeister, die weiterbauten, und Heineweg und Bierbohm

hieBen den braunen Stil gut und fanden die Architekten in Ordnung.

Das Programm des nationalsozialistischen Bundes der Kinderreichen war

Heinewegs und Bierbohms Programm, es war ihre
Bevdlkerungsbeschwichtigung, es war ihr sozialer Fortschritt.“ (TH,
S. 108)

Wie ein Dbotanischer Garten, soll auch das deutsche
Treibhaus zur Schau gestellt werden und der Reprasentation
dienen. Deshalb errichtet die Bauindustrie neben Siedlungen

auch hohe Reprasentationhauser verschiedener Verbande. Die
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Unterhaltungs- und Werbeindutrie motiviert zum Konsum, der zur

Prestige des neuen Deutschen gehort:

,Die Stadt bot dem einsamen Wanderer vieles an, sie bot ihm Ofen an,
Kiihlschrédnke, Fahrrider, Topfe, Mdbel, Uhren, Radioapparate, all
diese Giiter standen oder lagen 1in der wie nur flir Keetenheuve
erleuchteten Schaufenstern in einer auffallenden Vereinsamung, sie

waren des Teufels Versuchung.“ (TH, S. 133)

Jenes reprasentative Deutschland vermittelt nach Keetenheuve
ein Trugbild, denn: »~Die Fenster des Treibhauses waren
schlecht geputzt; die Liftung funktionierte nicht.“ (TH, S.
92)

Damit die Liftung wieder funktioniert, bedarf es nach
Keetenheuve einer Revolution. Aber zugleich verwirft er diese
Idee, da seiner Meinung nach die Revolution schon lange tot
ist: ,Die Revolution war tot. Sie war verdorrt. Die Revolution
war ein Kind der Romantik, eine Krise der Pubertat.“ (TH, S.
109) Zudem bendtigt die Revolution ein miindiges Volk, das sich
gegen die Regierung auflehnt. Und dieses Volk sieht
Keetenheuve 1n Deutschland nicht. Das Volk 1lasst sich in
seiner Passivitat  verharrend wvon den Politikern gerne
beschwichtigen. Das Interesse gilt nicht der Politik. Zu
frisch ist die Erfahrung der Demokratie, in der sich der
Deutsche noch immer nicht eingefunden hat und dessen System
ihm fremd ist. Als sich vor dem Bundestag doch eine kleine

Gruppe von Demonstranten versammelt, denkt Keetenheuve:

,Die eigentlich dirftige Demonstration war traurig, weil sie etwas
von der dumpfen Schicksalsergebenheit des wirklichen Volkes zeigte,
das aus einem Gefilthl, es kommt doch alles wie es kommen soll, wir
koénnen da doch nichts machen, Gesetze und Entscheidungen, die es wohl
ablehnte, nicht verhinderte, es nicht einmal versuchte, sondern

bereit war, die Folgen zu tragen;“ (TH, S. 157)

Fir Keetenheuve ist die Restauration ein Prozess der
Verwesung des Leichnams Deutschland, der im Treibhaus nur
kiinstlich verlangsamt wird, aber unabwendbar ist. Das Bild der

bundesrepublikanischen Welt der finfziger Jahre, welches
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Koeppen durch die Augen und Gedanken Keetenheuves dem Leser
bietet, ist sicherlich zu dister und verzerrt, als dass man es
fir eine wahrheitsgetreue politische Dokumentation halten
kénnte. Jene Ubertriebnheit wund ein markanter Pessimismus
entspringt einer groBen Unzufriedenheit, die jeder deutsche
Intellektuelle in den flinfziger Jahren {iber die Richtung der
deutschen Entwicklung verspuren musste. Keetenheuves
Schilderungen und Ansichten ist deshalb mit Distanz und

historischer Objektivitat entgegenzutreten.

3. 2. 4. Keetenheuves Scheitern

~Alle Politik war schmutzig, sie glich den Gangsterkampfen, und ihre
Mittel waren dreckig und zerreiBend, selbst wer das Gute wollte, wurde
leicht zu einem anderen Mephistoteles, der stets das Bdse schafft, denn
was war gut und was war bodse auf diesem Feld, das sich weit in die

Zzukunft ausdehnte, weit in ein dunkles Reich?“ (TH, S. 72)

Keetenheuve reist nach Bonn, um iber die Wiederbewaffnung
Deutschlands abzustimmen, und dieser Reise so0oll seine letzte
sein. Obwohl in diesem Roman keine SO eindeutigen
Vorausdeutungen auf seinen Tod zu finden sind, wie in Tauben
im Gras bei Mr.Edwin oder in Der Tod in Rom bei Judejahn, kann
man nach dem Durchlesen des Romans behaupten, dass der Tod
seiner Frau Elke den Anfang von Keetenheuves Ende bedeutet.
Aber zwischen seiner Anreise und seinem Tod im Rhein wird die
Geschichte Keetenheuves erzahlt, die als eine Geschichte des
Scheiterns bezeichnet werden kann.

Keetenheuve, der nach 1933 ins Exil ging, weil er sich mit
dem nationalsozialistischen Regime nicht arrangieren wollte,
aber auch nicht bereit war, ihm =zu trotzen, kehrt nach dem
Krieg nach Deutschland zurluck, erfillt von politischen
Idealen. Seine Flucht ins Exil erscheint ihm als ein
persdnliches Versagen. Nach dem Krieg sieht er seine Chance,

sein ehemaliges Scheitern ,wiedergutzumachen™, und widmet sich

71



der Politik. Keetenheuve gelingt es nach dem Krieg tatsachlich

in den Bundestag gewahlt zu werden:

~Keetenheuves Beschdftigungen, seine Mitarbeit am Wiederaufbau, sein
Eifer, der Nation neue Grundlagen des politischen Lebens und die
Freiheit der Demokratie zu schaffen, hatten es mit sich gebracht, daBl er

in den Bundestag gewahlt wurde.“ (TH, S. 17)

Seine Erwartungen von der Politik werden Jjedoch sehr bald
enttduscht. Keetenheuve erkennt, dass es zu einer Wandlung in
der Gesellschaft und Politik, wie er sie sich winschte und
vorstellte, nicht gekommen war:
s[-..] die Menschen waren natiirlich dieselben geblieben, sie dachten
gar nicht daran, andere zu werden, weil die Regierungsform wechselte,
[...].> (TH, S. 17)
Mit seinen Ansichten und Uberzeugungen sieht er sich bald in
die Opposition gestellt. Keetenheuve will diesmal nicht
scheitern und deshalb handelt er nach seinem Gewissen und wird
damit zum Gegner der eigenen Partei, denn er ist ,der Bazillus
der Unruhe in ihrem milden tragen Parteibrei, ein
Gewissensmensch und somit ein Argernis.™ (TH, S. 7)
Nach Jahren der Bemithungen um ein besseres Deutschland sieht
sich Keetenheuve in der Politik und im Leben allein gelassen:
»,Und was er in der Politik verlor, was ihm abgekampft wurde und was er

aufgeben mubte, das verlor er auch in der Liebe, denn Politik und Liebe,

sie waren beide zu spdt zu ihm gekommen.“ (TH, S. 18)

Elke (die Tochter eines ehemaligen Gauleiters, der kurz nach
dem Krieg mit seiner Ehefrau Selbstmord beging), der er sich
als Sechzehnjahrigen annimmt und sie spater heiratet, fihlt
sich in der Ehe allein gelassen. Keetenheuve, seinen
politischen Idealen und Pflichten nachjagend, bietet ihr
keinen Halt. Dieser groBen Enttauschung versucht sie durch
Alkohol und Drogen zu entkommen, denen sie am Ende unterliegt.

Keetenheuve ist von seiner Schuld ilberzeugt:

»~Er hatte Elke nicht gehiitet. Er begriff es nicht. Er hatte Ausschiisse
besucht, er hatte hunderttausend Briefe geschrieben, er hatte im
Parlament gesprochen, er hatte Gesetze redigiert, er begriff es nicht,

er hatte Dbei Elke bleiben kénnen, an der Seite der Jugend, und
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vielleicht wdre es, wenn er nicht alles falsch gemacht hédtte, die Seite

des Lebens gewesen.“™ (TH, S. 102)
Mit Elkes Tod gibt es flir Keetenheuve keine Moglichkeit mehr,
sich an die Seite des Lebens zu stellen. In der Hinsicht sind
die zwei Tage in Bonn auch als Keetenheuves Abschied vom Leben
und der Politik =zu deuten. Nicht nur aber aus Keetenheuves
Sicht, sondern auch aus der Sicht seiner politischen Gegner
aber auch Mitstreiter. Keetenheuve soll wvon der deutschen
Politik verabschiedet werden. Von Frost-Forestier wird ihm,

dem ,Stein auf dem Weg“,**

ein Gesandschaftsposten in Guatemala
angeboten. Keetenheuve ist sich bewusst, dass er auf diese Art
aus dem politischen Leben entfernt werden soll. ,Es war
soweit. Sie wollten ihn abtun. Sie wollten ihm die Pistole auf
die Brust setzen, ihn erpressen.“ (TH, S. 84)

Aber Keetenheuve bekommt die Chance, sein Schicksal 1in
Guatemala abzuwenden, indem ihm von dem alten Korrespondenten
Dana ein Interview mit den Generalen der Siegermachte
Uberreicht wird, in dem sie die Teilung Deutschlands gut
heiBen. Eine solche Nachricht, im Bundestag verdffentlicht,
wlirde zumindest die Glaubwirdigkeit der Regierung in Frage

stellen, wenn nicht zu einem politischen Wandel zu Gunsten von

Keetenheuves Partei fihren.

,Diese AuBerung war im Bund reines Dynamit. Sie muBte von bedeutender
Sprengkraft sein, wenn sie im Parlament im richtigen Moment als Bombe

platzen wiirde. Daran war nicht zu zweifeln.“ (TH, S. 71)

Dass diese Chance, die sich Keetenheuve bietet, doch noch auf
die Seite des Lebens zu gelangen, auch zum Scheitern
verurteilt ist, erdffnet sich in der weiteren Zeile: ,Nur war
Keetenheuve kein Bombenwerfer.“ (TH, Ss. 71), oder spater:
,Keetenheuve hatte sein Dynamit. Aber er mochte keine
Sprengkorper.™ (TH, S. 72). Er uUberreicht die Nachricht seinem

Parteichef Knurrewahn.

' Ein unvermutetes Gliick (so faBte es Mergentheim auf) hatte Keetenheuve nach oben getragen, in den
Bereich der groBen politischen Entscheidungen, und durch verschiedene Umstidnde, die Keetenheuve nicht
absichtlich herbeigefiihrt oder angestrebt hatte, war er in eine Schliisselposition geraten, in der er zwar nicht
durchsetzte, was er vielleicht wollte (und was wollte er?), in der er aber ein Stein im Weg sein konnte.* (TH, S.
63)
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»Er war ein nationaler Mann, und seine Opposition gegen die nationale
Politik war sozusagen deutschnational. Knurrewahn wollte der Befreier
und Einiger des zerissenen Vaterlandes werden, schon sah er sich als
Bismarckdenkmal in den Knurrewahnanlagen stehen, und er vergalB

dariber den alten Traum, die Internationale.“ (TH, S. 77)

Zwischen Keetenheuve und Knurrewahn herrscht ein ambivalentes
Verhdltnis. Knurrewahns Schicksal (im ersten Weltkrieg erlitt
er einen Herzsteckschuss, wahrend des zweiten Weltkrieges war
er 1im Konzentrationslager inhaftiert, sein Sohn fiel im
Birgerkrieg in Spanien) berithrt ihn und ruft bei Keetenehueve
Respekt hervor, anderseits sieht er in ihm den ehemaligen,
aber auch ewigen Offizier, der Keetenheuve von Grund auf

verhasst ist:

,Diesmal wollte sich Knurrewahn den nationalen Wind nich aus den
Segeln nehmen lassen. Er war flir ein Heer, gebranntes Kind scheut
nicht immer das Feuer, aber er war fiir eine Truppe von Patrioten [...]
er war fiir Generale, aber sie sollten sozial und demokratisch sein.™
(TH, S. 78)

Mit Knurrewahn fihlt er sich nur voribergehend verbunden,
namlich im Widerstand gegen den Kanzler und seine
Wiederbewaffnungsplane. Er sieht auch 1in Knurrewahn eine

zuklinftige Gefahr fir Deutschland:

,Er wollte Knurrewahn, um gegen die Armeeidee des Kanzlers zZUu
frondieren, aber der Tag wirde kommen, wo er sich gegen des Freundes

noch viel gefédhrlichere Volksheerpldne wenden muBte.“ (TH, S. 82)

Keetenheuves AuBenseitertum auf der politischen Szene 1l&sst
sich also auf seine pazifistische Grundhaltung zuriickfiihren.
Keetenheuve scheut jede Art von Gewalt und Machtkampf und sein
Vorhaben misslingt fast immer. Als er dann die Nachricht mit
dem Interview der Generale offen auf seinem Tisch liegen
lasst, so dass eine Kopie an Frost-Forestier und Mergentheim
gelangen kann, 1ist dieses Handeln auf zweierlei Weise =zu
deuten: Keetenheuves Handeln war mehr bedacht, als der
Erzdhler zugibt, und es war damit ein Akt der absoluten
Resignation auf das politische Leben, oder auch auf jene Seite

des Lebens, die ihm mit Elke genommen worden ist. Keetenheuve,
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dem ,Ritter der traurigen Gestalt™ (TH, S. 7), fehlt es aber
an Entschiedenheit und Handlungsfahigkeit, also Eigenschaften,
die ein solches bewusstes Handeln voraussetzen. Somit ist sein
politischer Fehltritt als die Konsequenz seines Wesens zu

verstehen:

~Er hatte versagt. Vor Jjeder Lebensaufgabe versagte er. Er hatte
neunzehnhundertdreiunddreifig versagt und neunzehnhundertfiinfundvierzig
versagt. Er hatte in der Politik versagt. Er hatte im Beruf versagt. Er

bewdltigte das Dasein nicht.“ (TH, S. 11)

Nur einmal handelt er, und zwar als er sich wahrend seiner
Rede 1in einem pathetischen und sicherlich {bertriebenen
Monolog gegen den Kanzler wendet, aber selbst da ist er sich
nicht sicher, ob er wieder getrdumt hatte, oder tatsachlich

jene Worte ausgesprochen hatte:

,Hatte Keetenheuve die Worte wirklich gerufen, oder hatte er sie wieder
nur gedacht? Der Kanzler stiitzte weiterhin ruhig den Kopf in die Hand.

Er sah angespannt aus.“ (TH, S. 170)

Seine Uberzeugung, durch Jjedes Handeln ein anderer
Mephistoteles zu werden, verurteilt ihn zur Passivitat und zum
Schweigen. Keetenheuve scheitert in seinem Leben an allen
Fronten, vor allem aber an sich selbst. Er kann den
Erwartungen, die er an die Politik hat, selbst nicht gerecht
werden und wenn der Erzahler schreibt, der Sprung von der
Briicke machte ihn frei (TH, S. 190), dann Dbefreit sich
Keetenheuve vor allem wvon sich selbst und der Verantwortung,

die er fir sein Leben nicht tragen will.
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3. 2. 5. Fazit

Das Treibhaus nimmt unter den drei Romanen der fiunfziger Jahre
eine besondere Position ein. Obwohl auch in den anderen zwei
Romanen eine unbarmherzige Kritik an der
bundesrepublikanischen Politik ausgeibt wird, kann nur Das
Treibhaus als ein rein politischer Roman bezeichnet werden.
Was in den anderen Romanen ansatzweise erscheint, macht hier
die Essenz des Romans aus. Die eigentliche Geschichte, namlich
die Geschichte des Abgeordneten Keetenheuve, der in seinem
Leben und in der Politik erfolglos ist, rickt sehr schnell in
den Hintergrund. In den Vordergrund hingegen treten Parteien
und ihre Machtkéampfe, i1ihre Verstrickung mit verschiedenen
Verbanden, aber auch der Einfluss der Medien und des
Journalismus auf die Politik - also das ganze politische
Machtspiel.

Erst in zweiter Linie erscheint die Geschichte des
Abgeordneten selbst, dem eine Sonderrolle im deutschen
Bundestag zugesprochen wird, und zwar die Rolle des einzig
Reinen. Keetenheuve, aus dem Exil zuriickgekehrt, mbchte beim
Wiederaufbau mithelfen und engagiert sich politisch. Er wird
zum Abgeordneten des Bundestags, in dem er seine Illusionen
iber die Politik wund ihre Moglichkeiten verliert. Spater
stirbt seine Frau. Und nicht zuletzt so0ll er auch aus der
Politik entfernt werden, mit einer Gesandschaft in Guatemala -
er sieht sich an allen Fronten geschlagen und fliichtet in den
Tod.

Es stellt sich die Frage nach Keetenheuves politischem
Engagement und seiner Rolle als Politiker. Aus einer
pazifistischen Grundhaltung heraus verabscheut er alle Art wvon
Gewalt. Er glaubt an ein aufrichtiges und friedliches
Miteinander - also an eine Utopie. Leider ist diese Utopie das

einzige politische Programm Keetenheuves, das weil utopisch,
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von Anfang an zum Scheitern verurteilt ist. Aus dieser Sicht
ist Keetenheuve als Politiker etwas unglaubwiirdig. Zudem wird
er als ein romantischer Held geschildert, der einzig
Aufrichtige im ganzen Roman, der Einzige, der das Gute will
und der einer bédsartigen Mehrheit gegeniiber steht, an der er
zerbricht. Wenn man die Figur Keetenheuves aber aus der Néahe
betrachtet, so kann man sich nicht des Eindrucks erwehren,
dass Keetenheuve an seinem Wesen untergeht. Und wenn Koeppen
davon spricht, man sei von Anbeginn verurteilt (Koeppen, 1976:
Jugend, S. 47), dann ist Keetenheuve von Anbeginn zum
Scheitern verurteilt. Keetenheuve 1ist eine traurige Gestalt,
die im Leben versagt, nicht 1in der Politik. Aber sein
Schicksal dient dem Erzahler, um die vermeintlich
katastrophalen Zustdnde in der Bundesrepublik zu schildern.
Und wvielleicht ist eben dies Jjene poetische Wahrheit, die
Koeppen vor dem Roman ankindigt.

Das Treibhaus 1ist ein Umbruchsroman in Koeppens Schaffen.
Nach hitzigen Debatten {iber diesen Roman, 1in denen Koeppen
vorgeworfen wurde, zu welt gegangen zu sein - namlich hinter
die Schmerzgrenze des Durchschnittsdeutschen, sollte der

ndchste Roman erscheinen - Der Tod in Rom.
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3. 3. 0. Der Tod in Rom

3. 3. 1. Handlung und Form

Handlung

Der ehemalige SS-General, Gottlieb Judejahn, der den
Nirnberger Prozessen entkommen ist, und der sich einige Jahre
in Arabien versteckt hielt, kommt nach Rom, um iUber einen
Waffenkauf fur einen wvon ihm vorbereiteten Putsch zZu
verhandeln. Auch seine Verwandten (Schwager Friedrich Wilhelm
Pfaffrath, seine Frau und sein Sohn Dietrich) sind in Rom,
denn sie sollen ihm helfen, wieder nach Deutschland
zurickzukehren. Judejahns Frau Eva, welche es als eine grofe
Schande empfindet, dass ihr Mann nicht wie vermutet im Dienste
des Fihrers gestorben ist, befindet sich zusammen mit den
Pfaffraths in Rom. Ein Gegenbild zu Judejahn bietet der junge
Komponist Siegfried Pfaffrath, der zweite ,misslungene“ Sohn
des Friedrich Wilhelm Pfaffrath. Unter dem Taktstock des
Dirigenten Kirenberg soll hier Siegfrieds neue Symphonie
uraufgefiithrt werden. Siegfried steht noch stark unter dem
Schock der Graueltaten des zweiten Weltkriegs und ist daher
nicht gewillt, mit seinen Verwandten 1in Kontakt zu treten,
weil er in ihnen die Mittater und Mitlaufer des
verbrecherischen Regimes erkennt. Als er dann am ersten Tag
von Adolf (Judejahns Sohn) abends unerwartet auf seinem Zimmer
besucht wird, 1ist er verwirrt und fihlt sich bedrédngt. Adolf
erzahlt ihm, wie es ihm ergangen ist, und wie er den ,rechten
Weg"®™ gefunden hatte. (Er hat sich entschieden, sein Leben der
Kirche zu weihen.) Adolf mochte den Weg der Versdhnung mit den
Eltern einschreiten und verlangt das Gleiche von Siegfried. Er
bittet ihn um ein weiteres Treffen am nachsten Tag.

Judejahn hingegen versucht an dem Tag den Kontakt mit

seinen Verwandten aufzunehmen. FEr entscheidet sich aber im
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letzten Moment anders und verbringt den Tag in einer deutschen
Schenke und spater in einer homosexuellen Bar, von dem
Gedanken begleitet und gequalt, er habe jetzt nicht mehr die
Macht, die er einst besessen hatte. Siegfried trifft sich am
nachsten Tag mit seinem Cousin Adolf, der ihm erzahlt, er habe
Judejahn im Kerker der Engelsburg gesehen. Zu einem Treffen
aller Verwandten kommt es dann abends bei Siegfrieds Konzert.
Im Konzert beobachtet Judejahn eine Frau, die neben seinem
Sohn sitzt und die ihm aus der Vergangenheit bekannt scheint,
er kann sich an ihren ©Namen aber nicht erinnern. Spater
erfahrt er von seinem Schwager, es sei Ilse Aufhauser, eine
Jidin (aus dem gleichen Ort stammend wie die Pfaffraths, die
an dem Schicksal ihrer Familie mitverantwortlich sind), deren
Familie ihm bekannt war und die vernichtet wurde. In ihrem
Uberleben sieht Judejahn einen Verrat am
nationalsozialistischen Regime und am Fihrer.

Am nachsten Morgen trifft sich Siegfried mit Herrn
Kirenberg und erzadhlt ihm von seinen Plédnen, nach Afrika zu
verreisen. An dem gleichen Morgen Dbefindet sich Judejahn im
Zimmer von Laura, einer Kellnerin. Wahrend des Sexualakts
sieht Judejahn im gegeniiberliegenden Fenster Ilse Kilirenberg
(Aufhduser), erschieBlt sie und kehrt damit das letzte Mal in
die Vergangenheit zurick. Er ist dem nationalsozialistischen
Wahn vollkommen verfallen. Als er sich 1im Thermenmuseum
befindet, ist er iberzeugt, er sei in einer Gaskammer. Er

sinkt hin und stirbt.

Form

In seinem letzten der drei Romane greift Koeppen zwar auf die
altbewdhrte Montagetechnik, wie er sie 1in Tauben 1in Gras
benutzte, zurick, aber nicht in ihrer urspriinglichen Form, wie
sie dem Leser aus dem ersten Nachkriegsroman bekannt ist. Das
Treibhaus, welches sich formal von den beiden unterscheidet,

scheint eine Ubergangsphase in dieser Hinsicht darzustellen.
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Die Handlung wird in Der Tod in Rom zwar 1in der Form der
Montage widergegeben, aber die Abfolge der Sequenzen 1ist
eindeutiger und leichter zu entziffern als in Tauben in Gras,
in denen sich Koeppen vor allem um die Bewaltigung und
Erschopfung dieser Form bemiithte. (In Treibhaus bemiihte er sich
um die Bewdltigung des Themas.) In Der Tod in Rom 1ist die
Erschopfung der Form nicht mehr so vordergriindig - Form und
Handlung sind fiir diesen Roman gleichbedeutend.

Der auktoriale Erzdhler leitet das Geschehen, welches sich
in zwei Tagen (in zwei Kapitel gegliedert) in Rom abspielt,
ein®™ und schlieBt es auch wieder ab'®. Auch dieser Vorgang ist
dem Leser aus Tauben 1im Gras bekannt. Bislang wurde die
Handlung durch den auktorialen Erzdhler widergegeben, der dem
Leser die Hauptfigur und ihre Gedankengdnge durch die erlebte
Rede, oder den inneren Monolog vermittelte. Auch in diesem
Roman deutet =zuerst die Erzadhlhaltung auf den auktorialen
Erzahler hin. Die Hauptfigur des Siegfried Pfaffrath wird
gleich auf der ersten Seite mit Hilfe der erlebten Rede

vorgestellt:

»~Falsch klang die Musik, sie bewegte ihn nicht mehr, fast war sie ihm

unsympathisch, wie die eigene Stimme, die man, auf einem Tonband

gefangen, zum ersten mal aus dem Lautsprecher hoért [...].% (TR, S.
7f.)

Wenige Seiten weiter stellt sich aber Siegfried Pfaffrath
selbst dem Leser in der Ich-Form vor:

,Ich heiBe Siegfried Pfaffrath. Ich weibl, es ist ein
lacherlicher Name. Aber der Name ist auch wieder nicht
ldcherlicher als viele andere.“ (TR, S.14) Dabei handelt es
sich um keinen Ubergang aus der erlebten Rede in den inneren
Monolog. Jene Passagen, in denen Siegfried in der Ich-Form

seine Geschichte erzahlt, und Passagen, 1in denen seine

15 Es war einmal eine Zeit, da hatten Gétter in der Stadt gewohnt. Jetzt liegt Raffael im Pantheon begraben, ein
Halbgott noch, ein Gliickskind Apolls, doch wie traurig, was sich ihm spéter an Leichnamen gesellte [...]? Die
Gesichter der Touristen sind in dem Licht des Pantheons wie ein Teig. Welcher Backer wird ihn kneten, welcher
Ofen ihm Farbe geben? (TR, S. 7)

16 Die Zeitungen meldeten noch am Abend Judejahns Tod, der durch die Umsténde eine Weltnachricht
geworden war, die aber niemand erschiitterte.” (TR, S. 187)
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Gedankengange in der erlebten Rede wiedergegeben werden,
erscheinen im ganzen Roman konsequent separat, was auf einen
personalen Erzahler hindeutet. Koeppen, der die
Literaturtheorie kaum mit neuen Termini Dbereicherte, erklart
diese Situation fir den inneren Dialog (Hielscher 1988: S.
98), den er dem inneren Monolog gegenlberstellt, womit er Jjede
Spekulation tUber die Erzahlsituation verhindert. Es handelt
sich demnach auch hier um einen auktorialen Erzdhler.

Mit dem ,inneren Dialog“ Siegfrieds erleichtert Koeppen

7 und schwdcht damit die

dem Leser die Orientierung im Text,
Montagetechnik ab. Im Gegensatz zu Tauben im Gras hilft
Koeppen 1in diesem Roman dem Leser, sich zurecht =zu finden.
Passagen, welche Judejahn betreffen, werden oft durch
Beiwdrter, die den Tod betreffen, eingeleitet. Jedesmal, wenn
die Atmosphédre etwas diuster wird, erscheint Judejahn auf der
Szene, denn Judejahn ist zwar eine historisch erfassbare und
moégliche Gestalt, aber zugleich eine Uberzeichnete Allegorie
des Todes:

»,Er kam aus dem Totenreich, Aasgeruch umwehte ihn, er selbst war ein
Tod, ein brutaler, ein gemeiner, ein plumper und einfallsloser Tod."“
(TR, S. 15)

»In dem Keller mochten Ratten nisten, aber es zog Judejahn hinab
[...].% (TR, S. 65)

»,Er wollte nicht sterben. Er spiirte die Todesnahe. Er flirchtete sich.

(TR, S. 74)

Auch die Anzahl der Figuren (Siegfried, Adolf, Judejahn,
die Pfaffraths und die Kirenbergs) im Roman ist geringer als
in Tauben im Gras, aber grdBer als im Treibhaus. Es bleibt der
Eindruck, Koeppen habe sich hinsichtlich der Form in diesem
Roman bemiiht, ein dem Leser zumutbares Malk zu finden, so dass
dieser sein Auge auf das eigentliche Thema, namlich den

wiederkehrenden Faschismus in Deutschland, richtet.

' Erscheint eine Passage in der Ich-Form handelt es sich eindeutig um den inneren Monolg Siegfrieds.
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3. 3. 2. Gottlieb Judejahn

Unter dem Aspekt der Macht, unter dem man alle Helden des
Romans vergleichen kann, ist Judejahn der ,Entmachtete“: ,Er
war entmachtet.™ (TR, S. 86), Siegfried der ,Machtlose“ und
Adolf der ,der Macht Unterworfene™.

Gottlieb Judejahn, ein eher dummer Schiiler, schafft das
Gymnasium nicht und geht zur Militdrschule und spater zu den
Freikorps. Von seinem Vater standig erniedrigt, sieht er hier

die Chance zur Macht zu gelangen. Seine Grausamkeit, Harte und

Starke, die er allesamt aus dem serniedrigten kleinen
Gottlieb™ schopft, verhelfen ihm zu einer hohen
Offiziersstellung: er wird SS-General, der sich durch

besondere Harte auszeichnet. Als er sich 1n Rom befindet,
steht er ohne seine Machtrequisiten (Uniform, Peitsche und
Abzeichen) da. ,Der kleine Gottlieb stand ihm im Weg, und nur
eine Uniform am Leib {iberwand den kleinen Gottlieb.“ (TR, S.
39) Nur sie allein war es, die sein Selbstbewusstsein stitzte.
Und das nationalsozialistische Regime, das ihm Jjede
Grausamkeit genehmigte, das ihn sogar dafir lobte. Er ist auch
jetzt noch der nationalsozialistischen Ideologie verfallen und
sieht 1in der Zeit des Nazi-Regimes die Zeit seines eigenen
Ruhms:

»Wo Judejahn Dbefahl, war PreuBens alte Gloria, und wo Judejahn
hinkam, war sein GroBdeutschland. Der Sand der Wiiste war noch immer
der Sand der Mark. Judejahn war verjagt, aber er war nicht
entwurzelt, er trug sein Deutschland, an dem die Welt noch immer

genesen mochte, in seinem Herzen.“ (TR, S. 24)

Man kann ihn als einen enttduschten Hitleranhdnger sehen, wie
es viele waren, die nach dem Krieg aus Treue zum Flihrer sogar

Selbstmord begangen haben. Fir Judejahn aber hatte der

Nationalsozialismus noch eine weitere Bedeutung - er gab
seinem Leben Gestalt. Dank des Nationalsozialismus konnte
Judejahn sein, wie er sein wollte - brutal und ma&chtig. Und

eben diese Zeit, die es ihm ermdglichte ,Wer“ zu sein, war nun
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vorbei. Judejahns bisherige Existenz bricht gemeinsam mit dem
Nationalsozialismus =zusammen. Er erkennt, er hat die ,Lbeste

Zelt™ seines Lebens schon hinter sich.

»~Er hat die Macht ausgekostet, aber um der Macht froh zu werden,
brauchte er eine Einschrdnkung seiner Allmacht, brauchte er den
Fihrer als Verkorperung und weithin sichtbaren Gott der Macht, den

Befehlshaber, auf den er sich berufen konnte vor dem Schopfer, den
Menschen und dem Teufel [...]Y (TR, S. 41)
Judejahn 1ist ein gutes Werkzeug flr Jjedes Regime, in dem er
wieder die alte Stellung beziehen kann, 1in der ihm der
Befehlshaber Macht verleiht und jede Verantwortung ibernimmt.
Er 1ist daher nicht ideologiefest, sondern eher fir Jjede
Ideologie zu haben. ,Und so war es gut, daR er sich immer im

Schatten eines Grosseren gehalten hatte, daB er ein Trabant

geblieben war, [...]Y (TR, S. 41)

wl---] ein dummer Kopf, der kleine Gottlieb, der die Strafe anbetete,
der kleine Gottlieb, der Prigel fiirchtete und priigeln wollte, der
ohnmachtige kleine Gottlieb, der zur Macht gepilgert war, und als er
die Macht erreicht hatte und ihr ins Gesicht sehen durfte, was hatte

er gesehen? Den Tod. Die Macht war der Tod.“ (TR, S. 54)

Und das Leben ohne Macht war Judejahns Tod. Wahrend der zwei
Tage in Rom erweist sich Judejahn als lebensunfahiqg.
Lebensunfédhig in einer demokratischen Welt, in der er nicht
die Macht hat, 11Uber andere zu entscheiden. Seine einzige
Revolte und 1letzter Versuch, seine Macht doch noch zu
beweisen, geschieht in dem Moment, als er Ilse Klrenberg
erschielt, in der er eine dem Fihrer und vor allem aber ihm
entkommene Judin Ilse Aufhauser erkennt. Durch den
Geschlechtsakt mit der Kellnerin Laura steigert sich seine
Agressivitat und erreicht ihren Hohepunkt in dem Moment des
Schusses auf Ilse Aufhduser und kippt nach dem Schuss in einen

Wahnsinnszustand um.

sMan hatte viele umgelegt, viele gefressen. Man konnte zufrieden
sein. Judejahn taumelte 1in den Garten. Nackte Weiber, nackte

Judenweiber versteckten sich hinter den Hecken. Es wiirde ihnen nichts
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niitzen. Judejahn liquidierte auch durch Hecken. Hier muBte er durch -

und dann schlug er hin.“ (TR, S. 185)

Judejahns Mord an Ilse Aufhduser 1st sein grausamer

Abschied von der Welt, in der er nicht mehr leben kann.

3. 3. 3. Siegfried Pfaffrath

Aus der Sicht der Macht stellt Siegfried den Gegenpol zu
Gottlieb Judejahn dar. Er verabscheut Jjede Art von Macht und
bezeichnet sich selbst als den ,Machtlosen“: ,auch ich war
machtlos, und ich wollte nicht einmal Macht haben.“ (S.81)
Dieses Verhadltnis zur Macht entspringt der Verarbeitung der
deutschen nationalsozialistischen Vergangenheit, in die
Siegfrieds Familie stark involviert war. Auf dieser Ebene ist
Siegfried mit Adolf zu vergleichen. Wahrend Adolf immer noch
versucht, den Weg der Versdhnung mit der Familie
einzuschreiten, hat Siegfried bereits ganz und gar mit der
Pfaffrathfamilie gebrochen und sich von ihr abgekehrt.

wl---1, weil sie einen Krieg anfingen, weil sie Leid brachten, weil
sie unendlich zerstdrten, weil sie aus unserer Heimat ein Land der
Intoleranz, der Dummheit, des GroéBenwahns, des Zuchthauses, des
Richtblocks und des Galgens machten. Weil sie Menschen getdtet haben
oder behaglich in ihren Hausern blieben, obwohl sie wuBten, dass

Menschen getdtet wurden.“ (TR, S. 126)

Adolf und Siegfried unterscheiden sich in der Suche nach der
Befreiung von der Vergangenheit. Adolf sucht den christlichen
Weg der Vergebung. Siegfried kann aber nicht vergeben und
fliichtet sich in die Musik.

Wahrend eines Besuchs bei den Klirenbergs erinnert er sich
an die Lebensgeschichte wvon Kirenbergs Frau (Ilse Aufhauser),

flir die auch Siegfrieds Vater verantwortlich war.
,Und dann sah mein Vater mich und schickte mich wiitend hinaus, und
ich weiR heute, daB der alte Aufhduser damals zum erstenmal verhaftet
war, es war Dbeim ersten kleinen Boykottag, doch erst am groben
Judentag zlndete man Aufhidusers Kaufhaus an, ich hatte Ferien wvon der

Junkerschule und sah das Haus brennen, das erste, das ich lichterloh
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brennen sah, und Aufhiuser war wieder in Schutzhaft, und mein Vater
teilte zu Hause am Familientisch die Suppe aus [...].“ (TR, S. 47)
Siegfried zweifelt sehr an dem Weg, den Adolf
eingeschlagen hat, der vor der Weihe =zum Priester steht.
Mehrmals wirft er ihm vor, er rette sich in die Religion, um
nicht unterzugehen.
sl---] ich glaube dir nicht, du bist nicht berufen, und du weibt, dab
Gott dich nicht gerufen hat, du warst frei, eine einzige Nacht lang
bist du frei gewesen, eine Nacht im Wald, und dann ertrugst du die
Freiheit nicht, du warst wie ein Hund, der seinen Herrn verloren hat,
und du muBtest dir einen neuen Herrn suchen, da fand dich der
Priester, und du bildest dir ein, Gott habe dich gerufen.“ (TR, S.
80)
Oder:
»Ich glaube dir nicht, daR du an dein Dogma glaubst, und ich glaube
dir nicht, daB du an den Menschen glaubst. Du bist zu Gott gelaufen,
du bist zu ihm ibergelaufen, weil du einen Herrn brauchtest, und du
wirst einer der enttduschten und verbitterten Priester werden, die

nicht glauben. Du wirst &duBerlich ein tadeloser Priester sein, aber

du wirst leiden.“™ (TR, S. 128)
Siegfried traut Adolf nicht, weil er glaubt, die Zlge seines
Vaters Judejahn in ihm zu erkennen:

»Sicher sind auch die Priester dumm und rechthaberisch und einsinnig.
Sie berufen sich auf Gott, um zu herrschen. Judejahn berief sich, als
er herrschte, auf Hitler und die Vorsehung. Und Adolf? Auf wen mochte

er sich berufen?“ (TR, S. 65)

Siegfried stellt alles in Zweifel. So streng wie er mit
seinen Verwandten i1ist, ist er auch mit sich selbst. Seine
Unsicherheit bildet eine Parallele zu Judejahn. Judejahn fihlt
sich auf der Welt unsicher, weil es den Nationalsozialismus
nicht mehr gibt, und Siegfried fihlt sich unsicher, weil es

den Nationalsozialismus gegeben hat:
~Er hatte recht: aus Angst, aus Verzweiflung, aus bdsen Geschichten,
aus schrecklichen Trdumen schrieb ich Musik, ich ratselte herum, ich
stellte Fragen, eine Antwort wuBte ich nicht, eine Antwort hatte ich

nicht, eine Antwort konnte ich nicht geben.“ (TR, S. 127)
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Auch beim Anblick seines Publikums hat Siegfried nur den einen
Gedanken. Ein Zusammenleben mit den Menschen ist fir ihn nach
dem Nazionalsozialismus unmoglich.

sl-..] aber ich glaubte nicht daran, ich glaubte nicht an die neue
Welt aus dieser Vereinigung, Hitler, Judejahn, meine Sippschaft und
der Dienst 1im Heer hatten mir den Glauben an Jjede Vereinigung
genommen. So grifte ich die wenigen Alten, die unter der Jugend zum
Olymp emporgestiegen sind, sie waren einsam, und vielleicht war mein

Konzert fiir die Einsamen gedacht.“ (TR, S. 139)
Warum ein neues Miteinander fir Siegfried nicht in Frage
kommt, erklédrt sich im Roman mit der Musik. Ilse Kirenberg ist
die Einzige (abgesehen wvon dem Autor Siegfried), die
Todesangst beim Horen von Siegfrieds Symphonie bekommt. Sie
ist es, die begreift, aus welchem Gefithl diese Symphonie
geschaffen wurde, und womit sie zu kdmpfen versucht. 1Ilse
Kirenberg und Siegfried sind die Einzigen, von dem
Geschichtslauf wirklich Berthrten und Veradnderten. Judejahn
empfindet die Musik als langweilig. Sein Gewissen 1ist rein.
Der Nationalsozialismus stellt fir ihn die wahre Ordnung der

Welt dar. Die demokratische Welt ist der Chaos.
»Wie langweilig war doch diese Musik! War es Uberhaupt Musik, oder
stimmten sie noch immer und nun unter der Leitung des Kapellmeisters

die Instrumente? Und war es schon das richtige Sttck?“ (TR, S. 144f)
Auch die Pfaffraths hoéren die Symphonie, aber sie sind
entsetzt. Was sie erwarteten, war deutsche Musik, die groBe
deutsche Komponisten hervorbrachte und in deren Tradition man

welterschaffen sollte.

,Sie entsetzten sich. Sie waren enttduscht. Die Musik war anders als
alle Musik, die sie kannten. Sie entfernte sich wvon aller

Vorstellung, die Pfaffraths von Musik hatten.“ (TR, S. 145)
Sie versplren aber zugleich ein unbestimmtes Gefihl des
Unbehagens. Ein Gefihl, das sie nicht einordnen kénnen und von
dem sie nicht wissen, woher es kommt.

sl--.-.]1, doch Siegfrieds Toéne machten sie frosteln, sie empfanden
Unbehagen, es war, als wehe Eishauch sie an, und dann klang es gar

wie Verhoéhnung ihrer deutschbiirgerlichen Sitte [...].“ (TR, S. 145f.)
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Auch Adolf ist mit den Klangen der Musik wunzufrieden. Die
Musik stimmt ihn traurig, weil er Jjenen unversdhnlichen Ton,
den er von Siegfried kennt, heraushért. Sein Interesse gilt
aber dem Urteil, den die Kirche iber eine solche Musik fallen
wlirde. ,Die Kirche wiirde diese Musik nicht billigen; sie ware
auf dem Konzil zu Trient nicht vorbildlich anerkannt worden.™
(TR, S. 147)

Siegfried bleibt unverstanden und einsam in seiner Musik.

Eine spezielle Funktion haben die Kiirenbergs. Zu ihnen hat
Siegfried Vertrauen gefasst. Immer wieder werden sie mit der
Antike in Verbindung gebracht im Sinne der Vollkommenheit. Die
Kirenbergs sind auch 1in der gegenseitigen Liebe vollkommen.
Sie sind das Ideal, an das Siegfried nicht mehr glaubt.

Wie Siegfried, so auch Judejahn haben eine Abneigung gegen
Frauen. Den homosexuellen Siegfried entsetzt wvor allem die
Vorstellung, ein Leben in die Welt =zu setzen, 1in eine Welt,
vor der er selbst gerne fliehen wiirde. Seine Homosexualitat

entspringt somit seinem Ekel vor dem Leben:

»,Der Gedanke ein Leben zu verursachen, das unabsehbare Begegnungen,
Zufalle, Aktionen und Reaktionen ausgesetzt sein wund durch Tat,
Gedanke oder weitere Vermehrung seinerseits wieder noch 1in alle
Zukunft wirken konnte, die Vorstellung, Vater eines Kindes =zu sein,
diese Herausforderung der Welt, entsetzte ihn wahrhaft und verdarb

ihm den Umgang mit Madchen.“ (TR, S. 160)
Judejahns Abneigung den Frauen gegeniiber entspringt wieder
seinem Hass: ,Er brauchte eine Frau, um sie zu hassen.“ (S.806)
So sind die Klirenbergs die Hoffnung, die es aber nicht geben
darf, und die durch den Mord an Ilse Kiirenberg zerstort wird.

Obwohl Siegfried wahrend der zwei Tage immer wieder
versucht, seine Unsicherheit, die sich in alle Bereiche seines
Lebens erstreckt, vor Kirenberg zu verstecken, gibt er doch am
Ende des Romans nach und entscheidet sich, nach Afrika zu
reisen. Es scheint, als hatte sich sein Misstrauen Deutschland

gegeniliber in ein Misstrauen Europa gegenliber ausgeweitet:
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»Ich erzdhlte ihm, dal ich mit meinem Preisgeld nach Afrika fahren
mochte, und ich erzdhlte ihm von der schwarzen Symphonie. Kiirenberg
billigte meinen Plan. Er empfahl mir, nach Mogador zu gehen. Der Name
Mogador klang gut. Er klang schwarz genug. Mogador war eine alte
maurische Festung. Aber da die Mauren nicht mehr mdchtig sind, konnte

ich gut und gern in ihrer alten Festung wohnen.“ (TR, S. 181)

3. 3. 4. Die neue Gefahr

Die Entwicklung der deutschen Gesellschaft wird hier an den
zwel Generationen der Pfaffraths und Judejahns verfolgt und
beschrieben: die eine, die den zweiten Weltkrieg erleben
musste und ihre Kinder, welche am Anfang ihres Lebens im neuen
demokratischen Deutschland stehen.

Der Biirgermeister Friedrich Wilhelm Pfaffrath und seine
Frau Anna gehdren zu jener Gesellschaftsschicht in
Deutschland, die sich am Nationalsozialismus nur soweit
beteiligte, wie es notig war, um die gesellschaftliche und
wirtschaftliche Stellung nicht zu verlieren (schon wédhrend der
NS-Zeit war Friedrich Wilhelm Pfaffrath Blirgermeister in dem
Ort, in dem sie lebten). Aber auch nur soweit, dass ihnen der
Einstieg in das neue Leben in der demokratischen
Bundesrepublik problemlos gelingt. Wahrend der NS-Zeit lebten
sie ein unbeschwertes Leben, nicht wviel anders von dem,
welches sie wahrscheinlich wvor 1933 gelebt haben. Aber auch
nach dem Krieg &andert sich nicht wviel fir die Pfaffraths:
Friedrich Wilhelm wird von den Birgern der Stadt demokratisch
wiedergewdhlt und er kann mit seiner Familie das gewohnte
Leben fortsetzen. Weder er noch seine Frau fihlen sich einer
Mittaterschaft schuldig. Den Krieg mit seinen Untaten
betrachten sie als eine Lapalie, die Jjetzt iberstanden ist und

an die man sich sogar mit einem Schmunzeln erinnert:
sFriedrich Wilhelm Pfaffrath, angeregt durch die Unterhaltung, sprach
dann von Verdun. Er berichtete vom Grabenkrieg. [...] Anstandig und
gerechterweise hatte man den Feind gehalt, anstandig und
gerechterweise hatte man auf den Feind geschossen, und wenn man nun

zuriickdachte und sich erinnerte - es war Jja nicht nur gestorben
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worden, es gab auch heitere Episoden zu erzdhlen, lustige Anekdoten

aus dem grolen Morden.“ (TR, S. 117)

Beide - Friedrich Wilhelm Pfaffrath und Judejahn - sehen
in der Zeit des Nationalsozialismus eine Zeit, in der die Welt
noch ihre rechte Ordnung hatte, namlich die Welt der guten
alten Werte, 1in denen Deutschland iber den Nationen stand. Im
Gegensatz zu Judejahn findet sich fir Pfaffrath wieder ein
Platz in der Gesellschaft. Er ist wieder brauchbar. Er glaubt
auch fest daran, dass auch Judejahn fir Deutschland wieder

brauchbar sein kdnnte:

,Vielleicht sollte er noch ein, zwei Jahre abwarten, bis man klarer
sieht. Die Souveradanitat wird uns gegeben werden, wir werden ein neues
Heer bekommen, und man darf nicht verkennen, daB die Bonner hier gute

Arbeit geleistet haben.“ (TR, S. 98)

Es 1ist Jjedoch offensichtlich, dass weder Pfaffrath noch
Judejahn die Weltgeschichte noch beeinflussen konnen. Nicht in
ihrer Hand liegt das Schicksal Deutschlands und Europas,
sondern in denen ihrer Sohne. 1In dieser Hinsicht Dbietet
Koeppen eine diistere Aussicht auf die Zukunft, indem er
Siegfried, Adolf wund Dietrich als die Macher der Zukunft
entwirft.

Siegfried wund Adolf sind Dbeide auf der Flucht. Siegfried
fliichtet 1in die Musik, an der Zukunft mdchte er sich nicht

beteiligen:
»In Tag-und Nachttrdumen sehe ich die Br&dunlinge marschieren. Und
darum will ich mein Leben leben, solange der nationalistische Gott
noch entkrdftet ist und mich nicht hindern kann. Es ist meine einzige
Chance.“ (TR, S. 126)

Er glaubt nicht, dass der Mensch sich é&ndert und damit die
ganze Gesellschaft. Jede Aktivitadt und Jjedes Engagement
scheinen ihm zum Scheitern verurteilt, weil der Mensch
unbelehrt bleibt. In seinen Augen ist der Nationalsozialismus
ein gewaltiges Tier, das schlaft, und bis es aus seinem Schlaf
wieder aufwacht, mdchte er sein Dbescheidenes Leben =zu Ende

leben, und somit ist Siegfrieds Leben ein Akt der Resignation.
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Adolf glaubt, die Menschen verandern zu kdnnen. Die
Veranderung bedeutet aber in Adolfs Augen Bekehrung. Fir ihn
stellt die Kirche den einzigen Ausweg dar. Er gibt sich der
hoheren Macht, die {dber ihm waltet, hin, was ihn widerum
unmindig macht, denn er wird immer Aufgaben im Dienste der
Kirche erflillen. Siegfried und Adolf fehlt die Vitalitat der
Vater. Hinsichtlich der deutschen Zukunft sind sie im
doppelten Sinne impotent.

Die Zukunft Deutschlands liegt also in Dietrichs H&anden.
Tatsachlich ist Dietrich der Einzige, der mit einer Zukunft
rechnet und der hofft, dass die Zukunft auch mit ihm rechnet.
Im Gegensatz zu Adolf und Siegfried méchte er sich an ihr
aktiv beteiligen. Denn Diertrich ist ein Konsummensch, den das
Wirtschaftswunder hervorgebracht hat. Er denkt nur an den
eigenen Profit und an die eigene Karriere, welche Macht
verleiht, was Dietrich reizt. Dabei halt er sich im
Hintergrund und ist stets darauf bedacht, das Richtige flr die

Karriere =zu tun. Als er mit seiner Familie auf dem Weg zu

Judejahn ist, denkt er: ,[...] wird er die Macht ergreifen,
wird er kampfen wollen, und darf man sich schon zu ihm
bekennen, oder riskiert man noch zu viel?“ (TR, S. 98) Und
spater als er ihm begegnet:

s[...], aber Dietrich Pfaffrath verkniff seinen Mund, und er entwirrte
das Sprachgemisch nicht, aber ploétzlich hatte er das Gefithl, daB die
grobe Zeit des Onkels flir immer vorbei sei und daB Judejahn nun ein
Abenteurer von unsicherer Existenz und dunkelem Geld war, ,Vorsicht"“

mahnte eine Stimme in Dietrich, Judejahn konnte der Karriere schaden

[...].Y (TR, S. 103)
Im Inneren bewundert er aber Judejahn fir seine Karriere im
Militdr und die Macht, die er einst hatte. Aber auch Dietrich
wird stets ein Mitlaufer Dbleiben, auf den eigenen Komfort
bedacht. Damit wird er aber auch jedem Regime, das ihm diesen
Komfort ermdglicht, seine Dienste anbieten und darin liegt die
neue Gefahr fir die bundesrepublikanische Gesellschaft. Und

auch Siegfried erkennt: SWir werden gegen Dietrich
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unterliegen. Mein Bruder Dietrich siegt immer idber uns.“ (TR,

S. 127)

3. 3. 5. Der Tod in Venedig als Inspiration

Der Roman Der Tod in Rom (1954) verweist schon mit seinem

Titel auf die Novelle von Thomas Mann Der Tod 1in Venedig
(1913) . Die Novelle erzahlt die Geschichte wvon Gustav
Aschenbach, einem anerkannten Schriftsteller, der sich in
einer tiefen Krise befindet. Um diesen Zustand zu 1ld&sen,
begibt er sich auf die Reise nach Venedig, an das er gute
Erinnerungen hegt. Er ist Jjedoch wvon dem Venedig, dem er
begegnet, enttduscht. Kurz nach seiner Anreise will er wieder
abreisen. Aber in dem Moment begegnet er dem 14-jdhrigen
polnischen Jungen Tadzio. Er sieht in ihm ein wvollkommenes
schoénes gottesahnliches Bild. Gustav Aschenbach ist ein Mann,
bei dem Moral, Disziplin und hoéchste Tugenden an erster Stelle
stehen. Dieses nur scheinbare Gleichgewicht, 1in dem sich
Gustav Aschenbach meint zu befinden, wird =zerstdrt, und zwar
in dem Moment, als er den Jjungen Tadzio kennenlernt. Er
versucht diese Liebe zu dem Jungen als eine platonische Liebe,
als Kiunstlerliebe =zu rechtfertigen. Alle seine Uberzeugungen
erweisen sich als Schein-Uberzeugungen. Gustav Aschenbach geht
an seinen gestlrzten Illusionen =zu Grunde. In der Novelle
stirbt er an Cholera.

Die platonische Liebe 1ist bei Sokrates eine gottliche
Liebe. Sie ist der Wahnsinn, von Gott verliehen, der Uber dem
Verstand, der bei den Menschen herrscht, steht. Also ist die
Liebe ein gbéttlicher Wahnsinn und dieser Wahnsinn wird durch
den Anblick der physischen Schoénheit immer wieder entfacht. Er
erweckt aber in der Seele eine Erinnerung an die ewige
Schoénheit, also an die Idee der Schonheit, die {iber allen
Ideen steht, weil ihre irdischen Ebenbilder am

offensichtlichsten sind. Der Liebende, der sich dieser schonen
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Liebe hingibt, wird zu Gott gefithrt, von dem seine Seele einst
begleitet wurde, und er gleicht diesem Gott auch den an, den
er liebt. Und so fihrt die schéne Liebe zur Philosophie.

Gustav Aschenbach verfallt diesem Wahnsinn, empfindet ihn
aber als Verrat an sich selbst. In der Welt von Gustav
Aschenbach kann eine solche Liebe, ein solcher Wahnsinn nicht
existieren. Wolfgang Koeppen greift zwar den Titel auf, geht
aber nur teilweise auf das Thema ein. Der Einfluss der Novelle
auf Koeppen ist vor allem in dem Bereich der Komposition zu
sehen. Gustav Aschenbach halt Abstand wvon dem jungen Tadzio
aus Angst vor dem Verrat an sich selber. Abstand halt auch
Siegfried: von dem Nationalsozialismus, an den seine Eltern
glaubten. Er flichtet sich in die Musik, um herauszufinden,
dass er trotz aller Distanz doch gekennzeichnet ist. Seine
Distanz von dem nationalsozialistischen Leben im Deutschen
Reich pervertierte zu einer Distanz von dem Leben an sich. Und
da die homosexuelle Liebe keine Friuchte tragt, sind beide,
Siegfried und sein Cousin Adolf, der vor der Priesterweihe
steht, unfahig, das Leben fortzusetzen. Die Distanz konnte sie
vor einer Peversion nicht beschiitzen. Schutz sucht auch
Judejahn, aber nicht in der Distanz. Sondern in der aktiven
Revolte, die ihren Ausgang in dem Mord an Ilse Kirenberg
findet. Eine Revolte, die nur in der Stadt, 1in der der
Faschismus geboren wurde, in Rom, ihre Vollendung finden kann.
Rom 1st nicht die Welt der Aschenbachs, es steht keine
kiinstlerische-existenziale Krise im Vordegrund. Im Vordergrund
steht Judejahns standige Frage nach seiner politischen
Existenz, also die Frage der Moglichkeit einer politischen
Existenz nach dem zweiten Weltkrieg, vor allem aber der
Méglichkeit, zur Macht zu gelangen. Unter diesen wenigen
kompositorischen Aspekten 1ist zu erkennen, dass Koeppen
versucht der Novelle von Thomas Mann ein Gegenbild zu Dbieten.

Koeppen auBert sich iiber den Vergleich, wie folgt:
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,Nie wird Herr von Aschenbach seinen Knaben in sein Zimmer locken,
nie wird er das schon drohend gezeigte Messer auf der Brust fiihlen,

nie in das Unglick des Verbrechens und der Justiz geraten.“

(Hielscher 1988: S. 99)

In seinem Roman Der Tod in Rom zeigt Koeppen, dass die
,Judejahns™ dieser Welt viel schlimmer sind als die
,Aschenbachs™. Der kompositorische Aspekt wird von der
Paraphrase des letzten Satzes im Tod in Venedig abgerundet.
Anstatt des in Tod 1in Venedig erscheinenden Schlusssatzes:
,Und noch am gleichen Tag erfuhr eine [..] erschiitterte Welt von
seinem Tod.“, erscheint in Der Tod 1in Rom der Satz: ,Die
Zeitungen meldeten noch am Abend Judejahns Tod, der durch die
Umstande eine Weltnachricht geworden war, die aber niemand

erschitterte.™ (5.187)
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3. 3. 6. Fazit

Es 1ist ein Bruch zwischen den Generationen vor und nach der
NS-Zeit, den Koeppen 1in seinem letzten Roman der flinfziger
Jahre beschreibt. Mit dem Zitat Dantes ,il mal seme d Adamo"
den Roman einleitend, richtet Koeppen eine Anklage gegen die
Kains der bundesrepublikanischen Gesellschaft. Der Morder und
Henker Judejahn ist nur einer von ihnen. Koeppen misst dem
Oberbiirgermeister Friedrich Wilhelm Pfaffrath das gleiche Mab
an Schuld zu, denn er gehdrt zu jener Masse, die die Taten
dieser Morder billigte. Judejahn und Friedrich Wilhelm
Pfaffrath verkOrpern eine Generation, die ihr Leben lang auf
die Zeit des Nationalsozialismus als auf die Blitezeit ihres
Lebens zurickschauen wird. Aber es sind nicht sie, welche eine
Gefahr fir die gegenwdrtige Gesellschaft darstellen, denn sie
sind alt und haben keine Macht mehr.

Es sind die Soéhne beider, die das Schicksal Deutschlands
jetzt bereiten sollten, die die Macht ergreifen sollten. Aber
jene Schuld, die sich die Vater nicht eingestehen, lastet
jetzt auf den Sohnen, das Kainzeichen wird vererbt. Siegfried,
der Komponist, flichet vor dem Leben, das ihn ekelt, in die
Musik. Sein Ekel vor dem Leben ermdglicht 1ihm nur die
homosexuelle Liebe, denn er mdéchte das Leben nicht fortsetzen,
was symbolisch als eine Absage an das Leben zu deuten ist.
Auch Adolf (Judejahns Sohn) wird kein Leben in die Welt
setzen, er weiht sein Leben Gott und der Kirche. Er selbst ist
aber 1iber die Beweggriinde seines Handelns unsicher. So wie
Siegfried an seiner Musik zwelfelt. Sie sind beide
gebrandmarkt. Und in der Absage an das Weiterfiihren des Lebens
sehen sie die einzige Losung, das Kainzeichen nicht
welterzuvererben.

Dietrich erkennt das Kainzeichen nicht, er ist sich keiner

Schuld Dbewusst, die auf ihm lasten sollte. Und er wird es
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weitervererben, denn er ist der Kain der Gegenwart. Dietrich
ist nur auf Reichtum, Macht und Karriere bedacht. Er ist
berechnend und skrupellos. Und eben deshalb lasst Koeppen ihn
als die Symbolgestalt der bundesrepublikanischen Gesellschaft
auftreten.

Damit bietet Koeppen zum dritten Mal in seinem Roman ein
disteres Bild der bundesrepublikanischen Gesellschaft. Dieser
Roman 1ist sicherlich nicht so eminent politisch wie Das
Treibhaus; es 1ist eher so, dass Koeppen hier die im Treibhaus
beschriebene Bonner Politik in die Praxis umsetzt, um dem
Leser vielleicht ein noch erschreckenderes Bild der

Bundesrepublik zu bieten als im Treibhaus.
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4. 0. Koeppens Held

Wenn Koeppen im Interview mit Bienek erklart: ,Ich hatte es
nicht leicht und machte es mir schwer.“ (Bienek, 1962, =zitiert
nach Greiner, S. 248), dann ist dieser Satz auch auf Koeppens
Helden zu {ibertragen. Sie alle haben es gewiss nicht leicht
(cb im Nachkriegs-Miinchen, im Bonner Bundestag, oder in Rom),
aber sie machen es sich auch selbst schwer. Sie drangen sich
in eine auswegslose Lage, stoBen sich selbst aus der
Gesellschaft aus, worliber sie verzweifeln, missen aber doch am
Ende zugeben, dass es eben diese Rolle 1ist, die Rolle des
AusgestoBenen, in der sie sich am wohlsten fiihlen. Man kodnnte
fast so weit gehen, zu behaupten, es gadbe nur einen Helden in
Koeppens Romanen der fiunfziger Jahre, der zwar das Gewand und
den Ort wechselt, unverkennbar aber derselbe bleibt. Der Grund
dafir ist nur beim Schopfer der Figuren =zu suchen - beim
Autor, der konsequent, vermischt mit Fiktion, seinen Helden
autobiographische Zige zuschreibt, und so immer den gleichen,
einen Koeppen-ahnlichen Helden, entstehen l&sst. Er selbst
duBert sich zu diesem Thema im Interview mit Linder, wie
folgt:

»Ich konnte es mir ja einfach machen, wenn ich andauernd mein Leben

erzdhlen wiirde und aus meinem Leben Biicher entstehen lieBe; bis zu

einem gewissen Grade tut das ja ein jeder Schriftsteller, seine Werke

sind eine Art fortdauernde Biographie.“ (Linder, 1972, zitiert nach

Greiner S. 559)

Koeppens Helden sind stumm und verzweifelt, was sie als
das eigene Versagen auffassen. ,Philipp hatte sich der
Verzweiflung hingegeben, einer Siinde.™“ (TG, sS. 1b5) Thre
Verzweiflung und Ausweglosigkeit ergibt sich aus einer Summe
von auBeren Umstdnden und ihrem persdnlichen Charakter.

Philipp nennt sich einen Schriftsteller, winscht sich,
einer zu sein, bewundert den wahren Schriftsteller Edwin, den

er als eine Moglichkeit des eigenen Seins betrachtet, schafft
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es aber nicht, eine einzige Zeile zu schreiben. Der Grund fir
seine Schreibhemmung soll in den durch den zweiten Weltkrieg
verdnderten Verhaltnissen 1liegen. Philipp sieht sich einer
fremden Gesellschaft gegeniibergestellt, deren Teil er nicht
werden will. Fir diese Gesellschaft Romane zu schreiben, hiele
einen Kompromiss einzugehen, und das ist fir Koeppens Helden
unméglich. Wenn sich Philipp gegen die Schriftstellerkarriere
entscheidet, so ist es als eine Absage an eine Existenz in der
neuen Gesellschaft =zu deuten. Als er wahrend Edwins Vortrag
(Edwin kann hier als Philipps sprechendes Ich verstanden
werden) das Desinteresse der Menschen betrachtet, sieht er
sich in seinen Ansichten bestatigt. Und mit Edwin stirbt auch
alle Hoffnung an eine Wandlung. Stumm wie er ist, wird Philipp
auch stumm bleiben.

Auch Siegfried Pfaffrath ist Kinstler, er ist Komponist,
im Gegensatz zu Philipp 1ist er aber ein aktiver Kinstler.
Angetrieben von Klirenberg (der verkdrperte Vitalismus) fihrt
Siegfried in Rom seine Symphonie auf. Dabei handelt es sich
aber weniger um einen Kompromiss, den Siegfried (im Sinne
Philipps) mit der Gesellschaft eingehen wiirde, sondern eher um
Siegfrieds einzige Moglichkeit, sich von der Vergangenheit zu
befreien. Er glaubt an die Wiederkehr des Nationalsozialismus,
und deshalb will er die Zeit vor der néachsten Katastrophe
nutzen, um frei zu leben. Und diese Chance, frei zu leben,
bietet ihm eben die Musik, die das Publikum nicht erfreuen,
sondern beunruhigen soll (vgl. TR, S. 138). Aber auch
Siegfried zweifelt. Er zweifelt an seiner Musik und an den
Menschen, die er in seinem Konzert versammelt sieht. Auch
Siegfried ist ein stummer Held, der durch die Musik zu den
Menschen sprechen mdéchte, aber unerhdrt, oder unverstanden
bleibt. Auch seine Bemihungen sind zum Scheitern verurteilt,
denn nie wird sich Siegfried von der nationalsozialistischen
Vergangenheit befreien konnen. Zu sichtbar ist noch ihre Spur

in Deutschland und ganz Europa, eine Befreiung 1ist nicht
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moéglich, allenfalls ein Entkommen. Siegfried entscheidet sich,
vor der Vergangenheit nach Afrika zu fliehen.

Die wohl groBte Moglichkeit, durch das eigene Handeln ins
Geschehen einzugreifen, bietet sich Keetenheuve. Keetenheuve,
der ehemalige Exulant, mochte seinen Fehler von 1933 wieder
gutmachen und beteiligt sich nach 1945 aktiv an der deutschen
Politik wund wird 1in den Bundestag gewahlt. ©Nach wenigen
tatreichen ©Nachkriegsjahren sieht er sich an dem Punkt
angekommen, wo er von dem Hauptstrom, der den politischen
Alltag der Bundesrepublik gestaltet, immer weiter getragen
wird. Er ist zwar die Laus im Pelz des Bundestags, mehr aber
nicht. Sein politisches Ende wird wvon seinen Gegnern, aber
auch seinen Mitkampfern, vorbereitet. Keetenheuve bietet sich
aber die Chance, dem Schicksal, zu entkommen - eine Chance,
welche sich weder Philipp noch Siegfried bietet. Die Generale-
Nachricht kann sein politisches Ende abwenden. Aber eben dies
ist ein Hindernis. Nie wird Keetenheuve sich retten, denn filr
Koeppens Helden gibt es keine Errettung. Stattdessen stolt er
sich aus der Poltik aus, und springt von der Bricke in den
Rhein. Aber nicht Dbevor er gesprochen hatte - namlich im
Bundestag. Keetenheuve bleibt als Einziger nicht die ganze
Zeit lber im Roman stumm. Die Ausnahme - seine Rede im
Bundestag - erinnert aber an Edwins Vortrag, der wenig
Interesse hervorruft. Und so verstummt der Held wieder und
diesmal fiir immer.

Koeppens Helden sind stumme Denker. Sie erfiillen in der
Gesellschaft die Rolle der Kassandra, die in die
bundesrepublikanische Zukunft schaut. Sie halten sich im
Hintergrund und geben sich mit der Rolle des Beobachters
zufrieden. Und sie sind gute Beobachter. Sie sehen die
Gefahren, erkennen die Fehler und fihlen mit den Schwachen.
Leider denken sie zu viel und handeln zu wenig, was sie zu den
ewig Scheiternden verurteilt. Aber eben mit diesem Ergebnis

ist Koeppen zufrieden:
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»In einem Lebenslauf wird das Scheitern immer n&dher liegen als der

wobei ich gegen das Wort Erfolg sowieso was habe, es schmeckt

Erfolg,
auf der Seite der Leute, die

mir nicht, und ich bin Uberhaupt

scheitern.“ (Linder, 1972, zitiert nach Greiner: S. 168)
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5. Schluss

Koeppen schaffte nach 1945 mit seinen Romanen der finfziger
Jahre den Einstieg ins deutsche literarische Leben. Seine
Enttduschung iber die Entwicklung der deutschen Gesellschaft
wurde zum Thema dieser Romane. Obwohl diese dreie Trilogie den
Hohepunkt wvon Koeppens Schaffen darstellt, fand sie zur Zeit
ihres Erscheinens nicht die noétige Anerkennung.

Koeppen - der ewige Einzelganger - sieht sich in den
flinfziger Jahren einer Gesellschaft gegeniibergestellt, die in
einem Gruppenzwang lebt, der sich 1in alle Lebensbereiche
erstreckt. An Stelle wvon Individualitat tritt der Wunsch nach
Gleichformigkeit. Der Masse wird Geschmack und Stil wvon der
Werbeindustrie diktiert. Sein Interesse wird gezielt auf
AuRerlichkeiten fokusiert, um einen ,Blick nach Innen“
abzuwenden. Das Fernsehen ersetzt das Theater und wird zum
Bestandteil eines Jjeden Haushalts und des Alltags, dessen
Realitat man dank ihm entfliehen kann. Einer Realitat der
Wiederbewaffnung und der Bedrohung durch einen mdglichen
Atomkrieg. Koeppen, 1in der langsamen und ruhigen Landschaft
der Masuren zum Einzelgadnger aufgewachsen, erschreckt vor
dieser Wirklichkeit, wvon der er weil, dass er in ihr nicht
bestehen kann.

In Tauben 1im Gras erzahlt er die Geschichte des

Schriftstellers Philipp, der unter einer Schreibhemmung

leidet. In dieser Welt, welche ihm als eine neue - also nach
neuen Werten ausgerichtete Welt - begegnet, zu bestehen, hieBe
einen Kompromiss eingehen. Die Moglichkeit eines solchen

Kompromisses bietet sich Philipp in der Filmindustrie. Als
begabtem Autor wird ihm angeboten, Drehbilicher fir
minderwertige Kinofilme zu schreiben, und damit seine Existenz
vor allem finanziell zu sichern. Dieser Kompromiss kommt filir
ihn aber nicht in Frage. Koeppen stellt in diesem Roman den

Preis der menschlichen Individualitdt in Frage. Wirde Philipp
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die Moglichkeit ergreifen, ware eine weitere Individualitéat in
der Gesellschaft ausgeldscht. Aber Koeppens Held wird fir
seine Entscheidung gegen den Kompromiss weder gelobt, noch
belohnt. Das gléanzende Beispiel, das allen vorausgehen soll,
erlischt mit dem Tod des Dichters Edwin, der wie Philipp der
alten Welt angehdért und das Dasein in der neuen Welt nicht
bewdltigt. Eine Antwort darauf, welchen Weg Philipp
eingeschritten haben muss, um sein Scheitern abzuwenden, gibt
der Autor nicht. Die Verzweiflung 1iUber die Ausweglosigkeit
wird zum tragenden Thema auch in den weiteren zwei Romanen
Koeppens.

Einen Ausweqg sucht auch der Bundestagsabgeordnete
Keetenheuve 1im zweiten Roman Das Treibhaus, der am Ende des
Romans sein Leben durch den Sprung von der Briicke in den Rhein
beendet. Der ehemalige Exulant Keetenheuve leidet moralisch
unter seiner Entscheidung, die er 1933 getroffen hatte, als er
ins Exil flichtete. Dieser Fehltritt soll durch sein
politisches Engagement nach 1945 getilgt werden, was ihm in
den ersten Nachkriegsjahren gelingt. In den funfziger Jahren
steht Keetenheuve im Bundestag plotzlich alleine der Mehrheit
gegeniiber da. Und es wiederholt sich der Kampf des Individuums
gegen die Mehrheit, der dem Leser schon aus dem ersten Roman
bekannt ist. Aber Keetenheuve kann diesen Kampf gewinnen, ohne
einen Kompromiss eingehen zu missen. Eine Nachricht, ein
Interview der Generale der Besatzungsmachte, die die wvon der
Regierung betriebene Politik vor der Offentlichkeit in Frage
stellen konnte, gelangt in seine Hande. Es bietet sich ihm die
Méglichkeit, ins Geschehen aktiv einzugreifen. Aber
Keetenheuve, der an allen Fronten seines Lebens scheitert,
scheitert auch 1in dieser Situation. Keetenheuve {berzeugt
weder als Politiker noch als Mensch. Und eben vor dieser
Erkenntnis flichtet er 1in den Rhein. Keetenheuve 1ist ein

typisches Beispiel fir Koeppens Helden. Auch in die a&auRerste
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Situation gedrangt, verhdlt er sich passiv und bleibt ein
stiller Beobachter des Geschehens.

Auch Siegfried Pfaffrath, ein Komponist und der Held von
Koeppens letztem Roman, Der Tod 1in Rom, flichtet in die
Passivitat vor dem Leben, vor welchem er sich seit den
Geschehenissen des zweiten Weltkriegs ekelt. Uberzeugt von der
Mitschuld seiner Familie wahrend der NS-Zeit bricht er jeden
Kontakt mit ihr ab. Nur die Musik, die er komponiert, gibt
seinem Leben einen Sinn und einen Inhalt. Auf der
kiinstlerischen Ebene kann er mit Philipp verglichen werden.
Siegfried ist von seinem Publikum enttduscht, von dem er weibl,
dass es seine Musik nicht begreift. Damit lebt Siegfried die
Realitat von Philipps Befiirchtungen. Philipp wird zwar nie ein
Buch schreiben, aber Siegfried wird mit seinem Werk flir immer
allein und unzufrieden Dbleiben, denn, weil es von einem
Individuum geschaffen ist, wird es nie von der Masse im vollen
Unfang begriffen werden. Ahnlich wie Siegfried kann auch
Gottlieb Judejahn seinen Platz im Leben nach dem zweiten
Weltkrieg nicht wiederfinden. Der ehemalige SS-General an
Respekt und Achtung gewdhnt, sieht sich 1in einen Niemand
verwandelt. Seine ehemalige Macht, {iber Leben und Tod zu
entscheiden, hat er verloren und steht Jjetzt 1in der neuen
demokratischen Welt vor einer ungewissen Zukunft. Jene Macht
stellt er noch ein letztes Mal in Beweils, als er die Jidin
Ilse Aufhduser totet. Und obwohl er damit eine grduliche Tat
begeht, stellt er nicht mehr die Gefahr flir die Gesellschaft
dar. Er ist entmachtet und wird es auch bleiben. Aber andere,
die zur Macht pilgern, wie er es einst tat, werden an seine
Stelle treten. Diese werden im Roman durch Siegfrieds Bruder
Dietrich reprasentiert. Dietrich steht symbolisch fir die
Konsumgesellschaft der flinfziger Jahre, vor deren Planen sich
Koeppen firchtet. Der auf Karriere und Geld bedachte Dietrich
wird jedem Regime dienstbar sein, das ihm vor allem materielle

Giter zukommen lasst. Dietrich ist die Masse, die jeden Wunsch
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nach Individualitat ausschaltet. Siegfried ist sich der
Gefahr, die sein Bruder fir die Zukunft Deutschlands
darstellt, bewusst, aber er =zeigt sich in seiner Haltung
resigniert. Siegfried glaubt an keine positive Wandlung, an
der er sich durch sein Mittun beteiligen wiirde. Er mdchte sein
Leben in Ruhe verleben, darin sieht er seine einzige Freiheit.
In seiner Resignation stellt er sich an die Seite von Philipp
und Keetenheuve und erfiillt damit das Schema des typischen
Helden in Koeppens Prosa.

Typisch und nicht wegzudenken von Koeppens Prosa ist auch
eine harte Gesellschaftskritik. Vor allem diese wurde lange
flir Koeppens ,Misserfolg® verantwortlich gemacht. Koeppen
zeigt in seinen Romanen seine sehr pessimistische Grundhaltung
Deutschland gegeniiber. In oft Ubertrieben diisteren Visionen
beschreibt er den deutschen Alltag. Er ist iberzeugt,
Deutschland habe seine Zukunft und die Chance auf einen
Neubeginn verspielt. Alles scheint in alte Muster zu
verfallen. Mit dieser Kritik steht er im literarischen
Geschehen der Zeit nicht alleine da. Aber Koeppen gibt keine
Antwort, wie es Dbesser zu machen sei. Sein Held dient nicht
als ein Beispiel, und wenn, dann als ein schlechtes, denn bei
Koeppen gibt es keinen richtigen und guten Weg, den ein Mensch
gehen kann - er ist von Anbeginn verurteilt, zu scheitern, das
heiBt, den falschen Weg zu gehen. Und nur indem man diese
Hirde, namlich Koeppens Helden, {iberwindet, indem man von ihm
keine Aktivitat erwartet, kann man den richtigen Weg zu
Koeppens Prosa finden.

Die flunfziger Jahre werden heute aus der politischen und
literarischen Sicht wieder thematisiert und neu interpretiert.
Wahrend Koeppens Zeitgenossen zu literarischen GroRen der
deutschen Literatur gehdren und ein abgeschlossenes Kapitel in
der Literaturwissenschaft bilden, richtet sich das Augenmerk

nun auf Autoren, die in ihrer Zeit als problematisch galten,
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um sie fir die Gegenwart wieder zu entdecken. Zu diesen

Autoren gehdort auch Wolfgang Koeppen.
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Resumé CJ

Tato diplomova ©prace se zabyva povalecnou romanovou
trilogii némeckého spisovatele Wolfganga Koeppena (1906-1996) :
Tauben 1im Gras (1951), Das Treibhaus (1953) a Der Tod 1in Rom
(1954) .

V prvni c¢asti podava prace néastin politicko-kulturniho
vyvoje Némecka v letech 1945-1965, s hlavnim dtGrazem na
padesatad léta. V této dobé proziva zemé hospodarsky =zéazrak a
Némclm se vraci ztracené sebevédomi. Zaroven se ovSem ukazuje,
Zze vize zcela nového pocatku =ztroskotala a Adenauerova
konzervativni politika navraci Némecko do vyjezdénych koleji
predvalecného obdobi. 0Od naléhavych politickych otéazek roku
1945 se zajem Némct obraci po vytce k zajisténi vlastniho
blahobytu, méstackého pohodli. HrGzy valky se zdaji byt
zapomenuty a namisto prozitku ,kolektivni wviny“ ptrichézi
,kolektivni ztrata paméti“. Tato =zasadni proména nezlstala
nepov3imnuta. Kriticky Ji reflektovali zejména mladi
spisovatelé sdruzeni kolem Skupiny 47. Mimo Jejich fady a de
facto na okraji dobového literdrniho déni vyslovuje svUi]
hlasity protest proti povalecénému smerovani némecké
spolecnosti také Wolfgang Koeppen.

V nasledujici c¢asti, ktera tvori vlastni jadro celé préce,
Jjsou postupné analyzovany zminéné romany v kontextu doby svého
vzniku 1 celku autorova dila. Leitmotivem vs$ech tt¥i romant
Jjsou pritom pocity vykofenénosti a bezvysledného tépani 1idi
hledajicich své misto v povaleéné némecké spolecnosti.

V prvnim dilu své volné trilogie Tauben im Gras se Koeppen
pokousi o co nejsSirsi zébér spolecenskych typa, které
dohromady utvareji obraz tehdej$iho Némecka. VSichni trpi
palc¢ivou nejistotou, kterda prameni =z prozZzité existenc¢ni a
existencidlni krize ranych povalec¢nych let. Pocit bezpec¢i jim
dodadva pouze majetek, v néjz bezvvhradné véri a ke kterému
upinaji vesSkeré své nadéje. Némecko Jje zde nahliZeno jako

novodobd dZungle, v niz preziva silnéjsi, tj. majetnéjsi.
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Prikladem nejradikdlnéjsi spolecenské kritiky je pak druhy
romdn Das Treibhaus. V tomto ,politickém romé&nu“ Koeppen ostre
zuCtovavad s Adenauerovou politikou, ve které poznadvad navrat
k némecké tradici se v3emi jejimi hrozivymi konotacemi (trnem
v oku Jje mu predevsSim znovuvyzbrojeni Némecka). Cilem Jjeho
kritiky Jje snaha odvratit katastrofu, do které se podle né&j
Némecko titi. Koeppen pritom méni thel pohledu. Bezmoc
pramérného Némce nyni nahrazuje politickou bezmoci poslance
Keetenheuveho. Ten je prikladem cestného a naivniho idealisty,
ktery wvSak wve svych upfimnych snahdch stoji zoufale osamocen,
a je tudiZz fakticky stejné nemohouci Jjako onen prumérny Némec.
Ve svém rozhotrceni nad poméry ve Spolkové republice se vSak
Koeppen misty nechdvéd prilis unést a jeho kritika pak prertstéa
v apokalyptické vize zaniku.

Posledni roman Der Tod in Rom pak lze chapat nepfimo jako
prifez stopadesati lety némeckych déjin, =za Jjejichz logické
vylsténi je pokladana druhd svétova valka. Jednotlivé romanové
postavy reprezentuji rlzné spolecenské vrstvy od 19. stoleti
az po soucasnost. Zaroven Koeppen ukazuje, ze redlnou hrozbu
pro budoucnost uZ nepredstavuji byvali esesaci a pohrobci
zkrachovalych rezimu, nybrz mladi, papoliticti™, ale
ctizddostivi a v3ehoschopni kariéristé.

Zavérecna kapitola potom upozornuje na vyznamny a dosud
ponékud opomijeny rys Koeppenovych prdbéz, kterym je specificky
typ hrdiny. Citlivy intelektudl, ktery marné zdapasi sam se
sebou i s okolni konzumni spolec¢nosti a ktery koné¢i vidy Jjako

porazeny. Porazeny vSak predevSim sam sebou. SlozZzitou situaci,

kterd Je zpuasobena Jeho vlastni pasivitou, nakonec ftedi
rezignaci vGc¢i svétu a unikem =z néj (ktery nabyvad ruznych
podob) . Pravé tento ,nehrdinsky“ typ hrdiny ptritom nese znacny

podil na dobovém odmitnuti Koeppenovych romanu.
Koeppenova trilogie z padesatych let patri mezi
nejkritic¢téjsi dila tehdejsi némecké literatury. Radik&lnosti

svych odsudkd a temnym pesimizmem svych perspektiv désil
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Koeppen tehdejsi Cctend¥e a vyslouzil si nakonec jejich
lhostejnost. TrebaZe =z odstupu pulstoleti uZz Jje zFfejmé, Ze
jeho nejcernéjsi wvize se neuskutec¢nily, platnost mnoha jeho

postfehll o moderni spolecnosti zustdvd stédle aktudlni.
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Résumé AJ

This dissertation discusses the post-war trilogy of the German
writer Wolfgang Koeppen (1906-1996): Tauben 1im Gras (1951),
Das Treibhaus (1953) and Der Tod in Rom (1954).

The first part of this paper gives a political-cultural
concise of the vyears 1945-1965, with an emphasis on the
fifties. At that time Germany goes through the process of the
economic-mirage and according to this the Germans get back
their lost self-assurance. By the same mail 1is increasingly
obvious, that the vision of a complete beginning failed and
that the conservative policy of Adenauer follows the beaten
track of the pre-war period.

From urgent political questions of the year 1945 the German
interest turns over to security their own prosperity, middle-
class comfort. The horrors of war seem to Dbe forgotten and
instead of the ,collective guilt“ comes the ,collective
amnesia“. This fundamental change didn’'t stay unnoticed. A
critical reflection happend mainly through the young authors
united in the Gruppe 47.

Beside their line and on the edge of the contemporary literary
events Wolfgang Koeppen delivers his loud protest against the
post-war development of the German society.

In the following part, which sets up the crux of the whole
paper, 1s given an analysis of the individual novels in the
context of the time of their appearance and the whole work of
Koeppen. The main motive of the three novels is the feeling of
being dispossessed and unsuccessful while searching for a
place in the German post-war society.

In the first part of the free trilogy Tauben im Gras Koeppen
tries to make a very wide stroke of society types, which
together make the picture of the contemporary Germany. All the
characters suffer from a big unsurance, which arises from the
experience of the subsistence and existentialist crises of the

young post-war years. The feeling of certainty gives the only
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property. They believe in it and they put all their hope in
it. Germany 1s shown as a modern Jjungle, where not the
stronger one survives, but the more wealthy one.

An example of the most radical society critique is the second
novel Das Treibhaus. In this ,political novel“ Koeppen
critisises the Adenauer policy, in which he recognizes the
return of the German tradition with all its bad connotations
(the thorn in his side is mainly the rearmement of Germany).
The goal of his critique 1is to endeavour to turn over the
German katastrophe, which he believes will come. Koeppen
changes his point of view. The helplessness of the average
German he changes for the political helplessness of the Member
of Parliament Keetenheuve. He 1is the example of an honest and
naive individualist, who stands alone with his attempts. In
the end he is as powerless as the average German. In his anger
about the political situation in Germany Koeppen let carry
himself away and his critique is rising to an apocalyptic
vision of the absolute end.

The last novel Der Tod in Rom can indirectly be understood as
a cross-section through 150 years of German history. As its
result 1s taken the second world war. The individual
characters represent different society ranks from the 19th
century till the contemporary present. Also Koeppen shows,
that a threat to the society doesn’t arise from former SS-
Generals and nationalistic posthumous, but young, apolitic,
but ambitious carrierists.

The <closing chapter highlights a leading and thus far
neglected feature of Koepens prosa, which is the specific type
of the hero. The sensitive intellectual struggles with himself
and the surrounding consumer society and always ends up as the
defeated. But defeated mainly by himself. The complicated
situation which arises from this passivity, he tries to solve
with resignation on the world and the escape from it. (this

escape has different shapes). Exactly this ,anti-heroic“ type
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of his main character takes part on the rejection of Koeppens
novels.

Koeppens trilogy of the fifties belongs to the most critical
work of the contemporary German literature. The radicality of
his adverse and the dark pessimism of his ©perspectives
frightend the readers at that time. And in the end they were
apathetic to him. Altough after more than a half century
distance 1is obvious, that his darkest wvisions didn’'t come
true. The wvalidity of many of his observations about the

modern society stay actual untill now.
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