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Anotace

Tato bakalarska prace se zabyva analyzou amerického polodokumentarniho filmového
snimku reziséra George Seatona The Big Lift, ktery byl vydan v roce 1950. Film zachycuje
prvni berlinskou krizi z let 1948 a 1949 a ptedstavuje operaci Vittles. Snimek je jedinecny svou
autenticitou. Byl nato¢en zdhy po ukonceni berlinské blokady ve valkou zni¢eném mésté
a k nataceni vyuzil skute¢né piislusniky americké armady pisobici v okupovaném Berlinég.
Prace nejprve cCtenafi predstavuje historicky kontext prvni berlinské krize v souvislosti
se zacinajici studenou valkou, poté ho seznamuje s teorii tykajici se paméti ve filmu a nasledné
dopodrobna analyzuje vybrany filmovy snimek. Prace si klade za cil odpovédét na otazku,
zda a do jaké miry je filmovy snimek The Big Lift propagandisticky a jak se to projevuje.
Analyzuje zédméry, sjakymi byly zabéry natoCeny, a zkoumd, jaky vliv to mohlo mit
na filmového divadka. Prace rovnéz rozebira vladni intervence v americkém filmovém pramyslu
a odraz mocenského soupeteni Vychodu a Zapadu v kultufe. Dale se ptd, do jaké miry a proc¢
se lisila zapadonémecka verze snimku s nazvem Es begann mit einem Kuf3, ktera vysla v roce
1953. Nakonec prace seznamuje Ctendie s dobovymi ohlasy, reakcemi tisku a odbornou

kritikou.

Kli¢ova slova

The Big Lift, Berlinska blokéada, Studena valka, Propaganda, Povalecné Némecko

Nazev prace

The Big Lift. Cesta ke sblizeni narodti nebo nastroj propagandy?



Annotation

This bachelor thesis is an analysis of the American semi-documentary film 7he Big Lift
by director George Seaton. The film was released in 1950 and depicts operation Vittles in 1948
—1949. The Big Lift is unique in its authenticity. It was filmed shortly after the end of the Berlin
blockade in the war-damaged city and uses real members of the US military operating
in occupied Berlin. The work introduces the historical background of the Berlin blockade in the
context of the beginning of the Cold War, acquaints the reader with the theory of memory
in film, and analyses the selected film in depth. The thesis aims to answer the question
of whether and to what extent the movie The Big Lift is propagandistic. It analyses the intentions
behind the footage and assesses whether it could be described as propagandistic. This thesis
discusses the reasons that led the creators to a certain depiction of the past and asks what effect
it could have had on the film viewer. It examines government interventions in the American
film industry and the reflection of the power rivalry between East and West in culture.
This thesis also focuses on to what extent and why the West German version of the film, entitled

Es bagann mit einem Kuf3, released in 1953, differed.
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Uvod

Tato bakalafska prace se vénuje analyze amerického filmového snimku The Big Lift',
ktery zachycuje vyznamny okamzik svétovych déjin, prvni vétsi povaleény konflikt mezi
Vychodem a Zapadem — prvni berlinskou krizi.

Po konci druh¢ svétové valky byl Berlin obklopen sovétskou okupaéni zénou a byl tak
od Zapadu izolovan nejen geograficky, ale také politicky. V pocinajici studené valce hralo
meésto, které bylo symbolem moci, vyznamnou roli. Geopoliticky vyznam meésta jesté rostl
a politici na obou stranach zelezné opony véiili, ze Berlin je kliCovy. ,,Kdo ovlada Berlin,
ovlada Némecko. Kdo ovldda Némecko, oviada Evropu.

V duchu tohoto prohlaseni zacal SSSR podnikat kroky, které mély vést k ovladnuti
meésta doposud rozdéleného do Ctyf okupacnich zén — americké, britské, francouzské
a sovétské. Tyto snahy vyustily v ¢ervnu roku 1948 v plnou blokadu zapadnich sektorti
Berlina. Zapocal prvni vétsi stiet studené valky, prvni berlinské krize, ktera trvala od ¢ervna
roku 1948 do kvétna roku 1949. Tento moment byl milnikem, ktery ve svém konecném
dasledku znamenal Ctyficet let rozdéleného Némecka a oznacoval definitivni rozdéleni svéta
na Zapad a Vychod.?

Pro zasobovani zapadnich sektord Berlina béhem blokady mésta byl spojenci ztizen
letecky most. Spojenci nehodlali soupeti ustoupit a rozhodli se, Ze mésto pro jeho symbolicky
vyznam nemohou obé&tovat. Operaci Vittles zachycuje polodokumentdrni snimek George
Seatona The Big Lift zroku 1950. Jednd se o film americké produkce urceny primarné
pro americké publikum. Snimek byl vydan tésné€ po ukonceni berlinské blokady a byl natocen
v autentickych prostorach valkou zni¢eného Berlina. Postavy pfislusniki americké armady
v Berlin€ jsou ztvarnény opravdovymi vojaky, nikoli profesionalnimi herci. Na pozadi ptibéhti
jednotlivych hrdint a technickych vyzev leteckého mostu dochézi ke zméné postoji Americanti
vici némeckému obyvatelstvu. Z nacistického nepfitele je nyni slabsi spojenec ve studené
valce, kterému je tteba pomoci. The Big Lift je dokumentem vnimani rychle se ménici identity.

Film jako médium je specifickym kulturnim fenoménem, ktery se podili na utvafeni
individualni 1 kolektivni paméti. DokéZe poskytnout vhled do politické, socidlni i kulturni
roviny zobrazené reality. Ackoli je velice dulezity obsah, tedy co je nato¢eno, neméné diilezité

je také to, jakym zplisobem je to natoCeno. Zpisob filmového zachyceni nam fika stejné

! The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 120 min.

2 Soviet Foreign Minister Vyacheslav Molotov*, Berlin Airlift Quotes,
https://www.nationalcoldwarexhibition.org/documents/nc/Berlin_ Wall and Berlin_Airlift Quotes.pdf (stazeno 6.4.2022), preklad autorky.
3 Ralph Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, Cinema Journal, Vol. 46, &. 2 (2007): 66,

https://www jstor.org/stable/4137182 (stazeno 1.2.2022).



mnoZstvi informaci, ne-li vic, jako sama véc, kterd je zachycena.*

Predmétem této prace je odpoveédét na otazku, zda a do jaké miry je filmovy snimek
The Big Lift z roku 1950 propagandisticky a jak se to projevuje. Dale se pta, do jaké miry a pro¢
se liSila americkd verze snimku The Big Lift zroku 1950 a jeho zapadonémecka verze
Es begann mit einem Kuff zroku 1953. Price svym zaméfenim propojuje vice oblasti.
Zkouma, jakym zptasobem bylo ovlivnéno natdeni filmu v prostiedi stile citelné;si
antikomunistické nalady na konci 40. a zac¢atku 50. let 20. stoleti v USA. Vénuje se faktortim,
které mély dopad na vyslednou podobu filmu, naptiklad zadsahtim vlady Spojenych statd
americkych ¢i reakcim ze strany Sovétského svazu.

Bakalarska prace je rozdélena na tfi Casti. V prvni kapitole je pfedstaven struny
historicky kontext berlinské blokady. Je vysvétleno, jak napjatd atmosféra pocinajici studené
valky prerostla v konflikt mezi Vychodem a Zapadem a jak se svét ocitl na prahu dalsi nicivé
valky. Kratce nastifiuje okolnosti mirového feSeni berlinské krize, které spocivaly v realizaci
leteckého mostu, ktery zasoboval zapadni sektory Berlina. Druhé kapitola se zabyva paméti
ve filmu a pfedstavuje film jako objekt badani. Tato teoreticka ¢ast prace seznamuje Ctenaie
s vyznamem kolektivni paméti a definuje pojmy cenzura a propaganda. Tteti kapitola analyzuje
vybrany filmovy snimek a odpovida na vyzkumnou otazku. Tato hlavni ¢ast prace se vénuje
vyobrazeni nérodnosti, hrdinstvi i smrti, zkouma, jak je popsdna minulost a jakou roli hraji
symboly v souvislosti s kolektivni paméti. Vysledky zkoumani jsou shrnuty v zavéru prace.

Bakalafska prace je zalozena na studiu primarnich a sekundéarnich zdroji. Prace je
postavena na analyze primarniho zdroje, polodokumentarniho filmu reziséra George Seatona
zroku 1950 The Big Lift. Ten se svym aktualnim dénim zamé&foval na celosvétove sledované
udalosti v Némecku na pocatku studené valky. Dilezitym sekundarnim zdrojem, ze kterého
prace Cerpa, je Clanek Ralpha Sterna, ktery pro Cinema Journal napsal esej “The Big Lift"
(1950): Image and Identity in Blockaded Berlin®, ve kterém rozebira politiku studené valky
a jeji odraz v Berlin€. Vénuje se otazce identity jednotlivych narodnosti vyobrazenych ve filmu,
jejiho vnimani a promény. Druhym vyznamnym sekundarnim zdrojem je ¢lanek Censorship,
Scripts, Suppression, and Selection: Twentieth Century-Fox and the Story of the Berlin Airlift
in The Big Lift and Es begann mit einem Kuf3 (It Started with a Kiss), 1950-1953% dvojice

némeckych autort Tobiase Hochscherfa a Christopha Lauchta. Jejich spole¢ny clanek

4 Thomas C. Foster, Jak cist film. Cinefilitv pritvodce po svété pohyblivych obrazkii (Bmo: Host, 2017), 57.

* Ralph Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, Cinema Journal, Vol. 46, &. 2 (2007): 66-90,
https://www jstor.org/stable/4137182 (stazeno 1.2.2022).

® Tobias Hochscherf a Christoph Laucht, ,,Censorship, Scripts, Suppression, and Selection: Twentieth Century-Fox and the Story of the
Berlin Airlift in The Big Lift and Es begann mit einem Kuf3 (It Started with a Kiss), 1950—1953%, Film History 31, €. 3 (2019): 83-111,
https://doi.org/10.2979/filmhistory.31.3.04 (stazeno 16.3.2022).



analyzuje politické, ekonomické 1 kulturni roviny cenzury ve filmu The Big Lift. Zamé&fuje se
na rozdily mezi ptivodni a zapadonémeckou verzi filmu a nésledné dopady filmovych uprav.
Pozadi vzniku filmu, blednouci hrozbu fasismu a rostouci strach z komunismu fe$i diserta¢ni
prace Roberta Keitha Chestera World War II and U.S. Cinema: Race, Nation,
and Remembrance in Postwar film, 1945—1 978

7 Robert Keith Chester, ,,World war IT and U.S. Cinema: Race, Nation, and Remembrance in Postwar film, 1945-1978* (diplomova prace,
University of Maryland, 2011).



1. Historicky kontext berlinské blokady (1948—1949)

1.1.Zacatek studené valky

8. kvétna 1945 Némecko podepsalo bezpodminecnou kapitulaci a druhd svétova valka
v Evropé byla u konce. Spojenci slavili vitézstvi, avSak pocatecni euforii rychle vysttidala
atmosféra nejistoty a vzdjemné nedivéry. Zadhy po ukonleni druhé svétové valky doslo
k ochlazeni vztahli mezi vitéznymi mocnostmi, které vedlo k politickému napéti a novym
konfliktim. Valeénym vitézstvim posilené mocenské sebevédomi sovétského rezimu
se projevovalo snahou o ideologickou a Uzemni expanzi. To vzbuzovalo mezi elitami
Spojenych stath americkych silnou nervozitu. Obavy panovaly 1 na druhé strané.
Ackoli Spojené staty nemély zadné uzemni naroky, Sovétsky svaz se citil ohrozen americkym
kapitalismem a jeho liberalni demokracii pozadujici otevieny trh a svobodny obchod. Na obou
stranach byla situace prezentovana jako soupetfeni. Bud’ jako souboj zdpadni demokracie
a komunistické diktatury, nebo jako stfet imperialismu a socialismu. Tento ideologicko-
politicky konflikt vedl ke zmén¢ priorit vlady Spojenych stati americkych. Za prezidenta
Harryho S. Trumana doslo k obratu ve vniméani mezindrodnich vztaht. Jen o par let dfive byli
ameriCti danovi poplatnici presvédCovani, ze je potieba finanéné podporovat Sovétsky svaz
v boji proti ,,zIému Némecku*. Nyni se situace obratila. Kdysi neptatelské nacistické Némecko
bylo vykreslovano jako spratelena evropska zemé, které je potieba pomoci v boji proti takzvané
rudé hrozbg.®

Z pohledu USA byla primarnim motivem Kremlu imperialisticko-komunisticka
expanze, kterd ohrozovala Evropu a tim padem i americké z4jmy. Na to americkd vlada
reagovala strategii containmentu, jez se stala oficidlni vladni linii. Nové prosazovand politika
zadrzovani komunismu bojovala proti hrozbé Sifeni sovétského vlivu. Byla postavena
na zaklad¢ uznani existujiciho rozdéleni svéta na americkou a sovétskou oblast vlivu. Spojené
staty se obavaly, Ze bida, hlad a Spatné Zivotni podminky by mohly evropské zemé radikalizovat
a Sovéti by této situace mohli vyuzit. Hospodarska nouze jako faktor potencionalni hrozby
Siteni komunismu vedla k vytvoreni iniciativy rozsahlé hospodaiské pomoci pro valkou
zni¢enou Evropu nazvanou Marshalliv plan. Z ného té€zily i Spojené staty, které ziskaly
odbytisté¢ na nove otevienych evropskych trzich. K ucasti na Marshallové planu byl pfizvan
1 SSSR a zem¢ vychodni Evropy. Sovétsky svaz nabidku odmitl, stejné tak u€inily i staty z jeho

z4jmové sféry. Zelezna opona se stala realitou a najit spole¢nou fe¢ bylo téméf nemozné.’

8 Jan Kten, Dvé stoleti stiedni Evropy (Praha: Argo, 2019), 589-590; Helmut Miiller, Novy zagatek (1945-1949), In Déjiny Némecka (Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999), 331.
? Kien, Dvé stoleti stiedni Evropy, 590-591; Miiller, Déjiny Némecka, 332-333.
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1.2.Cesta k blokadé

Debaty o povalecném uspotadani Evropy byly vedeny jiz za valky. Po jejim konci
ziskalo Némecko prozatimni ¢tyfmocensky statut, ktery mél slouzit jako zaruka proti snaham
o znovuobnoveni némeckého nacionalismu. Rozdéleni do Ctyt sektort platilo i pro samotny
Berlin, ktery lezel obklopen sovétskou zonou a rozhodovala o ném spojenecka komandatura.
Postupem casu se vSak zacaly ¢im dal tim vice projevovat celkové neshody a vzdjemna
nediveéra mezi byvalymi spojenci. Nakonec se 16. Cervna 1948 Sovéti v Cele s marsalem
Vasilijem Danilovi¢em Sokolovskym rozhodli opustit spojeneckou komandaturu a prohlasili ji
za nezékonnou. Na tento krok reagovaly Spojené staty americké, Velkd Britanie a Francie
rozhodnutim sloucit své okupacni zény a jen o dva dny pozdéji 18. 6. 1948 vznikla takzvana
trojzéna.'”

Rozdilny pohled na povaleény vyvoj Némecka a feSeni bidné hospodaiské situace
pterostl v nejzavaznéjsi stfet zapadnich mocnosti a Sovétského svazu v povale¢ném obdobi.
Konflikt zac¢al mohutné eskalovat poté, co byla 20. ¢ervna 1948 v zapadnich zénach Berlina,
stejné jako v celé trojzong, zavedena ménova reforma. Oficidlnim platidlem se stala némecka
marka, Deutsche Mark (DM), ktera nahradila fi§skou marku. Stalin s timto krokem nesouhlasil
a reakce Sovétského svazu na sebe nenechala dlouho ¢ekat. Jen o tii dny pozdé&ji, 23. Cervna
1948, doslo k ménové reformée i v sovetské okupacni zon€. Reforma méla zacit platit v celém
Berling, ktery by se tak ekonomicky navadzal na sovétskou zoénu. Byl by zahrnut
do komunistického zpiisobu planované ekonomiky a byla by tak oteviena cesta k politickému
ovladnuti celého Berlina. K tomu nicméné nedoslo a Sovétsky svaz se rozhodl vyosttit konflikt

piikazem k realizaci blokady mésta.'!

1.3.Berlinska blokada a letecky most

24. Cervna 1948 byly vSechny pozemni pfistupové cesty vedouci do zapadniho Berlina
uzavieny. Zeleznice, silnice i vodni cesty byly bedlivé stieZeny sovétskymi vojaky. Mésto se
ocitlo v uplné blokad¢. Zapadni Berlin byl odfiznuty od vSeho pottebného, nic nebylo k dostani
a témef okamzité se projevil nedostatek potravin. Vyhladovénim obyvatel chtél Sovétsky svaz
donutit zapadni okupacni mocnosti, aby se ziekly svych pozic v Berliné. SSSR trval na tom,

ze Berlin by mé&l byt zcela zaclenén do sovétské okupacni zony. Cilem Sovétského svazu bylo

19 Miiller, Déjiny Némecka, 318, 334; Kien, Dvé stoleti stiedni Evropy, 519; Roger G. Miller, To Save a City — The Berlin Airlift 1948—1949,
Air Force History and Museum Program, https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015038562461&view=1lup&seq=1 (stazeno
4.3.2021), 1-2.

' Miiller, Déjiny Némecka, 334; Lucius D. Clay, ,,Berlin“, Foreign Affairs Vol. 41, &. 1 (duben 1962), 50-51,

https://www jstor.org/stable/20029598 (stazeno 23.3.2022).



oslabit spojeneckou pozici v Evropé.'

Spojenci nehodlali jen par let po konci nejhrozivejsi a nejnicivejsi valky, kterou svét
zazil, riskovat rozpoutani dal§iho konfliktu. Hrozilo, Ze mensi berlinskéd roztrzka by mohla
prertist az v jadernou valku. Nicméné situace vyzadovala okamzitou odpovéd’. Ve mésté uz tak
panoval hlad, dostatek jidla byl jen na 36 dni a zasoby uhli sta¢ily na pouhych 46 dni.'?

Spojenci se rozhodli vydat se nenasilnou cestou, pohotové zareagovali a zbudovali
letecky most. Mnozi tento koncept povaZovali za neredlny, nicméné vojensky guvernér
americké okupacéni zony v Némecku general Lucius D. Clay si byl jisty, Ze plan lze uskutecnit.
Byl jednim z viid¢ich osobnosti vzdoru proti sovétské agresi a zastancem nenasilného feSeni
situace. S podporou berlinského starosty — socialniho demokrata Ernesta Reutera a amerického
prezidenta Harry S. Trumana nic nebranilo spusténi operace Vittles, jedné z nejvétSich
zasobovacich akci, kterd kdy byla realizovéna.

Stalin povazoval feSeni za kratkodobé a nevéfil, Ze by mohlo byt Gspésné. Tato tivaha
vSak byla mylna. Spojenci ve svém usili nepolevovali a zdpadni Berlinané i pfes obecny
nedostatek a ztizené zivotni podminky zustavali loajalni Zapadu. Berlinska blokada byla
ukoncena 12. kvétna 1949. Po dlouhych 322 dnech plnych strachu a nejistoty se sovétsky viidce
Josif Vissarionovi¢ Stalin rozhodl ustoupit. Tato krize ve svém kone¢ném disledku znamenala
sbliZzeni Spolkové republiky Némecko se Spojenymi staty americkymi a také vznik Spolkové
republiky Némecko a Némecké demokratické republiky.

12 Miller, To Save a City — The Berlin Airlift 19481949, 19; Miiller, Dé&jiny Némecka, 334-335.
13 Daniel L. Haulman, "Operation Vittles: The Berlin Airlift", Air Power History 64, &. 3 (2017): 50, https://www.jstor.org/stable/26571040
(stazeno 2.3.2021).



2. Pamét ve filmu

2.1.Vidim, proto vérim?

Pamét’ je nasi pifirozenosti, patii mezi zadkladni lidské vlastnosti a stoji za kontinuitou
nasi existence. Je to schopnost uchovavat nejen sttipky minulosti, ale také zkuSenosti a znalosti.
Je pevné spojena s kolektivni paméti jakozto dulezitym integracnim prvkem, ktery je kliCovy
pro budovani narodni identity a proces sebeidentifikace. Obraz minulosti je tvofen 1 na zéklad¢
z4jmi pritomnosti dané spolecnosti nebo skupiny. Kazdy historicky fakt je v rdmci piislusné
spole¢nosti formovan do urcité podoby odpovidajici jistym pozadavkim. Minulost je védomé
zpracovana a zasazena do narativnich ramcti tak, aby zlistdvala v zivé paméti. Soucasti tohoto
procesu mize byt snaha o ovlivnéni urc¢itého konkrétniho obsahu paméti ve smyslu potlatovani
¢i nuceného zapominani nebo naopak vzpominani.'* Jak upozoriiuje teoretik kolektivni paméti
Jan Assmann, je potfeba rozliSovat mezi uménim paméti a kulturou vzpominani. Uméni paméti
se vzdy vztahuje k jednotlivci, k jeho osobnim vzpominkdm, které Ziji a umiraji spolu s nim.
Naopak kultura vzpominani je vztazena ke skupiné lidi, jejichz pamét’ se soustiedi predevs§im

na udalosti, na které se nikdy nesmi zapomenout.'’

Zpusob komunikace a zvolend forma
piedavani informaci mize v nékterych ptipadech vést k ovlivnéni ndzort, emoci, postoji nebo
chovani jakékoli skupiny.'®

Historii lze vnimat riznymi zpiisoby. MiiZze mit institucionalizovanou podobu
vykonavanou politickou reprezentaci nebo cirkvi, 1ze ji vnimat prostiednictvim individudlni
pameéti jedince, skrze pisemnosti anebo také pomoci artefaktii. Mezi posledni jmenované se fadi
napiiklad vytvarna a architektonicka dila, odévy ¢i fotografie a patii sem 1 filmové snimky.

Skrze film a dal$i moderni média vstupuje minulost mnohem snaze do pfitomnosti a jeji
vnimani hraje v naSich zivotech dulezitou roli. Vzhledem k dostupnosti informaci
prostiednictvim novych médii 1 znacnému nariistu mnozstvi dokumentt tykajicich se nasi
historie je vztah mezi pfitomnosti a minulosti stale uzsi a kolektivni pamét bohatsi.!”

Kolektivni pamét vytvaii fada riznych médii a kazdé z nich vyuziva urcity
zpusob tvorby pamétové stopy. M4 svij druh komunikace, skrze kterou predava vybrané
informace. Dopad téchto médii je znacny, utvaii a ovliviyji pfedstavy o minulosti a formuji

predstavu o realité. To bylo, je a bude umocnéno i rozvojem medidlnich technologii, které jesté

4 Nicolas Maslowski a Jifi Subrt a kol, Kolektivni pamét K teoretickym otdzkdm (Praha: Karolinum, 2015), 7-10, 126.

15 Simona Vallova, ,,D&jiny a koncept kolektivni paméti“ (diplomova prace, Zapadoceské univerzita v Plzni, 2017), 36.

16, Murphy a James F. White, ,,Propaganda: Can a Word Decide a War?“, United States Army War College Press 23, ¢. 3 (podzim 2007),
https://press.armywarcollege.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=2383&context=parameters (staZeno 27.3.2022).

17 Maslowski a Subrt, Kolektivni pamét K teoretickym otdzkam, 126.



vice rozsitfuji jak Casovy, tak prostorovy rozsah paméti. AvSak nabizi se otdzka, co bude pfi
utvafeni kulturni paméti prezentovdno jako pravdivé a co bude oznaceno za nepravdivé.
Je velice obtizné vyporadat se s otazkou historické presnosti, autenticity a pravdivosti
predkladanych sdéleni. Z rtiznych diivodi muize dochdzet k prosazovéani ur€itych narativd,
nepravych ideald. Ackoli na jedné strané¢ média kulturni paméti pomahaji Sifit povédomi
o historickych udalostech a dilezitych milnicich déjin, na stran¢ druhé hrozi, ze rozdil mezi
dokumentarnim materialem a fiktivni historickou rekonstrukci nemusi byt k rozeznani.'®

V soucasné dob¢ jsme stale vice zavisli na vizudlnich a audiovizudlnich datech. Zrak je
nas nejsilngj$i smysl a je pro nds pfirozené a velice snadné data ziskand timto vjemem
zpracovavat, pochopit je, ukladat je v paméti a piipadné si je, s pomérn¢ velikou piesnosti,
zpetné vybavit. Proto jsou vizualni data tolik popularni, jsou pro nas jednoduse pohodlna. Soudé
dle rozSifenosti a oblibenosti se zda, Ze se film stal hlavnim médiem kulturni paméti. Tento
druh zpracovani ¢ini minulost srozumitelnou a zaroven ji dodava i jistou auru autenticity.
Nicméné v centru nasi pozornosti zustava pouze to, co se kamera rozhodne zachytit, pouze
jeden vybrany zabér. Zalezi jen na rezisérovi a kameramanovi, co nam dovoli pozorovat.
To souvisi s umisténim kamery, s jeji stabilitou nebo uhlem nato¢ené¢ho zabéru. Tyto klicové
faktory na nds v dany okamzik plsobi a maji vliv na vysledny dojem. To se ovSem poji
s nebezpeénou skute¢nosti — kamera premysli za nas.'

Filmy vyuzivaji toho, co si myslime, Ze vidime, nikoli toho, co skutecné¢ vidime. Mtizou
ovlivnit nase smysleni, formovat naS ndzor. Na jedné stran¢ mize byt film vyukovym
nastrojem, materidlem, ktery objektivné prezentuje podlozena fakta a vzdélava. Na druhé strané
to mize byt 1 nastroj propagandy, ktery ma moc ovliviiovat masy lidi. Propagandu definujeme
jako vetejné Sifeni ¢i demagogické prosazovani myslenek ¢i nazord s cilem ziskat dlouhodobé
piivrzence.?° Spole¢né s cenzurou, tedy kontrolou, omezenim ¢i dokonce zdkazem poskytovani
informaci urcenych ke zvefejnéni, miize mit Sifeni dezinformaci ¢i pokroucené reality
nedozirné nasledky.?! P¥ikladti Ize v minulosti najit mnoho.>

Média formujici pamét hraji rozhodujici roli pii ukotveni historickych udalosti
v paméti. Dulezitost a vliv médii na kulturni pamét’ lze demonstrovat na piikladu slavné
fotografie Vztycovani viajky na Iwodzimé potizené¢ Joem Rosenthalem v tnoru 1945 béhem

bitvy o Iwodzimu. Kdyz se fotograficky snimek zachycujici skupinu pfislusniki americké

18 Astrid Erll, ,,Literature, Film, and the Mediality of Cultural Memory*, in A Companinon to Cultural Memory Studies, eds. Ansgar
Niinning (Berlin: De Gruyter , 2010), 389-390.

1 Foster, Jak cist film, 57.

20 Véra Petrackova a Jiti Kraus a kol., Akademicky slovnik cizich slov II. dil (Praha: Academia, 1995), 625.

2! Véra Petrackova a Jitl Kraus a kol., Akademicky slovnik cizich slov I. dil (Praha: Academia, 1995), 124.

22 Foster, Jak cist film, 53-54.



namoini péchoty vztycujici americkou vlajku na japonském ostrove objevil v New York Times,
piinesl valkou unavenym Ameri¢antim nadéji. Dodnes tento obrazek zlstdva v paméti obcant
Spojenych stati americkych a je synonymem hrdinstvi a vitézstvi. Od svého zvetejnéni byla
fotografie nesCetnékrat medialn€ vyuzita a stala se symbolem, ktery existuje v kulturni paméti
americké spolecnosti. Stalo se tak i diky filmovému zpracovani a zaclenéni této ikonické
vzpominky do velkého poc¢tu popularnich vale¢nych filmt. Mezi n¢ patfti i filmova rekonstrukce
jedné znejkrvavéjSich bitev v Tichomoti béhem druhé svétové valky, zndmy snimek
V pisku ostrova Iwo Jima, v originale Sands of Iwo Jima, z roku 19492

V posledni dobé je stale populdrngjsi tvorba historickych filma a televiznich sérii,
které¢ umoznuji divakovi cestovat napii¢ staletimi. Tento fenomén lze pozorovat zejména
v Némecku, kde je trh pfimo posedly filmy, televiznimi serialy, dokumentarnimi
a polodokumentarnimi snimky zobrazujicimi narodni historii. Nataci se napiiklad filmy o Tteti
1181 nebo o zivoté v NDR a ostalgii. Tato tvorba se svym obsahem a zpracovanim sama stava
pfedmétem paméti. Soucasti kulturniho dopadu je 1 vefejna diskuse, kterda dodava filmtiim jejich
vyznam a proménuje je v médium kulturni paméti. To zahrnuje naptiklad recenze, reklamy,
komentafte, diskuse nebo rozhovory s herci.?

Filmovych snimkti, které zachycuji berlinskou blokadu, je mnoho. Na konci
40. a zacatku 50. let 20. stoleti jich bylo vydano nemalé mnoZstvi. VE&tSinu z nich tvoii kratkeé,
nékolikaminutové dokumenty, které vécné informuji o faktech tykajicich se prvni berlinské
krize. Pozd¢ji zaCaly vychazet filmy, které jsou naopak ryzi fikci. The Big Lift je
polodokumentdrnim snimkem, ktery svym zpracovanim stoji né€kde uprostfed. Rozsifuje
obecné povédomi o politické situaci v Berliné a technickych vyzvach leteckého mostu
a zaroven vykresluje vztahy fiktivnich hlavnich hrdind. Na pozadi romantického ptibéhu film

zachycuje zménu identity postav jednotlivych narodnosti.

23 Erll, Literature, Film, and the Mediality of Cultural Memory, 394.
2% Ibid., 395-39.



3. Filmovy snimek The Big Lift (1950)
3.1. Analyza The Big Lift (1950)

3.1.1. Predstaveni filmu

The Big Lift je film americké produkce, ktery analyzuje situaci v zdpadnim Berliné
béhem prvni berlinské krize na urovni politické, ekonomické i kulturni a je ur€en primarné
pro americké publikum. Jedna se o ernobily hrany film s prvky dokumentu, ktery je jedinecny
svou autenticitou. Snimek byl totiZ vydan tésné po ukonceni berlinské blokady a byl nato¢en
v prostorach valkou zni¢eného Berlina v okupovaném Neémecku. S vyjimkou herca
Montgomeryho Clifta a Paula Douglase byly postavy pfislusnikii americké armady pusobici
v Berliné ztvarnény opravdovymi vojaky, nikoli profesionalnimi herci. Na to divaka
upozorfiuje i text na zac¢atku filmu. Film byl natocen tak, aby divak dokazal porozumét politické
atmosfére dané doby i technickym vyzvam, se kterymi se museli ucastnici leteckého mostu
vypoiadat.?

Film byva oznacovan za kombinaci Triimmerfilm a italského neorealismu. Prvky
némeckého Triimmerfilmu zachycuji realitu povaleéného Némecka, zobrazuji trosky a ruiny
meést v okupacnich zondch. Prvky italského neorealismu jsou charakteristické natdcenim
v autentickych lokalitaich a vyuzivanim neherci. W. Maulucci Jr., historik zabyvajici se
déjinami povalecného Némecka a udalostmi studené valky, oznacil Seatontiv film za jeden
z poslednich Triimmerfilmu a zaroven za jeden z prvnich opravdovych filmt studené valky
z prostiedi mésta Berlin.?

Rezisérem 1 scénaristou byl George Seaton (*1911, 71979). Jméno amerického
filmového 1 divadelniho reziséra, producenta, dramatika a scénaristy si mnozi spoji se slavnymi
oscarovymi snimky Zdzrak v New Yorku, v origindle Miracle on 34" Street (1947) nebo
Dévce z venkova, v origindle The Country Girl (1954). George Seaton byl Usp&Snym
a popularnim rezisérem. Béhem své cCtyficetileté kariéry ve filmovém primyslu dokézal
vSestrann€¢ nadany Seaton, vlastnim jménem George Stenius, mnohé. Trikrat se stal
prezidentem Akademie filmového uméni a véd (AMPAS), byl prezidentem Screen Writers
Guild a viceprezidentem Screen Directors Guild, spolkti sdruzujicich americké scénaristy
a reziséry. Za mimotadny piispévek jednotlivce humanitarnim acelim byl v roce 1962 ocenén

Jean Hersholt Humanitarian Award (AMPAS) a jeho snimek The Big Lift ziskal nominaci

5 Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, 67.
26 Peter C. Rollins a John E. O'Connor. Why We Fought : America ought : America's Wars in Film and Hist ars in Film and History,
University Press of Kentucky, Film and Media Studies 24, 2008, 319.
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Hollywood Foreign Press Associoation na Zlaty globus za to, Ze podporuje porozuméni mezi
narody.?’

Muze se zdat paradoxni, ze jen par let poté, co byla uplatnovana strategie americké
véale¢né propagandy, ktera varovala pted jakoukoli formou sblizovani mezi americkymi vojaky
a némeckymi civilisty, vznikl film, ktery hlasal uplny opak. Zndmy instruktazni film Franka
Capry Your Job in Germany z roku 1945 vyobrazoval Némce jako zvitata, kterd bez jakéhokoli
slitovani nemilosrdné vrazdila americké vojaky, zidy a dalsi obyvatele celé Evropy. Vnimani
Némct se radikalné zménilo, respektive se uplné otocilo. Hlavnim motivem celovecerniho
filmu bylo pravé sblizeni dvou néarodl, mezi kterymi jesté pred neddvnem vladla silna
nevrazivost.?®

Film se orientuje na zménu obrazu némeckého naroda, ktery byl tfi roky nazpét
nepiitelem Cislo jedna. Politika studené valky vyzadovala, aby byli nyni Némci vidéni
v pozitivnim svétle. Byl kladen diiraz na vyobrazeni vyvoje Némecka od nepfitele na Zivot
a na smrt ke klicovému spojenci Spojenych statii americkych v boji proti sovétské agresi. Bylo
nutné, aby kazdy pochopil, ze Némecko je nyni sptatelena zem¢, ktera se stala obéti ideologie
SSSR. Cilem bylo pfipravit americké obCany na moznou konfrontaci se Sovétskym svazem
a jeho komunistickou ideologii. Film je soucasti planu ,,pfevychovy* americké vetejnosti
azarovenn dokumentem vniméani rychle se meénici identity jednotlivych néarodnosti

vyobrazenych ve filmu.?’

3.1.2. Vyobrazeni narodnosti

Film vypravi ptibéh dvou americkych letct, kteti jsou povolani k operaci Vittles. Piloti
Danny MacCullough, kterého hraje Montgomery Clift, a Henry ,,Hank* Kowalski, kterého
hraje Paul Douglas, pomahaji zasobovat zapadni Berlin béhem berlinské blokady. Role dvou
hlavnich Zenskych hrdinek, berlinskych obcanek, si zahraly Cornell Borchersova jako
Frederika Burkhardtova a Bruni Lobelova jako Gerda. Kazda ze ¢tyt hlavnich postav ma jiné
zivotni zkuSenosti a fesi nastalou situaci odlisné. Piibéh se odehrava v Berling, ktery je
vyobrazen jako mésto plné kontrastl. Stfetava se zde Zapad a Vychod, dobré a Spatné, ptatelé
a nepratelé. Jednim z nejvyraznéjSich a na prvni pohled patrnych kontrastii je genderova

reprezentace. Ameriku zastupuji muzi a Némecko zeny. Je mozné, Ze reZie schvalné vyobrazila

" Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 83-84; ,,George Seaton — American screenwriter and director,
Britannica, editovano Michael Barson. https://www.britannica.com/art/Academy-Award (stazeno 27.3.2022); Alfred E. Clark, ,,George
Seaton, Director, Dead; Got Two Oscars for Screenplays®, The New York Times, 29. ¢ervence 1979,
https://www.nytimes.com/1979/07/29/archives/george-seaton-director-dead-got-two-oscars-for-screenplays-also.html (27.3.2022).

28 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 94.

2 Stern, "The Big Lifi" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, 67, 71-72.
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Ameriku jako maskulinni velmoc, ktera svymi svaly chrani slabsi Némecko.

Americti piloti

Dva zastupci Ameriantli, pfisluSnici americké armady Danny a Hank, pfilétaji
do Berlina s diametraln¢ odliSnymi Zzivotnimi zkuSenostmi i nazory. Ob¢ tyto postavy si
projdou vyvojem a jejich nahled na svét se béhem par mésicti zméni. Film ndm nabizi moznost
pozorovat tuto proménu a zkoumat diivody, které ke zméné chovani vedou. Vyvoj charakteru
se promitd v ptibeézich obou postav.

Piloty d¢€li zna¢ny vékovy rozdil. Na jedné strané stoji zastupce starsi generace Hank.
V jeho pribéhu hrala roli silnd nendvist a touha po pomst¢, jelikoz si béhem druhé svétové valky
prosel fyzickym 1 psychickym mucenim v jednom z némeckych zajateckych tabor. Nemuze
jen tak zapomenout na hrizy, bolest a kiivdy, kter¢ mu Némci zpiisobili. Proto je ze zac¢atku
siln¢ zaujaty a prehnané kriticky ke v§em Némctim. Tato vlastnost se projevuje béhem prvnich
par minut filmu. Béhem letu nad vybombardovanym Némeckem hotce pronese: ,, Neni znicené
dost, méli sem prasknout tu atomovku. “*° Nevrazivost je Hankovym hlavnim charakteristickym
rysem. Na druhé stran€ stoji zéastupce mladsi generace Danny, ktery je naopak az piili$
daverivy. Nema zadné predsudky a jeho piistup k némeckému obyvatelstvu se znacné 1i$i. Neni
viibec podeziravy a jeho divétivost 1ze povazovat za naivni. Danny se zamiluje, ale prozije si
zklamani v lasce. Jeho divéru zradi zapadoberlinska divka Frederika. Ta chce pohledného
porucika pouze vyuzit a Danny se uci, ze nemlze kazdému bezmysSlenkovité véfit. Je sice
neStastny a smutny, ale ne zatrpkly, pfestoze ktomu mé& padny divod. Hlavnim
charakteristickym rysem Dannyho je soucit.

Danny a Hank méli s Némci odlisSnou zkusSenost, avsak dosli k zdvéru, ze Danny byl
zezacatku ptili§ mirny a Hank naopak pfili§ ptisny. ,, Oba jsme se spletli. Tys byl moc diivérivy
a ja byl jako hrom do police. Myslim, Ze odpoveéd’ lezi nékde mezi tim. “*' Film se snazi piedat
mysSlenku, zZe by Americané neméli Némcim slepé véfit, nicméné by je také neméli
bez rozmyslu soudit. Némci by méli dostat Sanci prokazat své schopnosti a hodnoty jako
pracovitost a preciznost a ziskat moznost zménit pohled na Némecko jako na nérod faSisti.

Spravny piistup je nékde uprostied.

3 The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 0:09:53-0:09:58 min, pieklad autorky, stejné tak ostatni citace.
31 Ibid., 1:56:45-1:56:53 min.
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Némecka zrada a némecké pokani

Dvé zastupkyné obyvatelek zapadniho Berlina jsou si naprostymi protiklady. Postava
Frederiky Burkhardtové, jeji konani a mysleni piedstavuji odkaz na nacionalné socialistickou
minulost zemé& a vSechny jeji Spatné vlastnosti. Frederika ma postranni umysly. Chce Dannyho
pouze vyuzit, aby se dostala do USA za svym manzelem, byvalym pftisluSnikem SS. Nevaha
lhat a intrikafit. Postupem Casu je vSak odhalovéno stale vice z jejich neCestnych zamért. AvSak
jako pracujici Triimmerfrau®?, ktera odklizi sutiny zni¢eného mésta, symbolizuje némeckou
snahu o povale¢nou obnovu a budi soucit. Film vyobrazuje Spatné Zivotni podminky a nuti
divéka k zamysSleni, zda 1ze Frederi¢inu zradu okamzité odsoudit. Na druhou stranu by si divak
mohl jeji sobectvi vylozit jako obecnou vlastnost vSech Némct.

Protipélem Frederiky, kterd je vyobrazena jako Zena schopna vseho, jen aby dosahla
svého cile, je Gerda. Piibéh Hanka a Gerdy je piikladem pomérné¢ uspésného vztahu
mezi okupantem — osvoboditelem a mistni obCankou. Problematicka je Hankova nediivéra
k Némcim pramenici ze zlého zazitku z valky a zpocatku se ke Gerdé nechova moc hezky.
Gerda oproti Frederice netihne ke starému systému, upfimné ji zajimd fungovani
demokratického ztizeni a jeji imysly jsou Cisté. Je idealnim piikladem pfevychovaného Némce
a jeji ucenlivost a snaha o pochopeni demokratickych hodnot nakonec pfesvéd¢i 1 Hanka.
Ten pochopi, ze ne vSichni Némci jsou zli a zakeini. Jejich vztah projde vyvojem a na konci

jsou si rovnocennymi partnery, ktefi pro sebe maji pochopeni.

Soucit jako nastroj preziti

Ve filmu probehne rozhovor o dodavkach elektfiny a obecném nedostatku stradajicich
mistnich obyvatel. Danny se probouzi uprostied noci a pta se Frederiky: ,,Jsou t7i hodiny v noci,
proc v tuhle hodinu zZehlis? * ,, Dneska mame elektrinu od tii do péti... vSechny velké elektrarny
Jjsou v ruskem sektoru, tady je jen jedna a ta neni dost velka, aby mohla zdasobovat vsechny
obvody zdpadnich sektorii..., “odpovida Frederika, zatimco Dannymu Zehli kosili. ,, Doufdm,
Ze je to takhle v poradku, je to uz ddvno, co jsem Zehlila kosile. “** Touto poznamkou narazi
na svého udajné zesnulého muze, ktery mél padnout béhem druhé svétove valky. Touto nevinné
pronesenou vétou zdiiraziuje, ze je vdovou a na svété je pln¢ sama. Povalecné stradani a ztrata
milované osoby vzbuzuji v divdkovi litost. Skrze dialog, ktery piisobi az uméle, jsou

piedstaveny realie berlinské blokady, které mély dopad na kazdodenni Zivot obyvatel mésta.

32 7 némeckého slova Triimmer = sut a die Frau = Zena.
33 The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 1:18:15-1:18:48 min.
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Je vSak znacné nepravdépodobné, Ze by n€kdo, kdo mésice plsobi jako zasobovaci pilot
pro blokddou odtrzeny Berlin, neznal vySe zminovana fakta. Nicméné se jednd o dobry
prostiedek, jak edukovat americké obyvatelstvo, které si jen tézko dokazalo predstavit bidu,
se kterou se Berlilané museli den za dnem potykat. To zdiiraziiuje 1 scéna, ve které Danny
soucitn¢ fika: ,Je neuveritelné, kolik toho musis vydrzet, a presto se ti porad chce Zit...
Nenapadlo mé, Ze jen aby clovek ziistal naZivu, je kol na 24 hodin.** Hank, ktery byl
obezfetn€jsi a zkusSengjsi, si od zacatku myslel, Ze Frederika neni upiimna. ,, Tak uz se prober,
je to chytra Zenska, rychle té sbalila, si hezkej, milej, inteligentni chapavej trouba, takze na tebe
bude hrat pomalu hru na soucit, to ti miizu garantovat na sto procent.*® Jako diikaz p¥inasi
Hank Dannymu slozku, ze které se Danny dozvida, Ze Frederi¢in manzel byl ptislusnikem SS,
ktery od tplného zacatku podporoval rezim i valku. Danny se zafte do materiali a nevéeii
vlastnim oc¢im. Pfedstavy o jeho milované a jeji disidentské rodin€ byly upln€ mylné. ,,Zjistis,
Ze ten jeji uzasnej tatik nikdy Zdadnou univerzitu nevidel...v tricatym devatym odesSel od jeji
matky, protoze nahodou byla Polka, moc milej pan... %% dopliuje informace Hank. Danny
a divak spolecné s nim je v Soku. Frederika lhala. Danny Frederiku konfrontuje a ta nic
nezapira. ,,Je to vSechno pravda a lhala jsem i o spousté jinych vécech. Prala jsem si, aby to,
co jsem ti Fekla, byla pravda.“ Danny nechape, pro¢ mu lhala. ,, TFeba abys pocitil soucit.
Kdyz zZijes jen diky velkorysosti jinych, naucis se vypadat politovanihodné a statecné.
Kdyz musis zZit v kandle, zjistis, Ze krysy jsou nejlip vybaveny k preZiti. Rozhlédni se kolem
sebe...proto IZzeme, abychom z toho alespori obcas na chvili unikli. >’ Scéna konéi dramaticky
a podtrhuje extrémni chudobu i to, jak je mésto zni¢ené. Kamera je zaméfena na Frederiku
stojici v troskach a v pozadi dochazi ke zficeni budovy. To miiZe symbolizovat i otfeseni diivéry
nebo rozpad vztahu Dannyho a Frederiky.*®

Zklamany Danny prochazi méstem a obrazek, ktery se mu naskytne, je velmi smutny.
Berlin byl vyobrazen jako mésto plné bidy, kde bylo mnoho zranénych a nemocnych, kterym
se nedostavalo 1ékt. Jako mésto plné lidi, kteti zili v nuzném obydli, hladovéli a kde si
podvyzivené déti hraly v ruinach. Zivotni podminky byly otfesné, lidé nezili, nybrz Zivofili.

Scéna konci a Danny si misto hnévu a uktivdéni vybirad pochopeni, soucit a odpusténi.

3 Ibid., 1:21:43-1:21:52 min.
3 Ibid., 1:21:58-1:22:10 min.
3¢ Ibid., 1:25:08-1:25:18 min.
37 Ibid., 1:25:23-1:26:30 min.
3 1bid., 1:26:50-1:26:55 min.
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Némecka prevychova

Film kritizuje Sifeni mySlenky kolektivni viny Némci jako té€ch, kteti miizou za vSechny
hrazy valky a snazi se vysvétlit, kde tyto tendence maji kofeny. FrederiCina zrada byla
postavena do kontrastu s Gerdinou snahou o néapravu némecké viny. Gerda si na rozdil
od Frederiky uvédomila, co bylo v Némecku $patné, uznala pochybeni systému, kterého byla
soucasti, a projevila litost nad udalostmi, které se staly. Bylo pro ni dileZité, aby ostatni nevidéli
vSe jen ¢ernobile. ,, Musim najit Dannyho, nesmi soudit lidi podle jediného cloveka, at’ dobrého
nebo Spatného. Neexistuje omluva pro to co, udelala, ale musi se podivat do historie, aby védel,
Jjak to mohla udelat. Kdyz jsme vyrustali, ucili nds jenom [Zi, Fict pravdu znamenalo zmizet.
Rikali nam, Ze zalezi jen na vysledku a icel svéti prostiedky, vsude spousta krutosti a zradit
pratele nebylo nic spatného. City ostatnich nic neznamenaly...Nékteri z nas se jesté nestacili
tohle vsechno odnaucit.*® Gerda je odhodlana podilet se obnové své rodné zemé. Jeji skromnost
je obdivuhodnd, jelikoz by diky své jazykové vybavenosti mohla velice snadno najit praci
v zahranici a zacCit novy zivot v blahobytu. ,, Gerdo na shledanou...treba se uvidime, “ louci se
Danny. ,, Ne, myslim, Ze ne. Zuistanu tady. Jednou bych chtéla videét to spravné Némecko, mozna
tomu moc nepomuizu, ale chtéla bych ho videt. A kdyz vsichni, co kdo by chtéli zménit néco

«40 ¥

k lepsimu odejdou jinam, co se pak stane tady...ne, ziistanu, ekne Gerda odhodlang a opét

dokazuje, ze némecky narod si zaslouZzi Sanci ocistit své jméno.

Nové hodnoty

Na vztahu Gerdy a Hanka lze dobfe pozorovat formovani nového nazoru na narod,
ktery byl dfive nepfitelem na Zivot a na smrt. Jejich vztah je pfibéhem ménici se identity
némeckych obyvatel a procesu odpusténi sob¢ 1 druhym.

Berlin byl vykreslen jako mésto , schatzies“.*! Timto pojmem byly oznaGovany
némecké Zeny, které byly oproti americkym Zenam dostupnéjsi. Pro americké distojniky nebyl
problém opatfit Spatné¢ dostupné zbozi a byli proto Zadanymi partnery. Tato narazka
na sexualizaci mésta, na pragmaticky pfistup némeckych zen, byla pro mnohé, predevsim

némecké divaky, nepiijatelna.*?

Hank vnimé Gerdu také tak a nevyjadiuje se o ni hezky. Mluvi
o ni jako o trdlu, které ale dobte zehli. Chova se arogantné a ma pocit, ze kdyz ji ptilepsuje

nedostatkovym zbozim, tak si ji koupi. Nakazuje ji, co ma délat a co si ma myslet. Nelisi se tak

3 Ibid., 1:54:15-1:54:57 min.

40 Tbid., 1:55:05-1:55:31 min.

41 Z némeckého der Schatz = milatek nebo poklad.

42 Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, 69-70,84.
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od Gerdiného otce, pfiznivce nacistického rezimu, ktery se k ni choval uplné stejn€. Ve filmu
je zminén Vaterkomplex jako jedna z pti¢in popularity vidce. ,,4 to je hlavni ditvod, proc¢ vas
zblbnul Hitler, takhle zdleZitost s otci, “* konstatuje Hank. ,, Od chvile, co jsou némecky décka
takhle velky, tatka je Séf Rekne vam, co mate iikat, kdy mlicet, co délat, co si myslet. Tatka
miuize byt nejvétsi vsivak na svété, ale co rFekne, to pro vas plati. A pak se vynori jinej vsivak
Jjako Hitler a stane se tatkou vsech tatkii.“** Tato scéna zdiirazituje désivou podobnost mezi
Hankem a Gerdinym otcem. Zena by méla muzi jen slepé véfit a nemyslet sama za sebe. Gerda
se vSak z tohoto komplexu vymani, coz nastane po precteni knihy Conrada Detlieho Vsechno,
co bys mél védeét o Spojenych statech.® Jeji pohled na svét se kompletné zméni. V tom piichazi
Hank a houkne na Gerdu: ,,Tak tam tak nestiij, prober se, pohyb!* Ale Gerda se ohradi:
,,Chovas se ke mné presné jako miij otec...udélej tohle, tamto, bud’ zticha, sedni si, stoupni
Si...ja uz si to dal nenecham libit. “ Hank je zmateny, kde se v ni vzala takova kuraz. ,, Nejsi
namazana? Co si pila? “ Gerda kiici: ,,Slova, dobra slova...vasi ustavu, listinu prav, co rikal
Lincoln a Wilson a Roosevelt. Ty si ostuda Ameriky!“ Hank je Sokovan, Ze Gerda zn4 tstavu
Spojenych statt americkych: ,,S kym si myslis, Ze vitbec mluvis? “ Gerda se ale uz rozhodla:
., Miizu si fikat, co chei. Clanek jedna iika: Kongres nevytvori Zadny zdkon, ktery by zakazoval
svobodu nabozenského vyznani, nebo omezoval svobodu mluveného slova nebo tisku nebo
pravo lidi mirumilovné se sdruzovat a predkladat vlade petice za odstranéni krivd. “ Poté Gerda
vyhodi Hanka z bytu. ,,Mdm k tomu piné pravo. Clanek tii Fikd: Zddny vojak se v dobé miru
nesmi ubytovat v Zadném domé bez souhlasu majitele, v dobé valky také ne, jediné zpiisobem,
Jjaky predpisuje zakon. “*® V tom se najednou Hank zarazi a nad$ené za¢ne kiicet: ,, Holcicko
tohle je ono, nenech se od nikoho sekyrovat, ani ode mé, to je demokracie, ted’ si to pochopila!
Ted' si pravoplatny obcan, srdicko! Y’ Hank uZ neni tak povyseny a Gerda se pro néj stala

koneén€ rovnocennou.

Britové

Ve filmu je zminéno, ze americké jednotky z celého svéta byly vyslany na pomoc
Berlinu. Slétala se letadla z Aljasky, Tokia, Panamy, Portorika, Honolulu, Alabamy
nebo Floridy, aby ,.krmila skopeaky*.*® V této ¢sti filmu by divak o¢ekdval zminéni britskych

jednotek, které se na operaci Vittles také podilely. Piepravily sice mensi mnozstvi hmotné

43 The Big Lift, rezie George Seaton (film,1950), 0:57:22-0:57:26 min.
4 1bid., 0:57:28-0:57:42 min.

4 Ibid., 1:47:46 min.

46 Tbid., 1:48:00-1:49:40 min.

47 1bid., 1:49:44-1:50:05 min.

“8 Ibid., 0:05:10-0:05:15 min.
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pomoci, presto tento podil €inil az Ctvrtinu celkovych zasob. Nejednd se o zanedbatelné
mnozstvi, avSak zasluha jim pfiznana nebyla. VEtsi pozornost byla vénovana tomu, jak velkou
obét’ museli podstoupit americti piloti, kteti dlouhé mésice nevidéli své rodiny. Také je kladen
diiraz na zdatnost Sikovnych americkych pilotl, protoze pfistavali na letiSti v méstské

zastavbé.®

Sovéti

The Big Lift se odliSuje od ostatnich americkych protikomunistickych film té doby tim,
ze nestavi komunistickou hrozbu do stfedu déni. Sovéti jsou spise upozadéni, jsou vyobrazeni
jako posetili a jejich chovani je oznaceno za nevypocitatelné. Z filmu vyplyva, ze v tom spociva
hlavni nebezpeci, které Sovéti predstavuji.

Film uvadi, Ze Rusové maji na patnact tisic némeckych Spehli, Americani asi deset tisic
némeckych Speht a asi 500 z nich pracuje pro obé strany. To znamena dvacet pét tisic lidi
v jednom jediném mésté, Casto rodinnych prislusnikii, ktefi na sebe donasi informace. Prave
takového némeckého Spiona pro Rusy piedstavuje ve filmu postava pana Stiebera. Na dotaz
Dannyho bez okolkd piizndva, Ze je Spion, pficemz si pochvaluje, Zze v dobé velké
nezameéstnanosti je to vyborny privydélek. Naplni jeho prace je pocitani letadel, ktera prilétaji
na letist¢ Tempelhof. Zmateny Danny nechape, pro¢ by to délal. ,, Ale oficialni ¢isla o vzdusném
mosté vychazeji kazdy den v novindch. Rusové o nich urcité védi, “ namita. Stieber odpovida:
,,Jo, ale Rusové jim neveéri... Rusové nevéri nicemu co vidi, jen tomu, co rikaji jini Rusové.
Danny odpovida: ,, Pak ale vase c¢isla musi souhlasit s tim, co vychazi v novindch.* Stieber
krouti hlavou: , Ne, Rusové novinam neveri. A tak nékdy napisu min, tomu Rusové uveri
a rozveseli je to.“* Sovéti jsou vykresleni jako velice nedivéfivi. Nedokazou pochopit,
ze nékdo nemusi lhat a ze v novindch jsou zvetejnéna skutecna ¢isla odpovidajici realité. Intriky
byly béznou praxi a soucasti jejich kazdodenniho zivota. Sovéti chtéli jednoduse slySet jen to,
co se jim hodilo pro jejich verzi p¥ib&hu.”!

Ve filmu nalezneme scénu, ve které se soveétsky okupacni sektor stane uto€istém. Danny
a Frederika prchaji pfed americkou vojenskou hlidkou a ukryji se pfed ni v ruském sektoru.
Okupacni zény nebyly v Berlin€ rozdéleny hranici, obyvatelé mésta je mohli libovolné bez

omezeni prekraCovat a cestovat tak napfiklad do zaméstnani. To se netykalo ptisluSniki

okupacnich armad. Hranice byly na zemi pouze nakresleny. Paradoxni situace nastava, kdyz

4 Tbid., 0:06:55-0:07:01 min.
30 Ibid., 0:44:55-0: 46:01 min.
5! Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, 71,73.
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zamilovana dvojice prcha pfed americkou hlidkou do ruského sektoru, protoZze Danny nema
uniformu a doklady. ,, Sem oni nepiijdou, to je rusky sektor, ted’ se nemdme c¢eho bat. “>* Uprkem
utikaji skrze braniborskou branu, ktera se stala symbolem rozdéleni Némecka. Absurdita situace
pokracuje, kdyz se okupanti hadaji, kudy hranice pfesn¢ vede a kdo miize zadrZenou dvojici

zatknout. Nahlého zmatku Danny a Frederika vyuziji a utikaji pry¢.

3.1.3. Stiny minulosti

Prestoze se film snazi pfedstavit Némecko jako spratelenou zemi, které je potieba
pomahat proti nebezpe¢i sovétské hrozby, nic neni Cernobilé a kiivdy nedavné minulosti
rozhodné nejsou zapomenuty. Hank jako zastupce starsi generace si dobie pamatuje chovani
Némci za valky, zaZzil je totiz na vlastni kiizi. Danny se na druhou stranu druhé svétové valky
neucastnil a Hankovu nendvist a podeziravost nedokaZze pochopit. Zastdva se Frederiky
jasné, je mi jich tak strasné lito, “* tiké sarkastickym tonem. ,, Vis, jsou urcity véci, o kterych si
nechtéj povidat, jako Rotterdam a Varsava, Coventry a Lidice, Bergen — Belsen a Dachau

rrrrr

lety, Nemci o tom nikdy neslyseli, nemuzou si vzpomenout. Ale Ze minuly tyden nedostali maso,
to si pamatujou, “ kti¢i roz¢ilené Hank. ,, A co mam jako delat? Mam to davat za vinu holce,
ktery v 1y dobé bylo patndct? “>> namitd Danny. PiestoZe je tato scéna hodné emotivni a mohlo
by se zdat, Ze Americ¢ané jsou viici Némcim extrémné nenavistni a mysli si o nich, Ze jsou
nevdécni, celkova atmosféra filmu se s timto ndzorem neshoduje. Film pouze upozoriiuje na to,
ze od konce svétové valky neuplynula dlouha doba a désivé vzpominky stale zlstavaji zivé.
Zaroven zduraziuje, ze schvalovani kolektivni viny neni v porddku. Ackoli je nacisticka

minulost Némecka silnym tématem, které ve filmu rezonuje, stejné velky, ne-1i vétsi, diraz je

kladen na nového nepfitele, Sovétsky svaz.

3.1.4. Valka ideologii

Gerda vyriistala v nedemokratickém rezimu a teprve po valce se dozvida, jak funguji
jiné formy statnich ziizeni. Némci prochazeli pfevychovou a ucili se novym hodnotam.
Avsak Némecko bylo mistem, kde se stfetdvala pole ptisobnosti dvou svétovych velmoci, které

predstavovaly dvé naprosto odlisné ideologie. Nejvyraznéji se to projevovalo praveé na tizemi

52 The Big Lift, rezie George Seaton (film,1950), 1:08:42-1:08:50 min.
3 Ibid., 1:22:30-1:22:54 min.
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Berlina, kde tyto mocnosti musely koexistovat v t€sné blizkosti. Bylo tedy otdzkou, jaké
hodnoty si vybrat. Zda se pfiklonit k Ameri¢any prosazované demokracii anebo k Sovéty

podporované myslence komunismu.

Co to je demokracie?

Béhem rozhovoru s Hankem Gerda tika: ,Jsem tak zmatena. My uz vime, co je
v Némecku Spatné, ale neni lehké prijit na to, jak to ma byt spravné. Cetla jsem rusko-némecké
noviny, americko-némecké noviny, nemecko-némecké noviny, chtéla bych se toho tolik
dozvédet. “>* A nasledné zada Hanka o vysvétleni, co si ma predstavit pod pojmem demokracie.
Hank je zarazen: ,, Co je demokracie? To je ale hloupd otizka... > Gerda namita. , Kdyz mi
neumis ict co to je, jak mam védét, jestli by se mi to libilo? “*® Hank to neumi vysvétlit a aby se
neponizil, ukon¢i rozhovor s tim, Zze jemu pteci Gerda véfit muze. ,, Otci jsem taky tenkrat
vérila... “>7 namita Gerda, kterd tehdy podlehla ndzorim svého otce, ktery podporoval
nacisticky rezim.

Pfi dal$i debaté na téma demokracie nakonec dojdou Hank a Gerda k zavéru, ze je
demokracie vlada lidu. ,, TakZze v Americe viadnou lidé. Je to viada lidu. TakzZe je to jako

v Rusku, tam je preci taky viada lidu, “>® ¥

ika Gerda. ,,Ano v Rusku je lidova viada, ale je to
takova lidova vidada, kde o tom, co je pro lid nejlepsi, rozhoduji viidci. U nas o tom, co je
nejlepsi, rozhoduji lidi.** ,, Ale to ne, ja znala jedno ruského vojaka a ten vikal, Ze v Americe
o vS§em rozhoduje par bohdcii, kteri viastni noviny a rikaji lidem, co maji Fikat a*>° — Hank ji
prerusi a uvede ptiklad, Ze ptestoze Truman nemél velké Sance na uspéch, 1idé si ho zvolili
prezidentem. ,, 4 ty se zeptej svého ruského pritele, kdy byl naposled u voleb a vidél jiny jméno
nez Stalin. “®® Nejen Gerdg, ale také b&znému americkému obcanovi je skrze postavu Hanka
vysvétlen rozdil mezi vladou lidu v Americe a vladou lidu v Sovétském svazu. Vysvétleni bylo
velice jednoduché a touto cestou bylo poukézano na diktaturu sovétského rezimu, kterému na
zivotech vlastnich obyvatel nezdlezelo. Své vlastni obCany pry utlacoval a demokratickym se
pouze nazyval. Tento uryvek lze vnimat jako znacné nekriticky k americkému politickému
rezimu.

Gerda se snazi utfidit si mySlenky, stale je ale zmatena. V rozhovoru s Hankem fika:

3 Ibid., 0:58:20-0:58:45 min.
3 Ibid., 0:58:48-0:59:00 min.
%6 Ibid., 1:00:52-1:00:58 min.
7 Ibid., 1:00:58-1:01:02 min.
¥ Ibid., 1:01:50-1:02:01 min.
% Ibid., 1:02:08-1:02:28 min.
%0 Ibid., 1:02:44-1:02:50 min.
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,, Rusové rikaji, Ze jste pokrytci. “ Gerda doplni, Ze Americané bojovali proti Hitlerovi, protoZe
byl proti zidiim, ale v samotné Americe jsou zid¢é utlacovani. ,,Ale odkud ses to dozvédela? “
pta se Hank. Gerda odpovi, Ze o tom ¢etla americkou knihu z armadniho obchodu. ,,Koukni ty
trubko...tady je kniha, kde se pise o Americe néco hodne osklivého, ale napsal ji American,
vsla v Americe a v Americe je to bestseller a americka vlada ji posle do armadniho
obchodu...chapes to? Takze az priste pujdes do ruského sektoru, udelej pro me néco. Sezen mi
jedinou antisovétskou knihu, kterou napsal Rus Zijici v Rusku, ktera vysla v Rusku a sem ji

poslala ruska viada. “®' Na tomto ptikladu se Hank Gerdé snazi vysvétlit nesvobodu sovétského

rezimu, ve kterém miiZe byt cenzura béznou praktikou.

3.1.5. Symbolika

Tato ¢ast prace se vénuje konkrétnim mistiim a jméniim, ktera jsou ve filmu vyobrazena.
Zam¢étuje se na to, jakym zplsobem byla zachycena a jakou symbolickou roli maji. Zkouma,

jaky vliv mlize mit vyobrazeni danych mist a jmen na reakci divéaka.

Letecka zakladna Hickam

Film zacind na americké letecké zakladné¢ Hickam na Havaji. Divak miiZze pozorovat
nepfirozen¢ dlouhy a detailni zabér na pokladnu kinosalu, na které je velkym pismem napsano
Hickam Field Theater Hawaii. Pro americkou vefejnost je leteckd zdkladna Hickam sousedici
s Pearl Harborem znama jako obét’ japonského ttoku, ke kterému doslo v prosinci roku 1941.
Fotografie pofizené¢ béhem Day of Infamy patii k nejznaméj$im v kolektivni paméti obyvatel
Spojenych stati. Naprosta vétsina populace si je dokézala okamzité vybavit a pfiradit k dané
udalosti. Je to jeden z nejsiln€jSich momenti ndrodni historie, na ktery se Casto vzpomina
a ktery budi obrovské emoce. Propagandisticka funkce této juxtapozice je jasna: Berlin se miize
dost dobfe stat druhym Pearl Harborem — Hickamem studené valky, pokud by doslo k prudkeé
eskalaci konfliktu. Americkému divékovi je pfedstavena vypjata situace, ve které je obhajen
zéasah americké vlady. Rozhoduje se o budoucnosti Berlina, ktery jiz neni vniman jako mésto
rozdelené do Ctyt zon, ale jako ostrov obklopeny motem neptatel. Nékdejsi centrum rezimu,
ktery m¢l na svédomi smrt a utrpeni miliont lidi, se nyni proménilo v oblast, kterou bylo
potieba branit. Film nam ukazuje, Ze mésto bylo v ohrozeni a americti osvoboditelé, kteti byli

zéarovei jeho okupanty, vzali Berlin pod sv4 ochranna kiidla.®?

o1 Ibid., 1:19:50-1:20:55 min.
62 Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin,70, 81-82; The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 0:03:00
min.
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Letisté Berlin — Tempelhof

Letist¢ Tempelhof, které se nachazelo v americkém sektoru mésta, bylo jednim
z hlavnich mist, kde se natacelo. Toto misto bylo vybrano z vicera diivodii a kombinace
vybranych faktorii zvlast¢ dobie podtrhuje dilezitost a roli letist¢ Tempelhof v zacinajici
studené valce. Jednalo se o dilezity dopravni koridor s vyhodnou polohou. Pifevazné prave zde
se odehravala operace Vittles, mnohymi politickymi Ciniteli povazovéana za neuskute¢nitelnou.
Je to ale také misto s bohatou historii. I za ptedchoziho rezimu byl Tempelhof symbolem.
Za druhé svétové valky se zde nachdzela tovarna na vyrobu zbrani, jez byla chloubou
nacionalné socialistického statu. Po prohrané svétové valce bylo letist¢ spravovano spojenci
a stalo se symbolem svobody. Pouhé tifi roky od konce valky zacalo zapadoberlinské
obyvatelstvo pracovat na zvétSeni pfistavacich ploch, jelikoZ stavajici kapacita pro letecky most
nebyla dostatecnd. Tim dali jasné€ najevo svilj zdjem stat se plnohodnotnou soucasti Zapadu.
Toto spolecné usili jesté posililo dobré vztahy mezi zdpadnimi Némci a Spojenymi staty

americkymi. Jedna se o pozoruhodny piiklad toho, jak blizko je od nepiatelstvi ke spojenectvi.®

Manhattan, St. Paul a St. Louis

Ve filmu se americky vojak Hank snazi edukovat némeckou Zenu Gerdu o tom,
jak funguje demokracie. Kontroverznim tématem je slozité souziti nékolika narodnosti
a odliSnych kultur. V zapaleném dialogu se Hank a Gerda bavi o uspotradani stitu. Gerda
nedokéaze pochopit, Ze by souziti vice narodti bylo viibec mozné. Obraci se na Hanka: ,,Ale
vezmi si, ze jen v zdpadni Evropé mame tolik riiznych narodu, ruznych jazykii, riznych zvykii,
to by nebylo mozné ... Predpokladejme, Ze mame ostrov, kam nastéhujes Nemce a Francouze
a Anglicany a Iry a zidy a Italy...do péti minut by se navzajem zabili. “ Na to Hank susSe odvéti:
., Slyselas nékdy o misté zvaném Manhattan? Zije tam vic Irii nez v Dublinu, vic Zidii nez
v Palestine, vic Nemcu nez v Diisseldorfu, vic Italii nez v Neapoli plus pul milionu Poldku,
k tomu jesté Svédi, Rekové a Francouzi a vsichni spolu dobie vychdzeji. Neiikam, Ze se zrovna
milujou, ale naucili se spolecné zit.“** Ostrov Manhattan je ve filmu symbolem svobody.
Je prezentovan jako misto, kde nedochazi k etnickym, socialnim ¢i ideologickym konfliktim
a je tak dokonalym piikladem, jak miiZe riiznorodé spole¢nost fungovat pospolu.®®

Ve filmu jsou zmifovana také dvé americkd mésta, St. Paul a St. Louis. Z mésta

9 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 92.

% The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 1:30:40-1:32:00 min.

%5 Chester, World war Il and U.S. Cinema: Race, Nation, and Remembrance in Postwar film, 1945-1978, 393; Stern, "The Big Lift" (1950):
Image and Identity in Blockaded Berlin, 85.
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St. Louis v Missouri piSe Frederice jeji manzel. Ten Zije v Americe pod faleSnou identitou
a Frederiku ocekava. Zde ma zacit jejich novy zivot, spolecna budoucnost v novém svéte.
St. Louis je povazovano za branu na americky zapad, stejn¢ jako je Berlin povazovan za branu
na evropsky vychod. Tato dvé mésta jsou si protipdlem a piedstavuji kontrast mezi Vychodem
a Zapadem. Druhym méstem je St. Paul v Minnesoté, kam méa Danny odvézt svou milou.
St. Paul je znamé jako Twin City, jelikoz s méstem Minneapolis tvoii dvojmésti. Jsou to dvé
méstska centra existujici v t€sné blizkosti. Piestoze Twin Cities sdileji geografickou polohu,
demograficky, ekonomicky nebo politicky se shodovat nemusi. St. Paul je odkazem na Berlin,
ktery byl na prelomu 40. a 50. let taktéz dvéma odliSnymi mésty, mésty ideologii rozdélenymi

na zapad a vychod.®®

William H. Tunner a Gail Halvorsen

Symbolicka byla nejen mista. Symbolem se stali 1 néktefi i€astnici berlinské blokady,
ktefi jsou ve filmu zminéni a jejichz jména jsou historicky vyznamna. Ve filmu je zminén
generalmajor Williama H. Tunner.®” Ten mél na tsp&chu leteckého mostu velky podil. Mé&l
zkuSenosti s leteckymi operacemi z druhé svétové valky a byl jednim z vedoucich pfedstavitelt
operace Vittles. Jednim z jeho zasadnich rozhodnuti bylo ustanoveni prostfedniho leteckého
koridoru pouze pro navrat do trojzoény, aby nedochazelo ke srazkam letound. Diky jeho
zkuSenostem byla zefektivnéna organizace pfiletli a odleti. Ve vysledku se intervaly mezi
jednotlivymi ptistanimi zkréatily na pouhé minuty a na samotném vrcholu operace se jednalo
o interval pouhych tficeti sekund.®® Pro americké obyvatelstvo je Tunner hrdinou, jeho jméno
je synonymem odvahy, jelikoz dokazal, co jini povazovali za nemozné. Prestoze je William H.
Tunner zndmy a vazeny, v americkém povédomi se t&ési vEtsi oblibé Gail Halvorsen. Ten ve
filmu prekvapivé neni vibec zminény. V kolektivni paméti amerického obyvatelstva je
Gail Halvorsen symbolem dobra. Podilel se na operaci nazyvané Little Vittles, kterd v médiich
vyvolala naprostou senzaci. Americky pilot shazoval ze svého bombardéru malé balicky
na padaccich plné sladkosti. Letountim, které pohybem vzletovych klapek signalizovaly,
ze budou shazovat sladkou nadilku, se pfezdivalo rozinkové bombardéry. D¢ti je casto
vyhliZely a snaZily se ziskat alesponi jeden bali¢ek pochutin. Popularita této tradice slouZila jako

vybornd reklama Spojenym statim. Fotografie déti chytajicich malé padacky obletély svét

6 Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, 71; The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 1:32:45, 1:53:17.
% The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 1:33:30 min.
8 Haulman, Operation Vittles: The Berlin Airlift, 50.
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a USA ziskaly image ochrance téch nejzranitelngjsich — zapadoberlinskych déti.*’

3.1.6. Hudba a zvuk

Film je vizudlni médium, ve kterém jsou obrazy v pohybu doprovazené zvukem.”
Hudba jakozto nedilna soucést filmu je zdsadnim prvkem pro nastoleni atmosféry. Ovliviiuje
nase pocity a propojuje jednotlivé scény. The Big Lift obsahuje prevazné diegetické zvuky

a nésledujici odstavce se vénuji jejich analyze a zkoumaji, z jakého divodu byly pouzity.

Hukot motoru

Jelikoz se letist¢ Tempelhof nachazelo v obydlené ¢asti mésta, prolétala letadla ptimo
nad hlavami Berlinan. Hukot motori pfistavajicich a vzlétajicich letadel byl slySet témét
po celém mésté. Vzhledem k frekvenci pfistani se letadlova doprava témét nikdy nezastavovala
a obyvatel¢ si tak museli na vSudyptitomny rachot zvyknout. To zobrazuje 1 filmovy snimek,
ktery se snazi tuto skutecnost divakovi pfiblizit.

Letadla hlasit¢ duni a Danny se divi, jak mlze Frederika takovy hluk vydrzet
,, ...nechdpu, jak vydrzis ten kraval, kazdy t7i minuty... zbldznil bych se... je to dokonce castéjsi
nez tri minuty. *“ ,, Kdyz vis, Ze to znamena uhli a jidlo, nevadi ti to. Jenom ticho v noci, kdy je
mlha, nas budi, “ odpovida skromné Frederika. ,, Strach a samota, obojiho sis musela uzit vic
nez dost.“"' Danny souciti se straddnim své milé a vyznd ji city. V tom jsou opét pieruseni
hlasitym rachotem. V tomto bodé¢ je film v&rny realité, hlasity a nepfijemny zvuk pfistavajiciho
letadla se ozyva opravdu za necelé tii minuty po zacatku dialogu a prerusuje jej. Tento moment
muZe pisobit uzkostné a na divaka mohou dolehnout pfesné ty pocity, o kterych zrovna Danny
hovoti, tedy strach a osaméni. Hlasité zvuky letadel, ptes které se postavy sotva slysi, se ozyvaji
vicekrat. Piikladem je scéna, ve které spolu Frederika a Danny mluvi pies plot letisté a témé&f
si nerozumi. V pozadi jsou vidét pfistavajici letadla, coz podtrhuje velkolepost operace,

coz miize vyvolat Gizas.”?

In einem kleinen Café in Hernals

Frederika hraje na klavir a zpivda Dannymu slavnou pisen In einem kleinen Café

 Miller, To Save a City — The Berlin Airlift 1948—1949, 57; Haulman, "Operation Vittles: The Berlin Airlift", 50.
70 Foster, Jak cist film, 47.

"' The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 1:17:38 — 1:18:10 min; 1:19:02-1:19:12 min.

72 Ibid., 1:36:10-1:36: 40 min.
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in Hernals.” Pisen je ptikladem tzv. Wienerlied,* ktera je proslula hedonistickymi tématy,
oslavou méstského centra a pesimistickym pohledem na soucasny svét. Typicky je nostalgicky
charakter pisni, stesk a touha po starych dobrych &asech. Casto se v nich odrazi nejistota
zpusobend proménami vizualni podoby mésta i zménou stylu spolecenského Zivota. Prestoze
text pisn€ je o milencich, kteti chodi na dostavenicka a jsou zamilovani, miiZe jit o zdmérny
vybér, ktery odkazuje na pravou povahu Dannyho milé. Ta se stale nesmifila s padem Treti fise
a nové nastolenym potfadkem. Frederika miluje svého muze, ktery horlivé podporoval
nacisticky rezim, a sama je stale vérna presvédCeni o existenci arijské rasy. Zpiva pisen,
ktera je paradoxné dilem umélct, které by oznacila za ,, Untermensch*. Autor textu RakusSan
Peter Herz byl Zidovského ptivodu a musel Celit v roce 1938 nacistické perzekuci. Stejné tak

jako Hermann Leopoldi, vlastnim jménem Hersch Kohn, ktery k pisni slozil hudbu a ktery

piezil internaci v koncentraénich tdborech Buchenwald a Dachau.”

3.1.7. Technické rekordy, hrdinstvi a smrt

Film upozorniuje na nelehké situace, které v ramci letového provozu mohou nastat
a ukazuje feSeni v pfipadé nahlych komplikaci. Zaméfuje se na technické potiZe a vyobrazuje,
jak slozita byla organizace takto monstrozni operace. Zachycuje jednotlivé faktory ovliviujici
leteckou dopravu, naptiklad pocasi, které kviili své nevyzpytatelnosti hralo dilezitou roli.

Hrdiny tohoto polodokumentarniho snimku nejsou jenom lidé, ale také technika. Je jim
pfedevsim radar, pomoci kterého dokazali zaméstnanci letiSté¢ navadét letadla s neuvétitelnou
piesnosti. SloZitost technické operace je vyobrazena na piikladu nouzového piistani.”® Pouze
za pokynil navigatora dokazal stroj s hoficim motorem a ve Spatném pocasi pfistat a nezfitit se
do méstské zastavby okolo letisté. Je poukdzano na to, Ze moderni, mnohdy velmi drahé
vybaveni, zachraniuje lidské Zivoty a Ze se vyplati do néj investovat.

Pocasi bylo faktorem, ktery hral pro vzdusny most vyznamnou roli. Jsou vyobrazeny
i momenty, kdy byla nad Berlinem hustd mlha a vzletové podminky byly velmi $patné.”’
Pro samotného divaka jsou tyto zabéry neptijemné. Je postaven do role pilota, ktery nic nevidi,
sly§i pouze hlasité dunéni motorti. I pfes znacné napéti piloti neztraceji dobrou néladu

a vtipkuji, Ze by navadéci jeep potieboval dalsi navadéc pied sebou. I ptes neptizen pocasi se

7 Ibid., 1:14:20-1:15:25 min.

™ Wienerlied” Verlag der sterreichischen Akademie der Wissenschaften, https://musiklexikon.ac.at/ml/musik_W/Wienerlied.xml (staZzeno
8.4.2022).

75 Joseph W. Moser, ,,Hermann Leopoldi: The Life of a Viennese Piano Humorist®, Journal of Austrian studies 47, ¢. 1 (jaro 2014): 159-160,
https://web-s-ebscohost-com.ezproxy.is.cuni.cz/ehost/pdfviewer/pdfviewer?vid=0&sid=782fe340-efdd-4667-b58d-2261a133fe Sb%40redis
(stazeno 20.4.2022).

76 The Big Lift, rezie George Seaton (film, 1950), 1:41:58-1:47:02.

77 Ibid., 1:39:40-1:40:00 min.
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stroje vznesou do vzduchu. Divék je ale ndhle Sokovan. Jsou mu ukézany zabéry hofticich trosek
letadel, ktera spadla, jelikoz nezvladla pfistani. A pfestoze se hasici snazi zachranit, co jen je
mozné, je ztejmé, ze piloti havarii nemohli piezit. Situace je nebezpecna i pro personal letiste,

t.”8 Tento kontrast jesté zvysuje miru zd&seni.

ktery se pokousi napachané Skody eliminova
Divék je vytrzen z plytké lovestory a je konfrontovan se smrti.

To se stane jesté jednou, kdyz se Danny a Hank setkaji u snidané. Danny se jen tak mezi
fe¢i zmini o tom, Ze uz nema cas: ,, Musim se vratit, snazi se udélat rekord tam a zpatky
za ¢trndcet minut.“”® Na pozadi ptibéhu milencti se nenapadné vyzdvihuji rekordy vzduiného
mostu. V kontrastu ale stoji smutny fakt — blokada si vyzadala mnoho Zivotd. Pfi snidani je

natoCen zabér na ceduli s napisem Pri transportu jidla do Berlina zemrelo uz 48 muzi,

neplytvejte.®

3.1.8. Ukonceni berlinské blokady

Ukonceni blokady neni ve filmu nijak zvlasté zdaraznéno, je pouze letmo zminéno.
V pozadi je slySet, jak si némecti zaméstnanci letiSt€¢ mezi sebou tikaji, ze v radiu hlasili,
7e blokada byla prolomena.?' Skute¢nost, ze konec blokddy mésta neni honosn&ji vyzdvizen, je
piekvapujici. Divak by oc¢ekaval mohutné oslavy a opé€vovani americkych hrdinti, ktefi dosahli
velkého vitézstvi. Neni tomu tak, atmosféra je spise plna napéti a obav z véci budoucich. Panuje
neduvéra v dodrZeni slova sovétského vidce. Jedina pochvala zazni z ust Hanka: , Kdyz
dokazou létat tam, kde nelétaji ani ptaci, tam blokdda neni Zddna zbran. % Poté nasleduje
hudba slavnostnéj§iho charakteru a zabér na vojaky, kteti skutecné slouzili v americkém
okupacnim sektoru a obraz je doplnén o jejich jména. Film je ukoncen podékovanim letectvu
Spojenych statti americkych (UNAF), bez jehoz pomoci by tento film nemohl vzniknout.

United States Air Force nebyl jedinym vladnim orgdnem Spojenych statlh americkych,
ktery se podilel na vzniku filmového snimku The Big Lift. Nasledujici podkapitola je vénovana
zéasahiim dalSich vladnich instituci Spojenych statlh americkych do vysledné podoby filmového

snimku.

78 Ibid., 1:43:13-1:43:35 min.
7 Ibid., 1:30:08-1:30:13 min.
80 Ibid., 1:30:30 min.

81 Ibid., 1:55:40-1:55:48 min.
82 Ibid., 1:57:45-1:57:50 min.
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3.2. Vladni intervence v americkém filmovém primyslu

Po konci druhé svétové valky neméla hollywoodskd studia v Evropé témét Zadnou
konkurenci. Cilem americkych filmovych studii bylo zamé&fit se na Némecko a ovladnout tak
védoma 1 vlada Spojenych statti americkych. Jeste¢ pted koncem valky, kdy bylo jiz zcela
ziejmé, ze Némecko valku prohraje, zacala vlada USA podnikat kroky k tomu, aby si
v povéalecné dobé¢ zajistila co nejlepsi podminky a dosahla az neomezené distribuce americkych
filmi v zahrani¢i. Americky Utad valeénych informaci, United States Office of War
Information (OWI), ktery mél na starost oficialni vale¢nou propagandu, dostal za kol zacit
pracovat na prezentaci povalecného medialniho obrazu USA v porazeném Némecku. Skrze
ptsobeni OWI nesl kazdy kousek kultury poselstvi vale¢né politiky.®

Po padu nacistického rezimu a s koncem jeho monopolu na filmovy prumysl dohlizelo
na prosazovani demokratickych hodnot v kinematografii v Némecku specialni oddéleni
spadajici pod The US Office of Military Government (OMGUS) s ndzvem The Information
Control Division (ICD). Jeho hlavni snahou bylo, aby némecké obyvatelstvo dokazalo pochopit
a prijmout doc¢asnou okupaci. Konec monopolu pfisel vhod i studiu Twentieth Century-Fox
a dalsim sedmi velkym americkym filmovym studiim, kterd se rozhodla zalozit spole¢nou
asociaci za u¢elem propagace americkych filmt v zamofi. Jmenovala se Motion Picture Export
Association (MPEA).%

The Big Lift vznikal v dobé, kdy se mnoho hollywoodskych studii muselo ptizpisobit
nejen noveé politické atmosféfe ndzoroveé rozpolceného svéta, ale také mnohym ekonomickym
zménam. Americky filmovy priimysl byl v tomto obdobi poznamenany kauzou, ktera se dotkla
vSech velkych filmovych studii v USA vcetné Twentieth Century-Fox. Podle nejvétsiho studia
byl pojmenovén piipad Spojené staty americké vs. Paramount Pictures, Inc., znamy také jako
Hollywoodsky antimonopolni pfipad nebo ptipad Paramount. Paramount Pictures a dalsi ¢tyfi
velka filmova studia a jejich dcefiné spole¢nosti byly obvinény z porusovani Shermanova
antimonopolniho zadkona (Sherman Antitrust Act) zroku 1890. Piipad se tykal regulace
distribuce filmi do kin. Spole¢nosti, které¢ filmy vyrabély, je distribuovaly do kin, které samy
vlastnily, a tim si zajiStovaly vétSinu piijmi z promitani. Tim branily volné hospodarské soutézi
a vznikal tak monopol. Za to hrozily finan¢ni postihy a obvinénym i odnéti svobody. Proto

v roce 1948 rozhodl Nejvyssi soud Spojenych statl o pfijeti vynosu, ktery zdsadnim zptisobem

8 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 97; Mirrlees, The DoD's Cultural Policy: Militarizing the Cultural
Industries, 8.
84 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection,97-98.

26



zmeénil strukturu filmového primyslu. Distribuce a promitani filml byly striktné oddéleny,
aby nemohlo dochazet k monopolizaci, ¢imz velka hollywoodska studia pfisla o znacnou Cast
svych ziskll. Snaha kompenzovat finan¢ni ztraty v kone¢ném diisledku znamenala posileni trhii
v zamoti, a to predevsim v zapadni Evropé.®

Prvni v&c, o kterou se asociace MPEA snaZila, byla distribuce film, které byly byvalym
némeckym rezimem zakazany. Snaha o financni zahojeni skoncila naprostou zaplavou
americké filmové tvorby na némecky trh. O tuto tvorbu vSak nebyl takovy zajem, jak by se
zprvu dalo ¢ekat. Navic se po n¢jaké dobé¢ zacala obnovovat konkurence v podobé némeckych
a rakouskych filmovych studii. Ekonomické potize ptimély hollywoodské studia ke spolupraci
s vladnimi organy.¢

The Big Lift je jednim z prvnich ptikladi spoluprace amerického filmového primyslu
a americké armady. Americkd vlada si uvédomovala, Ze nejjednodussim zpisobem, jak
n¢komu podsunout urcitou myslenku, je prostfednictvim zabavy, u které si divak nev§imne, ze
se jednd o propagandu. ,,V momente, kdy je propaganda rozezndna jako takovd, stavd se
neucinnou. Nicméné v okamZiku, kdy propaganda, poselstvi, urcity postoj ¢i druh smysleni
zustavaji v pozadi a lidem se jevi pouze jako déj, akce nebo vedlejsi efekt, pak se stava
doopravdy efektivni v kazdém ohledu. 8" V tomto tsili se angazoval napiiklad Ufad pro vefejné
zalezitosti letectva Spojenych statlh americkych (US Air Force Public Affairs Office — USAF
PAO), ktery vytusil potencidl, ktery by film George Seatona mohl mit pro propagandistické
ucely. USAF PAO zajistil, aby produkce filmu spolupracovala s kancelafi generala Luciuse D.
Claye, vojenského guvernéra americké okupaéni zoény v Némecku, ktera mohla poskytnout
cenné rady a detailni informace o priib&hu operace.®

Pro kontrolu a spolupraci mezi filmovym primyslem a americkymi vojenskymi
slozkami byl Ministerstvem obrany Spojenych stati americkych v roce 1949 zalozen Motion
Picture Production Office (MPPO). MPPO poskytla Twentieth Century-Fox volny pfistup
k vojenskému vybaveni vhodnému pro natdceni a letectvo Spojenych statli americkych dokonce
zajistilo pfevoz tohoto materidlu z Los Angeles do zapadniho Berlina. JenZe tato spoluprace
nebyla zadarmo. Na oplatku si MPPO v ¢ele s feditelem Donaldem Baruchem vyhradila pravo

cenzurovat scénaf, aby film odpovidal oficidlnim vladnim postojiim. Baruch byl prostiednikem

85 United States v. Paramount Pictures, Inc., 334 U.S. 131 (1948), The United States Department of Justice,

https://www justice.gov/atr/paramount-decree-review (stazeno 24.3.2022); ,,United States v. Paramount Pictures, Inc., 334 U.S. 131 (1948)",
JUSTIA, https://supreme.justia.com/cases/federal/us/334/131/ (stazeno 24.3.2022); Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression,

and Selection, 85.

86 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 87.

87 Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, 79, preklad autorky.

8 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 85; Mirrlees, The DoD's Cultural Policy: Militarizing the Cultural

Industries, 8.
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mezi ministerstvem obrany a soukromymi firmami podnikajicimi v kulturnim primyslu
a po dobu studené valky dohlizel na dodrzovani pravidel vladou podporované kulturni politiky.
Seaton napsal Baruchovi dopis, ve kterém ptislibil ukdzat monstroznost naro¢né operace, jakou
zbudovani a realizace leteckého mostu jednozna¢né byla. Film chtél natocit poucnou
a zébavnou formou, kterd by vzdélavala obCany Spojenych statd. Seaton si byl jisty, ze film
dokaze vysvétlit i obyCejnému Clovéku vyznam leteckého mostu a nutnost pritomnosti americké
armady v Berling.¥

Kromé vojenského dozoru existovaly jesté dalsi instituce, které se podilely na cenzure.
The Big Lift vznikal v dobé¢, kdy byl velmi aktivni Vybor pro neamerickou ¢innost, House Un-
American Activities Committee (HUAC). HUAC byl prosluly svymi kontroverznimi postupy.
I jen pouhy naznak podezieni podpory komunistického rezimu, a to bez jakychkoliv piimych
diikazli, mohl vést k perzekuci. Pro nékteré herce ¢i jiné zaméstnance u filmu to znamenalo
konec jejich kariéry. V ptipadé The Big Lift viak nebylo zjisténo zadné pochybeni.”

Ackoli se nikdo neprovinil podporou komunistické ideologie, stiny nacistické minulosti
natdCeni zasahly. Skandal okolo herecky Hildegardy Knefové, kterd méla byt obsazena
do hlavni Zenské role Frederiky Burkhardtové, otfasl piipravami projektu. Jeji ucast byla
nakonec zrusena, protoze byl odhalen jeji velice blizky vztah s filmovym producentem
Ewaldem von Demandowskym, blizkym spolupracovnikem Josepha Goebbelse.
Demandowsky spolupracoval na fad¢ nacistickych propagandistickych filmt a byl diistojnikem
SS. Napojeni Knefové na byvaly rezim bylo absolutné nepfiijatelné. Misto ni byla obsazena

Cornell Borchersova.”!

8 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 87; Mirrlees, The DoD's Cultural Policy: Militarizing the Cultural
Industries, 9; Chester, World war Il and U.S. Cinema: Race, Nation, and Remembrance in Postwar film, 1945-1978, 186.

% Hollywood blacklist — United States history*, Britannica, editovano Allison Perlman, https://www.britannica.com/topic/Hollywood-
blacklist (24.3.2022).; Chester, World war Il and U.S. Cinema: Race, Nation, and Remembrance in Postwar film, 1945-1978, 187.

! Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 93.
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3.3. Reakce sovétské strany

Pro nataceni filmu byl potfeba souhlas vSech ¢tyt spojeneckych mocnosti. Spojené
staty americké, Velka Britanie i Francie poskytly souhlas okamzZité a bez jakychkoliv ndmitek.
To ovSem neplatilo v pfipadé Sovétského svazu. George Seaton a filmovy producent William
Perlberg pozéadali o souhlas 1 vedeni sovétské okupacni zony. Velitelské kancelafi byl zaslan
scénaf spolecné s zadosti o0 moznost nataceni v exteriérech. Dostalo se jim mnohych odpovédi,
vSechny vSak byly zaporné...,, Vds rukopis nebyl precten a pochybujeme, Ze si na tento material
néktery z nasich urednikii najde cas... S politovanim vam musime oznamit, Ze externi natdceni
v soucasné dobé v nasem sektoru neni mozné... Neprejeme si nic jiného nez vam vyhovet,
ale z duvodu pravé probihajiciho cisténi ulic a silnic to neni mozné, nataceni by zpomalilo
dopravu... > Seaton a Perlberg doufali, Ze vSechna omezeni a dfivody proti jsou pouze
docasné. Nataceni zacalo v ostatnich sektorech a v mezicase byl na sovétskou velitelskou
kancelar v Berlin¢ vyvijen ¢im dal tim vétsi tlak. Po dlouhych mésicich neptijemnych jednani
dosly sovétské strané vymluvy. S natd€enim Sovéti neochotné souhlasili. Podminkou vSak
bylo, Ze misto i ¢as natadeni v sovétské okupaéni zoné budou pfedem oznidmena.”

Prestoze souhlas k nataceni v sovétské okupacni zén€ byl fadné udélen, sovétska
strana se snazila zplisobovat nepifijemnosti za kazdou cenu. Napiiklad den pied zaCatkem
natdCeni byl nainstalovan obrovsky reproduktor, ktery ihned po ptichodu Stabu zacal hlésit:
,,Dnes ve svete viadne bida a chudoba s vyjimkou Sovétského svazu a vychodni zony
Némecka. “** Reproduktor byl natolik hlasity, e bylo mozné natogit pouze obraz a dialog byl
pfidan aZz ve studiu. Druhy den byl reproduktor demontovan a odstranén. Vzhledem k témto
zkuSenostem a nepiijemnym zazitkim se nakonec George Seaton rozhodl natacet scény misto
na pivodné zamysleném Potsdamer Platz, na kterém se sektory setkavaly, na Moritz Platz
na uzemi amerického sektoru. AvSak Sovéty ani tento krok neodradil od toho, aby se snazili
pusobit komplikace. Na Moritz Platz napochodovala velkda skupina komunistické mladeze
a pokusila se narusit zvukové zaznamy. Jakmile zaznél pokyn k zacatku filmovani, zacali mladi
komunisté, ¢lenové Ligy mladych némeckych komunistd (KJVD), hlasité kiicet. Na pokyn
konec filmovani ptestali. Rezisér se proto domluvil s kameramanem a povely byly vyménény.
Komunistickd mlddeZ tak délala hluk o piestavkach a nikoho uz nerusila.*®

Sovétska strana se alesponi pokusila vyuzit situaci ve svlij prospéch. Nataceni

2 Eisgekiihlte Bezirke*, Der Spiegel, 10. kvétna 1950, preklad autorky.
% Tbid.

%% Ibid., preklad autorky.

% Tbid.
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na Moritz Platz bylo voln¢ pfistupné novindiim véetné komunistického tisku. Jeden z fotografi
kancelare Gerharda Eislera, vysoce postaveného komunistického tfednika a politika, vyfotil
kameramana a spole¢n¢ s nim i dva americké policisty, ktefi meli za tkol béhem nataceni
odklanét dopravu. Tento obrazek se pak objevil v komunistickych novindch Némecka,
Rakouska, Svédska, Anglie, Francie a Finska s titulkem: ,, Americkd vojenskd policie musi
chranit americké filmové producenty pred rozhorcenym davem, ktery protestoval proti
hanobeni ruskych okupacnich uradii ve filmu. “*°

Rezisér Seaton se pozdéji k celé situaci vyjadril takto: ,, Natocit tento film bylo
v§echno, jen ne snadné...Sovétské snahy komplikovat naticeni nam prisly nepochopitelné,
nezpiisobily vsak Zadné vazné potize. 7 Sovétské pokusy o bojkot nataceni byly sice netispésné
a nemély zadny dopad, svédCily vSak o nervozit€¢ sovétské strany. Méla strach z uspéchu

a dopadu snimku, ktery o Sovétském svazu hovoii zcela oteviené a ktery kritizuje jeho rezim.

%  Eisgekiihlte Bezirke®, Der Spiegel, 10. kvétna 1950, pieklad autorky.
7 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 87, preklad autorky.

30



3.4.Filmovy snimek Es begann mit einem Kuf} (1953)

Skutecnost, Ze s padem Treti fiSe se zhroutilo 1 jeji odvétvi propagandistického
filmového primyslu, znamenala pro hollywoodska studia velkou pftilezitost. Oteviraly se jim
dvetfe k novému zdroji pfijmi, k zapadonémeckého filmovému trhu a potencialn€ i k dal$im
evropskym trhiim, které byly doposud ovlddany hitlerovskym Némeckem.”®

Ihned po dokonceni The Big Lift v roce 1950 m¢l film svou premiéru i v Némecké
spolkové republice a samoziejmé 1 v zapadnim Berling, a to pod nazvem Die viergeteilte Stadt,
doslova pfelozeno jako roz¢tvrcené mesto. Nicméné odborné recenze a dobové ohlasy
v Némecku nebyly zrovna pfiznivé, a proto se Twentieth Century-Fox rozhodlo vytvofit
specidlné upravenou verzi, kterd by spliovala kulturni naroky a ktera cilila pfimo
na zapadonémecké divaky. Ti davali prednost némecké produkei, jelikoZ jim byla jednoduse
blizsi. Zaroven nem¢li zdjem piipominat si hrizy nedavné minulosti. Vytvoieni druhé, znacné
odligné verze filmu nebylo v zadném piipadé né¢im ojedinélym. Slo o b&znou praxi, kterou
hollywoodska studia vcetné Twentieth Century-Fox vyuzivala. Cilem bylo co nejvice se
priblizit vkusu daného publika, vyjit vstiic pozadavkiim zahrani¢niho divéka. To vSe ve snaze
o co nejvyssi finanéni zisk, jelikoz ve 40. a 50. letech 20. stoleti pochdzelo az 40 % piijml
hollywoodskych studii ze zahrani¢i. Tato zavislost byla jednim z dtvodi, pro¢ doslo ke vzniku
nové verze.”

Po tadé uprav nakonec v roce 1953 vysel film s ndzvem Es begann mit einem Kuf3,
v Ceském piekladu Zacalo to polibkem. V této verzi doslo k mnohym upravam, které
znamenaly zménu celkového poselstvi filmu. Zaroven spolecnost Twentieth Century-Fox
predlozila némeckou verzi k nahlédnuti nové ziizenému organu Freiwillige Selbstkontrolle
der Filmwirtschaft (FSK), ktery vznikl v roce 1949, a mél na starost kontrolu filmového obsahu
ve Spolkové republice Némecko.'®

Organizace FSK vznikla s cilem distancovat se od norem platnych ve Tteti fiS1 a ucinit
tak statni zdsahy do filmografie nadbyte¢né. V roce 1945 pievzaly vojenské organy Francie,
Velké Britanie a Spojenych statli americkych veSkerou kontrolu nad filmovym primyslem
v zépadnich zonach povalecného Némecka. Spojeneckd filmova cenzura dohlizela na to,
aby se k vefejnosti nemohly dostat filmy s nevhodnym, naptiklad nacionalné socialistickym
obsahem. Naopak byly prosazovany politicky nezavadné tzv. prevychovné filmy. V roce 1949

byl tento doc¢asné zifizeny orgén predan do rukou zapadonémeckych predstaviteld. V sovétské

% Ibid., 97.
% Ibid., 98.
190 Ibid., 96.
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okupaéni zoéné vcetné vychodniho Berlina a poté v Némecké demokratické republice,
ktera vznikla v fijnu roku 1949, plnil tillohu filmové kontroly stat a na FSK se zddnym zptisobem
nikdy nepodilela.'”!

Po z4sahu Twentieth Century-Fox a FSK byla v Némecku vydana zna¢né oklesSténa
verze filmu. Mezi hlavni zmény patfilo zkraceni ptibéhu. Némecka verze byla zkracena
na celkovou délku zhruba devadesat minut oproti piivodnim p¥iblizné 120 minutam.'%? Dale byl
velkou zménou némecky dabing, ktery byl pouzity jako strategie, jak oslovit neanglicky mluvici
publikum.'%

Piibéh se spiSe nez dvéma pfislusnikim americké armady vénuje dvéma hlavnim
némeckym hrdinkdm, zaméfuje se na jejich pocity, touhy, smutky i ty nejniterngjsi myslenky.'%
Hlavni d¢j sleduje prevazné vyvoj romantického vztahu mezi hlavnimi postavami. Zdtraznén
je také stastny konec. Pribéh konci snatkem mezi Frederikou a Dannym a mezi Gerdou
a Hankem dochazi ke smifeni a stavaji se dobrymi prateli. Jakékoliv negativni rysy u Némci
vcetn€ zlého tmyslu Frederiky, ktera chtéla pouze vyuzit amerického vojaka, zmizely. Stejné
tak ve filmu chybi scéna, ve které Hank zbil byvalého dozorce zajateckého tabora, ktery ho
fyzicky i psychicky mucil béhem druhé svétové valky. Scéna, ve které je Hank hruby
k némeckym délniktim, byla vystfizena, stejné tak jako scéna, ve které si americti vojaci stézuji,
7e jsou opét poslani do Némecka.'®

Kontroverzni politickd témata, soucasna 1 minuld, byla vynechana. Film podporoval
porozuméni mezi narody, které byly jesté nedavno neptateli na Zivot a na smrt. Naptiklad
plakat, ktery k filmu zval, hlasal, Zze nediivéra mezi lidmi nemiize nikdy zmizet — jediné pokud
jeden bude chtit porozumét druhému.'%

Sestiihand zdpadonémeckd verze ma vyrazné jiné poselstvi nez The Big Lifi. 1 ptes
veskeré snahy uzptisobit Es begann mit einem Kufs némeckému divakovi, film propadl. Pfestoze
hlavnimi hrdinkami byly Némky a film se zaméfoval na téma tak aktualni, nedostal se ani
do prvni desitky nejvydéleéngjsich filmi Spolkové republiky Némecko roku 1953. Zebiiku
tradi€né dominovaly filmy z némecké a rakouské produkce. Obecné lze fici, Ze se nejednalo

o kasovni trhak, natoZ aby mél film velky veiejny dopad.'?’

101 Die Geschichte der FSK*, FSK — Freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirtschaft, https://www.fsk.de/?seitid=16&tid=473 (stazeno
24.3.2022).

192 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 96.

103 Stern, "The Big Lift" (1950): Image and Identity in Blockaded Berlin, 86; Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and
Selection, 98-99.

194 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 101.

195 Tbid., 100-101, 104.

196 Ibid., 103.

197 Ibid., 104.
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3.5.Dobové ohlasy a recenze

The Big Lift vyvolal vroce 1950 v USA senzaci a dockal se nékolika recenzi
ve vyznamnych listech nejen ve Spojenych statech, ale také v zépadni Evropé. Film mél
premiéru v kin¢ Rivoli v New Yorku na Broadwayi a na nékolik dni doptedu bylo kompletné
vyprodano.'%

Jednim z recenzentli byl mésicn€ vydavany casopis Britského filmového institutu The
Monthly Film Bulletin, ktery posuzoval vSechny filmy vydané ve Velké Britanii. 7he Monthly
Film Bulletin zastaval nazor, Ze ackoli Seaton nasel velice slibny material pro zpracovani
celovecerniho filmu, tak se ve filmu vyskytuje pfili§ mnoho nepfesnych informaci. Scény, které
se snazily o komedidlni nadech, plsobily pon€kud neobratné¢ a tézkopadné. Filmu bylo
vytykano, Ze situace jsou feSeny velmi povrchné a je vyuzivan lehkovdzny tén dialogu.
Seatonovo usili bylo ozna¢eno za polovicaté.!%

Americky Casopis Variety zabyvajici se filmem, divadlem a hudbou film chvalil
za skvéle odvedenou préci pii psani scénafe a vyzdvihl herecké vykony Montgomeryho Clifta
a Paula Douglase. Newyorsky filmovy zurndl Harrison's Reports nazval The Big Lift
pohlcujicim povale¢nym dramatem a operace letecké piepravy oznacil za napjaté a vzruSujici.
Richard Livingstone Coe, uznavany a vlivny divadelni a filmovy kritik ptisobici v americkém
deniku The Washington Post, doporucil zhlédnuti The Big Lift a scény letecké dopravy oznacil
za skvéle zpracované. Zastaval vSak nazor, Ze rezisér George Seaton se toho snazil udélat
az priliS. Tim narazel na postavu Paula Douglase, ktery se snazil vysvétlovat své ptitelkyni,
jak funguje demokracie, avSak piili§ vtiravé a plsobilo to umeéle. Johnu McCartenovi,
americkému autorovi piSicimu pro 7The New Yorker, se nezamlouvaly ani stereotypni
romantické vztahy, ani komedidlni prvky. Nicméné vétsina filmu se mu libila a napsal, ze dokud
se film drzi skute¢nych udalosti, kterymi je inspirovan, je dobry.''

Bosley Crowther, americky novinai a filmovy kritik piSici pro vyznamny denik
New York Times, popsal The Big Lift jako ptibéh laskyplného a zaroven smutného roméanku
mezi mladym porucikem a pohlednou berlinskou divkou. Crowther nicméné zkritizoval dgj
jako chaotickou smésici komickych a dramatickych epizod vyobrazenou v cestopisném filmu,

kde se vyskytuje velké mnozstvi dokumentarnich detailt. Nazval film nejasnou zméti dojmu

198 Bosley Crowther, ,,THE SCREEN IN REVIEW; 'The Big Lift,' Fox Film Based on Air Operations Over Berlin, Is New Feature at Rivoli®,
The New York Times, 27. dubna 1950, https://www.nytimes.com/1950/04/27/archives/the-screen-in-review-the-big-lift-fox-film-based-on-
air-operations.html (stazeno 27.3.2022).

19 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 89.

10 Richard L. Coe, ,,Operation Vittles Scores at Palace, The Washington Post, 15. kvétna 1950; John McCarten,,,The Current Cinema*, The
New Yorker, 29. dubna 1950; ,,The Big Lift with Montgomery Clift and Paul Douglas®, Harrison’s Reports, 15. duben 1950; ,,The Big Lift",
Variety, 6. dubna 1950.
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na pozadi dojemné milostné aférky. Dle jeho nazoru si film zaslouzi, aby byl u divaka oblibeny,
ale uznani a pfiliSna chvala nejsou v tomto piipadé na misté. Dale komentoval, Ze je zde
ocividna snaha vyzdvihnout hrdinské ¢iny. Ve filmu je mnoho realistickych scén, jejichz cilem
je zdokumentovat tvrdou préci a odvahu téch, ktefi se Gc¢astnili zasobovani zapadnich sektort
Berlina pomoci leteckého mostu. Podle autora vSak film postradd soudrznost, srozumitelnost
¢1 vyznam. Crowther si na konec své recenze neodpustil Stiplavou poznamku, Ze publikum
zaZije na konci filmu stejné utrpeni jako hlavni hrdina — zkratka velké zklamani.!!!

K polodokumentarnimu snimku 7he Big Lift se vyjadfil i predni zdpadonémecky
tydenik Der Spiegel. Ten komentoval pivodni verzi filmu pod némeckym nazvem
Die viergeteilte Stadt. Na jedné stran¢ Der Spiegel ve své recenzi ocenil vykony némeckych
herecek Cornell Borchersové a Bruni Lobelové, na druhou stranu silné kritizoval genderové
stereotypy. Bruni Lobelova ztélesniuje néznou a trpélivou divku, kterou Ameri¢ané nazyvaji
Schatzi. V kontrastu s ni pfedstavuje Cornell Borchersova podlost a necestnost, protoze vyuziva
amerického porucika. Proti tomu se Der Spiegel ohradil a tato smiSend recenze naznacovala,
ze ptijeti filmu v Spolkové republice Némecko nebude u divakl dobré. Piestoze byl The Big
Lift svym zptisobem prvnim némecko-americkym povaleénym filmem, recenze v Der Spiegel
byla jednim z diivoda, pro¢ byl nakonec film pro zapadonémecké divaky upraven. O upravené
verzi filmu s ndzvem Es begann mit einem Kuf3 Der Spiegel napsal, Ze se jedna o méné
kontroverzni snimek, ktery se znovu zaméfil na némecky konzum.!'?

Prestoze byl filmu vytykan pfedevsim pokulhdvajici humor a neorigindlni romantické
prvky v zépletce, faktem je, ze The Big Lift poukazal na politické reakce v ramci siliciho
konfliktu studené valky. Film podporoval zavazek vlady Spojenych stath americkych vici
zédpadnimu Némecku a zdpadni Evrop¢. Byl zdiraznén symbolicky vyznam zapadniho Berlina
pro celkovy geopoliticky kontext 1 pevné odhodlani Americanii neustoupit nepfiteli v podobé
Sovétského svazu a jeho satelitd.!!?

Twentieth Century-Fox dokazalo propojit zdbavu a komercni z4jmy s politickym
poselstvim. The Big Lift svym dilem nepochybné pfispél k rozsiteni povédomi o zoufalé situaci
v povale¢ném Berlin€. General Lucius D. Clay, vojensky guvernér americké okupacni zony,
v roce 1950 oznacil realizaci leteckého mostu za ,,odpoved’ zdapadni civilizace totalitarismu,
ktery byl schopen nicit hladem tisice muzii, Zen i déti ve snaze ovlddat jejich mysl a dusi.“''*

Naléhavost tohoto sdéleni zdlraznuje diilezitost ideologického kontextu prvni berlinské krize.

" Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 89; ,,Operation Vittles Scores at Palace®, The Washington Post, 15.
kvétna 1950.

112 | Eisgekiihlte Bezirke®, Der Spiegel, 10. kvétna 1950; Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 96-98.

'3 Hochscherf a Laucht, Censorship, Scripts, Suppression, and Selection, 89-90.

114 Ibid., 86.
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Poselstvi moralni povinnosti pomoci ,,svobodnému méstu® proti ,,zIému* Sovétskému svazu

bylo piedano.
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Zavér

Tato bakalaiskd prace se zabyvala analyzou amerického polodokumentarniho
filmového snimku 7he Big Lift z roku 1950, ktery zachycuje udéalosti prvni berlinské krize
v letech 1948 a 1949 a vyobrazuje realitu povale¢ného Berlina. Cilem prace bylo objasnit,
zda a do jaké miry je snimek propagandisticky a jakym zplisobem se to projevuje. Déle prace
zkoumala okolnosti vzniku dila v kontextu stupiiujici se antikomunistické nalady ve Spojenych
statech americkych na konci 40. a zacatku 50. let 20. stoleti. Brala v potaz politickou,
ekonomickou 1 kulturni rovinu cenzury, zaméfovala se na zménu identity jednotlivych

narodnosti vyobrazenych ve filmu, a ptala se, jaky dopad to mohlo mit na filmového divaka.

Film se natacel v dobé prechodu od antifasSismu k antikomunismu v politickém diskurzu
USA.V kontextu zacinajici studené valky byla patrna snaha USA celit hrozbé v podobé SSSR
a jeho expanzivnim tendencim také za pomoci vyuziti kultury. Kinematografie byla jednim
z nastroju, které se snazily ukézat USA jako ochrance ,,svobodného svéta“ proti ,,zIému*
Sovétskému svazu. Skrze filmovou tvorbu se pokousely o pfedani sdéleni, ktera by byla
v souladu se zajmy tehdejsi politické reprezentace. Byl to pravé ideologicky boj, ktery stal
za z4sahy vladnich organt do vysledné podoby zkoumaného filmu. VIdda USA se financni
podporou podilela na vzniku The Big Lift a vyhrazovala si pravo zasahovat do ptiprav filmu.
Velkolepost vypravy byla vykoupena cenzurou scénaie. Neni sice zndmé, nakolik se vladni
organy vmeéSovaly do projektu filmu, ale zavislost na statnich zdrojich znamenala kontrolu
obsahu. Fakt, ze tomu tak bylo, ptiblizuje odpovéd’ na zvolenou vyzkumnou otazku. The Big
Lift je propagandistickym filmem. Je to dilo politicky mainstreamového obsahu, které zapadalo

do nalady americké spolecnosti tehdejsi doby a neslo proti SirSimu politickému konsensu.

The Big Lift se odliSuje od ostatnich americkych protikomunistickych film té doby tim,
ze nestavi komunistickou hrozbu do uplného stiedu déni. Prestoze Sovéti nejsou ve filmu
vyobrazeni v dobrém svétle, divak by v souvislosti s dobou vzniku piedpokladal, ze film bude
mnohem vice kriticky vii¢i SSSR 1 jeho viidci. Jak fekl sam rezisér George Seaton: ,,The Big

“I13 jak by se dalo od amerického filmu z pocatku 50. let

Lift nebyl ve skutecnosti protirusky,
cekat. Sovéti jsou ve filmu vyobrazeni spiSe jako posetili a jejich chovani je oznaceno
za nevypocitatelné. Z filmu vyplyvd, ze vtom spocivd hlavni nebezpeci, které Sovéti
predstavuji. Piestoze film jasné ptfedal poselstvi moralniho piesvédceni pomoci spiatelené zemi

proti sovétské agresi a vyzdvihl americké odhodlani branit demokratické hodnoty, mira kritiky

115 Rollins a O’Connor, Why We Fought: America's Wars in Film & History, 321, pieklad autorky.

36



namifené proti SSSR je piekvapivé mald. Zvlast€ pak, pokud piihlédneme k zdsahiim vlady
Spojenych stath americkych do vzniku snimku. Film se spiSe zaméfuje na otazku identity

a smifeni dvou znepiatelenych narodi — Némct a Americand.

Préce se také zabyvala tim, do jaké miry a proc€ se liSila americké verze snimku The Big
Lift z roku 1950 od jeho zapadonémecka verze Es begann mit einem Kufs z roku 1953. V této
verzi doSlo k mnohym tpravam, které znamenaly zménu celkového poselstvi filmu. Predélany
film podporoval ptfedev§im usmifeni mezi Némci a Ameri¢any. Kontroverzni politickd témata
byla vynechana a jakékoliv negativni rysy u Némci byly vymazany. Specidlné€ upravena verze
spliiovala kulturni naroky némeckych divak a cilila na némecky konzum. Z toho se da usoudit,
ze z4jem filmové spolecnosti byl u obou verzi totozny — trefit se do aktualni nalady spole¢nosti
a vyhovét jejim pozadavkiim. Divodem Uprav byl nejen vyssi finan¢ni zisk filmové spole¢nosti,

ale 1 snaha ptisobit kulturni politikou za hranicemi USA.

Némecko si za velice kratkou dobu proslo mnohymi politickymi zménami. Zazilo éru
demokratické Vymarské republiky (1918-1933), realizaci megalomanské myslenky nacionalné
socialistického statu (1933-1945) a dobu bezprosttedné po valce poznamenané zkazou,
upadkem a néslednou okupaci. The Big Lift zobrazuje nacistickou minulost jednotlivych postav
a predstavuje tak i kontroverzni t¢éma doby. Neomlouva hriizné Ciny, které byly nacistickym
rezimem spachany, ale zdsadn¢ odmité4 princip kolektivni viny a zdaraznuje historické koteny
problému némeckého naroda s pfijetim demokracie. Film Ize oznacit za piinosny pro sblizeni
dvou nérodl, které béhem druhé svétové valky byly nepiateli na Zivot a na smrt.
To koresponduje s americkou zahrani¢ni politikou, kterd podporovala piatelské vztahy

s povaleénym Némeckem ve snaze branit demokratické hodnoty ve stfetu ideologii.

Film je médium, které miiZze byt vyuZzivano pro ucely vzdelavani. To je ptipad i The Big
Lift, ktery se snazil edukovat americké obyvatelstvo o situaci v okupovaném Berling.
Piedstavoval bidu, utrpeni a kazdodenni strddani ve valkou zniceném mésté. To mohl byt zdmér
americké vlady i proto, Ze potiebovala odiivodnit obrovské finan¢ni vydaje na podporu operace
Vittles. Néklady operace se vySplhaly k ¢astce 224 miliont dolart a ta byla vyplacena z penéz
americkych danovych poplatnikt. V tomto ptipad€ mohl film poslouzit jako skvély prostiedek,

jak situaci vysvétlit, vyvolat soucit, litost a pochopeni a ospravedInit tak nadmérné utraceni.!'®

Filmovy snimek The Big Lift divakovi nabizi pohled na povélecnou rehabilitaci

némecké spolecnosti. Skrze vzdélani o fungovani demokracie a informacich o demokratickych

116 Vzduiny most do Berlina“, Totalita, http://www.totalita.cz/vysvetlivky/berlin_most.php (stazeno 6.4.2022).
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hodnotach USA dochazi ve filmu k pfevychové nékterych némeckych obyvatel a k postupné
zméné jejich identity. Pfibeh se odehrava ve valkou zni¢eném mésté a film vyobrazuje jeho
postupnou obnovu. Vystavba nového Berlina je symbolem rozchodu s minulosti a znaci novy
zacatek. Skutecnost, ze se piibéh odehrava zrovna v Berling, je velmi podstatna. Mésto je samo
o sob€ symbolem, je bojistém mezi dv€éma ideologiemi, je dvefmi, které vedly za Zeleznou
oponu. Je mistem mnohych kontrastli, na kterém se setkaval Zapad a Vychod. Symbolika hraje
dilezitou audiovizudlni roli. The Big Lift vyuzivd symboly znamé v kolektivni paméti
americkych obc¢ant té¢ doby. Ve filmu Ize nalézt velké mnoZstvi riiznych pfirovnani a skrytych
narazek, které mohou divaka ovlivnit a lze je oznacit za propagandistické. Na druhou stranu je
potieba zdlraznit, Ze ackoli film vyzdvihuje technické rekordy a monstréznost operace Vittles,

nejedna se o snimek fanaticky vlastenecky &i nekriticky k vlastnimu narodu.!!’

The Big Lift byl v Americe s nadSenim ocekavan a béhem prvnich par dni byl o n¢j
veliky z4jem. Film ldkal pfedev§im hereckym obsazenim. Americti divaci dobife znali
hollywoodskou hvézdu Montgomeryho Clifta, jehoz podobizna se objevila na plakatech, které
zvaly ke zhlédnuti filmu. Neni vSak vice dostupnych materialii, které by naznacovaly, Ze by
propagaci filmu byla vénovana vétsi pozornost a ze by do reklamy byly vlozeny vétsi financni
prostiedky, at’ uz ze strany filmového studia, ¢i vlady Spojenych statti americkych. Vlada USA
prokazatelné zasahovala do vysledné podoby filmu, ale jeho dosah jiz pravdépodobné nefesila.
Predpokladem mohlo byt, ze aktualni a celosvétoveé sledované téma spolecné s pohlednym
Cliftem budou dostacujicim ladkadlem. Pravé nedostatecna reklama muze stat za pramérnym

uspéchem The Big Lift.

Analyza filmového snimku The Big Lift dokazuje, Ze se jedna o propagandisticky film.
Snimek vSak nemél dostateCny dosah. Jeho podil na zvySeni povédomi o povalecné situaci
v Evropé ve skuteCnosti nebyl tak vyznamny, jak se ptredpokladalo a film se sdm o sob¢ nestal
soucasti kolektivni paméti amerického obyvatelstva. Nic na tom nezménily ani odborné

recenze, které byly z vétsiny dobré. Potenciél, ktery film nepochybné mél, nebyl pIné vyuzit.!'®

7 Rollins a O’Connor, Why We Fought: America's Wars in Film & History, 319.
118 Ibid., 321-322.
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Summary

This bachelor thesis is an analysis of the American semi-documentary film 7The Big Lift
released in 1950. The movie captures the first Berlin crisis in 1948 and 1949 and presents the
reality of post-war Berlin. The thesis aims to answer the question of whether and to what extent
the movie The Big Lift is propagandistic and asks what effect it could have had on the film
viewer. Furthermore, the work examines the circumstances of the film’s creation in the context
of the escalating anti-communist mood in the United States in the late 40s and early 50s. It takes
into account the political, economic, and cultural levels of censorship. It also focuses on the
changing identity of the individual nationalities depicted in the film.

The film was shot at a time of transition from anti-fascism to anti-communism in the
US political discourse. Cinematography was one of the tools used to show the United States as
the protector of the "free world" against the "evil" Soviet Union. Through filmmaking, a
message that would be in accordance with the interests of the then political representation was
conveyed. It was precisely the ideological conflict that was behind the government's
intervention in the final form of the film. The US government financially contributed to the
production of The Big Lift and reserved the right to intervene in the film's preparations. It is not
known to what extent government authorities interfered in the film's project, but dependence
on state resources meant control of the content. The fact that this was the case answers the
chosen research question. The Big Lift is a propaganda film. It is a work of politically
mainstream content that fit into the mood of American society at the time and did not go against
the broader political consensus.

The Big Lift differs from other American anti-communist films of the time because the
communist threat does not take centre stage. Although the Soviets are not portrayed in a good
light in the film, the viewer could assume that the film would be much more critical of the
USSR and its leader. Also, the director of the film George Seaton said: "The Big Lift wasn't
really anti-Russian," as might be expected from an American film shot in the early 1950s. The
Soviets are portrayed in the film as foolish and their behaviour is described as unpredictable.
The film shows that this is the main danger posed by the Soviets. Although the film clearly
conveyed a message of moral conviction to help a friendly country against Soviet aggression
and highlighted America's determination to defend democratic values, the level of criticism
against the USSR is surprisingly small. Especially when the interventions of the United States
government in the creation of the film are considered. Overall, the film focuses more on the

question of the identity and reconciliation of two hostile nations - the Germans and the
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Americans.

Germany has undergone many political changes in a very short time. It experienced the
era of the democratic Weimar Republic (1918-1933), the realization of the megalomaniacal
idea of the National Socialist state (1933-1945) and the period immediately after the war
marked by destruction, decline and subsequent occupation. The formerly developed state found
itself in both cultural and economic isolation. The Big Lift depicts the Nazi past of individual
characters and thus presents a controversial topic of the time. It does not excuse the horrific acts
committed by the Nazi regime, but fundamentally rejects the principle of collective guilt and
emphasizes the historical roots of the German nation's problem with acceptance of democracy.
The film can be described as beneficial for the rapprochement of two nations that were enemies
during World War II. This corresponds to American foreign policy, which promoted friendly
relations with post-war Germany to defend democratic values in the conflict of ideologies.

This thesis also aims to answer the question to what extent and why the American
version of the film differed from its West German version titled Es begann mit einem Kuf3
released in 1953. There were many adjustments to this version that changed the overall message
of the film. The remade film primarily promoted reconciliation between Germans and
Americans. Controversial political issues were omitted, and any negative features of the
Germans were erased. The modified version met the cultural demands of German viewers and
aimed at German consumption. From this, it can be concluded that the interest of the film
company was the same in both versions - to match the current mood of the society and meet its
requirements. For the Americans, it was to get over the evil committed by the Nazi regime and
to serve as a warning of a new threat — the USSR. For the Germans, it was a reconciliation with
a hostile nation and a distance from the Nazi past. The reason for the adjustments was not only
the higher financial profit of the film company but also the effort to promote the government’s
cultural policy outside of the United States.

Film is a medium that can be used for educational purposes. The Big Lift sought to
educate the American population about the situation in occupied Berlin. The movie depicted
misery, suffering, and daily hardship in a war-torn city. This could also have been the intention
of the US government because it needed to justify the huge financial expenses in support of
Operation Vittles. The costs of the operation climbed to $224 million, and it was paid out of US
taxpayers' money. In this case, the film could serve as a great way to explain the situation, evoke
compassion, regret and understanding, and justify excessive spending.

The film The Big Lift offers the viewer a look at the post-war rehabilitation of German

society. Through education about the functioning of a democratic society and information about
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the democratic values of the USA, the film re-educates the German people and changes their
identity. The story takes place in a war-torn city and the film depicts Triimmerfrauen and the
renewal of the city. The construction of the new Berlin is a symbol of a break with the past and
marks a new beginning. The fact that the story takes place in Berlin is very significant. The city
itself is a symbol, it is a battleground between two ideologies, and it is a door that led through
the Iron Curtain. It is a place of many contrasts where the West and the East met. Symbolism
plays an important audio-visual role. The Big Lift uses symbols known in the collective memory
of American citizens of that time. The film contains many different comparisons and hidden
allusions that can affect the viewer and can be described as propagandistic. On the other hand,
it should be emphasized that although the film highlights the technical records and monstrosity
of Operation Vittles, it is not fanatically patriotic or uncritical of its own nation.

The Big Lift was eagerly awaited. The film attracted viewers mainly with its cast.
American viewers were well acquainted with Hollywood star Montgomery Clift whose portrait
appeared on film posters. However, there is no more material available to suggest that more
attention is paid to the promotion of the film and that more money was invested in advertising,
either by the film studio or the United States Government. The US Government demonstrably
interfered with the final form of the film, but the film’s impact was probably not addressed. The
premise could have been that the current and globally monitored topic, together with the
handsome Clift, would be a sufficient attraction. It is possible that the insufficient advertising
was the reason why the success of The Big Lift can be described as average. Although the film
was nominated by the Hollywood Foreign Press Association for a Golden Globe for promoting
understanding among nations, its contribution to raising awareness of the post-war situation in
Europe was not significant and the film itself did not become part of the collective memory of
the American population. Even expert reviews, which were mostly good, did not change the

fact that The Big Lift was less successful than expected.
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