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Abstrakt
Bakalarska prace se zameéruje na vnimani prostoru, konkrétnéji vnimani mista
s architektonickou stavbou a jeho vytvarné zpracovani. Jsou zde obsaZeny dveé roviny,

a to zajem o clovéka a zajem o mista se specifickou atmosférou.

V teoretické casti se prace zabyva fenomenologii architektury a uméni s odkazem na
vybrané autory, predevsim na teoretika a historika Christiana Norberga-Schulze a jeho

knihu Genius loci. Je zde zminovana také architektka Pavla Melkova.

Prakticky prinos této prace spociva v autorskych kresbach a malbach znazornujicich
konkrétni misto a jeho genia loci. Pfi procesu tvorby se autorka zamérovala na
prozivani mista, jez probihalo i za pomoci malby vplenéru, ale i na praci s
autorskym fotografickym materidlem jako podkladem pro vytvarnou -cinnost.
K praktické Casti se vztahuje reflexe autorské tvorby v kontextu subjektivné vybranych
soucasnych ceskych umélci a zahrani¢nich umélkyn, zabyvajicich se malifskou
tvorbou, ale i jinymi médii.

Na zakladé praktickych i teoretickych zkuSenosti vznikly dva navrhy didaktickych
projektt, zabyvajicich se tématem architektury. Kazdy z téchto projektt je zpracovan

s jinym zdmérem, ovSem dané téma je obsaZeno v obou.

V celé praci je kladen diiraz na proZitek z architektury a na vyznam prostredi ve kterém
Zijeme. Snahou je vice zaclenit toto téma do edukativnich projekti i do povinného
vzdélavani.
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Abstract

The bachelor thesis focuses on the perception of space, more specifically the
perception of a place with an architectural building and its artistic treatment. There are
two levels involved, namely the interest in people and the interest in places with a

specific atmosphere.

On the theoretical level, the thesis deals with the phenomenology of architecture and
art with reference to selected authors, especially the theorist and historian Christian
Norberg-Schulz and his book Genius loci. The architect Pavla Melkovd is also mentioned

here.

The practical contribution of this work lies in the author's drawings and paintings
depicting a particular place and its genius loci. In the process of creation, the author
focused on the experience of the place, which was also done with the help of painting
in the open air, but also on working with the author's photographic material as a basis
for artistic activity. The practical part is related to the reflection of the author's work
in the context of subjectively selected contemporary Czech artists and foreign women

artists engaged in painting, but also in other media.

On the basis of practical and theoretical experience, two proposals for didactic projects
dealing with the topic of architecture were created. Each of these projects is developed

with a different intention, but the theme is present in both of them.

Throughout the work the emphasis is on the experience of architecture and the
importance of the environment in which we live. The aim is to incorporate this theme

more into educational projects and compulsory education.
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Uvod

Vychozi motivaci pri voleni tématu této prace pro mé byla osobni zkuSenost
s malifskou tvorbou. Pri hledani obecnych témat v mé tvorbé, ktera se pro mne zdala
byt tvofena dil¢imi vytvory, jsem objevila existencidlni a humanisticky rozmér. Ma
dosavadni vytvarna prace se sklada predevsSim ze dvou témat, ato ze zpracovani
konkrétnich mist, ktera maji urcity charakter, a tvorby figurativni. Zajem o clovéka
a jeho proZzivani je vyraznym rysem mé tvorby. Rozpadajici se stavby, tedy konkrétni
mista a jejich atmosféra jsou ¢astym motivem v mé vytvarné praxi. Tato dvé témata se
spojuji v celé bakalarské praci, ve které svou vytvarnou ¢innosti navazuji predevsim na
predchozi vytvarna zpracovani. Humanisticky rozmér je v autorskych pracich obsazen
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predevSim mou bezprostredni zkuSenosti s danym mistem a jeho prozivani.

Z teoretického hlediska je pro celou praci tedy podstatné prozivani architektury
aprostoru. Vnimani takového prostredi jsem se rozhodla popsat pomoci
fenomenologie architektury. Stimto zvolenym pristupem vmé praci vychazim
predevSim z teoretickych interpretaci architektury Christiana Norberga-Schulze,
popsanych v knize Genius loci. Také se zde odkazuji na texty architektky Pavly Melkové

a nékterych dalsich autort.

Praktické realizace v této praci se soustiedi na konkrétni misto, ackoli prvotnim
zamérem bylo zpracovavat vice mist. Pfedchozi ambice nebyly neuchopitelné, ale
diivodem k uzsimu vybéru bylo piredevsim to, Ze volba jednoho mista umoznuje jeho
hlubsi porozumeéni. V ¢asti, kde je popsano toto misto, ma text osobni charakter, a to
z diivodu autorského vytvarného zpracovani, diraz je zde kladen na atmosféru daného
mista a subjektivni pohled. Pro pojednavany objekt, jenZ byl statkem, je v celé praci
pouzivan termin ,Zamecek”. Jeden z diivodd je, Ze takto tidajné tikali lidé vilové casti,
narozni budové s vézickou. Druhy diivod se tyka mé, Zamecek byl pro mé oznaceni
konkrétniho prostredi, ke kterému mam vztah. Nejdrive to byl pouze pracovni nazev ci
prezdivka, nyni je to dalsi z mnoha véci, prostrednictvim kterych jsem se s mistem
»sblizila“. Béhem tvorby tohoto textu i vytvarnych praci se prostredi, o némz prace

pojednava, vyrazné zmeénilo, Zamecek byl zbouran. Tento fakt prohlubuje vyznam

daného mista i mych vytvarnych zaznamf.



V navaznosti na vytvarnou autorskou tvorbu je ¢ast prace reflexivni azabyva se
kontextem vybranych soucasnych uznavanych ceskych i zahrani¢nich umélca. Vybér

osobnosti je zaloZen subjektivné ve vztahu k danému tématu i tvorbé.

V posledni Kkapitole jsou teoretické ipraktické zkuSenosti vyuZzity ve dvou
vytvorenych didaktickych projektech, z nichz kazdy pojednava téma architektury
jinym zptisobem i technikou. Jeden je zaméren na fyzické vnimani architektury a druhy

na znazornéni architektury malifskymi prostiredky.

Rada bych touto praci obohatila sebe, ale i poukazala na existencialni vyznam prostoru

pro clovéka a rozdmychala zajem o jeho vytvarné zpracovani.



1 Teoreticka vychodiska

To, co kazdy proZiva a vhima ze své podstaty, je prirozené. ,Nase vnimdni jako soucdst
pozndni je subjektivni. Svét kolem nds pozndvdme skrze sebe atoto pozndni je tak
ohraniceno stejné jako my - prostorem a ¢asem.” (Petiicek, 2012, s. 9) Sdileni onoho
subjektivniho poznani s ostatnimi lidmi miiZe probihat riznymi formami, at' uz slovy,
texty, basnémi, obrazy, hudbou, tancem a dramatickymi vykony ¢i jakoukoli tvorbou...
jakoukoli formou komunikace. Basnénim lze podle vyznamného teoretika a historika
architektury Christiana Norberga-Schulze (2010) postihnout celistvost svéta, tak jak ji
nedokaZe vyjadrit véda. Norberg-Schulz se zabyva nejen architekturou, ale i teoriemi
tykajicimi se prostoru. Basnénim doplnuji své texty mnozi, jejichZ prace pro mé byla
prinosna. Nejen poezie, ale vSechna umélecka dila maji funkci konkretizace! a presto,
Ze jsem se inspirovala autory, ktefi piSi o basnéni, se prace od ného odklani a priklani
se k uméni vizualnimu, které je mi blizsi.

Otazkou je, jak své vnimani v praci ukazat tak, aby bylo srozumitelné z urcitého ramce,
uznané jako pohled, z néhoZ se ndm ukazuje existujici svét. Popsani Zitého prostoru

skrze teorii je vtéto praci nelehkym, presto i pro mé samotnou dilezitym ukolem.

K tomuto jsem zvolila metodu fenomenologie.

1.1 Fenomenologie, architektura a prostor

Fenomenologie je filozoficka metoda, pti niZ zkoumame urcité véci a to, jak se ndm tyto
véci ukazuji. Véci v tomto smyslu minime néjaky fenomén neboli jev, tyto jevy mohou
byt vice nebo méné hmatatelné a rliznymi vztahy mezi sebou propojené. NahliZime tak
na zity svét v jeho celistvosti, jeZ abstrahujici véda nedokaZe pojmout. Prace se zabyva
touto filozofii v souvislostech s architekturou. Fenomenologii architektury predstavil
Christian Norberg-Schulz ve své priikopnické knize z 60. let 20. stoleti Genius loci:
krajina, misto, architektura, ze které vétSina prace vychazi. Norberg-Schulzova cesta
k takovémuto nahliZeni na svét nebyla pfima3, jeho drivéjsi prace pojednavaji vyznam
architektury z analytického hlediska, kvantitativniho. Inspirovan némeckym filozofem
Martinem Heideggerem a jeho mysSlenkami preSel k fenomenologii, pomoci které se

snaZil nalézt podstatu architektury a jeji kvalitativni a komplexni vyznam pro ¢lovéka.

1 Konkretizace - urceni vztahu mezi véci a tim, jak se vztahuje k okoli; je protiklad védecké abstrakce
(Norberg-Schulz, 2010, s. 23)



Jeho pohled je prikopnicky pravé propojenim fenomenologie a architektury. Lze
tvrdit, Ze mél i u nas velky vliv na sou€asnost oboru architektury a diky jeho kniham se
jeho myslenkami inspirovali teoretici i praktici vtomto oboru. Diive byla tvorba
architektury vazana predevsim na funkcni hledisko, v soucasnosti se do ni promita

urcita lidskost a bezprostiedni blizkost genia loci2. (Norberg-Schulz, 2010)

Prostor

Architekturu Norberg-Schulz chape jako tvorbu prostoru, prostoru, ve kterém Zijeme,
tedy prostoru Zitého. Je to obecny pojem, ale pokud potiebujeme mluvit o néjakém
konkrétnim prostiedi, miZeme ho nazvat mistem. Kazdé takové misto ma svou
podstatu, kterd je urCena jeho charakterem. Charakter mista je mozné popsat jako
specifickou atmosféru, kterou vytvareji konkrétni jevy a jejich vztahy. V souvislostech
se nachazeji tfeba rostliny, domy, pocasi i lidé. Takové vztahy mohou byt rizného typu,
nékteré jevy obsahuji jevy jiné, napriklad les je tvofen stromy, tudiz les i strom jsou

jevy, které jsou ve vzajemnych vztazich.

Bydleni

Existencidlni vjznam pojmu bydlenti je dileZitou soucasti Norberg-Schulzovych teorii.
Zminénym pojmem se bude prace zabyvat i v dalSich kapitoldch pojednavajicich o
konkrétnim misté. Zavedl ho Martin Heidegger, ktery jej chape jako byti, zpiisob, jakym
jsme na zemi. Je to oznaceni pro vztah mezi clovékem a mistem, kdy ¢lovék diky nému
vnima svou existenci jako tu, ktera ma smysl a vyznam. Bydlet clovék mulze, pokud mu
je dovoleno orientovat se v misté a také identifikovat se s nim. V téchto vyznamech je
pojem bydleni pojat v celé praci. Misto je pro Norberga-Schulze existencionalni
prostor, ktery ma svou jedinecnou identitu, a bydleni, v existenciondlnim smyslu, je
ucelem architektury. To nelze popsat zplisobem védeckym, protoZe véda objektivizuje

od danosti.
Domov
Vztah mezi bydlenim a domovem je ziejmy. V béZném chapani Siroké verejnosti je

domov tam, kde bydlime, pobyvame, tam, kde Zijeme, spime, jime, umyvame se... Tak

jako jev bydleni ma svij existencialni rozmeér, tak Ize vnimat i slovo domov. To mize

2 Znamend duch mista. Vice o pojmu strana 12.



ilustrovat fraze Ze ,se nékde citi jako doma“. Domovem také mutzZeme technicky
oznacovat vice mist, kdyz rikame, Ze ,jdeme domi", ackoli jsme tfeba ubytovani
v apartmanu na dovolené a byt, v némz bydlime, mame v Praze. Jeho vyznam se ndm
zjevi az ve chvili, kdy se na néj obrati nase pozornost napiiklad prostrednictvim jeho
absence, do té doby jej nevnimame v tak velkém vyznamu. Domov je naplnén pocitem
soundleZitosti a bezpeci aje spojen s urcitym prostiedim. Jeho prozivani ¢i chybéni
jsou diilezité v naSem Zivoté a ovliviiuji nds. K tématu domova se mimodék, skrze
fenomén Zité architektury, dostala umélkyné apedagozka Pavla GajdoSikova
a zpracovava jej ve své disertacni praci Fenomén architektury ve vlastnim umeéleckém
a pedagogickém dile (Pedagogické implikace) metodou a/r/tografie, jakozto
zplUsobem ,uvazovdni, kde umélec, ucitel a vyzkumnik pracuje v jedné osobé, tedy tvori
a analyzuje své pedagogické a umélecké dilo.” (Gajdosikova, 2019, s. 29) Vtomto
pristupu je obsaZzena komplexnost, jazyk a obraz se zde stietavaji. Jeji prace miize
evokovat myslenky o vlastnim vztahu k domovu a s tim spojeném nalézani mist. Ackoli
téma domova je silné a velmi zajimavé, v autorské ¢asti této prace je stéZejni konkrétni
misto, které mohu nazvat domovem pouze prileZitostné, v urcitych momentech
odvijejicich se od mého prozivani. V jejim pristupu je mozné spatrovat inspiraci také
ve spojeni roli vytvarnika a ucitele. O diilezitosti zkuSenosti pedagoga s jeho vlastni
vytvarnou cinnosti piSe i pedagozka a vyzkumnice v oblasti vizualni kultury Marie

Fulkova. Tato zkuSenost je dilezita pro odbornou reflexi a osobni rozvoj ve prospéch

dalsiho vzdélavani. (Fulkova, 2008)

Orientace a identifikace

V navaznosti na bydleni je dileZity vyznam slov prostor a charakter. Tém odpovidaji
dvé vySe zminéné psychické funkce, jestliZze se Clovék orientuje v misté, tak vi, kde je,
pokud se s nim identifikuje, vi, jaké toto misto je. Pokud jsou obé funkce rozvinuty
uplné, pak clovék miiZe opravdu pochopit dané misto. Pokud se v misté neorientujeme,
nevyzname se v prostorové strukture, necitime se bezpecné. JestliZe se ¢clovék s mistem
neidentifikuje, neciti se v misté ,doma“, nesprateli se s nim, je jen pouhy navstévnik.
Orientace v prostoru je praktickd zaleZitost, vdnesni spole¢nosti se oni snaZime
neustale, presto, nebo mozZna proto, Ze je to kazdodenni zaleZitost, Norberg-Schulz
klade ddraz na identifikaci, ktera je podle néj ponechana nahodé a charakter mista je

zanedbavan.
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Samotna materie nestaci

Skrze konkrétni fenomény se clovék miiZe identifikovat s mistem, fenomény, ke kterym
mame osobni vztah, jsou ukotveny v paméti. Ceskd architektka ateoreticka Pavla
Melkova (2013) pojednava o identifikaci a zabyva se paméti mista. PiSe o hmot§, jez
nese pamét, jako o castech, které mohou byt bezcenné =z hlediska
uméleckohistorického ¢i estetického, subjektivni hodnota vSak spociva pravé v paméti.
»,Mira vyznamu paméti v materii je tedy neodvisld od kvality materie samotné, podstatnd
je predevsim myslenka, obraz, sdéleni, které vyvold.” (Melkova, 2013, s. 43) s mistem se
miiZeme skrze pamét identifikovat i pomoci jevli méné hmatatelnych, Ize si predstavit
konkrétni pocasi, ro¢ni obdobi, svételnost, vlini, vétu ¢i zvuky, jeZ evokuji vzpominku,
kterd v nas vyvolad pocit zndmy, nekonkrétni, pocit domova. Mohou to byt zdanlivé

nesouvisejici ¢i neuvédomované druhotné jevy.

Obr. 1 - Zdmecek, dést’ a stopy minulosti, foto: archiv autorky

Genius loci — umisténi, prostor, charakter

Pojem genius loci vychazi z antické tradice a znamenda duch mista. Podle tehdejsich
Rimant ma kazda nezavisla bytost svého genia, ochranného ducha. Genius ve smyslu
ochranného bozZstva uzemnich celki je ptivodem tohoto spojeni slov. Vyznam slova
genius bézné vnimame ve spojitosti s nadanim, ovSem vyznami ma vice. (Sociologicka

encyklopedie, 2017) Pro praci je ono slovo podstatné ve spojeni genius loci, duch mista
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jako urcity charakter, neni tfeba se tedy dopodrobna zabyvat v§emi vyznamy slova. Je
to jakasi psychicka vazba mezi ¢lovékem a prostiedim. Lidé vérili, Ze je velmi dtlezité
mit dobré vztahy s duchem dané lokality, ve které Zili. Je to ,soubor mimorddnych
vlastnosti a vyznamii charakteristickych pro urcitou sidelni lokalitu, propojujici
neopakovatelnym zpiisobem urcité lidské dilo surcitym prirodnim prostredim.”

(Sociologicka encyklopedie, 2018)

Nékteré civilizace tvorili stavby s ohledem na genia loci daného mista, mély poskytovat
lidem bezpeci. Dnesni ¢lovék nepiiklada duchu mista stejnou vahu jako lidé v antickém
svété, nicméné faktem je, Ze vidy spoluutvaii jeho specificky charakter. I nynéjsi
architektura vytvari vyznamy, osobitost a celkovou atmosféru, poskytuje existencialni
oporu a pocit bydleni. Umélci ¢asto Cerpaji z takovéto atmosféry mista, citlivé vnimaji

genia loci a dokaZi se jim inspirovat. Je mozné jej zachytit na fotografiich, v basnich,

v textech nebo malbach a kresbach.

Genius loci je podle Norberga-Schulze ovliviiovan tfemi zakladnimi slozkami, jeZ jsou
dtlezité pro orientaci a identifikaci, a to ,umisténi, ,prostor a ,,charakter”. Mista, tedy
umisténi, klasifikujeme podstatnymi jmény, naprtiklad slovy les, mytina, kopec, pole,
okno, dvere. Prostor, ktery je systémem vztahii a oznacuje trojrozmérnou organizaci
prvki, popisujeme pomoci piedlozek. Néco se nachazi nad, pod, uvniti néceho.
A charakter oznacuje celkovou atmosféru pomoci pridavnych jmen. Misto - les mize
byt husty a temny, coZ urcuje jeho charakter. Pomoci téchto tii terminti 1ze analyzovat
misto. Charakter se také do jisté miry méni s rocnim obdobim, denni dobou a pocasim.

(Norberg-Schulz, 2010)

Misto jako krajina a sidlo

Mista je moZné rozdélit na krajinu a sidlo. V téchto kategoriich popisuje Norberg-
Schulz strukturu mista. Ty prirodni jsou krajiny a uméla, clovékem vytvorend, jsou
sidla, jimZ vytvareji prirodni prostredi zakladnu. Krajiny a sidla jsou ve vzajemném
vztahu. Clovékem vytvofena mista se vztahuji k pfirodnim pomoci ur¢ité souvislosti,
tu Norberg-Schulz ¢leni do tfi typd, vZdy v navaznosti na divod vzniku umélého mista.
Piirodni strukturu chce bud’ clovék ,zpresnit” a stavi to, co v ni nalezl, nebo ma potrebu
danou situaci ,doplnit” a stavi to, co v ni chybi, a nakonec své pochopeni ptirody chce

»,symbolizovat”. CoZ znamena, Ze vlastnosti stavby mohou byt takové, jezZ symbolicky
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ukazuji charakter mista. Témto tfem zplisobiim odpovida vizualizace, doplnéni

a symbolizace. (Norberg-Schulz, 2010)

Prostor vnitfni, vnéjsi a jeho hranice

Prostor miZeme popisovat pomoci ureni uvniti a vné, takto se daji charakterizovat
prirodni i uméla mista. Krajiny se vyznacuji rozlehlosti, kdeZto sidla jsou uzavrena. To
je dano vztahem k vnitfku a vnéjsku. Sidlo a krajina se tedy k sobé vztahuji jako figura
a pozadi. Umélé misto clovék vzdy vytvoril v néjakém plivodné piirodnim prostredi. Ve
spojeni s architektonickym prostorem miiZzeme pouzivat slov interiér a exteriér.
S timto ¢lenénim prostoru souviseji hranice, které urcuji, co je vnitini a co vnéjsi. Zem,
horizont anebe vymezuji prirodni misto. Architektonicky prostor je definovan
hranicemi jako jsou podlaha, stény a strop. Uzavienost prostoru zavisi i na otvorech
v hranicich. Pokud mame néjaké vnitini misto jako tfreba dviir, uvedeme jeho meze, jez
jsou urcené zdi, popripadé plotem, plidou a nebem. Otvory jsou vrata, ale i okna

a dvere, které vedou do vnitinich prostort. (Norberg-Schulz, 2010)

Obr. 2 - Zamecek, dviir, dolni hranice prostoru, foto: archiv autorky

1.2 Architektura jako tvorba prostoru

Christian-Norberg Schulz s metodou fenomenologie interpretuje jiZz hotovou
architekturu. Pavla Melkova (2013) klade diiraz na propojeni teorie apraxe. Je

dilezité, aby teoreticka dila méla dopad na proces tvorby architektury. Sama autorka
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piSe texty zabyvajici se vznikem architektury zpohledu praktikujici architektky
a neopomiji ani propojeni s jinymi obory, jako napriklad filozofii, estetikou, literaturou
a hudbou. Soucasny svét neposkytuje existencidlni hodnotu lidského Zivota skrze
materialni jméni, atak architektura, ktera je tvorena pouze racionalnimi
a funkcionalnimi slozkami, je obsahové vyprazdnéna alze ji pouze uZivat, nikoli
prozivat. ,Mdme vSe, ale to je vSe, co mdme.” (Melkova, 2013, s. 11) Jedina kratka véta
norského antropologa Thomase Hyllanda Eriksena sta¢i, abychom zni citili
existencidlni prazdnotu. Melkova ho ve své knize zminuje, kdyZz piSe o proméné
pohledu na soucasny svét. Jistota a hodnoty jsou na vrtkavych zakladech, materialni
hodnota se vytraci pod tihou pocitu existencialni prazdnoty. Architektura potrebuje
napliiovat humanisticky rozmeér, protoZe tvori prostredi pro Zivot ¢lovéka atim je
s nim neodmyslitelné spjata. Prostredi by mélo ¢lovéku poskytnout moZnost nalézt
vyznam byti. Urbanismus, tvorba architektury a prostoru je bezpochyby vétnym

a dilezitym tématem. Jednim z aspektid tvorby nového je zanik starého.

Obr. 3 - Zamecek, ruina aneb romantickd mista, foto: archiv autorky

1.2.1 Zanik a jeho vliv na charakter mista

Je dtilezité od sebe odlisit definitivni zanik a proces zaniku. Danou problematiku je
tfeba zminit ve vztahu ke stavbam, prace tedy pojednava o zaniku architektonického
dila a zméné vystavéného prostoru. Proces zaniku je vazdn na €as, v mém pojeti to

predstavuje plisobeni prirodnich vlivli a ¢asu. Na rozdil od zaniku, ktery predstavuje

14



rychlejsi priibéh i definitivni znic¢eni prostrednictvim lidské ¢innosti. Takova ¢innost se
vaze ucelové na budoucnost daného mista. Proces zaniku je tedy rozpadani a zanik
urychleny clovékem je zni¢eni nebo zbourani. Ale ani takovy zanik nemusi byt
definitivni, pokud mame k mistu jakykoli vztah, mize vzpominka na misto pretrvat
v paméti lidi. Vzpominku miZe vyvolat fragment, ale i nehmotny jev, v tom ptipadé
materie nemusi existovat, ale ,pamét mista“ zlistava. Materie jako hmota miiZe nést
spoustéce nasi paméti.

Budoucnost daného mista je podle Melkové dilezité planovat sohledem na
odlivodnénou trvalost (neukoncenost ¢i spiSe moznost pokracovani), piimérenost
(schopnost rozeznat podstatné od zbytecného), nadcasovost (respekt k minulému
i budoucimu) a kontinuitu (navaznost). Zménu charakteru mista tak mulize zap¥icinit
nevhodna preména ¢i nahrazeni budovy, jeZ nesouzni s prostredim a nenavazuje na
jeho minulost. Prostor novy musi byt v rovnovaze se starym, minulym a zaroven mit

potencial budoucnosti. (Melkova, 2013)

V praci je treba upozornit na jiZ zminény jev, jenZ je zanik staveb, ve smyslu
samovolného rozpadu ¢i rozkladu disledkem piirodnich vlivli a ¢asu. Velmi vystizny
je pojem ruina, pro néjZz jsou v kontextu prace vhodné definice z oblasti estetiky.
Dlivodem je zaméieni této prace na estetiku jednoho konkrétniho mista, ale i vnimani
a fenomenologicky pohled na architekturu. Zde lze zminit definice od Roberta
Ginsberga, kterou publikoval v knize The Aesthetics of ruins z roku 2014. , Defini¢né je
ruina neopravitelny poziistatek lidské konstrukce, kterd diky destruktivhimu aktu ci
procesu jiz neni soucdsti origindlni jednoty, miiZe ale mit své vlastni jednoty, které
miiZeme ocenit.” (VSeteckova, 2020) v ceském prostiedi je tématu ruin z estetického
hlediska vénovano pomérné malo odbornych textd. Iv ceskych slovnicich jsou
prevazné uvedeny strohé definice slov s podobnym vyznamem, zficenina nebo trosky.
Slovo ruina je spiSe pirevzaté slovo z ciziho jazyka. U pojmu ruina je dtlezita ¢asovost,
mira a divod rozpadu ¢i ponicCeni. Diivody rozpadu jsou uvedeny jiz na zacatku této

podkapitoly.

Lakavost takovychto mist nenf novodobou zaleZitosti, presto jsou fascinujici pro ¢im

dal vice lidi. S tim je spojen fenomén, kterému se fika URBEX3. Urban exploration je

3 Urban exploration
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anglické pojmenovani cinnosti, kterou muiZeme definovat jako prizkum vseho
opusténého, co lidé vytvorili. V jedné z mala ¢eskych knih o URBEXU, ktera obsahuje
prevazné fotografie a vypravéni, se uvadi také vyznam ,méstsky priizkum®, ale toto
pojmenovani lIze mnohdy povaZovat za nepiesné, protozZe objekty, které jsou v zajmu
téchto ,urbexer“, nemusi byt nutné soucasti méstské struktury, mohou se nachazet
izolované v prirodnich mistech jako napriklad vojenské komplexy. Autory této knihy
jsou mladé ,urbexerky“ Barbora Faiglova a Katefina Havlikova. Mista, ktera jsou ¢asto
navstévovana, jsou chatrajici ruiny rdznych staveb, vily, tovarny, zamky, Kkostely,
podzemni komplexy a tak dale. Od 90. let 20. stoleti se pojem URBEX zakotvil v lidské
spole¢nosti a priznivch této ¢innosti velmi piibylo, a to i v Ceské republice. (Faiglova,
2015, s.9-10)

Pro umélecké zpracovani mtze byt ruina velmi zajimava, to doklada fakt, ze URBEX je
nejvice spjat s fotografovanim. Chatrajici stavby vytvarné pojednavali a dodnes
zpracovavaji také malifi. Rozpadajici se mista jsou né¢im velmi specificka a maji svou
estetickou hodnotu, zaleZi, jak jsme k této esteti¢nosti citlivi a jak ji dokaZeme vyuZit
v tvorbé. Jak uz tvorbé prostoru pomoci architektury, tak tvorbé vytvarné. V kontextu
architektonické tvorby mohou takové rozpadajici se budovy tvorit prostiedi nové
vznikajici stavbé. Je otdzkou, do jaké miry, a hlavné jak zasahovat do takového
prostiedi. Nova stavba je vZdy tvorena s ohledem na okoli a méla by souznit s jeho

geniem loci.

Jedna z dal$ich kapitol se nebude zabyvat tvorbou architektury, ale konkrétnim mistem
se specifickym geniem loci, jeZ podléhalo prirodnim vliviim, a nakonec podlehlo tém

lidskym.
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2 Specifické misto aneb Zamecek

Toto misto bylo pro mé cizi, pfesto mé zaujalo svym geniem loci. Vyznamné je i ve
vztahu svesnici, ve které se nachazelo, mélo vni sviij specificky ucel. PrestoZe
nemuselo byt védomé vnimano ¢i prozivano, véiim, Ze jeho zbourdnim se v paméti lidi

ukotvilo jako néco jiz minulé, co mélo sviij charakter a tucel.

2.1 Kontexty mista

Mé snahy dozvédét se o mistu néco vice nebyly priliS dspésné. Zajimala jsem se
o historii mista i samotné stavby, o jeji architektonickou hodnotu. O misté existuje
pouze malo podloZenych zminek a ty se ke mné dostaly pouze zprostiedkované.* To,
co jsem si od téchto podkladi slibovala, bylo nejspise priblizeni se mistu a vétsi
identifikace s nim skrze jeho historii, zjiSténi nékterych skutecnosti, které by mohly

ovlivnit miij pohled na néj. OvSem je treba si uvédomit, Ze tyto informace pro mé nejsou

tak podstatné v kontextu mého bezprostiedniho proZivani.

MizZeme mit z mista hluboky prozitek a vnimat jeho genia loci bez znalosti ohledné
jeho minulosti? Minulost mista zajisté ovliviiuje genia loci, ale zaleZi, jestli ji pouze
tuSime z atmosféry, nebo ji mame historicky podloZenou. Védomi silného pribéhu
minulosti ndAm miiZe dat hlubsi proZitek i citovy vztah k mistu, nebo naopak nas od né;

oddalit. V mém pripadé nova zjisténi neznamenaji ani jednu hrani¢ni polohu.

OvSem neda se tict, Ze ziskané informace by byly Gplné nepodstatné. Za zajimavé lze
povaZzovat zjiSténi, Ze misto mohlo mit pro lidi ochrannou funkci uz ve stredovéku jako
tvrz, coZ jsou ale jen domnénky vychazejici z umisténi Zadmecku a typu terénu, na
kterém stoji. O ochranné funkci a vnimani ochrany prostrednictvim uspoiadani
prostoru, kterou mohla poskytovat tato stavba, se zminuji pozdéji. Mohl zde také stat

barokni dvir, ten by byl predchidcem nynéjsich staveb.

4 Informace zprostiredkované od referentky odboru rozvoje mésta
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Potésujici je, Ze objekt Zamecku byl z architektonického hlediska kulturné-historicky
cenny. Zaroven vsak nebyl kulturni pamatkou. JedineCny byl tim, Ze nezapada do
béZnych typl venkovskych sidel dané doby alokace. Nejstar$i dochovany segment,
kterym byla hospodarska ¢ast s klenbami, je mozné datovat pred 19. stoleti. NaroZni
budova, ktera byla obytna ¢i spravni, byla upravena na pocatku 20. stoleti. Tato budova
vynikala véZi se zelenou helmici, ktera byla typicka pro Zamecek a ikonicky se tycila na
vyvySeném misté nad vesnici. Vpraci se oni zminuji jako o ,budové s vézickou“.
Stavebni dpravy byly dokonceny v roce 1927 a o rok pozdéji byl dvir kolaudovan.
Minulost vesnice, kde Zamecek stoji, Kratké Vsi, je spojena s klasterem v Pohledu,
kterému tato ves drive nalezela. Kratka Ves pravdépodobné slouzila jako zdroj piijmi

klastera a v pisemnych pramenech se objevuje jiZz od 14. stoleti.

Obr. 4 - Zdmecek, pohled z vesnice, foto: archiv autorky

Z informaci, které se mi dostaly, jsou zndmy nékteré osoby spojené se vznikem
a fungovanim tohoto dvora. Stavitelem vily byl Vladimir LiSka, jehoZ prijmeni
naznacuje spojitost s bratry FrantiSkem a Otakarem Liskovymi, ktefi byli vyznamnymi
staviteli prvni poloviny 20. stoleti hlavné v Némeckém Brodé> a Chotébori.

Zadavatelem této zakazky byl velkostatkar Josef RakuSan, pozdéji je uvedeno

5 Dnes Havli¢kav brod.
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vlastnictvi hospodarského dvora v rodiné Raupachové a soucasni majitelé jsou ctvrtou

generaci této rodiny.

2.2 Prozivani Zamecku

Pred par lety jsem zacala jezdit do pro mé nového prostredi, nového kraje, za
TomaSem®. Vtomto prostfedi jsem travila néjaky cas seznamovanim se s okolim
a prahla po zajimavych mistech, kam se podivat. Tomas si vzpomnél na misto ze svého
détstvi, kam chodili travit ¢as. Nazval ho ,rozpadlym zameckem®. Ve skutecnosti se
ukazalo, Ze Slo o opustény statek. Vypravél, Ze parkrat vidéli v objektu bezdomovce
zabydleného pod schody, kterého jsem si pozdéji na onom misté predstavovala,

a predstavuji dodnes...

Cesta

Cesta je vyznamny hmatatelny jev, vedouci nékam, k néjakému cili, v nasem pripadé
k objektu Zamecku. Cestou mliZeme nazvat i Cinnost, tedy jev nehmatatelny. Zvlasté je
vyznamna prvni cesta, ve smyslu presunu nékam, kam pozdéji chodime castéji, jako
prvni vzpominka. Vyznam ma i opakovani jedné a té samé cesty, pokud ji pritomné
vnimame a s kazdou dalsi cestou se ndm odhaluji nové souvislosti. Nejde jen o to, Ze se
dostaneme na chténé misto, ale cesta ma sviij vyznam sama o sobé bez ohledu na jeji
prakticky tcel. Clovék ji bezprostfedné vnima a proZiva. Cesta nAm dava informaci
o samotném misté, zasazuje ho do kontextu obsahlejSiho prostoru, a tudiz je soucasti
prozivani onoho mista. Kdyz jdeme (pribliZujeme se) riiznymi zplsoby k objektu,
proZivame cestu a zaroven se prostfednictvim ni pripravujeme na proZzivani jejiho cile.
Cesta zpét je v Casové navaznosti stale cestou doptedu, ale jiz k cili jinému. (Melkov3,

2013)

6 pritel autorky textu
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K Zamecku jsme prijeli na kole, cestu mezi vesnicemi tvorila rozlehla krajina, pole,
slunce a mirny vitr. Ten byl nejintenzivnéjsi v misté na kopci s kaplickou a doprovazel
nas az do nizsich poloh na zacatku vesnice. Prijeli jsme od poli, a tak nam vesnice
zlstala skryta. Rozprostiel se ndm pohled do vnitfku dvora skrze dratény plot. Po
sesednuti z kola bylo tfeba nalézt vstup v bocni, zna¢né rozpadlé hospodarské casti.
K tomuto vstupu je cesta lemovana z jedné strany zdi samotné budovy a z druhé strany
prirodou, vzrostlymi stromy a kefi, odpadky a reliéfem terénu, ktery naznacuje drivéjsi

existenci rybnika.
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Neznamo vs. identifikace

Obr. 6 - Zdmecek, vlez, foto: archiv autorky

Intenzivni vyznam pro mé mél vchod do ruiny, symbolické prekroceni prahu. Najednou
vchazite z venkovniho prostiedi do chladného, tmavého vnitiniho prostoru, do kterého
se rozpadlymi otvory vkrada svétlo. Svételné podminky se radikalné proméni, zvlasté
za slunného pocasi. Plida zde je také jina, misto vétvi, travy a listi mate pod nohama
smeés hliny, cihel a fragmentt trosek, co kirupaji pod podrazkami. Tato budova byla pro
mé piredevsim vstupem do celého objektu. Mij pohled ale hned zaujaly obrazy, obrazy
riznych véci: zZlomené dvere na zemi, dira ve stropé, kterou dopada svétlo na zem,
svételné prithledy na mistech oken idveri vjejichz kontrastnosti vynikaji urcité

predméty...
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Obr. 7 - Zdmecek, dvere, foto: archiv autorky

Nové a neznamé v nas vyvolava prirozené pocit nebezpeci. Chceme-li se strachu zbavit,
musime se s mistem sblizit. I pocit nebezpeci miiZe byt pro nékoho lakavy a vyznamny,
dlouhodobé je ovSem neZadouci. K takovému sbliZeni, jak s prostorovymi vztahy, tak
povahou mista, je tfeba orientace a identifikace, aby pro nas pobyt v Zamecku mél
vyznam.

Osobné jsem se s mistem sbliZila ve chvili, kdy jsem v ném stravila néjaky ¢as o samoté,

7

prostiednictvim malby jsem misto vnimala apocitila soustfedénost auvolnéni

vdaném prostoru. Pritomnost osoby je vzasadé rozptylujici faktor pri vnimani

a soustiedéni, ale zaroven mize utéSovat zminény strach, pokud je ndm znama.
Prostredky identifikace jsou pro mé riizné pohledy, rtizné opusSténé a zchatralé véci,
ale pravé icas a nehmatatelné jevy. S identifikaci a orientaci v misté souviseji také
pojmy vnitini a vnéjsi prostor.

Vnéjsi a vnitini prostor

Z usporadani prostoru avéci neboli jevli, jeZ se ksobé vztahuji raznymi zplsoby,
miZeme mit velmi velkou skalu pociti. Pro mé tyto konkrétni prostory souvisely

i s pocitem strachu. Ten je pii prvni navstévé rozpadajictho se objektu zcela

ocekavatelny, pro nékoho i pritazlivy. Je subjektivni zaleZitosti a v mém piipadé v ném
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hraji roli dva faktory. Prvnim je zminéné rozpadani se zdji, stropt, podlah, z ¢ehoz mize
plynout fyzické poranéni. Druhy je védomi opusSténosti sidla, které pritahuje i jiné lidi,
jiZ nejspiSe také hledaji néjakou formu byti ve svété, Ci jiné osoby, ze kterych miiZe mit
Clovék, ac¢ treba neopodstatnéné, obavy. Tyto dva spoustéce strachu jsou na rliznych
mistech pocitovany v riizné intenzité. Souvisi s tim otevirenost a uzavienost prostoru,
rozmisténi prvkli v ném, jeho vymezeni hranicemi a otvory v nich. Samoziejmé se

vSechny tyto véci vice ¢i méné odraZeji v autorské tvorbé.

Pii prvnich navstévach jsem misto neprosla zdaleka celé. V nékterych c¢astech miuj
nepiijemny pocit byl vétsi, predevsim ve vnitinich prostorech, jinde zas mensi. Strach
zneznama. Nejvice jsem se szZila svenkovnim prostorem Zamecku. Poskytuje
dostatecnou ochranu diky ¢aste¢né uzavienosti dvora, ale zaroven nestisnény pocit,
velky prostor a vyhled do okoli. Smérem k vesnici tvori budovy bezpetnou bariéru
pied jakymikoli ruchy, smérem k polim je dviir otevien. Hlavnim divodem mého
uvolnéni bylo delSi pobyvani na misté. D4 se rict, prostfednictvim plenérové malby.
Takovou funkci malby jsem si doposud neuvédomovala, i kdyz miiZe byt ziejma. Kdyz
néco malujeme, ziskdvame k tomu urcity novy vztah. To uZ jen z podstaty, Ze se véci
zabyvame, vjakémkoli uméleckém podani avysledném ztvarnéni, ana malbu se

soustiedime. Konkretizujeme tak svoje pochopeni dané véci.
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Obr. 8 - Zdmecek, vniti'ni misto, véz, foto: archiv autorky

Opakem dvora byly mistnosti vnitini, uzavirené, ve kterych jsem netravila tolik Casu. Je
tu jedna mistnost z mnoha, kterou bych chtéla zminit, z divodu jejtho privétivého
a specifického charakteru. Dokazu si predstavit, Ze v tomto misté, stejné jako na dvore,
tvorim a citim se zde bezpecné. Byla to mistnost ve véZicce, jeji zaoblena zed méla pét
podlouhlych oken, diky kterym byl prostor prosvétlen. Byla dostate¢né velka, otevirena,
prosvétlend a dalo se prochazet do ostatnich mistnosti. Byla ponékud stroh3, ale diky
dievéné podlaze, ornamentiim na holych zdech a oknim necitil clovék prazdno, jako
to obcas byva v nékterych nezabydlenych a odosobnénych prostorech. Pokud to shrnu,

tak mistnost poskytuje dostate¢nou ochranu, prostifedky identifikace, otevienost

a diky ni kontrolu nad dénim v prostoru.
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Obr. 10 - Zdmecek, ornament, foto:
archiv autorky

Obr. 9 - Zdmecek, ornament, foto:
archiv autorky

Jevy a podstaty (pfirodni elementy a lidské smysly)

7 7 7

Ovliviiovat prozivani mista ajeho charakter mohou také vlivy proménlivé, prirodni
jako napriklad pocasi, uZ jsem zmiinovala teplé slunec¢ni svétlo pronikajici okny. Je
zajimavé si uvédomit, jak jsem se citila v Zamecku za riiznych okolnosti. Mohu zminit
vySe popsané svételné podminky a proZivani vlastnosti véci pod nohama. Vnimat

vSemi smysly. Kiupajici sutiny, Sramotici listi, mokra trava, ptida za rtiznych rocnich

Obr. 11- Zamecek, okap po desti, foto: archiv autorky
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obdobi, stromy, kvétiny rozkvetlé iusychajici... Zména chladu, tepla, pldy, svétla
odvijejici se od vnitfnich nebo vnéjsich prostor ajejich vlastnosti. Napriklad zménu
teploty a svételnosti ¢lovék pocitil markantné. Atmosféra prostiedi se vyrazné zménila
s pocasim, s deStém. Najednou byla zhlavni silnice slySet projizdéjici auta a dést

vytvarel zvukovou kulisu.

2.3 Navraty k pozménénému

O tom, Ze objekt Zamecku ma byt zbouran, jsem na zacatku nevédéla, dozvédéla jsem
se to az v pribéhu prace. Védéla jsem to nékolik mésicli, ale nebylo to pro mne
zarmucujici. Povzbudilo mé védomi toho, Ze misto pro mé nabyde hodnotu ve
vzpominkach, protoZe tam zlstane takové, jaké jsem ho proZila. AZ navrat na misto,
které pro meé bylo driv osobni a nyni zde zbyly jen suté, stopy po strojich a zdi bez
strechy, ve mné vyvolal melancholicky pocit. ,Prdzdnota po existenci miiZe byt stopou

silnéjstho vyznamu neZ sama existence.” (Melkova, 2013, s. 93)

V soucasné dobé na misté uz neni ani sut’. Nabizi se otazka, co bude dal, co nahradi tuto

stavbu? a co to pro mé i ostatni jeZ maji v paméti Zamecek znamena?

Na misté maji byt do budoucna stavebni parcely. Prostor se nejspiSe zaplni novymi
budovami. Mym zdmérem je, se na toto misto rada vracet a pozorovat, ¢i zaznamenavat
zmény. Premény prostoru i jeho charakteru. Lze doufat v zachovani kontinuity a

prinosu minulosti.
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Obr. 12 - Zdmecek, pribéh bourdni, 10.10.2021, foto: archiv  Qbr. 14 - Zdmecek, priibéh bourdni, 10.10.2021, foto: archiv
autorky autorky

3

Obr. 13 - Zdmecek, priibéh bourdni, 24.9.2021, foto: archiv
autorky
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3 Tvorba vychazejici z proZivani mista

,Na kazdém obraze je cosi z pohledu, ktery jej vytvoril, a obraz tento pohled vraci tomu,

kdo se na néj divd.” (Petricek, 2012, s. 15)

Ma vytvarnd prace se skldda zriznych pohledli na architektonické reSeni statku,
tzv. Zamecku, ale i na detaily interiért. Tento obsahly prostor mi nabizi moznosti, jak
premyslet nad uchopenim tématu. Vytvarnou praci primo inspirovanou Zameckem
povazuji za stale probihajici tvorbu a hledani, uchopeni namétt, které toto konkrétni

misto nabizi.
Vidéni, vnimani a interpretace
»..Ukolem maliTe je promériovat viditelné ve vizudlni...” (Petricek, 2012, s. 47)

Je otazkou, jakym zplisobem sdélit to, jak se nadm svét jevi, naproti tomu stoji otazka,
jak interpretovat takové sdéleni. Abychom mohli interpretovat, musime nejdrive
vnimat a ve vnimani uplatiujeme zkuSenost. Ta je subjektivni zaleZitosti, a proto je
kazda interpretace jedinec¢na. Vyznam dila, naptiklad basné ¢i obrazu, je tedy tvoren
mezi vnimanym dilem a prijimajicim divakem. Je pravdépodobné, Ze skutecnost nam
praveé kvili neobjektivni zkuSenosti miize byt zastiena. (Petricek, 2012, s. 9) Percepci
vzdy nevédomé hledame souvislost v paméti s jiZ znAmym. Na néco se divame, ale
automaticky uz domyslime, podle urcitého kodu, co by to mohlo byt. Je tedy treba

zdrzenlivost v isudku, abychom nepodlehli o¢ekdvanému a opravdu vidéli?

Jak uz bylo popsano vyse, nebudu se zde zabyvat interpretaci mista pouze pomoci
fenomenologie, ale také vizualnim sdélenim. Konkrétné mistem, na kterém stoji stavba,

jakoZto ndmétem pro vytvarnou ¢innost, predevsim malirské zpracovani.

Oprostit se od svého zraku a vnimat, s citem, nesoustiedit se jen na vidéné, ale na
vnimané a pociténé obcas neni lehké. I pravé kvili tomu pii své tvorbé vyuzivam
fotografii jako vychoziho materidlu. Je to vysek skuteCnosti, ktery dovoluje
nesoustiedit se nardz na vSechny detaily a podnéty, ale nabada k vizualnimu, ne
vidénému, zpracovani. Fotografie je jakymsi vybérem svéta, ve kterém se nachazime
pravé v tu danou chvili, s timto jasné ohranicenym vysekem muzeme pracovat dale.
Plenérova malba oproti tomu klade pozadavky na bezprostiedni selekci toho, co

malovat, ovSem umoziuje vice proZivat samotné prostredi v pritomném okamziku.
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Soustiedénost je ale upjata na malbu a na vidéné, mtiZzeme tedy pritomnost ¢i prostiedi
proZzivat sekundarné, védomé nebo nevédomé a promitnout je do malby. VyzkouSela
jsem oba pristupy a kazdy pro mé byl prinosny v nécem jiném. Malba v plenéru mi dala
mnoho k mému prozivani a identifikovani se s mistem. Pobyt ve venkovnim prostredi
s prirodnimi fenomény i architekturou je také prospésny jako relaxace a ma kladny vliv
na soustfedénost. Fotografie mi zase umozZnila vétS$i volnost a mozZny posun od

redlného zobrazeni.

Imaginace a namét

UZ od prvni navstévy se mi vhlavé ukotvily urcité obrazy, obrazy jako zabéry
vzpominek z pohledii na riizné véci a jevy. Je to podobné jako kdyz fotite, zmacknete
spoust’ a zabér casti svéta existuje, vtomto pripadé je ale ukotven v paméti. Z téchto
obrazil se pak sklada ma prakticka vytvarna ¢ast a velmi Casto tvorba vychazi z média
fotografie. Nejen nazev knihy Pohledy (které tvori obrazy) od Miroslava Petricka
a Martina Veliska ma pro mé vyznam. Pohledy opravdu tvoii obrazy, at uz jde o fyzické
dilo, které vzniklo, nebo imaginace, nehmatatelné ukotveni v hlavé jako vzpominky na

Zamecek.

3.1 Vyrazové prostiredky

Prostiredkem ke kresleni mi byl uhel, malby jsou tvoreny olejovymi barvami. Oba tyto
prostredky jsem si vybrala intuitivné. Jiz drive pfi mych studiich mé oslovily
a pracovala jsme snimi vice neZ sjinymi. Olejomalba je technikou, kterd ma sva
specifika. Nese si s sebou urcité vyhody inevyhody, olejovd barva postupem casu
Zloutne a tmavne, coz je zpusobené pozvolnym okyslicovanim oleje. Vyhodou jsou
predevSsim moznosti snadného smalovani dvou odsting, zZivost a charakter barev,
moZznost vrstveni a diky olejovému zakladu je malba nerozpustna ve vodé. Pomalé
zasychani a film, ktery vznika na povrchu barev vymacknutych z tuby, zptisobuje, Ze je
barva z palety pouzitelna po del$i dobu, stac¢i jen narusit vrchni zaschlou vrstvu.

(Slansky, 1973, s. 262)
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Techniku olejomalby vyuzivam rlznymi zptsoby. Na nékterych dilech je olejovymi
barvami malovano lazurné, coZ malbé dodava jistou ostychavost a nejistotu. Vzhledem
k tomu, Ze tyto mensi formaty stoji na pocatku mé tvorby v Zamecku je nejistota
soucasti mého proZivani onoho mista. I aspekt toho, Ze jsou naméty malovany

z fotografii a rozostrenych zabért z videi, prispiva k uvedené formé zpracovani.

Obr. 15 - Zdmecek, 6 desek, 10x20cm, olej na sololitu, 2020, foto: archiv autorky
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Vjinych obrazech kombinuji klasickou techniku vystavby vrstvenim, s technikou alla

prima. Obrazy jsou podmalovany hnédymi odstiny a okry olejové v tenkych lazurnich

vrstvach.

Obr. 16 - Zdmecek, 35 x 45 cm, olej na pldtné, 2021, foto: archiv autorky

Pracovala jsem na podlozky, které jsou trojiho typu. Primarné na papir, platno a sololit.
Papir pred kresbou nebyl nijak upravovan. Sololitovou podloZzku jsem narezala
a upravila povrchovou savost a strukturu natérem akrylatového Sepsu. Ten upravi
podklad zplisobem, ktery je vhodny ipro techniku olejomalby. Seps zabraruje
vsakovani zbytecné velkého mnozstvi barvy do podlozky a ovliviiuje vyslednou

barevnost.

Formaty jsem vybirala intuitivné ataké pro sviij proces hledani vyuZzivala formatt
a platen pro mé snadno dostupnych. Proces vlastniho zhotoveni pripraveného platna
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k malovani neni vdneSni dobé nutnosti, platno se da snadno koupit napnuté
a nasSepsované. Pro mé ma ale priprava platna zvlastni funkci. Platno je mi pak blizsi
avSechny neumérnosti jsou osobni. Napinani miZe mit ivyznam jako duchovni

priprava na samotné malovani.

Dle technologického postupu Bohuslava Slanského (1973) jsem platna napnula na
klinové ramy. Napinaci ramy maji Sikmo seriznuté listy tak, aby se platno nedotykalo
ploch ramu. LiSty by se po Case na obraze objevily ve formé vyvstalych linii. LiSty ramu
by mély svirat pravy dhel. Pfi napindni platna je vhodné ho ustrihnout tak, aby
presahovalo okraj ramu o nékolik centimetrl. Platno se vypina nejprve na stiedech
protilehlych list a poté po celé délce. Vypnuti by mélo byt rovnomérné, docilené

priblizné stejnymi odstupy napinacich hiebicki. (Slansky, 1973, s. 195-196)

Obr. 17 - Zamecek, skici, kresba tuzkou a perem, 2021, foto: archiv autorky
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Vznikly také kresby, které, jak uZ jsem psala, jsou prevazné vytvoreny uhlem na balici
papir, vétSina z nich znazorniuje prostory vnitrni, interiéry. Kresby vychazeji primo

z autorskych fotografif a snaZi se postihnout prostor a svétlo.

Obr. 19 - Zdmecek, kresba, 2021, foto: archiv autorky

3 T
Obr. 18 - Zdmecek, pneumatika, 2021, foto: archiv autorky
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Obr. 22 - Zamecek, kresba, 2022, foto: archiv autorky

Obr. 21 - Zdmecek, stodola, 2022, foto: archiv autorky Obr. 20 - Zamecek, sklep, 2022, foto: archiv autorky
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Obr. 24 - Zdmecek, vstup do hlavni obytné budovy, 2021

Obr. 23 - Zamecek, piida, 2022, foto: archiv autorky
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4 Reflexe a kontext soucasnych ceskych i svétovych umélciti
,Zdd se, Ze malit i divdk jsou ,vézni“ svych asi.” (Petticek, 2012, s. 9)

V této Casti bakalarské prace se reflexivné zamyslim nad svym vytvarnym dilem
a uvadim ptiklady pojeti souvisejicich témat, které jsou zpracovavany riiznymi umeélci
v soucasném Ceském i svétovém malifském prostredi. V tvorbé kazdého z nich vidim
jiny prinos ainspiraci, pro vytvarnou i pedagogickou praxi. Miizeme se obracet do
minulosti a cerpat zni inspirace a pristupy ¢i malifské styly, ale vidy obraz, co
vytvarime, vytvarime do doby soucasnosti a budoucnosti. Proto je dobré nahlédnout
na premysleni umélct ve stejném Casovém horizontu, v jakém se my nachazime nyni.
K témto pohlediim jsem cisté subjektivné vybrala pét ¢eskych umélcti a dvé zahranicni
umélkyné. Zminuji se zde o praci Daniela Pitina, Jakuba Sparihela, Jaromira Novotného,

Josefa Bolfa, Sarah McKenzie a Gail Seres-Woolfson.

4.1 Subjektivni zamysSleni

»..viditelné brdni malovat. Vizudlni umeéni osvobozuje vidéni, uvéznéné ve zraku.”

(Petricek, 2012, s.47)

Tyto myslenky predstavitele postmoderni filozofie Jeana-Francois Lyotarda o malifstvi

a vidéni bych rada uvedla do souvislosti s mym obrazem (viz Obr. 16).

Vtomto obrazu citim zminéné uvéznéni ve zraku, coZ miiZe byt zplisobeno
soustiedénim se na architektonicky motiv, ktery je ovSem vcelku béZzny. Nebo urcitou
nejistotou, kterd provazi celou mou autorskou tvorbu. V nékterych jinych obrazech ¢i
kresbach je upjaté soustiedéni uvolnéno. J.-F. Lyotard tika: ,...viditelné je ,prolomeno’

v okamZiku ,pocitu”.” (Petricek, 2012, s. 47)

MozZn4a, Ze obCas chceme pojmout popisny detail skutecnosti, a viditelné ndm brani
zapomenout na samotny namét a ponofit se do pribéhu tvorby. Ve chvili, kdy se takové

ponoteni podari, podle Daniela Pitina, vznika nejlepsi obraz. (Artlak, 2018)

Architektura jako prostor v obraze

Architektura jako velmi silny prvek piisobi v obrazech Daniela Pitina. Nejen proto jsem
ho zaradila mezi umélce, kterymi se inspiruji. ,V mych obrazech se objevuje casto

architektura. Nejde mi vsak o to zobrazit néjaké stavby, architektura mi pomdhd ukdzat
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prostor, svétlo a pohyb.” (Karlin studios, 2021) Prostor a svétlo jsou dilezitou soucasti
pro vyjadieni charakteru mista, ktery je v mé praci podstatny. Dal$im dtleZitym jevem
je destrukce mista, kterou v praci zpracovavam. Redlna stavba v dlsledku lidské
necinnosti podléha prirodnim zakonitostem aZ do doby, dokud neni zamérné
zbourana. [to se da spatrit v Pitinové tvorbé, je to jistd melancholie a naznaky

destruované architektury, jeZ je v prostoru ztracena.

Pitin se také zabyva tématem pameéti, to prostupuje teoretickou Casti prace a souvisi
s mou autorskou tvorbou. V ni vychazim z plenérové malby a média fotografie jako
podkladu pro dalsi praci. Daniel Pitin s timto médiem pracuje také, vyuziva fotografie
nebo scény z filmu, které jsou casto vychodiskem v jeho uméni. Pouziva filmové snimky
jako néco, co maji lidé v paméti, néjaky kdéd, se kterym se poté da pracovat v jinych
souvislostech. Jsou to odkazy pro ziskani divakovy pozornosti. Kromé architektury
pracuje s figurativnimi kompozicemi, kde pomoci konstruovani prostoru a pridavanim
postav vytvari scénar, d€j, ktery nejde s urcitosti Cist, ale citime z néj mnohé. S videem
pracuje i primo, ale malba pro néj zlstava primarni zalezitosti. Pouziva také kolaze

a instalace. (Artlak, 2018)

rvs

V galerii Rudolfinum probéhla 25. zari 2019 - 6. ledna 2020 velka vystava Pitinovy
tvorby snazvem Papirovd véz. Ta vkontextu soucasnosti zpracovdva téma
fragmentovaného svéta pretiZzeného informacemi. Autor zdliraznuje hranice mezi iluzi
reality a realitou. Realita je subjektivni a nenf lehké rozlisit socidlni pokrok od ipadku.
»..Ddvno totiZ prestala fungovat predstava jediné, dokazatelné a nezpochybnitelné
pravdy. Svét zddnlivé nelze udrzet pohromadé urputnym Ipénim na vztahu k minulosti.
Ovsem tisickrdt se ukdzalo, Ze prdvé pokorny sestup ke koreniim, navazovdni
zpretrhanych vidken, udrZovdni povédomi o kontinuité, je jeden z mdla zarucenych
a stdle fungujicich prostiedkii proti pddu do roztristéné nicoty — a pravé to je klicovym
motivem Pitinovych obrazi,” tika kurator vystavy, Petr Nedoma. (Galerie Rudolfinum,
2020) Pri tvorbé se ale nelze védomé soustiedit, myslet, na kontinuitu, clovék musi byt
pohlcen okamZikem, kontinuita ma vlastnost vyplyvat prirozené a zjevi se ndm az

zpétné. (Malujici umélci, c2005-2017)

Vztah k minulosti a prostoru je dileZitou soucasnou otazkou pro tvorbu architektury,

kdy nové nahrazuje staré casto bez vétsiho zvazeni prinosu zachovani objektt jakoZto
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nositelli paméti mista. Kontinuitu vnima jako dtileZitou soucast naseho Zivota, zvlasté
v dnesni roztriSténé dobé, i Pavla Melkova (2013), ktera metaforicky tvrdi, Ze tvorba
architektury by méla byt spise ,mostem* nez ,létajicim talifem®, ktery pristane na zem

jako preruseni a novy zacatek bez souvislosti.

Pitinovy uvahy nad tvorbou a svétem jsou mi blizké, vjeho pracich jsou vidét jak
myslenkové, tak malirské kvality, moZna proto je soucasné velmi uznavanym umeélcem

u nasiv zahranidci.

Obr. 25 - Daniel Pitin, Jump, 2011, kombinovand technika na pldtné, 175 x 230 cm, zdroj: https://artalk.cz/

Architektura jako atmosféra v obraze

TuSena architektura se nam ukazuje nejen vcyklu chramovych obrazli Jakuba
Spaiihela. Posti‘ehnuti Genia loci téchto baroknich prostor je jisté sou¢asti réiznych
interpretaci cyklu. Velké formaty, uvolnény rukopis, Serosvitné interiéry abstrahujici
se vjeho obrazech mohou byt dalsi inspiraci, jak vyjadrit urcity prostor ve smyslu,

ktery je pro mé klicovy. Jeho tvorba vychazi z kazdodenniho vnimani Zivota.
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,Nékdo pisSe denik, ja maluji obrazy. Nékdy jsou véci lehké, nékdy tézké, ale je tolik
zajimavych véci na svété! Staci se divat kolem sebe a chodit s otevienyma ocima.” (Dim

umeéni Ceské Budéjovice, 2021)

Jakub Sparihel oproti vystavéné architektuie v Pitinovych obrazech maluje véci, které
skutecné existuji. Jeho tvorba se sklada z cykli, jeZ obsahuji vidy téma vychazejici
z vnimani jeho kaZdodenniho Zivota, readlné véci povazuje za fascinujici. Sam tvrdji, Ze
maluje expresionisticky impresionistické obrazy. (Vitkova, 2014) Na jeho obrazech
oceniuji predevsim upiimnost avyrazné emoce, které jsou vidét prostiednictvim
expresivnich tahli vyjadrujicich prostor asvétlo. Itakto se da pojmout vytvarné
zpracovani architektury, zniz mame silny dojem. Jakub Spaiihel vyuziva k praci
fotografie architektury nebo fotografie jiZ vzniklych dél a nechava se jimi volné
inspirovat. Tuto inspiraci vyuZil i v cyklu maleb centralnich bank, které nasledovaly po

chradmovém obdobi.
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Nesnazi se hledat sloZité koncepty, jeho motiv je prosty a legitimni. Tvori pro samotnou

tvorbu, maluje, aby maloval, coz také dotvrzuje uprimnost jeho obraz.

Obr. 26 - Jakub Sparihel, Po msi v Predkldsteri, 2003, akryl a olej na
pldtné, 220 x 160 cm, zdroj: https://www.gkk.cz/cs/

Odraz proZitého mista

Minulost a zkuSenosti z ni nds formuji a nechavaji na nas stopy. Ty se mohou projevit
jak na ¢lovéku samotném, tak na jeho tvorbé. Misto, jeZ v nas necha hluboky proZitek
v détstvi, mize byt pozdéji vychodiskem umeéleckého zpracovani. Priklad tohoto
zpracovani vidim vtvorbé Josefa Bolfa, ktery je poznamenany situaci v dobé
normalizace, ve které vyristal. Historik uméni a pedagog Vaclav Hajek v knize
Spectrum (2020), jeZ je vybérem autorli soucasné Ceské malby, zasazuje Josefa Bolfa
spolu se Zbyinkem Sedleckym do sekce nazvané Melancholie. PiSe zde o expresivni
barevnosti vlomenych toénech, perspektivnim architektonickém prostredi,
a predevsim o zasazeni melancholickych postav. Postavy s riznymi zptisoby zastienou

konkrétni identitou, strnulé, ztracené, s pohledem ztézklym pod tihou mysSlenek.

40



Od prostorl k abstraktni monochromii

Odrazovym ,mistkem“ pro praci Jaromira Novotného byly zpocatku fragmenty
prostori ¢i mistnosti. Obsahové se zabyval tématem domova. Diivéjsi praci nyni vidi
z jiného uhlu, byl pod vlivy umélcti, naptiklad Daniela Pitina, coZ se v jeho pocatecnich
pracich odrazilo. Uvédomuje si, Ze to ,vlastné nebylo jeho“. (Skrivanek, 2021) I kdyz
dnes je jeho tvorba vizualné velmi odliSna, je zde kontinuita. Pravé starsi prace a posun
v jeho tvorbé jsou pro mé inspiraci, ktera vSak neni prima, ale mohu si odnést maly
zameér, kterym je otevienost vici redukci aZ minimalizaci za pritomnosti lidskosti

a emocionalniho dopadu obrazu. Nalezeni hranice, do jaké miry se inspirovat umélci,

aby neslo jen o snazivé kopirovani libivého.
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Obr. 27 - Jaromir Novotny, Zatmeéni I, 2008, akryl, pldtno, 120 x 100 cm, zdroj:
https://galerie-sumperk.cz/

V pozdéjsi tvorbé vyuziva prostredky, které jsou néjakym zplsobem jiz dané.
Konkrétnim prikladem jsou standardizované odstiny barev, formati nebo klasicky
nastroj pro urcity typ barvy - ofsetové. Jejich rozvalovanim vytvari plochy s valéry

barev.

Ocenitelna je linearnost vyvoje jeho prace, pricemz se posunula od premysleni nad
pojmem domova k Cisté reduktivni formé, a stale se vyviji. Aby doSel tam, kde je ted,
musela byt prace, kterou odvedl predtim, coZ zajiStuje moZnost pokracovani do
budoucna. Pred redukci musela byt fyzicka i myslenkova zkuSenost. Timto smérem se
lze také zabyvat, potlaceni konkrétniho nam nabizi zcela jiné perspektivy. Proménilo
se tak pocateCni zobrazovani konkrétnich trojrozmérnych objektl ¢erpanych z zitého

prostiedi. ,Zmizeld mnohost zanechdvd stopy v podobé prdzdna plného pameéti.” (TZ:
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Obr. 28 - Jaromir Novotny, Just a Narrow Range of Possible ~ Obr. 29 - Jaromir Novotny, 2022, z vystavy Nic nikdy nent,
Things, 2020, zdroj: https://jaromirnovotny.com/ zdroj: https://artalk.cz/

Jaromir Novotny) Novotny svymi obrazy ptisobi na smysly. Obsahy v tomto ploSném
formatu uméni podnécuji intuitivni vnimani, vyuziva v malbé monochromni plochu.
Vijeho tvorbé ipremysleni je citit jisty postoj minimalismu avelky dliraz na
emocionalni sloZzku obrazu, kterd neni vyvolana symboly ani expresivnimi tahy. Ve
zkoumdani podstaty plochy malby pokrocil jesté dale. Malba jako objekt se ukazuje
v jeho dilech, ve kterych odhaluje rdmy a pouziva jemnou prisvitnou latku, coZ mu
umoznuje na obraze skladat vice vrstev apracovat sjejich materii isvétlem.
S priisvitnosti a hmotou pracuje i v souc¢asné dobé. Za jeho obrazy se skryva realita,
jsou to nuance, které lze pripodobnit k situacim v béZném Zivoté. Myslenka obrazu
miZe, ale nemusi byt abstraktni, Novotny sam sebe tézko prirazuje k néjakému sméru,
vyhrady ma k minimalismu i abstrakci. Nejnovéjsi vystava s nazvem Nic nikdy neni, na
které figuruje bila plocha a rtizova stuha, probéhla 9. prosince - 28. ledna 2022 jako

pokracovani Novotného zkoumandi. (Artalk, 2022)
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Nezamérné zaznamy okamzikového prehlédnuti vyjevu

Zbynék Sedlecky mé zaujal atmosférou ve svych obrazech s figuralnimi kompozicemi
a architekturou v pozadi. V jeho malbach je jemnost, ale i expresivnost tahti, rozmlzené
nejasné hranice pritomnych prvka obraziim dodavaji kiehkost a anonymni intimitu
kazdodennich situaci, situaci na platné. Obcas jsou zasazeny na konkrétni mista
s charakteristickou stavbou, specifickou atmosférou a minulosti. Sedlecky dalSim
z autordq, ktef{ pro svoji praci vyuzivaji fotografie, momentky. Stejné jako Daniel Pitin
do obrazii pomoci figur zasazuje déje, které nejsou popsané. Nékdy jsou jasné, nékdy
ne. Divak ma prostor hledat vlastni vyznamy téchto déjli. Zabyva se také vztahem mezi
mistem, casem a lidskou paméti ve vztahu k minulosti. Zalibil se mi popis Sedleckého
dél z prispévku o vystavé nazvané ,Nemohl jsem té sehnat, zavoldm pozdéji...“, kde
kurator Martin MikolaSek uvadi, Ze jeho malby jsou jakoby nezdmérné zaznamy
,okamzikového prehlédnuti vyjevu“, nazyva je ,obrazovymi pastmi paméti“
a prirovnava je k amatérskym zabértim fotoaparatu ¢i k nezamérnym vzpominkam
a ndhodné volenym vysekiim reality. (MikolaSek, © 2005-2017) To ve mné asociuje
empiricky zazitek ze Zamecku a do jisté miry popisuje miij proces tvorby, od prvni
percepce prostredi pres amatérské snimky vSech moznych zakouti aZ po praci s témito
fotografiemi avytvarnou reprezentaci. Okamzikové prehlednuti vyjevu anavrat
k nému prostrednictvim zraku i fotoaparatu, presné timto zplisobem jsem vizualné
ohledavala komplex Zamecku, anejen jednou, ale mnohokrat, protoZe vzdy se
objevovaly nové anové jevy. Sedleckého znatelné akrylové malby, v nichZ vyuziva
lazurnych vrstev ¢i stékani barvy jsou doplnény o vrypy, struktury a vlepovani. Jsou
pro mé inspirativni jak atmosférou, technikou, tak postupem, pii némz prevadi vlastni
fotografie do akvareldi, které nasledné premalovava akrylovymi barvami na platno.
V tomto postupu vidim jako vyhodu obohaceni obrazu o citlivost, jeZ se dokaZe projevit

v nacrtech.
Zahrani¢ni umélci

V ¢eském vytvarném prostredi neni o umélecké zpracovani téma architektury nouze,
zde bych ale rada predstavila jesté dvé uznavané zahranicni malirky. Americka Sarah

McKenzie a Gail Seres-Woolfson, Zijici v Londyné.
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Tri situace architektury

Sarah McKenzie ve svych starSich malbach zobrazuje stavby, rozestavéné, ale

i opusténé budovy. Architekturu v proménach ¢asu. McKenzie zajima kontext stavéni,

Obr. 30 - Sarah McKenzie, Sarah McKenzie, Gates Factory Window #4 (Grid with Green), 2012, oil on canvas, 48 x 72
in, zdroj: https://www.aspenartmuseum.org/

7V v

co stavime apro€. Socidlni, kulturni aekonomické zmény zapric¢iiuji zménu
architektury. Takové téma lze povazovat za velmi zajimavé, pojednava vznik nové
architektury a ma svoji vizualitu. Tramy, rytmus, ¢lenéni, prithledy, nedokoncenost, to
vSe ukazuje preménu prostoru zastavenou v €ase. Takovou pireménou, ve smyslu
zaniku budovy i vzniku nového zaziva misto, na kterém stal Zamecek. Ackoli v této
praci pojednavam Zamecek jako chatrajici ruinu, preména prostoru spojena
s bourdnim a stavéni je zde aktudlni zaleZitosti.

’ v__ s

Druha poloha jeji tvorby, ta novéjsi, pojednava interiéry galerii a muzei. Vytvari uméni,
jehoZ obsahem je architektura svéta uméni. Vtomto tématu je toho hodné co fici,
galerie a muzea jsou interiéry specifické nejen svym vzhledem, ale i icelem. Maji moc
udélovat vaznost uméleckym diliim a do jisté miry ménit jejich vyznam v zavislosti na

kuratorské ¢innosti. McKenzie tvori uméni, které pojednava o vystavovani umeéni.
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0d roku 2020 pripravuje novy projekt, jehoz téma, opét silné, je architektura véznic.

(Sarah McKenzie, 2022)

Obr. 31 - Sarah McKenzie, Landscape 1 (Danese Corey with Dozier Bell), 2015, oil and acrylic on canvas, 48 in by 48 in,
zdroj: https://www.sarahmckenzie.com/
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Méstskd krajina

49 A1

Obr. 32 - Gail Seres-Woolfson, Along the Rooftops, 2016, black pen on paper, 27x37cm, zdroj:
https://cargocollective.com/gailsereswoolfson

Gail Seres-Woolfson se malif'sky i kresebné zabyva méstskou krajinou. Zije v centru
Londyna, a tak jeji fascinace méstskym prostiedim a dénim v ném neni prekvapiva.
Kromé malby a kresby vyuziva smiSenych technik, vlastnich fotografii a kolazi. Pomoci
téchto prostredkll pracuje s prostorem arytmem. Staré anové budovy, struktury,
svétla, zablesky barev, fragmentace a zrcadleni. V dilech odrazi atmosféru rusného
méstského prostiredi a zabyva se jeho pozorovanim a pretvarenim. V procesu tvorby
obvykle zacina fragmentem, a pokracuje pridavanim, vrstvenim tvara a linii. Nechava
se vést intuici a nema predem urceny vysledek své tvorby. Jeji dila jsou pro mé vizualné

velmi lakava, jsou zahlcena slozitym intuitivnim komponovanim prvku. Inspirativni je

47



i proces tvorby, kdy se autorka nechava unést vyvstalymi nahodnymi vizualnimi

souvislostmi.

el

Obr. 33 - Gail Seres Woolfson, Urban Odyssey, 2021, acrylic, collage and mixed media on
board, 30x40 cm, zdroj: https://cargocollective.com/gailsereswoolfson
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5 Didakticka cast

V této Casti prace zpracovavam dvé konkrétni moznosti, kterymi lze téma mista,
architektonického prostoru a jeho prozivani vyuzit ve vzdélavani. Nejdiive predstavuji
obé vytvorené varianty. V podkapitole se stru¢né zminuji o uvadéni Sirokého tématu
architektury a méstského planovani jak do povédomi verejnosti, tak do riznych forem
edukativnich c¢innosti. V této souvislosti se zabyvam predevSim predmétem vytvarné
vychovy, v nizZ se prolina Siroké spektrum obort. Potfeba se timto predmétem zabyvat
plyne pravé z predpokladu, Ze se s nim na zakladni Skole setkal a setkava kazdy.
Nehledé na kvalitu konkrétni vyuky jsme jim dotknuti vSichni. V tomto kontextu se
odkazuji na vyzkumnici a pedagozku Marii Fulkovou, jeZ se zabyva vizudlnimi
studiemi, a Leonoru Kitzbergerovou, ktera se vénuje didaktice vytvarné vychovy.

Nakonec jsou diikladnéji popsany oba vytvorené projekty.

Jsem si védoma Sirokého rozsahu moznosti zpracovani tématu, jez Ize uchopit riznymi
zplsoby. Nejprve je dobré definovat instituci a cilovou skupinu, v niZ ma probihat
realizace projektu. Pokud mame jasné pozadavky urc¢ené kurikuly a konkrétni instituci
pro urcitou vékovou skupinu, je treba provést didakticky vybér obsahu z uzsi oblasti
zajmu, Kterou je vnaSem piipadé architektura. Zvolime konkrétni namét ajeho
konkrétni vclenéni do vyuky. S tim souvisi planovani vyuky, forma a metody vyuky,
motivace, zadani ireflexe, hodnoceni a pripadna klasifikace. Neméla by chybét ani

sebereflexe ucitele, pedagoga, lektora.

Zameérila jsem se tedy na dvé didakticka zpracovani s rliznymi vychodisky i vystupy.
Pro prvni projekt je vychodiskem konkrétni prostor s budovou zakladni Skoly a jeho
védoma percepce skrze materidlovou podstatu véci. Vystupem maji déti dokazat
schopnost rozliSit, popsat a védomé vyuZzivat materidly k vlastni autorské tvorbé.
V tomto didaktickém zpracovani je duilezité vnimani a prozivani architektonického
prostoru, ve kterém se kazdodenné pohybuji, zptisob zpracovani poté vyplyva situa¢né
z remeslné vytvarné povahy daného utvaru, vnémz projekt probéhl. V druhém
zpracovani vychazim z tvorby konkrétniho umélce, u kterého se fenomén prostoru
objevuje ve velké mire. Pohybuje se na soucasné Ceské vytvarné scéné nejen v oboru
malby. Cilem je ukazat inspiraci, jak vytvarné pracovat stématem architektury

a rozsirit povédomi o sou¢asném ceském umeéni. Pricemz si zaci vyzkousi rozfazovany
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postup tvorby suplatnénim vlastni subjektivity. Vtomto pripadé je dilezita

architektura jakoZto namét pro malirské zpracovani.

Prvni projekt byl realizovan ve dvou skupinach déti pod instituci strediska volného
Casu. A¢ jde vtomto pripadé o zajmové vzdélavani, atedy vzdélavani neformadlni,
projekt lze, sjistymi Upravami, vyuZit i ve vzdélavani formalnim, tedy v predmétu
vytvarné vychovy na zakladni Skole. Druhy projekt je vytvoren do prostredi druhého
stupné zakladni skoly, ale itoto zadani s pripadnou modifikaci mizZeme vyuZit
v zajmovém vzdélavani, zakladni umélecké Skole, stfedni umélecké Skole ¢i na

gymnaziu.

5.1 Architektura v edukaci

Architektura se primo tyka nasich Zivot(, z icelového hlediska ndm umoziuje bydleni,
praci, zabavu, zazemi, kulturni vyZziti, ale plni i estetickou funkci a je také nositelem
kultury dané spole¢nosti. Clovék ji vytvari, je soucasti prostfedi ama pro néj
existencialni vyznam. S architekturou souvisi mnoho dalSich oborii jako urbanismus,
stavebnictvi, krajinné hospodarstvi, interiérova tvorba, design a tak dale. V dnesni
dobé do aktualnich otazek ohledné tvorby prostoru mohou do urcité miry zasahovat
jeho obyvatelé. Tvorba architektury a stavebni zasahy do prostoru jsou s pribyvajicim
poctem lidi na planeté stale aktualnéjsim tématem. Pro takovouto tvorbu je v dnesni
dobé diilezité nejen funkeni, praktické hledisko, ale také esteticka, kulturni hodnota,
citlivé zachazeni s paméti mista ato, oco jde vtéto praci predevsim, napliiovani
existenciondlniho potencidlu. Tento potencidl je dlleZity pro naplnéni smyslu
a vyznamu clovéka ve svéte, ktery se vytraci diisledkem krize identity spolecenstvi

i jednotlivce. (Gajdosikova, 2019)

Predevsim proto lze povazovat vybrané téma za aktudlni a diileZité z humanistického
hlediska. Mozna muze pravé architektura pomoci vyrovnat se ¢lovéku s jeho existenci
v nynéjsim svété. Zapojeni tématu architektury do edukacnich programi i povinného
vzdélani znamena vychovavat déti ainspirovat dospélé kvnimani a ovliviiovani

prostredi, ve kterém Zijeme.

Téma architektury aurbanismu je unds do praxe uvadéno predevSim narazové
prostiednictvim riznych sdruzeni, muzei a galerii ajimi vytvarenych workshopi

a aktivit. V Ceské republice existuje nékolik inciativ, jednou z nich je Nadace Promény
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Karla Komarka. Prostrednictvim grantli poskytuje finance iodbornou pomoc
projektiim, které se snaZzi rozvijet a proménovat méstské prostredi. Nadace se snazi
o zapojeni verejnosti, déti idospélych do tohoto rozvoje azvySuje povédomi
ivzdélanost voblasti tvorby prostredi mést. Diky jejich podpoie tak vznikaji
a proménuji se napriklad zahrady skol a skolek, verejné parky a verejny prostor ve
méstech iobcich. Konkrétnéji, tedy na Prahu, je zaméreno Centrum architektury
a méstského planovani. To také usiluje o vétsi zapojeni verejnosti a dostupnost pro
verejnost k tématiim rozvoje Prahy. Poskytuje odborné informace a vytvaii bohaty
program pro verejnost. Cilenéji na vzdélavani déti je zaméren projekt Architekti ve

$kole, ktery ma snahy toto téma zacletiovat do vzdélavaciho systému Ceské republiky.

Integrace téchto témat do vyuky gymnazii, zakladnich, stfednich a vysokych Skol neni
lehka, ale diky vzriistajicim inciativadm a vznikajicim organizacim se dari ¢im dal 1épe.
Jednim ze Skolnich predmétli na zakladni Skole a gymnaziu, ktery nabizi takovou
moZznost, je vytvarna vychova. Do predmétu vytvarné vychovy lze legitimné zaclenit
téma architektury pomoci priirezovych témat nebo projektového vyucovani. Téma
architektury muiZze vhodné napliiovat pozadavky konkrétnich dokumentti RVP7 na
obsahy uciva vytvarné vychovy. (Sedlackova, 2017) Ty jsou popsany v oblastech
y<rozvijeni smyslové citlivosti, ,uplatiiovani subjektivity” a ,ovéfovani komunikac¢nich

v

ucink“. (Narodni ustav pro vzdélavani, 2021)

Vytvarna vychova

Otazka dtlezitosti vytvarné vychovy ve vzdélavani je stale aktudlni, zaZiva neustalé
balancovani na své pozici. Zakotvené vSeobecné minéni ve svych textech demonstruje
jak Marie Fulkovj, tak Leonora Kitzbergerova, jeZ se snaZzi jeji opodstatnénost obhjjit.
Minéni o vytvarné vychové je zaroven spojeno s nazory na umeéni a kulturu, o jejichz
dllezitosti jsou pochybnosti mensi, presto se vpraxi prili§ nesetkdime suménim
jakoZto nutnosti ve svété. Vytvarna vychova se v soucasnosti zabyva komplexnim
prostorem kultury. Soucasné zahlceni vizualnimi informacemi nam prinasi
problematiku vizualni kultury a vizualni gramotnosti. Vizualni obrazy jsou zneuZivany

na produkci komerc¢ni obrazové kultury, ale nezbyva nam, neZ tento kazdodenni jev

prijimat ¢i moZnda zpracovavat, pretvaret, vytvaret, modifikovat, ucit se z néj. Toto na

7 Ramcové vzdélavaci programy
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jednu stranu postaveni vytvarné vychovy ohroZuje, pod prislibem instantni zabavy
a lakavosti, ale zaroven ji posiluje. Je nucena rozsirovat svilij rozsah, ¢imz zaroven
potvrzuje svoji uzitecnost v pritomnosti. (Fulkova, 2008) o dtlezitosti vnimani
a uvédomovani disledk vizualnich obrazili v kontextu pojednani této problematiky ve
vytvarné vychové pise Kitzbergerova (2014) ,Snadnost, s niZ v soucasné dobé lze
potizovat obrazy, sdilet je avyuZivat pro potieby vlastniho vyjadieni a tviarci
seberealizace, jako vyraz aktivniho postoje v sociokulturnich vztazich, ale také jako

objekt i jako prostiedek manipulace, je vyzvou pro sSkolu a vytvarnou vychovu.”

5.2 Prozitek z architektury Skoly

Téma: prostor a architektura

Namét hodiny: prozitek prostiredi a jeho zpracovani
Cilova skupina: 6-12 let

Pocet Gcastnikii: dvé skupiny déti po 3 a 4 détech
Instituce: DDM8 Diim UM

Nazev krouzku: Tvoriva dilna 1 a 2

Zamérieni krouzku: vytvarné keramické

Casova dotace: jedna skupina 120 minut

Technika: kolaz

Vytvarné prostiredky a pomiicky: papir, nlizky, lepidlo, latky, folie, pripadné
pastelky, fixy

Motivace: Snaha vzbudit zadjem o bezprostiedni okoli Skoly pomoci hmatu. Forma
motivace, kterou jsem zvolila, bylo zaujmout pomoci vlastniho nadSeni a fyzickeé

aktivizace.

Formulace vytvarného ukolu: Venku - Podivejte se na budovu $koly a jeji hlavni
vchod. Koukejte se, kam sah4, z ¢eho je postavena a co je v okoli. Ted’ si pojd’te sahnout
na to, co jsme si prohlédli, mliZete sahat na zem, plot, stény, okna, vchody, pfirodniny

arlzné detaily. Soustiedte se, zjakého jsou véci materialu, jakou maji strukturu,

8 diim déti a mladeze
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povrch, jestli je teply nebo studeny, hruby nebo hladky. Mutzete si néco prirodniho

odnést dovnitf.

Uvnitl - Vyberte si format papiru a zkuste pomoci kolaze z latek a riznych materialt
znazornit budovu Skoly, s vyuzitim toho, co jsme se o ni dozvédéli venku. Soustied’te

se na to, jaky ma latka povrch a na povrch toho, na co jsme venku sahali.

Vychovné vzdélavaci cile: Projekt napliluje poZadavky na nékteré vychovné

vzdélavaci cile daného krouzku, kterymi jsou:

»- pozndnli tradicnich i netradicnich Femesinych a rukodélnych technik
- rozvijent tvorivosti, predstavivosti a fantazie pri zpracovdni tématu
- samostatnost pri prdci, Setreni a efektivni vyuZiti materidlii” (Dim déti a

mladeZe Praha 10 - Dim UM, 2021)

Vytvarny ukol je koncipovan tak, aby vedl k rozvijeni tvorivosti a predstavivosti pri
zpracovani tématu, ataké kSetfeni a efektivnimu vyuziti materialti. Dale k rozvoji
citlivosti vic¢i prostiedi, ve kterém se déti pohybuji, akvnimani materialnosti

stavebnich prvki.

Reflexe: Se skupinami jsme si nejprve prohlédli vnéjsi vchodovou ¢ast budovy, ktera
je vidét z pohledu od hlavniho vstupu. Déti dostaly moZnost si na ur¢eném misté osahat
jednotlivé prvky v okoli: zem, zdi, okna, prirodniny, kovové ¢asti atd. V prvni skupiné
tato motivace fungovala, s kolazi si davaly zaleZet, ndsledkem c¢ehoZ ji nedodélaly. Déti
mély zajem na tvorbé pokracovat dalsi hodinu. V druhé skupiné, u nékterych déti, byl
patrny nezajem o hmatové poznavani i o téma kolaze, ktery ale pri samotné tvorbé
ustal. NejspiSe proto koldze vytvorily ponékud rychleji nez prvni skupina. Prvni
skupina si nasbirala prirodni materialy, ale druhd o moZnost ptinést si néco z venku
neprojevila zajem. Dobrovolnou moZnost pracovat i s vécmi ve tfidé vyuZilo nékolik
déti, pouzily Spejle, brcka, krepovy papir, lepenku, fixy a pastelky. Nékteré déti z druhé

skupiny mély potrebu sviij vytvor doplnit textem, verbalné nebo kresbou.

Pri vytvareni projektu mé mySlenky smérovaly k moznosti pouziti fotografie jako
zakladu kolaZe. To by pripadné mélo predejit tomu, Ze si se zadanim ztvarnit redlnou
budovu podle paméti nebudou védét rady. Ve skuteCnosti Zadné z déti potiebu
fotografie budovy nemélo. Diky formé kolaze a véku ucastnikd nelpéli na realistickém

ztvarnéni. Tento projekt se da rozsirit o fotografii, kresbu i malbu. Inspiraci by mohla
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byt napriklad Londynska umélkyné Gail Seres-Woolfson, zmifiovana v kapitole Reflexe

a kontext soucasného maliistvi.

Potencial vyuziti ve vytvarné vychové, tedy nutnou navaznost na RVP ZV, vidim ve
vizualné obrazném vyjadireni hmatovych podnéti avyjadieni vizualnich podnétd
kolazi, ktera lze vnimat smysly, predevSim hmatem azrakem. V tomto pripadé je

rozvijena smyslova citlivost pomoci uvédoméni a pojmenovani jevi na zakladé

zminénych dvou forem vnimani. Zak uplatiiuje vlastni subjektivitu tvofivym

Obr. 34 - skola, Hynek, foto: archiv autorky
znazornénim zkusSenosti z vnimani. V roviné ovérovani komunikacnich acinkd muze
zak vyuzit svilij osobni postoj, utvareni a zdlivodiiovani nazori na odliSné interpretace

architektury a jejich porozuméni v rozdilnostech p¥i srovnani vlastniho pojeti.
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5.3 Prostor a pribéh v obraze

Vychodiskem druhého vyukového celku, ktery vznikl pouze teoreticky, je osobnost
soucasné ¢eské malby Daniel Pitin. Projekt je tedy primo inspirovan autorskou tvorbou
tohoto umélce. Ten ma vyznamny vztah k zpracovani prostoru a architektury v malbé,
takZe jeho prace je vhodnym namétem pro didaktickou transformaci vybraného
tématu. Namét je Cerpan z oblasti aktualnich tendenci ve vizualni kulture a uméni,
spolu s technikou (malby a objektové tvorby) jsou zde zastoupeny ve vyvazeném
poméru. Projekt ma ekologicky charakter, na objektovou tvorbu je moZné vyuZzit
odpadového materialu. Uvedu-li konkrétni priklad, 1ze vyuzit odpadového materialu ze
supermarketti nebo projekt zaiadit do vyuky po Vanocich, kdy se vdomacnostech jisté

najde spousty nepotiebnych krabic.

Vytvarny projekt se sklada ze tii dil¢ich tkold. Je vytvoren pro cilovou skupinu Zaki na
druhém stupni zakladni Skoly, osmou a devatou tiidu a je vhodné ho vyuZit v prezen¢ni
formé vyuky s casovou dotaci tri vyucovacich hodin. Teoretickymi obsahy jsou:
soucasna ceska malba, objektova tvorba, tvorba modelu, architektura, malba podle

modelu, inspirace ve filmu nebo divadle.
Téma: prostor a architektura

Namét hodiny: Prostor a pribéh v obraze
Cilova skupina: z4ci 8. a 9. tridy zakladni Skoly
Vzdélavaci program: RVP ZV, 2. stupen
Casova dotace: 3 x 45 minut

Technika: tvorba modelu, malba

Vytvarné prostredky a pomiicky: kartony, papirové rulicky, nlizky, lepidlo, lepici

paska, provazek, papir, akrylové barvy
Motivace: Piredstaveni prace Daniela Pitina.

Formulace vytvarného ukolu: Dil¢i Ukol ¢. 1) Sestavte z krabic, kartont a ruli¢ek
jednoduchy objekt pripominajici architekturu. Vzpomernte si na misto, které pro vas
ma néjakou zajimavou atmosféru - muzete se jim nechat inspirovat. Soustredte se

spiSe na rozvrZeni/¢lenéni prostoru a na to, co je vidét v priihledech, nez na barvu,
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ptivodni barva kartonu miiZe zlistat. Objekt slouzi pro vytvoreni modelu, se kterym pak

dale budeme pracovat.

Dil¢i ukol €. 2) Namaluyj sviij kartonovy objekt.

Dil¢i tkol ¢. 3) Malbu doplii pribéhem. Pokus se s namalovanym objektem pracovat

jako s divadelnimi kulisami. Namaluj do néj postavu/vy, které predstavuji néjaky

pribéh. Postavy v pohybu, ktery néco vyjadruje. Klidné jednoduché stickmany?®. Nejde

o to, jak budou vypadat, ale o pribéh, co ve tvych kartonovych ,kulisach“ budou

znazornovat. MlZete se inspirovat scénami z filmu.

Vazba na RVP ZV (ucivo):

Rozvijeni smyslové citlivosti

prvky vizudlné obrazného vyjddreni - Pomoci soustiedéného pozorovdni
sestaveného modelu Zdk vnimd a vyuZivd linie, tvary, objemy, svétlostni a barevné
kvality, textury; resi vztahy a uspordddni prvki v plose, objemu a prostoru.
uspordddni objektii do celkii v ploSe, objemu, prostoru - Zdk vnimd
a vyjadruje vztahy a promény uvniti: a mezi objekty (linedrni, svétlostni, barevné,
plastické a prostorové prostredky).

reflexe avztahy zrakového vnimdni ke vnimdni ostatnimi smysly - Zdk
védomé vnimd a uplatiiuje haptické, ale i jiné podnéty pri vlastni tvorbeé.
smyslové tcinky vizudIné obraznych vyjddieni - Zdk vybird, kombinuje

a variuje film, televizi, reklamu ve vlastni tvorbé.

Uplatiiovdni subjektivity

prostiredky pro vyjddi'eni emoci, pocitii, ndlad, fantazie, predstav a osobnich
zkusSenosti - Zdk vybird, uplatiiuje a interpretuje manipulaci s objekty, pohyb téla
a jeho umisténi v prostoru, uspordddni prostoru.

pristupy k vizudIné obraznym vyjddirenim - Zdk reflektuje a védomé uplatriuje
hlediska vnimdni pristupt kvizudlné obraznym vyjddienim a hlediska jejich

motivace.

9 Velmi jednoduché znazornéni lidské postavy z malého poctu car, ¢asto pouzivané ve videohrach.

56



Ovérovdni komunikacénich uéinkii

svs

e osobni postoj v komunikaci - Zdk ho utvdii a zdiivodriuje.

e komunikaéni obsah vizudlné obraznych vyjddieni - Zdk utvdri a uplatriuje
komunikacni obsah; vysvétluje a obhajuje vysledky tvorby s respektem k zdméru
autora.”

(Narodni ustav pro vzdélavani, 2021)

Z hlediska rozvijeni smyslové citlivosti se zde uskuteCniuje vnimani vytvoreného
modelu architektury pomoci jednotlivych smysld, pfricemZ pro vyjadieni takové
zkuSenosti je zasadni jeji uvédoméni a pojmenovani, to pomaha k volbé prostredki pro
jeji vyjadreni. Vlastni subjektivitu pak Zak projevuje pii uplatiovani osobni zkuSenosti
ve své tvorbé atvorivém zpracovani. Zde je kazdé tvorivé zpracované vnimani
origindlni a dila tak mohou poskytnout dialog. Zplisoby, jak architektura komunikuje
s prostfedim 1isjedincem, mliZeme nalézt v zavislosti na kontextech, kulturnich,

historickych i socidlnich. Interpretaci architektury, dél i nazort a postoji ostatnich si

ovérujeme jejich komunikacni jevy.

Zavérecna reflexe zakii: Méla by obsahovat piedstaveni jednotlivych praci, jejich
strucny popis: Co za objekt si tvoril/a? Co maji vyjadiovat postavy ve tvé malbé? Ktera

cast té bavila nejvic a proc?
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Zavér

Diky této praci u mé, vice neZ doposud, vzrostl zajem o prostiedi kolem nas. Ackoli
jsem se v praktické casti zabyvala konkrétnim mistem, tak studie daného tématu mé
privedla ikobecnéjSim myslenkdm. Vyznamné pro mé bylo seznameni
s fenomenologii architektury Christiana Norberga-Schulze avelmi privétivymi,
obohacujicimi texty i projekty Pavly Melkové. Zminovala jsem se zde i o vzristajicich
iniciacich zvySovat zajem a povédomi o vzniku a upravach méstského prostredi. Jde

o téma, které je velmi aktualni a pro budoucnost mést i nasich zivoti dulezité.

V uz8im pojeti tématu vyvérala otazka ruiny jako estetického objektu, ktera je pro mé
hodna dalSiho zajmu. Tento fenomén se zde spojuje s praktickou ¢asti, kde je ruina
v ustfednim zajmu mé vytvarné cinnosti. Tato ¢innost i pobyt vZamecku mi daly
mnohé, co do mého prozivani prostiedi, interpretace architektury, i tvorby. Zjistila
jsem, jak ¢lovék miize védomeé vnimat prostiedi, jeho hranice, vnitini a vnéjsi prostory,

samotu i proménlivé prirodni jevy.

V reflexivnich kapitolach pro mé byly velmi podnétné prace uvedenych umélcq,
nékteré pirimo vybizeji k pedagogické tvorbé, ale ik osobnim posuniim v tvorbé
vytvarné.

Na zavér bych chtéla vyzdvihnout potrebu tvorby. Svét potiebuje tvorbu, a to jak
architektonickou, uméleckou, tak pedagogickou. Pravé diky takové tvorbé Zamecek, ale
i jind mista nezaniknou Uplné (alespon néjaky cas), i kdyZ tfeba nebudou mit fyzickou

podobu stavby.
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