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Uvod a vyznam tématu

Tato disertacni prace pojednava o vedlejSich vyzdobnych a ikonografickych motivech,
které pronikly do cinského prostfedi ze zdpadu a které mlizeme pozorovat v cCinském
buddhistickém uméni. Zminéné prvky do znacné miry odrazeji vlivy z regionu starovekeé
Gandhary, které se do Ciny dostavaly predev§im skrze obchodni trasy v oblasti dne$niho
Xinjiangu. Rada z téchto nové piijatych vzorti se stala trvalou soudésti ¢inského uméni.
Neékteré splynuly s jiz existujicimi domacimi motivy. Zapadni prvky tak hraly zna¢nou roli
pfi formovani nového ¢inského stylu.

Navzdory tomu je vSak vedlejsim vyzdobnym prvkim a postavam v odborné
literatuie, a to 1 literatufe zahrani¢ni, vénovana pomérn¢ mald pozornost a dosud k nim
neexistuje Zadna samostatnd studie. Jedinou souhrnnou praci na téma vyvoje Cinského
ornamentu je jiz témeét Ctyficet let stard publikace Jessicy Rawson (Rawson 1984), ktera
nicméné neni zamétena podrobnéji na chrdmy v Yungangu ani na obdobi Severnich a Jiznich
dynastii, ale zabyva se pfevazné Cinskym dekorem v mladSich obdobich od dynastie Tang
(618-907), a zeyjména pak za dynastii Song (960-1279), Yuan (1279-1368) a Ming
(1368-1644) (zejména na porcelanu a keramice).

Vedlejsim vyzdobnym a ikonografickym motivim se pak vénuje jiz jen nékolik
¢lankl, mezi néZ patii vice neZ sedmdesat let stara delsi studie Alexandra Coburn Sopera
tykajici se nékterych architektonickych a vyzdobnych prvki (Soper 1947), z nejnovéjSich
praci pak krat$i pfispévky na dil¢i témata z pera Patricie Eichenbaum Karetzky (Karetzky
2012), Suzanne Valenstein (Valenstein 2007) a Marty Zuchowské (Zuchowska 2016). Ostatni
studie tykajici se raného buddhistického uméni Ciny a kulturni vymény na tzv. Hedvabné
stezce, at’ jiz publikované ¢i obhdjené jako disertacni prace v poslednich letech, se opét
soustiedi pouze na dil¢i aspekty problematiky, hlavni ikonografické postavy a otazky stylu
s nimi spjaté. To plati i pro rozsahlé tfidilné kompendium Marylin Martin Rhie (Rhie 1999,
2002 a 2010), ktera se rovnéz dotyka pouze nékterych vedlejSich motivli v rdmci svého
stylového rozboru hlavnich ikon. Ma disertacni prace je tedy prvni souhrnnou praci svého
druhu. Navic nabizi studii témat, kterd dosud nebyla ani v zahrani¢ni literatufe dostate¢né
akcentovana, a na jejich zaklad¢ posouva nase poznani o mezikulturni vyméné a jejim vlivu

na vznik pozdéjsiho ¢inského uméleckého stylu.



Geografické a ¢asové vymezeni prace

Klicovym obdobim, v némz pozorujeme narist zminénych prvki, je Obdobi
rozdrobenosti, tedy obdobi po padu dynastiec Vychodni/Pozdni Han (25-220 po Kr.)
po opétovné sjednoceni Ciny dynastii Sui (581—618), pfi¢emz veliké mnozZstvi prevzatych
motivl je pozorovatelné zejména v uméni dynastie Severni Wei (386—535). Vzhledem k této
vysoké koncentraci, pomérné jasné¢ dobé vzniku, splynuti ¢inskych a cizich vzora
1 pocatecnim projevim postupné sinizace jsem si za zaklad svého vyzkumu zvolila komplex
buddhistickych jeskyni v Yungangu, ktery byl vybudovan piiblizn€ mezi lety 460-520 po Kr.
prave touto dynastii pobliz jejiho n€kdejsiho hlavniho mésta Pingchengu (moderniho Datongu
v provincii Shanxi). Jelikoz obdobné prvky pak nachazime také v uméni dynastii
bezprostfedné nasledujicich a protoZze uméni pozdéjsi dynastie Tang (618-907) chapané
jako jeden z vrcholil ¢inské kultury vzeslo z téchto kotfentl, Casové prace zasahuje Castecné
az do doby ranych Tangii. Termin Cina pouzivam v zasadé pro Gizemi ovladané Cinany v dobé
padu dynastie Han, termin Zapadni oblasti chapu pfevazné ve smyslu regionu dnesniho
Xinjiangu (respektive od Yumen guan v Gansu). Na tomto misté je ovSem tfeba fici, Ze ¢inské
snahy o proniknuti do Xinjiangu ovladaného do jist¢ miry autonomnimi lokalnimi vladci se
setkavaly béhem staleti s vétsim ¢i mensSim uspéchem, od castetné nominalni kontroly
nekterych oblasti za Hanli po dobyti a sinizaci nékterych z nich (napi. Turfanu) za dynastie
Tang. Stejné tak jednotlivé dynastie vladnouci na severu Ciny byly zakladany jak ptislusniky
kocovnych a polokoCovnych skupin, tak v nékterych ptipadech rovnéz lidmi hanského
puvodu. U prvni zminéné skupiny pak mohlo dojit k sinizaci jako v ptipadé dynastie Severni
Wei. Ostatné 1 dynastie Tang, kterou pokladdme =za Ccinskou, je de facto plvodu
polobarbarského. V pribéhu del§iho casového useku, jemuZz je tato prace veénovana,
tak logicky dochazi k posunu termind, které nemohou postihnout vS§echny uvedené aspekty,
a jsou tak pouze orientacni. Slovo barbar, které pouzivam spiSe v adjektivu, je pfitom minéno

bez jakéhokoli pejorativniho nadechu.

Otazky a cile

Ustiednimi problémy, na néz jsem se rozhodla zaméfit, byly jednak zpiisob, jakym
ovlivnil gandharsky styl buddhistické uméni Stfedni Asie a nasledné¢ buddhistické umeéni

¢inské, déle jaka byla v ptipad¢ vedlejSich motivii a postav mira piinosu dalSich regiont



jako napiiklad Mathury kusanského obdobi, jakymi cestami se do Ciny zminéné vzory
dostavaly a zda bylo pfijeti uvedenych zapadnich prvka disledkem pouze jedné viny vliva
proudicich do Ciny skrze buddhistické uméni zminénych oblasti, nebo §lo o sloZit&jsi proces
probihajici v delSim casovém useku. Posledni zminény divod vedl ziroven k nutnosti
vysledovat ptivod fady motivli hloubé&ji do minulosti, mnohdy daleko ptfed dobu dynastie Han,
a srovnat je se star§Simi obdobnymi motivy v uméni a pfedstavach dalSich oblasti Eurasie.
Cilem této prace bylo objasnit slozity mechanismus pfijeti a adaptace zapadnich
ikonografickych témat do c¢inského uméni, a to nejen v podobé médii Sifeni, ale i co
do pfipadnych socidlnich, estetickych ¢i nébozenskych faktorti, které mohly jejich pfijeti
usnadnit. Stejné tak bylo cilem prozkoumat mechanismus transformace motivil
podle ¢inského vkusu a pfedstav a vznik Cinskych inovaci, a tim osvétlit pocatky nového
svébytného Cinského stylu mladSich obdobi, ktery se na prvni pohled zda byt specifickou
domorodou zalezitosti. Mou snahou tedy bylo téz poukdzat na rozsah mezikulturni vymény,
a prispét tak k poopraveni obecné rozsifeného nazoru, ze Cina a ¢inska kultura byly odjakziva

uzavieny zapadnim vliviim a kontakttim s okolim.

Zvolena metodika

Vzhledem k siln¢ interdisciplinarnimu charakteru disertacni prace bylo nutné vyuzit
fadu riznych metod, predev§im metodu komparativni, déle stylovou a ikonografickou analyzu
a metodu typologickou. Vedle reSerSi sekundarni literatury, katalogii a systematického
zkoumani artefaktd vystavenych v muzejnich expozicich v malo znamych muzeich v regionu
1 leckdy nepublikovanych artefakti v muzeich evropskych, které mi umoznila pfedevsim
podpora Grantové agentury Univerzity Karlovy, bylo rovnéz tfeba prostudovat relevantni
pasaze v fad¢ primarnich pisemnych prameni od cinskych historickych kronik
ptes buddhistickou literaturu, indické eposy po texty néckterych pielozenych rukopist
objevenych v oblasti Xinjiangu. Rozdilny charakter dat i v rdmci jednotlivych kapitol si

pritom piirozené vyzadal rozdilny piistup.

Charakteristika zkoumaného obdobi

V obdobi dynastie Han za¢inaji Ciiané pronikat do oblasti dne$niho Xinjiangu

ve snaze ovladnout zdejSi obchodni stezky, coz vedlo k pifimému kontaktu se zdpadem,



dovozu nékterych produktl, jakoz i oboustranné kulturni vyméné, rozvoji politickych
kontaktli a postupné sinizaci nckterych casti regionu v nasledujicich staletich. Kontakty
Ciftanti s kulturou této oblasti a téZ s mnoZstvim z jejich pohledu barbart mély zna¢ny vliv
na ¢inské déjiny a politiku 1 na €inskou kulturu a uméni. Byly to pravé rizné koCovné
a polokotovné kmeny, které na jedné strané sousedily s Cinou a podnikaly nijezdy na jeji
uzemi, na stran€ druhé mély zaroven skrze periodicky zisk formalni suverenity nad odzovymi
statecky v dnesnim Xinjiangu piistup k zapadnimu zbozi. Osvétleni povahy vzajemnych
vztaht a taktiky, kterou Cifiané viiéi barbartim piijimali, nam tak pomaha pochopit zpisoby,
jakymi mohlo k dané kulturni vyméné dochézet. K této taktice patfily naptiklad snatkova
politika, instituce rukojmich, dale zakladani garnizon, mise vyslanct, at' jiz v podobé
osobniho setkani ¢i vymény darG v podob¢ luxusniho zbozi i otrokt, ¢i usidlovani barbara
na Cinském uzemi, pficemZz zejména posledni taktika se opakované ukazala byti zbrani
dvojsecnou. Zatimco z pisemnych pramenti se dozviddme zejména o politickych kontaktech,
archeologické nalezy ukazuji 1épe rozsah kulturni vymény mezi jednotlivymi oblastmi, at’ jiz
v podobé importovaného materidlu, vyvazenych i dovazenych predmétii, pievzatych vzort,
imitaci zapadniho zboZi ¢i zapadnich femeslnych technik osvojenych Ciiany. K nejstarim
dokladiim patii nalezy z Pazyryku (Altaj) jest¢ z predhanského obdobi, dile predméty
jako spony se zvérnym stylem typickym pro narody stepnich oblasti nalézané v Cing, prezky
prevzaté Cilany, nalezy ze xiongnuskych nekropoli jako Gol Mod, Noin Ula a jiné, rovnéz
pak artefakty objevené v hrobkach krald hanskych lennich kralovstvi Chu a Jizniho Yue
a dalSich hrobkach hanského obdobi ¢i pfedméty z lokalit v Xinjiangu (Nija, Turfan,
Shanshan, Sampula v oblasti Chotanu atd.); mimo Cinu pak zpétné §ifeni vzord vidime
na nalezech z Begramu ¢i Tilla tepe (oboji v dnesnim Afghanistanu).

Konec dynastie Han se nesl ve znameni chaosu, ktery vedl k postupnému rozpadu
Ciny na fadu mensich uzemnich celki ovladanych jednotlivymi valeéniky. Ze situace nakonec
vysel vitézné rod Sima, ktery Cinu na uréitou dobu sjednotil a zaloZil novou dynastii Jin
(265-420). Vnitini problémy dynastie viak nakonec vedly ke ztraté severni Ciny ve prospéch
novych statnich utvarG zformovanych potomky vySe zminénych nomadskych
a polonomadskych kment, pro jejichz nastup piipravila ptdu jiz politika dynastie Han
a posléze také politika nésledujicich Cinskych dynastii. Tyto utvary bojovaly mezi sebou
navzajem, pricemz nekteré z nich obsadily oblast tzv. hexiského koridoru v dne$ni provincii
Gansu a pronikly az do oazovych kralovstvi v Xinjiangu, ¢imz ovladly ze strategického

hlediska klicovy region. Podobné jako fada jinych kocovnych a polokocovnych skupin pak



piejimaly mnoZstvi prvkil od viech téchto stran. Roku 439 pak celou severni Cinu sjednotila
dynastie Severni Wei zalozen4a klanem Tuoba xianbeiského ptivodu.

Jiz nékdy v dobé& dynastie Han pfitom zarovei dochézi k ptichodu buddhismu do Ciny,
ktery s sebou pfinesl i zapadni vzory. Jeho Sifeni pak nasledné umoznila pravé politicka
desintegrace po padu dynastie. Nekteti z vladct Severnich dynastii posléze buddhismus
ve vét§i ¢i menSi mife podporovali. Prvni buddhisti¢ti mniSi zapadniho plvodu ziskavali
na severnich dvorech postaveni Casto diky svym véStebnym, léCitelskym a magickym
schopnostem, které nebyly koCovniklim s virou s Samanistickymi rysy mnohdy cizi. Tyto
schopnosti hraly do jisté miry roli téZ na jihu Ciny, kde se mohly prolinat i s nékterymi
domécimi ¢inskymi Samanistickymi a taoistickymi predstavami. Druhym a patrné
vyznamnéj$Sim davodem pro piijeti buddhismu ze strany severnich barbarskych vladct byl
politicky aspekt, nebot’ buddhismus vytvéarel protivahu ¢inskému konceptu Syna nebes. Snaha
o legitimizaci vlastni moci pak vedla dynastii Severni Wei ke ztotoznéni vladnouciho cisate
s Bodhisattvou a s vyjimkou obdobi perzekuce za vlady cisaie Taiwudiho (vl. 423-452)
k propagaci buddhismu jako statniho nabozenstvi. Podobnou cestu ostatn¢ zvolila mnohem
pozdéji 1 tangskéd cisafovna Wu Zetian (vl. od roku 665). Za vlady cisate Xiaowendiho
(vl. 471-499) pak Severni Wei pristoupili k siniza¢ni reformé, jejiz soucasti bylo rovnéz
cilené¢ prebirani prvkll z uméni a architektury. Tim dochazelo k dalSimu miSeni vzori
a formovani pozdéjsiho Cinského stylu, které miizeme pozorovat ¢asteCné jiz v Yungangu
a vice pak v Longmenu. Zarovenl v roce 494 cisatf presunul hlavni mésto do Luoyangu
(Henan), ktery m¢l nejen lepsi geografickou polohu, ale byl dulezity také z ideologického
hlediska. Snaha Severnich Wei navazat na dynastie Zhou, Han a Jin byla i1 v tomto ptipad¢
motivovana ziskem legitimity a Mandatu nebes. Jakym potizim a predsudkiim Severni Wei
celili je ostatné patrné naptiklad z vyjadieni stryce architekta Jiang Shaoyoua, Ufednika
pracujiciho na jihoqiském dvofe, ktery nazval Severni Wei ,,Skaredymi obyvateli stanti“
(Jin 1999, str. 49, viz ma disertacni prace, Kap. 3, pozn. 1075). Skutecnost, ze se jistd mira
pohrdani objevovala jest¢ 1 pozdéji, doklada historka vazici se k roku 529 a pojednavajici
o banketu pofddaném v Luoyangu velitelem straZze Zhang Jingrenem. Jeden z hostti, jeho stary
znamy z jihu, jménem Chen Qingzhi se na ném opil. V podrouseném stavu pak pronesl,
ze ,, aCkoli Wei nyni vzkvétaji, jsou stejné¢ povazovani za jedny z péti barbart (wu hu),
legitimita samoziejm¢ spociva na jiznim dvote a Velika nefritova pecet’ dynastie Jin je nyni
v rukach dynastie Liang®, coz se setkalo s ostrou reakci jednoho z pfitomnych sevetant

(Luoyang qgielan ji, kap. 2 Vychodni mésto, str. 113—114). Obecny nazor na obyvatele severu



se odrazi téz v Cheng Qingzhiové pozdéjsim prohlaseni, v némz zmeénil nazor a uznal jejich
kultivovanost: ,, Od doby dynastii Jin a Song je Luoyang oznacovan jako pusty kus zemé
a my kategoricky hovotime o lidech zijicich na sever od feky Yangzi jako o barbarech. Po mé
navstévé Luoyangu jsem si uvédomil, Ze kulturni lidé jsou vSichni v oblasti Centréalni planiny,
kde ritudly a etiketa kvetou a lidé jsou bohati a prosperuji.” (Ibid., str. 118). Vybudovani
prestizniho dvora pak hréalo v téchto snahach Severnich Wei jisté také svou roli, coz dokladaji
nejen importy a luxusni piedméty z hrobek v okoli Datongu, ale téz skuteCnost, ze Severni
Wei stahovali femeslniky ze vSech dobytych tizemi. Pro vyzdobu yungangskych jeskyni je
pfitom vyznamny zejména piesun femeslniki z Dunhuangu, ktefi se pak podileli na vystavbé
Yungangu. Pti Sifeni vzort jiz v tomto obdobi 1 za dynastii nasledujicich pak nelze opomenout
jako diilezity ¢initel obchodniky a obyvatele sogdského ptivodu, jejichz potomkim se posléze
mnohdy podafilo dosdhnout vyznamného ufednického postaveni v ramci ¢inského aparatu

a jejichz funeralni pamatky kombinuji rysy zédpadni i hanské kultury.

Vilky a politicky chaos, ktery Obdobi rozdrobenosti provazel a ktery vedl k utékim
1 nucenym presunlim obyvatelstva, st€hovani v dasledku hladomoru apod., nahraval §ifeni
buddhismu v ramci Ciny prostiednictvim putujicich mnichii i narustu jeho obliby, zejména
nekterych kultl, které nabizely spasu a Gtéchu. Na druhou stranu zni¢eni znaéného mnoZzstvi
pamatek béhem vale¢nych stietl, at’ jiz diky pozarim ¢i roztavovani ikon za ucelem zisku
prostiedkit na valecné usili, ve spojeni s ni¢enim b&hem obdobi perzekuce zpisobené
politicko-ekonomickymi faktory omezuje mnoZzstvi relevantniho materidlu, ktery mizeme
ke zkoumdni pienosu a vyvoje vedlejSich dekorativnich a ikonografickych prvki
ale 1 hlavnich ikon pouzit. Dochované jeskynni komplexy, jako je soubor chrami v Yungangu,
tak predstavuji vyznamny doklad o buddhistickém uméni tohoto obdobi i o miSeni zapadnich

a ¢inskych vzord, z néhoz vzeslo ¢inské uméni mladsi.

Struktura prace

Na uvod bylo nezbytné vymezit historicky rdmec a nastinit kulturni a politické pozadi,
v némz k $ifeni buddhismu a buddhistického uméni, a tim i fady zapadnich motivii, doslo.
V prvni kapitole, kterd je prevazné kompilacniho charakteru, se pfitom opirdm zejména
o sekundarni literaturu, z¢asti pak také o nékteré primarni pisemné prameny. Jelikoz studium

vyvoje a prenosu vedlejSich vyzdobnych a ikonografickych prvkl vyzaduje pohybovat se



z geografického i ¢asového hlediska na zna¢né Sirokém Uzemi, je tato kapitola rozdélena
do nékolika podkapitol vénovanych jiz zminénym primarnim textovym pramenim, které
mame pro dané obdobi k dispozici, pritbéhu obchodnich cest, po nichz se jednotlivé motivy
spolu se zbozim a buddhismem $itily, kontaktim Cifanti se Zapadnimi oblastmi z pohledu
historickych udalosti i objevenych artefakt, a dale t¢z stru¢nym d&jindm od dynastie Han
po pocatecni obdobi dynastie Tang s podrobnéjSim pojednanim o dynastii Severni Wei,
poc&atkim buddhismu v Cing a vyvoji ¢inského buddhistického uméni, charakteristice uméni
Gandhary a Mathury, jejichz rysy se v ném odrazi, a konecné téZ stru¢nému popisu
jeskynnich komplexti v Yungangu a Longmenu, ktery byl budovan od 90. let 5. stol.
pobliz nového hlavniho mésta dynastie Severni Wei Luoyangu a odrazi vét§i miru sinizace.

Jadro prace tvoii kapitola 2, ktera je Clenéna na nckolik podkapitol, v nichz se
podrobné vénuji jednotlivym motiviim, jejich vyvoji od raného buddhistického uméni Indie
a starovéké Gandhary a jejich vlivu na uméni vychodnich ¢asti tzv. Hedvabné stezky a uméni
Cinské. Vzhledem k tomu, Ze se tato kapitola opird do zna¢né miry o plivodni vystupy
z grantového projektu, je pojata jako samostatné dil¢i studie na jednotliva témata. Jednoticim
prvkem studii je nicméné dekorativni styl dynastie Severni Wei, zejména vyzdoba jeskyni
v Yungangu, které se vénuji zdaleka nejvice.

V prvni a nejrozsahlejSi podkapitole rozebiram podrobné rostlinny dekor, ktery je
jednim z nejvyraznéjSich a nejrozsitenéjSich zapadnich vzorl prevzatych do ¢inského umeéni.
Navzdory svému vyznamu je vSak v odborné literatufe probiran spiSe strucné, nékterym
floralnim motivim dosud nebyla pozornost vénovana vibec. Kvuli obsahlosti tématu
a pro vétsi prehlednost je tato pasdz rozdélena do dvou ¢asti. Otazkami, kterymi se v této
podkapitole zabyvam, jsou jednak ptivod jednotlivych motivii a média jejich ptenosu, jednak
také symbolika, tedy zda si tyto prvky uchovaly néco ze svého plvodniho vyznamu i v
¢inském prostiedi a nakolik jsou jiz jen dekorativnim prvkem, déle pak napiiklad to, které ze
vzort znamych z gandharského a mathurského uméni byly v Ciné upfednostnény a které
nikoli, které typy zépadniho floralniho dekoru navzdory své popularité¢ u zapadnich piedloh
patrné nepronikly déle za oblast Xinjiangu a proc, ¢i jak byly, nebo nebyly zédpadni motivy v
spektru vzorli a soucasnému nedostatku ¢i ptiliSné obecnosti primarnich textovych pramend,
které ndm cCasto nesd€luji nic podrobnéjsiho o konkrétni aplikaci floralniho dekoru ¢i jeho
symbolice, na niz mnohdy nezbyvéa nez usuzovat z pozice jednotlivych rostlinnych prvkd,

jsem se rozhodla vytvofit typologii danych motivii a sledovat jejich prevzeti, pouziti



a pripadny dal$i vyvoj. Takto systematicky a podrobné je rostlinnd vyzdoba v Cinském
buddhistickém uméni rozebrana poprvé, stejné tak srovnani pouziti jednotlivych rostlin
na buddhistickych pamatkach v Yungangu samotném, jejich vzajemné alternace ¢i alternace
s ¢inskymi vzory je pfistup zcela novy.

Nasledujici dvé podkapitoly obsahuji jednak rozbor vedlejSich architektonickych
a vyzdobnych prvki, ktery zahrnuje dosud nezkoumané motivy a rovnéz nékteré nové nalezy
po roce 2000, jednak analyzu ptivodu a zpiisobu vyobrazeni vedlejSich zvitfecich a bozskych
¢i polobozskych postav buddhistického sochatstvi a malifstvi, a sice zejména nagii/draki,
atlanti a apsar, s nimiz se ve vyzdob¢ yungangskych jeskyni a na dalSich pamatkach setkame,
a které jsou v jinych pracech rovnéz probirany pouze v omezené miie nebo vitbec. Otazkami
jsou opét podil indické tradice, vliv mathurské vs. gandharské Skoly, ptivod motivi stejné jako
jejich ptipadné pouzivani a proména v mladsich obdobich. Podkapitoly tykajici se vedlejSich
architektonickych prvkl a atlantti a leticich bytosti jsou zalozeny na metod¢ srovnévaci.
V piipadé¢ leticich bytosti se soustiedi pouze na indické a gandharské uméni ve srovnani
s uménim ¢inskym. Sledovani motivu okiidlenych nebest’anti hloubé&ji do minulosti, do uméni
starovékého Pfedniho vychodu, nebylo v tomto ptipadé nutné, nebot jej podnikla jiz Patricia
Karetzky (Karetzky 2012). Zaroven tato podkapitola obsahuje rozbor i nékterych dalSich
souvisejicich motivi.

Hadim a dra¢im bytostem je vénovana del§i samostatnd podkapitola, nebot’ jak se
ukazalo, jde o motiv skute¢né prastary a rozsiteny po celé Eurasii, ktery na zapadé a v Cing
vznikl a rozvijel se mozna nezavisle na sob¢. Skrze buddhistické uméni vsak doSlo pozdéji
k propojeni obou tradic, zapadni 1 domdci Cinské, a to jak v literatufe, tak ve vytvarném
uméni. ReSenymi otazkami v této podkapitole jsou zpiisob propojeni zminénych tradic, a tim
téz koteny pro ikonografii a symboliku hadt a drakt v Eurasii, ddle vnimani indickych nagii
ze strany Cifantl, vyznam téchto bytosti v buddhistickém uméni i mimo n&j a také typy
zapadnich hadich a dragich bytosti pfijatych Ciany. Kromé samotnych hadich a dragich
bytosti pak dana pasaz zahrnuje téz stru¢na pojednani o dalSich tvorech, kteti s hady a draky
bezprostfedné souvisi a jsou soucasti buddhistického svéta. Vyzkum motivli hadii a drak si
tak ptirozen¢ vyzadal vedle zkoumani archeologickych nalezii i rozsahlej$i studium
primarnich pisemnych prament.

Na primarnich textovych pramenech je pak z vétsi Casti postavena kapitola 3 tykajici
se buddhistickych femeslnikli i femeslniki v Ciné a jejich prace obecné, kde je oviem

pisemnych dokladl poskrovnu, a proto bylo nutné se v nékterych piipadech dopustit urcitych
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anachronismi v podobé¢ retrospektivniho promitnuti 1épe popsanych situaci z pozdé¢jSich
1 starSich obdobi, a to pfi plném védomi uskali takovéhoto ptistupu.. Tato problematika nebyla
s vyjimkou publikace Sarah E. Fraser (Fraser 2004) zaloZzené na dunhuangskych rukopisech
a pojednavajici vesmés o 10. stol. totiZ az dosud ani v zahrani¢ni literatufe nikdy souhrnné
probrana. Hlavnimi poloZenymi otdzkami jsou napiiklad zptsob najimani femeslnikl a zadani
zakazky, pocet femeslnikl pracujicich na jednom dile a v jedné dilné€, feSeni nutnych oprav,
existence vétSich femeslnickych sdruzeni, financovani femeslnikt a jejich spolecensky status,
zisk finan¢nich prostfedkii a materidlu na dila samotnd, podil mnicht a laikli na vzniku
buddhistickych zobrazeni, specializace femeslnikii, délka vyuceni, dédéni profese v ramci
rodiny a dal$i. Kapitola se opird nejen o prameny c¢inské, ale t¢Z o nckteré dochované
kharosthi texty objevené v oblasti dnesniho Xinjiangu. Archeologické doklady jsou zminény
v men$i mife, coz je dano jak neméné skrovnymi zminkami v sekundéarni literatufe, tak
nedostupnosti ¢i nepublikovanosti ¢inskych archeologickych vyzkumi i politickym chaosem
zkoumaného obdobi, béhem néhoz fada dokladii zmizela v nenavratnu. Konecné tato kapitola
zahrnuje rovnéz zminky o pfimém kontaktu s cizinci a cizincich ¢i femeslnicich zapadniho
pivodu v Cing, to jest viech dal$ich faktorech, které mohly umoznit mezikulturni vyménu.

V zavéru disertacni prace pak zhodnocuji ziskané poznatky, miru pfinosu jednotlivych
oblasti a transformace danych motivii podle ¢inského vkusu. RovnéZz navrhuji mozné dalsi
sméry badani. Pro snazsi orientaci Ctenafe je prace opatfena slovnickem pouzitych termini;
obrazovou piilohu pak dopliuje rovnéz ptiloha textovd, kterd obsahuje mé pieklady

vybranych pasazi z citovanych ¢inskych d¢l.

Zavér a dosazené vysledky

Tato disertacni prace ukazuje, ze mnozstvi vzort pievzatych Cinskymi femeslniky
a umélci ze zapadnich predloh je v Obdobi rozdrobenosti, a zejména obdobi Severnich
a Jiznich dynastii, znacné vysoké, dokonce vyssi, nez jsem se na zacatku vyzkumu
domnivala. V samotném Yungangu se jedna jednak o floralni dekor jako vinna réva celé
skaly typt, zimolezova palmeta véetné horizontalnich medailonti s palmetou, ¢i lotos, jednak
o celou fadu dalSich motivii jako motiv laternendecke, pseudokorintské, pseudoionské
a pseudopersepolské hlavice, motiv provazu, perlovy vzor, baldachyn, kiizovy vzor
na hrudich postav, lichobéznikovy oblouk, prvek kvétin ve ctvercich/kazetach, caitjové

oblouky s postavou ¢i jinym prvkem mezi nimi, postavy apsar a leticich nebest’anti, atlanty,
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letici postavy korunujici Buddhu véncem, vyobrazeni lidi okolo kadidelnice pod Buddhou,
girlandy, letici nebestany ve svatozaii, dale stuhy za hlavou buddhti a bodhisattvii, zobrazeni
postav drzicich lodyhu atd. Mimo Yungang se pak na Cinskych buddhistickych paméatkach
setkdme 1 s motivem kalasy, na nebuddhistickych s vyobrazenim hippokampa a ve Sttedni
Asii také s pouzitim vaviinu jako lemu ¢i Heéraklovym uzlem. Veliky nartst vedlejsich
zapadnich dekorativnich a ikonografickych prvki pak v Yungangu zaznamenavame zejména

v jeskynich druhé faze spadajici do let 471-494 po Kr.

Co se tykd plvodu jednotlivych prvkil, je n€kdy sporny. U nékterych motivi
pozorujeme soucasn¢ vlivy gandharské i mathurské ¢i vlivy raného indického buddhistického
uméni. Vysledky mého zkoumani nicméné potvrzuji miij ptivodni predpoklad, ze v ptipadé
vedlejSich dekorativnich a ikonografickych motivi hrala oblast Gandhary podstatnou roli
a Ze cizi vzory se do Ciny dostévaly ve velké mife pies oblast dnesniho Xinjiangu. Zde jsou
hojné dolozeny nejen v ramci buddhistického uméni, ale i mezi predméty denni potieby,
které spolu s luxusnim zbozim bezpochyby tvofily jedna z hlavnich médii jejich Sifeni.
Kromé kovovych artefakt sem patii difevorezby a zejména textil. Bohuzel netrvanlivost
materiald, z nichz byly nékteré pfedméty vyrobeny, zapfiCinila jist¢ zkazu mnoha z nich,
¢imz je naSe poznani do urcité miry omezeno. Uméni Gandhary a Mathury kusanského
obdobi pak mélo bezesporu vliv na uméni dynastie Guptt, tudiz ani otazka vlivu rozvinutého
guptovského stylu ¢i Mathury guptovského obdobi tedy neni moznéd az tak jednoznacna.

Guptovsky vliv je ovSem patrnéjsi v jeskynich v Longmenu.

Rada zkoumanych motivil se zrodila v oblasti Pfedniho vychodu sahajic az do uméni
mezopotamského, a do Ciny se dostala nejen skrze buddhistické uméni, nybrz i diky vlivu
uméni stepnich etnik. To je vedle gandharského ¢i gandharskym slohem ovlivnéného umeéni
druhym rozhodujicim faktorem. Tato prace zdroveil ukézala, Zze nékteré z téchto vzorQ
pronikaly do Ciny opakované ve vlnach, takZe navzdory jasnym zapadnim piedloham je
Casto obtizné urcit piesny puvod konkrétniho motivu s naprostou jistotou. Navic pojeti
nékterych prvkd, aé mozna vznikly v Ciné a na zapadé nezavisle na sob&, mohlo byt
nasledné¢ ovlivnéno zapadnimi vzory, nebo doSlo k pfevrstveni stavajictho vzoru nové
pfinesenym motivem. To pozorujeme naptiiklad u starobylého piedovychodniho motivu
provazu a motivu zvifeci/lvi masky ¢i pushou, nebo u nejslavnéj$iho z Cinskych motivi,

motivu draka.
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Roli pfi ptebirdni zdpadnich motivi pak mohla hrat na strané¢ jedné vizudlni
podobnost nékterych prvkii s ¢inskymi motivy, jednak podobné vyznamové konotace.
Podrobny rozbor floralniho dekoru, jeho typu, druhii zvolenych rostlin, rozmisténi a pouziti
na nejriznéjSich pamatkach ukdzal, Ze v jeho pfipad¢ se misila role Cisté¢ vyzdobna a role
obecné pfiznivého symbolu, pfi¢emz o konkrétnéjsim symbolickém vyznamu lze uvazovat
pouze u nékterych motivl (napf. lotosu ve svatozaii Buddhy ¢i v podobé jeho sedatka). I zde
je vSak treba postupovat obezietné, ptipad od pfipadu, nebot’ prvek se zvlastnim
symbolickym vyznamem i motivy Cisté¢ dekorativni ¢i obecné piiznivé se mohou vyskytovat
spole¢né na jednom jediném artefaktu. Podobné je tomu i1 v piipadé dalSich prvki, jako je
baldachyn ¢i zminény motiv zvifeci masky, ktery mél patrné€ rovnéZ funkci ptiznivou

¢i apotropaickou.

Co do formy Cifiané v mnoha piipadech pievzali zdpadni vzor beze zmén, v jinych
ponechali staré ¢inské vzory, avSak ty byly myslenkové pfevrstveny prvky buddhistickymi
(napt. Garuda). Nékteré zapadni motivy pak pronikly z buddhistického uméni do ¢inského
uméni profanniho (napt. makara), zarovein vsak byly nékteré jiné prvky pochdzejici z okruhu
starSich Cinskych pfedstav a vyskytujici se naptiklad ve funerdlnim kontextu zahrnuty
do uméni buddhistického (napt. Fuxi a Niiwa). Je samoziejmé otdzkou, jak jednotlivé prvky
vnimali tehdejsi ¢insti pozorovatelé, ktery z vyznamovych aspekt byl pro né hlavni. Toto
vnimani se bezpochyby lisilo u vzdélanych osob, buddhistickych mnichii, sinizovanych
cizincti, prostych buddhistickych laikii i Cifianti nevyznavajicich buddhismus stejné, jako se
rizni vnimani dnesnich lidi. Zarovein béhem staleti mohlo dochézet i k postupnému posunu
vyznamu. Tuto proménu krasné ilustroval na nékterych piikladech ve svém c¢lanku
o Asokovych pilifich Irwin (Irwin 1976), kdy mimo jiné srovnal plvodni symboliku
a soucasné vnimani souvisejictho dekoru dneSnimi Indy. Za absence primarnich textovych
prament z pera lidi zastupujicich vS§echny zminéné kategorie na tuto otazku tedy jiz odpovéd’

nenalezneme.

Z vyzkumu téz vyplyva, Ze n€které vzory se drzi delSi dobu bez vyraznéjsi zmény,
jiné jsou oblibené v krat§Sim ¢asovém obdobi. Do prvni kategorie, zda se, spadaji predev§im
vzory jednodussi. Ty umoziuji vétsi variabilitu a stdvaji se zakladem pro dalsi vyvoj, jak je
vidét na ptikladu jednoduchého vinného svitku, kifizového flordlniho motivu ¢i kvétin
v kazetach. Rozbor téchto motivii ukazuje, Ze pozd¢jsi slozity dekor tangsky nebyl pouze

disledkem vlivu novych zapadnich importid v daném obdobi, ale v nékterych piipadech §lo
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0 vyvoj ze star§i formy. V rdmci vyvoje ovsem muze dochdzet i k rozkladu ornamentu
a pouziti jeho ¢asti novym zpisobem, napt. jako soucasti vyzdoby Sperku, pokryvek hlavy
¢i jako vypliovy ornament apod. Naproti tomu nékteré slozité vzory jsou popularni v kratSim
obdobi, coz ndm umoziuje jejich piesn&jsi datovani (napf. nékteré typy medailonovych
svitkil). Ani v tomto pfipadé nelze nicméné zcela zobecnovat, nebot’ jiné prosté prvky se
naopak mohou stat obéti své podobnosti s ¢inskym vzorem ¢i své jednoduchosti a ustoupit
obliben¢jSimu bohatSimu dekoru a postupné zcela zmizet (vaviin, biectan). Roli
ve zminéném vyvoji hral jisté i vlastni tvarci podil ¢inskych femeslnikli tvoficich fadu
inovaci a kombinaci neznamych v zdpadnim uméni, ktery jsem v této praci rovnéz dolozila.
Ti pomérné nendsilné propojili zapadni vzory s domorodymi Cinskymi, a vytvofili tak vzory

nove, jiz zcela Cinské.

Vysledky mého vyzkumu vénovaného femeslnikim podilejicim se na vzniku
buddhistickych pamatek ukazuji, ze buddhistickd dila nevznikala pouze na objednavku
a diky uzké skupin€ umélct, ale Ze tito femeslnici se rekrutovali z rznych vrstev a skupin
obyvatelstva. Patfili sem jak Cifané, tak cizinci &i sinizovani cizinci, profesionalni
femeslnici 1 laici, specialisté stejné jako femeslnici vytvarejici dila i mimo svou specializaci,
v nekterych ptipadech také samotni buddhisti¢ti mnisi. Zadani zakazky a jeji ukonceni mohlo
byt doprovazeno banketem, ktery slouzil jak k zaplaceni femeslnikd (mnohdy i béhem prace
placenych v naturaliich) tak nékdy téz k vybéru financ¢nich prostiedkl na dalsi dila ¢i opravy
chramt. Prostfedky plynuly rovnéz z oficidlnich mist, dale od laikii, ktefi pfispéli
Zebrajicimu mnichovi ¢i mniSce, anonymnich darcd, ¢i z vlastni ekonomické cinnosti
klasterti. Ty mohly obdrzet i pfimo material. Jednotliva dila vznikala bud’ pfimo na zakazku,
nebo §lo o masovou vyrobu v podob¢ prefabrikati, jak to vidime naptiklad v pfipad¢ stél.
Stejné tak se na vyrob€ ikon mohlo podilet vicero lidi, pfi¢emz jeden namaloval hlavni ikonu
a jini lidé doprovodné postavy. Hojné bylo rovnéz kopirovani, na které bylo nahlizeno
pozitivné. Jak znamo, ze Zéapadnich oblasti piichazeli do Ciny prvni piekladatelé, kteii
s sebou pifinaSeli zobrazeni a ikony. Ve 3. stol. pak zacinaji CinSti mniSi putovat
do Zépadnich oblasti a v pozdnim 4. stol. do Indie za ucelem ziskdni novych
¢i kompletnéjSich verzi buddhistickych rukopisti, pficemz néktefi si v cizin€ nechévaji
od mistnich femeslnikti vyrobit kopie buddhistickych soch ¢i stip. K takovému
napodobovani slavnych zobrazeni vsak dochézelo i v samotné Cing. Pro vytvafeni kopii

pfitom byly ¢asto pouZivany Sablony. Jak dlouho trvala vyu¢ni doba a kolik mél dany mistr
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ucill je tézké fici, nebot’ ndm chybi dostatek informaci, ale je mozné, Ze se pfrili§ neliSila
od délky dnes$niho studia a pocet Ctyfi ucni, na ktery jsem opakované narazila, se zda byt
rozumny, byt mohlo jit i jen o nejSikovnéjsi zaky. Profese se leckdy dédila z otce na syna,
nebylo to nicmén& pravidlem. Remeslnici byli ziejmé najimani i ze vzdalengjsi regiond,
jakkoli opakujici se formulace o femeslnicich zdaleka a odevzdani rodinného jméni mohla
byt jen zauzivanou frazi. V kazdém ptipad¢ vytvoreni stély ¢i financovani jin¢ho zobrazeni
bylo otdzkou nejen v napisech deklarované spasy, ale i prestize. Osvédceni femeslnici pritom
byli zndmi a vyhledavani. RovnéZ jejich spolecensky status b&hem staleti postupné rostl.
M¢ badani také dolozilo pfitomnost n€kterych umélct a femeslnikii ze zapadu, ktefi se

podileli na vzniku buddhistickych vyobrazeni a byli nékdy také ugiteli Cifani.

Tato disertacni prace odpovédela na fadu otadzek a diky interdisciplindrnimu pfistupu
a kombinaci metod zalozenych na zkoumani samotnych pamatek, historické¢ho a kulturniho
pozadi i dochovanych primérnich textovych pramenti pomohla osvétlit pivod nékterych
dosud opomijenych motivii, proces ptfenosu zapadnich vzord a jejich adaptace na Cinské
prostiedi 1 zptisob vzniku buddhistickych dél. Umoznuje ndm tak 1€épe pochopit slozitost
fenoménu Sifeni vedlejSich dekorativnich a ikonografickych motivl stejné jako formovani
¢inského buddhistického uméni a mladsiho ¢inského stylu, ktery se dotkl i uméni profanniho.
Vzhledem k rozsahu tématu, chybéjicim dokladiim a stale novym vyzkumim nicméné
nemuze byt praci vycerpavajici. Problematikou vyzadujici dal$i vyzkum zlstdva naptiklad
zpétna vlna buddhismu do Stiedni Asie, rovnéz vliv buddhistického uméni jizni Ciny
a jednotlivé regionalni styly stejn¢ jako dal$i vyzkum na téma Zivota a prace femeslnikd,

ktery by mohl zodpovédét nekteré otazky, na které jsem v této praci odpoveéd’ nenalezla.
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