Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Némecky jazyk a literatura

Bakalarska prace

Hana Spackova

Wolfgang Herrndorf: Bilder deiner groflen Liebe. Kommentierte
Ubersetzung ausgewihlter Kapitel

Wolfgang Herrndorf: Bilder deiner grollen Liebe. Komentovany preklad
vybranych kapitol

Wolfgang Herrndorf: Bilder deiner grolen Liebe. An annotated translation of
selected chapters

Praha, 2021 Vedouci prace: Mgr. Viktor Tichak, Ph.D.



Podékovani

Dékuji vedoucimu své bakalarské prace Mgr. Viktoru Tichakovi, Ph.D. za

pribézné konzultace, své rodiné a pratelim za podporu a v neposledni fadé také
sama Sobe.



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakaldrskou prdci vypracovala samostatne, Ze jsem radné
citovala vsechny pouZité prameny a literaturu a Ze prdce nebyla vyuZita v rdmci
Jjiného vysokoskolského studia i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 14. 11. 2021

Hana Spackova



Abstract

Das Ziel dieser Arbeit ist, eine kommentierte Ubersetzung ausgewahlter Kapitel
des Textes Bilder deiner groflen Liebe von Wolfgang Herrndorf zu schaffen.
Zuerst wird die iibersetzungsrelevante Analyse des Ausgangstextes nach der von
Christiane Nord entwickelte Methode (Nord 2009) durchgefiihrt. Die eigentliche
Ubersetzung folgt. Daran schlieRt der Kommentar an. In diesem Teil der Arbeit
wird die angewandte Ubersetzungsmethode, die Ubersetzungsprobleme und die
Verschiebungen in der Ubersetzung behandelt, die wihrend des
Ubersetzungsprozesses entstanden, damit die Invariante des Ausgangtextes
bewabhrt blieb.

Schliisselworter

kommentierte Ubersetzung, Ubersetzungsanalyse, Ubersetzungsprobleme,

Translatologie, kontrastive Linguistik, Wolfgang Herrndorf, Christiane Nord



Abstrakt

Cilem bakalarské prace je vytvorit komentovany preklad vybranych kapitol textu
Wolfganga Herrndorfa Bilder deiner groSen Liebe. Nejprve je provedena
predprekladova analyza podle metody Christiane Nord (Nord 2009). Na ni
navazuje samotny preklad. Za prekladem je umistén komentar. Tato Cast prace je
zameérena na uZitou metodu prekladu, problematické pasaze a posuny, které
vznikly béhem prekladatelského procesu, aby se v ceském prekladu zachoval

invariant vychoziho textu.
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komentovany preklad, predprekladova analyza, prekladatelské problémy,

translatologie, kontrastivni lingvistika, Wolfgang Herrndorf, Christiane Nord



Abstract

The aim of this thesis is to create an annotated translation of chapters selected
from the text Bilder deiner groSen Liebe by Wolfgang Herrndorf. Initially, the
source text is analysed according to Christiane Nord’s method (Nord 2009). The
actual translation follows. The annotation comes after it. This part of the thesis
focuses on the translation method used, translation problems, and the typology of
translation shifts which are a means of preserving the core meaning of the source

text during the translation process.
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annotated translation, translation analysis, translation problems, translatology,

contrastive linguistics, Wolfgang Herrndorf, Christiane Nord
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1 Einleitung

In dieser Arbeit werden ausgewdhlte Kapitel des Romans Bilder deiner grofSen
Liebe von Wolfgang Herrndorf ins Tschechische iibersetzt. Vor der eigentlichen
Ubersetzung wird der Autor des Textes kurz vorgestellt, die theoretischen
Grundlagen fiir die Ubersetzung erldutert und die ausgewihlten Kapitel mithilfe der
in dem Werk Textanalyse und Ubersetzen (2009) von Christiane Nord
beschriebenen Methode analysiert. Nach der Ubersetzung kommt der
Kommentarteil, der die Beschreibung der angewandten Ubersetzungsmethode
enthilt. Des Weiteren werden die Ubersetzungsprobleme behandelt, die wihrend
des Ubersetzungsprozesses auftraten. Ein Kapitel wird auch den Verschiebungen in
der Ubersetzung gewidmet, die wihrend des Ubersetzungsprozesses entstanden,
sodass der invariante Bedeutungskern des Ausgangtextes bewahrt blieb.

Das Buch BdgL ist eine unvollendete Road-Novel zu Ful§ geschrieben aus der
Innenperspektive von der vierzehnjdhrigen Protagonistin Isa, die aus einer
geschlossenen Anstalt flieht. Der Roman ist in Kapitel gegliedert und weist eine
,Stationenstruktur“! auf. Eine liickenhafte lineare Erzahlung ist erkennbar — die
meisten Stationen sind lose miteinander verkniipft.

Nach meinem personlichen Interesse habe ich mich entschlossen, in dieser
Arbeit die 12. bis 16. Kapitel zu iibersetzen. Sie sind miteinander verkniipft und
bilden somit die langste Station im Buch. Auf dieser Station trifft die Protagonistin
eine andere auflenseiterische Figur und sie fiihren einen bunten Dialog.

Diesen Text habe ich zur Ubersetzung in meiner Bachelorarbeit gewéhlt, weil
ich die dadurch vermittelte Perspektive fiir einzigartig halte. Die Hauptfigur und
Erzéhlerin Isa ist weiblich, jung und findet sich in der Gesellschaft nicht zurecht.?
Solche Kombination von Eigenschaften bei einer Romanfigur empfinde ich nicht
nur im tschechischen literarischen Kontext als schwach vertreten. Mit meiner
Ubersetzung will ich die in der tschechischen Sprache vorhandene Literatur um eine

komplexe weibliche Figur bereichern und so eine Liicke fiillen helfen.

! Marcus Girtner und Kathrin Passig: Zur Entstehung dieses Buches. In: Bilder deiner groRen
Liebe. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch, 2019, S. 139.

2 Yun-Chu Cho: Isas Ticken. Wahnsinn und Tod in Wolfgang Herrndorfs Bilder deiner groRen
Liebe. In: Text & Kontext (Hrsg.): Text & Kontext. Jahrbuch fiir germanistische
Literaturforschung in Skandinavien 37 (2015), S. 150.
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2 Wolfgang Herrndorfs Leben und Werk

Wolfgang Herrndorfs Leben wird auf der von seiner Frau Carola Wimmer
errichteten Gedenkinternetseite Uber Wolfgang beschrieben.® Er war am 12. Juni
1965 in Hamburg geboren. Seine ersten Lebensjahre verbrachte er in Norderstedt.
Nach Abitur und Zivildienst entschied er sich fiir ein Malereistudium an der
Akademie der bildenden Kiinste Niirnberg. Wiahrend des Studiums versuchte er,
sich der Meisterschaft der alten Klassiker anzundhern. Anschliefend zog er nach
Berlin und arbeitete dort einige Jahre als Illustrator, unter allem fiir das
Satirezeitschrift 7itanic. Allméahlich verlier er jedoch sein Interesse an Malen. Seit
2001 orientierte er sich an Schreiben, 2002 erschien sein Debiitroman /n
Pliischgewittern. 2010 wurde bei ihm ein bosartiger Gehirntumor entdeckt, der
seine Motorik, Sprache und Personlichkeit schadigte. Die Behandlung konnte dem
Wachstum des Tumors nicht hindern und Herrndorf entschied sich, die restliche
Zeit mit Schreiben zu verbringen. Als sich sein Gesundheitszustand verschlechterte,
beging er 2013 in Berlin Suizid.

Zu Wolfgang Herrndorfs literarischen Werken zdhlen Kurzgeschichten und
Romane unterschiedlicher Genres, wo immer ein Element wiederkehrt — der
unzuverldssige Erzdhler. Fiinf Jahre nach dem Debiitroman erschien die
Kurzgeschichtensammlung Diesseits des Van-Allen-Giirtels. 2010 folgte der
Jugendroman 75schick, der zu einem Bestseller in Deutschland wurde. Fatih Akin
drehte 2015 einen gleichnamigen Film nach diesem Buch. 2011 kam noch Sand
heraus, ein teils Kriminal-, teils Gesellschaftsroman mit historischen Elementen.
Dieser Roman wurde mit dem Preis der Leipziger Buchmesse 2012 ausgezeichnet
und dazu gelangte er auf die Shortlist des Deutschen Buchpreises in demselben
Jahr.* Einen wichtigen Bezugspunkt fiir Herrndorfs Schreiben stellten verschiedene
Internetforen und Blogs dar. Er trug zu Hofflichem Paparazzi, wo Beitrdge zu
Begegnungen mit Prominenten gesammelt wurden, am hdufigsten bei. Nachdem
bei ihm der Tumor diagnostiziert worden war, griindete er seinen eigenen Blog —
Arbeit und Struktur. Dort beschrieb er sein Leben mit der Diagnose. Arbeit und

Struktur erschien posthum als Buch. In den letzten Jahren seines Lebens

3 Vgl. Carola Wimmer: Uber Wolfgang. https://www.ueberwolfgang.de/ (Stand 12.11.2021).
4 Vgl. Wikipedia: Wolfgang Herrndorf. https://de.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Herrndorf (Stand
12.11.2021).
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beschaftigte er sich auch mit dem Roman Bilder deiner grofien Liebe, aus dem der

zu iibersetzende Abschnitt stammt.”

> Vgl. Wimmer (Stand 12.11.2021).
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3 Theoretische Grundlage

Bei dem Bilden der theoretischen Grundlage fiir meine Ubersetzung habe ich
hauptsdchlich mit den folgenden translationstheoretischen Biichern gearbeitet:
Umeéni prekladu von Jitfi Levy (2012), Preklad jako tvorba von Jan Vilikovsky
(2002) und Tecoria umeleckého prekladuvon Anton Popovic (1975). Ich zitiere hier
auch aus den ersten zwei Kapiteln des Buches Textanalyse und Ubersetzen:
theoretische Grundlagen, Methode und didaktische Anwendung einer
libersetzungsrelevanten Textanalyse von Christiane Nord (2009), mit dessen noch
weitergearbeitet wird. Die gebrauchte Terminologie habe ich ebenso den oben
genannten Werken entnommen.

Im Allgemeinen wird das Ubersetzen als ein Reproduktionsprozess
verstanden, der zwischen zwei Zeichensystemen verlduft. Nach der Darstellung von
Christiane Nord steht am Anfang des Translationsvorgangs in der Regel ein
Initiator, der einen Translator mit der Ubersetzung aus einer Ausgangssprache in
die Zielsprache beauftragt. Ubersetzt wird ein Ausgangstext, den ein Textproduzent
verfasste und/oder ein Textsender sandte. Am Ende dieses Prozesses befindet sich
der Rezipient, von dem der Zieltext gelesen wird. AT-P, AT-S und INI bilden die
Kommunikationssituation des AT, der Rezipient befindet sich in der
Kommunikationssituation des ZT.® Der Translator beteiligt sich an beiden
Kommunikationssituationen.

Damit der Ubersetzungsprozess fiir erfolgreich gehalten wird, also damit der
Rezipient eine ,richtige® Ubersetzung erhilt, muss der funktionale Gesichtspunkt
von dem Ubersetzer in Betracht gezogen werden.” Dies bedeutet, dass der
vorliegende Text nicht wortwortlich tibersetzt werden darf, sondern als ein Ganzes
angesehen werden muss, das eine Mitteilung trdgt. In dem System des Ganzen
erfilllen einzelne Elemente verschiedene Funktionen® und bestimmen so die
semantische Invariante des Textes. Nach Anton Popovi¢ ,,will jede Ubersetzung in

Bezug auf den Originaltext die Ubertragung des invarianten Bedeutungskerns

6 Vgl. Christiane Nord: Textanalyse und Ubersetzen. Theoretische Grundlagen, Methode und
didaktische Anwendung einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse. Tiibingen: Julius Groos
Verlag, 2009, S. 5.

7 Vgl. Jifi Levy: Uméni prekladu. Prag: Apostrof, 2012, S. 28.

8 Vgl. Jan Vilikovsky: Preklad jako tvorba. Prag: Ivo Zelezny, 2002, S. 22.
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“9  Deshalb muss sich der Ubersetzer schon in der ersten Phase des

werden.
Ubersetzungsprozesses mit der Suche nach der Invarianten beschéftigen. Jan
Vilikovsky definiert die Ubersetzung folgendermaRen: ,eine funktional
korrespondierende Reproduktion der Invariante des in einer Sprache verfassten
Textes mit den Mitteln einer anderen Sprache.“!® Der Translator wihlt solche
sprachlichen Elemente und Strukturen aus, die gemeinsam eine mdglichst
dquivalente Reproduktion des AT bilden. Was eigentlich fiir dquivalent gehalten
wird, hingt davon ab, nach welcher Ubersetzungsmethode sich der Ubersetzer

richtet. Die bestehenden Methoden und ihren Zusammenhang mit Aquivalenz

bringt das folgende Kapitel nahe.

3.1 Treue, Freiheit und Aquivalenz

Der translatologische Diskurs stellt zwei {ibersetzerischen Vorgehensweisen
gegeneinander, ndmlich die Methode der ,,treuen” und der ,freien” Ubersetzung.
Jifi Levy fasst die ,treue Ubersetzung als die genaue Reproduktion des AT auf.
Bei der ,,freien” Ubersetzung liege der Schwerpunkt in der Asthetik, der Translator
bemiihe sich um ein vollwertiges Kunstwerk in der ZS.!! Ein Extremfall des ersten
ist eine wortliche Ubersetzung, zu den Extremfillen des zweiten gehoren
Adaptation oder Nachdichtung.

Jedoch wenn der Ubersetzer das Original als ein Ganzes wahrnimmit, sieht er
nicht mehr die ,treue” und die ,freie“ Ubersetzung als Gegensitze an, sondern er
nutzt beide Methoden, um eine funktional korrespondierende Reproduktion zu
schaffen.’ Sie helfen ihm die Aquivalente finden, also die funktional
korrespondierenden zielsprachigen Mittel, welche die Invariante des AT behalten.'®

Die Bedeutungen der Spracheinheiten in den zwei Sprachsystemen
entsprechen sich nicht eins zu eins, dariiber hinaus wirken AT und ZT in
unterschiedlichen kulturellen Kontexten, deswegen entstehen sogenannte

Verschiebungen wihrend des Ubersetzungsprozesses. In dem praktischen Teil

9 Anton Popovi¢: Teéria umeleckého prekladu. Pressburg: Tatran, 1975, S. 78.
10 vilikovsky 2002, S. 27.

1'vgl. Levy 2012, S. 82.

12'vgl. Vilikovsky 2002, S. 84.

13 vgl. Vilikovsky 2002, S. 40.
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dieser Arbeit stelle ich ihre Klassifizierung nach Anton Popovic vor und erklére sie
an Beispielen aus meiner eigenen Ubersetzung.

Wegen den Unterschieden in beiden Kommunikationssituationen muss
manchmal auf einer hheren Sprachebene nach der Bedeutung gesucht werden, vor
allem bei literarischen Werken,'* um die funktionale Aquivalenz des Textes zu
behalten. Das gewdhlte entsprechende Element oder Struktur in ZS ist dann nur eine
der moglichen Ubersetzungsvarianten. Popovi¢s Auffassung nach, eine ,absolute

Ubersetzung existiert nicht.“!

3.2 Ubersetzungsvorgang und AT-Analyse

Aus den vorherigen Kapiteln ergibt sich, dass die Ubersetzung erst verlaufen kann,
nachdem der invariante Bedeutungskern des AT entdeckt war. Dafiir ist brauchbar,
eine tibersetzungsrelevante Textanalyse durchzufiihren. Solche Analyse liefert eine
,verldssliche Grundlage fiir jede einzelne iibersetzerische Entscheidung.“!® Um
ihre Funktion erfiillen zu kénnen, muss sie in ein Modell des Ubersetzungsvorgangs
eingegliedert sein.

In der iibersetzungswissenschaftlichen Literatur werden meistens drei Phasen
des Translationsprozesses vorgestellt. Levy teilt den Prozess auf diese Weise
auch.'” Zuerst muss der Ubersetzer die Vorlage verstehen. Deswegen macht er eine
ausfiihrliche Ausgangstextanalyse schon in der ersten Phase. Sie ,fiihrt tiber das
Erfassen der stilistischen und inhaltlichen Werte der einzelnen Sprachmittel und
Teilmotive hinaus zum Verstindnis des kiinstlerischen Ganzen.“!® Dann folgt die
Interpretationsphase, wahrend deren eine Translationsstrategie entworfen wird.
Schlieflich kommt die Umsetzung der Vorlage, also die Produktion des ZT. Nord
betont, dass dieser Ablauf eigentlich zirkelférmig ist, denn jeder Schritt vorwarts
»auch zurtick wirkt auf vorherige Erkenntnisse, die dadurch bestétigt oder aber auch

korrigiert werden.“!® Die bereits geschriebenen Kapitel dieser Arbeit wurden auch

14 vgl. Vilikovsky 2002, S. 40.

15 Popovic 1975, S. 121.

16 Nord 2009, S. 1.

7vgl. Levy 2012, S. 50.

18 Abdel Kader El Gendi: Die Aquivalenzproblematik bei der literarischen Ubersetzung

am Beispiel von Taha Husseins ,,Al-Ayyam*“. Dissertation. Hamburg: Universitdt Hamburg, 2010,
S. 83.

19 Nord 2009, S. 37.
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wahrend des Schreibprozesses immer wieder mithilfe der neu gewonnenen

Einsichten tiberpriift.
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4 Ubersetzungsanalyse nach Christiane Nord

Der AT-Analyse wird ein selbststandiges Kapitel gewidmet, weil ,,jeder Text eine
feststellbare und priifbare Bedeutung hat, die sich mithilfe einer Analyse finden
lasst.“?% Christiane Nord bietet in Textanalyse und Ubersetzen ein iibersichtliches
Analyseschema an, das gut anwendbar auf verschiedenste Textsorten ist. Dazu ist
es komplex, denn es untersucht sowohl den Textumfeld (textexterne Faktoren), als
auch die semantisch-syntaktichen Textualitdtsmerkmale (textinterne Faktoren).
Deswegen eignet es sich als Unterstiitzung fiir die nachfolgende Ubersetzung ins
Tschechische. Bei dem Zitieren aus der Primdrliteratur wird in diesem Kapitel

direkt im Anschluss an das Zitat die Seitenzahl in Klammern angegeben.

4.1 Textexterne Faktoren

Die textexternen Faktoren — also wer mit welcher Absicht, mit wem, iiber welchen
Kanal, wo, wann und zu welchem Zweck kommuniziert — bestimmen die
Kommunikationssituation, in welcher der Ausgangstext steht. Sie beeinflussen die
Anwendung von textinternen Elementen, deswegen ist es sinnvoll, zuerst die

textexterne Situation zu untersuchen.

4.1.1 Sender und Textproduzent

Der Sender des Textes ist sein Autor Wolfgang Herrndorf. Herrndorfs Leben und
schriftstellerische Téatigkeit wurde schon oben thematisiert, deswegen wird darauf
in diesem Kapitel nicht mehr eingegangen.

Bei literarischen Texten erfiillt meistens der Autor sowohl die Rolle des
Senders als auch des Textproduzenten. Jedoch gilt das nicht fiir Bilder deiner
grofsen Liebe. Als sich Herrndorf entschied, dass er dieses Werk veroffentlichen
wollte, war er nicht mehr fahig, es zur Ausgabe vorzubereiten. Diese Aufgabe
iberliel er den Herausgebern Kathrin Passig und Markus Gartner. Ein liickenhaftes
Manuskript, verschiedene Anmerkungen und Quellen standen ihnen zur
Verfiigung. Nach dem Autorenwunsch sollte daraus eine lineare Erzdhlung

entstehen, die vorhandene Liicken aber nicht verbirgt. Das Arbeitsverfahren

2 Vilikovsky 2002, S. 30.
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erlautern die Herausgeber in dem Nachwort. Da sie nach den Maligaben des

Senders den Text herstellten, sind sie als Textproduzenten zu beschreiben.?!

4.1.2 Senderintention

Der Autor trug seine Gedanken zu dem Schreibprozess von BdgL mehrmals in
seinen Blog ein. Zuerst erwdhnt er, dass er eine Tschick-Fortsetzung aus Isas
Perspektive machen wollte.?? Spiter erscheinen klar ausformulierte Vorstellungen
von der Form des Werkes. Er wiinschte sich, dass ein iiberschaubares Buch von
kleinem Umfang und praktisch keinem Aufbau entsteht. Diese Forderungen wurden
unter Abwédgung seiner derzeitigen Lebenssituation artikuliert, worauf noch unten
bei der Zeitpragmatik eingegangen wird.

Nach der Klassifizierung von Christiane Nord, die an die Grundfunktionen der
Kommunikation gebunden ist, hatte Herrndorf eine Ausdrucksintention. Er nutzt
die aullenseiterische Protagonistin Isa, um indirekt seine personlichen
Einstellungen zu &uRern.?® So ermittelt er seine Beobachtungen zu den in dem

Roman behandelten Themen.

4.1.3 Empfangerpragmatik

Der Roman wurde aus der Perspektive eines vierzehnjdhrigen Madchens in der
ersten Person geschrieben, davon konnte man ableiten, dass er vor allem an
Jugendliche zielt. Eine hohe Frequenz umgangssprachlicher Mittel, die den Text
fir solchen Leserkreis auch attraktiver machen koénnte, unterstiitzt noch diese
Hypothese. Jedoch das Buch bietet jedem die Gelegenheit, durch Isa eine besondere
Sichtweise einzunehmen, die von gesellschaftlichen Konventionen nicht

beeinflusst ist.

21 Vgl. Nord 2009, S. 47.

22 Vgl. Girtner 2019, S. 133.

23 Vgl. Christiane Nord: Funktionsgerechtigkeit und Loyalitit. Die Ubersetzung literarischer und
religioser Texte aus funktionaler Sicht. Berlin: Frank & Timme, 2011, S. 48.
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4.1.4 Medium

BdgL erschien erstmals 2014 im Rowohlt Taschenbuch Verlag?* in Berlin. Dieser
Verlag bietet sowohl deutsche und internationale Belletristik als auch Sachbiicher
in einer Taschenbuchform. Bei Taschenbiichern handelt es sich um ein praktisches
und preisgiinstiges Tragermedium. Davon ist abzuleiten, dass die Textproduzenten
auf einen breiten Leserkreis zielen. Ich arbeitete mit der vierten Auflage des
Taschenbuches, die im April 2019 ausgegeben wurde. Der Rowohlt Verlag bietet

das Buch auch als Hardcover und E-Book auf seiner Internetseite.

4.1.5 Orts- und Zeitpragmatik

Den Faktoren Ort und Zeit muss bei der Ausgangstextanalyse eine besondere
Aufmerksamkeit zugewendet werden, denn sie haben eine grundlegende
Bedeutung.”® Sie sind unentbehrlich fiir die Dekodierung und nachfolgende
Entdeckung der Invariante. Gemeinsam bestimmen sie den historischen und
soziokulturellen Hintergrund des Werkes.

Dem Erscheinungsjahr und -ort (s. 4. 1.4 Medium) ist zu entnehmen, dass der
Text aus der gegenwartigen deutschen Kultur stammt. Die kulturelle Zugehorigkeit
beweisen auf der lexikalischen Ebene des AT z. B. die als Appellativa benutzten
Eigennamen von Produkten, die in Deutschland verfiigbar sind — Hansaplast (36).
Auch berlinische dialektale Worter erscheinen im AT (die Lexik wird weiter bei
den textinternen Faktoren analysiert). Gemeinsam mit den im Text geschilderten
Schauplétzen deutet diese Tatsache darauf hin, dass die Handlung des Buches sich
in der weiteren Umgebung Berlins abspielt.

Bei dlteren Werken muss der Ubersetzer bei der Ansatzwahl auf die
Dichotomie aktualisierend/historisierend achten.”® Dieses Werk ist aber vor
wenigen Jahren entstanden, also handelt es sich um zeitgendssische Literatur. Es
wird eine ,,synchrone Ubersetzung“?” durchgefiihrt.

Wie schon oben bei der Senderintention angedeutet wurde, wirkt sich der Faktor

Zeit auch in den textinternen Faktoren aus. Herrndorf arbeitete in den letzten Jahren

24 Vgl. Wikipedia: Bilder deiner groBen Liebe.
https://de.wikipedia.org/wiki/Bilder_deiner_gro%C3%9Fen_Liebe (Stand 12.11.2021).
%5 Vgl. Nord 2009, S. 69.

%6 Vgl. Nord 2009, S. 72.

27 Nord 2009, S. 72.
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seines Lebens an BdgL. Sein Gesundheitszustand wurde immer schlechter, was den
Schreibprozess in mehreren Hinsichten beeinflusste. Am Anfang des
Schreibprozesses bestimmte er selbst eine fiir ihn unter bestehenden Bedingungen
realisierbare Form, einige Liicken sowohl in der Form als auch auf der Stoffebene
sind jedoch durch die vorzeitige Beendung der schriftstellerischen Arbeit

verursacht, also nicht absichtlich.

4.1.6 Textfunktion

Die Textfunktion ergibt sich aus der oben genannten Senderintention. Roman
Jakobson unterscheidet zwischen der referentiellen, emotiven, konativen,
phatischen, metasprachlichen und poetischen Funktion der Sprache.”® Die
Ausdrucksintention entspricht der emotiven Funktion. Ein Text mit der emotiven
Funktion orientiert sich an dem Sender, der durch die fiktive Welt des Werkes den
Empféangern seine personlichen Einsichten tiber die Realitdt mitteilt.

Alle literarischen Texten haben zugleich eine starke &sthetische Funktion.?
Die liegt darin, dass ihr Zweck keine verbindliche Darstellung der Realitét ist,>°

sondern eine kiinstlerische Darstellung einer fiktiven Welt.

4.2 Textinterne Faktoren

In diesem Unterkapitel werden die textinternen Faktoren des AT untersucht —
Textthematik und Textinhalt, Prasuppositionen, Aufbau und Gliederung,

nonverbale Textelemente und suprasegmentale Merkmale, Lexik und Syntax.

4.2.1 Textthematik und Textinhalt

In BdgL wird die Wanderung der vierzehnjdhrigen Isa geschildert. Nach der Flucht
aus einer geschlossenen Anstalt zieht sie bis auf einige Ausnahmen allein durch das
Land, entdeckt merkwiirdige Stellen und begegnet verschiedene Menschentypen
aus der gegenwartigen deutschen Gesellschaft. Dazwischen berichtet sie {iber ihre
Trdume und ihr vergangenes Leben. Das Thema des Auflenseitertums zieht durch

alle Kapitel des Romans durch, und somit schafft die Kohédrenz des fragmentaren

28 Vgl. Roman Jakobson: Poeticka funkce. Jinotany: H&H, 1995, S. 78.
2 ygl. Vilikovsky 2002, S. 57.
 vgl. Nord 2009, S. 78.
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Textes. Sowohl in ihren Erinnerungen als auch der Romangegenwart befasst sich
Isa mit ihrem Anderssein in Bezug auf die Menschen, die sie kennenlernt. Yun-Chu
Cho geht so weit, dass er als die zentralen Themen ,,Wahnsinn und Tod“®! nennt.
Es wird in dem Roman immer wieder bezweifelt, was heutzutage als ,,wahnsinnig*
aufgefasst wird. Die Gegeniiberstellung der angeblich psychisch kranken Isa mit
den Charakteren, die anscheinend den geltenden biirgerlichen Normen entsprechen,
stellt wiederholt die gegenwdrtige Vorstellung vom ,,wahnsinnigen“ Verhalten
infrage. Der Tod erscheint als Thema auch haufig. Die Protagonistin wird auf ihrer
Reise mit kranken oder toten Menschen umgeben und konfrontiert. Die
allgegenwadrtige Vergénglichkeit beeinflusst sie, weil sie eine nihilistische

Einstellung zu verschiedenen Situationen zeigt.

4.2.1.1 Thematik und Inhalt des 12.-16. Kapitel

Der zu iibersetzende Abschnitt besteht aus fiinf Kapiteln und umfasst den Verlauf
von Isas Bekanntschaft mit einem Binnenschiffer und ehemaligen Verbrecher. Sie
springt auf den Bord seines Schiffes, fahrt einige Kilometer mit ihm und schlief8lich
lauft weg, bevor er sie bei der Polizei abgibt. Auer den oben genannten Themen —
AuRenseitertum, Wahnsinn und Tod — wird es auf solche Themen wie méannliche
Autoritdt oder sexuelle Beldstigung eingegangen. Die Gegeniiberstellung der
heranwachsenden Frau und eines erwachsenen Mannes erméglicht es.

Das zwolfte Kapitel beginnt mit einer Beschreibung des Kanals, den Isa am
Ende des vorherigen Kapitels erreicht hat. Sie bemerkt einen Lastkahn, der auf dem
Kanal fahrt. Hier kommt schon ihr von den Normen abweichendes Verhalten zum
Ausdruck. Isa fangt an, zwischen hohem Gras und dornigen Strauchern
nebenherzulaufen. Der Schiffer, scheinbar ein ordentlicher arbeitender Mann,
macht eine beleidigende Geste, die ausdriickt, dass Isa nicht recht bei Verstand sei.
Dann springt sie auf den Bord. Obwohl der Schiffer ihr den Zutritt urspriinglich
verwehrte, umwickelt er jetzt ihre verwundeten Fiile und legt verstohlen seine
Hand auf ihr Knie. Das ist eine der Formen von unauffélliger sexueller Beldstigung,
die Isa auf ihrer Reise erlebt. Als der Mann wieder am Steuer steht, unterhalten sie

sich und Isa macht sich lustig iiber seinem Schiff. Beide geniefen die Schifffahrt.

31 Cho 2015, S. 149.
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Thre Schifffahrt setzt im dreizehnten Kapitel fort. Sie plaudern, das Abendlicht
durchstrahlt das Fiihrerhaus und Isa beobachtet sein Gldnzen. Ihr scheint, als ob es
alle Dinge im Fiihrerhaus und die beiden Personen verbdnde. Der Schiffer spiirt es
jedoch nicht. Die Unterschiede in Wahrnehmung beweisen wieder Isas Anderssein.
Am Ende des Kapitels legt sich Isa auf den Bug und hort den Stimmen der Leute
am Ufer zu.

Im vierzehnten Kapitel essen sie Abendbrot und der Mann enthiillt dabei, dass
er auf der Reise normalerweise von seiner Frau begleitet wird. Aber sie hat am
Morgen ins Krankenhaus gehen miissen. Isa begegnet hier einen kranken Menschen
mittels des Schiffers. Es ist auf die Zartheit des menschlichen Lebens hingewiesen.
Isa schlédgt vor, dass sie beim Steuern helfen kann, also eine Partnerin von dem
Schiffer werden kann. Auf dem Hintergrund der den gesellschaftlichen Normen
entsprechenden Ausdrucksweise demonstriert der von Isa verwendete Ausdruck
Partnerin eine Absenz von Selbstzensur sowohl des Denkens als auch der
AuBerung. So unterscheidet sich Isa wieder von den anderen. Im Rest des Kapitels
versucht der Schiffer zu erklaren, warum der Schiffstyp, mit dem sie fahren, eine
Maximalgeschwindigkeit hat.

Das fiinfzehnte Kapitel enthdlt die Lebensgeschichte des Schiffers. Er
behauptet, dass er gemeinsam mit einem Freund vor zwanzig Jahren eine Bank
ausgeraubt hat. Der Freund sei auf der Flucht ertrunken und der Schiffer habe sich
fiir eine lange Zeit im Keller verstecken miissen. Trotz des angeblichen von der
Polizei verursachten Ausschusslochs auf seinem Arm kann es nicht bestimmt
werden, ob er die Wahrheit spricht. Es besteht auch die Moglichkeit, dass er die
jlingere Isa seine ausgedachte Geschichte glauben machen will, um seine eigene
Autoritdt zu tiberpriifen. Isa hebt in ihrem inneren Monolog am Anfang des Kapitels
hervor, dass sie seine Erzdhlung nicht glaubt, aber am Ende des Kapitels driickt sie
ihre Zweifel nicht mehr aus.

Im folgenden, sechzehnten Kapitel gelangt Isas Schifffahrt zu Ende. Isa kommt
in das Fiihrerhaus und spielt einen Schiffer. Beide machen Scherze. Kurz vor einer
Schleuse teilt der Schiffer Isa mit, dass er sie nach dem Anlanden bei der
Schifffahrtspolizei abzugeben plant. Jedoch nachdem sie landen, knotet Isa das Seil

am Ufer an und rennt weg. So bewahrt sie ihre Freiheit und ihre abseitige Stellung.
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4.2.2 Prasuppositionen

Christiane Nord begreift Prasuppositionen als ,,Situationsprisuppositionen.“?

Diesen Terminus bezieht sie zum Beispiel auf die Realien, den sprachlichen oder
den kulturellen Kontext, deren Kenntnis der Textsender bei dem Rezipienten
implizit voraussetzt.

Wie bei der Empfangerpragmatik erwdhnt wurde, enthélt der Ausgangstext
viele umgangssprachliche Mittel, deswegen ist er besser lesbar fiir Empfanger aus
denjenigen sozialen Gruppen, in denen die Umgangssprache alltdglich gesprochen
wird. In Hinsicht auf die Thematik zielt der AT-Sender primér auf altere
Jugendliche, also ist der prasupponierte Alter mindestens 14 Jahre.

Der AT-Leser sollte dazu oberfldchlich den Berliner Dialekt kennen, weil zwei
berlinische Ausdriicke in dem zu iibersetzenden Abschnitt vorkommen. Die
Kenntnis der englischen Sprache wird auch vorausgesetzt, denn Zitate aus einem
Film auf Englisch erscheinen in dem Abschnitt. Sie miissen im ZT bewahrt bleiben,

weil es sich um ein wichtiges Merkmal33

des Textes handelt. Sie belegen den
weltweiten Einfluss der englischsprachigen Kultur auf die gegenwartige
Jugendkultur.

In Bezug auf das fachliche und kulturelle Vorwissen ist der AT fiir einen
breiten Kreis der AT-Empféanger verstandlich. In den meisten Féllen geniigt das
Allgemeinwissen. In den zu iibersetzenden Kapiteln des AT erwartet der AT-
Sender Grundkenntnisse von Astronomie und Physik, weil er Benennungen aus
diesen Wissenschaften verwendet, ohne sie nachfolgend zu erkldren. Zum Beispiel
steht am Ende des 13. Kapitels, dass Castor und Pollux sich iiber dem Schiff
befinden. Diese Sterne bilden das Sternbild Zwillinge und wenn der Leser ihre
Namen nicht kennt, versteht er nicht, was Isa eigentlich beschreibt. Auch folgende
historische Personlichkeiten werden im AT erwdhnt und nur kurz oder gar nicht

ndher vorgestellt: Sacco und Vanzetti im 15. Kapitel und Francis Drake im 16.

Kapitel.

32 Nord 20009, S. 107.
3 Vgl. Vlasta Strakova: TFeti jazyk a prekladani. In: Zlata Kufnerovéa und Zdena Skoumalové
(Hrsg.): Prekladani a CeStina. Jino¢any: H&H, 1994, S. 58-63, hier S. 62.
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4.2.3 Aufbau und Gliederung

Bei der Bestimmung der Textgliederung wird zuerst die Selbststandigkeit des
Textganzes beurteilt. Dann wird die hierarchische Makrostruktur, thematische
Progression sowie die Gliederung des Textes auf der vertikalen Ebene untersucht.

Die Handlung des Romans iiberschneidet sich in zwei Kapiteln in der zweiten
Hélfte des Buches mit der Handlung vom Herrndorfs fritheren Werk T75schick
(2010). Bis auf diese Uberschneidung spielen sich Isas Abenteuer unabhingig von
der Handlung 7’schicks ab. Der Rezipient muss nicht 75chick kennen, um BdgL zu
verstehen. Deshalb ist BdgL ein autonomer Roman, es handelt sich um keine
Fortsetzung von T’schick.

Die hierarchische Makrostruktur des Haupttextes entspricht den
Textsortenkonventionen eines Romans. Er ist in Kapitel gegliedert, die von
unterschiedlicher Lange sind. Sie wurden durchnummeriert, was eine bessere
Ubersichtlichkeit des Textes leistet. Die Kapitel sind in Absétze unterschiedlicher
Léange geteilt.

Die Gliederung in Kapitel unterstiitzt die Stationenstruktur des Romans. Die
Stationen sind entweder genau ein Kapitel lang, oder sie umfassen mehrere Kapitel,
aber ihr Schluss deckt sich immer mit dem Ende ihres letzten Kapitels. Die in dieser
Arbeit iibersetzte Station, an der Isa den Binnenschiffer kennenlernt, beginnt am
Anfang des 12. Kapitels mit dem Beobachten des Kanals und ist im letzten Absatz
des 16. Kapitels mit Isas Flucht beendet.

Zwischen den Stationen-Kapiteln erscheinen auch Isas riickblickende
Passagen oder Traume und Kapitel, die mit dem umgebenden Text nicht eindeutig
verkniipft sind. Trotz diesen Unterbrechungen handelt es sich um einen Text mit
einer linearen thematischen Progression,* was der im Nachwort erwéhnten Absicht
des Senders*® entspricht. Der Plot beginnt am Anfang des Buches und entwickelt
sich auf lineare Weise. Die Anordnung der Stationen bewirkt die lineare Entfaltung.
Die meisten Stationen-Kapitel enthalten namlich Kohédrenzmittel, die sie mit der
ihnen vorausgegangenen Station verbinden und beweisen, dass dasjenige Kapitel

die Handlung in der vorigen Station weiterentwickelt.

3 Vgl. Hans-Werner Eroms: Stil und Stilistik. Eine Einfiihrung. Berlin: Erich Schmidt Verlag,
2008, S. 46.
% Vgl. Gartner 2019, S. 139.
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Nach dem hierarchisierenden Prinzip, das Cechova dadurch erklirt, dass eine
iibergeordnete Information selbstindig gemacht wird, ist der Text in Absitze
gegliedert. An manchen Stellen erfiillt die Einteilung in Absétze eine dhnliche
Funktion wie der Filmschnitt. Sie wechselt die Perspektive, aus der der Leser-
Zuschauer die geschilderte Szene betrachtet. Ein Beispiel aus dem 12. Kapitel, wo

Isa die gemeinsame Schifffahrt beschreibt, illustriert dies:

[...] Dahinter gleiten Schwalben ohne Laut und Zeit, und ich sage: «Schoén.»

Er schnaubt leise durch die Nase.

Wir fahren. (38)

Auf der vertikalen Ebene teilt sich der Text in Ich-Erzéhlung von Isa und die
in Form von direkter Rede gestalteten Dialoge zwischen den Figuren. Diese
Einteilung spiegelt sich auch in dem sprachlichen Aufbau, weil
umgangssprachliche Mittel 6fter in den Dialogen als in dem inneren Monolog der
Ich-Erzdhlerin benutzt werden. Jedoch die Grenze zwischen den Ebenen verwischt
sich teilweise, wenn indirekte Rede in den erzdhlerischen Passagen angewendet

wird.

4.2.4 Nonverbale Textelemente und suprasegmentale Merkmale

Unter nonverbalen Textelementen versteht Nord nichtsprachliche Mittel, die die
sprachlichen Elemente auf eine Weise ergidnzen.?” Sie bilden ,das Layout des
Textes.“3 Die suprasegmentalen Merkmale gehen iiber die segmentalen Einheiten
hinaus. Sie bilden die Gesamtgestalt des Textes und sind optisch durch z. B. Fett-
oder Kursivdruck, Anfiihrungszeichen, Gedankenstriche oder Parenthesen
vermittelt.® In dieser Arbeit werden die beiden Faktoren gemeinsam analysiert,
weil sie sich gegenseitig beeinflussen und eng miteinander zusammenhéangen.

Auf dem Buchumschlag ist eine von Wolfgang Herrndorf gemalte Landschaft,
aber im Rest des Textes erscheinen keine Illustrationen, Fotografien oder Tabellen.
Er ist schwarz auf weiSem Hintergrund gedruckt. Als ein Mittel der typografischen

Unterscheidung wird der Kursivdruck benutzt. Er dient zur Hervorhebung

3 Vgl. Marie Cechové, Marie Krémova und Eva Minafova: Soucasna stylistika. Prag: Lidové
noviny, 2008, S. 304.

37 Vgl. Nord 2009, S. 120.

38 Nord 2009, S. 134.

39 Vgl. Nord 2009, S. 134.
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bestimmter Worter im Text. Vor allem in der direkten Rede signalisiert er, dass der

Sprecher ein Wort besonders stark betont:
Er hat wir gesagt. Das reicht mir fiirs Erste. (43)
Des Weiteren wird der Kursivdruck fiir die Wiedergabe von Zitaten verwendet:

[...] Jede Zeitung hatte ihre Sonderseite mit uns.
Max Hiller auf der Flucht! Wochenlang. [...] (46)

AuBer dem ersten Absatz im Kapitel kommt ein Einzug der ersten Zeile jedes
Absatzes hinzu, was zur Ubersichtlichkeit des Textes beitrigt.

Die direkte Rede steht immer in den Anfiihrungszeichen. Es werden
ausschlief8lich Spitzzeichen mit den Spitzen nach aulen, sogenannte ,,Guillemets®,
verwendet:

«Wie geht das denn?», frage ich.

«Wie geht was denn?» (42)
Nach Duden - Richtiges und gutes Deutsch werden im deutschen Schriftsatz
,vornehmlich die Anfiihrungszeichen ,,“ und »« [...] gebraucht.” 40 Dje Guillemets
mit den Spitzen nach auen kommen angeblich im Deutschen selten vor. In diesem
Romantext gehoren sie also zu der stilistischen Eigenart des AT-Senders.

Der Doppelpunkt wird im Text zu seiner hdaufigsten Anwendung gebracht — er

kiindigt die direkte Rede an:
SchlieRlich frage ich: «Und was sind Sie hier jetzt?» (37)

Unabgeschlossene Aussagen werden auf zwei Weisen gekennzeichnet,
entweder mit Gedankenstrichen oder Auslassungspunkten. Beide Satzzeichen
kommen vor, wenn die Aufmerksamkeit des Sprechers durch externe Geschehnisse
abgelenkt wird. Schiffers Rede in dem Moment, wenn er bemerkt, dass Isa sich fiir
einen Sprung auf seinen Bord vorbereitet, demonstriert diesen Fall:

«[...] Immer an Bord, junge Frau, immer an Bord, nur dass ich leider mein Schiff —

dass ich —nein ... nicht — nein!»
Ich bin schrédg die Boschung hochgerannt [...] (35)

40 Franziska Miinzberg und Dudenredaktion (Hrsg.): Duden — Richtiges und gutes Deutsch.
Mannheim: Dudenverlag, 2011, S. 77.
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Der Gedankenstrich markiert auch die Unterbrechung der Rede durch einen
anderen Sprecher:

«Ich meine —»

«Keine Angst, der berappelt sich wieder.» (40)

Die Auslassungspunkte werden dann gesetzt, wenn der Sprecher den Abschluss

seines Gedankens verschweigt:
«Ja, bist du denn véllig ... bist du okay?» (35)

Ausrufezeichen werden benutzt, um die Intonation der gesprochenen Sprache
zu markieren und die Expressivitdt der Dialoge zu unterstiitzen. Oft tauchen

Ausrufesitze auf:

«Schiff! Das ist ein Schiff! Und heifft Daniela.» (37)
«Achtzehn, am Arsch!» (38)

Das Ausrufezeichen wurde auch nach einer Interjektion gesetzt, um eine

Aufforderung auszudriicken:

[...] Immer an Bord, junge Frau, immer an Bord, nur dass ich leider mein Schiff —
dass ich —nein ... nicht — nein!» (35)

4.2.5 Lexik

Die Stilebene der verwendeten Lexik schwankt zwischen Standardsprache und
Umgangssprache in dem Ausgangstext. Die umgangssprachlichen Mittel kommen
ofter in den Dialogen vor, denn sie unterstiitzen die Miindlichkeit des Textes. Die
stilistische Ebene hdngt auch mit der Thematik zusammen. An den Textstellen, wo
das Gesprdich zu einem seribsen Thema iibergeht, {iberwiegt die
standardsprachliche Lexik.

Zu den umgangssprachlichen Ausdriicken gehoren z. B. zujapsen (35), gucken
(39), berappeln (40), auskneifen (47), schnappen (47), Vollalki (50) oder auf die
hohe Kante legen (50). Manche von ihnen sind salopp: die Anrede Mann (36),
verscheilfern (44), die Klappe halten (50), einen Knall haben (55), abwertend:
grolen (49), Idiot (53), Itaker (55) oder sogar derb: am Arsch (38), Scheilse (45).

Einige in dem Text auftretende nicht standardisierte Ausdriicke dienen der

Figurencharakterisierung. Z. B. der Gaunersprache zugehtrendes Wort Sore (53)
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wird von dem Schiffer benutzt und damit seine ehemalige verbrecherische Identitét
belegt.

Zu dem miindlichen Charakter des Textes tragen die oft reduzierten Endungen
[3] bei. Das kommt vor allem bei Verben in der 1. Person Singular vor: Ich stor
doch niemand. (38), Ich hab jetzt begriffen, [...] (40), Ich glaub, mich wiird das
wahnsinnig machen. (43) u. 4. Das Personalpronomen es und der unbestimmte
Artikel werden manchmal auch reduziert: wenn’s (38), reicht’s (42), ’n Verdrdnger
(43), ’nem Verdringer (44).

In der gesprochenen Sprache sind auch Redewendungen und Sprichwdorter
gebrduchlich. Im AT werden feste Redewendungen jemandem den Vogel zeigen
(35), jdm. auf die Nerven gehen (43), im Schweilie jds. Angesichts (49) und das
Sprichwort unter der Laterne ist es am dunkelsten (57) benutzt. Sie sind ohne
Anfiihrungszeichen in die Aussagen der Charaktere integriert.

Diminutive wie Hiuschen (34) oder Schitfchen (37) und emotionell geféarbte
Adjektive wie riesig (34), winzig (39), lberscharf (39), superperfekt (49)
erscheinen in dem Text. Sie sind ebenfalls typisch fiir die miindliche
Kommunikation.

«41 IlaCh

Partikeln ,,kommen besonders haufig in der gesprochenen Sprache vor
Duden Band 4. Tm AT sind viele Abténungspartikel aufzufinden, z. B. ja, denn oder
mal. Sie akzentuieren die Einstellungen und Bewertungen des jeweiligen Sprechers.
Gradpartikeln wie garoder ganzintensivieren die Bedeutungen von Adjektiven und
Adverbien. Die Antwortpartikeln ja, neinund dochsind Mittel der Sprach6konomie
und ersetzen vollstdndige Antworten auf Entscheidungsfragen.

AuBer Mitteln der gesprochenen Sprache erscheinen verschiedene
Fachausdriicke im Text. Aus dem Bereich des Seewesens stammen Worter wie
Steuermann (37), Bugreling (41), Verdringer (43), Gleiter (43), Wellental (43),
Wasserlinie (44) u. & Auch physikalische Termini sind aufzufinden:
Maximalgeschwindigkeit (44), Stundenkilometer (44) oder PS (43) — die

Abkiirzung fiir Pferdestirke. Weiter werden zwei Benennungen aus Astronomie

benutzt — Castor (41) und Pollux (41).

41 Matthias Wermke und Dudenredaktion (Hrsg.): Duden — Die Grammatik. Mannheim:
Dudenverlag, 2009, S. 588.
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Die Anwendung von Metaphern unterstreicht die Literarizitdt des Textes.
Gedankenstrich (39) wird zum Beispiel als eine Metapher fiir eine Briicke in der
Ferne verwendet.

Im 16. Kapitel erscheint das Berlinische Aamwa (54):

«Konnen Sie auch mit einem Sextanten umgehen?»
«Hamwa nicht.»

Dieser Ausdruck dient zur Erzeugung eines komischen Effekts in dem Dialog. In
dem AT wird einmal noch das berlinische Wort fiir belegtes Brot — Stulle (48) — als
eine ernst gemeinte Bezeichnung gebraucht.

Im 16. Kapitel fallen englischsprachige Worter und Sétze auf:

«Und sie haben die Queen! Und wenn ihre Méanner verlieren, sagt die: «<God may
forgive you, but I never will.>» (55)

«Natiirlich. I will make you shorter by the head», sage ich [...] (55)

Eigentlich handelt es sich um Zitate aus einem Film und Isa benutzt sie, damit ihre

Erzédhlung iiber die englische Flotte authentischer wirkt.

4.2.6 Syntax

In dem zu iibersetzenden Abschnitt sind Satze unterschiedlicher Lange und Bau,
sowie verschiedene Satzarten aufzufinden. Die Syntax ist also abwechslungsreich.
Sie bestimmt die Dynamik der Darstellung von Handlungen, Schauplédtzen und
Gedanken. Dabei ist es evident, dass gegenwartige Entwicklungstendenzen auf die
syntaktischen Merkmale des Textes Einfluss nehmen.

Einfache Sétze erscheinen vor allem in der direkten Rede, wenn der Sprecher

seinen Aussagen einen Nachdruck geben will:

Der Keller hat dir zugesetzt. Du bist fast wahnsinnig geworden. Du hast alles richtig
gemacht. Du kannst warten. (48)

Mithilfe von ihnen werden auch einfache Handlungsabldufe in der Ich-Erzdhlung
wiedergegeben.
Lange Satzperioden dienen der Darstellung von vielschichtigen

Gedankenprozessen, Schaupldtzen und Geschehnissen:

Er trinke nur Tee, sagt er, Kaffee verabscheue er, er habe die Kaffeeleute nie
verstanden, und dann stellt er eine Frage, die ich nicht verstehe, weil er mit beiden
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Hénden das Steuer festhélt und die Handgelenke dreht und ich im selben Moment in
der Reflexion der Uhr, die von der Sonne herkommt, das gleiche Gldnzen und Blinken
erkannt habe wie auf den Schalthebeln und Zierleisten, [...] (39)

Der Abschnitt umfasst viele Arten von Nebenordnung und Unterordnung der
Satze. Manche davon erscheinen nur einmal in dem ganzen AT, aber einige sind
fiir den AT typisch.

Nur an der zitierten Stelle im Text kommen uneingeleitete Objektsétze, die die
stumme indirekte Rede bilden, vor. Jedoch sowohl in diesem Beispiel als auch in
dem ganzen AT sind Relativsdtze mit einleitenden Relativpronomen haufig benutzt.
Das spiegelt die gegenwartigen Entwicklungstendenzen in der deutschen Syntax
wider. Auch dass-Sitze wie Objektsitze und wenn-Sitze (vorwiegend
Konditionalsétze) erscheinen mehrmals im AT und sind fiir die Gegenwartsyntax
typisch.

Viele Sétze in dem oben zitierten Auszug sind mit der koordinierenden
Konjunktion und verkniipft. Was den ganzen AT betrifft, in den komplexen Sitzen
iiberwiegen Hauptsdtze, die entweder asyndetisch oder syndetisch mit der
Konjunktion wund verbunden sind. Die hohe Frequenz dieser elementaren
Konnektoren unterstiitzt die Miindlichkeit der Dialoge. Aullerdem ist sie sowohl
auf der dialogischen als auch auf der erzdhlerischen Ebene dem Soziolekt der
Figuren, die beide zu unteren Schichten der Gesellschaft gehoren, inhdrent.

In den Dialogen tauchen unvollstindige Sétze auf: Steht mir, oder? (36), Hilft
auch nichts. (43). Sie zdhlen zu den gegenwadrtigen Trends in der deutschen
Syntax** und gestalten den gesprochenen Charakter des Textes mit. Die Figuren
driicken sich haufig in Ellipsen aus: Warum denn nicht?(35), Nicht anfassen. (36),
Halbe Stunde. (40). Nach Duden Band 4 sind Ellipsen keine unvollstandigen
Ausdriicke, sondern sie entlasten die Kommunikation ,von storender
Redundanz.“*

Wiederholt kommen im Text Fragesdtze vor, weil der zu iibersetzende
Abschnitt groltenteils aus Dialogen besteht. Auffallend sind auch Ausrufesétze,
wie schon oben im Unterkapitel 4.2.4 erwdhnt wurde. Mithilfe von ihnen werden
die Emotionen der Figuren wiedergegeben. Ebenfalls Aufforderungssitze

,verlebendigen den Erzahltext.“*

42Vgl. Wermke 2009, S. 1150.
43 Wermke 2009, S. 894.
4 Eroms 2008, S. 163.
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Der Text ist vorwiegend im Prdsens geschrieben. Zur Wiedergabe von
Ereignissen in der Vergangenheit wird im AT das historische Prdsens kombiniert

mit Prateritum benutzt. Das Perfekt wird ,,zur Bezeichnung eines vergangenen

«45

Geschehens mit resultativem Charakter“* verwendet:

Ich bin schrig die Béschung hochgerannt, habe Anlauf genommen und springe drei
Meter weit [...] (35)

4 Gerhard Helbig und Joachim Buscha: Deutsche Grammatik. Ein Handbuch fiir den
Ausladnderunterricht. Miinchen: Klett-Langenscheidt, 2017, S. 135.
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5 Ubersetzung des ausgewihlten Textes

12.

Je to starej kanal, zdénej cihlama s ozdiibkama, ma nejmin sto let. Posadim se na
okraj a zkusim se Spickama dotknout vody. Chybi jesté ptl metru. Pak jdu dal a
miji mé nakladni ¢lun. Teda spiS lodicka, ktera pred sebou tlaci obrovskej kontejner,
naloZenej Stérkem. Nebo kontejner, na kterym vzadu stoji domecek a na ném stoji
auto. Za kormidlem vidim muZe. Ma oblicej spalenej do Cervenohnéda a vlasy
Spinavé blond.

«MiZu jet s vama?» volam.

Nevsiml si mé.

«Mizu jet s vama?»

Neodpovida.

BéZim travou po kolena a trnitym kfovim podél brehu. Ta lod" neni o moc
rychlejsi nezZ béZec. Nejmin Ctvrt hodiny letim vedle ni a volam. Déli nas tak tfi
CtyTi metry vody.

«MtiZu jet s vama? MiZu jet s vama? Prosim, mtiZu jet s vama?»

Muz s hnédocervenym oblicejem zavrti hlavou. Napnu si triko. Oprfu si jednu
ruku v bok, jako by mé tam pichalo. Vim, jak vypadam.

Sméje se.

«Mizu?» volam.

Klepe si na celo.

Uviznu v trni, zakopnu, vytrhnu se a fitim se za lodi. Naddvam na trni,
naddvam na lod’ a naddvam na toho chlapa.

Sméje se vic nahlas.

«Proc ne, sakra?»

Rozevre naruc jako néjakej psi panicek, co svyho Ctyfnohyho milacka uz
davno povazoval za ztracenyho, a ted vidi, jak se k nému s funénim vali, a uSklibne
se. «ProcC ne? Proc ne, Ze jo? Porad na palubé, mlada damo, porad na palubé, akorat
Ze bohuzel svoji lod'— akorat —ne... nemtizu —ne!»

Vybéhnu po svahu Sikmo nahoru, rozbéhnu se a skacu tfi metry do dalky a dva
metry do hloubky na velkou Zeleznou ploSinu na pridi. PFi pristani mi zaskfipou

kosti, ale neni to nic hroznyho.
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«Vyborny, ty seS snad Uplné... seS v pohodé?»

Muz, kterej zrovna vySel ze dvefi od kabiny, mé zdéSené pozoruje z druhyho
konce lodi. Padesat metrt se k nému belhdm. Jednu ruku ma na kormidle, ta druha
Zmoula vzduch vedle jeho ramene.

«Se mnou nemiiZes jet,» fve a pritom mé zatahuje do kabiny, tlac¢i dolti k lavici
a shyba se mi k noham.

Vynda lékarnicku. Potom natahne krk, podiva se z okna, ubere rychlost a zase
se skloni. «Se mnou nemuizes... nemuzes... tohle se ti stalo ted?»

«Si stoupla do skla?»

Kousu se do rtii. Najednou to zaboli.

«Nesahat.»

«PanebozZe,» fekne. «Ty se$ teda fakt meSuge.»

PoloZi si moje nohy na koleno a vydezinfikuje mi chodidla. Obé nohy obmota
az k lytktim bilyma obvazama a konce prilepi naplasti.

«Ale nemysli si, Ze t€ vemu sebou. VystupujeS na pristim stavidle.»

Poplaca mé po koleni, necha na ném chvili leZet ruku a usmiva se, jako by si
toho viibec nevsiml. Vstanu a prohliZim si ty obvazy. Jsou bily jako snih.

«Slus$i mi, Ze jo?»

Krouti hlavou. Da si pést pred pusu, zakaSle, zase ji odtahne a fekne: «BoZe,
boze, boze.»

Pak se zase postavi za kormidlo. Néjakou dobu je slySet jenom rachot motoru.

Nakonec prolomim mlceni ja a zeptam se: «A co tady teda délate?»

«Coze?»

«Na tom Clunu.»

«Na tom Clunu?»

«Velitele ¢lunu? Kormidelnika? Lodniho doktora?»

«Kapitana. Co jinyho?»

«Na takovy lodicce?»

«Je to na tebe moc maly?»

«VZdyt' ani nemate uniformu.»

«Kapitan je ten, kdo lod’ vede. Co sis jako myslela, Ze délam?»

«Asi lodnika. Ze jste lodnik. Lodnik na kanale. Ale stoprocentné ne kapitan.

Mizu si pak taky zakormidlovat?»
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«MtiZes taky rovnou jit pres palubu.»

«A jak se ta kocabka jmenuje?»

«Lod"! Je to lod! A jmenuje se Daniela.»

«Stejné jako ja!» Nasadim takovej ten ismév, co jsem si dlouho nacvicovala
pred zrcadlem.

Protoci panenky.

Pritom se jenom snaZim o to, aby mé hned zase nevysadil na bieh. Ten ¢lun je
péknej, kanal je péknej, a ta plavba je taky pékna.

«A jak se vopravdu jmenujes?»

«Isa.»

«A kolik ti je?»

«Osmnact.»

«Osmnact, délas si prdel?»

«Sedmnact,» Feknu. «MiizZu si teda ted’ zakormidlovat?»

«Sedmnact,» zaudpi.

«TakZe bysme spolu mohli néco mit.»

«A ted vazné! Je ti ¢trnact, dyZ to preZenu. A na priStim stavidle jdeS pryc
z lodi.»

«Proc?»

«Chovej se slusné.»

«Nikoho nevotravuju. Nebo votravuju vas?»

«V1 tvoji rodice, kde se§?»

«No jasné.» Plujeme dal kandlem rovnym jako pravitko. Slunce stoji nad
vodou a ja mluvim a mluvim. KdyZ mam dojem, Ze se vzdal, mluvim miii a nakonec
mlc¢im. MZourame do toho lesku a tfpytu. V kabiné bzuci hmyz a hemZi se u
predniho skla. Za nim po obloze neslySné klouzaji vlastovky a ja feknu: «Pékny.»

Potichu zafuni nosem.

Plujeme.

«Fakt,» Feknu. «Je to pékny.»

Prikyvne.
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13.

V nekonecny dali spojuje brehy kanalu drobouckej most a nékde za nim by mélo
leZet to stavidlo.

«Co myslis, jak daleko to je? Za jak dlouho doplujeme k mostu?»

Pozoruju malickou pomlcku nad horizontem. «KdyZ uz se ptate: za hodinu. Za
ptl hodiny.»

Zasméje se a zvedne paZi, ktera pod dekou z cernych chlupt skoro neni vidét.
Pasek zlatych hodinek tu deku rozdéluje na dvé poloviny. «Mrkni na hodinky,»
fekne.

Nalije si ¢aj z termosky. Podivé se na mé. Kroutim hlavou. Caj vibruje v hrnku.

Opfte se o kormidlo a mluvi o rozdilu mezi lidma, co pijou kafe a lidma, co
pijou caj. On pry pije jenom caj, kafe nesnasi, nikdy nepochopil, co ti lidi na tom
kafi maji, a pak mi poklada néjakou otazku, ktery nerozumim, protoZe se obéma
rukama pevné chape kormidla a krouti zapéstim a ja v tu samou chvili rozpoznavam
na sklicku hodinek, od kteryho se odraZzi slunce, ten samej lesk a tipyt jako na
fadicich pakach a ozdobnych liStach, jako v hrnku s ¢ajem a na kandle, a on opakuje
tu otazku, zase ji nerozumim, protoZe ted aZ s prespriliSnou jasnosti vidim, jak ta
vSudypritomna zare a lesk v kabiné vSechno neviditelné propojila, vibrujici caj,
pochromovany fadici paky, naramek hodinek, blysténi vin a lodnikovy prozareny
blond’aty vlasy, a vnimam i zafi kolem sebe, a je zfejmy, Ze mezi naSima hlavama
vzniklo tajny, jasny spojeni, roura tvorena svétlem, kterou naSe mySlenky proudi
sem a tam jakoby nic, a fikam: «Citite to taky?»

«To je jenom motor. Tohle vobcas déla.»

«Mam na mysli —»

«Zadnej strach, zas se vzchopi.»

Po hodné dlouhy chvili ticha se lodnika zeptam, co jsem fikala naposledy,
protoZe si najednou uZ nejsem jista, jestli jsem jenom premysSlela, nebo mluvila
nahlas.

Usrkne caj, dvakrat, tfikrat, nalije do sebe studenej zbytek a zepta se: «Chces
si znova tipnout?» a ukaZe s iSklebkem na most v dalce.

«A co sem teda fikala?» feknu.

«Pul hodiny.»

35



Délam, jako bych se jeSté jednou zahledéla na most a pak feknu: «Od ted’ jeSté
pil hodiny.» UZ sem pochopila, jaké je situace, ale nechci mu kazit radost.

Jdu na prid, lehnu si na horkou kovovou desku a slunim se. Salani kovu je tim

LeZim na zadech. LeZim na bfichu. Bez vétru by to bylo nesnesitelny. S hlavou
pod zabradlim civim doptedu, bradu si podpiram rukama. KdyzZ se oto¢im, mam na
zadech dvé labuti kridla z obvazi.

Slunce hodinu za hodinou klesa. UZ se stmiva a most na horizontu je porad
stejné daleko.

Na brehu leZi zcernaly kefe a lidi. V tmavémodrych stinech pod tmavyma
stromama vidim doutnajici cigarety; slySim hihfiani a cinkot sklenic.

Ty hlasy jsou tak Cisty, jako by jejich majitelé sedéli vedle mé na lodi.

«Mozn4, Ze je fakt inZenyr,» fika jeden a druhej fika: «To uZ je ohrany, stejné
jako to, Ze ty mas terénak.» Nékdo mu odporuje, ale ne ten prvni, a pak zazni
vysokej hlas: «MoZn4, Ze ona je inZenyr.» Rehot. Hlasy se pomalu vzdalujou, jsou
tiSSi, nakonec téZko slySitelnej smich, potom ticho a potom jenom to na pridi sotva
vnimatelny bzu€eni motoru, vplouvame do noci s podkresem Splouchajicich vin,

nad nama Kastor a Pollux.

36



14.

UZ jsem skoro spala, a najednou zaslechnu ktik na zadi: «Vecere!»

Na stole vedle lodniho mdstku stoji dva talife masa s chilli. Sklenice vody a
lahev piva. Petrolejova lampa vrha do noci Ctyfi svételny lichobéZniky a jeden
z nich klouZe po brehu vedle nas.

«Jak to sakra funguje?» ptam se.

«Co jak sakra funguje?»

«To nemusite Fidit?»

Odlomi si kus bilyho chleba a dobne jim do omacky.

«Ocividné ne.»

Podivam se do kabiny. Podivam se na kanal. Podivam se na toho chlapka.

«Tahle vécicka pluje sama. Prakticky. KdyZ nékdo pfijizdi v protisméru, musis
trochu davat bacha. Ale jinak nic. OhFat jidlo stihdm. A ted’ si sedni.»

Sednu si.

«Normalné taky nejsem sam. Normalné clovék nikdy neni sam. Jeden spi,
druhej fidi. Ale moje Zena dneska rano musela do nemocnice.»

DrZi hrdlo 1ahve mezi ukazovackem a palcem.

«No ale stejné musis jet dal. Za ¢tyti dny budu vykladat v Rotterdamu.»

«Tak je prece dobre, Ze tu ted’ mate jeSté nékoho.»

Letmo se na mé koutkem oka podiva.

«Kdyz je to s tim kormidlovanim tak jednoduchy, co je za problém? Mtizu bejt
vas partner. Vase partnerka.»

«Trochu mi nahanis strach. Vis to?»

«Ale vZdyt potfebujete nékoho, kdo kormidluje, kdyZ spite.»

«Mam takovy léky. Ty sou mij partner. A dvé nebo tfi hodiny po ptilnoci tam
budem. Pak zakotvime.»

MI¢im. Jim svoje maso s chilli. Rekl zakotvime. To mi zatim staci.

Néjakou dobu ubiha jenom trava na biehu. Pl hodiny, hodinu.

«Dyt to muiZe jesté trvat vécné. Neleze vam ta rychlost na nervy? Myslim, Ze
bych z toho zeSilela. Asponi bych trochu prevrtala motor. Nebo rovnou poridila
novej.»

«To nijak nepomtize.»

«Co ma vic koni.»
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«Rikam ti, to nijak nepomtize.»

«Zesilela bych z toho.»

«SlySela si nékdy o vytlacny plavbé? To znamena, Ze lod’ jede ve vlastnim
vlnovym dolu. A proto je rychla tak, jak je. Tlaci pred sebou vlnu a vzadu je taky
jedna vlna a mezi nima jede. A ne rychlej.»

«UZ sem ale vidéla rychlejsi lodé.»

«Ja taky. Ale ty plujou v kluzu, ne ve vytlaku. Policajti. Nebo ty kelimky od
jogurtu, kteryma dtichodci v 1été ucpou kanal. VSechno zaleZi na tvaru dna. Lod’,
ktera pluje ve vytlaku, ma kaZdopadné néjakou maximalni rychlost.»

«Je jedno, kolik koni se dozadu vrazi?»

«Je jedno, kolik koni.»

«Ten ¢lun nebude rychlejsi, ani kdyZ se tam zabuduje pét miliont koni?»

«To je fyzika. Zakony fyziky.»

«Vy si ze mé délate prdel.»

«Da se to vypocitat. Jak rychle lod’ pluje. Zavisi to jenom na vodorysce. Od
pridi k zadi.»

«Rychlost lodi zavisi na tom, jak je dlouha?»

«Ne na tom, jak dlouhd je lod’. Jak dlouha je vodoryska. KdyZ u lodi, kera
miiZe plout jenom ve vytlaku, vytocis vic, nez dovoluje jeji vodoryska, bude klesat
hloub a hloub do vlastniho vlnovyho dolu, aZ prakticky potopis sam sebe.»

«Délate si ze mé prdel.»

«Vzorec je Ctyfi celd pét krat odmocnina z vodorysky. To je maximalni
rychlost lodi, ktera pluje ve vytlaku. Ani o kilometr za hodinu vic.»

«Myslim, Ze si ze mé délate srandu.»

«Nedélam.»
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15.

«Jednou v Berliné prepadli banku,» T¥ikd. «Ty nejvétsi idioti udélali
v Charlottenburgu jednu banku. Byli Cerstvé venku. O bankach védéli vSechno.
Zato o lodich nevédéli ale viibec nic. Policajti byli na misté rychle. Ty dva teda
napadlo, Ze Stipnou néjakej ¢lun na kanale. Na ném zdrhli. Remorkér, do kteryho
se strkal kli¢. Nebyla to ale Zadna velka vyhra, spiS velkej priser. Ta véc plula Silené
pomalu... A jeden Fika: Pridej sakra plyn. A ten druhej: Dyt to délam. Tehdy tam
sami sebe potopili. Prvni se jmenoval Bangen a fika: Ja vlastné neumim tak dobte
plavat. A ten druhej ho vidi naposledy: Skace ptes palubu.»

«A tenhle Bangen uZ se nikdy nevynoril? Myslela jsem, Ze mrtvoly ve vodé
nakonec pokazdy vyplavou.»

«Jo, to je pravda. Ale stejné to byl divnej chlapek.»

«To je prece kravina. Nicemu z toho nevérim.»

«Policajti hledali tyden a precedili celej kanal pfes vle¢ny sité. Rikdm jenom
pravdu. Nevidé€la si ten malej kfiZ na pridi? A inicidly G.B.?»

Dlouho se rozmyslim, v§imnu si, Ze mam na paZzich husi kiZzi, prekiizim je za
zadama a Feknu: «Je mozZny, Ze ma tenhle Bangen na tyhle lodi podil?»

Lodnik se usméje. PoloZi mi ruku na rameno, podiva se do strany a nefekne
nic. Usmév zmizi. Nev&fim mu ani slovo. Dé&l4 si ze mé prdel. Taky je hrozné fajn.

«Ani slovo vam nevérim,» feknu.

Pokrci ramenama a vySkrabe z talife 1Zici zbytek omacky. Potom si rozepne
kosSili a ukaze biceps. Na paZi ma dost Spatné vytetovanej trojrozmérnej kiiZ, pod
tim srdce, pod tim kotvu. A pod tim je jizva ve tvaru krateru.

«To je dira po kulce.»

Otoci pazi, abych vidéla i druhou stranu, a tam je taky jizva. «Tudy vyletéla
ven.»

«No a?»

Pohodlné se opre, odsune talif na stranu a rekne: «Ted’ ti povim néco, co sem
jesté Zadnymu clovéku nefek. Odkud teda vim to s téma bankovnima lupicema?
Vidis, to nevisS. ProtoZe sem byl jeden z nich.»

«A kterej?»

«Jo, klidn€ si ze mé utahuj. Ale je to uz dvacet let a promlCeny a ja byl jeden

z nich. Psalo se o tom vSude. Hiller a Bangen. Mélo to zvuk jako Sacco a Vanzetti.
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Nekoukej na mé tak. MiZzes si to vygooglit. Nebo kdyZ to nenajdes na Googlu:
VSechno je jesté v archivech. Kazdy noviny o nas mély zvlastni stranu.

Max Hiller na utéku! Dlouhy tydny. Bangen utopen. Hiller v ukrytu. Hiller
spatren v Britzu. Kral lupicti zdrhnul na kole. Bankovniho lupice Maxe Hillera
nemtiZou chytit! Byl sem slavnej.»

Ziram na néj a snazim se poznat, jestli si ze mé déla prdel. Tvari se uplné vazné.

«TakzZe jste to fakt byl vy? Vy jste fakt byl kdysi slavnej?»

«Jesté porad jsem. Zeptej se starSich.»

Prohlidnu si tu jizvu zblizka, zepredu, zezadu. Vypada jak dira po kulce,
pripadd mi tak i na dotek. Teda asponi podle toho, jak si takovou jizvu ja
predstavuju. Pfesto tomu neveérim.

«Plaval jste prycC a oni na vas vystrelili?»

«Predtim.»

«Ale nedostali vas?»

«To je snad jasny, ne?»

«Tomu teda ani nahodou neveéfim.»

«Ale bylo to tak.»

«Takle jednoduse si to predstavujete? Ja to totiZ znam i z televize. Ty nikdy
neprojdou.»

«Tebe jen tak nikdo neoblafne, co?» UsSklibne se a najednou se tvari smrtelné
vazné. «Poslouchej, jestli budes nékdy chtit pfepadnout banku, mam pro tebe jeden
tip. Seber dvé palety konzerv, zalez do tmavyho sklepa a nedélej nic. Viibec nic. Po
ztroskota vétSina. Vykrast banku zvladne kazdej. Ty maj prikazany hned navalit
vSechny penize. Ale zalizt nezvladne skoro nikdo. Jednu polovinu dostanou na
letiSti a druhou nékde p¥i rozhazovani.»

«A kdy miZzu ze sklepa ven?»

«KdyZ uZ si té nikdo nepamatuje. A pak vyjdes ven.»

«A pak?»

«Jesté par tydnti pozorujes Zeleznicni val, ve kterym jsou zakopany ty penize.
Ale zatim je nebudesS vykopavat. Ani to nemas zapotiebi. Sklep té drZi pri zemi.
Skoro ses zblaznil. Udélal jsi vSechno spravné. Pockas. A misto v lese, kam porad
dokola chodiS a pozorujes odtud ten val, je taky velice pékny. CitiS se tam pfijemné.

SeS bohatej a nic se na tom nezméni. Porad tam jsou. Prineses si termosku a lepenak.
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A viS to, tam jsou. Jedinej ¢lovék, co zloCince Hillera zn4, je mrtvej. To je nadhernej
pocit.

A mas Cas. VIS, Ze ti Cas hraje do karet. A pak stojiS u koleji a rozhlidne$ se na
jednu a na druhou stranu a pak jdeS do mésta a najdes si praci. A dostanes vyplatu.
A pak pracujes a strkas si ty Cisty penize do kapsy a pronajmes si byt. A vybudujes$
si maloméstackou fasadu. A potkas jednu Zenu. A na balkoné zasadiS kytky.

K dokonalymu malomést'actvi chybi jenom déti. Ale ty Zddny nechces. A déti
by ruSily. NaStésti si je ani tvoje Zena nepreje. Dokonaly. Je to bajecna Zena a ty ji
obdarujes loZnici, n6bl loZnici z opravdovyho dubu, obfi skfifi, ohromna zrcadlova
sténa, na jednicku s hvézdickou. A vSechno za tebou poctivé vydieny penize. JeSté
superdokonalejsi.

A pak leZi§ ve svy superdokonaly posteli a premysliS. Poslouchas zvuky
dolihajici z ulice, opilec huladka a zvite k¥ici, a slysis, jak ti busi srdce. V nejtemné;jsi
noci leZis na zadech a zira$ do nasténnyho zrcadla, ve kterym je taky nejtemné;jsi
noc a jenom stiny kmitaji po stropé sem a tam. Venku do tvoji ulice zahne auto,
s bru¢icim motorem se pribliZi, bruceni slabne, porad slabne, potom najednou zesili
a auto odjede. Vedle tebe klidné leZi tvoje Zena, ktera o nicem nevi, a ty seS taky
klidnej a to je ta no¢ni hodina, kdy je premysleni nejhorsi. ProtoZe pak premyslis,
jestli jsi doted’ neudélal néjakou chybu. Ale noc co noc Zadnou chybu nenachazis a
dlouhy hodiny mlati do okenni tabulky a nemiiZe najit to dokofan otevieny okno
vedle, dokud ho nenajde ndhodou.

A jednou v noci uZ to nevydrZis, poloZis svy Zené ruku na rameno, zatfeses ji,
aby se probudila, a Feknes ji, Ze jste bohati: Jsme bohati. A ona se na tebe koukne a
fekne: Ja vim. A zavre svy Cerny oci, otocCi se na bok a usne. A ty jdeS na balkon a
vykoufis jednu cigaretu. Vykoufis celou krabic¢ku. A rano vSechno zapomnéla.

A drZiS hubu. A po snidani jdeS do prace. Pracujes jako vZdycky a vecer se
vratiS. Den co den chodiS dal do prace, den co den, rok co rok. A kazdy rano té
zdravi vratnej: Hillere, Fekne, a vecer jeSté jednou fekne: Hillere, a kdyZ se vratis
domii, tvoje Zena ti fekne Maxicku a pak je jidlo na stole a tvoje Zena si otfe ruce o
zastéru.

V osm zapnete televizi a jite. KaZdej den. KaZdy rano, kaZdej vecer a ty vis, Ze

to je tvij Zivot, protoZe tak sis to naplanoval, a den co den prejizdéji vlaky pres val.
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Kréasnej Zivot. Mij Zivot, mysliS si. JenomZe pak ten podnik, kde pracujes,
zlikvidujou a propusti té. I toho vratnika. Vratnik je nasoska a hned skon¢i na ulici.
A ty? Ty ne. Tys nikdy moc nevydélaval, ale taky jsi toho moc neutracel. VSechno,
co Slo, sis odkladal na horsi Casy. Tvoje Zena taky pracovala a z téch vaSich penéz,
z téch si poridite krasnou lod. V kazdym pripadé date dohromady presné tolik,
abyste méli na zalohu. A tvoje Zena chce, aby se lod’ jmenovala Daniela, protozZe
tak se jmenuje ona. A to stoji jeSté par babek, vZdyt to maj bejt hezky pismenka, a
na bilo jsi ji nalakoval sam a jeSté nikdy jsi svoji Zenu nevidél plakat tak, jako kdyZz
jsi poprvy nastartoval motor. A to je konec pfibéhu. A tvoje Zena je na tebe hrda a
tvoje Zena je krasna a taky je chytr, ty seS na sebe taky hrdej a ted’ vlastnite lod’ a
vozite Stérk a kukufici a uhli do Rotterdamu. To je to nejkrasnéjsi, co mtize byt.»

«A?»

«A to si moje Zena mysli taky.»

«To je cely?»

«To je cely.»

Prikyvne, aniZ by se na mé podival.

«Jo, to je cely.» Zakloni hlavu a podiva se nahoru.

«Ne.»

«Ale jo.»

Kolem nés ubiha noc.
Jednou rukou si podepre bradu a druhou kresli ¢ary na stil.

Vytahnu zapisnik, poloZim ho pred sebe a oteviu ho.

PoloZi ruku na stil pred sebe. Potom ji opatrné poloZi na moji ruku, ale jinak
nez omylem. A potom ji poloZi na mij denik a zaklapne ho.

«Ne!» fekne bezbarvym hlasem a zahledi se do noci, daleko nad moji hlavu,
takZe mam prileZitost diikladné prozkoumat jeho oblicej, zatimco on mluvi jesté vic
potichu neZ predtim.

«Ne, to urcité neni cely. Urcité ne. ProtoZe mas urcité no¢ni mutry. Kazdou noc
slysisS vlaky jezdit pres val, dlouhy vlaky, kratky vlaky, neustavajici svisténi, noc
co noc ty vlaky slysiS, se zavienyma i otevienyma ocima vidis, jak kolem tebe

projizZd€ji, vlak za vlakem, lodé a vlaky... nejdfiv jsou to jenom sny. Pak jsou to
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nocni miiry a minimalné jednou do roka, vétSinou v 1été, tam jesté jdesS a prohlidnes
si ten val. Jestli jeSté najdeS to misto. Deset let tam chodis.

A kdyZ v noci otevres oci, viS, celejch deset let, Ze ty vlaky porad jesté jezdi,
a na druhy strané valu jeSté porad sedi muZz, kterej té pozoruje a ¢eka jenom na to,
az zacnes$ kopat, a najednou se z kfovi vyvali 200 policajti v maskacich a s listim
na hlavé a se zaCernényma oblic¢ejema.

A pak jednoho dne prijde den, kterej vSechno rozhodne. A to je ten den, kdy si
najednou uvédomis: SeS sam a ten druhej uZ tam neni. A ani tam nikdy nebyl. A
kopes$ u valu malou diru, zatimco kolem tebe projizdi vlak, a Ze na tebe lidi ziraji,
je ti uzZ jedno, jsi prosté jenom muz, co ze zemé vykopal modrej kanystr, a uZ na
tebe zapomnéli a ty breciS a vzlykas. A to je taky den, kdy naposledy mysliS na
Bangena a na to, jaky jste byli tupi idioti, a leZiS vedle Zelezni¢niho valu s ksichtem
V zemi.

«Je to pravda?»

«Jasné, Ze je to pravda, jako Ze se Max Hiller jmenuju. Tak skutecny jako voda,
po ktery plujeme, a tak skutec¢ny jako fakt, Ze sem z toho nemél ani vindru. Nic.
Cela cérka se potopila i s lodi. VeSkery moje véci, moje doklady, ktery byly v ty
taSce, nasStésti, my klice, myho kamarada Bangena a lod": vSechno vzala voda.»

Zadiva se na tmavej bfeh za mnou. Mijeji nas tmavy topoly.
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16.

VpliZim se do kabiny a popadnu kormidlo.

«Hrajes si na kapitana?» zavola hlas zvenku.

«Na lodnika.»

«Jo tak, na lodnici.»

Prijde za mnou. Divame se spolu ven.

«Umite taky zachazet se sextantem?»

«To tu nevedem.»

«Ale umite s nim zachazet?»

«Pochybuju, sextanty nemaji na vnitrozemskych plavbach moc Siroky
VyuZziti.»

«Ale umél byste to?»

«Proc to chcesS védét?»

«ProtoZze mi muZi, ktefi zaméfujou sextantem, vzdycky prijdou hrozné
atraktivni.»

Fakt prijdou. Nevymyslim si to jenom proto, abych mohla ziistat dyl na palubé.

«Znas hodné takovejch?»

«Ne — ne. Ale vZdyt to prece vidél kazdej. Ve filmech, myslim. Na obzoru se
rysuje tisicovka stozérti, Spanélska armada. Nebo néjaka jind flotila. Ale vétSinou
je to Spanélska armada. Francis Drake svrasti obo¢i, podiva se do sextantu a fekne:
«Muzi!> a okamzité je vSem, od poddtistojnika aZ po velitele predniho Sotu, jasny:
ten ma polohu nepratel pod kontrolou, uz neni tfeba délat si starosti, a muzstvo si
stejné Zadny starosti ned€la, zna prece svyho kapitana. Naopak, ty se radujou,
a proto taky potopi ty Spanély, a to mi pfijde atraktivni.»

«A kdyZ Spanélé taky vlastni sextanty?»

Musim se na chvili zamyslet. «No, z nich asi taky néco bude. Ale Anglicani
jsou lepsi. Mam je kazdopadné radsi.»

«Oni ale zaroven toci lepsi filmy. To mozZna déla trochu zkreslenej dojem.»

«A maji Kralovnu! A ta, kdyZ jeji vojaci prohrajou, fekne: «<God may forgive

you, but I never will.>»

«I to je atraktivni, jo? A Kralovna bys byla ty, predpokladam.»

«Samoziejmé. I will make you shorter by the head,» feknu a podivam se do

dalky, jako bysme byli na mofi, a ne na tomhle malym kanale.
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«No ty seS uplné potrhla.»
«Proc jako? Dyt je to jenom film.»

«Trochu mi ale pripada, jako by to bylo vic nez jenom film.»

Zamyslim se. «To je pravda,» feknu. Ale nevim presné, co tim myslim.

«Akorat k Italovi bych nikdy na palubu nevstoupila. Vy nahodou nejste Ital?»

«MysliS to vazné, nebo mé jenom zkousSis po tficaty sbalit?»

Podiva se na mé ze strany. «Ale co se tyCe Talianti, mas jednoznac¢né pravdu.
S Talianama nikdy na lod’ a s Talianama ani nikdy do postele. Je jedno, kolik
sextantd nosej po kapsach.»

«Plati to i pro vnitrozemsky plavby?»

«To plati vSeobecné. Talianovi bych nedal ani svoji Zlutou kachni¢ku do vany.
Nevim, jak to déla, ale jeSté neZ vyjde z vany, kachna se potopi a zmizi v odtoku.»

Dlouho hledim do jeho malych o¢i a nemtZu prijit na to, jestli to fakt mysli

vazné. No ale asi mysli, dyt ja to taky myslim vazné.

Podplouvame most a fekne: «Jesté takovejch osm kilometrii. Pak bude stavidlo. Za
nim zakotvime.

«Chci jet dal s vama.»

«Kdyby to zaleZelo na mé, moc rad bych ti to dovolil,» Fekne velice
kamaradsky. Ne tak, jak kamaradsky mluvéj dospéli, ale opravdu kamaradsky.
«Libis se mi. Ale nejde to. Tam na sousi nékdo sedi a d€la si starosti. A to bohuZel
znamena: musi$S domt za svejma rodicema. NemtzeS sama nékde pobihat. Musi$
se jeSté par véci naucit. Cestovanim se ¢lovék vzdélava, ty ale potfebujes vic a vic
dostanes$ jenom tam, kde se ti to nelibi a kde si o tebe nékdo d€la starosti,

a proto —»

Skube mi v nohéch.

«Té nemiizu vzit s sebou.»

«Moji rodice jsou mrtvi,» feknu.

«Beres néjaky 1éky?»

Bleskové uhnu pohledem, o piil sekundy pozdéji, nezZ jsem méla, rychle oto¢im
hlavu zpatky, uz zase klidn€ pozoruje reku.

Stoupnu si pred néj a podivam se mu do ty spaleny tvare.

«Kdysi jsem mél jednu kamaradku...» fekne. «To je jedno. Ale jestli fakt
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nemas rodiCe ani pribuzny, néjakyho opatrovnika mas, nékdo je za tebe porad
zodpovédnej a v jeho kiizi bych nechtél bejt.»
Pod svicnem je nejvétsi tma, napadne mé. Reknu: «Doktora Zlutéaska.»

ProtoZe chci jesté za kazdou cenu ziistat na tyhle lodi.

«VSechno konci a pékny to neni. Svét je peknej. Ale Ze vSechno kondi a nic se
neda zastavit, neni pékny. To je mij nazor a ted’ na to musim Slapnout, bude tma.»

Vejde do kabiny a zaméava na mé, abych Sla za nim. Popisuje mi radarovou
obrazovku, ktera se prede mnou najednou matné zelené rozsviti. Vysvétli mi, k
¢emu je kurz, kormidlo a paka na dokormidlovaci Sroub.

«A vzadu uz bude stavidlo. Tam je malej domek, dame si tam jeSté sklenicku
na rozloucenou, a za nim je policie a tam té odevzdame. ProtoZe tvoji rodice uz sou
urcité podélany strachy.»

Vypada, jako by tomu sam nevéril.
«Jsem rada, Ze jsem vas poznala,» feknu.

KdyZ zakotvujem, kapitan mi hodi lano, abych ho uvazala kolem pacholete.

Uvézu ho kolem pacholete a béZim pry¢, vstfic teply noci.
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6 Ubersetzungsmethode

Wihrend der Interpretationsphase des Ubersetzungsprozesses wurde die
Bewahrung des invarianten Bedeutungskerns als das Ziel der eigentlichen
Ubersetzung festgelegt. Die bereits ausgefiihrte AT-Analyse bestitigt, dass BdgL
zu belletristischen Texten gehort. Bei der Ubersetzung von literarischen Werken ist
es vorrangig, den kiinstlerischen Wert zu behalten. Deswegen wurde der
Ausgangstext freier wiedergegeben, als wenn es sich um Sachliteratur handelte.

Bei der Suche nach Aquivalenten wurde das Prinzip der Substitution durch
zielsprachige Mittel angewendet, um einen literarisch gleichwertigen Text zu
schaffen. Die Sprachsysteme des Deutschen und des Tschechischen decken sich
nicht vollig, also in manchen Fallen mussten z. B. einer niedrigeren oder héheren
Sprachebene angehérende Mittel als Aquivalente benutzt oder die Wortfolge in
Séatzen gedndert werden. Um zu tiberpriifen, dass der tschechische Zieltext kohdrent
ist und keine stérenden Sprachmittel enthélt, wurde er laut gelesen.

Bei der oben ausgefiihrten Analyse wurde im AT eine Dynamik zwischen
Standardsprache und Umgangssprache (inkl. Dialekt) festgestellt. Die ,,Mischung

“46 entspricht im Deutschen der

aus standardnaher und dialektaler Farbung
Alltagssprache, deswegen wurde das sog. Gemeintschechisch (,,obecna ceStina“) zu
unterschiedlichem Mall im ZT gebraucht, um die Dynamik sowohl auf der
morphologischen, lexikalischen als auch der syntaktischen Ebene zu bewahren.
Da die Handlung des Buches sich in der weiteren Umgebung Berlins abspielt
(s. 5.1.5 Orts- und Zeitpragmatik), iiberwiegen bohmische umgangssprachliche
Mittel im ZT, weil sie in der Umgebung von der tschechischen Hauptstadt im
alltaglichen Gesprdch vorkommen. Ihre Verteilung richtet sich nach der Verteilung
der umgangssprachlichen Mittel im AT. Einige umgangssprachliche Elemente
mussten wihrend des Ubersetzungsprozesses neutralisiert (und umgekehrt neutrale

durch ugs. Mittel ersetzt) werden, damit ein natiirlich wirkender

tschechischsprachiger Text hat entstehen kénnen. So wurde die ,,Uberlastung mit

46 Eroms 2008, S. 117.
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nicht-standardsprachlichen Komponenten verhindert und der

,Ubersetzungskitsch“*® beseitigt.

47 Zlata Kufnerova: Obecna Cestina a slang. In: Zlata Kufnerova und Zdena Skoumalova (Hrsg.):
Prekladani a ceStina. Jinocany: H&H, 1994, S. 71-78, hier S. 74.
48 Levy 2012, S. 86.
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7 Konkrete Ubersetzungsprobleme und

Losungsvorschlage

7.1 Phonologische und morphologische Ebene

7.1.1 Alltagssprache

Im Tschechischen bestimmen zum grolSten Teil die phonologischen und
morphologischen Sprachelemente den umgangssprachlichen Charakter des
Textes.*® Es war also grundsétzlich fiir den Ubersetzungsprozess, einige Regel fiir
ihre Platzierung im ZT festzulegen.

In der Analyse nach Nord wurden im AT umgangssprachliche Stilziige auf allen
Sprachebenen aufgefunden (saloppe Ausdriicke, Redewendungen, unvollstindige
Satze u. a.), deswegen wurden im ZT Phoneme und Morpheme aus der
entsprechenden Stufe des Gemeintschechischen benutzt. Uberall im ZT wurden
Elemente, die sich allmdhlich den Weg in die kodifizierte Sprache verschaffen,
gebraucht. Dazu gehort unter anderem:

e [i:] (in der tschechischen Orthografie i/y) statt [e:] (), z. B. dlouhy (ZT 35),

prohlidnu (ZT 40)

e die Endung -ma im Instr. Pl. aller Deklinationsklassen — s téma bankovnima

lupicema (ZT 39) u. a.

e das Verwischen der Unterschiede im Genus bei der Flexion von Adjektiven und

Pronomen im Pl. — ¢y nejvétsi idioti (ZT 39), ty cisty penize (ZT 41) ...

Das nicht-standardsprachliche adjektivische Suffix -¢/ im Nom. Sg. Mask. ist im
ZT auch frequent, weil es im Gemeintschechischen fast regelmafig auftritt —
naloZenej (ZT 32) usw. Das protetische v- wurde im Anlaut nur solchen Wortern
hinzugefiigt, bei denen es nach dem tschechischen Korpus der gesprochenen
Sprache® iiblicher als die Standardform ist — vobcas (ZT 35), votravuju (ZT 34).
Einige nicht-standardsprachliche Phanomene dienen im ZT zur Kompensation
von reduzierten Endungen [3] oder dem reduzierten Pronomen esim AT. Folgende

Beispiele illustrieren dies:

49 Vgl. CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik ¢eStiny: Obecna Cestina.
https://www.czechency.org/slovnik/OBECN%C3%81%20%C4%8CE%C5%A0TINA (Stand
19.11.2021).

% vgl. Cesky nérodni korpus. https://www.korpus.cz/ (Stand 19.11.2021).
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¢ die phonemische Rechtschreibung des Verbs byz, also der Ausfall des jin seinen

konjugierten Formen:

«Was hab ich denn gesagt?» (AT 40)
«A co sem teda fikala?» (ZT 35)

¢ Kiirzung von dem Vokal /in Wortstammen und Endungen:

«Fiirs Essenwarmmachen reicht's.» (AT 42)

«Ohrat jidlo stiham.» (ZT 37)

Die nicht-standardsprachliche Rechtschreibung wurde auch bei solchen Wortern
angewendet, die im Original mit Mitteln der gesprochenen Sprache umgeben sind.
Der folgende Satz aus dem AT enthdlt zwei Partikeln (ja, noch) und dazu ein
expressives Adjektiv (ewig) im AT, deswegen wurde im ZT die

Konsonantengruppe im Partikel vZdyt vereinfacht:

«Das kann ja noch ewig dauern.» (AT 43)

«Dyt to miZe jesté trvat vécné.» (ZT 37)

Die oben beschriebenen Regeln dienten zur Prézisierung des
alltagssprachlichen Charakters wihrend des Ubersetzungsprozesses. Sie wurden
nicht strikt beachtet, weil die Alltagssprache keinen Regeln genau befolgt und die

stilistische Ebene des Textes sich mit der Thematik wechselt.

7.1.2 Aspekt

Bei der Wiedergabe einer Handlung ist es besonders wichtig, die korrekten
Verbformen zu benutzen. Der Aspekt stellte wihrend des Ubersetzungsprozesses
die problematischste grammatische Kategorie des Verbes dar. Im Unterschied zum
Tschechischen driickt ndmlich das Deutsche den Aspekt mit keinen regelmélligen
grammatischen Mitteln aus.”® Unten angegebene Kriterien bestimmen, ob im
Original eine unvollendete oder vollendete Handlung geschildert wird.

In den meisten Fallen ist die Implikation der Abgeschlossenheit in der

AuBerung enthalten.” Der folgende Abschnitt stellt eine Sequenz von Vorgingen

1 Vgl. Wermke 2009, S. 411.
52 Vgl. Franti$ek Sticha: Cesko-némecké srovnavaci gramatika. Prag: Argo, 2003, S. 541.
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dar. Die Vorgdnge grenzen einander zeitlich ab, deswegen wurden sie mit

perfektiven Verben iibersetzt.

Er zieht einen Verbandskoffer hervor. Dann reckt er den Kopf, schaut durch die
Scheibe, drosselt die Geschwindigkeit und beugt sich wieder hinunter. (AT 36)

Vynda 1ékarnicku. Potom natdhne krk, podiva se z okna, ubere rychlost a zase se
skloni. (ZT 33)

Im Original kommt einmal die Verlaufsform des Verbes vor. Bei deren ist der
Anfang und das Ende des Vorganges aus der Sicht ausgeklammert,

dementsprechend ist der imperfektive Aspekt im Tschechischen:

«Sie waren im Wasser am Schwimmen, [...]» (AT 47)

«Plaval jste pryc [...]» (ZT 40)

Einige deutsche Verben driicken primér eine abgeschlossene Handlung aus.
Die wurden vorziiglich mit perfektiven Verben iibersetzt, z. B. das reflexive Verb

sich setzen:

Ich setze mich. (AT 42)
Sednu si. (ZT 37)

Viele deutsche Verben sind dagegen primér durativ.>* Sie wurden mit
unvollendeten Verben iibersetzt, falls die AuBerung keine Hinweise fiir die

Abgeschlossenheit des Geschehens enthielt.

Ich laufe zwischen kniehohem Gras und dornigen Strduchern am Ufer entlang. (AT
34)

Bézim travou po kolena a trnitym kiovim podél biehu. (ZT 32)

7.2 Lexikalische Ebene

Der AT ist durch zahlreiche nicht standardisierte Ausdriicke gekennzeichnet, was
schon das Unterkapitel 4.2.5 Lexik beweist. Das berlinische Wort hamwa fiir das
standardsprachliche #aben wirerzeugt einen komischen Effekt in einem Dialog. Im
Tschechischen existiert keine dialektale Analogie zum Verb mitin der 1. Pers. Pl.
mit solchem Effekt. Das Verb vésr im Sinne von ,etwas im Stock haben,

verkaufen“ wird jedoch {ibertragen mit einer scherzhaften Wirkung in der

3 Vgl. Wermke 2009, S. 411.
5 Vgl. Sticha 2003, S. 543.
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Umgangssprache benutzt und hat dann in der 1. Pers. Pl. eine dhnliche Bedeutung
wie hamwa. In der Ubersetzung kommt es mit der gemeintschechischen reduzierten

Endung -m vor, um den deutschen dialektalen Ausdruck zu kompensieren.

«Hamwa nicht.» (AT 54)

«To tu nevedem.» (ZT 44)

Bei der Ubersetzung von manchen umgangssprachlichen Wértern war
problematisch, ein Aquivalent auf derselben Sprachebene und mit der gleichen
Expressivitdt zu finden. Die Protagonistin benutzt in einer Frage das ugs. Verb
schnappen. Es bedeutet ,ergreifen und festnehmen“ nach Duden und wurde mit
dem neutralen standardsprachlichen dostat tibersetzt. Die Ausdruckskraft wurde
mit einer expressiven Antwort kompensiert, in der auch umgangssprachliche Mittel

verwendet wurden:

«Und Sie sind aber nicht geschnappt worden?»
«Offenbar.» (AT 47)

«Ale nedostali vas?»
«To je snad jasny, ne?» (ZT 40)

Das Tschechische verfiigt {iber emotionell gefdrbte Verben chrapnout, capnout
oder /apit, die bedeutungsnah zu schnappen sind. Jedoch die junge Generation
verwendet sie nach dem Korpus der gesprochenen Sprache selten, deswegen passen
sie nicht in Isas Wortschatz.

Aus den im Text erscheinenden Fachausdriicken waren diejenigen, die
unterschiedliche Wasserfahrzeuge bezeichnen, am problematischsten. Die deutsche
Seemannssprache hat ndmlich einen reicheren Wortschatz als die tschechische. Am
haufigsten tauchen zwei Grundbegriffe Bootund Schiff auf. Das Boot steht fiir ein
kleines Wasserfahrzeug und das Schiff fiir ein groBes Wasserfahrzeug nach
Duden.>® Mit diesen Bedeutungen stimmt die Dichotomie /un und Jod’ im
Tschechischen iiberein.

Fiir den aus zwei lexikalischen Morphemen bestehenden Ausdruck Lastkahn

«56

(AT 34), ein ,Wasserfahrzeug ohne Motor zum Transport von Lasten,“>® wurde

jedoch weder in Worterbiichern noch in parallelen Texten ein tschechisches

%5 Vgl. Duden Onlinewérterbuch. https://www.duden.de/woerterbuch (Stand 19.11.2021).
% Wiktionary: Lastkahn. https://de.wiktionary.org/wiki/Lastkahn (Stand 19.11.2021).
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Aquivalent gefunden. Deswegen wurde es aus Aquivalenten fiir seine zwei
Morpheme zusammengesetzt. Fiir ein motorloses Wasserfahrzeug wird im
Tschechischen auch das schon genannte Wort ¢Jun verwendet.”” Das Adjektiv
nakladni driickt aus, dass etwas zum Transport von Lasten dient. Aus diesen zwei
Wertern entsteht die Kollokation ndkladni ¢lun (ZT 32).

Fiir die Dichotomie Verdrdngerund Gleiter existieren auch keine dquivalenten
Termini im Tschechischen. Der Verdranger befindet sich zu jeder Zeit mit einem
Teil des Rumpfes im Wasser und dieses verdrangt, dagegen gleitet der Gleiteriiber
der Wasseroberfldche.”® Die zwei Weisen, auf denen sich die Schiffe im Wasser
fortbewegen, werden im Tschechischen als ,vytlacna plavba“ oder ,plavba ve
vytlaku“ und ,,plavba v kluzu“ bezeichnet.> Diese Bezeichnungen wurden bei der
Paraphrase in der tschechischen Ubersetzung benutzt:

«Weillt du, was 'n Verdrédnger ist? Der fdhrt in seinem eigenen Wellental. [...]»

«Ich hab aber schon schnellere Schiffe gesehen.»
«Ich auch. Aber das sind Gleiter, keine Verdréanger. [...]» (AT 43)

«SlySela si nékdy o vytlaény plavbé? To znamenad, Ze lod jede ve vlastnim vinovym
dolu. [...]»

«UZ sem ale vidéla rychlejsi lodé.

«Ja taky. Ale ty plujou v kluzu, ne ve vytlaku. [...]» (ZT 38)

Uber das richtige Aquivalent fiir den Eigennamen Dr. Gelberbloom musste
ebenfalls nachgedacht werden. Er gestaltet den Bedeutungsaufbau des Werkes mit,
deswegen musste er mit einer tschechischen Analogie ersetzt werden. ,,To bloom*
bedeutet ,,zu blithen“ auf Englisch, die eigentliche Bedeutung des Eigennamens-
Kompositums ist also ,,der Doktor, der gelb bliiht.“ Aus dem Kontext des Werkes
wird deutlich, dass es metaphorisch auf den falschen Optimismus von Isas Arzt in
der Anstalt hindeutet. Die wortliche Ubersetzung Dr. Zluty Kvétoder Dr. Zlutokvét
wirkt unbeholfen und mangelt an Expressivitdt. Stattdessen wurde das den
Ziellesern gut bekannte Wort Z/ut dsek benutzt, weil es denselben Wortwurzel wie
Zluty (gelb) hat und in die AuBerung gut passt:

«[...] Aber wenn du wirklich keine Eltern oder Angehorigen hast, irgendeinen
Betreuer hast du, irgendwo ist einer verantwortlich fiir dich, und in dessen Haut will

57 Vgl. Vladislav Kfivda: 3. Vodni doprava. Ostrau: Vysoka 3kola bafiskd — Technicka univerzita
Ostrava, 2007, S. 33.

58 Vgl. Caminada: Motorboot Gleiter oder Verdringer. https://www.caminadawerft.ch/motorboot-
gleiter-oder-verdraenger/ (Stand 19.11.2021).

% Vgl. Statni plavebni sprava: ,,Ned&lej viny“. https://plavebniurad.cz/akce/nedelej-viny (Stand
19.11.2021).
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ich nicht stecken.»
Unter der Laterne ist es am dunkelsten, denke ich. Ich sage: «Dr. Gelberbloom.»
Weil ich unbedingt noch weiter auf diesem Schiff mitfahren will. (AT 57)

«[...] Ale jestli fakt nemas$ rodice ani pfibuzny, néjakyho opatrovnika mas,
nékdo je za tebe porad zodpovédnej a v jeho kizi bych nechtél bejt.»

Pod svicnem je nejvétsi tma, napadne mé. Reknu: «Doktora Zlutaska.» ProtoZe
chci za kazdou cenu jesté zistat na tyhle lodi. (ZT 45)

7.3 Syntaktische Ebene

Auf der syntaktischen Ebene musste immer darauf geachtet werden, dass der
deutsche Satzbau nicht in den tschechischen ZT {ibertragen wurde. Des Weiteren
wurden ldngere komplexe Sétze, die im Tschechischen als unnatiirlich empfunden
wiirden, in kiirzere Séitze geteilt.
Auf dem Riicken liegst du in der tiefsten Nacht und starrst auf den Wandspiegel, in
dem es auch tiefste Nacht ist, und nur hin und wieder huschen Schatten iiber die

Decke, wenn drauflen ein Auto in deine StraRle einbiegt, mit brummendem Motor
naher kommt, leiser wird, immer leiser, dann plétzlich lauter und weiterfahrt. (AT 49)

V nejtemnéjsi noci leZiS na zadech a zird$ do nasténnyho zrcadla, ve kterym je taky
nejtemnéjsi noc a jenom stiny kmitaji po stropé sem a tam. Venku do tvoji ulice zahne
auto, s brucicim motorem se pribliZi, bruceni slabne, pofad slabne, potom najednou
zesili a auto odjede. (ZT 41)

Stunde um Stunde sinkt die Sonne, und als es schon dammert, ist die Briicke am
Horizont noch kein bisschen néher gekommen. (AT 41)

Slunce hodinu za hodinou klesa. UZ se stmiva a most na horizontu je potad stejné
daleko. (ZT 36)

Die Unbeholfenheit der unten zitierten Satzverbindung trdgt im AT zum
miindlichen Charakter der AuRerung bei, deswegen wurde der letzte Satz in der
Ubersetzung nicht abgetrennt. Eine aus den ersten zwei Sitzen bestehende
Satzverbindung, der der dritte Satz als ein einfacher Satz folgt, wiirde jedoch
natiirlicher wirken.

Der schiebt eine Welle vor sich her, und hinten ist auch eine Welle, und dazwischen
fahrt der. (AT 43)

Tlaci pfed sebou vlnu a vzadu je taky jedna vlna a mezi nima jede. (ZT 38)

7.4 Suprasegmentale Merkmale

Die in Form von direkter Rede gestalteten Dialoge werden im AT ausnahmslos mit

den Guillemets gekennzeichnet, obwohl das in deutschen Texten nicht tiblich ist.
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Im tschechischen Schriftsatz sind die Spitzzeichen mit den Spitzen nach aufSen nicht
standardisiert, trotzdem wurden sie in der Ubersetzung belassen, um diese
stilistische Besonderheit des AT-Senders im ZT zu bewahren. Alle oben zitierten
Beispiele der direkten Rede aus dem ZT beweisen dies.

Der Kursivdruck funktioniert im AT und auch dem ZT als Hervorhebung
bestimmter Worter im Text. Im ZT wurde jedoch ein in der deutschen Sprache nicht
verwendetes Mittel der typografischen Unterscheidung benutzt. Wéhrend die
englischsprachigen Satze im ZT auf Englisch belassen wurden, um den Einfluss der
englischsprachigen Kultur auf die Jugendkultur zu demonstrieren, wurde das Wort
Queen ins Tschechische iibersetzt und mit einem grofen Anfangsbuchstaben
geschrieben:

«Und sie haben die Queen! Und wenn ihre Méanner verlieren, sagt die: «<God may
forgive you, but I never will.>» (AT 55)

«A maji Kralovnu! A ta, kdyZ jeji vojaci prohrajou, fekne: «God may forgive you, but
I never will.>» (ZT 44)

Im Fall von diesem Wort dient die dritte Sprache vor allem zur Betonung der
Tatsache, dass den Engldandern eine Konigin herrscht. Der vorangestellte bestimmte
Artikel gliedert das Wort teilweise in den deutschsprachigen Text ein. Um es auch
in den tschechischen ZT einzufiigen, wurde es iibersetzt. Es wurde im ZT mit einem
grolen Anfangsbuchstaben optisch herausgehoben. Im Original konnte dieses
Mittel nicht gebraucht werden, weil alle deutschen Gattungsnamen mit einem

Kapitalbuchstaben beginnen.
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8 Verschiebungen in der Ubersetzung

Der Translator von literarischen Texten muss sich mit sprachlichen,
literarischen und kulturellen Unterschieden zwischen beiden
Kommunikationssituationen auseinandersetzen. Sogenannte Verschiebungen
gewihrleisten, dass alles, was wihrend des Ubersetzungsprozesses verloren geht,
funktionell ersetzt wird.®® In der modernen Translatologie beschiftigte sich mit
ihnen u. a. Anton Popovi¢. Edita Gromova iibernimmt seine Typologie und
unterscheidet zwischen zwei Grundtypen der Verschiebungen: konstitutiv und
individuell®*

Auf der mikrostilistischen Ebene der Werke erscheinen konstitutive
Verschiebungen. Sie sind objektiv und lassen sich durch die Asymmetrie beider
Sprachsysteme rechtfertigen.®” Das zeigt sich im folgenden Beispiel:

Er dreht den Arm, damit ich die andere Seite sehen kann, und da ist auch eine
Narbe. «Ausschusséffnung.» (AT 46)

Otoci paZi, abych vidéla i druhou stranu, a tam je taky jizva. «Tudy vyletéla ven.»
(ZT 39)

Das Deutsche verfiigt iiber mehrere Komposita als das Tschechische, deswegen
miissen sie manchmal mit anderen Sprachmitteln {ibersetzt werden. Die Bedeutung
des Kompositums Ausschussoffnung im AT wurde mit einem einfachen Satz im
ZT umschrieben.

Individuelle Verschiebungen spiegeln die individuellen Prdferenzen des
Ubersetzers wider. Sie sind als ein positives Merkmal seiner Poetik zu betrachten.®?
Auf der mikrostilistischen Ebene kam es einmal zur Erweiterung, um dem Zielleser

den Empfang des Textes zu erleichtern:

Zwei Teller Chili stehen auf einem Tisch neben der Briicke. (AT 42)

Na stole vedle lodniho mistku stoji dva talife masa s chilli. (ZT 37)

Den tschechischen Lesern ist die kurze Benennung fiir Chili con Carne, ein Gericht

aus Fleisch und Chilischoten, weniger bekannt als den deutschen. Deshalb wurde

60 Vgl. Popovi¢ 1975, S. 118.

61 Vgl. Edita Gromova: Uvod do translatolégie. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2009, S.
57.

62 'Vgl. Gromova 2009, S. 58.

8 Vgl. Gromova 2009, S. 59.
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das deutsche Chili mit der Kollokation maso s chilli — Fleisch mit Chilischoten —
ibersetzt, weil es fiir den Zielrezipient eindeutiger als das tschechische chiliist.
Den individuellen Verschiebungen kann auch die thematische Verschiebung,
die sich auf der makrostylistischen Ebene des Textes abspielt, zugeordnet werden.
Sie bezieht sich auf die Realien des Originals und der Ubersetzung, bzw. auf die
Unterschiede zwischen ihnen.** Sie entsteht zum Beispiel, wenn
ausgangssprachliche Redewendungen oder Sprichworter durch die zielsprachlichen

mit der gleichen Bedeutung ersetzt werden:

Er zeigt mir den Vogel. (AT 35)
Klepe si na celo. (ZT 32)

Unter der Laterne ist es am dunkelsten [...] (AT 57)

Pod svicnem je nejvétsi tma [...] (ZT 46)

Der einzige als eindeutig negativ empfundene Typ ist die negative
Verschiebung. Sie tritt auf, wenn der Ubersetzer die sprachlichen Mittel oder die
Darstellung der fiktiven Welt im Original nicht versteht.®® In dieser Ubersetzung

wurden eventuelle negative Verschiebungen beseitigt.

54 Vgl. Gromova 2009, S. 62.
8 Vgl. Gromova 2009, S. 63.
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9 Zusammenfassung

In dieser Bachelorarbeit wurde eine kommentierte Ubersetzung der 12. bis 16.
Kapitel der Road-Novel Bilder deiner grofen Liebe von Wolfgang Herrndorf
realisiert. Nach der Einleitung wurde in einem Kapitel der Autor kurz vorgestellt.
Darauf folgt das Bilden der theoretischen Grundlage fiir die Ubersetzung und die
Ausgangstextanalyse sowohl der textexternen als auch der textinternen Faktoren.
Der praktische Teil umfasst die Ubersetzung ins Tschechische, die
Ubersetzungsmethode, Behandlung der Ubersetzungsprobleme und ein Kapitel
tiber die Verschiebungen in der Ubersetzung.

Im Verlauf von dem Ubersetzungsprozess war am problematischsten, die
Dynamik zwischen Standardsprache und Umgangssprache zu reproduzieren. Zu
diesem Zweck wurde an bestimmten Stellen im Text das Gemeintschechisch
benutzt. Bei der Platzierung der gemeintschechischen phonologischen und
morphologischen Mittel orientierte ich mich nach einigen selbst entworfenen
Regeln. Auf der lexikalischen Ebene musste ich fehlende Aquivalente fiir deutsche
dialektale Ausdriicke oder expressive umgangssprachliche Worter auf verschiedene
Weise kompensieren.

AuBer Prazisierung des alltagssprachlichen Charakters beschéftigte ich mich
auf der morphologischen Ebene hauptsdchlich mit der Bestimmung des Aspekts
von tschechischen Verben, auf der lexikalischen Ebene mit seemannssprachlichen
Fachausdriicken und im Bereich der Syntax mit langen komplexen Sitzen.
Konstitutive sowie individuelle Verschiebungen entstanden aufgrund der
Unterschiede  zwischen = der  deutschen  und  der  tschechischen
Kommunikationssituation.

Wihrend der Arbeit an der Ubersetzung ausgewihlter Kapitel bin ich mir
bewusst geworden, wie komplex der literarische Ubersetzungsprozess ist. Der
Translator muss sowohl die Ausgangs- als auch die Zielsprache sehr gut
beherrschen, iiberdies muss er die im Ausgangstext vorkommenden Themen und
Motiven verstehen. Ich wollte mégliche Missverstdndnisse beseitigen, deswegen
recherchierte ich alle Unklarheiten. Die Ubersetzung einer Station aus der Road-
Novel fiihrte ich durch, um dem tschechischen Leser Isas nicht alltdagliche

Einsichten zu vermitteln. Meine Intention war es, diese Perspektive in der
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Ubersetzung genauso gut im Dialog mit einer anderen auRenseiterischen Figur zu

zeigen wie im Originaltext.
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Anhang — das Original des ausgewahlten
Textes

Anmerkung: Eingescannt wurde die Hardcover-Bindung von der ersten Auflage (Rowohlt
Verlag, 2014). Das Gemilde auf dem Buchumschlag, Gestaltung des Textes und die
Seitenzahlen entsprechen der Taschenbuchversion von der vierten Auflage (Rowohlt

Taschenbuch Verlag, 2019), mit deren ich arbeitete.
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