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ABSTRAKT

Bakalaiska prace se zabyva ilustratorskou tvorbou Vlastimila Rady na pozadi jeho tvorby
malifské. Nejprve podava vyklad o zivoté a osobnosti autora, shrnuje kulturné historicky
kontext jeho tvorby s podrobnéjsim zaméfenim na Uméleckou besedu, jakozto misto plisobeni
Vlastimila Rady. Déle text a nastituje jeho malifskou praci. Hlavni Cast se vénuje
ilustrovanym dilim, a rozboru kresebného vyrazu. Nejdfive analyzuji kresebny vyraz
Vlastimila Rady, kde charakterizuji zakladni principy jeho ilustracni tvorby. Tyto poznatky
nasledn¢ porovnavam stvorbou Mikolase AlSe jakozto Radova vzoru a dile s
ilustracemi Josefa Lady, Josefa Capka, Vojtécha Sedlacka a Paula Klee, tedy Radovych
soucasnikl. Stat” uzavird vlastni ilustracni cyklus deviti kreseb doprovazejicich vybrané
literarni dilo Zdenka Svéraka, které zpracovavam v duchu Radova rukopisu. V samém zavéru

prace je ptredlozen seznam knih ilustrovanych Vlastimilem Radou.

KLICOVA SLOVA: Vlastimil Rada, ilustrator, malif, Umé&leckd beseda, Jaroslav Zak,
Bohatyrska trilogie, Mikola§ Ales, Josef Capek, Josef Lada, Vojtéch Sedlacek, Paul Klee,
Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol’, Charles Dickens, Alois Jirasek, Jan Neruda



ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on the illustrational work of Vlastimil Rada in the context of his
painted production. In the beginning, overview of the life and personality of the author is
provided, the cultural and historical context of his work is summarized with a detailed focus
on Uméleckd beseda as a place of realization of Rada’s potential. Subsequently, the text
outlines his painted work. The main part deals with the illustrated works and the analysis of
Rada’s drawing style. In the beginning, I interpret the drawing style of Vlastimil Rada, where I
define the basic principles of his illustrated production. I further compare these findings with
the production of Mikolas Ales, who is admired by Rada, and with the illustrations of Josef
Lada, Josef Capek, Vojtéch Sedlacek, and Paul Klee, who are Rada’s contemporaries. The
main part is enclosed by the illustrated cycle of my drawings that accompany a chosen work of
literature of Zdenc¢k Svérdk. This cycle is made according to the principles of Rada’s
illustration. At the very end, I present a list of the work of literature illustrated by Vlastimil
Rada.

KEY WORDS: Vlastimil Rada, illustrator, painter, Ume¢lecka beseda, Jaroslav 24k,
Bohatyrska trilogie, Mikolas Ales, Josef Capek, Josef Lada, Vojtéch Sedlacek, Paul Klee,
Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol’, Charles Dickens, Alois Jirasek, Jan Neruda
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Uvod

Tato kulturné-historickd prace se vénuje osobnosti Vlastimila Rady jako umélce, zejména
ilustratora. Skrze studium odborné literatury a ilustrace Vlastimila Rady a dalSich ilustratort
jeho generace se soustfed’uji na ilustratorské dilo tohoto Ceského vytvarnika, které neni
v sou¢asném umeéni dostatecné¢ docenéné, ackoliv doprovéazi vice nez padesat dél Ceské

1 svétove literatury.

Cilem této prace je zmapovat ilustratorskou tvorbu Vlastimila Rady a charakterizovat jeho
kresebny vyraz. Pro tuto praci jsem se rozhodla pro dosavadni nedostate¢né popsani
ilustratorské tvorby Vlastimila Rady, ackoliv je na svou dobu moderni a nad¢asova. Hlavni
teoretici, ze kterych jsem vychazela, jsou Jan Kvét, Jiti Kotalik a Karel Sourek, ktefi se ve
svych publikacich zabyvaji osobnosti Vlastimila Rady a jeho vytvarnym dilem, pficemz se
zamétuji predevsim na dilo malifské. Kratce ale také popisuji kresebny vyraz Vlastimila Rady,
jeho genezi a také vzpominaji klicova dila ilustrovand Vlastimilem Radou. Tito teoretici
uméni se ve svych publikacich navzajem dopliluji. VétSina zdroji ale zmitluje Radovu
ilustratorskou tvorbu jen okrajové. Dal§im dilem, ze které¢ho jsem cCerpala, je Rudolf Matys,
jehoz publikace mi pomohla k orientaci v historii Umélecké besedy, spolku, ktery je pro zivot

a tvorbu Vlastimila Rady kli¢ovy.

Velky rozsah dila Vlastimila Rady ale nedovoluje toto zmapovat v jeho plném rozsahu. Vénuji
se kresebnému vyrazu Vlastimila Rady obecné a nepodrobuji kazdé ilustraéni dilo analyze.
Vybér ilustrovaného roméanu zakladam na dulezitosti a rozsahlosti tohoto dila. Hloubéji se
zabyvam cyklem ilustraci k Bohatyrské trilogii, jejimz spoluautorem je Rada sam a kde je
vytvofen prostor pro humor, Radovi vlastni. Celkovy ptehled zpracovanych dél predkladam
v Seznamu knih ilustrovanych Vlastimilem Radou na samém konci prace. Ten Cerpam z dila

Jitiho Kotalika, ktery nabizi kompletni soupis.

Cely text prace je strukturovan do Sesti Casti, které¢ jsou dale vétvené. V uvodu seznamuji
¢tenafe se svou motivaci pro napsani prace, se zdroji, které mi byly hlavni oporou pii psani,
azejména se strukturou celé prace, aby se v ni tak ctenai snadnéji orientoval. Pokracuji
kapitolou Zivot a osobnost Vlastimila Rady, kde mapuji pribéh umélcova Zivota a zamétuji se

na n¢j jako na ¢loveka. V této Casti prezentuji hlavni formativni vlivy v Radové détstvi a mladi



a uvadim vlivy, které ho v pribéhu zivota smérovaly. Nekteré osobnosti a vlivy se objevuji

1 v dal$ich kapitolach, zamétujicich se pfedevsim na dilo Vlastimila Rady.

V druhé kapitole s ndzvem Kulturné historicky kontext Radovy tvorby popisuji déjinnou
aumeleckou éru, ktera formovala Radu jako osobnost i jako umélce, neméné ale i jeho
bezprostiedni okoli. Vénuji se obdobi od 60. let 19. stoleti do 60. let 20. stoleti, tedy dobg,
ktera lehce ptfesahuje zivot Vlastimila Rady. V této kapitole se ¢ast vénuje realismu, jenz je
vyraznou tendenci v Radové tvorbé, ale také Cast, kterd se vénuje historii Umeélecké besedy

jako spolku.

Pro praci je vychozi tfeti kapitola, kde definuji vytvarné dilo Vlastimila Rady jako celek, vétsi
pozornost ale v souladu s cilem prace vénuji jeho ilustratorskému dilu. Nejdiive na zékladé
dostupné literatury popisujici jeho ilustratorsky vklad, dale analyzuji kresebny vyraz
Vlastimila Rady skrze dostupnou literaturu i vlastni pozorovéani. Poté srovnavam tento
kresebny vyraz s vybranymi ilustratory pfevazné Radovy generace, zamétuji se ale také na
vzor, ktery ma Vlastimil Rada v Mikolasi AlSovi. Text sméfuji zejména k uvedeni podobnosti
a rozdild mezi vybranymi autory a Vlastimilem Radou. Kapitolu zakoncuji analyzou
ilustra¢niho cyklu vytvoteného k Bohatyrské trilogii, k romanu napsaného Vlastimilem Radou
ve spolupréci s Jaroslavem Zakem. V posledni kapitole navazuji na ilustrace Vlastimila Rady
skrze vlastni ilustrace, vytvarené v co nejvétsi shodé€ s principy Radovy kresby. Vychédzim
z jeho pojeti linie, postavy i pozadi. Dopliuji jimi povidku Zdeiikka Svéradka Vitava ze sbirky
Povidky. V zavéru kapitoly zhodnocuji svilij postup a pfinos, ktery pro mé tento skromny

ilustraéni cyklus znamena.

V zavéru prace shrnuji, k jakym poznatkiim jsem dospéla skrze literaturu zpracovavanou
v jednotlivych kapitolach, skrze vlastni analyzu Radovy tvorby 1 prostfednictvim vlastnich

ilustraci. V této ¢asti také reflektuji postup své prace.



1 Zivot a osobnost Vlastimila Rady

1.1 Détstvi a mladi
Ptredkové Vlastimila Rady pochazeji z krkonosského podhtifi, ale kofeny jeho rodiny sahaji az
do Francie, a to diky pradédovi z matdiny strany, ktery piichazi do Cech roku 1809 (Kvét
1953: 9). Sam Vlastimil Rada se narodil 5. dubna 1895 v Ceskych Budg&jovicich otci Petrovi
Radovi a matce Oldiisce Adée. Otec studuje Akademii vytvarnych uméni ve Vidni i v Praze
s mySlenkou na kariéru profesora, diky svému zajmu o divadlo se ale ve studentskych letech
realizuje spiSe jako rezisér divadelnich predstaveni krajanského spolku nebo jako aktér ve
sboru pii premiéte Libuse v Narodnim divadle vroce 1881 (Sourek 1949: 5). Svému
fyzickému zdravi vénuje pozornost v Sokole, kde poznava velké osobnosti ¢eskych d&jin

a kultury — Bedficha Smetanu a Antonina Dvoraka (Kvét 1953: 9).

Prostiedi, ve kterém Vlastimil Rada vyrustd, je siln¢ vlastenecké a diky otcové zdjmu
o literaturu, hudbu a divadlo i podnétné (Sourek 1949: 5). Petr Rada se synem objevuje
ceskobud¢jovickou historii a cestuje s nim po ¢eskych pamatkach (Kvét 1953: 9). Otec ma na
mladého Vlastimila Radu velky vliv a k uméni ho soustavné vede (Kotalik 1976, 15). Jan Kvét
ve své knize Viastimil Rada — malii a ilustrator vyzdvihuje také vliv letnich pobytl
v Purkranci nad Vltavou a v Rimové u Vele§ina mezi 1éty 1901-1904 na pozdéjsi Radovu
tvorbu. V té€chto obcich maly Vlastimil Rada zaziva venkovsky zpiisob zivota, ktery se odrazi
v jeho vytvarném dile zejména realismem a laskou k Ceské krajin€é (Kvét 1953: 10). Zaroven
neni zatizen Skolni dochdzkou, protoze je v détstvi vzdélavan svym otcem privatné. Petr Rada
preklada svému synovi tituly jako Erbenovy Vybrané bdje a povésti nebo Jirdskovy Staré
povesti Ceské, které zarovenl slouzi jako inspirani zdroj a ptedloha pro Radovy prvni

kreslifské pokusy (Sourek 1949: 6).

Péstovani zajmu o vytvarné, ale 1 jiné umeéni, se zintenziviiuje po piesunu do Prahy v roce
1907. Zpocatku pedagogicky pisobi otec, ktery se synem chodi malovat do plenéru, v roce

1908 ale mlady Rada zacinad vytvarné uméni studovat v soukromé malifské Skole Vaclava



Jansy!, kam vedle studia dochazi &tyfi roky aZ do své maturity. U Jansy se Rada u¢i akvarelu
a figuralni kresbé (Sourek 1949: 6). Sviij ilustratorsky talent uplatiiuje a cviéi nejen
v nedélnich kurzech, ale také v pribéhu vyucovani. Proto jsou jeho Skolni seSity plné kreseb
husitii a jezdct z obdobi tficetileté valky, kde se zaroven poprvé objevuje Radova fascinace
heroickou minulosti a myty (Kvét 1953: 10). Z jeho vlastnich slov je ndklonost k ilustratorstvi

také pln¢ ziejma:

., Myslenka byti ilustratorem zaujala mne jiz jako zcela malého kluka, kdyz jsem opustil
pivodni ideal stati se namornikem od houpacek.... Pokreslil jsem od tech dob spoustu
papiru vymysleje si rytife a bitvy ze Starych povesti Ceskych, figury z Nerudy,
Erbenovych Balad i z , Pisné o Siegfriedovi®...* (Rada 1926-27: 62).

V Radové¢ dile jsou také zfetelné odrazy jeho cest, pii kterych poznava uznavané mistry. Jeho
prvni vypravou za uménim je cesta do Svycarska roku 1909, kde pobyva dva mésice
v pobieznim Lausanne. Vyznamnou je ale spiSe zpatecni cesta ptes Mnichov, pfi které se ve
Staré Pinakotéce, seznamuje s Rubensovymi dily a dospé&je k rozhodnuti stat se malifem. Toto
rozhodnuti je podpofeno i navitévami Zelezného Brodu?, které probouzi v Radovi city

a pomahaji mu malifsky uchopit krajinu (Kvét 1953: 10; Kotalik 1976: 16).

1.2 Studia
Po pfijeti na Akademii uméni v Praze je Vlastimil Rada kratce pod vedenim Vlaha Bukovace,
vzapéti ale prestupuje pod Jana Preislera.’ Rada jeho osobnost hluboce obdivuje a je ji velice
ovlivnén. Svym Zakiim Preisler dovoluje plnou svobodu projevu, v prostoru, ktery svym
zakim otvird, neni rigidni a sterilni akademismus. Vlastimil Rada ve svych textech
poznamenava, Ze diky Preislerové osobnosti je moZzné na piidé¢ Akademie tvofit i kubisticka

dila, coZ je jinak nevidané. Jan Preisler probouzi ve svych Zacich zodpovédnost a tctu k praci

! Véclav Jansa je Cesky ilustrator, pedagog a malif Zijici mezi lety 1859-1913. Studoval na Akademiich
v Mnichové a ve Vidni. Vyraznym médiem v jeho tvorbé je akvarel, ¢ehoz je mozné si povSimnout zejména
v jeho cyklu 100 akvarelii Stara Praha (Horova 1995: 314)

2 Rodisté obou Radovych rodici.

3 Jan Preisler, pedagog, malif, grafik a ilustrator, Zije mezi roky 1872 a 1918 a pied svym plsobenim na
Akademii vytvarnych umeéni jako profesor vSeobecné Skoly vyucuje na UMPRUM kresbu aktu. Je Cestnym
¢lenem Spolku vytvarnych umélct Manes a Ceské akademie véd a uméni (dale také jako CAVU). Jde o jednu
z vudc¢ich osobnosti ceského uméni prelomu 19. a 20. stoleti. Ve svém dile uplatituje neoromantismus, ale také
alegoricky symbolismus. Jeho tvorba ovlivituje budouci sméfovani Ceského umeéni a jeho dilo dosahuje evropské
urovné (Horova 1995: 646-647).
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vytvarného umélce, ktery nespoléhd na nahodilost a precizné pracuje s kompozici a barvami
(Kvét 1953: 17). Pod jeho vedenim studuje Vlastimil Rada az do Preislerovy smrti s vyjimkou
$kolniho roku 1916-1917. Ten Rada travi v ateliéru Maxe Svabinského*. I Max Svabinsky ma
na Radu znac¢ny vliv, zejména pak na jeho uméleckou kézeni. Posledni rok svych studii travi

Vlastimil Rada pod vedenim Jana Stursy (1880—1925).5

Rok po ndstupu na Akademii vytvarnych uméni opét ovliviluje Radovo sméfovani cesta.
Tentokrat jde o vypravu do Pafize s absolventy a posluchaci akademie pod vedenim Frantiska
X. Jitika® v roce 1913. Aspirujici umélec se zde seznamuje s vystavnim prostorem v Louvru,
kde objevuje dila Giorgiona, Leonarda, Rubense, Rembrandta, Pousinna a Watteaua (Kotalik
1976: 17). Znich Rada vyrazné¢ oceniuje Wateauiv Odjezd na Kythéru a Giorgioniv
Venkovsky koncert (Kvét 1953: 14). Krom& Louvru navstivi Rada 1 mensi galerie, kde se
seznamuje s dily impresionistii, jako naptiklad Moneta a Maneta, postimpresionistli nebo
kubistii. Pfi zpateCni cest¢ ptres Stuttgart se mu ukaze dilo Cézanna. Pravé tato cesta je
piilezitost, pii které se Vlastimil Rada setkdva s Vaclavem Rabasem’, ve kterém naléza Rada
starS§tho a zkuSené¢jSiho pfitele, ,,s nimz ho spojuji spolecné nahledy na otdzky tradice
amodernosti, na smysl uméni“ (Kotalik 1976: 17) a sdili lasku ke krajiné — Rada
k Zeleznobrodsku, Rabas ke Krusovicku (Radova a Fremlova 2020: 79). Toto pfatelstvi
otevird Radovi dvefe do umélecké komunity a zprostfedkovavd mu vstup do vytvarného
odboru Umélecké besedy (viz kapitola Kulturné-historicky kontext), kde se dale seznamuje

s mladymi umélci jako je Jaroslav Jare§, Daniel Mare$ nebo Karel Bohacek.
O rok pozd&ji, v roce 1914, umird v Zelezném Brodé umélctiv déda, diky Gemuz si poprvé
mlady Rada povSimne jarni zeleznobrodské krajiny, kdyz pfijizdi na jeho pohieb. Ta se ve

spojeni s pohfebnim privodem hluboce vryva do umélcovy duse (Kvét 1943: 18).

4 Max Svabinsky Zije mezi roky 1873 a 1962 a patii mezi vyznamné &eské osobnosti v oblasti grafiky a malifstvi.
Je oblibeny Sirokou vetejnosti. Jeho dila se nesou v duchu neorenesance, secesniho symbolismu a pozdniho
impresionismu. Pro jeho tvorbu je ptiznacna kolorovana perokresba a olej. (Horova 1995: 849).

5 Sochaf, ktery tvoii v duchu neoklasicismu, navazujicim na feckou plastiku. Ve svém dile osciluje mezi
tendencemi symbolismu a klasicismu (Horova 1995: 846).

® Pfednasejici d&jin uméni.

7 Vaclav Rabas je Cesky malif, kreslii a grafik Zijici mezi lety 1885 a 1954. Je zakladajicim ¢lenem Sdruzeni
eskych umélca grafiktt Hollar (déle také jako SCUG Hollar). V jeho dile se zrcadli ¢eska krajinaiska tradice,
kterou zachycuje rodné KruSovicko. Primarné se vénuje krajinaiské tvorbé, soucasné ale také tvofi portréty
a figuralni kresby zejména jeho blizkych (Horova 1995: 667).
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., Pamatuji si presné na chvili, kdy jsem pro sebe objevil Brod. Bylo to roku 1914, prijel
jsem na pohreb dédeckovi. Do té doby jsem znal Brod jen v léteé. A to bylo v dubnu,
bylo vétrno, chvilemi padaly kroupy a snih, krajina byla jeste zimni, ale na stranich uz
lezely pruhy nové travy. Bylo to brodskeé predjari, pripadalo mi, Ze vidim poprvé okoli
Zelezného Brodu, viastné jsem je vidél poprvé tak, jak jsem je potom maloval“ (Rada

in Paulik 1933-34: 111).

Diky svému zdravotnimu stavu se Vlastimil Rada nemusi narukovat do valky, ale jiné
tragédie se jeho zivotu nevyhybaji. Rok po smrti dédy, tedy v roce 1915, umira otec Petr Rada.
Oba tyto zazitky malif poté syntetizuje ve svém obrazu Pohreb z roku 1917. Na druhou stranu
zacina v tomto obdobi Rada vefejné vystavovat s Pomocnym vyborem vytvarnych umélct,
Spolkem vytvarnych umélcti Manes (déale jen SVU Manes) a Spolkem akademikl vytvarnych.
Ke konci valky také ptichazi do jeho Zivota inspirace ze svéta literatury. Objevuje tituly jako
jsou Pickwickovci od Charlese Dickense, Cervantestv Dumysiny rytitr Don Quijote de la
Mancha nebo Nikolaj Vasilijevi¢ Gogol a jeho Vecery na dédince blizko Dikanky a Mirgogod.
V této dob& zacind Vlastimil Rada vice ilustrovat, ale také sam psat, coz vyusti v jeho

prispévky v &asopisech k problematice vytvarného uméni (Sourek 1949: 8).

1.3 Tviréi roky
Rok 1920 je pro Vlastimila Radu v mnohém pielomovy. Malif se stéhuje do Zelezného Brodu,
kde travi nasledujicich pét let a nachézi si zde svou Zenu Stépanku (Radova a Fremlova 2020:
17). Zaroven s obnovenim vystavni ¢innosti vytvarného odboru Umélecké besedy pravidelné
vystavuje na &lenskych vystavach (Sourek 1949: 8). Vlastimil Rada Zije bohatym uméleckym
a spolkovym Zivotem, proto vroce 1921 jako redaktor spole¢né s K. J. Rihou a Karlem
Holanem vydava prvni sbornik Zivot, ktery se srovnava s realitou po prvni svétové valce.
V tomto sborniku také Vlastimil Rada uvefejiiuje svou stat’ Cestou pravdy, kterd je pozdéji
frekventované citovana. V té se umeélec soustfedi na minulost ¢eského umeéni, ale také
predikuje budoucnost. Zaznamenava v ni, jak se méni napli vytvarného uméni béhem tak
vyznamného otiesu, jakym je prvni svétova valka a co to znamena pro praci umélce, ale 1 pro

¢lovéka jako takového:

,, Ohromny prival nestesti a zla, jenz zalehl lidské osudy, vyvolal v mnohych touhu po

lasce a bratrstvi; zatim co jedni vystupiiovali svi hmotarstvi do krajnosti, pohnula se
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srdce lidi spravedlivych, aby pozvedla protest proti soucasnym radum ve jménu

lidskosti** (Rada 1921: 24)

Dale také definuje idedl nového uméni bez ,,-ismi*, které naznacuji pouh¢é hledani a které se
stavaji predmétem humoru v mnohych jeho satirickych textech. Zaroven se zabyva vztahy

k evropskému uméni, zejména svou generaci ¢eskych umélci ptirovnava k Francouziim.

,,Cestou pravdy a poctivosti dospejeme tvari v tvar skutecnosti; toutéz cestou sli
impresioniste, opustivse ateliery, v nichz byli donucovani, aby se divali na svét ocima

vevr

musime odolati svodiim “ (Rada 1921: 24).

Rada v tomto textu poklddad za dulezité hledat svou cestu a nepfijimat cizi formy. Tento
pfistup se odrazi v celé jeho tvorbé. Ve stati Cestou pravdy vyjadiuje své narodni a umélecké

poveédomi, ale také si uvédomuje diilezitost a smysl své prace:

., ...boj 0 nové umeni neni nez bojem o novy svet. Ti, kdoz berou uméni vazné, totiz ti,
kdoz je mohou brat vazne, vsichni jsou bojovniky tohoto velkého boje“ (Rada 1921:
23).

Tato zrald uvaha neni vSak textem jedinym. Rada aktivné piSe, pozdé€ji piispiva jesté do
dalsich ro¢niki Zivota, a to i pod pseudonymy (Kotalik 1976: 21). V jeho osobnim Zivoté
dochazi k velké zméné. Jesté pii pobytu v Zelezném Brodé se Vlastimilovi Radovi a jeho Zené
Stépance narodi syn Pravoslav (Radova a Fremlova 2020: 17), ktery pozd&ji navazuje na
svého otce. Jeho kroky vedou na UMPRUM (Radovd a Fremlova 2020: 20) a stane se

vyznamnym ceskoslovenskym keramikem.

V mezidobi Vlastimil Rada pokracuje ve své ilustratorské cCinnosti a také ve vystavach
spolecné s Uméleckou besedou, jejihoz predniho Clena ted’ Rada ptedstavuje. Jeho podil na
¢innosti spolku neustale roste, s ¢imZ zaroven roste uspéch jeho vytvarné prace, kterd se roku
1935 dostava az za ocedn do Carnegie Institutu v Pittsburgu. Je také jmenovan dopisujicim
¢lenem spolku ,,Wiener Sezession®. Témito uspéchy je ,,(...) dokumentovana velika hodnota
jeho umeni a jeho Ceskost, jez dovedla promluvit i k cizincum “ (Kvét 1953: 29), coz doklada

ijeho ucast na mezinarodnim Bendtském Biennale XVII (Kvét 1953: 29). Vystavuje
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v galerijnich prostorach po celém svété, jmenovité napiiklad v Moskvé, Bruselu nebo Patizi,

a tési se tak Siroké oblibé (Kveét 1953: 30).

Vlastimil Rada v t¢ dobé znovu zije v Praze, kde ho ucarovava krajina kolem Suchdola
a Bubence. PIn¢ se dostava ke slovu jeho zaliba v minulosti a z obrazl je jasné Citelné jeho
heroické pojeti krajiny a obliba d&jinného mytu, ktery nachazi v Unétické skale nebo v reliéfu
nad Vltavou u Levého Hradce (Kvét 1953: 30). Ve své tvorbé se ale Rada vénuje i hutnim
oblastem na Ostravsku, kam poprvé zavitava roku 1935 kviili spole¢né vystavé s Vojtéchem
Sedlackem® a v nasledujicich letech tuto krajinu navstévuje jesté nékolikrat. PIné zde prociti
tézkost zivota a souciti s mistnimi, které v dile zobrazuje — vénuje se bid¢ ,,ubohych
uhlobaronii a déti na haldé uhli (Kvét 1953: 34). Nechava se Ostravou inspirovat tak jako
ostatni umélci jeho generace (Kotalik 1976: 34). Ve tficatych letech se ale také vyrazné vice
vénuje 1 jiné ¢innosti, nez je ta vytvarna. Béhem let 1932-1937 piSe ve spoluautorstvi
s Jaroslavem Zakem postupné ¢tyfi humoristické knihy. Jsou jimi Budulinek a Matlafousek,
¢ili Vzpoura na lodi Primator Dittrich (1932), Dobrodruzstvi Sesti trampii aneb Nové povesti
ceské, Epopej zvdlek trampsko-padourskych (1933), Z tajnosti Zizkovského podsveti,
Gangsterska detektivka (1933) a Pribehy deéda Posledy (1937) (Radova a Fremlova 2020,
192). Tt1 jsou pozdéji slouceny v Bohatyrskou trilogii (viz llustrace k Bohatyrské trilogii).

Vroce 1938 zaziva Cesky narod tézké chvile, a tak v tvorbé Vlastimila Rady mizZeme
pozorovat ,,zvroucnély vztah k domovu‘ (Kotalik 1976: 36). Pod dojmy z némecké okupace
a chmurné atmosféry vale¢ného protektoratu se ubira Vlastimil Rada do staré Prahy, kterd ho
pfenasi do nedotceného a klidného svéta. V pracovnim zivoté vSak dosahuje uspécht. Roku
1942 je zvolen piedsedou Vytvarného odboru Umélecké besedy (dale také jako beseda nebo
UB), nejstarSiho ¢eského umeéleckého spolku, spojujici soucasnost a minulost ceského uméni
(viz Umeéleckd beseda) a zarovenn ve stejném roce uspoiadava vystavu na téma Nerudovy
Prahy (HoleSovsky a kol.: 1989: 296). Ve funkci ptedsedy Vytvarného vyboru je Rada
nepretrzit¢ do roku 1950 a dale je znovu zvolen v roce 1952 (Kvét 1953, 37). V roce 1944

odjizdi ale na venkov, aby se vyhnul nebezpeci politicky rozhybané Prahy. Jeho kroky vedou

8 Vojtéch Sedlagek je Cesky ilustrator, malif, grafik a pedagog Zijici mezi lety 1892 a 1973. Studuje Akademii
vytvarnych uméni v Praze pod vedenim J. Preislera a M. Svabinského. Je stejné jako Vlastimil Rada &lenem
Vytvarného odboru Umélecké besedy, CAVU a SCUG Hollar. Ve své tvorbé se vénuje ¢eské krajing. Soustiedi
se na okoli Libcan, ze kterych pochazi, a pozdéji i na krajinu Orlickych hor, ze kterych pochazi jeho manzelka
(Horova 1995: 724).
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do Zbonina u hradu Zvikov, ktery je v blizkosti rodist¢ MikolaSe AlSe, ke kterému ma Rada od
mladi blizko (Kotalik 1976: 40). Tato krajina je Radovi velice blizkd, ackoliv se dramaticky
lisi od podkrkonosskych reliéfi. Zvinénou krajinu vyménuje za poklidné plochy poseté
rybniky a pastvinami. Znovu se v tomto kraji objevuje o dva roky pozdéji v roce 1946, kdyz
pfijizdi do Ostrovce. V nasledujicich letech se pak Rada do tohoto kraje pravidelné vraci
(Kvét 1953: 38). Stale se ale jeho tvorba soustted’uje do Prahy, k mytickym prostordm
Bubence, ale i prazského centra (Kotalik 1976: 47), nevynechava ale ani navstévy krajiny
Zeleznobrodska (Kotalik 1976: 48). Kvili soutéZi na obraz Tabora pro Narodni pamétnik na
hote Vitkov vroce 1952 umélec vyrazi do jihoceskych Doudleb, a to zejména kvuli
tematickym pozadavkim, a vraci se tak do krajiny svého détstvi. Rada navstévuje SuSici
a Horazd'ovice, kde pracuje na studiich k obrazim Svatobora a Prachné, které nakonec zasila
do soutéze (Kvet 1953: 41). V téchto studiich se odrazi Radova schopnost vystihnout epiku
krajiny. Vlastimil Rada kon¢i na pfednich mistech soutéze a ndméty rozpracovava ve svych

dalsich dilech (Kvét 1953: 42).

Vlastimil Rada, jmenovén roku 1958 narodnim umélcem, tvoii a u¢i az do konce svého Zivota.
Dne 22. prosince 1962 umira pii cesté ze svého ateliéru na Akademii vytvarnych uméni do
svého domova v Bubenc¢i. Kon¢i zivot nejmladsiho piislusnika generace umélci, ktera

nastupovala pfed prvni svétovou valkou (Kotalik 1976: 50).

Vlastimil Rada je osobnosti s Sirokou Skalou zajmi. Za svého Zivota je spisovatelem, malifem,
kreslitem 1 pedagogem. Glosuje ¢eské, ale 1 zahrani¢ni uméni, staré i moderni. Z ¢eskych jmen
vzhlizi za svého Zivota zejména k tradici Karla Purkyné a Mikolase AlSe, z téch zahrani¢nich
ho oslovuji zeyména Cézanne, Brueghel nebo Matisse (Kotalik 1976: 51). Inspiraci je mu ale
také hudba, kdy do koncertnich sali dochazi za poslechem Bacha, Mozarta, Beethovena nebo
Smetany, Dvofdka a Janacka. Uméni pro Radu neni profesi, ale prostfedkem k chapani Zivota
a lidstvi. Svou tvorbou zcela vystihuje Ceskou zemi, coz pfedznamenava uZz rany program
Cestou pravdy z roku 1921. V uméleckém a profesnim zivoté zaznamendva mnoho uspéchii.

Jako vyznamna osobnost ¢eského naroda je pochovan na VySehradském hibitové.

A¢ mize byt a je vzpominan jako fenomendlni malif a ilustrator, ktery je klicovy pro Ceské
uméni, Vlastimil Rada byl i ¢lov€k vnimany rodinnym kruhem se vSemi osobnostnimi rysy

skrytymi vefejnosti. Sarka Radova popisuje Vlastimila Radu jako majitele dvou siamskych
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kocek, cloveka, ktery pii vystupu do svého bytu ve ¢tvrtém patie ¢inzovniho domu rad sedava
na stolickach, na odpocivadlech a ktery si obvykle dava po obédé jahody se Slehackou.
Ukazuje Vlastimila Radu jako bavice spolecnosti a hra¢e na pianino, ¢asto preludujiciho
s Jaroslavem Jezkem. Zaroven zachycuje Radu jako vazeného pana, ktery neni typickym
»dédeCkem®, ale tvliircem satirickych textd. A nakonec na rozdil od jinych autorti neopomina

Radovy rodinné a mezilidské vztahy (Radova a Fremlova 2020: 18).
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2 Kulturné historicky kontext Radovy tvorby

K zasazeni tvorby a zivota Vlastimila Rady do kulturné historickych souvislosti povazuji za
klicové vénovat se obdobi od Sedesatych let devatenactého stoleti, kdy tedy sam Rada jesté
neni na svéte, presto tato doba pfinejmenSim politickymi udalostmi a pohybem umélecké
scény dramaticky formuje atmosféru a ndzorové proudy, na které Rada pozdéji navazuje.
V této kapitole popisuji kontext Radovy tvorby, dotykdm se zde historickych udalosti i vyvoje

vytvarného uméni.

Za cisafstvi pod vladou Frantiska Josefa I. se ceské zemé prudce vyviji, méni svou podobu
a priblizuji se evropské tirovni. Je mozné sledovat zvySovani urovné skolstvi, kdy v roce 1867
spole¢né s prosincovou ustavou dochdzi k uzdkonéni povinné osmileté dochazky a k dal$im
Skolskym reformdm. Tyto reformy umoziuji po ukoncéeni zdkladni Skoly nastoupit do
,meéstanky”, gymndzia, anebo na obchodni akademii (Bé€lina 1992: 132). Dochazi
k bezprecedentnimu rozvinuti ¢eské vzd€lanosti, coz ma primy pozitivni dopad na uroven

kultury a myslitelstvi.

Nérod je po padu bachovského absolutismu plny ideald a nadSeni, ve kterém se rodi zajmové
skupiny a spolky s hlubokym vyznamem pro obCanskou spole¢nost jako je Sokol v roce 1862,
Hlahol vroce 1861 nebo Svatobor 1862 (Matys 2003: 14). V této spoleCenské horecce je
nakonec zaloZend 1 Umélecka beseda, ktera je pro svilj vyznam pro Radovu tvorbu a Zivot
hloubé&ji popsana v podkapitole Uméleckd beseda. Umélecka scéna nemad jasné limity a je
velice liberalni (Matys 2003: 17). V kultufe druhé poloviny 19. stoleti se udava vyrazna
revoluce — vefejna zakazka. Pozice umélce ve spolecnosti se tak stdva stabilnéjsi (Matys 2003:

111).

Kvili nelibosti spojené s neprovedenim cesko-rakouského vyrovndni se vyostiuji cesko-
némecké vztahy (Cornej 2000: 39) a konaji se protestni akce na mistech historicky svazanych
s Ceskou minulosti a tyto manifestace se nevyhybaji ani poloZeni zékladniho kamene
Nérodniho divadla vroce 1868 (Agnew 2008: 200, Bélina 1992: 111). Slavnosti
doprovazejicich tuto d¢jinotvornou udalost se ucastni i spolky (Matys 2003: 31). DalSimi
misty jsou ikonicky Vysehrad nebo Karlitejn (Matys 2003: 18). Je nasnadg, e se Cechy snazi

kulturn€ separovat od némecky mluvicich zemi, coZ ale neznamené snahu uplné se oprostit od
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némeckych vlivl, spiSe je kladen diraz na ¢eskou kulturni rovnocennost (Matys 2003: 57).

Kvili zklaméni z rakouské politiky se ¢eské zraky obraceji k Francii (Dolanska 2010 a: 28).

V otdzce vytvarného uméni ovliviiuje francouzskou tvorbu vzdélany Karel Purkyné, ktery
napomaha objevovat nové obzory a definuje nové pojeti svétla a barvy, coz predznamenava
uméni druhé poloviny 19. a zacatku 20. stoleti. Ve Francii také ptsobi Sobéslav Pinkas, ktery
se stejn¢ jako Purkyné zabyva realismem. Francouzské krajinaistvi naplno ovliviiuje Ceské
uméni poprvé prostiednictvim vystavy Krasoumné jednoty z roku 1870 (Dolanska 2010 a:

35).

Intelektudlni scéna se rozrustd s rozdélenim prazskych univerzit v letech 1869 a 1882, coz
umoznuje absolvovat studium v ¢eském jazyce. Z téchto vysokych Skol se stavaji centra
vzdélanosti. V literatufe je vyraznd generace mdjovcli a navazujici generace ruchovci
a lumirovet. V 90. letech pfichazi generace literatil a politickych novinafi znama jako Ceska
moderna,’ kterd vzyva svobodu individua a individualni piistup. Odmitaji ,,vlasteneckou $kolu
literarni* a zastaralymi pofaddky a svym intelektudlnim a nazorovym duchem sméiuji
k Evropé. Piedjimaji avantgardu 20. stoleti (Chaloupka 2005, 134; Kucera 2011, 190). Ceska
moderna neni ptfimo uméleckym smérem, spiSe otevird moznosti a predjiméa nové sméry. Mezi
nimi je naptiklad dekadence nebo symbolismus, ktery se odchyluje od realistického vnimani
svéta a klade diraz na cit a tajemstvi (Bé&lina 1992, 134). Ceska moderna se vyjadfuje proti

re¢

¢eskému provincialismu a nacionalismu v uméni. Preferuje ,,uméni pro uméni“ (Ort 2013: 55).

Kviili nerovnomérnému hospodaiskému vyvoji a dramatickym udéalostem v politice vSak klesa
uroven ceskych uméleckych instituci. Umélecky spolkovy Zivot upadd, coZ se méni az
Memorandem Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni,'® diky némuz pomalu oZziva soudinnost
statu na podpoie prazského uméleckého zivota a jeho instituci. Je vybudovano sidlo
Obrazarny Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni — Rudolfinum, uskuteciiuji se ale také
vyznamné reformy Akademie uméni a jsou zakladany dalSi umélecké Skoly (Blazickova-

Horova a spol. 2001: 60). Skrze tuto krizi a politické zmény se redefinuje vztah umeéni

 Podle Manifestu ceské moderny, ktery autofi podepisuji roku 1895, tedy ve stejném roce, kdy se narodi
Vlastimil Rada.

19 Spolecnost vlastneckych pfatel uméni je zaloZena roku 1796 a po celou dobu svého fungovani jako sdruzeni
soukromych mecenastt uméni ma za cil ,,péstovat vkus vefejnosti a obnovit uméleckou slavu zemé* (Horova
1995, 774).
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k ndrodni identit¢. Témét cela Evropa vzhlizi stale k Pafizi, ale noveé roste hodnota uméni
,malych“ narodd. Do jisté miry se internacionalizuje umélecky svét, coz poskytuje Sirsi paletu
vytvarnych dél a smért. Blazickova-Horova a spol. (2001) poznamenavaji, ze studium nasich
prednich umélct probihalo za hranicemi.!! Pfesto se ale nasledné do Prahy vraci a s nimi
i zahrani¢ni vytvarné tendence. Tito umélci poté v poloviné osmdesatych let zacinaji ucit na
umeéleckych Skolach jako je Akademie vytvarnych uméni i Uméleckopriimyslova Skola, coz je
poprvé, kdy jsou tyto posty obsazeny ceskymi pedagogy. Tim se zabér Ceskych umélca
rozsifuje na mezinarodni proudy a neomezuje se na umeéni ¢eské v protikladu k némeckému.
»-.-toto obdobi pfineslo ¢eskému umeéni ... poprvé plejadu tvircich individualit* (Blazi¢kova-

Horova 2001: 61).

Kulturnimu Zzivotu do zna¢né miry vladne divadlo, coz naznacuje 1 tvrzeni Jana BartoSe, Ze
déjiny ¢eského naroda devatenactého stoleti jsou zarovein d€jinami Néarodniho divadla, jehoz
zaklady jsou polozeny v roce 1868, témét dokonceno je v roce 1881 a po pozaru je opétovné
otevieno v roce 1883 (Bélina 1992: 135). Do déjin ¢eského naroda vstupuje jako symbol
narodni hrdosti. Kolem jeho vystavby se uskupuje tzv. generace Narodniho divadla, kterou
vrcholi proces narodniho obrozeni s pocatkem uz v 18. stoleti (Dolanska 2010 a: 40). Dila
jejich predstaviteld hluboce ovliviiuji ceské umeéni. Umélci pracuji s figurou a draperii
(Dolanska 2010 a: 40). Pro vytvarné umeéni je klicova zejména vyzdoba této monumentalni
Zitkovy stavby. Vyzdoba Narodniho divadla je ,, pricinou zvyseného zajmu o vytvarné umeni
v okruhu tehdejsi cesky mluvici spolecnosti** (Blazickova-Horova a spol. 2001: 60). Soutéze
a nasledné realizace se zcastiiuje fada nejvyznamnéjSich Ceskych umélcti druhé poloviny

devatenactého stoleti.

V tomto obdobi upada realismus, jehoz vyznamnymi tvirci jsou napiiklad Karel Purkyné,
Sobéslav Pinkas nebo Josef Manes, ktefi se zasadili o spolkovy Zivot ceskych umélci, ze

kterého tézil, ale i do n&j ptispival Vlastimil Rada (Blazickova-Horova a spol. 2001: 60).

Ve vytvarném umeéni hybou ¢eskymi zemémi impresionismus a praveé symbolismus v reakcich

na evropské, zejména francouzské tendence. Impresionismus se knam do kulturné

' Snad jen s vyjimkou Mikolase Alse.
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rozvijejiciho se prostiedi dostavé skrze umélce pracujici a studujici v cizing!?, a ackoliv nikdy
nedosahuje podoby francouzského vzoru, posouva ceské umeéni vyrazné blize tomu
evropskému (Horova 1995: 305). Vadc¢i osobnosti Ceského impresionismu je Antonin
Slavicek, diky némuz a jeho zaklim a nasledovnikiim se objevuje impresionismus v ceském
vytvarném uméni az do mezivalecného obdobi. Symbolismus se k ndm dostava pravé v roce
vydani Manifestu ceské moderny a také narozeni Vlastimila Rady 1895. Ve vytvarném uméni
pusobi jako negace impresionismu, vytvaii jeho protipol. Jestlize se tedy impresionismus
omezuje na zrakové vnimani skute¢nosti a pracuje s fyzikalnimi zdkony, symbolismus vychazi
z umélcovych predstav, snil, pocitl, ale také z pohadek, mytt a legend (Horova 1995: 813).
Pro tvorbu Vlastimila Rady je symbolismus dilezity zejména proto, ze k tomuto sméru se
hlasil jeden z jeho uéitelii — Max Svabinsky. Ale ackoliv evropské tendence svorn& upousti od
akademického realismu, Gesti umélci na n&j v devadesatych letech znovu navazuji (Sourek

1949: 20).

Z potieby nového a historii nezatizeného stylu se rodi secese. A a¢ ¢esti umélci stale vzhlizeji
k Francii, jsou to pravé ceské zemé, které maji na rozvijeni mnichovské a videiiské secese
podil. Alfons Mucha jakoZto ¢esky malii se dokonce do Francie piesouva a tési se tam veliké
oblibd (Bé&lina 1992: 137). Neni to ale jen Mucha, ktery se do Francie stdhuje. Siroké
intelektualni vrstvy se usazuji v Pafizi, coz miZze byt vnimano 1 politicky jako odklon od
rakouské Vidné (Ort 2013: 49). Také ucitel Vlastimila Rady Jan Preisler bohaté Cerpa
z francouzskych podnéti svou symbolistni tvorbu, spjatou s francouzskym Art Noveau,
s impresionistickou technikou a videfiskou secesi. Pro Radu znamena ptikladnou, velmi
dilezitou a umélecky vyznamnou ucitelskou osobnost. Vyrazné zahrani¢ni vlivy a kvalita
¢eského umeleckého skolstvi vedou k rozvinuti n¢kolika dalSich vytvarnych smérd. Témi jsou
portrét a grafika Radova dal§iho uéitele Maxe Svabinského a krajinafstvi Julia Maidaka,

FrantiSka Kavana a Antonina Chittusiho (Bélina 1992, 137).

Krajinomalbu Julia Matfdka a Antonina Chittusiho ovliviiuje té€sné spojeni s némeckym
prostiedim, ale také francouzské umeéni. V dile Antonina Chittusiho dochazi ke zménam

v krajinafstvi. Jeho dilo je uz do velké miry ovlivnéno francouzskou krajinomalbou. Dokonce

12 1. Uprk studuje v Mnichové, V. Radimsky se nakratko usazuje v Giverny u Moneta a J. Maiak studuje ve
Vidni. VSichni tito umélci se nasledné vraci do Ceskych zemi, aby tak pfinesli impresionismus pfimo nebo
v ohlasech (Horova a 1995: 305).
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se sam pozd¢ji do Barbizonu piesouva, a tak se priklani k francouzskému vidéni malby. Po
svém navratu dramaticky méni Ceské krajinafstvi — vnasi do krajiny ostré a syté svétlo
a monumentalizuje jinak jednoduchy motiv (Blazickova-Horova 2001: 68). Krajinafstvi se
dockava v Ceském prostredi jistého znovuzrozeni, kdyz je znovu zavedena jeho vyuka na
Akademii vytvarnych uméni v Praze a poptavka po krajinomalbach roste (Blazi¢ckova-Horova

2001: 68).

V devadesatych letech devatenactého stoleti podle Corneje a Pokorného (2000) vykazuje jiz
Ceskd spolecnost vSechny znaky moderni vyspélé spoleCnosti se slozitym socidlnim
rozvrstvenim a vznikaji nové politické strany (Cornej 2000: 39). Ceska spole¢nost tak
zaznamenava intelektudlni, primyslovy a kulturni rozmach. V kontextu téchto narodnich
zmén dochéazi i ke zmén€ pozice kultury ve spolecnosti. ,Kultura se autonomizovala,
reprezentujic luxus, ktery si spoleénost mohla dovolit a ktery pottebovala jak pro své
sebevédomi, tak pro sebeprezentaci pied cizinou® (Kucera 2011: 177). ,, Vyznam kultury
zvySovala okolnost, Ze znacna cast obyvatelstva k ni méla aktivni, a ne pouze konzumni vztah “,
a to vramci spolkli nebo kavérenské kultury (Bélina 1992: 135). Spolu s primyslovym
rozkvétem tak zacinaji povstavat moderni umélecké sméry, které kladou diraz na postaveni
jedince v ,, pretechnizované priimyslové civilizaci“ (Cornej a Pokorny 2000: 40). Rodi se

prazska secese (Cornej a Pokorny 2000: 40).

Zaroven v tomto desetileti nastupuje nova generace umélcl, ktera zaklada ceské moderni
uméni. VéEtSinoveé Elenové novatorského SVU Madnes pifindsi uméni postavené na modernich
principech reflektujicich evropské a zejména francouzské uméni. Tito umélci se zabyvaji
subjektivnim svétem jedince a vztahem ke krajing. Cerpaji z odkazu krajinafstvi Julia Matéka
a Antonina Chittusiho a vnasi do uméni smyslovost (Dolanska 2010 a: 56). V dilech se
objevuje tematika socidlni reality (Dolanska 2010 a: 64). Pln¢ se vSak cesta k modernimu
vytvarnému umeéni rozvine po vzoru dvou umélcl, pfedstavenych ceskému publiku
auméleckému prosttedi na vystavach prvniho desetileti nového stoleti. Vystava Augusta
Rodina se kona v Praze v roce 1902 jako jeho prvni zahrani¢ni samostatnd vystava. Na jeho
dilo reaguje monumentalni plastika Jana Stursy (Cornej a Pokorny 2000: 50). Vystava

Edvarda Muncha se v Praze uskute¢ni v roce 1905.
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Ob¢ vystavy maji prelomovy vyznam pro dalsi rozvoj ¢eského uméni nékolikrat po celé 20.
stoleti. Vzniknou nové umélecké spolky a brzy i nové umélecké skupiny jako Osma, kterd
vychézi z expresionismu a dospivd ke kubismu, stejné¢ jako pozdéji Tvrdosijni, a Skupina
vytvarnych umélcii (Dolaska 2010 a: 104). Vyjadfenim uzkosti v obdobi pied prvni svétovou
valkou je pravé kubismus. Zrcadli se v ném nejistota a nestabilita. Na druhé strané¢ mtze byt
kubismus chapan jako optimismus a nadSeni pro technicky pokrok. Rozhodné ale vyjadiuje
subjektivitu, ovSem s formalnim fadem (Ort 2013: 62; 66), a fascinaci primitivhim uménim
(Ort 2013: 64). Ackoliv k ndm proudi kubismus z Francie, jsou to pravé ceské zemé, kde je
kubismus vniman naplno jako zivotni styl (Dolanskd 2010 a: 8). Uplatiuje se v malifstvi,
uzitém designu, sochafstvi nebo koldzi a naprosto nove¢ v architektute. ,, Uplatneni kubismu

v architekture nema ve své dobé v evropské kulture obdoby *“ (Dolanska 2010 a: 116).

V druhém desetileti 20. stoleti ptekvapi Evropu a pozdéji cely svét valka, kterd vSemi otfese
a vyrazné ovlivni predvale¢nou generaci umélet (Cornej a Pokorny 2000: 41; Ort 2013: 110).
Povélené uspofadani umozituje vznik Ceskoslovenské republiky (Cornej a Pokorny 2000:
42). Nékolik let po véalce zemé ekonomicky prosperuje (Cornej a Pokorny 2000: 48) a s tim
i kultura, ktera ma nové moznosti §ifit se skrze film a rozhlas (Cornej a Pokorny 2000: 49). Ve
vytvarném umeéni se u nas zacinid rozmahat plvodné francouzsky kubismus v dilech Jana
Zrzavého, Josefa Capka nebo Vaclava Spaly. Kubismus se nejvice projevuje v malbg, ale jeho
projevy jsou znacné 1 v architektute a designu a Praha je ,,centrem kubistického uméni** (Ort
2013: 44). Kubismus se u nés do této miry uchyti i diky frankofilii intelektualnich vrstev (Ort
2013: 50). Objevuje se ale také surrealismus napiiklad u Toyen (Cornej a Pokorny 2000: 50).
V architektuie se kromé kubismu ke slovu dostava také konstruktivismus a futurismus (Cornej
a Pokorny 2000: 51). Vroce 1911 je zalozena Skupina vytvarnych umélci, ktera si klade za
cil propagaci nového uméni a je velice aktivni ve své vystavni ¢innosti (Ort 2013: 43). PIn¢ se
rozvijeji intelektudlni proudy diky ,, politickému prostoru, vzniklému v roce 1918 na troskach

rakousko-uherské monarchie“ (Ort 2013:14).

Jesté pfed koncem valky vznikd skupina TvrdoSijnych, ktera nadéale proziva kubistickou
estetiku, kterou spojuje se symbolismem. Pod vlivem otfesu prvni svétové valky se jeji umélci
odkazuji ke klasickému uméni a patrné jsou i stopy umeéni piirodnich narodi. Snazi se

o moderni pojeti dila (Dolanskd 2010 a: 124). Povalecné budovani nového statu vzbuzuje

22



nadSeni a do uméni pfinasi nové naméty, které se projevuji v socidlnim uméni. Tomu se
vénuje Socidlni skupina, pivodné nazvand Ho-Ho-Ko-Ko. V prvni republice nachazi své
uplatnéni predvalecny modernismus a cCeska a slovenska kultura se autonomizuje od
némeckych vlivli, k ¢emuz pfispiva 1 rozvinuté Skolstvi (Bé€lina 1992: 191). V malifstvi
posouva dal secesi Alfons Mucha a kubismus s expresionismem se uplatiiuje v dile Emila Fily,
Viéclava Spaly nebo Josefa Capka (Bélina 1993: 197). Na Slovensku u novatorské a narodng
zakladatelské osobnosti Martina Benky. Kolem roku 1920 se také §iii dekorativni art deco,
které¢ v Ceském 1 slovenském kontextu spojuje kubismus a dekorativnost s narodni hrdosti.
Vuméni art deco se objevuji ostré hrany v kombinaci s kruhem. V architektufe dochazi

k prodlouzenému projevu kubismu v tzv. rondokubismu (Dolanska 2010 a: 140).

Ve 20. letech vznikd Devétsil, skupina uméleti z riznych oborti tvoficich v modernich
tendencich. V jejim podani dochdzi k mezioborovému propojeni umeéni. Malifstvi Cerpa
zkubismu a sméfuje k naivismu magickému realismu. Velky daraz je kladen na hru
a pfedstavivost. Architektura se na druhou stranu uchyluje ke strohym konstrukcim
funkcionalismu, ktery se rychle §ifi a prikopnicky se projevuje napiiklad pii stavbé

Veletrzniho palace (Dolanska 2010 a: 146).

Ve 30. 20. stoleti ptichazi hospodaiska krize (Cornej a Pokorny 2000: 51), ale piesto umélci
uspotradavaji spoleCenské akce a vecirky, které maji za efekt to, ze ptivadeji ekonomicky
zvyhodnéné vrstvy ke zvySenému zajmu o uméni a k jeho ndkupu, coz pfinasi umélcim
znaéné prostiedky (Matys 2003: 156). VSeobecné jsou tficata 1éta Stastnym obdobim Ceské

kultury.

., Poprvé v déjinach moderniho uméni se Praha stala mistem utvdreni novych motivi,
technik a tendenci, které teprve pozdéji nalezly uplatnéni v dalsich kulturnich centrech

moderni Evropy a svéta“ (Dolanska 2010 a: 154).

Umélci se odklanéji od socialistickych utopii a optimismu a ptichazi nové vniméni — niternéji
nahlizejici lidskou psychiku. Atmosféra je velice liberdlni a tolerantni, coz dovoluje vétsi
nazorovou 1 estetickou pestrost (Matys 2003: 159). Vroce 1931 se u nas znovu kona
francouzska vystava, tentokrat dila z Ecole de Paris, kde jsou reprezentovani i surrealisté. Tato

vystava méa vyznam i za naSimi hranicemi (Matys 2003: 163). V druhé poloving tficatych let
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se vlivem narustajici sily nacistickych tendenci narod semkne, stejn¢ tak i umélecka scéna.
V uméleckych kruzich sldbnou mezigeneraéni nebo mezismérové spory a je pocitovana

potieba jednoty. Slovanska kultura je totiz nacisty povazovana za podiadnou (Matys 2003:
210).

Za druhé¢ svétové valky celi ceské zemée obrovskému natlaku. Presto, nebo mozna pravé proto,
se kulturni scéna snazi o autonomii, kulturni zivot se tedy relativné rozviji az do roku 1941,
kdy se tisskym protektorem stavd Heydrich a kdy vyrazné stoupaji germanizacni tendence
(Matys 2003: 222). Postupné se situace zhorSuje a roku 1944 se na rozkaz Goebbelse utlumuji
vSechny umélecké a kulturni ¢innosti. Umélci se v tomto obdobi obraceji k historickym
namétim a Ceské krajiné (Matys 2003: 223), vlastenectvi je v uméni velice zietelné, a to
1 v manifestacich, kter¢ mohou pfipomenout roky pozadavkd o Cesko-rakouské vyrovnani
(Bélina 1992: 240). Je zformovano nékolik uméleckych skupin, jako je naptiklad Sedm v Fijnu
nebo Skupina 42 (Bélina 1992: 244)"%. Nacistickd propaganda vede otevieny boj proti
kubismu, surrealismu a expresionismu (Matys 2003: 232). Ceska kultura je pod nacistickym
drobnohledem a je reprezentovdna Kulturni radou — nacisty kontrolovanym organem (Matys
2003: 232). Béhem protektoratu ¢eska kultura ztraci mnoho osobnosti — od spisovatell pies
herce a hudebniky, az po vytvarniky (Bé€lina 1992: 246), kteti zahynou v koncentracnich
taborech nebo emigruji (Bélina 1992: 247).

V kvétnu 1945 piichazi vSeobjimajici radost i revoluéni mySlenky a k moci postupné
pfichazeji komunisté, coz v dusledku tvrdé omezuje politickou mnohostrannost (Matys 2003:
241). Zaroven je ale oCekavan pozitivni pfinos komunisti pro ¢eskou kulturu. Ocekava se, Ze
budou otevieny nové obzory a ptilezitosti (Matys 2003: 242). Umélci osciluji mezi uméleckou
svobodou a volanim po jednoté. Po volbach v roce 1946 se situace vyostiuje a politické strany
se snazi na svou stranu ziskat i umélce, coz dopada pozitivné predev§im na komunisty (Matys
2003: 243). Po tnoru 1948 se umélecka svoboda postupné zuzuje a mizi (Matys 2003: 251)
aumeéni zac¢ina byt vyuzivano pro komunistické stranické zajmy (Matys 2003: 259), pficemz

ma podporovat ideové sméfovani naroda (Matys 2003: 266). Ziizeny jsou umélecké svazy,

13 Tato skupina nema zadny oficidlni ramec. Umélecké chapéni svéta je ale mezi ¢leny podobné a povétsinou se
veénuji postaveni Clovéka v soudobém svéte. Zamétuji se na technickou industridlni podobu meésta a existencialni
otazky spojené sbytim v urbanizovaném prostiedi. Ty jsou navic spojené s vlivem druhé svétové valky
(Dolanska 2010 b: 6).

24



slouzici ke kontrole umélecké tvorby. Pfichdzi cenzura a utnuty jsou styky se svétovym
uménim (Matys 2003: 265). Nejhiiie postizeni jsou literati (Matys 2003: 266), ale ani vytvarné
svobody neni mnoho. Umeéni je urc¢eno pro béznou vetejnost, diraz je kladen na obsah, nikoliv
na formu. Jde o oslavu budovéni vlasti a délnického ducha. Tyto ideély jsou vyjadifovany
socialistickym realismem, Cerpajicim zrealismu 19. stoleti. Mezi politickymi snahami
a neoficidlnim uménim se vytvaii propast. , Konec padesatych let prinesl urcité uvolneni,
v ramci Svazu mohly opét zacit pracovat umélecké skupiny — Maj 57, Trasa 54 (...) a UB
12... (Dolanska 2010 b: 40). Ceské vytvarné uméni je ale i presto nendvratné zasaZzeno
(Dolanska 2010 b: 40; Ryska, Sramek 2016: 8). V roce 1958 dochazi ale k vyznamnému
prerodu. Je jim ucast na Svétové vystavé Expo 58 v Bruselu, které se ucastni mlada generace
umélcii. Ta prichdzi sinovativnimi vizemi, které si vyslouzi mezinarodni ocenéni.
Prezentovand architektura a design upoutivd navstévniky. Z této ucasti Cerpd novy

architektonicky styl s vyraznymi barvami (Dolanska 2010 b: 44).

60. 1éta popisuji Cornej a Pokorny (2000) jako , zlatou dob(u) ceské kultury* (Cornej
a Pokorny 2000: 71). Objevuji se nové divadelni scény, ale vysokou kvalitu mé 1 cesky film
(Cornej a Pokorny 2000: 72). Vytvarnici se snazi diferencovat od socidlniho realismu, pocit'uji
ale osamé¢lost, nesvobodu a uzkost. Svym pocitim déavaji prichod prosttednictvim informelu,

ktery nabizi volnost tvorby a formy.

2.1 Realismus
Tendenci, ktera je nejvice Citelnd v Radové dile, je realismus. Realistické tendence se v uméni
projevuji uz od prvnich pokust o malbu, jako samostatny smér se ale realismus formuje az ve
30. letech 19. stoleti (Vangk 2017: 94). Ten vznika ve Francii (Cerna 2012: 128) jako
protiklad romantismu a zajima se predev§im o objektivni realitu, ale ne bezobsaznou, zajima
se 0 jeji socialni rozmér (Samsula 1996: 112). Naméty se stavaji bézni prosti lidé pii praci,

kterym realisté dodavaji vaznost a vyjadiuji jim svymi dily respekt (Samsula 1996: 113).

., Realismus ve vytvarném umeéni je takové zobrazovani skutecnosti, jez vychdzi
1. z toho, jak je tato skutecnost pristupna ze zrakove zkusSenosti — tedy chce byt vérnym
zachycenim (z)jevu — a 2. u primého proZitku této reality, nezprostredkovaného
predjatymi klasickymi normami (jako v klasicismu) ani zesilenym projektovanim emoci

(jako v romantismu). PFi této vizualni vécnosti a zdzZitkové vérnosti je zdaroven kladen
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nevzhledné, a nepomijet stinné stranky spolecenské reality. Realisté zadali nezaujaté
videni ve smyslu absence predpojatého, apriorniho vybéru obecné ,,vhodnych* témat,
deklarovali a snazili se malovat bez idealizace ¢i poetizujictho prikraslovani, pricemz

i banalni namet mél jako soucast zivota své opravneni “ (Vanck 2017: 93).

Jinym castym namétem realistl jsou krajiny, které jsou k nalezeni napftiklad v dile c¢lena
barbizonské Skoly Jeana Baptisty Camilla Corota. On i dalsi jeji pfedstavitelé ptichazeji se
zlomovym priistupem zobrazovani krajiny — plenérem. Malif uz nekonstruuje krajinu
v ateliéru, ale zachycuje ji alespon ve skicach ptimo v pfirod¢ (Van€k 2017: 96). Zaroven uz
neni krajina chapdna jako dilo Bozi, ale jako zdroj surovin, coz se odrazi v realistickém
vyobrazeni krajiny ve vSednim slova smyslu (Sam$ula 1996: 113). Dal§imi vyznamnymi
predstaviteli francouzského realismu a barbizonské Skoly jsou Théodore Rousseau, praci
prostych lidi zaujaty Jean-Francois Millet a Charles-Francois Daubigny (Van¢k 2017: 98).
Realismus se nasledné rozviji dilem Henoré Daumiera, tihnoucimu k expresionistictéjSimu
a karikaturngj§imu vyrazu, a ornanského roddka Gustava Courbeta, jehoz dilo vyvolava
skandal z casti 1 pro obycejné naméty z vesnického zivota (Van€k 2017: 106). Podstatné
mladSim autorem, v jehoz dile v jistém smyslu vrcholi francouzsky realismus, je Eduard
Manet. V jeho dilech se objevuje posun ke konturdm a pozdéji se jeho obrazy objevuji na

Salonu odmitnutych pro svou kontroverzi (Vanck 2017: 110).

K nam se realismus dostdva prostfednictvim umélci studujicich v Némecku a Francii.
Zaroven musi Ceské uméni dohanét zdpadni Evropu, v disledku ¢ehoZ k nam rozlicné
tendence nepfichdzeji postupné, ale souCasné. Proto dochdzi k prolinani realismu
s romantismem a klasicismem (Sams3ula 1996: 119). Timto zptsobem se realismus rodi i v dile
Sobéslava Hippolita Pinkase. Ten se po revoluénim roce 1848 piesouva na studia do
Mnichova a po jeho névratu tvoii prvni Cesky realisticky obraz Hrajici si deti (1854),
zobrazujici ,, neprikraslenou skutecnost* (Van€k 2017: 118). Mnichov neni ale jediné misto,
kde se Pinkas seznamuje s realistickou tvorbou. Pfesouva se totiz také na 15 let do Francie,
kde tvoii dalsi sva dila zobrazujici tvrdou praci. Ve Francii u néj na ¢as pobyval i dalsi Cesky
realista — Viktor Bravitius. I ten navazuje ve svém dile na francouzské mistry (Van¢k 2017:

18). Jednim z nejproslulejSich jmen Ceského realismu je bezesporu Karel Purkyné, ktery
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ziskava své vzdélani ve Vratislavi, Mnichové i1 Pafizi. V dile pracuje zejména s portrétem
a zatiSim, kde je mozné sledovat jednoduchost a stfizlivost (Vanek 2017: 124). Purkyné je
predstavitelem evropského formatu. Presto je ale jeho odkaz ocenén az dlouho po jeho smrti,
a proto je mozné, ze predstavoval pro Vlastimila Radu specificnost a souvislost ceské tradice
(Kotalik 1976: 51). Ve svém dile Purkyné zachycuje realitu pozitivistickym pohledem.
Krajinarské realistické tendence vrcholi v dile Antonina Chittussiho, ktery nachdzi svou
inspiraci v dile barbizonské skoly. V blizkosti jejich bydlisté také sam tvoii. Po jejich vzoru je

nazyvan ,, prvanim ceskym plenéristou” (Vanék 2017: 124).

K realismu se vyslovuji i dalsi generace, ovlivnéné francouzskymi mistry i nasimi realisty
(Dolanska 2010: 56). Realistické tendence, a predevSim krajinafstvi, se dale uplatiuji v dile

¢lentt SVU Manes a nékolika ¢lentt Umélecké besedy, které se vénuji v dalsi podkapitole.

2.2 Umélecka beseda
V priibéhu 19. stoleti se na kulturni a vSeobecné spolecenské scéné objevuji spolky a formuji
Ceské prostfedi. Rozkvét spolkové cinnosti podporuje politickou aktivitu a vytvari sit
mezilidskych vztaht (Vostiel 2016: 7). Pro spolkovy zivot je klicovym pad bachovského
absolutismu, po némz dochazi k ¢ilému zakladani spolkli a zdjmovych uskupeni jako jsou

napiiklad Sokol nebo Hlahol (Matys 2003, 14).

Jednim z nejstarSich kulturnich spolkil a nejstar§im uméleckym spolkem je pravé Umélecka
beseda, pozd¢€ji misto pisobeni Vlastimila Rady. Potteba vzniku uméleckého spolku je v Praze
zietelna uz na zacatku Sedesatych let a je umélci schazejicimi se po kavarnich ¢i bytovych
schiizich siln¢ pocitovana. Shoduji se na ni pfi svych setkanich a roku 1863 z této potieby
vyrtstd Uméleckd beseda s heslem ,, V umeéni volnost “, jejiz stanovy jsou sepsany Vitézslavem
Hélkem, dr. Meznikem, FrantiSkem Pivodou, Juliem Grégrem, Josefem Wenzigem, ktery se
stava prvnim predsedou, Janem Jefabkem a Josefem Vilimkem a 9. bfezna se kona prvni valna
hromada na staroméstské radnici s osobnostmi jako je Karel Jaromir Erben, Bedfich Smetana,
Josef Ménes, Josef Farsky nebo Josef Leopold Zvonat (Jelinek 1913: 3; Matys 2003: 24).
Hlavni mySlenkou tohoto spolku je spojovat umélecké sily a ma tak napomoci ¢eskému umeéni
jako takovému, ¢imz se UB 1i8i od ostatnich uméleckych spolki, které se tak siln€ nevyhranuji
pro cCeskost. Déle je také odliSnd svym spojenim hudby, vytvarného umeéni a literatury

(Peterova a spol 2003: 5) a je zasadni pro probuzeni uméleckého spolkového Zivota (Jelinek
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1913: 22). Zaroven se UB ihned od svého zacatku ztotozituje s velice svobodomyslnou
filozofii a vytvaii tak platformu pro setkdvani umelct s riznymi ndzory ¢i estetickou orientaci
(Umelecka beseda 2021). Hned v zacatcich se Cleni do tfi odborti — vytvarného, literarniho
a hudebniho. Ptedsedy se stavaji Bedfich Smetana (hudebni odbor), Josef Manes (vytvarny
odbor) a Vincent Vavra-Hastalsky (literarni odbor) (Peterova a spol. 2003: 6). Obzvlasté
vytvarny odbor UB pfindsi novou energii do vytvarného zivota, zatimco literdrni uméni je jiz
obrozeneckymi snahami na vyssi arovni (Jelinek 1913: 3). Mezi vyrazné osobnosti prvniho
desetileti fungovani UB patii Julius Grégr, Karel Sabina nebo Karel Purkyné (Matys 2003:
25). Béhem prvniho roku ziskava Beseda sedm set Clenti a jeji piijmy nejsou zanedbatelné.
Clenové zakladaji vlastni knihovnu, kde funguje ¢itarna a vystavni ¢innost (Matys 2003: 28).
Bé&hem prvniho roku také za€ina charitativni tradice, kdy jsou Uméleckou besedou finan¢né

podporovani mladi umélci, pamétni desky a sochy a dalsi vetejné zajmy (Matys 2003: 29).

Velky vyznam je pfipisovan slavnosti, kterou UB uspotadava k 500. vyroc¢i Shakespearova
narozeni, coZ Rudolf Matys oznacuje za ,, ...hvezdn(ou) chvili... nejen pro dalsi osudy spolku,
ale i pro celou ceskou kulturu“ a ,jedn(u) z nejvétsich akci uspordadanych na kontinentu
k shakespearovskému vyroci* (Matys 2003: 30). Timto pocinem spolek Splha na evropskou
uroven a zaroven piindsi vysoké uméni SirSi vefejnosti. Na jeji realizaci se podili umélci ze
vSech odbori (Peterova a spol. 2003: 7). Akce podobného, nicméné mensiho rozsahu se
konaji i v dalsich rocich 60. let 19. stoleti'* (Matys 2003: 30). Vrcholem 60. let jsou oslavy
uspotfadané u pfilezitosti poloZeni zdkladnich kamenti Narodniho divadla v roce 1868, kde se
Umeéleckd beseda zapojuje jak hudebné skrze hudebni dramaturgii celé akce, tak vytvarné,
napiiklad navrzenim kroji pro femeslniky (Matys 2003: 30). Celkové UB zasahuje i do
jinych, nez jen svych zalezitosti a Cile spolupracuje 1 s jinymi spolky (Matys 2003: 32). Neni
ale jen spolkem s Cist¢ uméleckymi z4jmy. Uméleckd beseda také potfada rozli€né vecerni
zabavy nebo vylety po ¢eském kraji. Témi a dalSimi svymi podniky, jako je naptiklad institut
Cestného Clenstvi, utvrzuje soudrznost mezi svymi ¢leny a také je tim propojuje (Jelinek 1913:
61; Matys 2003: 46). 1 proto je tento spolek zalozen na zdkladech vzajemného pratelstvi
umélcii (Peterova a spol. 2003: 7).

14 Do konce 19. stoleti je podobnych akci uspoiadano ke tficitce (Matys 2003: 39).
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Z pohledu roku 1913 usuzuje Jelinek, ze UB nejvice prosperuje do roku 1874 a nésledné
¢innost upada kvili ,,ochabujici cilost(i) c¢lenii” (Jelinek 1913: 72), coz ostatné konstatuje
i Umeélecka beseda sama (Umélecka beseda 2021)'°. Meznik ve fungovani vytvarného odboru
predstavuje vyzdoba Narodniho divadla z roku 1881. V tomto dile se poprvé plné¢ ukazuje
produkt vytvarného odboru, tedy mlada generace umélct tzv. ,,generace Narodniho divadla®,
kterd je odchovand Ume¢leckou besedou. Tato prace s monumentalni Zitkovou stavbou
odpovida na potieby oslavnych historizujicich dé€l, vydava se vSak cestou akademismu, ktery
na urc¢itou dobu upozad’uje modernéjsi vytvarné tendence. Na vyzdobé Narodniho divadla
nakonec pracuje malif a kreslit MikoldS AleS ve spolupraci se spoluzakem FrantiSkem
Zeniskem a dale sochat J. V. Myslbek (Peterova a spol. 2003: 14). Pies tuto velkolepou préaci
ve vystavni ¢innosti ma Uméleckd beseda na mezinarodnim poli deficit. Sice je plvodné
domluveno, Ze v roce 1889 budou mit Cesi na vystaveé v Pafizi vlastni pavilon, nakonec se ale
tento navrh nedocka realizace a je jim nabidnuto vystavovat v pavilonu rakousko-uherském,
coz ale Cesi odmitaji. Stejné znaky vykazuji i jiné pokusy o vystavovani v ciziné (Jelinek
1913: 5). O evropské, predevsim profrancouzské orientaci ale snad za vSe hovoii vyprava na

pohieb Victora Huga z roku 1885 pod Pinkasovou rezii (Matys 2003: 60) nebo touha prvni

generace malifd presté¢hovat se do Pafize (Peterova a spol. 2003: 9).

V prvnich desetiletich se ve vytvarném odboru Umeélecké besedy objevuji jména jako je Josef
Manes, malii romantismu, romanticky realista Karel Purkyn¢, malifi historickych obrazti Josef
Hellich a Karel Svoboda, Jaroslav Cermék, Sobé&slav Pinkas, Viktor Bravitius nebo Petr
Maixner. Pfes tyto vytvarné autority se odbor realizuje spiSe v mensi mife (Peterova a spol.
2003: 9; Matys 2003: 104). Pozornost t€chto umélct je zaméfena spisSe k evropskému umeéni
ve snaze vyhnout se provincialismu a malosti. Vytvarny odbor je zaméfeny primarné na
popularizaci uméni skrze pfednasky a vystavni ¢innost (Jelinek 1913: 24). Kvuli chybégjicimu
dastojnému vystavnimu prostoru nachézeji ¢lenové vytvarného odboru utocisté ve svych
vlastnich mistnostech. Za pozoruhodnou je pak mozné oznacit vystavu v Méstanské besed¢
roku 1871, kterd seznadmila vetejnost s zivotnim dilem Véclava Levého a dal§imi uméleckymi

dily nebyvalého rozsahu ptsobici hlubokym dojmem (Peterova a spol. 2003: 11), avSak

15 Po tomto roce je Umélecka beseda ovlivnéna jak turbulencemi politickymi, tak i celorakouskou ekonomickou
krizi, ktera ma za nasledek utlumeni dotovani umélct ze strany mecenasta (Matys 2003: 113).
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finan¢ni Gspéch vystava nemd. Z toho diivodu se motivace usporaddavat dalsi vystavy snizuje
a na urc¢itou dobu se vystavni ¢innost utlumuje a jsou potadany vystavy spiSe mensiho rozsahu
(Matys 2003: 106). Pokles vytvarné c¢innosti je také ovlivnén hospodaiskou krizi, ktera
vyustuje v nezdjem veiejnosti o uméni (Peterova a spol. 2003: 11). Umélci a Clenové se ale
i pres nedostatek techniky a dokumentace realizuji pii restauratorskych pracich na ceskych
pamatkach a zachranuji tak mnoho historickych dél pfed zbofenim, ¢imz si buduji zvucné
jméno v Ceské kulture (Matys 2003: 108). Ve spolku piibyvaji nova jména jako je Antonin
Chittussi nebo Josef Vaclav Myslbek!® (Peterova a spol. 2003: 12).

V 90. letech 19. stoleti prochazi vytvarny odbor krizi. Nové je totiz ustanoven Spolek
vytvarnych umélci Manes, pfiCemz pojmenovani tohoto spolku podle piedstavitele
vytvarného odboru Umélecké besedy je provokaci. Také do svych fad SVU Manes piibira
Mikolase AlSe, plivodné ¢lena UB, 1 n€kolik dalSich besedniki, a je plny energie a chuti do
novych zacatkti. Oproti vytvarnému odboru UB je SVU Manes novatorsky a vyhranénéjsi. Na
samém konci stoleti pak Manes vydava revue Volné smery, které se svou trovni miize méfit se
zahrani¢nimi Casopisy a tési se oblibé u prazskych intelektudli. Dale také dochazi k odStépent
Ceskych umélct vytvarnych. Umélecka beseda tak stoji mezi dvéma mlynskymi kameny —
mladym a progresivnim Manesem a zaméfenim na tradici Jednoty a nachazi sviij vlastni
vyznam (Matys 2003: 124). Pocatkem nového stoleti se situace pomalu zlepSuje. Umélci
vyhledavaji nové sméry, divaji se do Francie, kde sv&tova vystava v PafiZi udava trendy
(Peterova a spol. 2003: 39) a nachéazeji se v mysticismu a ceském bratrstvi. Odmitaji
modernistické tendence jako je kubismus (Matys 2003: 135). V roce 1909 ptichazeji mladi

umeélci s touhou obrodit stavajici spolek (Peterova a spol. 2003: 40).

Mezi dal$i vyrazna a vyznamnd obdobi patfi mezivaletné roky, kdy roste vystavni ¢innost
spolku v jeho sidle na Kampé. Po prvni svétové vélce se spoleCenskd atmosféra méni
a priklani se k narodnimu citéni. Ackoliv na zacatku dvacatych let se vytvarny odbor ocita
v krizi, jsou to pravé mladi Clenové, ktefi ho z krize vyvadéji. V tomto obdobi je Umélecka

beseda hlavnim pfedstavitelem ceského modernismu a zasazuje se o kulturni kontinuitu

16 Clenem Umélecké besedy se Josef Vaclav Myslbek stava ve stejném roce, kdy zaéina svou praci na vyzdobé
Narodniho divadla, tedy v roce 1871 (Peterova a spol. 2003, 14).
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(Altrmann 2006: 622). K tomuto snazeni pfispiva i to, ze vSechny tii odbory vydavaji svoje
revue. V podani vytvarného odboru jde o sbornik Zivot a mythus zalozeného roku 1914 a po
véalce piejmenovaného pouze na Zivot (Peterova a spol. 2003: 40), do kterého Rada sam
pozdé&ji frekventované ptispiva. Mezi t€mito piispévky miize ¢tenaf nalézt i jeho zralou tivahu
Cestou pravdy zroku 1921 (Umeéleckd beseda 2021). Vytvarnici Umélecké besedy citi
sounalezitost s jinymi vytvarnymi spolky a druhy roénik sborniku Zivot je proto vénovan
Devétsilu (Peterova a spol. 2003: 42). Mezitim se v Besed¢ tvofi vyrazna trojice vytvarniki —
Rada, Rabas a Sedlacek, vénujici se predevsim krajinafstvi, uchylujici se spise k tradi¢nimu

vyznéni malby (Peterova a spol. 2003: 41).

Kvili nepfejici situaci po ztrat¢ Thun-Salmovského palace, kde byvalo spolkové sidlo, se
spolek v roce 1923 uchyluje k zaloZeni Stavebniho a bytového druzstva Beseda s.r.o., ktery
nechava na Malé Strané vystavét puristickou budovu s AlSovou sini na nadvoii a dva obytné
domy v Bubenci. V nich pak bydli ¢lenové vytvarného odboru, mezi nimi i Vlastimil Rada
(Matys 2003: 144). Diky AlSové sini je vystavni ¢innost vytvarného odboru nebyvale
frekventovana. Vystavovani jsou umélci besedni 1 mimospolkovi, dila zahrani¢nich umélct se
do téchto prostor také dostavaji (Peterova a spol. 2003: 43). I spoleCenska stranka Umélecké
jsou vecirky konané ve vSech mistnostech Besedy, v jejimz divadelnim séle zacinaji i Werich
s Voskovcem. Na téchto seSlostech Rada pfedndsi své humorné vystupy pojmenované
Rozhlasek, jimiz ¢asto s nadsézkou stfili do vlastnich fad (Matys 2003: 147). Jeho vystupy

vyust'uji v pozdéjsi Radovu spisovatelskou ¢innost.

Ke konci dvacatych let prestiz Umélecké besedy roste a s ni 1 prestiZ ji konanych akci. Vecery
jsou navstévovany napiiklad Adinou Mandlovou (Matys 2003: 155). Ve tficatych letech
minulého stoleti Umélecka beseda jasné odpovida na potieby rozmarné a bujaré atmosféry ve
spolecnosti. SloZeni ¢lent se v tomto obdobi méni, pfidavaji se mladi umélci, jako je Josef
Capek nebo Jan Zrzavy. Celkem ma spolek téméF Sest tisic ¢lent (Matys 2003: 166). Spolek
spolupracuje s dal§imi organizacemi, jmenovité naptiklad s nakladatelstvim DruZstevni prace
a s Krasnou jizbou (Matys 2003: 168). Sbornik Zivot se dockava ¢ast&jsiho vydavani, neni
tedy rocnim sbornikem, ale stdva se zng mésicnik, zajimajici se o kulturni problematiku

v otazkéch Ceskych pamatek a uvazujici nad udelem uméni ve spoleCnosti, obsahuje ale
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1 doprovodné texty k ¢lenskym vystavam, konajicim se pravidelné jednou za rok (Matys 2003:
172). Celkové se jeho zabér rozsituje (Peterova a spol. 2003: 45). Vyznamnou udélosti je na
zadatku tficatych let pro Besedu vystava L’Ecole de Paris, ktera znovu pfipomina fascinaci

Francii (Peterova a spol. 2003: 44).

vvvvvvv

a upeviuji narodni jednotu a kulturni identitu (Matys 2003: 207). Vyraznou organizatorskou
a viidéi osobnosti v Eele Umélecké besedy je v tomto obdobi Karel Sourek (Matys 2003: 207).
Diky nému se Umeélecka beseda jest¢ pred Mnichovem dokaze realizovat v ramci témét
megalomanskych vystav tykajicich se slovanského a ceského uméni, které v kontextu
germanského rozpinani ztraci na postaveni (Matys 2003: 213). Ani v AlSové sini vystavni
aktivity neustavaji (Peterova a spol 2003: 46). Tyto vystavni poc€iny jsou pozitivné kvitovany
¢eskymi médii a vzbuzuji nadSeni napfi¢ spolecnosti (Matys 2003: 215). Vystava tykajici se
prazského baroka se té$i neobvyklé navstévnosti, jeji konec je ale spiSe hotky, protoze se
protind s Mnichovskym jednanim a nésledného Soku (Matys 2003: 216). V reakci na
Mnichovskou dohodu sepisuje Umeéleckd beseda ve spolupraci se SVU Manes apel, ktery
podepisuje celd fada vyznamnych ceskoslovenskych védeckych a kulturnich organizaci.
Pisatel¢ zde vyjadiuji své zklamani nad zradou a naruSenim jistot (Matys 2003: 219):
,, Neverili jsme nikdy, Ze by tak nezodpovédné mohlo byti popreno mezinarodni ujisténi,
smlouvy a zdvazky“ a nasledné¢ osvétluji svlyj odhodlany postoj: ,, My, predstavitelé
duchovniho Zivota ceského a slovenského, prohlasujeme, ze se nikdy nevzdame svych prav ke
své historické pude, k svobodnému Zivotu na ni a k mozZnosti snesitelného hospodarského
vyvoje, treba nas presila hmotna navenek donutila k uznani svych narokii* (Kalista in Matys

2003: 220).

V zacatcich druhé svétové valky se Umélecka beseda snazi drzet souvislost s predvalecnym
¢eskym uménim a prvorepublikovou demokracii, coz je ale komplikovano tim, ze je jiz jeji
¢innost sledovana. Jako odboj a protivdha nacistickych sil se stavi zejména literarni odbor
(Matys 2003: 223), ale ani vytvarny odbor nezlstava pozadu. Jeho Cinnost se k vefejnosti
dostava opét skrze ¢lenské vystavy, jako je naptiklad Ceskd krajina v Obecném domé nebo
prezentace dél ¢leni UB zprvnich desetileti ve Studijnim ustavu ve Zliné. Posledni

jmenovana piipomina Uméleckou besedu v jejich zacatcich jako centrum ,,duchovni kultury
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naroda““ (Matys 2003: 224). Sbornik Zivot vytvarného odboru vynechava sice dva ro¢niky, je
ale vydavan kontinualné znovu. Do roku 1942 je fizen Karlem Sourkem, dale se do jeho
vedeni dostava Jindfich Chalupecky. V roce 1942 také vznika Skupina 42, ktera je s Cinnosti
UB uzce propojena a ovliviiovala ji (Matys 2003: 230). V jejim kruhu se objevuji teoretici
Jindfich Chalupecky nebo Jifi Kotalik (Horova 1995: 753), z jehoZ prace v tomto textu také
cerpam. Skupina 42 ma existencialni ladéni, bezprosttedné ovlivnéné valkou (Matys 2003:
231) a jeji dila jsou snadnéji odliSitelnd od jinych umélct svym rozvrhem tvari a barev
a svymi méstskymi naméty (Peterova a spol. 2003: 48). Vytvarny odbor Umeélecké besedy je
stale 1 vnitrospolkové aktivni a potfaddd dokonce i1 debatni veCery, kde se zabyva nejen
diskusemi o soucasnosti, ale také projednava vyhlidky do budoucnosti ¢eského uméni, dale
vydava i knihy. V &ele publika¢ni &innosti vytvarného odboru stoji Karel Sourek, dalsi
z autortl, ze kterych Cerpam pro tuto praci (Matys 2003: 233). Nicméné& je béhem valky ¢inny
nejen literarni a vytvarny odbor, ale také dramatické slozky Umeélecké besedy, které se po
valce formuji do svébytného dramatického odboru (Matys 2003: 245). Jsou poradany
pfednasky a bdasnické vecery, umélci se ale vystavuji riziku a nékolik znich je stihano
gestapem (Matys 2003: 229). VSeobecné je zakazano shromazd’ovani a uméleckd scéna je
hluboce ohrozena i1 ptfes odbojnou naladu a ¢ilou ¢innost, kterou vykazuje (Matys 2003: 232).
Mezi valkou nejvice postizenymi ¢leny je Josef Capek, ktery jiz na zadatku valky deportovan

do koncentrac¢niho tabora a nikdy se z n¢j nevraci (Peterova a spol. 2003: 47).

Celd Umeélecka beseda je sice nazorové nejednotna (Matys 2003: 233), nicméné vSichni se
shoduji na odmitavém postoji k nacismu. Uz osm dni pied oficidlnim koncem valky Zden¢k
Kalista'” na valné hromadé v Umélecké besedé vita ostatni ve svobodné Ceskoslovenské
republice. Po konci valky je Umélecka beseda, stejné jako cely narod, zaplavena radosti.
Vystavni ¢innost je znovu probuzena prvni vystavou vénovanou in memoriam Josefu Capkovi
a Ceské dila se dostavaji i do Pafize (Peterova a spol. 2003: 49). Piesto i v této atmosfére
vyvstavaji problémy. Nastup komunisti provazeji ,Cistky* v fadach umélct (Matys 2003:

242).

Nicmén¢ 1 tak Beseda vzkvétd a dockava se novych ¢lend, mezi nimiz je i mnoho architekta.

Spolek se znaéné rozrista, spojuje se 1 se zahranic¢im a snazi se o kultivovani vkusu vefejnosti

17 Ptedseda Kruhu geskych spisovateld (Matys 2003: 229)
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1 kvality své vlastni tvorby. Celkové je Besed¢ dan velky prostor pro realizaci (Matys 2003:
243). Dale je vydavan sbornik Zivot, v némz vychazeji teoretické texty Sourka a Kotalika, jsou
vydavany ale i dalsi publikace ostatnich odborti, a nakonec 1 mésicnik Umélecké besedy jako
celku (Matys 2003: 245). Do vedeni vytvarného odboru se dostava Vlastimil Rada a odbor ma
velice dobré vztahy se stitem!'®. V tomto obdobi se vystavni prostory vytvarného odboru
rozrustaji o sal na Slovanském ostrové (Matys 2003: 246) a Beseda piinasi vefejnosti dila
Skupiny 42, Antonina Strnadela, Radova oblibence Mikolase AlSe nebo internacionélni tvorbu
z USA a Sovétského svazu (Peterova a spol. 2003: 50). Ve vytvarném odboru spolu stale, jako
témer po celou dobu, funguji dvé tendence. Témi jsou ,,domovinné kiidlo*, které zastava
tradi¢néj$i hodnoty a jehoz je pravé Rada zastupcem, a modernistictéjsi umeélecké pojeti. Tyto
dva sméry spolu v Umélecké besedé¢, jakozto relativné liberdlnim prostiedi, koexistuji
anedostavaji se do vyraznéjSich sporti. Z komunistického hlediska je preferovan realismus
a po komunistickém pievratu se stava souéasti kanonu (Matys 2003: 249). Cesko-ruské vztahy
se pomalu napinaji, coz je zfetelné i v komentarich k frekventované navstévované vystaveé
sovétskych vytvarnikill, kdyz jsou na jedné strané opévovani a na stran€ druhé je jejich tvorba
zatracovana (Matys 2003: 252). Vyznamna c¢ast Ceskych umélct vyjadiuje nelibost vici

sovétskému uméni, mezi nimi i besedni teoretik Sourek (Matys 2003: 254).

Unor 1948 znamena konec uméleckych svobod u nas (Matys 2003: 261). Komunisté nechavaji
zaloZit umélecké svazy, které maji za kol kontrolovat uméleckou tvorbu, a jsou ziizovany
akéni vybory kviili boji proti ideologicky nevyhovujicim osobam. V platnost vchazi cenzura
ajsou znemoznény kontakty se sv€tovym uménim, pfiCemZ jsou tato opatfeni nelstupna
a nepiekrocitelna (Matys 2003: 265). Celkové je umélecka situace u nas dramatickd a nejvice
perzekuovani jsou spisovatelé a besedni nakladatelstvi je u konce (Matys 2003: 266), ¢imz
konéi i vydavani Zivota (Peterova a spol: 2003, 50). Zatimco jsou ale v republice exekuovany
Cistky, v Besed¢ je toto pocindni mirnéjsi. I predstavenstvo jednotlivych vybori zlstava
v podobném slozeni, piestoZze k vyrazné fluktuaci cCleni dochazi (Matys 2003: 266).
K politické situaci se Umelecka beseda nestavi nijak okaté odmitave, spiSe se snazi o svou
kontinuitu. Z diivodu, ze ambice Umélecké besedy nejsou nijak zavratné, se spolek vyhyba

vétsim stranickym zasahlim (Matys 2003: 269). Vytvarny odbor ze zacatku neni ovlivnén a

18 Jeho verniséZe jsou navitévovany prednimi politiky (Matys 2003: 246).
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jeho vystavni ¢innost v roce 1948 nevykazuje zmény (Matys 2003: 272). V nasledujicim roce
se uz ale na ¢lenské vystavé objevuji budovatelska dila'® a celkové je repertoar socialisticky
zamétfenych vystav rozsitovan (Matys 2003: 272). Omezovani spolku narGsta, protoze muze
byt pro stat hrozbou, pifesto se ale spolek snazi udrzet (Matys 2003: 274). Z uiedni moci je
¢innost Besedy vyrazné naruSena a jeji odbory zruSeny. Zaroven ale zUstava starosta
a pfedsednictvo, které je stale aktivni. VétSina této aktivity ale miize byt vyvijena jen

s povolenim piislusnych statnich organti (Matys 2003: 274).

V povéleénych letech nepiisobi Beseda jen v Praze, ale i na jinych mistech Ceskoslovenské
republiky, mezi nimiz je nejvyrazné¢jsi Mlada Boleslav, kterd se svou ¢innosti vyrovna prazské
pobocce (Matys 2003: 257). Nasledné se ale vztahy zptetrhavaji z divodu osobnich neshod.
Mimoprazské pobocky rusi az komunismus, kdy jsou vSechny pobocky kromé prazské
zakézény. 1 stimto omezenim pokracuje Beseda ve své Cinnosti a snazi se udrzet styky
s vefejnosti skrze kulturni akce (Matys 2003: 275). Na Uméleckou besedu ma vyrazné
negativni vliv ustanoveni nové Umeélecké besedy, kterd byla plivodné Svazem

ceskoslovenskych vytvarnych umeélct.

V roce 1956 se situace uvoliuje, a dokonce jsou organizovany spisovatelské sjezdy a o rok
pozdéji vyvstava podnét k obnoveni publikovani besedniho tisku. Znovu zafind umélecky
zivot spolu se vSemi vystavami a koncerty (Matys 2003: 277). Vyrazné se aktivizuje literarni
odbor a dochazi k aktivizaci 1 vnitrospolkovych besed a debat. Vlastimil Rada je toho ¢asu na
postu besedniho mistostarosty (Matys 2003: 279). Po Sjezdu socialistické kultury ale dochazi

op¢t k ochlazeni situace.

Umelecka beseda pretrvava v téchto slozitych casech diky pratelskym vztahtim uvniti spolku,
pricemz vnéjsi aktivita je po unoru 1948 vyrazn¢ utlumena. Jeji diivejsi postaveni je ztraceno
(Matys 2003: 281). Dale ¢innost ptivodni Umélecké besedy ztézuje v roce 1961 zrusujici dopis
Ustiedniho narodniho vyboru hlavniho mésta Prahy. Pfesto ale Umélecka beseda i s tézkostmi
funguje dale, odkazuje se na svou minulost a na propojeni vS§ech uméni. Jeji ¢innost je ale do

velké miry utlumena a vnitrospolkové zabavy zanikaji. Vyjimecn€ o sob¢ jesté dava veédét

19 Ta jsou tvofena v rdmci socialistického realismu (zkracené sorely), ktery se k ndm dostava ze SSSR po nastupu
KSC kmoci. Principy sorely spocivaji v historismu, monumentalité, , opir(d)se o (...) klasické tvaroslovi
a o narodni folklor“ (Horova 1995: 762). Soustfedi se zejména na podporu politické ideologie.
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u prilezitosti sta let od svého zalozeni, kdy jsou organizovany koncerty a velkolepé oslavy
ptipravované uz od roku 1959 (Matys 2003: 281). Nicmén¢ jde o posledni vétsi realizaci
Umélecké besedy, ktera se kona v roce 1963 a pii jejiz prilezitosti je usporadana Narodni
galerii retrospektivni vystava ,,100 let Umélecké besedy/1863—-1963* (Peterova a spol. 2003:
52). Tésné pred konanim slavnosti se ptedsednictvo dozvidd, ze s oslavami bude Cinnost

Ume¢lecké besedy ukoncena.

Toto je stru¢né pojata historie Umélecké besedy jako spolku od jeho vzniku v 60. letech
19. stoleti az do Radovy smrti. Po odchodu jednoho z ptedsedii vytvarného odboru spolek
jesté desetileti funguje, jeho ¢innost je kazdopadné drobnd. S kone¢nou platnosti spolek zanika
vroce 1972, je zruSen Svaz vytvarnych umélci a na jeho misté vznikd Svaz ceskych
vytvarnych umélcii se stieZenou piistupnosti (Peterova a spol. 2003: 53; Matys 2002: 292).
V polistopadovych Casech je ale Beseda obnovena a znovu se ztotoziuje s heslem ,,V uméni
volnost“. Clenem se stdva mimo jiné i Radiiv syn Pravoslav Rada (Peterova a spol. 2003: 91).
Dale pretrvava diraz na pratelstvi a vzajemné vztahy, pricemz je kvitovana ndzorova pluralita

(Peterova a spol. 2003: 92).

2.3 Prehled vyvoje ¢eské ilustrace
Jesté na zacatku stoleti, ve kterém se Rada narodil, je ilustrovanad détskd kniha vzacnosti
a ilustrace jeSt¢ nenesou plnou souvislost stextem. S rovnopravnym postavenim ceStiny
anémciny vzrostl pocet spisovatelll détské knihy a tim 1 ilustraci (Stehlikova 2010: 9). Na
zacatku novodobé ceské ilustratorské tvorby stoji jméno MikolaS Ales, ktery pracuje zejména
technikou perokresby a doplnuje ji ilustrace ke kniham, pranostikdim nebo casopisim. Jeho
ilustrace jsou ale urCeny plivodné pro dosp€lého ctendie. V 90. letech se objevuji snahy
o proménu v knizni ilustraci, v jejichz Cele stoji napiiklad Vojtéch Preissig a Adolf Kaspar
(Stehlikova 1979: 4). Knizni ilustrace je ale obzvlasté ve svych zaatcich pouze prvkem, ktery

doplnuje text (HoleSovsky 1977: 16).

Koncem 19. stoleti dochazi k proméné spolecenské nalady, ale také pferodu smySleni nad
détmi z obrazu zmenSeného dospélého na svébytné a specifické obdobi v lidském Zivoté.
Spolu s timto posunem se méni i knihy. Kolem roku 1900 se tedy formuje moderni détska

kniha (Stehlikova 2010: 11). Frantisek Xaver Salda formuluje na prelomu 19. a 20. stoleti
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program spolku Hnuti za krasnou knihu, ktery se zasazuje o estetickou stranku knihy. Toto
vytvarné pojeti knihy se ma zarucit za to, ze kniha nebude pouhym informacnim zdrojem, ale
také krasnym piedmétem. Navrhuje souzvuk textu a obrazu a kriticky se ohlizi na knizni

tvorbu 19. stoleti, ktera je dle Saldy piili§ masova a tovarni.

.,V takzvanych nadhernych vydanich nasich vyvrcholil tento neumélecky a nepoctivy
humbuk: tezko lze si predstavit vyssi kupu nevkusu, nesolidnosti, nepoctivosti

a kiiklavého jarmarecenstvi, “ vyjadiuje se Salda (Salda in Stehlikova 1984: 14).

Zaroven obdivuje staré ,knihtlagitele® pro jejich uméni a pro stranky, které jsou dle Saldy
jednotnym uméleckym dilem samy o sobé. Kritizuje tak rozdilnost ,,surové™ tvorby jeho
ilustratorskych soucasnikii (Salda in Stehlikova 1984: 15). Pro vytvarniky secese je na druhé
stran¢ ilustratorskd tvorba vytvarnou interpretaci textu, skrze kterou vyjadiuje umélec své
pocity a dojmy. Prave secese a symbolismus jsou vyznamnymi proudy ¢eské ilustrace té doby.
Na ptelomu stoleti plsobi jako vyznamny milnik ilustratorstvi kniha Broucci Jana Karafiata,

ilustrovana Vojtéchem Preissigem, kterou i Salda pochvalné komentuje (Stehlikova 1984: 14).

Jesté pfed prvni svétovou valkou dochazi k vydani dvou vyznamnych ilustrovanych dél. Jsou
jimi ilustrované texty Snih v Casopise Volné smery, které vydalo v roce 1903 SVU Manes se
zdmérem zvysit zdjem o esteticky hodnotné knihy?’, a Moje abeceda Josefa Stivina z roku
1911 ilustrovand Josefem Ladou. Timto dilem se Lada etabluje jako ilustrator
a v mezivaleném obdobi je spolu se Zdeikem Burianem viid¢i osobnosti Ceské ilustrace
(Marsikova 2013: 1). Ilustratofi se ale také kvili nedostatku détské literatury obraceji k lidové
slovesnosti, a kromé& vazanych knih tvoii také leporela®!. Ilustrace knih z tohoto obdobi jsou
casto ramovany rostlinnym ornamentem (Stehlikova 2010: 17). Hlavnim problémem je pro
autory nedostatek financi, a tak je velka cast projekti nakonec nedokonéena (Stehlikova 2010:

19).

Po konci prvni svétové valky se spolu s republikou tvoti kluby a knihovny ptatel détské
literatury. Na Umeéleckoprimyslové Skole se otviraji nové ateliéry vénujici se knizni tvorbe,

dale také tomuto oboru vénuje pozornost graficka specidlka Maxe Svabinského na Akademii

20 Tlustrace v tomto sborniku byly oviem jen ernobilé (Stehlikova 2010: 11).
2! Piikladem mtiZe byt Byl jednou jeden domeg&ek Vojtéch Preissiga (Stehlikova 2010: 11).
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(Stehlikova 2010: 21). Jako odpoveéd’ se objevuje novy program, pti kterém konci komeréni
produkce a kde roste naklad ilustrovanych knih, které jsou urcené détem. Protoze se vydava
diametraln¢ odlisné a vysSi mnozstvi titull, ilustratofi maji moznost se plné realizovat
a vénovat se soustavné, ne pouze narazové praci. I skala ilustrovanych materialii se rozsituje.
Nejde jen o knihy, ale také o omalovanky, sklddacky a hracky. Umoznéni soustavné prace
ilustratorim dovoluje pfizpisobovat ilustraci véku a potfebam ctenare (Stehlikova 1979, 4).
Do ilustrace ptichazi humor (Stehlikova 2010, 34) a ,,nova krasa‘“ Dévétsilu, kterd objevuje
svet techniky a stroja (Stehlikova 2010, 34). V obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou
Ceské ilustraci vévodi jména Josefa Lady?? a Zdetika Buriana, dale pak Cyrila Boudy, Karla
Svolinského nebo Josefa Capka a Ondieje Sekory. Tésné pied druhou svétovou valkou se
objevuje Jifi Trnka. V tomto obdobi se k jiZz tradi€énim formam piidavaji napiiklad Casopisy,

roste oblibenost dobrodruzné literatury a jsou tvofeny autorské pohadky (Stehlikova 1979: 4).

Pti tvorbé détskych knih se nerealizuji pouze ilustratofi, ale také vyznamni malifi, grafici nebo
typografové. S touto spolupraci rostou naroky na détskou ilustraci a vytyCuje se urcity
standard, ktery odpovida vyvoji vytvarné tvorby i za hranicemi ilustrace. Diky tomuto posunu
se dostava v padesatych letech eska ilustrace do mezinarodniho prostoru a t€si se uspéchtim,
a to predevSim diky mezivaleCnym ilustratorim, jako je Josef Lada, Vaclav Fiala, Zden¢k
Burian (Stehlikova 1979: 5), Ondfej Sekora nebo pravé Vlastimil Rada. Po roce 1945 se
nasledné realizuji naptiklad Cyril Bouda nebo Jiii Trnka, ktefi nasleduji predeslou generaci,

ale jejich prace uz pfindsi mnoho nového (Stehlikova 1979: 6).

Ptesto, ze jsou vSichni jmenovani autofi odliSni, vénuji se textim rtzného zaméfeni, jejich
prace nese spolecné rysy. ,, Vychazeli predevsim z vidéného, poznaného, snaZili se vytvorit
typy, scénu, dopovédet dej, vyuzivali bohaté zdasoby vecnych znalosti“ (Stehlikova 1979: 6).
V jejich préci je tedy mozné pozorovat vyraznou déjovost. Na zacatku druhé svétoveé valky se
obraceji k ndrodni tradici v historické préze, snazici se odvratit Skodu, kterou pacha politicka
propaganda (Stehlikova 2010: 39). V ilustraci se vytvarnici uchyluji k lidovému vytvarnému

projevu (Stehlikova 2010: 45).

22 Protip6l k Ladové a Capkové epické ilustraci stavi lyriéti ilustratofi jako je Jifi Trnka.
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Je to ale az na konci druhé svétové valky, kdy ceskéd ilustrace objevi nové horizonty
a moznosti, do zna¢né miry ovlivnéna hlubokym otfesem a ztratou ptednich ilustratorti. Toto
obdobi provazi zalozeni novych centralné fizenych nakladatelstvi Mladé fronty, Albatrosu
(ptvodné Statni nakladatelstvi detské knihy) (Stehlikova 1979: 4) a Statniho pedagogického
nakladatelstvi. Témito udéalostmi se davaji do pohybu zmény v edi¢ni ¢innosti, pfi kterych se
nakladatelstvi mohou soustfedit na hodnoty vychovné a hlavn¢ kulturni (Stehlikova 1979: 4),
tudiz je kladen vétsi diraz na kvalitu ilustrace, zaroven je ale znemoznéna ¢innost autord jiné
politick¢ preference (Stehlikova 2010: 52). V padesatych letech zaznamenava cCeska
ilustratorska scéna nastup nové generace umeélct. Ti se rozhlizeji po novych zdrojich inspirace
v literatufe, kterd je piivodem od vzdalenéjSich narodt (i t€éch mimoevropskych), a nové
vytvafeji 1 animované filmy, vénuji se dobrodruzné literatuie a kreslenému humoru, ktery ale
neni v ilustratorskych kruzich novinkou a sdm Rada k nému ma velice blizko. VétSiho
prostoru se v ilustraci dostdvd metafofe a zvlaStnim detailim, kresba uz neni pouhym
doslovnym doplnénim dg&je. Sife ladéni novych ilustraci se rozsifuje od poetického
k humornému (Stehlikovd 1979: 6). V souvislosti s novym rezimem a spoleCenskym
usporddanim se zvySuje produkce, coz s sebou ale nese 1 pokles kvality ilustratorské tvorby
a ilustrace se blizi akademismu 19. stoleti (Stehlikova 2010: 52). V tomto obdobi je totiz
hlavni funkci knihy vychova ¢tenait. ,,Do popiedi spolecenského zajmu se dostala literatura
pfedevsim piekladova, ktera méla détského Ctenare vychovavat v uvédomélého budovatele
socialismu a kterd pfed nim méla vytycit obraz nového hrdiny, revolucionaie a obrance vlasti*
(Stehlikova 1984: 26). S touto tendenci sice roste kvantita produkovanych knih, ale zaroven

jejich kvalita klesa. Ilustrace spiSe popisuji text a nepfinaSeji vlastni invenci.

,,Z ilustraci zmizelo napéti, dramaticnost, napovéd’. Snaha vytvorit dokonalou optickou
iluzi skutecnosti malo dbala stylu literarniho dila i vlastniho vytvarného rukopisu

ilustratora“ (Stehlikova 1984: 26).

Presto se objevuji autofi, ktefi hledaji jiné cesty (Stehlikovad 2010: 52). S rozSifovanim
inspiracnich zdrojii, zanrt literatury 1 vytvarného ladéni dochazi k vyuzivani SirSi plejady
technik. Pivodné je vyuzivana jen kresba, kolorovana kresba a grafika. Nov¢ se ale piidava
koldZz a jiné kombinované techniky spolu s pismem. Ceska kniha se také dostava do

mezinarodniho prostfedi (Stehlikova 2010: 59).
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V Sedesatych letech se znovu objevuje Trnkova lyri¢nost v dile jeho obdivovatelll a nastupct.
Ti se stavi proti didaktiCnosti a angazovanosti pfedchozi generace a vénuji se spiSe
estetickému a lyrickému vyznéni ilustrace. Oproti zaméieni na déjovost piedchozi generace si
tato generace kladla za cil vzbudit ve Ctenafi emoce a podnitit jeho vlastni fantazii. Martin

Reissner na toto konto uvadi, ze:

, Konec 50. let a nastup dalsi dekady predstavoval pro détskou knizni ilustraci dobu
mimoradné plodnou. Navzdory vnéjsim kulturnépolitickym omezenim ziistalo toto zakouti
umeni uSetfeno primych rezimnich ataku, coz umoznilo nebyvaly rozmach ilustracni
a typograficke tvorby, ktery se uz pozdeji v takovéem méritku nikdy nezopakoval“ (2008:
48).
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3 Umélecké dilo Vlastimila Rady

Zatim jsem Ctenafi v textu své bakalafské prace piiblizila zivot Vlastimila Rady a jeho
kulturné historicky kontext. Dale se zaméiim na stéZejni ¢ast tohoto textu a tou je samotné
Radovo umélecké dilo. Radu je mozné povazovat predevSim za malife krajinomalby, také ale
za literata a samoziejme za ilustratora. Vzhledem k zaméfeni této bakalaiské prace vyclenuji

ilustratorské dilo do samotné podkapitoly, kde mu vénuji vétsi pozornost.

Vlastimil Rada se rozhoduje pro malifskou profesi uz jako nactilety (Kvét 1953: 10). Détska
a mladenecka Radova tvorba je inspirovana literarnimi dily, jako jsou Ceské baje a povésti
v Erbenové i Jiraskové provedeni a cesty po vyznamnych dilech nasi vlasti (Sourek 1949: 6).
Tato fascinace mytem a Ceskosti zlistdva Radovi vlastné po cely zivot. Pozdéji se ale Rada
inspiruje nejen literarnimi dily, ale také dily hudebnimi nebo divadelnimi (Kvét 1953: 20). Uz
béhem prvnich let na akademii rozviji svou malifskou praci. Pod liberdlnim vedenim Jana
Preislera studuje techniky a poucky, neponechdva nic nahodé a obraz peclivé komponuje.
V tomto obdobi, kdy se vénuje ptedevSim zatisi, , usiluje o sevienou, hutnou formu,
budovanou sirokymi, energickymi nanosy zivych a vyraznych tonii* (Kvét 1953: 18). Mezi 1éty
1914-1918, tedy v dobé Radova brzkého mladi, 1ze v jeho praci pozorovat nejvétsi vyvoj
a plynulé prechazeni mezi styly (Kvét 1953: 19). Inspiruje se vid¢imi piedstaviteli generace
90. let, ale také svétovymi malifi, s jejichZ dily se seznamuje tfeba na své cesté do PafiZe
(Kotalik 1976: 17). Radova tvorba se vranych letech pfichyluje k slavickovskému
impresionismu (Kotalik 1976: 18).

Ve Stursové ateliéru v roce 1918-1919 se uéi figurativni kresbé a vedeni linie, kde piebira
i &ast Stursova sochatského piistupu (Kvét 1953: 18). Uz ale v roce 1914 se rapidné méni jeho
pfistup k malbé. 1914 je rokem, kdy objevuje jarni Zeleznobrodskou krajinu v souvislosti se
smrti svého dédy. Diky této udalosti voli nasledné pro své krajinomalby jarni a podzimni
naméty, které mu dovoli sledovat stavbu krajiny. Pro tento diivod ani pozdé€ji nevoli letni
motivy, protoze zelein zakryva krajinnou modelaci. Z toho divodu ziistdva i jeho paleta
pon¢kud monoténni s typickymi tmavymi lomenymi tony, které vyuziva v olejomalbé
1 v akvarelu (Kvét 1953: 19). Barvy vyuziva k zachyceni nalady ménici se piirody (Kotalik
1976: 19). Emblematickym projevem téchto tendenci je obraz Ordni (1915), ve kterém
pfedznamenava socialni tendence 20. let (Kotalik 1976: 18). Své krajiny zabydluje Vlastimil
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Rada lidmi, ktefi v n€kterych dilech funguji spiSe jako stafdz, Casto je ale Vlastimil Rada
vyuziva pro vyjadieni propojeni ¢lovéka a prirody (Kvét 1953: 20; 24). Nejcastéjsim prvkem,
ktery do svych obrazii v pribéhu svého zivota vcleniuje jsou san¢ tazené konmi. Ty se tam
stavaji priznacnymi nejen pro Radovu tvorbu, ale také pro vyobrazeni Ceské zimy jako lyrické

a realistické vyjadieni tvrdé prace (Kotalik 1976: 39).

Prvni vystavend dila je mozné vysledovat vroce 1915 na vystavé Pomocného vyboru
vytvarnych umélct. Zde mohou byt spatiena Radova dila jako je romantizujici Poutnik*
a Cirkus. Tim se Vlastimil Rada uvadi a dalsi vystavy se uskuteéiiuje nedlouho poté (Sourek
1949: 8). Po piesunu do Zelezného Brodu v roce 1916 se Radova paleta ¢asteénd zesvétluje,
pricemz v nékterych zachycenich zimni krajiny vyuziva jen bilé a Sedé tony (Kvét 1953: 20).
Z tohoto obdobi pochazi dilo Pohreb (1917) reflektujici posledni rozlouceni s malifovym
dédou (Kvét 1953: 21). V akvarelu vyuziva Rada polosuchého Stétce, ktery vyhovuje jeho
rychlému tempu a rozechvélému vyrazu (Kvét 1953: 23). V reakci na rostouci expresivitu se
tendencemi (Kvét 1953: 23), kterymi se vyjadiuje k socidlnim problémim a Zivotu chudych
lidi. Tuto tematiku uchopuje pomoci temnych barev v hutnych nanosech, diky nimz ptsobi
celek plasticky (Kvét 1953: 24). Jifi Kotalik v katalogu vystavy Radovy tvorby frekventované
popisuje praveé pastoznost jeho dél (Kotalik 1976: 28). V realistické tendenci ale neni
Vlastimil Rada sam — tento zptsob vyjadieni je ptiznacny pro fadu dalSich ¢lenti Vytvarného

odboru Umélecké besedy (Sourek 1949: 12).

Rada chéape vytvarné dilo jako nositele smyslu Zivota (Kvét 1953: 26). Stim souzni
i myslenky sborniku Zivot, na jehoz vydavani se Rada podili. Je tak velice aktivnim ¢lenem
Vytvarného odboru Umélecké besedy, se kterou samoziejmé i vystavuje (Sourek 1949: 8).
Nevystavuje jen v Praze, ale také napfiklad v Brné na Vystavé soudobé kultury (Sourek 1949:
9). Dostava se i na mezinarodni Benatské Biennale a jiné zahrani¢ni vystavy (Sourek 1949:

10).

Ackoliv nachazi svij vytvarny jazyk pomérné brzy, nikdy neptestavd hledat nové cesty

a pristupy (Kvét 1953: 26). Postupné se jeho rukopis zlehcuje, naméty ale ziistavaji velice

2 Tento namét v romantickém provedeni Radu provazi celym Zivotem a do€kéavé se n&kolika realizaci (Kotalik
1976: 33).
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podobné, jen clovek se z jeho dél pomalu vytraci, aby se po chvili opét vratil (Kvét 1953: 26).
Krajina je postupem Casu redukovana na barevné plochy a ziskava nadpiirozeny nadech. Také

¢erna opousti Radovy obrazy a je nahrazena Sedi (Kvét 1953: 28).

K dal$i zméné dochazi v souvislosti s pfesidlenim do Prahy. Malif se zamétuje na krajinu
Suchdola a Bubence (Kotalik 1976: 35). Zacina vyuzivat spise teplej$i barevné tony. Aby
vyjadril prostor, jeho krajina se postupné ztraci v modii. Co se ty¢e konstrukce obrazu, Rada
postupuje stale velice peclivé. Chodi do ptirody, kde si ¢rta jednotlivé detaily budouci malby
(Kveét 1953: 30), ¢imz pfipomind barbizonskou Skolu. Néasledné Rada vytvafi heroickou
monumentalni krajinu, kterd v sobé obsahuje vSechny ptibéhy z dob minulych, kterymi je
malif tak fascinovan (Kvét 1953: 32). V monumentalnim krajinafstvi ¢erpa z odkazu Mikolase
AlSe, zejména z jeho cyklu Viast (Kotalik 1976: 33). Od krajin se déle na ¢as posouva k dulni
tematice pii svych navstévach Ostravska, jehoZ zpodobnénim se hlasi k Bezru€ovym verSim

(Kvet 1953: 34).

V souvislosti s druhou svétovou valkou Rada radé¢ji odjizdi z Prahy a pfedmétem pro jeho
tvorbu se tak znovu stdva venkovska krajina. Pfesouva se do AlSova jihoceského kraje, jehoz
raz je znatné odlisny od Zeleznobrodska a Prahy (Kvét 1953: 38). V tomto obdobi tvoii Rada
v ¢erveno hnédych tonech v jemném kontrastu s modii oblohy (Kvét 1953: 38). Skrze né tvofi

typicky ¢eskou krajinu (Kvét 1953: 39).

Velka prtilezitost se Vlastimilu Radovi naskyt4 u vyhlaSeni soutéze pro vyzdobu malého foyere
Narodniho divadla vroce 1952 (Kvét 1953: 39), pro jejiz zaméfeni na monumentalitu
a Ceskost je Rada idedlnim tviircem. Do soutéze Rada zasild obraz Svatobor, kde zachycuje
svou typicky ptedjarni krajinu, a také obraz Prachné s Horazdovicemi. Vlastimil Rada ziskava
jedno z prednich mist a navrhy jsou pro négj jistym odrazovym mustkem pro dalsi tvorbu.
Zlstava u svych typickych rysa, ale jesté vice prohlubuje svou citlivost k ¢eské krajine (Kveét

1953: 42).

Vlastimil Rada az na malé vyjimky vytvari opravdu Ceské obrazy (Kvét 1953: 43). Cely zZivot
se ale zabyva otdzkou syntézy tradice a moderniho uméni. Znac¢nou oscilaci mezi témito
dvéma zdéanlivymi pély je mozné nachazet spiSe v jeho rané tvorbé, kde navazuje na Slavicka

nebo Kubistu. Pozdgji se uz védomé prichyluje k tradici Eeského realismu (Sourek 1949: 12),
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ktery ovSem nechdpe v pfisném purkynovském pojeti, ale jako filozofii pozndni a svétovy
nazor (Sourek 1949: 32). Celou jeho tvorbu provézi potemnéla paleta, kterd dodava jeho
poetickym krajinam tesknost, melancholi¢nost a meditativni nadech. Vlastimil Rada ma
bezpochyby vypravécsky talent, diky némuz plni sva dila déjem a psychologickou pointou

(Kotalik 1976: 51).

Tuto ¢ast o Radové dile malifském zakoncim jeho slovy ze staté¢ Cestou pravdy, kde sdm

vyjadiuje svlij zptisob chdpani a uchopovani krajiny, svlij zptisob vztahovani se k ni.

., Tajemna a vécné ménliva tvar prirody jest prvni tvari, do které se musi zahledet
umélec, drive nez pristoupi ke svému dilu. Musi pozorné sledovati jeji rysy
a ponorit se do hloubky jejich zrakii, a vyposlouchati veskerou moudrost jeji mluvy
a vSechna pouceni, kterd jen ona miize dat (...). Jeho uprimny pohled necht mu je
hlubokym zakladem tvorby, nebot’ ten, jenz nepohledel Prirode tvari v tvar a jenz
se spokojuje tim, co se o ni dozvi prostrednictvim jinych, nemiiZe tvoriti pravdivé

a hluboce* (Rada in Sourek 1949: 33).

3.1 lustratorské dilo Vlastimila Rady
Vlastimil Rada je jist¢ predev§im znamy jako malif a jeho malifské dilo je ceskymi teoretiky
uméni podrobné zmapovano. Rada ale také vynika jako talentovany a schopny kreslit
a ilustrator. Této jeho praci ale v minulosti tolik pozornosti vénovano nebylo. V této
podkapitole tedy vylozim ilustratorské dilo Vlastimila Rady skrze kusé analyzy lJitiho
Kotalika, Jana Kvéta a Karla Sourka, které ale nejsou vyéerpavajici. Dosud nebyly Radovy
ilustrace docenény ve své brilantni a nepochybné velmi vtipné kvalité. Proto se dale v textu

veénuji vlastnimu rozboru Radovych kreseb a ilustraci.

Vlastimil Rada ziskal své nadani i lasku ke kresbé od svého otce — profesora kresleni (Kotalik
1976: 15). Kdyz mezi lety 1908-1912 navstévuje ned€lni kurzy Vaclava Jansy, ktery se
vénuje nejvyrazn€ji akvarelu, v Radovych kresbach se objevuji nejCastéji husité a jezdci
z tficetileté valky. Ti vyplyvaji z dila Mikoldse Alse a Vénceslava Cerného (Kvét 1953: 10).

V duchu fascinace alSovskou tradici Vlastimil Rada déale konstruuje svoje ilustratorské dilo
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(Kvét 1953: 8). Pod vedeni Vaclava Jansy se Vlastimil Rada také nejdiiv uci akvarelu, pozdé¢ji
se presouva ke kresbé podle Zivého modelu (Sourek 1949: 6). Ve studiu figury pokracuje pod

vedenim Stursy na prazské Akademii, kde v akademickém roce 1918-1919 také zdokonaluje

y s g -

Rada je jiz od utlého détstvi diky otcové vedeni pilnym ¢tendfem. Sam se tak pousti do
ilustraci text, které ho inspiruji. Mezi prvni takto zpracovavané knihy patii Erbenovy
Vybrané bdje a povésti ndrodni a Jiraskovy Staré povésti ceské (Sourek 1949: 6). Timto
zpusobem sdm pro sebe zpracovava Dickensovy Pickwickovce nebo Cervantesova Dona
Quijota. Inspiruje se tedy i dily zahrani¢nich autorti, zejména britskych a ruskych. Jeho
ilustratorské dilo exponencidlné roste a v roce 1920 zacind své kresby spolu s dal$imi ¢leny
Umeélecké besedy vystavovat. O rok pozdé¢ji na vystavé Kresby a studie Vytvarného odboru
Umelecké besedy vystavuje soubor kreseb k Rarachovi, ilustrovaného Krdle Lavru a prave

Dickensovy Pickwickovce (Sourek 1949: 8).

V priibéhu dvacatych let je Radova ilustracni tvorba jesté plodnéjsi. Jeho kresebny styl a pojeti
kresby vychazi ze sdilnosti a vypravnosti jeho dél, zejména figur. Dila zahrani¢nich klasikl
jako je Dickens a Gogol déle urcuji jeho smér. K zahrani¢nim autori se ptidava K. G.
Chesterton a jeho Klub podivnych Zivnosti (Sourek 1949: 9). Celkové vénuje Rada velkou
pozornost ruské literatufe. Zamilovava si ji uz v pribéhu studii a tvofi se zna¢nou empatii
k ruskému prostiedi. A. R. Gerasimov pii navstévé Radova ateliéru zvolava: ,, Vzdyt' vy vidite

jako Rus!* (Kvét 1953: 47).

Ackoliv se tedy Rada zabyva i zahrani¢nimi autory, nezapomind na autory ceské. Zejména
v prib&hu druhé svétové valky obraci Rada svou pozornost na Jana Nerudu a Aloise Jiraska.
Nejdiive v roce 1939 vystavuje soubor skic a ilustraci k Jiraskovu roméanu Proti viem (Sourek
1949: 10). U tohoto romanu se ilustrator vraci k historizujicimu patosu husitstvi 1 skrze
peclivou pripravu lavirovanymi kresbami (Kotalik 1976: 37). Pro ilustrovéni tohoto dila je
vybaveny diky své zalibé v Ceskych historickych tématech a s dostatenymi znalostmi a citem
pro Jiraskovo dilo ukol plni. Nechdva zde vyznit ,, lidov(ému) raz(u) husitského hnuti* a to
zejména v davovych scénach (Kvét 1953: 47). Pozdéji vroce 1951 Rada tyto ilustrace

pfepracovavd, coz ho znovu vraci k tématu husitstvi, coz se ve vysledku projevuje i v jeho
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krajinaiské praci (Kvét 1953: 39). Tti roky po prvnim vydani roménu Proti v§em se Praha
docka 148 ilustraci k Obrdzkiim ze Zivota prazského od Jana Nerudy (Sourek 1949: 10), kde
predvede zejména sviij um v oblasti tvorby charakteru ,, prazdacku“ (Kotalik 1976: 41). Ale
v komentari k vystaveé téchto ilustraci je vzpomenuto, Ze ackoliv postavdm Nerudova dila
W vidi (Rada) (...) az do zaludku “, nevyuziva plné jejich potencial obzvlast¢ v melancholickém
a tragickém smyslu. Tim si dilo zpracovava podle svého — do nadsazky a humoru (Kotalik
1976: 42). Ve valetnych letech tedy Vlastimil Rada nezahéli a vénuje se vytyCenym
ilustratorskym tkolim. Tyto ukoly ho mimo jiné vraceji zpét do Prahy béhem jeho pobytu
v jiznich Cechach (Kvét 1953: 38). Po valce se Rada vénuje ilustraci Jiraskovych Skaldkii

a Psohlavcii. B€hem Zivota také ilustruje humoristické casopisy (Kotalik 1976: 54).

3.2 Kresebny vyraz Vlastimila Rady
Radu bezesporu vede k ilustraci ¢etba predevsim ceské a zahrani¢ni krasné literatury. Jeho
ilustrace maji v sobé humor, satiru. Kresby mayji karikaturni raz (Kotalik 1976: 51). V ilustraci
vyvazuje sviij ,.,drobnohledny* malisky realismus, uplatituje expresivnéjsi kresbu (Sourek 49:
13). Vyrazové se Vlastimil Rada blizi MikolaSi AlSovi. Timto velikdnem ceského uméni je
Rada ovlivnén zejména v détstvi (Kvét 1953: 45) Shoduji se v mnoha kresebnych principech.

prirozenosti a prostoté vyjeva (Kvét 1953: 54), vypravnosti a epicnosti (Kveét 1953: 45).

Technikou, ktera je Radovi nejblizsi, je perokresba s jemnym akvarelem (Kvét 1953: 54). Jako
u maleb, 1 u kreseb a ilustraci pfedchazi vyslednému dilu pecliva ptiprava. Rada vysledny
vyjev studuje skrze skici. Jistou skicovitost mize divak spatfit v ,, chundelaté roztiesen(ém)
kreslirsk(em) prednes(u)“ (Kotalik 1976: 40). Ackoliv podoba ilustraci svadi ke zkratkam
a ledabylému postupu, Rada konstruuje ilustraci s velkym smyslem pro fad. Kreslit ovlada
kresebnou zkratku, ktera mu dovoluje skrze kresbu vypravét a jeho dila jsou tak dé&jova
(Kotalik 1976: 29). Radovy kresby jsou razovité s rozvibrovanou linii, kterd evokuje pohyb
postav a prostiedi. Diky této linii mize Rada vypustit nedllezité detaily, a tak vypravét to, co

je opravdu podstatné (Kvét 1953: 48).

Ve své tvorbé ma Vlastimil Rada blizko k chudakiim a Zivotem vlacenym lidem (Kvét 1953:

51). Dokaze s citem vyjadfit jejich emoce, prozit je skrze kresbu s nimi. Tuto hloubku
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proptjcuje postavam napiiklad k textu Jana Nerudy K ceskému mdji, Vybor ze socialnich proz
zroku 1951. Rada vyobrazuje ,,obycejné* lidi i ve Stastnych momentech — pfi oslavach, ale
1pfi praci. Ty se pak objevuji napiiklad v Casopisu Josefa Lady Kvitko. Tahle linie je
v Radové tvorbé tak vyrazna, Ze si vyslouzila vlastni vystavu s nazvem Cesky lid v kresbdach
Viastimila Rady (Kvét 1953: 53). I v kresbach se ¢asto objevuje radovsky motiv vozu nebo

sani tazenych kofimi.

Co se tyCe barevnosti, pfevazna ¢ast Radovy ilustratorské tvorby je pouze v Cerné linii bez
barev. Znacna ¢ast knih ziistava uplné bez barevnych ilustraci. V barevnosti pouziva Vlastimil
Rada lomené barvy akvarelu. VétSinové tedy pouziva ¢ernou perokresbu, nékdy doplnénou
o jemny akvarel. Vyjimkou z tohoto pravidla jsou ilustrace k romanu Lidé z maringotek od
Eduarda Basse a také Jiraskiv roman Proti vsem. Zde kreslit vyuziva kresbu uhlem, kterd
zjemnuje Radlv vyraz a dovoluje i1 lehké stinovani. Dilo Lidé z maringotek je vyjimecné jesté
z jednoho divodu. Ilustrace jsou celostrankové, sahaji az do samych okraji stranek. To je
v ilustratorském dile Vlastimila Rady opravdu ojedinélé. Autor totiz voli nejéastéji izolované
vyjevy, postavy se skicovitym naznacenim okoli. Pokud Rada zobrazuje krajinny vyjev nebo
pottebuje, aby bylo zfetelné i pozadi, uzavird ho do nevyicené, ale tuSené linie, kterd déla

ilustraci kompaktni a poplatnou nékterému jasnému tvaru, Casto elipse nebo obdélniku.
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1 — Vlastimil Rada, Tramp v restauraci, ilustrace roméanu: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak,
Dobrodruzstvi Sesti trampi, aneb, Nové povésti Ceské, epopej z valek trampsko-pad’ourskych,

Praha 1933, s. 77

Celkové je mozné v Radové ilustratorské tvorbé rozeznavat dvé polohy. Jednou polohou je
vice katikaturni kresba, kterd se vyrazné podoba capkovskému nebo ladovskému pojeti.
V kresbé je Citelnd nadsazka a dynamicka kresebna zkratka, kterda dovoluje autorovi skrze
kresbu vypravét d€j. Pii tomto zplisobu prace také Vlastimil Rada do jisté miry sjednocuje
svou jinak roztfesenou linii. Takovy postup je viditelny v celé Bohatyrské trilogii nebo ve
Studdacich a kantorech. Druhou polohou je realistiétdjsi pojeti ilustrace, kdy ilustrator
nekarikuje své postavy nebo je karikuje, ale vyrazné mén¢. Charaktery nezaujimaji extrémni
postoje, pohyb je pfirozenéjsi, stiidméjsi. Vyuziva také mnohem roztiesenéjsi linie, kterou ve
znaéném poctu mist nasobi. Tento zplsob prace je poplatnéjsi Mikolasi AlSovi a napadné se
podoba Vojtéchu Sedlackovi. Tyto charakteristiky je mozné nalézt v Divé Bare, Hostinci U

kamenného stolu nebo K ceskéemu Maji.

3.2.1 Srovnani Vlastimila Rady s vybranymi ilustratory
Vlastimil Rada se ve svém kresebném vyrazu a zplsobu ilustrace nachazi sty¢né plochy
s mnoha ilustratory. UZ od détstvi obdivuje a je inspirovan dilem Mikolase AlSe. Mikolas
autor je prvnim ilustratorem, kterého zminim v této podkapitole. Kresebny vyraz Vlastimila

Rady nese ale uréitou podobnost i s dilem Josefa Lady, Josefa Capka a Vojtécha Sedlacka.
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V urcitych kresebnych momentech se ale také podoba Paulu Kleeovi. Témto podobnostem

a pripadnym rozdiliim se vénuji praveé v této kapitole.

MikolaS Ale§ znamena nejen pro Radu, ale pro mnohé ilustratory a kreslife Radovy
1 pozd¢jSich generaci vyrazny vliv. On sam Zzije v letech 1852-1913, tedy umira, kdyz je
Radovi 18 let. V mladi studuje stejné jako pozdé¢ji Rada AVU v Praze, je také pozdéji ¢lenem
Umelecké Besedy a od roku 1887 ptredsedd SVU Manes. Je vyznamnou osobnosti generace
Narodniho divadla. Ve svém dile navazuje na Josefa Manesa a tvoii v duchu romantismu.
Zobrazuje vyznamné milniky slovanskych a ¢eskych déjin (Tomes 1999, 24). Tyto tendence
uplatiiuje nejvice pravé ve svém kresebném a ilustratorském dile. V ilustraci dokaze velice
dobte prevést slova do kresby, proto vynika v ilustrovani kniznich dél. Ta jsou také jeho
velkym zdrojem inspirace. Stejn¢ jako Rada cerpa 1 Mikolas Ale§ z texth ceskych velikant
a v ilustracich se odkazuje na historii. I Ale§ ma velky vztah k dilim Jana Nerudy a Rada se
s nim shoduje i v mnoha dalSich autorech, jejichz dila oba mistfi ilustruji (Kotalik 1979: 9).
Rada se s Alsem shoduje i v pfirozenosti a prostoté vyjevu (Kvét 1953: 54), vypravnosti

a epicnosti (Kvét 1953: 45).

Kresebny vyraz Mikoladse AlSe zahrnuje rozechvélou vlasovou linii, kompaktni a prostorove
omezené kompozice, které nezasahuji do kraji stranek, a romanticky heroicky nadech. Jeho
ilustrace, je mozné u néj v této poloze sledovat rozechvélejsi a zndsobenou linii a jemné&}si
rysy postav. Oba kreslifi do svych ilustraci vkladaji Gryvky ztextu. Zatimco Rada text

vétSinou jen prepisuje, Mikolas Ales dba na estetiku pisma a neziidka tvoti detailnéjsi inicialy.
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pomofhHy, $O Moy,
o $9He memohn,
nesheim pesdy Bébm.

2 — Mikolas Ales, Ja baba, po Bohu pomohu, co mohu, ilustrace: Mikolas Ales, Spaliéek
pisni a tikadel, 1950, s. 75
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3 — Vlastimil Rada, ilustrace: Jan Neruda, Pasijny den Prazskych zebraku, Jan Kvét, Praha
1952

Ob¢ tyto ilustrace zobrazuji starSi Zzenu v $atku a prostém odévu. U obou muze divak
pozorovat roztfesenost linie, kterou bych ale v ptfipadé¢ AlSe nazvala vlasovitou, v ptipade
Rady skicovitou. Vedeni linky se totiz lisi svou jemnosti, ktera je u AlSe znaéné vétsi. Oba
ilustratofi pracuji velice precizné, ale Ales je vice popisny a vérny realité, zatimco Rada svij
rukopis v porovnani s AlSem vice uvoliiuje a rozhybava. Dal$i podobnosti mezi obéma

ilustracemi je jejich uzavieni do pomyslného rdmecku
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Ackoliv je podobnost mezi AlSem a Radou zna¢né pravé z toho diivodu, ze Mikolas Ales je
pro Radu jednou z nejvétsich inspiraci, v jejich kresbach je mozné nalézt i rozdily. Ty se
vyskytuji obzvlast¢ u Radovych karikaturnéji pojatych ilustraci, kde uplatituje mohutnéjsi
a jednotnéjsi linku a postavy stylizuje. V téchto ilustracich svému vzoru neni témét vibec
poplatny. V téch se shoduje s dalSimi ilustratory, jakym je naptiklad Josef Lada nebo Josef
Capek. Josef Lada Zije mezi lety 1887—1957, je tedy Radovym soucasnikem, na prazské
Akademii spolu ale vytvarnici nestuduji?*. Ani v Umélecké besedé se Rada s Ladou nesetkava,
prestoze se Lada také vénuje spolkové ¢innosti. Cini tak ale v SVU Ménes a SCUG Hollar.
Stejné jako Rada obdivuje i Lada AlSovo dilo. I to je jeden z diivodi, pro¢ se Ladliv a Radiv
vyraz tak podoba. Josef Lada od AlSe piebird stylizaci ¢eské vesnice a stejné jako Rada
1 humorny ton kresby. V ilustraci postav vystihuje Lada charakter karikaturnim zpracovanim.
Také se vénuje Ceskému lidu. Lada je ve své ilustraci podobné jadrny a stru¢ny jako Rada.
[ustratofi jsou si také podobni ve zplisobu své prace, ktery stoji na peclivém studiu textll i na
nostalgickém vzpominani na vlastni détstvi (Novotny 1947: 6). Oba rozpracovavaji kompozici
s ustfedni postavou ¢i motivem a mnohdy az nacrtnutym pozadim. Ani jeden z autord ptili§
¢asto nevoli celostrankové motivy, jejich ilustrace se omezuji spiSe na lokalni vyjevy, které

maji velice kompaktni charakter.

Na rozdil od Rady vede ale Josef Lada svou linii pevné, udrzuje ji celistvou. Plochu pojima
plosné¢ (TomeS 1999: 243). V porovnani s Radou vyuziva v ilustraci barvu castéji. Jde
pfedev§im o lomené tony (Novotny 1947: 8), které na druhou stranu Rada pouziva ve svych

malbach. Nékteré z rozdilti a podobnosti popisu na zédkladé€ ptilozenych ilustraci.

24 Josef Lada od roku 1906 studuje na USP v Praze, dokongil ale pouze prvni semestr, poté ze studii odchazi a je
v kresbé spise samoukem (Tome§ 1999: 243).
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s. 16

5 — Josef Lada, ilustrace: Jaroslav Hasek, Osudy dobrého vojaka Svejka, 1955, s. 214

Ob¢ postavy jsou kresleny s jistou nadsazkou a humorem. Diky stylizaci a charakteristickym

mimickym projeviim jsou jasné zietelné emoce. Jak Radova, tak i Ladova postava je
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osamocenad, prostiedi je naznaceno jen par tahy ve spodni ¢asti kresby U obou ilustraci si
muzeme povSimnou charakteristického nosu realizovaného kruhem. Vlastimil Rada voli velice
skicovitou linku, ktera je na mnoha mistech zdvojend. Oproti tomu Lada udrzuje svou linku
sevienou a precizn¢ piesnou. V Radové ilustraci vladne obly tvar, vinovka, elipsa. Ladova
kresba je oproti tomu ostiejsi, vice geometrizujici. Emblematickym piikladem mohou byt
Ladovsky ,,useknuté* prsty oproti Radovym oblym.

Druhym ilustratorem, se kterym Vlastimil Rada sdili ur¢ité charakteristiky, je Josef Capek.
I ten je Radovym soucasnikem Zijicim mezi lety 1887—1945. Ani Josef Capek nenastupuje na
Akademii, misto ni voli Uméleckoprimyslovou $kolu v Praze. Jako Lada a Rada i Capek je
¢lenem vytvarného uskupeni, tim je Skupina vytvarnych umélcii a pozdéji SVU Manes,
vystavuje 1 s tvrdoSijnymi (Biograficky slovnik ceskych zemi 2008: 526). Ve své ilustraci
uplatiiuje Josef Capek velice jednoduché a stylizované znaky. Realizoval politické karikatury,
v ¢emz je mozné spatfit podobnost s Radovou tvorbou. Stejné jako Rada a Lada dokaze svou
kresbou Capek vystihnout psychologii postav. I on voli za své médium perokresbu

(Biograficky slovnik ¢eskych zemi 2008: 527).

Jeho obrysova linie je velice pevnd a zkratkovita (Biograficky slovnik ¢eskych zemi 2008:
527). Capek voli stejné jako Rada obloukovou linii, kterou ale vede jesté dal, takze se nékteré
jeho postavy stavaji souborem kruznic a elips (Opelik 1980: 179). Nékteré ilustrace jsou
shodn¢ s Ladou plosté vyplnéné barvou, nckteré ponechdva pouze v ¢erné linii jako Rada.

Opét na rozdily a podobnosti poukaZzu prostfednictvi dvou vybranych ilustraci.
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7 — Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrska trilogie, Praha 1950,
s. 33
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Ob¢ tyto ilustrace zachycuji scénu ve vodé, proto povazuji za klicové zaméfit se na realizaci
vodni hladiny. Zatimco Capek voli pravidelné oblouky navazujici na sebe v ostrych
vrcholcich, Radova hladina je v pozvolnych sinusoidach. Capkova ilustrace ma vétsi tendenci
byt geometrizujici a rytmizujici. Jeho linka je mnohem mohutné;jsi, nedovoluje proto autorovi
zajit do takovych detaild, jaké mizeme pozorovat u Rady. Na druhou stranu jsou ob¢ ilustrace

jemn¢ doplnény textem.

Ztimco Josef Lada a Josef Capek se od Vlastimila Rady li§i zejména chapanim linie, posledni
zmnou vybranych ilustratort Radovo uchopeni linie do urcité miry sdili. Je jim Vojtéch
Sedlacek. I on patii mezi sou¢asniky Vlastimila Rady, a tedy i vy$e jmenovanych umélct. Zije
mezi 1éty 1892—-1973. Vojtéch Sedlacek navstévuje prazskou Akademii a je dokonce i ¢lenem
Umeélecké besedy. Jako Rada 1 Sedlacek se zamétuje na lidskou praci a ¢eskou krajinu, na
»poezii kazdodennosti Zivota na venkoveé® (Horova 1995: 724). Charakteristickym motivem
pro Sedlackovu kresbu je viz ¢i sané tazené konimi, coz zcela koreluje s Radovou zejména
malifskou tvorbou. Stejné tak vyuziva dynamickou zkratku a sviznou, Zivou az roztfesenou
linii (Horova 1995: 724). Diky ni také stylizuje a zjednodusuje vyjev (Stech 1958: 68). I on
osciluje mezi ilustracemi barevnymi a témi, které jsou tvofeny jen Cernou linkou. Sedlacek
vsak jeste¢ vic nez Rada ve své ilustraci dochazi k plasti¢nosti, so$nosti a zobrazuje pohyb

(Stech 1958: 62)

8 — Vojtéch Sedlacek, ilustrace: Alois Mrstik, Rok na vsi, Praha 1958, s. 5
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9 — Vlastimil Rada, ilustrace: Charles Dickens, Pickwickovci, Praha 1951

Zamérn¢ jsem vybrala tyto ukazky, aby bylo zcela jasné, jak moc se sob¢ tito dva autofi
podobaji. Voli podobné motivy, jejich linka je stejné Ziva, v pohybu. Zatimco Radova linka je
energickd, ale lehka, neurcité chvéjiva, obld a jemnd, Sedlackova je rdznéjsi, tuzsi a ptimé;jsi.
Pokud si ¢tenafr prolistuje Rok na vsi ilustrovany Vojtéchem Sedlackem a Bohatyrskou trilogii
od Vlastimila Rady, zjisti, ze pomé&r barevnych a ¢ernobilych ilustraci je téméf stejny. Neda se
tedy fict, Ze by jeden z autort pracoval pifevdzné v barve a druhy pouze v lince. Rozdil téchto
dvou ilustraci je v okoli. Zatimco Sedlackliv viiz jede ceskou jarni krajinou, z Radovych
speésnych car se da vycist prostfedi mésta. To je mozné pficist charakteru textu, nebot’ i Rada
je kreslifem a malifem ceské krajiny, a tak se ta objevuje v jeho kresbach frekventované.
Celkové je ale mozné sledovat velkou podobnost mezi ilustratorskymi dily Sedlacka a Rady,

na ¢emz ma4 jisté velky podil studium na Akademii pod vedenim stejnych pedagog.

Ze zahrani¢nich autorti mizeme nalézt urcitou podobnost s Paulem Klee a zejména s jeho
ilustracemi ve Voltairové dile Candide, neboli, Optimismus. Paul Klee je také souCasnikem
Vlastimila Rady, ktery Zije mezi lety 1879 a 1940. Od Rady ho ale d¢li podstatnd vzdalenost,

nebot tento umélec pochazi ze Svycarska a ¢ast svého zivota travi i v Némecku. Ve své tvorbé
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dosahuje zna¢né jistoty v oblasti kresby, kde pracuje zejména s linii a nespatiuje rozdil mezi
abstrakci a figurou, coz znamend, ze jeho postavy jsou casto velmi abstrahované
aredukované. (Lynton, Noskova 1981: 106). I on zahrnuje do svého dila humor a ironii

(Cerna 2012: 149).

Al et N &l fpet s ot wta wi

10 — Paul Klee, ilustrace: Voltaire, Candide, neboli, Optimismus, Praha 1994, s. 171
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Oj, Perune, posil nale pade, miaty,
by cudzdeky trempif ukdzal ndm paty!

11 — Vlastimil Rada, ilustrace: Bozena Némcova, Diva Bara, Zelezny Brod 1943, s. 59
12 — Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrska trilogie, Praha
1950, s. 224

Kdyz porovndme Kleeovu ilustraci z Candide a Radovu ilustraci z Divé Bary, nalezneme
stejn¢ jako u Sedlacka vyraznou podobnost v linii, kterd je rozechvéld, skicovitd a na vicero
mistech znasobena. Prostiedi, do kterého jsou postavy zasazeny, je zobrazeno skicovité, je
témer az nacrtnuto. Z pozadi nevystupuji jasné tvary, je spiSe na oku divaka, aby si ho podle
napoveéd poskytnutych ilustratory dokreslilo. Na druhou stranu ale rozdil tkvi pfedev$im
v pojeti postav, kdy Klee figury vyrazné stylizuje a abstrahuje, zatimco Rada je poplatny
realité. Pi1 srovnani Kleeovy ilustrace a Radovy ilustrace z Bohatyrské trilogie nachazi divak
jiné podobnosti. Nejenze ob¢ ilustrace vyobrazuji postavy se zbozné zvednutyma rukama
a v dlouhém hévu, nejvyraznéjsi a nejzajimavejsi podobnost je v praci s textem. Rada i Klee
dopliyji svou ilustraci fddkem nebo dvéma z textu, ktery kresba dopliuje. I zde tedy miize

divék nalézt voditko pro budouci komiks.
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Rada tedy jist¢ reaguje na tendence tehdejsi ilustrace, které se projevuji i v dile jeho
soucCasniki. VétSina z nich ale pfeci jen Cerpa z velikdna Ceské ilustrace MikolaSe AlSe.
Jednémi z nejvyraznéjSich AlSovych pokracovatelti je pravé Rada a Vojtéch Sedlacek.
S pozdéji jmenovanym sdili Vlastimil Rada zpiisob prace a nazirani na ¢esky lid a krajinu. Na
druhou stranu se samoukem Josefem Ladou a absolventem UMPRUM Josefem Capek sdili
Rada nékteré charakteristiky, jako je naptiklad zpusob konstrukce postav a jejich obliceju
nebo stylizace. S evropskym soucasnikem Paulem Kleem se Rada shoduje jednak v pojeti

linie, ale také v doplnéni ilustraci textem.

3.3 Struény vycet tituli ilustrovanych Vlastimilem Radou
Néktera ilustrovana dila jsem jiz jmenovala, pro piehlednost ale zatazuji do prace i struény
vycet zdsadnich ilustratorskych d¢l Vlastimila Rady. Tvorbu sefadim chronologicky

a zohlednim 1 rozdéleni na ilustrace textu domacich a zahrani¢nich autoru.

Ze zahrani¢nich autor s Vlastimil Rada soustiedi pfedevsim na ruské a britské spisovatele.
Zacina ilustraci Pickwickovcii  (1925) Charlese Dickense, pokracuje Dostojevskym
a Gogolovym Revizorem (1926). V dal$i jeho praci se rytmicky stfidd Dickens a Gogol,
jmenovité Dickensiv Oliver Twist z roku 1930 a o rok pozdéji Gogolovy Mrtvé duse (Kotalik
1976: 57). Tito autofi ze zahranic¢nich i1 ddle dominuji Radové tvorbé a roméany Mrtvé duse

a Pickwickovci se v padesatych letech dockaji dalsiho vydani (Kotalik 1976: 58).

Z Ceskych spisovatell se Vlastimil Rada v ranych letech své kresby vénoval generaci
obrozencli. Mezi témi miizeme nalézt Humor venkova od Svatopluka Cecha zroku 1923,
Krale Lavru od Karla Havlicka Borovského z roku 1922, Bdje a povésti slovanské od Karla
Jaromira Erbena z let 1924, 1928 a 1931. Pozd¢ji zatazuje i vlastni texty tvofené ve spolupraci
s Jaroslavem Zakem. Témi jsou Dobrodruzstvi Sesti trampii aneb Nové povésti Ceské
a Z tajnosti Zizkovského podsvéti. Oba tyto roméany jsou zroku 1933 a pozdéji se stavaji
soucasti Bohatyrske trilogie (Kotalik 1976: 57). Vlastimil Rada ilustruje i texty samotného
Jaroslava Zaka, mezi nimi naptiklad Studdci a kantori (1937), Cesta do hlubin Studdkovy duse
(1938). Na ptelomu tiicatych a Ctyficatych let se ilustrator obraci k Aloisi Jiraskovi a jeho

romanu Proti vsem (1939) a pokracuje ke zpracovéavani dila Jana Nerudy Obrdzky ze zZivota
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prazského (1942). Svou ilustratorskou i spisovatelskou tvorbu zavrSuje Vlastimil Rada opét ve
spolupraci s Jaroslavem Zikem na Bohatyrské trilogii z roku 1959, ktera je oviem sloZena

z textl vice nez dvacet let starych (Kotalik 1976: 58).

3.4 Ilustrace k Bohatyrské trilogii
V této podkapitole se podrobnéji zaméiuji na Bohatyrskou trilogii z roku 1959. Trilogie je
rozde€lena na tti ¢asti — Vzpoura na parniku ,, Primator Ditrich*, Dobrodruzstvi Sesti trampii
aneb Nové povesti Ceské a Z tajnosti Zizkovského podsvéti. Jedna se o satirické texty, které jsou
naplnény vtipy, coz se ¢tenai docte uz v samotném uvodu trilogie. Texty vyristaji z Radovych
humornych vystupii na ¢ajich Umélecké besedy (Rada, Zak 1959: 7) a z tiidniho &asopisu
Zare nad pohanstvem psaného na Zizkovském gymnaziu Jaroslavem Zakem. Spoleéné autofi
tfibi svlj humor na lehké atletice ve sportovnim klubu Sldvia. Spolecnd literarni Cinnost
prichdzi az z podnétu nakladatele Karla Synka. Samotné Casti trilogie jsou lehce nesourodé,
ato pro meénici se zdmér v pribéhu psani knihy. Z pivodni ideje vytvofit pouze malou
obrazkovou knihu vznikla epopej. V dile autofi neSetii satirickymi pozndmkami na ucet
tehdejsi spolecnosti i na sviyj vlastni (Rada, Zak 1959: 8). Satirizuji tzv. ,padoury* nebo
,velkouzenarské lordy*, ale také sportovni oblast, ktera se ¢im dal tim vice komercializuje,
nebo kulturu plnou kyée a nevkusu. Jde tedy absolutné o dilo humoru a nadsazky (Stolba in

Rada, Zak 1959: 536).

Pro Bohatyrskou trilogii tvofi Rada soubor 241 ilustraci na celkovy pocet 532 stran textu.
Nejvyssi pocet ilustraci nachazi ¢tenat v ¢asti Dobrodruzstvi Sesti trampii aneb Nové povesti
ceské, a to 93 ilustraci. V poméru k rozsahu textu je nejvyssi frekvence ilustraci v prvni ¢asti
Budulinek a Matlafousek cili Vzpoura na parniku ,, Primator Ditrich®. Celostrankové ilustrace
se v trilogii vyskytuji jen Ctyfi. Ani ty vSak nezapliuji cely format strany a autor kolem nich

vytvati jakysi ,,ramecek* volného prostoru.
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13 — Vlastimil Rada, Czaltawa na Djewinje L.P. 722, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav
74k, Bohatyrska trilogie, Praha 1959, s. 251

Ostatni ilustrace jsou izolovanymi vyjevy, Casto soustfedicimi se na centralni postavu c¢i
postavy. V nékterych ilustracich Rada vyobrazuje jednotlivé postavy a kompozice piisobi
jednoduse a lehce. V nékterych naopak kupi postavy do chaotické zméti. Dokresluje tak
atmosféru a déni v samotném textu. V souladu s pfibéhem se Rada soustfedi na vyobrazeni

malych ceskych lidi v neobycejnych situacich.

62



\\ \'l{ f* E.'.-_.. - AN
Y7 T i RN
1
ot v A ‘:-E
) » -
\ D S
¢ {- N z y, i\
;, i (‘\ - 4 7,
/ T LR (9t
¥ 3 i
"D o s o &
- > = ?'& = . e ‘
é@; Fo o e x ) 1 1
T Nty T S =

14 — Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrska trilogie, Praha
1959, s. 313

Cela Bohatyrska trilogie je ilustrovani pro Radou piiznaénym zptsobem. Ctenai mize
sledovat expresivni rozechvélou linii a schematizujici vyraz. Oproti napiiklad Divé Béte je ale
linka relativné stabilni a ilustrator se dopousti vétsi karikaturnosti, diky které nachézi ctenar
v ilustracich premrsténa gesta a emoce. Na rozdil od malifské prace voli ilustrator, obzvlaste
v této publikaci, spiSe figurdlni motivy s postavami lidi nebo zvifat vzhledem k jedné
z hlavnich postav prvni Casti trilogie — psu Matlafouskovi. Postavy pfipominaji kresby Josefa
Lady nebo Josefa Capka, nékde si dokonce dovoli lehce karikovat ilustrace Mikolase Alse. Do
nekterych ilustraci je vhodné vlozen vtipny text nebo je dokonce k ilustraci pfipojen kus textu

romanu, coz muze poukazovat na jakousi souvislost Radovy tvorby a komiksu.
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15 — Vlastimil Rada, Oj, Perune,posil nase pate, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak,
Bohatyrska trilogie, Praha 1959, s. 224

Vlastimil Rada je ve své ilustraci Bohatyrske trilogie velice popisny. Jazyk ilustraci je velice
srozumitelny, jasny. Jeho ilustrace spiSe dokresluji text, poskytuji ¢tenafi vizudlni oporu.
Vlastimil Rada se od textu neodchyluje, zlstavd mu poplatny, coz dokladam na nasledujici

ukazce. Text, ktery zde Rada znazornuje je ve znéni:
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16 —Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrska trilogie, Praha
1959, s. 76

A skrivanek, porozumév prosebnému pohledu, spustil se jako Sipka na branku Slavie a

pronikave piskl.

,Co je? “ tdzal se mrzuté stary fotbalovy vik Pildt, zanechav hry* (Rada, Zak 1959: 76).
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4 Vlastni ilustrace

V této kapitole dokumentuji a popisuji vlastni ilustrace, ve kterych vychdzim z poznatka
o kresebném vyrazu a ilustratorské praci Vlastimila Rady. K ilustrovanému zpracovani jsem si
vybrala text povidky Vitava ze sbirky Povidky od Zdenka Svérdka (Ptiloha I), kterd vysla
v roce 2008. Soustiedim se tedy jen na jednu povidku, aby byla prace ucelena a mohla jsem se
soustiedit spiSe na kvalitu nez kvantitu. Sbirku povidek Zdeiika Svéraka jsem si vybrala pro
jeji zaméfeni na osudy ,,malych ceskych lidi“, tedy stejnych typi, které nakonec ve svych
kresbach zobrazuje Vlastimil Rada. Zaroven je povidka Vitava velice humornd a lehka,
v ¢emz se priblizuje Bohatyrské trilogii.

V samotném kresebném vyrazu jsem se drzela dila Vlastimila Rady, abych si tak oteviela dalsi
moznosti kresby a sviij horizont kresebného poznani. Milj vlastni pfirozeny kresebny vyraz je
spiSe jednoduchy, minimalisticky a linka je vzdy jednotna, uzaviena. V kresbé jsem precizni
a zamé&fend na presnost. Pfirozené volim omezenou barevnost, zpravidla maximalné tfi barvy
na jeden vyjev. Jako pro Radu i pro m¢ je pfirozené vytvaret skici a studie motivu pred

vyslednou realizaci. Vysledné kresby jsou velice statické a izolované, vétSinou bez pozadi.

Hlavnim inspiraénim zdrojem mi byla tfi Radou ilustrovana dila. Jedna se o Divou Bdru,
Hostinec U kamenného stolu a Bohatyrskou trilogii. Pokousim se napodobit tu polohu Radovy
tvorby, kde je linie spiSe sevienéjSi a karikatura vyrazngjsi. Presto maji nckteré ilustrace
otevienéjsi a skicovitéj§i charakter. Stejné¢ jako Rada ve vétSin€é svych dél, i ja se drzim
nebarvenych ilustraci, omezuji se pouze na cCernou linku. Pro svou praci tedy volim

perokresbu. Drzim se izolovangj$ich motivii a komplexni motivy uzaviram do pomysiného

ramecku.

V samotné povidce se Ctenai dozvida o postarSim profesorovi hudby, ktery piiSel o sviyj
televizni program, a tak pfesedlava na pifednasky realizované na zdkladnich Skoléch.
Partnerem v tomto podniku je mu jeho fidi¢. Prvni dv¢ ilustrace vénuji seznameni s hlavnimi

postavami celého piibéhu.
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., Kdybyste mé potkali, byl bych vam moznd povedomy. Je to tim, Ze jsem se kdysi pomérné
casto objevoval na televiznich obrazovkach v poradech pro mladez. Stava se jesté dnes, ze me
nekdo na ulici zastavi a rovnou rekne: Nejste nahodou pan profesor Krasa? ““ (Svérak 2008:

58)

AN

17 — Eliska Andélova, ilustrace
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, Miij Fidi¢ se jmenuje Zdravko Drobi¢ a vznikl tak, Ze jedna Ceska jela na dovolenou do
Dubrovniku a na plazi se seznamila s osmahlym chorvatskym plavcikem tak tésne, Ze z toho

byl Zdravko *“ (Svérak 2008: 59).

18 — Eliska Andélova, ilustrace

V téchto dvou ilustracich vyuzivam ptimo nékolika prvkt Radovych ilustraci. Je to Radovo
vyobrazeni rukou a také rizné typy nosu, které je mozné zpozorovat pii ¢teni Bohatyrskeé
trilogie. Pouzila jsem také o€i, jak je Rada Casto ve svych ilustracich zobrazuje pfi
vyobrazovani klidnych lidi. V pozadi jsem pouzila ,,¢mdaranic®, které jsou typickym
radovskym prvkem. Tyto rozpohybované linie se objevuji 1 v nasledujici ilustraci. Zde se
inspiruji Radovymi krajindfskymi vyjevy, jeho otevienosti linie a kroucenim cesty.
V ilustracich a kresbach Vlastimila Rady je c¢asto pozorovatelny motiv jedouciho vozu
s koiimi. V mém pojeti tento vyjev modernizuji, a tak se zde misto koni a vozu objevuje

automobil.
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., A cest Ceskym stredohoiim se az bojim, nebot je to drdzdivad jizda prsatou krajinou* (Svérak

2008: 60).

19 — Eliska Andélova, ilustrace

V této ilustraci vyuzivam radovské zobrazeni stromt a cesty. Krajina je tim rozechvéla a ziva.
Soustfedim se zde pravé jen na krajinu bez figurdlniho motivu. Dalsi ilustrace na druhou
stranu zobrazuje jen postavy. Vlastimil Rada ve svém dile velice siln€ pracuje s pohybem

a emocemi postav. Ty jsem 1 ja vyjadfila v dalsi ilustraci.

, Ta agentura! Podpalit celej ten jejich barak! Vyjste nedostali smlouvu?‘

,Nedostali. ‘
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,To je furt stejny, jako za bolSevika. Pan profesor se sem plahoci, a oni prosté neposlou

smlouvu! Co ted’s tim? ** (Svérak 2008: 61).

20 — Eliska Andélova, ilustrace

Postavy jsou zde v pohybu a v souladu s popisovanou scénou plnou emoci expresivné
vyjadiuji své pocity. Vyuzila jsem i komiksového prvku v podobé vykfi¢niku, ktery jesté
dokresluje vyostfeni situace. Takové prvky ve své praci pouziva i Vlastimil Rada. Snazila
jsem se o jeho vkusné vyuziti bez ptilisSné popisné plochosti. Postavé Zdravka Drobice jsem
zde zamémé zmeénila oci. Takovéto vyobrazeni o¢i pouziva Vlastimil Rada pro vyjadreni

emocniho vzruSeni jako je piekvapeni, roz€ileni nebo udiv. I v dalsi ilustraci vyjadiuji emoce

wevr
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., Nato néktera z ucitelek rozpouta potlesk a ja i zpoceny Zdravko se uklanime *“ (Svérak 2008:

63)

21 — Eliska Andélova, ilustrace

V této ilustrace ¢erpam z Radovych hromadnych vyjevi. V motivech, kde se vyskytuje vice
lidi, Vlastimil Rada zadni fady zatmavuje, aby vytvofil hloubku. J& po jeho vzoru tedy takeé
pomoci rychlych energickych tahii oddaluji zadni fadu zékd. Pohyb, ktery spociva v tleskani,
vyjadiuji pomoci vyrazné¢ zmnoZené linie v oblasti rukou. Aby piisobila situace opravdu Zive,
nechdvam si n¢které zaky mezi sebou povidat a nedavat pozor. Vyuzila jsem také detailu
zapomenutych pieziivek. Pozadi jsem pouze naznacila, diky velice typickym prvkiam je ale
zietelné, ze se jednd o Skolni télocvicnu. Na dalsi ilustraci naopak pozadi chybi. Jde o jeden

z absolutné izolovanych vyjevil, kde se kolem postav objevuji pouze drobné kratké linky
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k vytvoreni dojmu jakéhosi prostoru. Zaroven u této jediné ilustrace vkladam po Radové vzoru

do ilustrace kratky uryvek z textu.

., ‘A taky se mi libi, jak ucitelky mluvi. Kdyz se ptam, jestli se mnou byla v nebi, rekne:

,Coz o to, trikrat *“ (Svérak 2008: 64).

C gj o to, tr‘?’érq,%.

22 — Eliska Andélova, Coz? o to, tiikrdat

v

V této ilustraci zobrazuji Zenskou postavu ,vlastovitéjsi“ a jemnéj$i linkou tak, aby
korespondovala s charakteristikami popisovanymi Zdeilkem Svérdkem — tedy s zenskosti
a jemnosti. Jako pfedlohu vyuzivam zenskou postavu, jakou kresli Vlastimil Rada v Hostinci
U kamenného stolu. Na druhou stranu muZskd postava je nakreslena jednotnéj$imi
a mohutn¢jSimi tahy. Stejnym zplsobem postupuji u dalsi ilustrace, ktera také vyobrazuje

muze a postavu ucitelky. Ucitelka na nasledujici ilustraci je zatim placha, nenapadna, plna
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studu, coz naznacuji bryle. Ucitelka na ptedchozi ilustraci uz po noci se Zdravkem sviij stud
odhodila, coz naznacuje otevieny pohyb jejiho téla, rozepnuta koSile, mimika a také absence
bryli.

.S ucitelkou anglictiny, milou opalenou divéinou v brylich a s velkymi zlatymi krouzky v usich,

pohotove domluvil, aby nasemu japonskému hostu vyklad tlumocila* (Svérak 2008: 66).

23 — Eliska Andélova, ilustrace

V ptipadé¢ mladé pani uclitelky se opét neuchyluji k pfiliSné karikatufe, protoZze ma plsobit
nézné. Kreslim ,,chundelatou linii a objem vlasti vytvafim skrze vyrazné zmnoZeni linie.
Objem odévu jejiho konverzaéniho spolecnika vyjadiuji skrze né€kolik linii pfizpisobenych
sméru latky. V emocich a linii této a nasledujici ilustrace je velky rozdil, zatimco v jemnosti
této ilustrace je vyjadien klid, ktery prozatim v situaci panuje, s mohutnéjsi linii dalsi ilustrace

vyjadiuji pfichdzejici zmatek a hlavn¢ vasei, se kterou Zdravko Drobi¢ provadi vyklad.
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., Zdravko mi vitbec nevénoval pozornost, protoze se cele vénoval snédé obrylené anglictinarce

().

., Ukazovakem jsem nékolikrat durazné a staccato sekl do klavesy dvoucarkované fis, aby se

vzpamatoval “ (Svérak 2008: 67).

\l

24 — EliSka Andélova, ilustrace

V této ilustraci se pokouSim zejména v piipadé postavy Zlatka Drobice vystihnout pohyb
a energii, kterou do vykladu vklada. Pfekvapeni pana profesora je podtrZzeno zménou oci. Jeho
prsty jsou ve vahavé levitaci nad klavesami. I zde je pouzit prvek interpunkéniho znaménka ke

zdiraznéni emoci. Komiksovy prvek a mohutna linka se objevuje 1 v dalsi, kone¢né ilustraci.
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A s ni bolestné zaupeni. Nekdo se tam skacel. Misto potlesku nastal zmatek* (Svérak 2008:
69).

25 — Eliska Andélova, ilustrace

Zde se snazim o plné vyjadieni emoci a situace skrze pohyb kécejici se postavy, zoufalou
a pfekvapenou grimasu, hvézdy a unikajici dusi. Ta naznacuje smrt, nebot’ padajici cloveék na
konci této povidky zemie. Zaroven je ptibeh lehky a humorny, proto neni smrt vyobrazena

dramaticky a tragicky, tudiZ jsem volila karikaturu.

Pfi ohlédnuti za celym timto cyklem deviti ilustraci musim konstatovat, Ze nékteré prvky
a principy Radovy tvorby jsou mi blizké, nékteré mi plsobi znacné téZkosti. Problematicka
pro m¢ je rozechvélost linky, ktera zcela odporuje mému piirozenému vyrazu. Dale mam
obtize s vyjadfovanim pohybu vzhledem k tomu, ze vétSina mych vlastnich kreseb je spise
statickd a rada uplatnuji ve své tvorbé kolmost. Rozpohybovani postav je pro mé tedy vyzvou,

stejné tak vyrazné vyjadiovani emoci. Velice blizkd mi je naopak izolovanost vyjevd,
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figuralnost a vyuziti pouze ¢erné linie bez barev. Diky praci na téchto ilustracich se po delsi
dobé¢ vracim k perokresbé a znovu objevuji jeji moznosti. Je samoziejmé, Zze se nemizu méfit
s mistrem Radova formatu, nicméné piiblizeni se jeho zpisobu prace mé velice obohatilo,

rozsitilo mi obzory a dovolilo mi definovat sviij vlastni kresebny vyraz vice do hloubky.
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Zavér

Cilem této bakalaiské diplomové prace je predstavit Vlastimila Radu jako ilustratora
a poskytnout strucnou analyzu jeho ilustracniho dila na pozadi jeho dal§iho vytvarného
a literarniho ptsobeni. Tento cil jsem plnila na zakladé odborné literatury a ¢astecné i vlastni

analyzou kreseb Vlastimila Rady. V praktické ¢asti na tyto poznatky odpovidam skrze vlastni

ilustracni cyklus deviti kreseb.

Ve stati nejdiive identifikuji rodinné zézemi, ve kterém Vlastimil Rada vyrasta. Jedna se
o velice podnétné a plodné zazemi. Otec Petr Rada ho vede k literatufe i kresb¢, coz umoziiuje
Vlastimilovi Radovi rozvoj v umeélecké oblasti. Stejné tak ho otec podporuje az do své smrti
v dal$im studiu, v ramci kterého vytvarnik podnika cesty, kde poznava zahraniéni umélce
a inspiruje se jimi. U pfileZitosti téchto cest se seznamuje s dal§$imi umélci, mezi kterymi pro
né¢j ma klicovy vyznam Vaclav Rabas, ktery ho uvadi do uméleckého déni a Rada se tak
dostavd do Umeélecké besedy, kde se pozdéji stava predsedou. Dale ho v zivoté ovlivituje
Ceska krajina, zejména v oblasti Zeleznobrodska, Prahy a okoli Orliku. K té ziskava Vlastimil
Rada velice kladny vztah, ktery bohaté vyjadiuje obzvlasté ve svém malifském dile. Umélec
vyjadiuje svého vSestranného génia v literatuie, malbé a kresbé a puisobi i jako pedagog na

Akademii vytvarnych uméni.

Bezesporu Radu ovlivituji historické a kulturni udélosti jeho doby, naptiklad vzestup spolki,
mezi nimi 1 Umélecké besedy, kde se objevuji i vyznamnd jména z generace Narodniho
divadla. Dochazi k internalizaci uméleckého svéta a umélci vzhlizi k Patizi. Skrze celé tuto
rozrusené déjinné obdobi Radova uméleckého Zivota probiha linka Umélecké besedy, spolku
zaloZeného jiz v roce 1863. Béhem své existence zaznamenava kolisani prestize, poctu clenil
1umélecké cinnosti, kterd zahrnuje literaturu, vytvarné uméni i hudbu v samostatnych
odborech. Umeéleckou besedu nespojuje vyrazna spolecnd myslenka, jeji dilezitost tkvi v jeji
uloze pifi probouzeni a udrzovani kontinuity ceského kulturniho prostfedi. Vlastimil Rada
ptispiva do ro¢niho sborniku a pozdgji mési¢niku Zivor a v 50. letech se stava dokonce
ptedsedou vytvarného odboru. Uméleckd beseda odoldva v dobach neptiznivych, jakymi je
bezesporu prvni nebo druhd svétova valka ¢i komunismus, kdy ztraci nékolik ¢lent a jeji
ginnost je utlumena. Pod vlivem komunistické strany je ukondeno vydavani Zivota a konec

samotné Umélecké besedy se datuje do roku 1972. V porevolu¢nim obdobi je jeji ¢innost
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znovu obnovena. Pfinos této podkapitoly spatiuji zejména v pfipomenuti vyznamu a rozsahu

¢innosti Umélecké besedy.

Po pfedstaveni Vlastimila Rady jako malife Ceské krajiny se zabyvam jeho ilustratorskym
dilem. To se vyviji diky jeho otci od utlého détstvi a prvni knihu Vlastimil Rada ilustruje jiz
v 26 letech. V pribéhu zivota vytvaii celkem 53 ilustrovanych cykli k dilim ceskych
1 zahrani¢nich literatd. Jeho kresebny vyraz se i pod vlivem Radovych ucitelt a Mikolase Alse
vyviji, v ilustracich se objevuji ,,prazacci®, které dokaze Rada mistrovsky vystihnout. Nakonec
dospéje ke dvéma hlavnim poloham. V té karikaturnéjsi podob¢ se sjednocenéjsi linii podoba
Josefu Ladovi a Josefu Capkovi. Do kreseb vklada humor a satiru. V druhé poloze je
poplatnéjsi svému vzoru Mikolasi AlSovi, linie je skicovitéjsi, roztfesend, ,.chundelatd®.
V tomto kresebném vyrazu se Vlastimil Rada podoba svému soucasnikovi Vojtéchu
Sedlackovi. K tvorb& svych ilustraci vyuziva Vlastimil Rada zejména perokresbu, barvu
pridava spise vyjimecné akvarelem. V ojedinélych ptipadech vyuziva i uhel. V posledni ¢asti
prace na tyto principy tvorby navazuji ve vlastnim ilustratnim cyklu k povidce Zdetika
Svérdka. K ilustracni praci pfistupuji az po dikladném sezndmeni s Radovymi technikami
a postupy, zaroven jsem se jich chopila jen po n€kolikamésicnim studiu, zatimco Vlastimil
Rada svij kreslifsky vyraz zdokonaluje po cely svij zivot. Diky uchopeni kresby skrze
kresebny vyraz jiného umélce jsem méla moznost rozsitit své kreslitské obzory a opustit svou

komfortni zonu. To mé zajisté jako kreslitku obohatilo.

Zavery ziskané studiem literatury, vlastni analyzou a vlastni ilustraci bych rada pouzila ve své
dalsi kreslitské praxi, pficemzZ bych se rada hloubé&ji vé€novala ilustraci. Zaroven mi poznatky
z této prace poskytuji referencni ramec pro mou budouci pedagogickou praci. Tuto praci bych

ale rada zakoncila slovy samotného Vlastimila Rady, tohoto malife Ceské krajiny:

78



Seznam knih ilustrovanych Vlastimilem Radou dle Kotalika (1976: 57-59)

1) Pierre Mac Orlan: Vitézné zvite, F. Svoboda 1921

2) Karel Havlicek Borovsky: Kral Lavra, Umélecka Beseda 1922

3) Svatopluk Cech: Humor venkova, Umélecka Beseda 1922

4) Karel Jaromir Erben: Béje a povésti slovanské, Druzstevni prace 1. 1924, I1. 1928, III.
1931

5) Pierre Mac Orlan: Cernoch Leonard a Mistr Jan Mulin, F. Svoboda 1925

6) Charles Dickens: Klub Pickwickovci, Druzstevni prace 1. 1924, 1I. 1925

7) Charles Dickens: Pickwickovci, L. Kuncit, 1925

8) F. M. Dostojevkij: Cizi Zena a muz pod posteli, S. Minatik 1926

9) N. V. Gogol: Revisor, Aventium 1926

10) M. M. Zos&enko: Vesela ptihoda, Ustiedni legio-nakladatelstvi 1927

11)F. J. Rubes: Pan Amanuensis, Praha, Jansky 1928

12) Jan Neruda: Zerty hravé a dravé, Melantrich 1929

13) Charles Dickens: Oliver Twist, L. Kuncit 1930

14) Vlastimil Rada a Jerry Jack: Budulinek a Matlafousek cili vzpoura na lodi Promator
Ditrich, K. Synek 1930

15)N. V. Gogol: Mrtvé duse, Druzstevni prace 1931

16) Vlastimil Rada a Jaroslav Zak: Dobrodruzstvi $esti trampti aneb Nové povésti Eeské, F.
Borovy 1933

17) Vlastimil Rada a Jaroslav Zak: Z tajnosti Zizkovského podsvéti, Turnov, Miiller a
spol., 1933

18) Karel Capek: Aus einer Tesche in die andere, R. Passer, Lipsko — Videfi 1936

19) M. I. Saltykov — Séedrin: Historie jednoho mésta, Druzstevni prace 1936

20) Jaroslav Zak: Studéci a kantofi, A. Srdce 1937

21) Vlastimil Rada a Jaroslav Zak: Pan Posleda, pfitel $tudaki, Praha 1937

22)J. Skaba: Boxefi v Sanghaji, A. Srdce 1938

23) Jaroslav Zak: Cesta do hlubin §tuddkovy duse, K. Synek 1938

24) Alois Jirasek: Proti viem, Solc a Simadek 1939

25) Karel Havli¢ek Borovsky: Kral Lavra, V. Pour 1940
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26) Ladislav Stroupeznicky: Cikanské kitiny, Vesela vzpominka, Praha, V. Smidt 1941

27)K. J. Erben: Lidé z maringotek, F. Borovy 1942

28) Jan Neruda: Obrazky ze zZivota prazského, J. R. Vilimek 1942

29) Karel Polacek: Hostinec U kamenného stolu, F. Borovy 1943

30) Bozena Némcova: Diva Bara, Zelezn;’/ Brod, Jiranek 1943

31) Eduard Bass: Dv¢ povidky, Bila labut’ 1944

32) Vlastimil Rada a Jaroslav Zak: Pan Posleda, ptitel §tudéki, Praha 1946—4. vydani

33)N. V. Gogol: Taras Bulba: Elk 1947

34) Jiti Horak: Humor, vtip a satira v ¢eské lidové pisni, Sfinx 1947

35) Alois Jirasek: Skalaci, Elk 1947

36)J. V. Pleva: Hosi s dynamitem, Brno, Rovnost 1947

37) Vlastimil Rada a Jaroslav Zak: Budulinek a Matlafousek, Praha 1948

38) Jan Drda: M¢stecko na dlani, Prace 1949

39) M. J. Saltykov — S&edrin: Dé&jiny jednoho mésta, DruZstevni prace 1949

40) A. P. Cechov: Cela Rus (vybor povidek), Druzstevni prace 1950

41)Jan Neruda: K ¢eskému m4ji (vybor ze socidlnich proz), Prace 1950

42)J. K. Tyl: Kde domov mtj, Statni nakladatelstvi détské knihy 1950

43) Vaclav Benes Ttebizsky: Z pobélohorskych elegii, Brazda 1950

44) Charles Dickens: Pickwickovci — 2. vydani pfepracované a rozsifené, DruZstevni prace
1951

45) Alois Jirasek: Skalaci, pfepracované a rozifené vydani, Cs, spisovatel 1951

46) M. J. Saltykov — S¢edrin: Obrazky z Gubernie, Cs. Spisovatel 1951

47)N. V. Gogol: Mrtvé duse, nov¢ ilustrovano, Prace 1952

48) Alois Jirasek: Proti vSem, pfepracované a rozsifené vydani, Prace 1952

49) Alois Jirasek: Psohlavci, Brazda 1952

50) Alois Jirasek: Proti vSem, pfepracované il. SNKLHU 1955

51)J. K. Tyl: Ceské granaty (vybor z dila), SNDK 1956

52) Vlastimil Rada a Jaroslav Zak: Bohatyrska trilogie, SNKLHU 1959

53) Ludmila Hotka: Dolina, Lidova demokracie 1962

54)A. Masek, F. Vitek, J. V. Pleva: Citanka pro 6. roénik ZDS, Statni pedagogické
nakladatelstvi 1962-75, 13 vydani
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Seznam priloh

Piiloha I — Povidka Vitava Zdenka Svéraka
Ptiloha IT — Obrazova ptiloha
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Seznam vyobrazeni

1 — Vlastimil Rada, Tramp v restauraci, ilustrace romanu: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak,
Dobrodruzstvi Sesti trampii, aneb, Nové povésti ¢eské, epopej z valek trampsko-pad’ourskych,

Praha 1933, s. 77

2 — Mikolas Ales, Ja baba, po Bohu pomohu, co mohu, ilustrace: Mikolas Ales, gpaliéek
pisni a tikadel, 1950, s. 75

3 — Vlastimil Rada, ilustrace: Jan Neruda, Pasijny den Prazskych zebraki, Praha 1952

4 — Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrska trilogie, Praha 1950,
s. 16

5 — Josef Lada, ilustrace: Jaroslav Hasek, Osudy dobrého vojaka Svejka, 1955, s. 214
6 — Josef Capek, ilustrace: Eduard Bass, Klapzubova jedenactka, Praha 1949, s. 111

7 — Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrska trilogie, Praha 1950,
s. 33

8 — Vojtéch Sedlacek, ilustrace: Alois Mrstik, Rok na vsi, Praha 1958, s. 5

9 — Vlastimil Rada, ilustrace: Charles Dickens, Pickwickovci, Praha 1951

10 — Paul Klee, ilustrace: Voltaire, Candide, neboli, Optimismus, Praha 1994, s. 17

11 — Vlastimil Rada, ilustrace: Bozena Némcova, Diva Bara, Zelezny Brod 1943, s. 59

12 — Vlastimil Rada, Oj Perune, posil nase pase, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak,

Bohatyrska trilogie, Praha 1950, s. 224

13 — Vlastimil Rada, Czaltawa na Djewinje L.P. 722, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav
7.4k, Bohatyrska trilogie, Praha 1959, s. 251
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14 — Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrské trilogie, Praha
1950, s. 251

15 — Vlastimil Rada, Oj Perune, posil nase pase, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak,

Bohatyrska trilogie, Praha 1950, s. 224

16 — Vlastimil Rada, ilustrace: Vlastimil Rada — Jaroslav Zak, Bohatyrské trilogie, Praha
1950, s. 76

17 — Eliska Andélova, ilustrace

18 — Eliska Andélova, ilustrace

19 — Eliska Andélova, ilustrace

20 — Eliska Andélova, ilustrace

21 — EliSka Andélova, ilustrace

22 — Eliska Andélova, Coz? o to, tiikrat.

23 — Eliska Andélova, ilustrace

24 — Eliska Andélova, ilustrace

25 — Eliska Andélova, ilustrace

26 — Vlastimil Rada, ilustrace: Alois Jirasek, Proti vSem, Praha 1955, s. 11
27 — Vlastimil Rada, ilustrace: Alois Jirasek, Proti vSem, Praha 1955, s. 71

28 — Vlastimil Rada, ilustrace: Jaroslav Zak — Vlastimil Rada, Pan Posleda, pritel studakda,

Ceské Budgjovice 1968, s. 45

29 — Vlastimil Rada, lucistnik, motycnik, prace, hrabénik, kusnif, ilustrace: Jaroslav Z4ak —

Vlastimil Rada, Pan Posleda, pfitel tudakii, Ceské Budé&jovice 1968, s. 68
30 — Vlastimil Rada, ilustrace: Charles Dickens, Oliver Twist, Praha 1930, s. 25

31 — Vlastimil Rada, Alena (Véra?) a Véra (Alena?) — dcery Damy se Skiipcem a Stuhou,
dvojcata ve staii dvaceti let, jedno o sedm minut starsi, ilustrace: Karel Polacek, Hostinec U

kamenného stolu, Praha 1941, s. 1a
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32 — Vlastimil Rada, ilustrace: Nikolaj Vasil’jevi¢ Gogol‘, Mrtvé duse, Praha 1959, s. 239
33 — Vlastimil Rada, ilustrace: Nikolaj Vasil’jevi¢ Gogol‘, Mrtvé duse, Praha 1959, s. 384

34 — Vlastimil Rada, ...ale pravé v okamZiku, kdyZ tahl bezvadny stoj, veSel do tiidy pan

Feditel, ilustrace: Jaroslav Zak, Studaci a kantofi, Ptirodopisna studie, Praha 1982

35 — Vlastimil Rada, Pied Vanocemi, ilustrace: Jan Neruda, Zerty hravé i dravé, Praha 1929,

s. 73
36 — Vlastimil Rada, ilustrace: Nikolaj Vasil’jevi¢ Gogol‘, Taras Bulba, Praha 1959, 117

37 — Vlastimil Rada, nékdo udélal na provaze ,,stopra“..., ilustrace: Jaroslav Skéaba, Boxefi

v Sanhaji, Praha 1938

38 — Vlastimil Rada, ilustrace: Jan Neruda, K ¢eskému M4ji, Vybér ze socidlnich préz, Praha

1950, s. 131

39 — Vlastimil Rada, ilustrace: Jan Neruda, K ¢eskému M4ji, Vybér ze socidlnich préz, Praha

1950, s. 209

40 — Vlastimil Rada, ilustrace: Charles Dickens, Pickwickovci, Praha 1951, s. 204
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Obrazova priloha

Ptiloha II

26 — Vlastimil Rada, ilustrace: Alois Jirasek, Proti vSem, Praha 1955, s. 11
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27 — Vlastimil Rada, ilustrace: Alois Jirasek, Proti vSem, Praha 1955, s. 71
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28 — Vlastimil Rada, ilustrace: Pan Posleda, ptitel studaki, Jaroslav 74k — Vlastimil Rada,
Ceské Budgjovice 1968, s. 45
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29 — Vlastimil Rada, lucistnik, motycnik, prace, hrabénik, kusnif, ilustrace: Jaroslav 74k —

Vlastimil Rada, Pan Posleda, pfitel tudakii, Ceské Budé&jovice 1968, s. 68

30 — Vlastimil Rada, ilustrace: Charles Dickens, Oliver Twist, Praha 1930, s. 25
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Alena (Véra?) a V éra (Alena?)

dcery Dimy se SkFipcem a Stuhou, dvojéata ve stiFi
dvaceti let, jedno o sedm minut starsi, '

31 — Vlastimil Rada, Alena (Véra?) a Véra (Alena?) — dcery Damy se Skiipcem a Stuhou,
dvojcata ve staii dvaceti let, jedno o sedm minut starsi, ilustrace: Karel Polacek, Hostinec U

kamenné¢ho stolu, Praha 1941, s. la

95



32 — Vlastimil Rada, ilustrace: Nikolaj Vasil’jevi¢ Gogol‘, Mrtvé duse, Praha 1959, s. 239

33 — Vlastimil Rada, ilustrace: Nikolaj Vasil’jevi¢ Gogol‘, Mrtvé duse, Praha 1959, s. 384
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...ale pravé v okamiiku, kdyZ tahl bezvadny stoj, vesel do
thidy pan feditel...

34 — Vlastimil Rada, ...ale pravé v okamZiku, kdy? tahl bezvadny stoj, veSel do tiidy pan

Feditel, ilustrace: Jaroslav Zak, Studaci a kantofi, P¥irodopisna studie, Praha 1982
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Pfed Vanocemi

35 — Vlastimil Rada, Pi‘ed Vinocemi, ilustrace: Jan Neruda, Zerty hravé i dravé, Praha 1929,
s. 73

98



36 — Vlastimil Rada, ilustrace: Nikolaj Vasil’jevi¢ Gogol‘, Taras Bulba, Praha 1959, 117

nékdo udélal na provaze ,Stopra“...

37 — Vlastimil Rada, nékdo udélal na provaze ,,§topra*..., ilustrace: Jaroslav Skaba, Boxefi

v Sanhaji, Praha 1938
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38 — Vlastimil Rada, ilustrace: Jan Neruda, K ¢eskému M4ji, Vybér ze socidlnich préz, Praha

1950, s. 131
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39 — Vlastimil Rada, ilustrace: Jan Neruda, K ¢eskému M4ji, Vybér ze socidlnich préz, Praha

1950, s. 209
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Pickwickovci, Praha 1951, s. 204

b

40 — Vlastimil Rada, ilustrace: Charles Dickens
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