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Anotace

Diplomova prace ,,Produkéni ideologie televizniho seridlu Proc¢ bychom se
netopili* se zabyva vyrobnim procesem medidlniho produktu. Konkrétnim zamétenim
se prace soustfedi na tvorbu jedné z hlavnich postav seridlu, postavy Kenyho, a na
pozici tvorby této postavy v celém produkénim procesu. Vychozi myslenky prace
formoval pfistup kulturalnich studii, ktera v sobé zahrnuji jak pfistup strukturalisticky,
vychézejici z lingvistiky Ferdinanda de Saussura, tak pfistup ideologicky, Cerpajici
pfedevSsim z Louise Althussera. Produk¢ni ideologii zkouma FElena Levine, jejiz
roz¢lenéni péti zékladnich kategorii ovlivitujicich vyrobu se stalo odrazovym mustkem
pro analyzy této prace. Jednd se o analyzy kvalitativnich rozhovorG se zastupci
klicovych profesi, které jsou pfitomny procesu tvorby televizniho seridlu. Rozhovory a
jejich analyzy jsou vedeny vduchu zakotvené teorie. Zakladnim analytickym
vychodiskem tohoto vyzkumu jsou pak mytologie Rolanda Barthesa. V promluvach o
produkénim procesu se jako vyznamné jevi kategorie rutiny, mytus ide4lniho vodactvi a
postava Kenyho jako jeho symbol, produkéni podminky producenta (Ceské televize) a
divak jako posledni instance, ke které se informanti vztahuji. Na téchto kategoriich stoji
mytologie vyjimecnosti, ktera se stava hlavnim nastrojem pro pfitahovani divakovy
pozornosti. Prace dale zkoumad, jak jsou jednotlivé kategorie provazany, jak jsou
tvofeny hlavni myty, které se v rozhovorech objevuji, a jak vysledek analyz

koresponduje s clenénim Eleny Levine.
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Annotation

The diploma thesis ,,Production Ideology of the television serial Proc¢ bychom se
netopili deals with the production process in the making of a television serial. The
initial focus was on the formation of one of the main characters, Keny, and on his
position in the production as a whole. The thesis builds upon the ideas developed by
cultural studies. These combine the structuralist approach inspired by the linguistics of
Ferdinand de Saussure with the ideological approach based mainly on the thought of
Louis Althusser. The production process is enquired into by Elena Levine who
distinguishes five key categories of production. The research section which represents
the core of the present diploma thesis is methodologically formed by grounded theory.
It is based on qualitative interviews with those in key positions with respect to the
production process. In the analytical section, the thesis operates with Roland Barthes’s
concept of mythologies. In the interviews, the informants make reference to the
category of production routine, of the myth concerning the ideal ,,waterman* (the main
character Keny being a symbol of this myth), of the production conditions in Czech
Television and of the viewer who appears to be the ultimate instance. These categories
constitute the mythology of the exceptional which is used to attract the viewer’s
attention. The diploma thesis enquires into the relations between the given categories in
order to understand how the myths and the mythology are constructed and to what

extent the final order corresponds to Elena Levine’s articulation.
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1 Uvod

Tato prace kombinuje empirickou zkuSenost s teoretickym vhledem do
problematiky produkéni ideologie soucasného ceského serialu. Vychozim zaméfenim
vyzkumu byla tvorba jedné z hlavnich postav serialu Ceské televize Pro¢ bychom se
netopili, postavy Kenyho. Tvorba postavy je soucasti produkéniho procesu vytvareni
narativnich konstrukci, které v sobé nesou ideologické stopy. Vzhledem k tomu, Ze od
zaméteni na tvorbu postavy jsem béhem vyzkumu doSla k obecnéjSim zavérim
vztahujicim se k celému procesu produkéni ideologie, rozhodla jsem se zménit také
nazev prace. Plivodni ndzev ,,Vybrané aspekty produkéni ideologie soucasného ¢eského
serialu na ptikladu vyroby seridlu Proc bychom se netopili. Formovani vysledné podoby
hlavni postavy seridlu“ byl po schvaleni nahrazen ptehlednéjsim ,,Produkéni ideologie
televizniho seridlu Proc¢ bychom se netopili*“. Pro zkoumani souvislosti, které produkéni
proces televizniho seridlu formuji, jsem vychazela z nosnych myslenek kulturalnich

studii, které se dlouhodob¢ zabyvaji narativni medialni tvorbou.

Na procesualni stranku produkce v souvislosti s produkéni ideologii vyraznéji
upozornila Elena Levine ve své eseji Toward a paradigm for media production
research (2001). Jeji okruhy produkce televizniho serialu jsou v této praci propojeny
s hlubsim vhledem do problematiky tvorby vyznami v oblasti televizni produkce. Nejen
jeji prace upozoriuje na vyznam vyzkumi v oblasti produkce, které se snazi vyvazovat

v soucasnosti pfevazujici zaméteni na rekonstrukci vyznamu na strané publik.

Na zakladé kvalitativni analyzy rozhovorti se zastupci profesi, klicovych pro
tvorbu postavy v seridlu, jsou v této praci rekonstruovany zékladni vyznamotvorné
procesy. Uvnitf téchto vyznamotvornych procesti vyvstavaji mytologie, které jsou
odrazem jak ideologického zdzemi jednotlivych informantl, tak producenta seridlu,
Ceské televize. Cilem prace je odhalit, jak jsou tyto mytologie utvafeny, jak se vztahuji

k divakovi a jak je definovana jejich relevance v kontextu ostatni medidlni produkce.
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1.1 Motivace diplomové prdce. Zkusenosti autorky prdce a
jeji pozice ve zkoumaném poli

Prace, tykajici se produkénich aspektl tvorby ceského serialu, vychazi z otazek,
které jsem si kladla v souvislosti s pfimou zkuSenosti s Gcasti na tvorbé ceského serialu
Pro¢ bychom se netopili (Ceska televize, 2009). Jakozto adeptka na jednu z roli jsem se
zucastnila vybéru hereckého obsazeni serialu a byla jsem vybrana pro roli Lucie. Serial
byl dikladngji pripravovan (jak se pozdéji docteme i vrozhovoru se scéndristou
Miroslavem) od 1éta 2005, prvni faze nataceni probéhla v obdobi od dubna do fijna
2006 a druha faze pak v ¢ervenci a srpnu 2007. Nasledovalo obdobi stfihu natoceného
materialu, zvukovych tiprav a dodani hudby pro seridl. Serial byl vysilan v obdobi ledna

az birezna 2009.

ZkuSenost, kterou jsem se serialem ucinila, se v n€kterych momentech prolinala
s mymi studijnimi zajmy, pfedevsim v oblasti problematiky kulturalnich studii a jejich
ptistupu k produkéni ideologii medidlnich produkt. Prvnim impulsem k napsani prace
na toto téma byla tedy otdzka: Ize, s pomoci faktu, ze jsem byla pfitomna velké casti
ptiprav serialu, zachytit dilezité aspekty tvorby produkcni ideologie serialu? Jako
konkrétni objekt, na kterém jsem chtéla tuto otazku zkoumat, jsem pozdé¢ji vybrala

postavu Kenyho, jenz v urcitych momentech v serialu vystupuje jako vypravec.

Krom¢ impulsu, ktery predstavovala bezprostfedni blizkost a také jistd mira
participace na tvorb¢ televizniho medialniho produktu, jsem byla ovlivnéna také
sociologickou zkuSenosti ze svého bakalaiského studia. V bakalaiské praci V hlavni roli
herec zpracovavajici téma hereckého povolani z pohledu studentt herectvi jsem jiz také
vyuzila metodu, kterou uplatituji i ve svém nynéjSim vyzkumu. Jednd se o metodu
kvalitativnich rozhovort nasledné analyzovanych v duchu zakotvené teorie, pfedevsim
podle Anselma Strausse a Juliette Corbinové a také podle ¢eského metodologa Jana

Hendla (Strauss, Corbinova, 1999; Hendl, 1999).

Tato prace si neklade za cil zmapovat obecné platné podminky tvorby

televizniho medialniho produktu'. Kulturalni studia, ktera byla vychozim myslenkovym

! Pojem mediélni produkt, ktery pouzivam v celé své praci, je v drtivé vét3ing piipadi uzivan bez dirazu
na ekonomickou konotaci slova ,,produkt®. Jedna se pouze o snahu terminové ohranicit vysledek medialni

9
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zazemim pro zpracovani daného tématu, ¢asto hledaji odpovéd na otazku, kdo je
vlastné drzitelem vyznami, které jsou v medidlnich obsazich pfitomny. Ani timto
smérem se ve sv€ praci nevydavam, protoze se nesoustiedim na (jisté atraktivni a
v mnohém kligovy) ,,souboj mezi divdkem a producentem medialniho obsahu.” Pole

mé pusobnosti mi vak toto zkoumani neumoznovalo.

Vysledkem této prace nema byt ani predstava, o ¢em serial vypravi (naptiklad
pro Ctenare, ktery nemél moznost ho vidét), nebo jaky je jeho vysledny obsah. Dokonce
jsem naopak pfesvédCena, Ze vysledky mych analyz se mohou od definitivni podoby
serialu a toho, co je vném zfeteln¢ tim kterym divakem rozkliCovano a vnimano,
vyrazné lidit. Cilem prace je zmapovat hodnoty a myty”, které se objevuji v promluvach
jednotlivych profesi, podilejicich se na tvorbé tohoto medialniho produktu. Profesemi,
jez jsem vybrala jako pro vyzkum relevantni, jsou pozice reziséra, dale pozice herce
ztvarnujiciho postavu Kenyho, scénaristy, vykonné produkéni a dramaturga seridlu.
Kromé kvalitativnich rozhovorti pomoci navodu® jsem jako vyzkumny néstroj pouzila
zuCastnéné pozorovani, které jsem provadéla v obdobi ¢ervence a srpna 2007, tedy ve
druhé fazi nataceni seridlu, sjiz nabytymi zkuSenostmi z ptedchoziho roku, kdy
probihala prvni, déle trvajici faze natdCeni. Ke své pozici ,insidera”, kterd z hlediska
sociologického vyzkumu predstavuje fadu vyhod i nevyhod, se vratim v kapitole 3.1.2.,

vénované metodé, kterou byl vyzkum proveden.

1.2 Souvislost s medidlni problematikou.

Jak vyplyva zvyse uvedeného, analyza rozhovorii tykajicich se produkce
soucasného ceského televizniho seridlu mlize byt v oblasti medialnich studii vazana na
mnoho okruhil teoretickych tivah. Pfedevsim je ale nutné si uvédomit, ze otdzka, co

vlastné zéstupci jednotlivych klicovych profesi do medialniho produktu vkladaji, s

produkce (televizniho seridlu Proc¢ bychom se netopili) v ptipadech, kdy se dané informace netykaji jen
televiznich seriald.

? Publika viak bezesporu hraji jednu z nejvyznamnéjsich roli pii uréovéni, co vlastng medialni produkty
jsou a jaké vyznamy v sob¢ nesou, jak se o tom zmifiuje napi. John Hartley v nové predmluvé ke knize
Reading Television (Fiske, J., Harley, J., 2003).

3 Myty jsou zde mysleny ve vyznamu, v jakém jsou uzivany v teorii Rolanda Barthese, predeviim v jeho
klicové praci Mytologie. (Barthes, 2004). Podrobngji se teorii nové sémiotiky, mytologiim a souvislosti
s analyzami provedenymi v této praci vénuji v kapitolach 2.2.2. a 4.1.

* K tomuto vyzkumnému néstroji se podrobngji dostavam v kapitole vénované metodg (3.1.2.).

10
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jakym zadmérem, a jak o tom vypovidaji, mize pomoci celému chapani vysledného
medidlniho produktu. Jestlize hraje zkoumani vyznamut v oblasti sémiotiky jakozto
zésadni oblasti medialnich studii kli¢ovou roli’, pak kvalitativni vyzkum analyzujici
promluvy téch, kdo vyznamy produkuji, mize dodat hlubsi vhled do dané, konkrétné

vymezené problematiky.

Procesem tvorby medialniho produktu se zabyva Elena Levine ve své eseji
Toward a paradigm for media production research (Levine, 2001). Levine zdlraznuje,
ze zkoumani vyroby medialnich produkti miize vedle teoretickych a metodologickych
praci pfinést dalsi nové poznatky v oblasti kulturalnich studii a uzite¢né je doplnit.
Sama se zaméfuje na produkcni proces amerického seridlu General Hospital, a to v

tématech textu, publika a socidlnich obsaht.

Z historického hlediska byl zajem o produkéni oblast v medialnich studiich
redukovan na pohled politické ekonomie, tedy na ,,obeh penéz spiSe nez ob¢h vyznami,
takze pro kulturdlni studia se stalo obtiznym propojit produkéni postupy s otdzkami
diskurzu a moci (s vyjimkou moci ekonomické)é“ (Levine, 2001: str. 134; piekl. M.S.).
Levine odkazuje na kruhovy kulturni model Richarda Johnsona (Johnson, 1986-1987),
ktery zobrazuje vztahy vzajemného plisobeni mezi produkei, texty, publiky a
kontextem’. Z jeho poznatk@i o zpisobech, jakymi je tieba se ubirat pii analyzach
medialni produkce, Levine vybird predevsim zkoumani ,rejstiiku kulturnich elementi,
jako jsou jazykova a diskurzivni pravidla a tfidni, rasové a genderové spory, které se

8 (Johnson in Levine,

téchto pravidel tykaji, tak, jak se vyskytuji v produkéni sfére
2001: str. 134; piekl. M.S.; kurzivou v originile). Na zakladé svého konkrétniho
vyzkumu Levine definuje pét oblasti, které povazuje pro vyrobu medidlniho produktu a

jeho vyslednou podobu za klicové. Jedna se o produkéni omezeni, produkéni prostiedi,

° O tomto vyznamu hovoii napiiklad Graeme Turner pii formulovani hlavnich myslenek kulturalnich
studii, kdyz rekapituluje hlavni pfinos klasikli zabyvajicich se sémiotikou v medialnim kontextu (Turner,
2003: str. 13). Vztahem kulturalnich studii a sémiotiky se prace zabyva v dalSich kapitolach.

8V originale: ,,With production-oriented scholarship practiced for so long by those more interested in the
circulation of money than the circulation of meaning, it has been difficult for cultural studies scholars to
connect production practices to the questions of discourse and power (aside from economic power) (...)*.
"V originale: ,....circuit of the production, circulation and consumption of cultural products® (Johnson,
1986-1987: str. 46). Model, ktery Johnson vytvofil, oznacuje a v kruhu umistuje jednotlivé aspekty
cirkulace kulturnich produktd, jako jsou zitd kultura, socialni vztahy a texty. Rlizné podminky vzniku
téchto produktl pak vstupuji do tohoto cirkulaéniho procesu z riznych stran. Johnson tedy akcentoval
procesualnost a vzajemny vliv jednotlivych slozek kulturni produkce.

¥V originale: ,,... exploring a range of cultural elements, such as rules of language and discourse and
classed, raced, and gendered struggles over these rules as they occur within the the production sphere®.

11
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produkéni praktiky a rutiny, produkci charakterd a pfibéhti a roli publika v ramci
produkce (Levine, 2001: str. 135) Témto oblastem se Levine ve své eseji dale vénuje.
Predev§im oblast tvorby charakter a piib¢ht, ve které autorka naptiklad cituje
scénaristu nebo herce, ktefi v promluvach smésuji realné zivoty s ptib&hy serialovych
postav, dobfe vystihuje nékteré podminky produkce, zachycené i v této diplomové praci

tykajici se produkce ceského serialu.

Jeji ¢lenéni na zminénych pét oblasti miize ovsem byt pro funkéni vyzkumnou
praxi sporné: pro hlubsi proniknuti do oblasti tvorby charakteri a ptfibéhd se
neobejdeme bez vymezeni produkénich praktik a rutin, jak tomu nasvédcuje naptiklad
popis herecké a rezijni prace v rozhovorech’. Stejné tak produkéni prostiedi zjevné
zasahuje do oblasti tvorby postav a pfibéht, konkrétné ve vyzkumu soucasného ¢eského
serialu, kde se charaktery, jejich promluvy a ve vyjimeéném piipad¢ i d&jové linie

odchyluji od scénaiti a méni ptimo v prubéhu natacenti, ,,na place®.

Sama Levine ve svych zavérech ovSem =zdlrazinuje, ze jeji esej predstavuje
predevsim inspiraci pro pfipadna dal§i zkoumani v oblasti vyroby medidlnich produktt.
Jeji snaha aplikovat Johnsoniiv model kulturni cirkulace (Johnson, 1986-1987) na
prakticky vyzkum vyzniva ve prospéch kombinace analyz jak ekonomickych, tak
kulturnich prvki, coz znamena svébytny proces neopomijejici dalsi sféry kulturni
cirkulace. ,Jak si fada védct v oblasti mediadlni komunikace uvédomila, vyzkumy
zamétené na produkci mohou prokazat vazby mezi komer¢ni kapitalistickou zadkladnou
médii a jejich ideologickymi sd&lenimi'® (Levine, 2001: str. 148; piekl. M. S.). I tato
prace se vztahuje k produkénimu procesu jakozto svébytné oblasti medialnich studii,
prficemz klade diraz na cirkulaci ideji, jak krystalizuji v promluvach jednotlivych
informantl. Promluvy, které se tykaji tvorby jedné z hlavnich postav, tvoii mytologické

podhoubi vysledné podoby televizniho serialu.

K pomluvam o technikich a praktikich vramci provedenych kvalitativnich rozhovorii se vratim
v analyzach v kapitole 4.

10y originale: ,,As a range of media communication scholars have realized and continue to realize,
production-centered research can demonstrate the links between commercial media’s capitalist base and
their ideological messages®.
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2 Teoreticky uvod. Hlubsi vhled do souvisejici
tématiky.

2.1 Strucny prehled vyvoje v oblasti kulturdlnich studii
v souvislosti s medialni védou. Medialni kulturalni studia

Kulturalni studia byla a jsou jednozna¢né¢ multiparadigmatickou oblasti, ktera
spojuje nékolik riiznych myslenkovych proudt v predstavé o tom, jak zkoumat média,
jejich produkty, obsahy a publika. Piesto v ramci téchto studii existuji styéné body. Jsou
to predevsim principy, motivace, hlavni zajmy a teoretické kategorie, které¢ se v pribéhu
vyvoje ustalily jakozto vychodiska pro dal§i zaméfeni (Turner, 2003: str. 9). Jednim
z takovych vychodisek je bezesporu lingvistické teorie jazyka Ferdinanda de Saussura,
ktery ukazal, ze jazykovy systém organizuje, konstruuje a tak umoZziuje piistup
k ur¢itému pojeti reality (ibidem: str. 11). Pro kulturdlni studia je podstatné, ze de
Saussure trval na tom, ze vztah mezi svétem a jeho vyznamem je konstrukei, nikoli
danou véci, coz je myslenka, kterd nas ptivadi k socidlni a kulturni dimenzi jazyka.
Proto je Ferdiand de Saussure obecn¢ povazovan za otce zakladatele sémiotiky jakozto
védy, kterd se zabyva vztahem mezi jazykem, jeho vyznamy a jeho kulturni danosti
(Fiske, Hartley, 2003: str. 22-23). Tento lingvisticky zéklad dal také vzniknout dalSim
vyznamnym paradigmatim, jako je napfiklad strukturalisticka antropologie pfedevsim
v pojeti Clauda Lévi-Strausse, ktery zkoumal symbolické systémy fungujici v
»primitivnich® spolecnostech, nebo nova sémiotika Rolanda Barthesa. Ten popsal
zpisob, jakym jsou tvofeny moderni, burzoazni mytologie, a aplikoval své poznatky na

konkrétni ptiklady z medialniho prostredi (Barthes, 2004).

Sémiotické analyzy se staly inspiraci pro analyzy zameéfené na text, tedy na
medialni sdéleni v jeho textualni podobé. Termin text ptevzala kulturdlni studia pro své
potieby z literarni védy a v jeho uzivani je také vyjadiena paralela mezi analyzou
literarnich textl a analyzou, kterou kulturalni studia aplikuji na popularni kulturni texty.
Text se stal pfedevSim vyznamnym polem, ve kterém se kulturni vyznamy stavaji
dostupnymi dalSimu zkoumani, spiSe nez objektem studia jako takovym. Povaha zajmu

kulturdlnich studii o tyto vyznamy je podstatna pro chapani dalsi vazby na marxistické
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filosofické myslenkové proudy, které se v oblasti predevsim britského akademického

prostiedi prosazovaly v Sedesatych letech dvacatého stoleti (Turner, 2003: str. 16-17).

Tento filosoficky ptistup je charakterizovan kritickym pohledem na klasické
marxistické tvrzeni, ze kultura je absolutné ovladana ekonomickymi spolecenskymi
vztahy. Novy pohled na kulturu ji prikladé aktivnéjsi pozici a jeji vztah s ekonomickymi
spoleCenskymi vazbami povaZuje spiSe za reciprocni nez za jednostranné mocensky
zalozeny (Bennet in Turner, 2003: str. 18). K tomuto pfistupu vyznamné pfispél Louis
Althusser, ktery popsal klicové ideologické aparaty statu (jako jsou zakony, rodina nebo

vzdélavaci systém) a jejich propojeni s ekonomickymi podminkami.

»Na zakladé toho kulturalni studia prosazovala, zZe
kultura neni ani jednoduse zavisla nebo nezavisla na
ekonomickych vztazich. Jak Althusser dokazuje, jednd se
spise o mnozstvi vlivii, ekonomickych, politickych a
kulturnich, které mezi sebou souperi a vytvareji
konflikty za ucelem vytvoreni komplexni spolecenské
Jjednoty'' “(Turner, 2003: str. 18; prekl. M. S

v originale kurzivou, zde tu¢ng).

Termin komplexni jednota uziva Stuart Hall dokonce k vyjadieni toho, ze
jednotnost je iluzorni v predstavé, Ze rizné spolecenské instituce maji rizné zajmy. Ve
skute¢nosti pouze hraji jakousi hru vejménu urcitého spoleCenského konsensu
(McRobbie, 2006: str. 28). Tento spoleCensky konsensus je dan snahou zachovat
kapitalistické hodnoty a existujici spoleCensky tad. Stuart Hall timto terminem, ktery
zavedl na zakladé Althusserovy teorie, vyvolava predstavu uzivani mnoha
naturalizovanych prostfedkti k chapani svéta, které vedou zdanlivé kazdy jinym

smérem. Ve skute¢nosti se ale slévaji v jedinou cestu.

Althusserova teorie nabizi posun v uvazovani o propojeni spole¢enskych vlivi a
novy zpisob, jak se vyrovnat se sekonomickym determinismem. V tvahach o

propojenosti, autonomii ¢i nadfazenosti jednotlivych sfér lidského konani dosel

"'V originale: ,,Cultural studies insisted that culture is neither simply dependent on nor simply
independent of economic relationships. Rather, as Althusser argues, there are many determining forces —
economic, political and cultural — competing and conflicting with each other in order to make up the
complex unity of society*.
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Althusser k terminu relativni autonomie. Jedna se o jeden zjeho klicovych pojmi,
koncentrujici vySe uvedené myslenky. Obsahuje tvrzeni, ze ekonomické, politické a
ideologické praktiky jsou rozdilnymi, ale koexistujicimi oblastmi lidské aktivity, které
na sebe vzdjemné pusobi. Ekonomickd sféra je podle n¢j skutecné¢ determinujici pro
vSechny ostatni socialni sféry lidskych aktivit, ovlivituje je takzvan¢ ,,v posledni

instanci'?

, presto vSak politické a ideologické aktivity maji svou vlastni relativni
autonomii, kterd je dana naptiklad vlastnimi strukturami, vlastni dynamikou, historii
(White, 1992: str. 168-169). Pravé relativni autonomie pfedevsim ideologického
pusobeni tedy znamena vyznamny vliv na zkoumani zpisobi reprezentace v medialnich

studiich.

Revize klasického marxistického pojeti ideologie, jak ji provedl Louis Althusser,
se v nekterych momentech dulezitych pro medidlni studia prekryva s mysSlenkami
Antonia Gramsciho, ktery se proslavil odhalenim pisobeni hegemonie. Vyjadril tak
komplexitu cest, kterymi dominantni ideologie kontroluje a ovlada spolecnost. Gramsci
se zaobird zpisobem, jakym ideje formuji a organizuji lidské masy, pficemz pouziva
terminy jako ,,osvojovani si védomi vlastni pozicel3“. Stuart Hall oznacuje tento smér
za klicovy pro dalsi vyvoj marxistického mysleni v oblasti ideologie. Hegemonie je tedy
ideologickym nastrojem, ktery umoznuje vladnouci spolecenské ideologii rozpoznavat a
akceptovat zajmy nevladnoucich spolecenskych tfid. Dilezitym momentem, ktery
hegemonii umoznuje, je common sense, tedy ,,zdravy rozum*, ktery hegemonie ¢asto
vyuziva ke vtahnuti vzdorujicich ideji do vétSinového smysleni. Mimi White logicky
vztahuje Gramsciho koncept na média jakozto nastroj mocenské ptevahy, ktery je
svymi vlastnostmi idealn€ uzpiisoben pro hegemonické ptisobeni (White, 1992: str. 167-
168). Common sense a jeho (zne)uZziti tzce souvisi také se zdanim piirozenosti a
spontannosti, které je hegemonii vlastni. Toto zdani (a nutnost ho vyvolat) predstavuje

dokonce predpoklad udrzeni nadvlady prostfednictvim sdilenych obrazi a interpretaci.

Na pfirozenost, se kterou je v textu manipulovano, v duchu strukturalistické
tradice navazuje Roland Barthes ve svém konceptu mytologii. V gramsciovském pojeti
lze také na tvorbu mytologii zcela jednoznacné nahlizet jako na disledek

hegemonického piisobeni. Mytologie v médiich piijimdme, aniz bychom jakkoli

12y originale: ,,in the last instance” (White, 1992: str. 168).
13V origindle: ,,...acquire consciousness of their position* (Gramsci in Hall, 1996: str. 41).
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zpochybnovali jejich ,,danost®, pravé v disledku vSudypfitomnosti vladnouci ideologie,
jiz zaménujeme za piirozenost. K nepfirozenosti mytl a ke zpisobtim nahlizeni na
myty, tedy ke zptisobum jejich ¢teni, se dostanu podrobnéji v kapitole 2.2.2. vénované

teorii Rolanda Barthesa.

Michel Foucault, ktery byva oznacovan jako poststrukturalisticky myslitel,
zdaraziuje mocensky aspekt ideologického plisobeni. Zamérne se vyhyba strukturalisty
zavedené terminologii a v mnoha ohledech se vuci strukturalismu vymezuje. Je to
Foucault, kdo dal vyznam pojmu diskurs, a jeho vystavbou také popisuje mocenské
vztahy. Diskurs pojima jako celek, v ramci kterého ,,za vypovéd'mi samymi se hleda
znovu intence hovoficiho subjektu, jeho védoma aktivita, to, co chtél fici, anebo
nevédoma aktivita, ktera se bez ohledu na n¢j odehrala v tom, co tekl* (Foucault, 2002:
str. 45). V ramci diskursa se formuji pravidla fadu, tedy také hodnot, které tento ad zivi
a udrzuji jeho funkcnost. Diskursivni pole je polem vysostné mocenskym, které
umoziuje za pomoci institucionalnich opor kontrolovat obsah sdéleni, ktera jsou v jeho

ramci vyprodukovana (Foucault, 1994: str. 11-12). Foucaultovo pojeti predstavuje

NP 24

Pojem ideologie v althusserovském a gramsciovském pojeti, doplnéném o
Foucaultovo zdliraznéni mocenskych vztaht, se tak pro vyzkumy v ramci kulturdlnich
studii stava nezbytnym prvkem, ktery, stejn¢ jako sémioticky princip vytvareni
jazykové skutecnosti, umoznuje chapat realitu jakozto ideologicky konstrukt. Tento
konstrukt je pak prostfedkem interpretace a uvédomovani si reality. V uz§im vymezeni,
které je klicové pro tuto praci, lze tento koncept vztdhnout na pojem produkéni
ideologie, ktera zahrnuje jak mocenské vztahy, které vstupuji do procesu vyroby, tak

dominantni ideje, ovliviiujici obsah vytvareného televizniho serialu.

Produkéni ideologii seridlu se pokusila definovat Dorothy Hobson na zakladé
svého vyzkumu Crossroads: The Drama of a Soap Opera z roku 1982. Soustiedi se
také (kromé zkoumani publika) na produkéni slozku serialu, kterd pomoci vytvareni
pravidel a zavadéni pravidelnych technologickych postupi konstruuje produkéni
ideologii seridlu. Produkéni ideologii se tedy rozumi zpisob, jakym je v praxi vytvaieno
vysledné dilo a s jakym zamérem, a jaké existuji produkcni predstavy o vysledném

textu. Do tohoto procesu jsou zapojeny i predstavy o tom, jak ma publikum text pfijimat
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(Hobson in Turner, 2003). Hobson také zmifluje mocenské vazby v souvislosti
s produkéni ideologii soap oper, a to predevSim mocenské ptlisobeni ze strany
producentl. Producent uplatituje kontrolu nad pribe¢hem vyroby (Hobson, 2003: str.
63). Produkéni ideologie, jak ji definuje Hobson, je tedy tvofena standardizovanymi
praktikami, které si osvojili a stale osvojuji tviirci serialu, jejich povédomim o tom, jak
tyto praktiky maji vypadat, idejemi, které jsou v rdmci téchto praktik funkéni, a také

mocenskymi vztahy.

Tuto definici, taktéZ v oblasti tvorby soap opery, doplituje Robert C. Allen, ktery
upozornuje na to, ze vyroba televizniho seridlu tohoto druhu znamena vysoce
organizovany proces. V tomto piipad¢ je ale tato definice platnad spiSe pravé jen na
oblast vyroby soap oper, které jsou vysilany dlouhodobé¢ a s vysokou frekvenci a Allen
u nich hovofi o vysokém stupni standardizace. Zminuje ale také, ze ,,produkce textu
soap opery predstavuje pouziti organizacnich a manazerskych strategii industridlniho
kapitalismu na produkci textd'* (Allen, 1985: str. 46). To je definice, kterou lze
uplatnit na Sirokou Skalu medidlnich produkti, vcetné televiznich seriald obecné, ovsem

s védomim redukcionismu, na kterém je patrny vliv ekonomického determinismu.

2.1.1 Vybrané aspekty produk¢ni ideologie televizniho serialu

Vramci dané definice produkéni ideologie 1ze konkrétnéji vymezit nékteré
klicové aspekty, které produkéni ideologii utvareji. Hobson tyto aspekty definovala na
zaklade€ pozorovani schiizek produkce, zkousek a samotného nataceni, které pak popsala
ve své knize. Odhaluje tii zékladni pole, na kterych se televizni program utvari: jedna se
o produk¢ni proces, program samotny a porozuméni programu divakem. Hobson tedy
poklada otazku: o ¢i program se jedna? Jeji uvahy o tom, kdo je vlastnikem obsahu
serialu  Crossroads, Usti v konstatovani, ze ,komunikace neni v Zadném piipadé
jednosmérnym procesem a publikum pfispiva k tvorbé toho, co je serial Crossroads,
stejn¢ vyznamné jako tvlrci programuls“ (Hobson in Turner, 2003: str. 118; ptekl. M.

S.). Odkazuje tak na koncept Stuarta Halla o vyjedndvaném vyznamu, ktery shrnul ve

'V originale: ,, The production of soap opera texts does represent an application of the organisational and
management strategies of industrial capitalism to textual production®.

'SV originale: ,,Communication is by no means a one-way process and the contribution which the
audience makes to Crossroads is as important as the messages which the program-makers put into the
program®.
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svém popisu procesu kodovani a dekodovani'®. Prestoze Hobson obecné klade diraz na
publikum jako castecného vlastnika medidlniho obsahu, jeji zkoumani v oblasti

konkrétnich aspekti produkéni ideologie je zasadni.

Za zptesnéni produkéni ideologie 1ze povazovat také clenéni Eleny Levine, které
je déno jiz zminénymi péti kategoriemi medidlni tvorby. Také ona vramci téchto
kategorii zduraziuje rutinni charakter produkcni prace, za kterym se skryva mnoho
ideologickych otazek. Levine pfedevSim popisuje pravidelné schiizky scénaristi a
tvlrch seridlu, béhem kterych je vyjednavan vyznam, ktery je do sd€leni kodovan.
Témito schlizkami dochazi k utvrzovani se o jednotném vnimani vysilanych vyznami a
béhem nich je také konstruovan ptedpoklad o identickém cCteni vytvaifeného textu.
Zaroven vSak proces tohoto vyjednavani neni pouze tvurci, ale je také limitovan
z divodu riznych pozadavkd na to, co do sdéleni vkladano byt méa a co ne. To se
projevuje naptiklad v kategorii produkénich omezeni, ktera tvoii jednu ze zmifovanych
oblasti. Levine uvadi jako ptiklad zdkaz pouzivani zbrani nebo sexudlnich scén, ktery
muze vzejit ze strany producenta (Levine, 2001: str. 136). Stranou v tuto chvili
ponechdvam omezeni financni, které je zfejmé omezenim nejzakladnéjsim, a jak pozdéji
pozname, také nejsamoziejméji piijimanym, zvlast€¢ pii povédomi a znalostech o

konkrétnim vyrobci serialu.

Producent televizniho serialu jako zakladni hybatel vzniku serialu, a tedy i jeho
ideologického zazemi, se objevuje i u Dorothy Hobson. Podle ni se jedna o neustalou
kontrolu nad pribéhem vyroby seridlu a také o pracovni pozici, kterd udrzuje kontinuitu
daného projektu (Hobson, 2003: str. 66). Opét ale musim zdiraznit, ze Hobson se
zabyva vyhradné soap operami, ve kterych se reziséti vzhledem k ,,nikdy* nekon¢icimu
procesu nataceni stfidaji, zatimco producentsky dohled zistava stejny. Pro potieby
vyzkumu ceského seridlu, ktery ma deset hodinovych dilt, tento aspekt produkéni
ideologie nelze zcela prevzit. Piesto je vSak tfeba uvédomit si, ktera pozice je onim
kontinudlnim ,.tahounem®, slovy Hobson ,klicem* k danému medialnimu produktu.
Ackoli je diskutabilni, zda je to konkrétné u serialu Proc¢ bychom se netopili producent,
védomi o ideologickych ,,0té¢zich® je zdkladem podrobné&jsiho zkoumani vkladanych

vyznamd.

' Podrobnéji se procesu kodovani a dekodovani Stuarta Halla vénuji v kapitole 2.5.
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2.2 Sémiotika jako odrazovy miistek po vyzkum soucasného
Ceského serialu

2.2.1 Znaky a jejich usporadani

Inspiraci pro rekonstrukci mytologii v analyzovanych textech, které jsou, jak se
pozdéji dozvime, metajazykovymi utvary, je strukturalistické uvaZovani v ramci
kulturalnich studii. Pro tento typ tvah je klicovy vyvoj mySleni o reprezentaci
v lingvistickych kruzich, ktery byl pozdéji v ramci strukturalismu propojen s dalSimi
medialnimi teoriemi. Pro uplnost tedy uvadim vyvoj sémiotiky, v ramci které kladu
daraz na jeji socialni aspekt, a to také pozdéji pfi analyzach. Diky tomuto socidlnimu
aspektu lze propojit mytologie metajazykové s potencidlni ptitomnosti mytologii

v televiznim textu samotném.

Zkoumani televiznich obsahil bylo od poc¢atkl ovlivnéno literarnim charakterem
dominantnich kulturnich hodnot, které se vyvijely po staleti. I ve vyzkumu, ktery se
tyka serialu Proc¢ bychom se netopili, naraZzime na vyznam rozdilu mezi literarnim a
televiznim kodem, a to v souvislosti s literarni pfedlohou serialu, kterou je stejnojmenna
knizka Zdetika Smida (Smid, 2005). Psané slovo piedstavuje konzistentni promluvy,
které postupuji linedrné od pticiny k disledku, provazi ho vlastnosti jako konstantnost a
stabilita. Televize naopak pfedstavuje efemérnost, epizodi¢nost, specificnost a je
dramaticka, jejimi hlavnimi atributy jsou ,,oralnost“ a ,,vizudlnost“ (Fiske, Hartley,
2003: str. 3). Pres tento rozdil faktem zGstava, ze analyzy, opirajici se o sémiotiku, ze
struktur danych na zékladé literarnich badani vychazeji. Kulturalni studia v tomto
ohledu cerpala predevsim z uceni Ferdinanda de Saussura (de Saussure, 1996). Jeho
poznatky o jazykové struktufe, ktera stoji na existenci znaki a kodti, umoznily paralelni
poznavani struktur mimojazykovych, které jsou na jazykovy systém vazany. Pro védéni
o medialni komunikaci se tedy jazykovéda stala jednou ze zékladnich inspiraci pro dalsi

prace, zejména v oblasti kulturalnich studii.

Na koncept znaku, jak ho formuloval de Saussure, navazal Charles S. Peirce.
Znak, ktery je sloZen ze dvou slozek, z oznacujiciho a oznacovaného (de Saussure,
1996: str. 100), obohatil o vztah mezi znakem, interpretantem (tedy tim, kdo znak
pouziva), a objektem, jakozto vnéjsi realitou, ke které se znak vztahuje. Peirce, ktery je

jednim nejvyznamnéjSich americkych predstavitel filosofického sméru zvaného

19



Diplomova prace Produkéni ideologie - Proc bychom se netopili

pragmatismus, tak v tomto lingvistického pfistupu zduraznil prvek socidlni konvence.
V jeho pojeti, na rozdil od v budoucnu pouzivanych komunikac¢nich modeli, neexistuje
rozdil mezi hovoticim a posluchac¢em, tedy mezi tim, kdo znak vysila a kdo jej pfijima.
Interpretantem se rozumi ,,mentalni koncept uzivatele znaku, at’ uz je timto uzivatelem
hovotici nebo posluchac, spisovatel nebo ¢tenat, malif nebo divak. Dekodovani je stejné

jako kodovani aktivni a kreativni &innosti'’ (Fiske, 2002: str. 42, prekl. M.S.).

V ramci strukturalni analyzy je pozornost soustiedéna na rozdily mezi znaky.
Podle de Saussura jsou tyto rozdily, a tedy vztahy mezi znaky, dvojiho druhu:
syntagmatické a paradigmatické. Syntagmatickymi vztahy se rozumi kombinace znak,
zatimco paradigmatickymi proces vybéru z urcité mnoziny znakt (Chandler, 2002: str.
80). Paradigma je vlastn¢ sada k sob¢ vztaZzenych znaki z urcité kategorie, nejbéznéjSim
prikladem jsou gramatické kategorie jako slovesa nebo podstatna jména. Proces vybéru
znamend vylouceni jedné moznosti druhou. V pfevedeni do televizniho svéta Chandler
uvadi naptiklad kategorii stfihu, v ramci niz je mozno vybrat mezi jednotlivymi typy.
Syntagma naopak urcuje, jakym zptisobem jsou do kédu jednotky zkombinovany, a
dalezitou syntagmatickou charakteristikou jsou pravidla a konvence, podle kterych jsou
syntagmatické kombinace provadény, at’ uz se jedna o konvence explicitni ¢i implicitni
(ibidem: str. 81). Vysledkem téchto procest jsou kody, které nabizeji dalsi uroven
sémiotické analyzy, a které je mozno dale Clenit. Pro dal$i uvazovani se klicovymi
momenty, na které se také soustfedi mnoho kulturalnich védci, stavaji zminovany prvek

konvence a pfedevsim uvazovani nad vztahem znaku a vyznamu.

2.2.2 Proces signifikace jako proces tvorby mytologii

Prvek socidlna, ktery je pfitomen jak v tomto vztahu mezi znakem a vyznamem
a také v pfitomnosti konvence v jazykovych strukturach, se stal impulsem pro mnoho
vyzkumnikt, ktefi se vydali ve $lépé&jich zakladatelti sémiotiky a déle. Pro uvazovani o
medialnich studiich se klicovou stala nova sémiotika Rolanda Barthesa. Barthes popsal
procesy, které se dé€ji na lingvistické trovni, ale které zaroven odrazeji procesy socialni

a v dasledku ideologické.

7V originale: ,,The interpretant is the mental concept of the user of the sign, whether this user be
speaker or listener, writer or reader, painter or viewer. Decoding is as active and creative as encoding®.
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Znak otevird v Barthesové podani cestu k pochopeni komplexnéjSich vazeb
v textech. Vydat se touto cestou znamena pfistoupit na pozadavek imaginace, kterd se
ke znaku vaze. Podle Barthesa je to védomi trojiho druhu. Prvni vychazi ze
symbolického rozméru znaku a soustfedi se na tu jeho Ccast, kterad je tvofena
oznacovanym. Znamena imaginaci hloubkovou, kterd svét pojima jako ,,vztah mezi
povrchni formou a "hlubinnou” mnohotvarnosti pod povrchem, kterd je masivni a
mocna'® (Barthes, 1964: 218; ptekl. M. S.). Druhd se vaze na jiz zmifiovanou
paradigmatickou rovinu znaku, ktera opousti védomi hloubky a soustfedi se na znak
v jeho perspektiveé. Perspektiva je dana tim, Ze znak je vlastné citovan, vynat z urcité
sumy, ktera je kone¢na. Tretim typem je imaginace syntagmaticka, ktera je soustiedéna
na rozsah znaku, tedy na jeho vazby s ostatnimi znaky, at’ uz se jednd o vazby
predchazejici nebo nasledné (ibidem: str. 219). Kombinace téchto typd imaginace
umoziuje vidéni znaku v souvislostech, tedy ne jako separovanou lingvistickou

jednotku.

Proces signifikace, ktery je urcujicim procesem, ktery znaky jakoZzto zakladni
jednotky propojuje, probiha na tfech urovnich. Pies pochopeni toho procesu se Roland
Barthes dostava ke svému klicovému pojmu, k tvorbé mytologii. Tti Grovné signifikace
se rozliSuji na zéklad¢ vztahu oznacujiciho k realité, nebo také - v Peircové pojeti — na
zaklad¢ vztahu znaku k objektu. Barthes sdim poznamenava, Zze de Saussuriv model
znaku byl zaméfen na primarni funkce znaku vramci textu a bylo na jeho
nasledovnicich, aby rozvinuli uvahy nad zasadni dimenzi znaku — dimenzi vyznamu

(Barthes in Chander, 2002: str. 140—141).

Barthes zohlediiuje neustalé vyjednavani na trovni tvorby vyznamu. Prvnim
stupném signifikace je tedy denotativni vztah, zakladni vztah znaku k jeho vyznamu,
ktery je plné€ obsazen v de Saussurové modelu znaku (v zékladnim vztahu na urovni
oznacujiciho a oznaCovaného). Znak vsob&é nese prvotni vyznam, ktery je
jednotlivostem pfisuzovan. V druhém fadu uz je signifikace komplikovanéjsi, protoze
pracuje s denotaci, tedy s prvnim fadem, avSak vaze na vysledek denotace, na novy

znak, dal$i smysl. Tato nova vazba se nazyva konotaci. V tomto druhém fadu

'8V originéle: ,,...elle vit le monde comme le rapport d’une forme superficielle et d’un Abgrund
multiforme, massif, puissant ...*.
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signifikace jsou znaky nositeli hodnot, emoci a postoji (Fiske, Hartley, 2003: str. 28).
Kromé konotaci dochazi také k tomu, ze znaky se mohou stat nositeli mytt. Mytus je
tedy sekunddarnim sémiologickym systémem. Barthes dokonce prohlasuje, ze
nsignifikace je mytem samym® a zdlraznuje, Ze tato signifikace ,,nikdy neni zcela
arbitrarni, vzdy je Castecné motivovana“ a ,,pfedevsim neni 'pfirozend’: analogie jsou
formé poskytovany ze strany dé&jin“ (Barthes, 2004: str. 112, 120, 124 a 125).
Motivovanost a ,nepfirozenost, kterou Barthes zmifuje, zna¢i pfitomnost
ideologickych aspektt, které jsou soucasti mytologii. Barthes se vtomto momenté
setkava s aspektem hegemonie, jak jsem vyjadrila uz v kapitole 2.1. Pravé urcity
vSudyptitomny a kontinualni ,,pfirozeny* motiv jakéhokoli mytu je tfeba v analyzach
sledovat se zvySenou pozornosti, prestoze ani vyzkumnik se z logiky véci neni schopen

zcela vyvéazat z ideologickych vlivl, kterym je vystavovan.

Treti uroven signifikace stimuluje kulturni intersubjektivitu, v ramci které
funguji myty. Primarni funkci myt je vysvétlovat, tedy organizovat vyznam a ony
samy jsou také organizovany ve funkcnich strukturach - v mytologiich. Mytologie
predstavuji vlastné ideologickou uroven signifikace, pficemz hlavnim vyznamem této
tieti Grovné je, ze umoziuje tiidit a skladovat védéni. Toto tfidéni a skladovani je
kulturné¢ determinovano a neni na ném nic ,,piirozené¢ho (Danesi, 2002: str. 32-33).
Vysledkem tfidéni je pak kromé vysvétleni také ujiStovani, smefovani ke konsensu.
Spolecné sdileni mytl ujisSt'uje Ctenaie o normach, kterymi je propojen s producentem
textl. Tato posledni urovei je tedy nejkomplexnéjSim pohledem na to, co v sob¢ text

nese za sdéleni a jakym zptisobem jej 1ze analyzovat.

Barthes se obsirn¢ zabyva zplsobem, jak na mytus nahlizet. Sdm navrhuje tfi
typy Cetby, znichz prvni je dan soustfedénim na prazdné oznacujici a je vlastni
napiiklad tvlirci mytu. Druhy je naopak charakterizovan soustfedénim se na plné
oznacujici, kdy je smysl podroben a mytus pfijiman jako podvod a dochazi pii ném
k desifrovani mytu, na ktery je nahlizeno jako na deformaci. Ttretim, dle Barthesa
idedlnim pohledem na mytus, je pfijeti nejednoznacné signifikace, které obsahuje
nerozluéné spojeni smyslu a formy. Tento pohled umoznuje ,pfejit od sémiologie
k ideologii* (Barthes, 2004: str. 127.). Diky tomuto pfechodu, tomuto pfistupu ke ¢teni
mytl, tedy mizeme nahlédnout na deformaci, kterou mytus podle Barthesa v kazdém
ptipad¢ predstavuje.
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Z hlediska souvislosti s praci tykajici se souCasn¢ho ceského seridlu je
nejzajimavéjSim momentem, ktery mytus nabizi, jeho vztah k pfirozenosti. V této
souvislosti Barthes odhaluje princip, ktery je kazdému mytu vlastni, totiz pfeménu déjin
na piirozenost. Tento princip vytvaii vlastnosti vztahu mezi oznaCujicim a

oznaCovanym tak, aby piisobily pfirozené, nikoli jako vysledek néci vile.

,, V sekundarnim (mytickém) systému mame kauzalitu
umeélou, falesnou, ktera ovsem jakymsi zpiisobem
vklouzava pod strechu prirozenosti. Z tohoto diivodu je
mytus prozivan jako nevinna promluva: ne proto, Ze
Jeho intence jsou skryté (kdyby byly skryté, nemohly by
byt ucinné), nybrz proto, Ze jsou naturalizované*

(Barthes, 2004: str. 129).

K naturalizaci, kterou mytus predstavuje, kdyz pohlcuje vSe, co se stalo déjinnou
udalosti, tedy pfedevsim jiz vytvofené koncepty, se vratim pozd€ji, pii interpretacich
zjisténych udaji. V kazdém piipadé€ se jedna o klicovy poznatek, ktery koncept mytu
pro nasledné analyzy nabizi ke zpracovani. Barthes samoziejmé vychazi z pfistupu
k finalni podob¢ textli a nabizi jejich zpétnou dekonstrukci. Pouziti jeho myslenek na
uroveil metajazykovou, tedy na uroven promluv tvirci o produktu, je pfistupem

k témuz obsahu z jiné¢ho thlu.

2.3 Serialita a narace

,Na otazku, zda by filmy mély byt kouskem Zivota,
odpovedeél udajné rezisér Alfred Hitchcock — ne, mély by
byt kouskem dortu’®* (Butler, 2007: str. 21; prekl. M.
S).

Vypravéni a ¢teni nebo sledovani piibéhd, to je ¢innost, kterd je lidstvu vlastni
rozhodné déle, nez od doby vynalezeni televize. Vlastnost téch textd, které vypravéeji

pribéhy, se nazyva narativita. Arthur Asa Berger definuje narativitu jako ,,ptibch, ktery

RAY originale: ,,When asked if he thought films should be a slice of life, director Alfred Hitchcock is
reported to have said, no, they should be a slice of cake*.
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obsahuje sekvenci udalosti, coz znamend, ze vypravéni se odehrava béhem urcité¢ho

20« (Berger, 1997: str. 4; piekl. M. S.). Délka tohoto ¢asového useku je u

casového useku
kazdého vypraveéni jind. Narativita je samoziejme utvarena nejen textovymi prostiedky.
Jeji dulezitost spociva v tom, Ze vypravéni je primarnim zpusobem, jak uspotradat
zkuSenosti do ¢asovych usekd, které davaji smysl (Richardson in Berger, 1997: str. 10).
Vysvétlovani v narativnim zpisobu sdélovani je také, na rozdil od logicko-védeckého
ptistupu, kontextualné zakotvené, bere ohled na $ir§i souvislosti. Zaroven je toto
kontextualni zakotveni vyznamnym CcCinitelem pro charakter textu, ktery umoziuje
snadnéji pracovat se zdanim pfirozenosti. Pfi absenci kontextu se zvySuje potieba
presnosti a podrobnosti textu. Berger zduraznuje, jak je narativita podstatna pro uceni se

a vyucovani (Berger, 1997: str. 10). Vypravéni tak miize byt metodou pro zapamatovani

si novych informaci, stejné€ jako pro jejich predani.

Narativita v televiznim vysilani ma samoziejme sva specifickd pravidla, jejichz
podminkou je audiovizudlni forma tohoto média. Typickym extraktem narativniho
utvaru v televiznim vysilani je reklama, kterd musi v kratkém case zaujmout a zaroven
sdélit urcité mnozstvi informaci. Jakkoli se zdaji byt ,neorigindlnimi, banalnimi a
repetitivnimi®' (Buonanno, 2008: str. 72; piekl. M. S.), televizni ptibdhy maji velky
vyznam pro kulturni analyzy medidlnich produktl, protoZe nabizeji zachytitelny

material, ktery odrazi spoleCenské aktivity, hodnoty a vazby.

Historickému vyvoji seridlovych narativnich forem v riznych podobach se
vénuje Roger Hagedorn (Hagedorn, 1995). Uz koncem sedmnactého stoleti vznikala v
tisténych médiich seSitova vydani ruznych, naptiklad biblickych ptibéht, a to
predev§im za ucelem snizeni nakladi a zvySeni dostupnosti. Piivodni seridlova fikce
zacala vychazet v Anglii devatenactého stoleti. V Anglii byl také poprvé zaznamenan
novinovy serial, ktery posléze zasadné¢ ovlivnil novou podobu francouzského tisku.
V tomto vyvoji sehral roli fakt, ze seridlova vydani se ukazala byt schopna ptitdhnout
masovou pozornost, predev§im mezi lidmi, kteti by si jinak (denni) tisk nekupovali
(Hagedorn, 1995: str. 31). Dal§im podstatnym krokem ve vyvoji seridlovych naraci se

stal komiks na konci devatendctého stoleti. Ve spolupraci s tiSténymi novinami pak byly

20V originéle: ,That is, a story contains a sequence of events, which means that narratives take place
within or over, to be more precise, some kind of time period*.
21V originale: ,,...however unoriginal, banal and repetitive they may seem...*.
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ve Spojenych statech nataceny filmové seridly, které se teSily obrovské popularite.
Rozmach medidlniho primyslu byl v té dobé obrovsky, takze uz ke konci dvacatych let
dvacatého stoleti vznikly rozhlasové serialy. Seridl Amos 'n’Andy se uz v roce 1929 stal
nejpopuldrnéj$im rozhlasovym potfadem s neuvétitelnymi Ctyficeti miliony posluchact
tydné. V reakci na tak obrovsky tspéch se o deset let pozdé€ji americky rozhlasovy
program, ktery byl financovan reklamou, z devadesati procent sestaval praveé ze seriald.
Tzv. soap opery™ byly logickym disledkem zapocaté tendence v naplni rozhlasového

vysilani a jejich model byl posléze, s rozvojem televize, jen pfenesen na obrazovky.

Serialita jako zanrovy aspekt tedy byla v historickém vyvoji jednoznaéné
podminéna snahou prodlouzit komercni efekt medidlniho produktu. Poté, co se serialy
staly oblibenym rozhlasovym zanrem, zakusily prvni experimenty na televiznich
obrazovkach v povalecnych letech. Zlom nastal v Sedesatych letech dvacatého stoleti,
kdy se poprvé seridl ocitl ve Spojenych statech v prime-timu. Stalo se tak po dfive
nevidaném uspéchu serialu Peyton place (Allen, 1995: str. 2). Allen hovofi o tom, ze
soap opery dlouho unikaly pozornosti odborné a védecké literatury. Kriticky pfistup
k tomuto zanru dosahl ze strany medialnich védcii takového stupné, ze prerostl v urcitou
formu pohrdéani. To je také diivodem, pro¢ existuje stile malo relevantni literatury, i
kdyZ v posledni dob¢ vyslo nékolik tituli vénujicich se aktudlnimu védeckému pohledu
na televizi a jeji obsah (napt. McCabe a Akass, 2007 nebo Buonanno, 2008). Televizni
serial je vSak oblasti, kterd by neméla medialnim védctim unikat, zvlasté pokud na né

budeme hledét jako na pokracovani odveéké lidské potieby vypravet piibehy.

Serialy vynikaji mezi ostatnimi zanry pravé svou vyrazné€ specifickou narativni
formou. Tato narativni forma je utvafena mezi vyrobnim primyslem a ¢tenafi, pripadné
posluchaci nebo divaky. Vypravéni je nabizeno ke spotiebé v izolovanych, hmotné
nezavislych jednotkach, které jsou dostupné v rizném, ovSem predvidatelném case.
Jedna se o epizodicitu (Hagedorn, 1995: str. 28), ktera odliSuje serial od ostatnich
narativnich forem. Jak uvadi Roland Barthes ve svych esejich S/Z (Barthes, 2007),

v dtsledku epizodicity ma seridl specifické, pro divaky pfitazlivé atributy. Manipuluje

2 Soap opera je pojem, ktery vznikl jako oznadeni vztahu mezi vysokym uménim a nizkou komerci.
Soap, tedy mydlo, je aluzi na reklamy na myci prostfedky pro Zeny, které byly vysilany v t€sném sledu po
nebo pied timto typem seridlu. Slovo opera je uzito ironicky, kdy je pomoci terminu tradi¢né

v

ponechavam bez piekladu.
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s elementy jako je Cas, prostor a jednotlivé postavy, a to tim zplisobem, Ze je nasobi.
V disledku toho se nasobi také dil¢i hadanky, jejich feSeni, a ostatni aspekty vypraveéni,
které jsou aktivovany v priabéhu vypravéni. Dalsi, jesté vyrazngjsi rozdil oproti klasické
naraci spocivd u seridlového textu v pravidelnych piestadvkach mezi jednotlivymi
epizodami. Z tohoto ditvodu je divak v dobé mezi dvéma dily seridlu ,,napinan®, aby
sledoval dalsi pokraCovani vypravéni. Barthes tento moment nazyva ,,instinktem

zachovéani>

(Barthes in Hagedorn, 1995: str. 28; piekl. M. S.). V instinktu zachovani
spoc¢iva vysvétleni rozdilu mezi klasickou naraci a seridlovym (televiznim) textem.
V kazdém piipadé se narace stavaji komoditou, kterd je uzpisobena k tomu, aby

v serialové formé pritahla co nejveétsi pozornost Siroké vetrejnosti.

2.4 Specifika televizni narace a seriality

Urcité, v literatute konkrétné popsané aspekty televizni seriality, jsou dulezitymi
zdroji teoretického povédomi, které je nutné pro dal$i uvazovani nad soucasnou
podobou (Ceského) televizniho seridlu. Zaroven se jedna o takové aspekty, které budu
podrobnéji rozvadét v kapitole vénované analyzam. Vyznamnym zdrojem inspirace pro

pojeti této prace byly vyzkumy, které provedly Ien Ang a Dorothy Hobson.

2.4.1 Pozadavek na realisticnost a melodramaticka imaginace u
divaku Dallasu

Televizni serialy jsou kulturnimi produkty, které nemusi byt vyrabény se
stejnym umyslem, s jakym jsou konzumovany. Ndhled na publika medialnich produktt
a na jejich postoj ke sledovanym medidlnim obsahiim vSak prosel urcitym vyvojem od
zameéteni se na efekty vysilaného sdé€leni pies etnografii publika az po pohled na roli
médii v Sirsim kontextu zivota a kultury. V ramci etnografie publik zacal byt kladen
diraz na roli médii vkazdodennim zivoté. UvaZovani tfeti generace, jak dalsi
myslenkovy posun nazyva Pertti Alasuutari, posouva roli publika do kontextu analyzy
medidlnich vyznamii v souvislosti s jejich kulturni pozici v soucCasném svéte
(Alasuutari, 1999: str. 4-7). V tomto smyslu je uziti médii spojeno s otazkou moralnich

hodnot, Alasuutari hovofii o ,,moralni hierarchii“ medialnich produktd (ibidem: str. 11).

3 e, . . .
By originale: ,,instinct for preservation®.
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O nevyhodné pozici popularni kultury vzhledem ke stale pretrvavajicimu kulturnimu
elitismu pisi i Irena Reifova a Petr Bednaiik. Konkrétné v oblasti televiznich seriala
upozornuji na ostych publika prezentovat se jako divak nékterych serialti (Reifova,

Bednatik, 2008: str. 75).

Jak publikum reflektuje sviij vztah k medidlnimu produktu a jaké nastroje k této
reflexi pouziva, to je otdzka, kterou si polozila Ien Ang. Jeji kniha je vysledkem
vyzkumu provedeného v Nizozemi v roce 1982 o seridlu Dallas pod vlivem zaméieni
na etnografie publik (Ang, 1985). Jako produkt je serial Dallas konstruovan, aniz by se
odchyloval od bézné televizni produkce. Ang se soustfedi na slast, kterou Dallas nabizi,
a tu je podle ni mozné nalézt i v ostatnich potfadech. Zdrojem této slasti, ktera je typicka
pro televizni potrady, je svoboda zabavy bez namahy, ,,luxus nicnedélani“. Lze nalézt tfi
linie argumentd, které podporuji tezi, ze popularita Dallasu byla dana jeho obecnymi
televiznimi rysy. Jedna se o plynulost divani se na televizi (,,flow”*), jeji autoritatstvi,
kdy televizni publikum jen ¢eka, co mu bude nabidnuto, a také o to, Ze serial byl vysilan

v hlavnim vysilacim ¢ase (Ang, 1985: str. 22-24).

Dallas jako text nabizi vztah k individualnimu ptibéhu kazdého divaka. Serial
obsahuje novou kvalitu také tim, ze kazdy dil je samostatnou textualni jednotkou, ale
zaroven serial jako celek je ,,nekonecnym® textem. Struktura textu pak stimuluje
zapojeni divaka. Identifikace divdka je ovSem moZna pouze v ramci narace a jeji
struktury. Divacka v dopise popisuje své ztotoznéni s postavou Sue Ellen (ibidem: str.
29). Postavy tedy v narativnim toku plni velice podstatnou ulohu pro piijeti divakem.
Charaktery postav jsou totiz vnimany, jako by to byli realni lidé. Odstup mezi hercem a
jeho postavou je minimalizovan, a to nejen ze strany divakd, ale i filmovym a
televiznim pramyslem. V dopisech, které Ang analyzuje ve své praci, se divaci Casto
zabyvaji postavami a tim, jaké jsou, jako by to byli skutecni lidé. Pokud jsou postavy
v seridlu ztvarnény jako ,,ryzi“ a redlné, mohou byt divakem shledény jako milé nebo
nemilé, a zajistuji tedy jeho vtaZeni do déje. Proto ze strany tvircl existuje snaha

eliminovat nediivéryhodnost a zajistit co nejvétsi realnost.

2 Termin ,,flow Ang pfebira od Raymonda Williamse, ktery tak oznaduje nepietrZity televizni tok.
Tento tok je zajistovan upoutdvkami na porady, které jsou prubézné vysilany, aby zajistily kontinuitu
divakova sledovani televize. Jeho nepfetrzitost, ale také pruznost a neohranic¢enost Williams podrobné
charakterizuje, jako ptiklad slouzi termin ,,veCerni program®, ktery piesn¢ v duchu televizniho toku neni
limitovan konkrétnimi vysilanymi jednotkami (Williams, 2003: str. 90-96).
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Redlnost jako vlastnost, kterd je pro narativni medidlni produkt klicova, se, jak
pozdéji uvidime, promita i do predstav tvirci seridlového sdéleni o jeho podobé. Tyka
se jak podoby situaci a jich vyvoje ve vypravéni, tak predev§im pravé konecné podoby
serialovych postav. Jsou to (,,realné*) emoce postav seridlu Dallas, které pohangji d¢j
kuptedu. Konflikty a akce, které z téchto tuzeb vyplyvaji, pak d&j napliuji. Lidé, ktefi
v dopisech shledavaji serial realistickym, se upinaji k realismu emocionalnimu. Jedna se
tedy o to, Ze tvlrci se zaméfi na to, aby vznikla nova psychologicka realita, ktera
nemusi odpovidat vnéjsi socialni realité. Piijemci textu si uvédomuji, Ze se nejedna o
realitu ¢i jeji kopii. To, Ze jsou si védomi tohoto faktu, jim umoziuje dat prichod

emocim, které se netykaji jejich zivota, v§edniho a kazdodenniho.

Tenze mezi fantazii a realitou zptisobuje slast. Melodramatické prvky, které tato
soap-opera obsahuje, jsou tragickymi momenty kazdodenniho Zivota, a musi vyvolavat
v divakovi néco, pro co Ang zavadi pojem melodramaticka imaginace (ibidem: str. 79).
Ta umoziuje, aby situace, které v kazdodennim zivoté nepiedstavuji tragické udalosti,
byly ztvarnény jako konkrétni a vyznamné a umoznily tak prichod divakovym emocim.
Jedna se o zptisob, jakym je v medialnich produktech dosazeno piekonani kazdodennich

emoci a vneseni prvku vyssiho principu do jejich prozivani.

Ang ve své knize piinasi pohled na serial Dallas, ktery je dan pfedevsim divackymi
reakcemi na inzerat, ktery podala, a ve kterém je vyzyvala, aby ji dopisem vyjadrili svij
postoj k tomuto seridlu. Jeji analyzy tedy nabizeji pohled, ktery je dan thlem pohledu
ptijemct textu. Jak ovSem uvadi i Robert C. Allen, jeji kniha je vice nez analyzou
publika spiSe eseji, ktera zachycuje rtizné aspekty ,,symptomatického Cteni seridlu
Dallas (Allen, 1995: str. 10). Z tohoto diivodu jsem také zacClenila jeji postfehy a zavery
do této kapitoly. Ang totiz nabizi divackou reflexi serialu, ale uvazuje také nad tim, co
uz vyrobni pramysl medidlnich produktt pfijal z tohoto hlediska za své a s ¢im pracuje
na zaklad¢ védomi, ze divak néktery aspekt serialu vnima zvolenym, a ne jinym
zpusobem. Tak se stava, ze populisticka ideologie, kterou Ang desifruje z dopist divaka
Dallasu, je vlastn¢ vyuzivana jeho tviirci, kteti akcentuji myslenku, ze kazdy ma pravo
na svobodu uzivat si slast po svém (Ang, 1985, str. 115-116). Ideologie tedy vyuziva
védomi o reakcich pfijemct medialniho sdéleni. Na tento podstatny jev se pokusim

upozornit v analyzach promluv tviirct ceského serialu.
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2.4.2 Herec, postava, typ, stereotyp

O tom, jak je pro tvorbu jednotlivych roli dulezité ztotoZznéni divaka s postavou
v serialu, hovoii mimo jiné Dorothy Hobson ve své knize vénované soap operam. Jednu
ze svych podkapitol nazvala , jejich piib&hy jsou nagimi piib&hy** (Hobson, 2003: str.
105; piekl. M. S.). Znamena to piedevsim, Ze postavy v soap operach, o kterych Hobson
hovoti, jsou divakim davémé znamé. Jejich chovani je predvidatelné, a pokud se
charakter n€které z postav méni, je zadouci, aby se tak délo vramci realistickych
parametr. Hobson tuto smés pozadavku na realistiCnost a divérnost postav nazyva
zdrukou rozpozndni®® (ibidem: str. 105; piekl. M. S.). Kazd4 z postav v soap operéch je

divakem brana jako individualita, stejné jako v realnim zivote.

Pres tuto individualnost, danou ze strany pfijemct textu, Hobson analyzuje
nékteré typy postav, které v soap operach nachdzi a povazuje za prototypy, které se
v urcitych obmeénach v televiznich seridlech objevuji. Takovymi postavami jsou
napiiklad silné Zeny, které jsou typickymi postavami soap oper. O tom hovoii také
Tania Modleski, kdyZ odvozuje pozice postav moudrych matek od silného vyznamu
rodiny pro d¢j soap oper (Modleski, 1990: str. 92). Takové postavy stvrzuji rodinnou
stabilitu, pfestoze v piibézich (ostatnich postav) nastdvaji rizné zvraty. Krom¢ postavy
»dobré matky*“ Modleski popisuje postavu ,,darebacky*, ktera je vlastné negativnim
obrazem divakova idedlniho ja (ibidem: str. 94). Stejné tak vyzdvihuje matetské typy
Dorothy Hobson, a proti nim stavi krasné, atraktivni hrdinky. Jejich pozice se na
riznych urovnich postav méni, Hobson zminuje také rozdil mezi hlavnimi a vedlejSimi
postavami (Hobson, 2003: str. 94-95). V soap operach dosahly muzské postavy
vyznamnéj$i pozice az pocatkem osmdesatych let, pod vlivem seridli Dallas a
Dynastie. Bylo to dano také tim, ze v té dob¢ se zacaly soap opery dostavat do hlavnich
lukrativnim case. Hlavnimi muzskymi prototypy jsou, ekvivalentné k zenskym, otcové,
milenci, a dale bratfi a synové (ibidem: str. 97). Vztahy, které soap operam dominuji,
jsou tedy vztahy rodinné, jak bylo mozno sledovat prave i ve zminénych americkych

serialech, které patii k fenoméntim své doby.

By originale: ,.their stories are our stories®.
My originale: ,,assurance of recognition®.
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Charakter a herce za kli¢ové k vystavéni narativniho textu povazuje také Jeremy
G. Butler (Bulter, 2007). Jejich propojeni dopliiuje o pojem stars, hvézdy. Butler
hvézdu definuje jako ,,herce nebo osobnost, jejiz signifikace je rozsifena mimo televizni
program, ve kterém se objevi’’“ (Bulter, 2007: str. 73; piekl. M. S.). Hvézdy v sob&
zaroven nesou specifické, kulturné limitované vyznamy. Svou podstatou tedy presahuji
medidlni produkt, ale vyznamné ho dotvaieji. Principem, ktery vyznam hvézd
v narativnich medialnich produktech potvrzuje, je zvani osobnosti do konkrétnich dilt

seriall, kde bud’ hraji epizodni postavy, nebo ztvarnuji samy sebe.

Tvorbu postavy jako takové pak Bulter déli na neékolik oblasti, které pak danou
postavu spoluvytvareji. Nazyva je typologii znakl postav, coz jsou skupiny znak, které
nesou povahu a osobnost postavy a které divak vnima na zékladé riznych faktori®.
Znaky pak tvoii kod postavy, a tento kod slouzi jak k desifrovani, tak k tvorbé postavy
(Butler uvadi jako ptiklad bryle u Zenskych postav, které znaci vétsi ,,intelektualnost™
nez maji zenské postavy bez bryli). Skupiny znakt tedy spadaji do né¢kolika typi.
Zaprvé se jedna o divakovu predchozi informovanost, ktera je uzce spjata s ,,narativnim

29 . . . .,
“ zavadi John Ellis v souvislosti s tim,

obrazem® programu. Pojem ,,narativni obraz
jak filmovy (televizni) primysl pfedchazi otizkdm tykajicim se povahy daného
medialniho produktu, a jak hvézdy propojuji svou identitu s filmem, ve kterém
vystupuji (Ellis, 1992: str. 30). Butler hovoti o skupiné textl, ktera se tyka medialniho
produktu, jako jsou propagacni texty, reklamy, recenze (Bulter, 1995: str. 147). Butler
poukazuje u hercti ze soap oper obraceny princip, nez je pritomen u hvézd, u kterych
jsou rozvijeny intertextudlni vazby dané jejich samotnou osobnosti. Naopak herci ze
soap oper jsou mnohem castéji ovlivilovani svou roli a s ni také spojovani, naptiklad
otazkami novinait po podobnosti jejich osobnich vlastnosti s vlastnostmi postavy. Od
Richarda Dyera si Butler vypujcuje termin ,perfect fit“, kdy herec splyva se svou

postavou (Dyer in Butler, 1995: str. 148). ,,Perfect fit“ lze podle kulturniho kontextu

vztdhnout i na jiné typy seridlové produkce, nez je soap opera.

7'V originale: ,,...actors or personalities whose significance extends beyond the television program upon
which they appear®.

28 Pojem znaky postav (character signs) piebira Bulter od Richarda Dyera z jeho publikace Stars. Faktory,
které ovliviiuji divakovo vnimani znakii postav, jsou trojiho piivodu. Prvotné se jedna o chapani svéta,
televize a zanru, dale o kontext, ve kterém se postava objevuje, a kone¢né divaka ovliviiuje situace,
v ramci které televizi sleduje (Dyer in Bulter, 2007: str. 53).

? Muize se ale také jednat o narativni dojem, nebot’ v originale Ellis a Butler uZivaji terminu , narrative
image*.
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DalSim typem znakil je pojmenovani postav, kterym se také zabyvaji Blanka a
Kamil Cinatlovi ve své stati Zeman — Rudy gentleman pojednavajici o mytickém
konstruovani ideologického svéta v serialu TFicet piipadii majora Zemana (Cinatlovi,
2007). Jména zde funguji jako mytotvorny element, napiiklad ,hlavni padouch agent
Blaha prozrazuje svym jménem iluzornost a provizornost svého padousstvi, naivitu
jednani a samoziejmé predurceni k tomu, aby byl odhalen® (ibidem: str. 53). Kromé¢
jmen jsou znaky postav tvofeny vzezfenim (jedna se o oblicej a uces, postavu a jeji
fyzické vzezieni a kostym) a predméty, které jsou s postavami spojeny (n¢kdy se jedna i
o zvite). Znakem, ktery bezesporu vyznamné dotvaii postavu, je dialog, ktery je
s postavou spojen, a zpusob, jakym je tento dialog veden. Dale je to akce, kterou
postava provadi, a ktera také souvisi s typem herectvi konkrétnich piedstavitelii postav.
Poslednim typem znakt je osvétleni a technické podminky nataCeni, jako je tfeba uhel
kamery (Bulter, 1995: str. 54-60). Srovnatelné déleni skupin znakt, které tvoii postavu,
nabizi Artur Asa Berger, ktery bere jako vychozi bod tvorbu postavy v ramci literarniho
dila. Jako dva zakladni pilite pfi konstrukci postavy bere autortiv popis vzhledu postavy
a popis jejiho chovani (Berger, 1997: str. 52). Dalsi aspekty, které podle Bergera
postavu tvofi, se vice méné shoduji s ¢lenénim Jeremy G. Butlera v ramci typologie
znaku. Tyto skupiny znaki predstavuji oblasti, na které je soustfedéna vyroba postavy,
at’ uz védomeé nebo nevédomé. Jejich vymezeni zjevné podléha dalsim vlivim v ramci

konkrétniho procesu vyroby.

K typtim, které zminuje Dorothy Hobson v souvislosti se zkoumanim postav v
Soap operach, se vyjadiuje také Umberto Eco v knize Skeptikové a tésitelé, (Eco, 2006),
kterou napsal jiz v roce 1964. Podle né¢j je problém ,.typi¢nosti* postav jiz vice méné
passé. Eco hovoti vyhradné o postavach literarnich, takze se z velké ¢asti vénuje jejich
funkcénosti v ramci literarni estetiky. Odkazuje také na literarni teoretiky. Piesto jeho
postrehy ohledné ,,sociologie postavy Ize Gspesné vztahnout i na postavy z televiznich

naraci.

,, Typicnost neni objektivni udaj, s nimz se postava musi
srovnat, aby se stala esteticky (nebo ideologicky)
platnou, ale vyplyva z jejiho uzivani ctendarem, z jejich
vzdjemného vztahu: je to poznani (nebo projekce), které

Ctenar v postavé realizuje (Eco, 2006: str. 185).
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Vztah mezi ¢tenafem a postavou je tedy pro jeji typi¢nost urcujici, coz je tieba
mit na paméti pfi charakterizaci postav. Toto védomi se v urcité podobé¢ jisté promita i
do procesu jejich tvorby. V pojeti typi¢nosti se pak Eco dostava k Aristotelovu odkazu,
jelikoz prostor, ktery je pro typi¢nost vymezen, charakterizuje definici tragického aktu
jakozto aristotelovské ,mimesis akce”. Nejedna se o vnéjskové napodobeni udalosti,
ale o oziveni pravdépodobnych udalosti podle strukturalniho zakona (zakona
psychologické hodnovérnosti). Diskurs, v ramci kterého se pak pohybujeme, je Siroky,
neni limitovan jen danou narativni formou, jako je napfiiklad literatura nebo film.
V ramci tohoto prostoru pak typicka postava mize byt jak idealnim typem na zéakladé
své individualnosti vyjimecnosti, tak ztélesnénim univerzalnosti. Eco pfebira od
Gyorgyho Lukacse termin ,,intelektudlni fyziognomie®, ktera v podstaté znamena profil
postavy, a diky niz je divak schopen postavé porozumét, nebot predstavuje klicové
informace, nutné k tomu, abychom postavu poznali. Autor dociluje presvédcivosti
postavy tim, ze u ni vyhrocuje postoje, které nachazime v bézném zivoté. (Eco, 2006:
str. 186-193). Dalsi aspekty tvorby postavy, které Eco zminuje, jsou spise dulezité pro
zkoumani literarnich dél. Zminuje mimo jiné literarni techniky, jako je napftiklad
uvadéni postav do déje. Presto vSak zminéné postiehy k tvorbé postav a jejich typicnosti
mohou poslouzit k ivahdm o postaveé v ramci televizniho seridlu. PfedevSim se jedna o
jeji vztah s divakem, jak divak vnima postavu jako typickou a jaké informace potiebuje

k tomu, aby mél pocit, Ze je s postavou a jejimi vlastnostmi obezndmen.

2.5 Kli¢ové teoretické body pro zkoumadni ceského televizniho
serialu. Preferované cteni

Pro analyzu rozhovorl, které jsem provedla s jednotlivymi profesemi, lze
vychézet znové sémiotiky, jak ji formuloval Roland Barthes. Pfedev§im by pfinos
mohly predstavovat dekonstrukce mytologii, jak jsou tvlrci seridlu vyjadfovany
v rozhovorech. Teoretickym podhoubim, které se pro tento typ pohledu na problematiku
medidlniho produktu hodi nejlépe, jsou teorie Birminghamské Skoly. Tvorba mytologii
v ramci vytvareni narativnich struktur je zachytitelnym, ale zaroven také vypovidajicim
ideologickym projevem televizniho primyslu. Jednotlivé aspekty tvorby narativni
struktury seridlu vcetné tvorby postavy jakozto zékladniho narativniho prvku se tak

stavaji zékladnimi oblastmi z&jmu v ramci analyzy. VySe uvedené rozclenéni je vSak

32



Diplomova prace Produkéni ideologie - Proc bychom se netopili

stale nazirano optikou sémiotické analyzy v duchu myslenek Rolanda Barthesa. Na
produkei televizniho seridlu je tfeba hledét jako na produkci textu, kterd je zjevné

podminéna tim, Ze jej nékdo bude ,,¢ist™, v naSem pfipad¢ sledovat serial v televizi.

Serial jako medialni text je produktem, ktery vstupuje do procesu kddovdni a
dekodovani, jak ho vroce 1981 popsal Stuart Hall. Hall spustil novou vinu zajmu o
meédia, kterou charakterizuje presvédceni, ze vyznam v médiich je vyjedndvan, a ne
jednostranné ur¢ovan. Hall tak navazal na obdobi, kdy se védci priklanéli spise k teorii,
ze publikum je aktivnim tviircem vyznamu medialniho sdé€leni. Tento piistup sdm Hall
nazyva ,kulturalismem® a jeho hlavnimi ptedstaviteli jsou Richard Hoggart, Edward
Thompson nebo Raymond Williams. (Hall in Barker, 2008: str 43). Stejné jako pro
generaci kulturalist, i pro Halla jsou vychozimi myslenkami Marxovy tvahy o
produkénim cyklu, které ale Hall upravuje a produkci a spotfebu oznacuje za momenty,
které jsou ve vzajemné vazb¢. Tyto momenty jsou vSak v ramci totality a komplexnosti
socidlnich vztahi stile odliSitelné. V analogii s Marxovym kapitdlem pak Hall

charakterizuje produkci, ktera konstruuje sdéleni.

.,V urcitém smyslu tedy kruh zacind zde (v okamziku
produkce — pozn. M. S.). Produkcni proces ale
samoziejmé obsahuje ‘diskursivni’ aspekty: je také
ramovan vyznamy a idejemi: znalostmi produkcnich
rutin, historicky definovanymi technickymi schopnostmi,
ideologiemi spojenymi s danou profesi, instituciondlni
znalosti,  definicemi a predpoklady, predpoklady
vztazenymi na publika a tak dale™* (Hall, 2004: str.
129; piekl. M. S)).

Produkci sdéleni tedy neni mozno oddélit od jeho piijmu, protoze publikum
predstavuje také dilezity vyznamotvorny element. Konotativni vlastnost znaku, ktera

umoznuje jeho transformaci, je predurCenim k tomu, ze vysilany znak mulze byt

3%V originale: ,,In one sense, then, the circuit begins here. Of course, the production process is not
without its "discoursive” aspect: it, too, is framed throughout by meanings and ideas: knowledge-in-use
concerning the routines of production, historically defined technical skills, profesional ideologies,
institutional knowledge, definitions and assumptions, assumptions about the audience and so on*.
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formovan ve vice nez jedné konotativni konfiguraci. Tato polysémie®’ ma na riznych
urovnich rizny stupenn uzavienosti podle pozice vramci socialniho, kulturniho a
politického systému, ktery tvoti dominantni kulturni 7ad (Hall, 2004: str. 134). V ramci
tohoto tadu jsou produkovany dominantni, neboli preferované vyznamy. Vyznamy
vlozené do sdéleni nemohou byt s urcitosti predepsany, nebot’ polysémie umoziuje
alternativni precteni zakodovaného sdéleni. Uziti alternativniho dekoddovaciho ramce je
jednou ze tii variant ¢teni textd, které Hall nabizi. Dal$i mozZnosti je Cteni z pozice
vyjednavani, kdy si je pfijemce sd¢leni védom existence dominantnich ideji vloZzenych
do sdéleni, kjeho cteni ale pouziva také alternativni prostiedky a situacné
determinovanou logiku. Tfetim typem cteni je ¢teni z dominantni, hegemonické pozice
(ibidem, str. 134-138). Tyto tfi moznosti dekdédovani, které jsou zalozené na polysémii
znaku, umoznily novy pohled na jednotlivé pozice ucastnikli procesu vytvareni a

konzumace medialniho produktu.

Stejné jako vétSina kulturalnich védct, i Hall se zaméfil na moment piijmu
sdéleni. Okamzik jeho produkce tak ziistava ,,uzavien* v konstatovani, Ze je prostorem
pro tvorbu dominantniho kédu. Tento prostor je sice ovliviiovan i pfedstavou o piijmu
medialniho sdéleni, ale pouze v ramci obecného utvrzovani se o dominantni ideologii.
Hledani zptisobti, jakymi je prvni ¢ast z dvojice encoding/decoding uvadéna do praxe a
jak je jeho tviirci vnimana, mize osvétlit charakter vyznamu, vkladanych do sdéleni,
ptipadné jak ucastnici procesu reflektuji kromé preferovaného ¢teni také moznost Cteni

alternativniho nebo vyjednavaného.

3'Polysémie (mnohozna¢nost) je vramci sémiotiky pojimana jako obecny jazykovy jev, ktery ma u
kazdého slova jiné historické pfi¢iny. Mize byt dan vyvojem slova a jeho proménujicim se uzivanim
nebo jeho pievzetim z ciziho jazyka (Cerny, Holes, 2004: str. 46-47).
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3 Prakticka ¢ast: vyzkum tvorby televizniho serialu
pri jeho nataceni

3.1 PouZzita metodologie

Pro pouziti kvalitativnich metod ve vyzkumu existuje nckolikero duvodu.
Jednim z nich je zajem o pohled alternativnich myslenkovych paradigmat na zkoumané
problémy. Ve vyzkumné tradici jsou alternativni sméry s kvalitativnim vyzkumem
pevné svazany, a to nejen proto, ze tento typ vyzkumu umoziuje zkoumat védomi
skupin, které se vymykaji dominantnimu spolecenskému usporadani. Je mozné také
zjistit novy tuhel pohledu na zdanlivé dana spoleCenska uspofadani. V oblasti
medidlnich studii je tento typ vyzkumu cenny, protoze média jsou castou platformou
dominantnich ideji. Zmény, kterymi média prochazeji v neustdlém procesu ,,vyroby
medidlnich produkti®, mohou byt kvantitativnim, a tedy velmi standardizovanym

vyzkumem vystizeny jen velmi obtizné.

~Kvalitativnimu vyzkumu jde o wuddlosti a
procesy, jimiz jsou propojeny. Vysvétleni udalosti
v procesu se pomoci proménnych hire zvlada. Je
vhodnéjsi podrobnéji zkoumat nékolik malo pripadii tak,
ze identifikujeme mechanismy propojeni uddlosti a
kontextudlni zavislost vztahii mezi uddlostmi‘ (Mohr,

1982, in Hendl, 2005: str. 58).

Vramci kulturdlnich studii je tento pfistup k datim nejvice vyuzivanou
metodou. Umoziuje vyzkumnikovi zaujmout pozici v ramci zkoumaného tématu (Gray,
2003: str. 147). Je tfeba mit stale na paméti, Ze kvalitativni vyzkum je vzdy interpretacni

¢innosti, ktera ma procesualni charakter.

Vychozi uvahou pro pouziti kvalitativnich metod pro danou vyzkumnou situaci
tedy je, Ze podstata zkoumaného problému k pouziti kvalitativni metody vybizi. Je tomu
tak v ptipad¢, ze se v daném problému pokousime odhalit jeho podstatu, a chceme se
ptritom opirat o zkuSenosti lidi, jichz se problém tyka (Strauss, Corbinova, 1999: str.

11). V kvalitativni metod¢€ prace se na rozdil od metod kvantitativnich nepouziva suma

35



Diplomova prace Produkéni ideologie - Proc bychom se netopili

sebranych dat k analyzam podle osvédcenych statistickych procedur. Kvalitativni
vyzkum je ovSem vyzkumnym procesem, ktery jisté podléhd urcitému stupni organizace
a konvence. Je potifeba mit na védomi, ze pfes jistou tendenci povazovat kvalitativni
vyzkumné metody za tajemné se jedna o ,,procesy a vysledky hluboce materialni
praktické &innosti, propojené s materialnimi aspekty socialni a kulturni oblasti** (Gray,

2003: str. 57).

Zakladni cile interpretativniho vyzkumu jsou podle Jana Hendla tfi. Vyzkumnik
se snazi o zachyceni subjektivniho smyslu, ktery lidé spojuji se svym jednanim a
s okolnim svétem. Hleda také a popisuje zptsoby, jak lidé v ramci interaktivnich
procesu vytvareji socidlni skute¢nost. Pomoci rtiznych metod zkouma a popisuje, jak
kulturni vyznamové systémy urcuji vnimani a konstruovani subjektivni a socialni
skutec¢nosti (Hendl, 1999: str. 15). Klicovym pojmem je tedy porozuméni zkoumanych
jevi. ,,Porozuméni je rekonstrukce toho, jak nékdo druhy propojuje skutecnosti pomoci

jim uznavanych zakonitosti, aby vyiesil svlij problém* (Hendl, 1999: str. 16).

Podle Hendla vyzkumnik na zacatku vyzkumného procesu urci téma a zakladni
vyzkumné otazky. Vzhledem ktomu, ze otazky lze modifikovat nebo dopliovat
v prubéhu vyzkumu, sbéru nebo analyzy dat, oznacuje se kvalitativni vyzkum jako
emergentni nebo pruzny typ vyzkumu (Hendl, 2005: str. 50). Vyzkumny proces ma
v disledku tohoto charakteru, kdy vyzkumnik zpracovava kazdou novou informaci a
provadi induktivni i deduktivni zavéry, longitudinalni charakter. VSe probiha v del§im
casovém intervalu, pomoci delsiho a ,intenzivniho kontaktu s terénem nebo situaci
jedince ¢i skupiny jedinci. Tyto situace jsou obvykle banalni nebo normalni, reflektujici

kazdodennost jedincti, skupin, spolecnosti nebo organizaci* (ibidem: str. 50-51).

Cilem je ziskat relativné celistvy pohled na pfedmét studie a na pravidla, ktera
v dané oblasti funguji. Duraz je kladen na kontext, ve kterém se situace odehravaji, i
kdyz prosttedkem k dosazeni cile mlize byt izolovani uritych segmentli tématu.
Relativné mald standardizace vyzkumnych metod klade velky diraz na osobu
vyzkumnika, ktery pofizuje data v podobé poznamek zpozorovani a rozhovord,

fotografii, zaznamt zvuku ¢i obrazu apod. (Hendl, 2005: str. 52).

32V originale: ,,...they are the processes and products of a profoundly material practice and engage with
material aspects of the social and the cultural®.
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Zasady, za kterych mize kvalitativni vyzkum probihat, jsou podle Hendla
otevienost, zahrnuti subjektivity, procesualnost, reflexivita, zaméfeni na piipad,
historicita a kontextualnost, problematizace determinovanosti a iterativni heuristika®.
Otevienost se tyka zejména piistupu ke zkoumanym osobam, k situaci jako takové a
také k metodam, které¢ vyzkumnik pouziva. Znamena to také, ze vyzkumnik je schopen
meénit a dotvaret plan svého vyzkumu i vjeho pribehu, samoziejmé z patficnych
davodl a ne pouze svévolné. Objektivita neni mozna ani v kvantitativnim vyzkumu,
v kvalitativnim vyzkumu je zahrnuti subjektivity vyzkumnika pfimo nutné.
Procesudlnost kvalitativniho vyzkumu je jeho zakladni charakteristikou, nesnazime se
zjistit neménny stav véci, ale jak se vyvijeji vztahy, interpretace a vazby jedinct
vzhledem k socialni skutec¢nosti. Reflexivita pak s procesualnosti tizce souvisi — jedna
se o schopnost vyzkumnika reagovat na vzniklé situace. Vyzkumnik se také soustiedi na
jednotlivé ptipady. Historicita a kontextudlnost jsou aspekty, které¢ logicky nuti
vyzkumnika k zafazeni problematiky do souvislosti v d&jinném procesu 1 jinych.

(Hendl, 1999: str. 43-45).

Jak uz bylo uvedeno, hlavnim vyzkumnym nastrojem je osoba vyzkumnika
samotného. Strauss a Corbinova strucné zminuji nékteré dovednosti, které jsou podle
nich potfebné pro vyzkum. Je nutné umét nahlizet na vyzkum z odstupu a kriticky
zanalyzovat situaci a tim se také vyvarovat zkresleni. Dilezité je i ziskani spolehlivych
a platnych tdajt a v neposledni fad¢ i schopnost abstraktniho mysleni. ,,K tomu v§emu
potfebuje badatel teoretickou a socidlni vnimavost, schopnost udrzet si analyticky
co vidi. Musi byt v§imavy pozorovatel a musi mit dobré komunikacni schopnosti*

(Strauss, Corbinova, 1999: str. 11).

Pii kazdém (nejen) kvalitativnim vyzkumu je potfeba uvédomit si problém, ktery
predstavuji hledané zakonitosti. Ve spolecenskych védach maji tato pravidla jinou
pozici, nez ve védach ptirodnich. Systém pravidel Hendl oznacuje spise za ,,negotiated
order”, tedy dohadovany potadek. Proces, béhem kterého z pocatecniho problému

postupnou praci krystalizuje zpracovani tématu, lze vyjadfit pojmem iterativni

30 iterativni heuristice hovofime v piipads, e ,ziskané vysledky ovliviuji dal$i sbér dat i plan
vyzkumu* (Hendl, 1999: str. 34).
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heuristika. Jednotlivé faze (formulace vyzkumné otazky, ptipravy vyzkumu, sbéru data
jejich vyhodnocovani) se vzajemné prolinaji (Hendl, 1999: str. 43-45). Iterativni

heuristika tedy vyjadiuje zastfesujici zdsadu pro praci v kvalitativnim vyzkumu.

3.1.1 Obecné uvedeni do problematiky metody zakotvené teorie

Zakotvena teorie je typem kvalitativni metody sociologického vyzkumu. Podle
Strausse a Corbinové je pro zakotvenou teorii klicovy jev, ktery zkouma. Systematické
shromazd’ovani udaji o zkoumaném jevu a jejich analyza je pro tento typ vyzkumu
zakladem, bez né&jz zakotvena teorie nemuze existovat. Postup je tedy opacny nez u
kvantitativniho vyzkumu. ,,Neza¢iname teorii, kterou bychom nasledné ovetovali. Spise
zaciname zkoumanou oblasti a nechavame, at’ se vynofi to, co je v této oblasti

vyznamné* (Strauss a Corbinova, 1999: str. 14).

Tato metoda svou dislednosti umoziuje zachytit a zpracovat problém tak, aby
vysledek zarucoval splnéni pozadavk, které jsou kladené na védeckou praci. Témi jsou
zejména validita, soulad mezi teorii a pozorovanim, zobecnitelnost, reprodukovatelnost,
presnost, kritiCnost a ovéfitelnost. K témto aspektim ptidavaji Strauss s Corbinovou
jeste tvorivost, kterd umoziuje objevovani novych kategorii, podminek a dasledkd, a
kterd je nutnd pro tvorbu nové teorie, jez ma byt cilem celého vyzkumu (ibidem: str.

17).

Zakotvend teorie je jednou z madala metod, kterd dovoluje bez predchozich
hypotéz a jinych kritérii vytvofit teorii pfimo z existujicich dat. Vychodiskem pro tento
typ kvalitativniho vyzkumu neni ,,formalizace teoretického problému, ale existence
problému socialniho® (Disman, 2002: str. 300). Struktury teorie se objevuji v pribéhu
analyz a jsou to jediné limity vyzkumu. Relativni svoboda pii vytvareni teorie je

kompenzovana naroky kladenymi na vyzkumnika.

3.1.1.1 Poznamka k teoretické citlivosti

Tiha zodpovédnosti, ktera lezi na osobé vyzkumnika, jak bylo jiz fe¢eno vyse, je
umocnéna formulaci pozadavku teoretické citlivosti. Mé€lo by se jednat o ur¢itou osobni
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vlastnost badatele, piesnéji jeho schopnost rozliSovat jemné detaily ve vyznamu udaja.
Tato schopnost souvisi s mirou vhledu do dané problematiky, mtze urc¢it miru, s jakou
vyzkumnik odhali souvislosti, porozumi, da vyznam udajim. Jejimi zdroji jsou podle
Strausse a Corbinové ptredevSim znalost literatury, profesni zkuSenosti, osobni

zkuSenosti a samotna analyza (Strauss a Corbinova, 1999: str. 27-28).

Védomi tohoto pozadavku bylo pro vybér metody této prace jednim z klicovych
momentd. V pouziti zakotvené teorie navazuji na svou sociologickou bakalatfskou praci,
ve které jsem analyzovala rozhovory se studenty herectvi. Zaroven nahlizim do procesu
tvorby televizniho seridlu jako jeho pfimy ucastnik, na vlastni k@izi jsem si méla
moznost vyzkouset tvorbu postavy coby herecka. Zaroven jsem tak vstoupila do vztahd
s dal§imi Ucastniky zkoumaného procesu, coz mi umoziluje nejen pristup
k potencialnim datlim, ale také schopnost data interpretovat jisté odlisSn€¢ od vyzkumnika
stojicitho ,,mimo* nataceni seridlu, uplatiujiciho pouze perspektivu veédeckého

vyzkumu.

Vyse zminéné zkuSenosti provokuji ke konfrontaci s védeckym vyzkumem a
v idealnim pfipadé by (v kombinaci se studiem literatury) mély zaru€ovat dostate¢nou
miru teoretické citlivosti. Za pomoci dodrZzovani zasad metody zakotvené teorie a
presné popsané¢ho postupu pfi jednotlivych krocich by tedy mél vysledek obsahovat

védecky zpracovanou zitou zkuSenost.

3.1.2 Metoda

Serial ,,Pro¢ bychom se netopili“ vznikal v podstaté od roku 2005, kdy byl
napsan scénaf, Ceskou televizi byly obsazeny kli¢ové tvirdi pozice a probihaly
konkurzy na herecké obsazeni. Jak vyplyvd zprovedenych rozhovord, samotna
myslenka na vytvoteni serialu vznikla jiz ptiblizné o dva roky dfive (Martin, ptiloha III:
str. 4). V prubéhu prvni ¢asti nataceni, v 1été roku 2006, mne napadlo zpracovat ideu
tvorby seridlu jakozto tvorby medidlniho produktu v diplomové praci. Postupem Casu
vykrystalizovala vyzkumna otazka do podoby: jakym zplisobem je formovéana postava
Kenyho v serialu ,,Pro¢ bychom se netopili“ jako soucast produkéni ideologie tohoto

serialu?
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V prubéhu posledni faze nataceni, v srpnu a zaii 2007, jsem b&hem nataceni
provedla zucastnéné pozorovani, tedy uvodni fazi vyzkumu. Hendlovu pozndmku o
vhodnosti intenzivniho kontaktu s terénem a situaci jedince ¢i skupiny jedinct jsem tak
mohla prakticky vyuzit (Hendl, 2005: str. 50-51). Na zaklad¢ poznamek a formulace
vyzkumné otézky jsem na jafe 2008 provedla kvalitativni rozhovory pomoci navodu®.
Rozhovory byly postupné vedeny s hercem piedstavujicim Kenyho, srezisérem a

dramaturgem serialu, produkéni Ceské televize a se scénaristou serialu.

V rozhovorech jsem mimo jiné vychdzela ze zkuSenosti ziskanych pii vedeni
rozhovortl pro potieby své bakalarské sociologické prace. Ty se do velké miry shoduji
se zasadami pro vedeni interview, jak je uvadi Hendl (Hendl, 2005: str. 172). Pfedev§im
jsem se snazila dodrzovat zasadu vytvofeni ramce, v némz se dotazovany vyjadiuje
pomoci svych vlastnich termind a svym vlastnim stylem. To se nejvice projevilo u
rozhovoru s rezisérem, se kterym jsem hovotila jako s prvnim v pofadi, a ktery pouzival
siln€ citove zabarvené vyrazy a vyjimecné i vulgarismy. Pozadavek na vytvoteni tohoto
ramce byl také velmi podpofen faktem, Ze skazdym informantem jsem se znala
z predchoziho obdobi natdCeni. Naopak se obcas ukazalo uzite¢né zopakovat otdzku
jinymi slovy, protoze nebylo zcela snadné dodrzet zdsadu formulovani otazek jasnym

zpusobem, kterému dotazovany rozumi.

Jiz ve fazi prepisu rozhovord jsem si zaznamenavala poznamky, které mohly
vést k lepsi orientaci v budoucim procesu kdédovani. Oteviené kodovani tedy probihalo
na zaklad¢ poznamek a otazek, které vyvstaly v prabchu piepisovani rozhovort.
Kladeni otazek je spolu sporovnavanim ziskanych 0daji jednim z nezbytnych
analytickych procest, které oteviené kodovani zahrnuje (Strauss a Corbinova, 1999: str.
43). Béhem prace s programem atlas.ti bylo béhem otevieného kdédovani vytvotreno
n¢kolik kategorii, kterymi se podrobnéji zabyvam v nasledujicich kapitolach.

, ’ cr1r r ;35 ’ v . ’ . y .
Nasledovala faze axialniho kdédovani™, kterd umoznila v ramci tvorby zakotvené teorie

3* Hendl uvadi, Ze rozhovor pomoci navodu nebo jemu pribuzny problémové zaméfeny rozhovor se hodi
pro hledani zakotvené teorie. Pouziva se v pfipadech, kdy jiz k problému existuji urcité znalosti a
specifické otazky (Hendl, 2005, str. 174.175). Navod rozhovoru pfikladam k diplomové praci (Ptiloha
V1), jeho okruhtim se podrobnéji vénuji v kapitolach 3.3.2.1 — 3.3.2.4.

35 Axialnim kédovanim se rozumi ,,soubor postupli, pomoci nichZ jsou udaje po otevieném kodovani
znovu upotfadény novym zplsobem, prostiednictvim vytvafeni spojeni mezi kategoriemi. To se Cini
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odhalit nové vazby a procesy. Axidlni kodovani zavrSilo samotnou analytickou praci

v programu atlas.ti a vedlo k analytickym zavéram.

Vyse zminény aspekt longitudinalniho charakteru je v tomto vyzkumu naplnén.
Kontakt sterénem a se socialni skupinou tvofenou ucastniky nataceni seridlu byl
intenzivni a dlouhodoby. Reflexe kazdodennosti skupiny lidi, vytvofené na zakladé
prace na nataceni, byla z mého pohledu nejvice komplikovana faktem, Ze jsem insider,
tedy n¢kdo, kdo nejen Ze vi ,jak to chodi, ale pfedevSim ten, o kom ostatni védi, ze
,vi“. Tim mohla byt ohroZena snaha ziskat ,,integrovany pohled na pfedmét studie, na
jeho kontextovou logiku, na explicitni a implicitni pravidla, ktera funguji v dané
oblasti* (Hendl, 2005: str. 52). Nejen pomoci jiz zminované teoretické citlivosti jsem se

v prubehu své analytické prace pokusila tomuto uskali vyhnout.

3.2 Prezentace ndstrojii pouZité metody. Zuicastnéné
pozorovani a hloubkové rozhovory

Vyzkumné nastroje byly, jak jsem jiz uvedla vySe, vybrany na zdkladé¢
dostupnosti a vhodné kombinovatelnosti v ramci kvalitativnich metod. Pozorovani
probihalo v neformalizované podobé od samého zacatku nataceni, jeho piipravy
v podob¢ castingli uz na konci roku 2005 nevyjimaje. V 1ét€¢ 2007 jsem pak provadéla
pozorovani, které bylo ze samé podstaty participace na nataceni zicastnéné. Lindlof a
Taylor uvadéji rizné typy pozorovani podle socialni funkce, jejich ¢lenéni spociva
ve stupni participace pozorovatele ve skupiné. Cituji Adlera a Adlera, podle kterého se
jedna o periferni, aktivni a plné Clenstvi (Adler a Adler in Lindlof, Taylor, 2002: str.

151). V ptipadé tohoto vyzkumu se jednalo o ¢lenstvi plné.

Zucastnéné pozorovani je specifickou, zatfazenim spiSe etnografickou metodou,
ktera umoznuje piekrocit limity vyic¢eného a doplnit informace o vidéné. Sarah
Thornton zdiiraziiuje v ramci této metody dvé dimenze: ucast a pozorovani. Udast je
soustiedéna na to, co je feceno, pozorovani zavisi na tom, co vyzkumnik vidi (Thornton
in Gray, 2003: str. 83). Gray toto déleni dopliiuje o soustfedéni vyzkumnika na to, co

vidi, ze lidé delaji. 1 v jejim pojeti zGcastnéného pozorovani zalezi na mife participace

v duchu kédovaciho paradigmatu, které zahrnuje podminujici vlivy, kontext, strategie jednani a interakce
a nasledky* (Strauss a Corbinova, 1999: str. 70).
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vyzkumnika vramci skupiny, a tato mira také ovliviluje podobu vysledného

vyzkumného materialu (Gray, 2003: str. 83).

Vzhledem k dalSim rozliSenim, kterd se u techniky pozorovani bézné provadeji
(Hendl, 2005: str. 191), se v mém vyzkumu jednalo o pozorovani Castecné oteviené,
castecné skryté. O svém zaméru pozorovat a zaznamenavat udalosti, které¢ se béhem
nataceni d€ly a tykaly se vymezené¢ho tématu, jsem totiz n€které ucastniky nataceni
informovala, nékteré ne. D¢lo se tak z prostého divodu, Ze nékterych profesi, které se
na nataceni podileji, se mlj zdmér nijak zvlast¢ nedotkl a bylo tedy zbytecné je o

pozorovani informovat.

V obdobi nésledujicim po dokonceni nataCeni byly provedeny hloubkové
rozhovory. ,,Rozhovory sdili s jakoukoli jinou konverzaci propojeni s moralni realitou.
Nabizeji bohaty zdroj dat, ktery poskytuje pfistup k tomu, jak lidé vysvétluji své
problémy i své §tastné udalosti*® (Silverman, 2001: str. 114). Jednalo se o kvalitativni
rozhovory pomoci ndvodu. Tento vyzkumny nastroj zcela odpovidd zadani vyzkumu,
ktery si klade za cil prozkoumat vychozi ideje pro tvorbu seridlu v promluvach
tazanych. Témata jsou tedy odvozena od hlavniho tématu, ale rozhovor pomoci navodu
zaroven umoziuje rozvinout myslenku nebo téma, které informant navodi, coz zarucuje,
e budou skute¢nd zachyceny kliové kategorie. Castetna organizace zajist'uje tazateli
vyhodnou pozici, ,,navod ma zajistit, Ze se skutecn¢ dostane na vsechna pro tazatele
zajimavd témata. (...) Soucasn¢ umoznuje provést rozhovory s nékolika lidmi

strukturovanéji a ulehCuje jejich srovnani® (Hendl, 2005: str. 174). PiredevSim jsem

povaZzovala za podstatné, aby méli informanti moznost sami urcit, co je pro dané oblasti

vvvvvv

,Miizeme byt experty v mnoha dimenzich socialni
reality, ale v subjektivnim prostoru, ve kterém jedinec
pro sebe interpretuje socidlni realitu a podle této
interpretace také jedna, miZeme byt naprostymi laiky.

Nejkvalifikovanéjsim odbornikem pro tento prostor je

3%V oiginale: ,,Interviews share with any conversation an involvement in moral realities. They offer a rich
source of data which provide access to how people account for both their troubles and their good
fortune*.
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Jjednotlivec sam® (Disman, 2002: str. 293; tucné

v origindle — pozn. M.S.).

3.3 Prezentace priibéhu vyzkumu, konkrétni postupy

3.3.1 Pozorovani v srpnu 2007. Druha faze nataceni serialu a jeji
specifika

Ackoli vychazim ze zkuSenosti, které jsem nasbirala béhem celého prubehu
nataCeni, teprve v druhé fazi natdCeni, v 1ét¢ 2007, jsem vytvofila zdznamovy arch
(ptiloha VIL.). Pomoci n¢j jsem zaznamenavala Cas, osobu, ktera v zaznamenané
udalosti vystupuje, misto, souvislost s konkrétnim bodem ve scénafi, a obsah
zaznamenané udalosti. Tato metoda umoziiuje zachycené momenty klasifikovat a
Casoprostorové vymezit, nicméné v $ir§Sim kontextu ve vyzkumu vychazim ze svych
zkuSenosti obecné. Nebylo mozné se v prubéhu vyzkumu opirat o pouze zaznamenané
udélosti. Divodem byla komplexita pojatych zkuSenosti, které jsou od sebe
neoddélitelné. S timto dvodem souvisi i specifikum pfistupu k dané problematice, kdy,
na rozdil od vétSiny provadénych vyzkumd, stala na pocatku ptitomnost vyzkumnice ve
zkoumaném prostoru, a teprve pozd¢ji piisel impuls k provedeni vyzkumu. To je také
presné opacny postup, nez byva u zucastnéného pozorovani ¢asto divodem k uziti prave

této konkrétni metody” .

Druhd faze nataCeni pro zicastnéné pozorovani predstavovala idealni prostor
v tom smyslu, Ze jsem byla pIn¢ ptijimana jako soucast zkoumané skupiny. Z tohoto
divodu jsem také nemusela absolvovat vSechny faze, které obvykle k zGi¢astnénému
pozorovani patii, jako je naptiklad navazani kontaktu nebo ziskani klicového
informatora. Piesto jsem, pfedevSim z etickych divodld, o svém zdméru neckteré

ucastniky nataceni informovala.

37 Hendl napfiklad uvadi jako jeden ze tii nejdast&jsich divoda pro provedeni za¢astndného pozorovani
existenci velkych rozdilti mezi pohledy ¢lenti a ne¢lent sledované skupiny (Hend, 2005: str. 193).
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3.3.2 Hloubkové rozhovory

Hloubkové rozhovory pomoci navodu jsem provadéla v prabéhu podzimu 2007
a jara 2008. Navodem se stal plan otazek, které jsem, ¢astecné pod vlivem ¢lenéni Eleny
Levine (Levine, 2001), rozdélila do ne€kolika okruhti a podokruhil. V pftiloze (ptiloha
VI.) zanechavam plvodni plan, do kterého jsem si také béhem rozhovord nahravanych
na mp3 prehrava¢ u kazdého rozhovoru rucné psala poznamky. Posloupnost
jednotlivych témat nebyla jednozna¢né dana, snazila jsem se predevsim vychazet

z promluv informantti, aby pfechod od tématu k tématu nebyl provadén piili§ nésilng.

3.3.2.1 Mytologie (socidlni procesy odrazejici se ve formovani
postavy)

Nazvat tento okruh mytologie se zda byt z hlediska celkového vyzkumu ponékud
troufalé. Nazev je veden snahou naznacit, ze tato kategorie by méla nejvice vést ke
komplexnim odpovédim. Na otazky z této skupiny byly v pritbéhu rozhovoru kladeny
nejvetsi naroky, protoze pomoci nich jsem chtéla zjistit, jaké ma ten ktery informant
predstavy o vlastnostech postavy Kenyho. Jednd se tedy o skupinu otdzek, které
(zdanliv€) nejvice umoznuji informantim vypravét a obnazit tak zakladni myslenky,
které se této postavy tykaji. Otazky se tykaly vlastnosti Kenyho, jeho postaveni v parté,

nebo také toho, jak se jeho postava odliSuje od ostatnich.

Béhem rozhovort se ukézalo, ze predstavy zastupct jednotlivych profesi, které
se nataceni castni, jsou, co se postavy Kenyho tyka, pomémé uzaviené. Otazky, které
smétovaly pifimo k jeho postavé, byly vice méné jednoznacné zodpovézeny, takze
paradoxné piili§ Siroké vypravéni nenabizely. Prostfednictvim odpovédi na otazky
z tohoto okruhu je vSak moZno pohlédnout na odpovédi obecného charakteru, takze
tento okruh skutecné ziistal klicovym a nabidl vychodisko pro odhalovani mytologii, jak

o nich hovofii Roland Barthes.

Ackoli se otazky z ,,mytologického* okruhu tykaly postavy Kenyho, bezdéky (a
pozdéji v nékterych rozhovorech i védome) vybizely ke srovnavani s ostatnimi

postavami a obecnému vypravéni o obsahu serialu. Tento moment se také ukazal byt
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vzhledem k pozd¢€jsim analyzam dtlezitym, pfi¢emz piesahy do uvah o seridlu obecné
byly informantim umoznény pravé diky pouziti techniky rozhovoru s ndvodem, ktery

se také od rozhovoru k rozhovoru mirn¢ ménil, podle reakei jednotlivych tazanych.

s vz

3.3.2.2 Zohlednéni zanru (vztah k obsahu média)

Zanrové otazky v podstaté umozituji nahlédnout do principt, které vyrobu
tohoto medialniho produktu provézeji. Otdzky, které se tykaji specificnosti seridlu
oproti jinym (televiznim) zanrim, dodavaji potfebny ramec dal§im uvaham, protoze
informanti jejich prostfednictvim vyjadiuji, co je pro né v této praci normou, a zda se
vzhledem k tomuto zanru od své normy vychylili ¢i nikoliv, pfipadné¢ do jaké miry

(ptiloha VL.: str. 2).

Pokud se zohlednéni zanru tyka, zpromluv informanti neni moZno zcela
rekonstruovat a oddélit zanrové podminky, jak to napfiklad ucinila Elena Levine
(Levine, 2001). Pokud bychom za vychozi material pro vyzkum povazovali vysledny
produkt a analyzovali jej (naptiklad metodou obsahové analyzy), pak by tento okruh
otazek nutné vyzadoval odlisny piistup. V daném kontextu se ale stdva okruhem, ktery
spiSe slouZzi pochopeni jednotlivych vzniklych kategorii a jehoz pomoci chapeme vztah

informanti k socialnim procestim, které se v promluvach rysuji.

3.3.2.3 Zohlednéni technologie (vztah k formé média)

K otazkam tykajicim se technologickych postupti v pribéhu nataceni jsem dosla
mimo jiné i diky svému zajmu o technické zazemi nataceni a diky postuptim, které jsem
mela moznost zakouSet a zkoumat od pocatku nataceni. Technologické podminky se
v pribéhu nataCeni stanou téméf nejpiirozendjSim Cinitelem, kterému je tieba se
prizpusobit, a to nejen z toho divodu, Ze vétsSina techniky stoji obrovské sumy penéz,
takze profese, které jsou zodpovédné za plynuly pribéh nataceni (produkeni), k tomuto

prizplisobeni vSechny ostatni profese tlaci.

I vzhledem k tomu, Ze se takto technologie stavaji pfirozenym spoluhracem, jsou
promluvy o technologiich vice mén¢ vysvétlujicimi, predevsim tak ¢ini herec Vaclav,
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kdyz popisuje technologické limity, které jeho praci ovliviiuji (Véclav, piiloha I: str. 2).
Z jeho pozice se jedna o prijeti statu-quo, které je z jeho profesni pozice pochopitelné.
Tento status quo ovSem potvrzuje v rozhovoru i produk¢ni, Hana. Obecné piijeti
technologii jako zékladniho stavebniho kamene jiz v pfedstavach scéndristy pfi psani
scénafe potvrzuje 1 Miroslav, ktery se odvolava na urcitou formu zdravého rozumu,
diky niz lze jiz ptedem odhadnout, které napady bude mozné uskutecnit (Miroslav,
ptiloha V: str. 11). Otazky tykajici se zohlednéni technologie tedy predstavuji skupinu

otazek svym charakterem podobnych otazkam zanrovym.

3.3.2.4 Vztah k publiku a ocekavani

Okruh otazek nazvany vztah k publiku umoznil informantim formulovat nékteré
predpoklady, které Ize v promluvach zaregistrovat jako latentni, nebo k nimz se jiz
v jinych okruzich vyslovili. Vztahem k publiku se rozumi o¢ekavani, které maji tvlrci
medialniho produktu vzhledem k jeho piijemciim. Otazky se tykaji mimo jiné toho, jaky
by m¢l mit divak vztah k postavé Kenyho, nebo kdo je podle informanta divak tohoto
serialu (pfiloha VI: str. 3). Tento okruh, jenz prolind celymi rozhovory, umoziuje
ptistup k idejim a ptedpokladiim tvircii seridlu z jiného thlu pohledu, nez je piima
otazka. Umoznuje také priblizit se pojeti informantd, ve kterém existuje tvorba
jako proces, jehoz vysledek je uréeny piijemci, a zaroven dovoluje lépe poznat

charakter reflexe tohoto piijemce.

3.3.3 Analyzy na pi‘elomu roku 2008 a 2009

Analyzy, které¢ jsem provadéla na konci roku 2008 a na zacatku roku 2009, jsou
tedy postaveny na rozhovorech uskuteénénych na zakladé vytvorené¢ho navodu, v némz
figurovaly vySe uvedené okruhy otazek. Jednotlivym okruhtim jsem u kazdého
rozhovoru vénovala jiné mnozstvi ¢asu a jinou pozici v posloupnosti rozhovoru,
v zavislosti na profesi, kterou dany informant zastava, a také v souvislosti s tim, co sam

informant povazoval za vyznamné jako téma k hovoru.

46



Diplomova prace Produkéni ideologie - Proc bychom se netopili

Béhem otevieného a axialniho kodovani jsem pracovala také s fyzickou
podobou piepsanych rozhovort, které jsem pro uUcely citovani mirné upravila, dle
modelu, ktery uvadgji autofi knihy Povoldni: herec (Cermak, Lindénova, 2000). Pro
potieby jiného sociologického vyzkumu, ktery by se zamétoval i na relevantni jazykové
roviny vyjadieni, by redukce byla nezadouci. V tomto ptipad¢ je vSak na prvnim misté
umoznéni snadnéjsiho pfistupu k pochopeni vyrokid informantt. Prvni, doslovny pfepis,
je v mnoha ohledech pro Ctenafe nesrozumitelny, a to, jak neni u vyzkumu tohoto typu
neobvyklé, ,,nejen vzhledem k svému znacnému obsahu, ale také proto, Ze jde o obtizné
gitelny text. PfiGinou jsou rozdily mezi mluvenym a psanym jazykem® (Cermak,
Lindénova, 2000: str. 18). Proto jsem pfepisy pro potfeby zapracovani do textu

redukovala. Pro ilustraci uvadim ptiklad nulové redukce:

,,...prosté v ten danej okamzik je to prosté na tom herci,
no, jako Ze jo. Ze ten, ten to prosté jako hraje z néjakyho
Jjako vnitrniho presvédceni, takze jako v ten okamzik to
ovliviiuje von, ale, v ty akci, ale jako ten, tak zas jako
ten, ten rezisér md zas jako celou jakoby néjakou jako

predstavu vo tom celku...“ (Vaclav, ptiloha I: str. 6).
Stejny tryvek textu pak po redukci prvniho stupné vypada nasledovné:

,,...proste v ten danej okamzik je to na tom herci, Ze jo.
Ten to prosté jako hraje znéjakyho vnitrniho
presvédceni, takze v ten okamzik to ovlivituje von, ale
vty akci, ten rezisér ma zas jako celou néjakou

predstavu vo tom celku... .

V prilohach texty uvadim v jejich pivodni, neredukované verzi. Zaroven
upoustim od redukce v dalich stupnich, jak tento postup dale rozvijeji Cermak
z Lindénovou. Zvoleny zpiisob redukce by mél umoziovat pochopeni a srozumitelnost
citovanych uryvkl, zaroven je vSak nezbavuje autenticity, mnohdy potiebné pro
podlozeni nékterych zavért. Pokud je citovana promluva krat§si nez dva tadky,

ponechavam ji, z divodu plynulosti toku textu, bez odsazeni.
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4 Analyticka ¢ast: pohled na zjisténé udaje
Z teoretické perspektivy

4.1 Analyticka vychodiska

Zvolila jsem rozhovory s jednotlivymi zéastupci profesi, které se podileji na
tvorb¢ serialu. Zamétim se tedy na zpusob, jakym promlouvaji o serialu Proc¢ bychom se
netopili a o tom, co je podle nich do tohoto seridlu béhem jeho tvorby vkladano.
Sémiotika jako véda, ktera se zabyva zpisobem, jakym je v textu pfenaSeno sdéleni,
muze byt kli¢em k hledani vytvarenych vyznamd. Pii hledani znaki, kodi a nasledné
denotaci, konotaci a mytt nelze ovSem postupovat v této praci tak, aby jednotlivé vrstvy
tvorby vyznamu byly disledné odhaleny tak, jak ve vysledném textu serialu zaujmou
své misto. Rozhodli jsme se podrobit analyze promluvy, které se produkce tykaji, ale
které jsou samy o sob¢ zatizeny mnoha dal$imi aspekty. Tyto promluvy tedy nemuseji a
pravdépodobné také nebudou uplné odpovidat vyslednému televiznimu textu, nejsou
jeho ,idealnim* ptedobrazem. Pokusime se ovSem s pomoci nastroji, které nam

sémiologie dava k dispozici, rozkryt ideje, které tento televizni text formovaly.

Barthes upozoriiuje, ze mytus ztélesnuje vlastné¢ dva propojené sémiologické

, , S , or e w1 38
systémy. Prvnim z nich je jazyk, ktery nazyva ,.fe¢i — predmétem

, a dale je to mytus
sam, ktery nazyva ,,metajazykem®, nebot’ se jednd o sekundarni jazyk, ktery vypovida o
Hre¢lt — predmétu”. Vrovingé ,fe¢i — predmétu“ tak Barthes nazyva oznacujici
»smyslem®, v roving ,,metajazyka“ se jedna o ,,formu“. Oznacované ziistava neménné a
budeme ho spole¢né s Barthesem nazyvat ,,konceptem®. ,,Znak* zlstava tfetim ¢lenem
v roviné prvni, av§ak v roviné mytu ho nazveme ,,signifikaci - mytus zde ,,ma dvoji
funkci: oznacuje a dava na védomi, vede k pochopeni a cosi vnucuje (Barthes, 2004:
str. 115). Barthes tedy zduraziiuje procesudlni charakter signifikace, ktery v sobé

zarovenn zahrnuje oznacovani a davani na védomi, ale také vnucovani urcitého

privilegovaného vyznamu.

3% Svou volbu nazvu ,feé-piedmét” zdivodiuje Barthes tak, Ze se jedna o fe¢, kterou uchopuje mytus a
pouziva k vystavbé vlastniho systému. V lingvistickém systému se vSak jedna o termin ,,jazyk* (Barthes,
2004: str. 113).
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Pokud pfevezmeme Barthesovu terminologii, pak zkoumané promluvy mohou
byt chapany jako terciarni jazyk, jakysi druhy metajazyk, nebot vypovidaji o obou
sémiologickych systémech. Netvofi ale jednoduse jakysi dal§i mytus, protoze zaroven
jsou soucasti mytu prvotniho. Tak chapeme naptiklad popisky v televiznich
programech, propaga¢ni promluvy, jejichz dulezitost si sami informanti uvédomuji a
zminuji ji (Miroslav, ptiloha V.: str. 15). V n€kterych momentech rozhovorti dochazelo
k manifestaci vnimani celého rozhovoru jakozto soucasti mytu, jako by i rozhovor
samotny mohl byt publikovan pro vefejnost a tim ovlivnit vnimani seridlu imaginarnim
potencionalnim piijemcem. D¢lo se tak pfesto, Ze vSichni zpovidani byli informovani o

/v 39
ucelu rozhovoru™.

Vratme se ovSem k prvnimu bodu, tedy k otazce, jak je podle Rolanda Barthesa
mytus konstruovan. Koncept mytu koexistuje se smyslem ve vztahu deformace, ktera
ale neznamena Uplné zruSeni. Smysl v ramei mytu slouzi konceptu, ktery jej potiebuje.
Dochazi k odcizeni smyslu zpisobenému existenci konceptu. Roland Barthes pouziva
terminu ,,odcizeni” v téméf doslovném vyznamu, protoze smysl je v mytu promluvou
nejprve odcizenou a nasledné opét navracenou a tento ,,prchavy okamzik zfalSovani
vytvari onen aspekt strnulosti, jenZ je mytické promluvé vlastni“ (Barthes, 2004: str.
124). Za touto strnulosti vnimame dobfe sméfovani ke konsenzu, které je vlastni

hegemonickému plsobeni. Mytus pietavuje smysl podle ideologického pozadavku.

Aspektem, ktery je pfimo vazan na ideologicky charakter vkladanych vyznamt,
je pravé motivovanost mytické signifikace. Na rozdil od znaku, ktery muize byt
nemotivovany neboli arbitrarni (jedna-li se o znak symbolicky), je motivovanost pro
mytickou signifikaci nutna, je totiZ podminkou pro podvojnost mytu. Motivovanost je
tedy nevyhnutelnd, ale ma své specifické podminky. Podminky motivovanosti vyvraceji
prvni logickou asociaci tykajici se jeji ,,pfirozenosti*, analogie jsou totiz poskytovany

historickou zkuSenosti. Tyto analogie jsou také pouze Caste¢né, protoZe pouze nékteré

3% Na tomto misté bych se rada pozastavila nad svoji pozici insidera, ktera méa ze sociologického hlediska
v nékterych vyzkumech zasadni vyznam a stdlo by za dalSi zkoumani, jak se v rozhovoru projevuje.
Momenty, kdy bylo sdéleni adresovano jaksi ,,ven“, ne pfimo mné, kontrastovaly s jinymi okamziky,
které naopak pfimo odkazovaly k mé znalosti situace. Lze vypozorovat, Ze tato rozdilna orientace na
ruzné piijemce souvisi s tématem. Odpovédi formulované spiSe obecné, pro svét ,,ven* souviseji praveé
s utvrzovanim mytu a jeho koherence. Zduraziiovani znalosti svéta ,,uvniti naopak souvisi spise
s vypoveéd’'mi o faktorech, které by potencionalné koherenci mytu mohly ohrozit, napfiklad o osobnostech
herci, kteti ztvarniuji jednotlivé postavy (napt. Martin, pfiloha III: str. 12).
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aspekty analogii mezi smyslem a formou mohou mytu poslouzit. Dale je konkrétni
motivovanost vzdy vysledkem vybéru mezi mnoha moznostmi; zdsoba mytickych
oznacujicich je velka, podle Barthesa dokonce nevycerpatelna (Barthes, 2004: str. 126).

Tato zasoba oznacujicich umoziuje stale ,,nové* variace vytvareni mytologii.

V otédzce realismu, kterému se podrobnéji budu vénovat v analyzach tykajicich
se vztahu k divakovi, Barthes upozoriiuje na fakt, Ze mytus se s realismem v zadném
ptipad¢ nevylucuje. V tomto ohledu Barthes zdiiraziuje, Ze na realistickou formu je
tteba nahlizet bud’ ze sémiologického, nebo zideologického hlediska, nikoliv je
sméSovat (ibidem: str. 135). Pohled, ktery v této praci uplatiiuji, je zaméfen na
ideologické pozadi jednotlivych promluv. Sémiotické postupy, které vedou k pochopeni
vytvafenych mytl, se u tohoto typu vyzkumu stavaji pozadim, na kterém vynikaji
ideologické metody jednotlivych dotazovanych. Dé&je se tak proto, ze neanalyzujeme

vysledny text, ale promluvy o ném.

Mytologie, kterymi se chceme zabyvat, je samoziejmé nutno zasadit do kontextu
serialové, narativni televizni produkce. Nyni je uz zcela zjevné, ze tento typ medialnich
produktti je pro tento druh analyzy vhodnym prostorem ke zjisténi dalSich souvislosti.
Serial Proc¢ bychom se netopili mtizeme zatadit mezi ten typ medidlnich produkta, ktery
kombinuje prvky rtiznych zanrt, aniz by byl zcela vyhranén v jednom z nich. Je to
serial, ktery, jak vyplyva i z promluv informantii, vnima existenci vyhranénych zanrd,
jako jsou soap opery nebo sitkomy. Zaroveni vSak existuje nejistota o jeho presném
zatazeni, 1 kdyZ nékteré momenty naznacuji, ze by bylo mozno seridl zaradit mezi novy
subzanr televiznich piibéhd, o kterych piSe Glen Creeber, a to pfedevsim v tematizovani

1*% (Creeber, 2004: str. 115). Tyto serialy prejimaji

,»uzce spjatych spolecenstvi a prate
nékteré prvky soap opery, dramatu, komedie a komedialniho dramatu a Creeber mezi né
tadi napiiklad i v Ceské republice znamy sitkom Pidtelé nebo serial Sex ve mésté. Lze
namitnout, ze velice podstatnym udajem je mira, s jakou seridl do toho ¢i onoho zanru
televizni tvorby sdhne a ptfevezme dané principy. Nejvice citaci tykajicich se zatazeni
serialu hovofilo o komedidlnim dramatu. Piesto vSak dal§i zmiflované zanry nelze

opomenout, piedevs§im vzhledem k adjektivim ,romanticky®, ,dobrodruzny“ a

podobnym, které v rozhovorech padly, a také vzhledem k dirazu na milostnou linii

W0y originéle: ,,...close-knit communities and friends....
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dvou dalsich postav (Dana a Kfizék), ktera byla informanty nékolikrat zminovana (napf.
Martin, pfiloha IIL.: str. 5). Problematice zdnrového zatazeni se vénuji v zavérech

vyplyvajicich z analyz (kapitola 4.3).

4.1.1 Synopse serialu

Z ditvodu lepsiho porozuméni kontextu analyz na tomto misté stru¢né shrnu déj
a zakladni udaje o serialu Pro¢ bychom se netopili. Piibéh, odehravajici se podle
scénaftt na konci osmdesatych let dvacatého stoleti, se to¢i okolo party mladych lidi,
z nichz Cast se mezi sebou znd, a Cast jsou nove prichozi, ktefi ,,na vodu“ vyrdzeji
poprvé v zivoté. Na zaklad€ toho, jak se poznavaji mezi sebou, a jak do dé&je vstupuji
jednotlivé epizodni postavy, sledujeme jejich pifibéh. V poloviné seridlu se dgj
prehoupne v ¢ase o asi sedm let pozdéji, kdy se parta v jiz porevolu¢nich casech vydava
nejprve do hor, poté znovu ,,na vodu®“. Ve skupiné se vytvoii Ctyfi pary (Keny a Lucie,
Otous a Gabina, Lida a Sumec a nakonec Bongo a Maruska). Mezi zbylymi ¢leny party,
Danou a Kfizakem, existuje az do konce ptib¢hu napéti, prestoze v poslednich dilech

Dana odjede do Ameriky a tam se vda.

Kazda epizoda ma sviij vlastni uzavieny pfibch, Casto doplnény o vyraznéjsi
epizodni postavy, které vytvoii potfebnou dramatickou zapletku. Prikladem je tfeti dil
nazvany ,,Tajemna Zebrovka®, kdy osaméle plujici lod’, na kterou parta neustale narazi,
vyvola otazky o svém puivodu. Parta zaroveinn potkava par tramput, Alenu a Petra. Ti
zustavaji ptitomni po celou dobu této epizody, na jejimz konci dojde k vysvétleni, ze
Htajemnd® lod’ patfila pravé jim, ale rozhodli se ji opustit, protoze ji neuméli fidit.
Mezitim sledujeme vyvoj vztaht, které se proméiuji mezi deseti hlavnimi postavami

kontinualné pres vSechny dily.
Proc¢ bychom se netopili je desetidilny televizni serial, jehoz kazda epizoda ma

délku zhruba padesat minut. Serial byl vysilan v obdobi ledna az bfezna 2009 v hlavnim

vysilacim &ase, vzdy v pondéli ve 20:00 na hlavnim programu Ceské televize.
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4.2 Analyza zjisténych tdajii

Pro rozvinuti dal§ich analyz je tfeba zaméfit se na vztahy mezi kategoriemi,
které vyplynuly z axialniho kédovani rozhovord. Tyto vztahy vyjadiuji obecné vlivy,
které plisobi na vyslednou podobu textu, a které byly vrozhovorech opakované
vyjadfovany, at’ uz explicitn€ ¢i implicitn€. Pro pfesnéjsi vymezeni toho, co bylo béhem
analyz zjisténo, uvedu ve zkratce své zavery z pozorovani provedeného v prubéhu
nataceni, at’ uz se jedna o pozorovani zaznamenané ¢i nezaznamenané. To, co se i
béhem rozhovorl ukazuje jako klicové, je diraz na proces vyjednavani o ztvarnované
latce, ktera méla v dob¢, kdy jsem se k ni poprvé dostala, podobu scénait. Uz faze
castingtl, tedy vybért roli, je zaloZena na vyjednavani reziséra s dramaturgy, ptipadné
scénaristy, o fyzické podobé¢ hercti, kterou dostanou jednotlivé postavy. Tento proces
vyjednavani pokracuje po celou dobu nataceni, jak zminuje i dramaturg Martin, kdyz
hovoii o neustalém telefonickém kontaktu s rezisérem Petrem (Martin, Piiloha III.: str.

7).

Druhym vyznamnym zjisténim danym empirickou zkuSenosti byla mira
ptizptsobeni se technickym, ¢asovym a financnim podminkam, kterda u mé, diive
neznalé prostfedi nataCeni serialt, zezacatku zplsobovala v nékterych ohledech
nepochopeni a nejasnosti — napiiklad se to tykalo dlouhého cekani, zdanlive
nesmyslnych pfestdvek v nataceni, posloupnosti nékterych pracovnich akti,
posloupnosti natdceni ve srovnani s d€jovou linii ve scénafich a podobné. Nekteré
z téchto aspektl, které jsem oznacila jako zaleZitost rutiny, nejlépe osvétlila Hana
z pozice produkcni. Rutina a jeji role pfi tvorbé nejen postav se ukazuje byt jednim
z nejvyznamnéjSich faktorQ, at’ uz z pozice statu-quo anebo proto, ze informanti citi
jako vyznamné ji definovat. Mytologie rutiny byla také u jednotlivych informantd
konstruovana rizné, u kazdého z nich byla akcentovana jina jeji stranka. Hana ze své
pozice dodala v rozhovoru mytologii rutiny nejvice ,,stavebniho materialu“ a urcila tak

jeden z bodi na ose ,,rutina — vyjimecnost™.
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divak JINAKOST, VYJIMECNOST

realnost, uvéritelnost

!

jednoducho _s.t-;"ﬁfbpie

Vyjednavani, dialog jistota

postava - Kg,n-y'"‘"Q—» idealni vodactvi

nahoda .__.____ser"iélita <«—> narace, déjovy posun
x_"@chﬁ'(;i;gické podminky predloha herec, typ
RUTINA
Obrazek 1

Na obrazku ¢. 1 jsou graficky zndzornény vztahy mezi jednotlivymi
vyznamotvornymi aspekty, jak se vyjevily z kombinace vSech provedenych rozhovori
jako vysledek axidlniho kdédovani. Na jednom konci hlavni osy se nachazi rutina, ktera
v sobé zahrnuje historii dané zkuSenosti a také pracovné-pravni podminky daného
producenta, v nasem piipadé tedy Ceské televize. PestoZe jsou podminky dané Ceskou
televizi konstruovany do svébytné oblasti, kategorie rutiny je piesahuje, zejména
v promluvach scénaristy Miroslava, ktery konstruuje obraz rutiny spisovatelské, které se
rutina vyroby z hlediska produkéniho tykd jen okrajové. Ve stejné roviné jako
technologické podminky se nachazi kategorie znakt tykajicich se pfedlohy a herce. Jsou

to kategorie, které jsou vychozimi, obecnymi faktory, na kterych informanti dale stavi
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okruhy specifické pro tento konkrétni medialni obsah. V jiném piipad¢é by kategorie

jako ,,idealni vodactvi®, ,,jistota” neexistovaly, avsak pfedloha a herci ano.

Na druhém konci této osy, ktera protina jednotlivé podkategorie, se nachazi
konstrukce mytologie vyjimecnosti, odliSeni od ostatnich srovnatelnych medialnich
produktt, kterd byla vyznamné vytvatrena predevsim rezisérem Petrem a dramaturgem
Martinem, podporovana kategoriemi, které se ji nachazeji nejblize, tedy tématem
idealniho vodactvi, utopie, a také postavou Kenyho jako symbolu ducha pratelstvi,
jistoty, nekomplikovanosti. Divak se nachazi mimo hlavni osu, jeho role jako
pomysiného arbitra je ale neopomenutelna. Herec, ktery se mnachdzi spolu
s technologickymi podminkami a ptedlohou v opozici proti divakovi, by se svym
fyzicnem mél nachazet ptimo ve stiedu grafu, nebot’ sviij vzhled zcela odevzdava své
postave (to je také diivodem, proc i tvirci serialu v rozhovorech ¢asto zaménuji jména
postav za jména hercii a naopak). Jeho pozice je vSak samostatna, roli hraje i pii

vyjednavani o vyznamu a také pii konkrétni interpretaci scénaie.

Tento graf je ovsem ve své uvaze nedokonaly, jak se pozdéji ukdze, nebot
konstrukt rutiny a konstrukt vyjimecnosti nejsou hrani¢nimi body v tvorbé vyznamut
vkladanych do vysledného produktu, naopak se k sobé vztahuji a vlastné v kruhu
vraceji. Berme proto obrazek ¢. 1 jako pocatecni rozdéleni kategorii, tak, jak vzeslo
z axialniho kodovani. Na ose, kterou znazornuje diagonalné umisténa Sipka, Ize
kategorie vzajemné provazat. Tyto kategorie se stdvaji stavebnimi kameny vznikajicich
mytologii, jak byly informanty v pritbéhu rozhovoru predkladany a vytvateny. Jejich
komparace a kompilace a podrobné&;jsi zkoumani vztaht, které mezi nimi existuji, jsou

zakladem nasledujicich kapitol.

4.2.1 Rutinni a technologické podminky, prvek nahody

Televizni serial jako Zanr s sebou v promluvach informant nese mnoho faktort,
které jsou v jejich predstavach s timto zanrem spojeny. Ukazalo se, ze kazda z profesi
ma na konkrétni zanrovou podobu seridlu Proc¢ bychom se netopili odlisny nahled. Jako
jednozna¢né humoristicky, dokonce s explicitnimi odkazy na zanr sitkomu, definoval

tento serial scénarista Miroslav (Miroslav, ptriloha V.: str. 4). Jeho odkazy na pravidla
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tohoto zanru znai to, co je jednim ze znakd rutiny, tedy miru profesionality,
dodrzovani pravidel a odstup od daného profesniho tikolu. Miroslav zasazuje serial do
kontextu zabavy, kterou stavi do protikladu s uménim. Pravé odmitnuti umeéni se stava

vymezujicim bodem pro porozuméni mytu rutiny:

M: ... vSichni z toho chtéli delat jako ponor, jo.

T: Co to znamend, ponor?

M: Jako zZe z toho vytezime, jako Ze, jako Ze umeéni.

T: A jo, takhle.

M: Ale to neni, tady neni prostor na umeni, tady miizete
dosdahnout, jako jak Fikam, ze vyklenete zajimavy vosudy
a pobavite téma figurama. To je jako dneska, dneska uz
se na uméni nehraje, takze pod slovem uméni uz si
predstavuje sviyj zazitkovej vokruh, jo. To by bylo pak
zajimavy, co je viastné umeéni, jo. Jestli je to ta nuda
uslechtila, nebo jestli i uménim je dobre divika pobavit
a vodpoutat vod starosti, nebo jestli je umeni vitbec
pracovat s charakterama, dotahnout ho, prosté si ho
votocit naruby jako rukavici a ve vSech zkouskach ten
jeho charakter podrobit, jestli todle je uméni*

(Miroslav, pfiloha V.: str. 2-3).

Dobie vystavéné figury a pobaveni divaka jsou znaky, které tvoii mytus rutiny,
v protikladu k uméni, které je odvrhnuto terminem ,,ponor*. Pejorativni nadech a odstup
je doplnén terminem ,uslechtild nuda“, ktery implikuje protikladnou pfedstavu
sympatické, dobie odvedené, svézi rutinni zabavy. Ta je vSak vykoupena obtiznou
praci, spojenou s respektovanim danych pravidel, ktera ,funguji“ jinde. Tak se
napiiklad Miroslav vyjadiuje k faktu, Ze v serialu vystupuje deset hlavnich postav, coz
oznacuje za scéndristickou chybu (Miroslav, ptfiloha V.: str. 4). Chyb, které pomahaji
dokreslit pfedstavu spravné odvedené rutinni prace, se v Miroslavoveé rozhovoru
objevuje hned nckolik. Obtiznost se projevuje hned v praci s postavou, ke které se

podrobnéji vratime pozdéji.

,,...zlistanou Ctyri pary, uz todle je chyba, kazdej ucitel,
nebo kazda prirucka sitkomu vam vekne, Ze maximum
na sitkom je Sest postav. Pratelé jsou, myslim, vo Sesti

postavach. Tri pary, nebo ctyri pary. To je maximum.
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T: Myslim, Ze jo, no, t7i jsou. No, Sest lidi.
M: Sest. My hrajem deset lidi. Jenom exponovat, to

bude takovej problém “ (Miroslav, piiloha V.: str. 4).

Deset hlavnich postav, které musi scénarista dovést do ur¢itého narativniho
ramce a v kazdém dile z nich vyklenout narativni oblouk, je zadrhelem v piedstavé
dobie fungujiciho soukoli zdbavy. Zde se zacinaji rysovat jiz prvni naznaky souvislosti
s vyjimecnosti, kterda se odrazi pravé vtomto konfliktu s rutinni zalezitosti — tedy
s pravidlem o maximalnim mozném poctu hlavnich postav. Miroslav si uvédomuje, ze
porusenim tohoto problému se dostava do rutinnich problému. Uz fakt, Ze pocet postav
ale zdstal neménny, naznacuje, Ze s touto ,,chybou® se bude dale manipulovat tak, aby
se prehoupla na stranu potencialnich vyhod serialu. Srovnatelnou konstrukci nachazime
u Petra, ktery uz Kenyho, tedy jednu z hlavnich postav, oznacuje za nositele vodactvi,

tedy té ideje, ktera je vlastni celé parte.

,,...tech hlavnich postav je deset, jo. Hlavnich, ne jako
ze postav. Ale hlavnich postav je, rovnocennejch postav
Je deset. Takze jako z hlediska proporci ten Keny jako
nevycnivd, néjak jako ten nejdilezitéjsi, jako protoze on
je soucasti ty party (Petr, piiloha IL.: str. 1). ,,Takze ja

ho vidim jako jednoho z deseti, ale samozrejmé, on je

‘

vypravecem a je nositelem toho poselstvi toho vodactvi‘

(Petr, ptiloha II.: str. 8)

Hlavni postavou se, a nékolikrat na toto téma doslo i béhem nataceni, stava
parta. V rutinnim pfistupu stoji tvlrci pred problémem, jak také rezisér Petr uvadi,
napiiklad ve stfizné (Petr, ptiloha II.: str. 1). OvSem tento rutinni piistup a vyporadani
se snim je jen prvni konotaci, kterou problematika této ,,chyby“ predstavuje.

Scénaristickymi zdsadami je tedy vytvoren jeden pilif, ktery podpira mytus rutiny.

Druhym pilifem jsou pravidla, kterd popisuje a kterych se az tuzkostlivé drzi
Hana jako produkéni, tedy piimy zastupce producenta, v tomto piipadé Ceské televize.
Hana jako informant je v podstaté predstavitelem kategorie technologickych a dalSich
produkénich podminek, jelikoz obraceni se k danym pravidlim je pro ni kli¢ovym

zachytnym bodem v pribéhu celého rozhovoru. Naprosto jasn¢ formuluje také Casové a
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finanéni podminky, které jsou Ceskou televizi dany a vramci nichz pracuje hned

zpocatku vyroby seridlu, pfi personalnim vybéru:

., Tam to $lo na dva roky, takze ten clovék jednak musi
mit cas, jednak ja se snim musim dohodnout na
penezich. Takhle ti lidi zacnou odpaddvat” (Hana,

priloha IV.: str. 1).

Finan¢ni limity, které formuji zrod televizniho seridlu, jsou znakem rutiny,
ktery je v ramci rozhovort pfitomen implicitné, ale o to vice je zfejmé, Ze je zakladem,
se kterym nelze pohnout vice mén¢ zadnym smérem. Konkrétnéjsi artikulaci v tomto
smyslu nabizi Miroslav (Miroslav, pfiloha V.: str. 11) a explicitné se vyjadiuje opét

Hana, kdyz hovoii o vybéru hercti do hlavnich roli:

,, Miize se stat, Ze prijde, ja nevim, Martin prijde s tim,
ze chce obsadit Demi Moorovou, tak samoziejmé to mu
stopnu zavcas. Jasné, ten telefon zvednu. Jd se ji
zeptam, kolik by vzala honordr, ale kdyz zjistim, Ze ten
honorar by byl vic nez serial, tak reknu, Ze to asi
nepiijde. Jinak do toho nezasahuju‘ (Hana, pfiloha IV.:
str. 3).

Producent, Ceska televize, puisobi jako ramec, ktery je tvofen Easovymi,
finanénimi a ostatnimi technologickymi aspekty. V tomto ramci pak opé€t nastupuje
vyjednavani, jak uz ho zdiraznuje 1 Hana v piedchozi citaci. Jako produkéni nezasahuje
do vybéru obsazeni ,,autorskych*'“ profesi a pozdgji ani do jejich prace, pokud nehrozi
prekroceni danych limitii. V této souvislosti je tfeba zminit Muriel G. Cantor, ktera fika:
»Finalni produkt — televizni drama — je kompromisem, vyjednavanou dohodou jako

vysledkem diskuse*

(Cantor, 1979: str. 390). Cantor zdlraziiuje nutnost této debaty
z prostého divodu, totiZ ze obsah televizniho produktu je pokazdé jiny. Piesto je tieba
brat v potaz, Ze situace u nas je ponc¢kud odlisna, nez jak ji popisuje Cantor, jak

z ditvodu jiné doby, tak z divodu rozdilného prostfedi daného ceskym televiznim

*! Jako ,,autorské* profese oznaduje Hana v hovoru o rozd&leni kompetenci pozice reZiséra, kameramana,
kostymniho vytvarnika, architekta (Hana, pfiloha IV.: str. 1). Ve vy¢tu nezminuje profesi hereckou, ktera
je vsak z pravni podstaty také profesi autorskou.

2V originéle: ,, The final product — televisin drama — represents a compromise, a negotiated settlement of
the debate*.
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prostiedim. Funkce dramaturgt, kterd zdaleka neexistuje ve vSech zapadnich zemich, je
v ptipadé tohoto serialu jakymsi prostfednikem mezi producentem, Ceskou televizi, a
rezisérem. Na jedné stran¢ haji zajmy svého zaméstnavatele, na strané druhé je oporou

pro reziséra, scéndristu a dalsi tvlrci profese, s nimiz hleda spole¢nou myslenku.

Z tohoto hlediska nabizi Ceska televize jako producent pomérné specifickou, pro
tvtirce pohodlnou vychozi pozici. V anglosaské védecké literatuie byva ¢asto zminovan
aspekt enormniho tlaku na vydélek a cenu vyrabéného medialniho produktu. Spisovatel
a producent Peter Dunne s tficetiletou praxi v americkém filmovém primyslu zminuje

konkrétni priklad.

,Nocni scéna sdestem by mohla byt zajimavéjsi
z filmového hlediska, ale jestlize si kvili vydajim na
specialni efekty nebudu moci najmout talentovanéejsiho
herce pro ztvarnéni postavy v této scéné, délal bych
velkou chybu. Je to vyvazovani s neustalym ohledem na

kvalitu® “ (Dunne, 2007: str. 100; ptekl. M. §.).

Problematice finan¢niho zajmu jakoZzto prvni motivace se mimo jiné vénuje také
Todd Gitlin (Gitlin, 2000). O podminkéch nejen finan¢niho, ale také ideového razu ze
strany producenta hovoii Elena Levine, kdyz zminuje jako piiklad zakaz zbrani pro

hlavni postavy jako tvir¢i omezeni (Levine, 2001: str. 136).

Ve vyrobé pod hlavickou Ceské televize ustupuji ptimé kompromisy finanéniho
razu do pozadi, i kdyZz pfitomny jsou, jak zdlraznuje Hana. V tvorbé serialu,
kvalitativné odlisSného od modelové vytvarenych soap oper, ale i dalSich seriali na
komer¢nich televiznich stanicich, se tedy vyjednavani dostalo do pozice vychylené od
komeréniho zajmu umisténého do prvni linie. Finan¢ni omezeni je pfitomno, ale
v daném statu-quo je ve védomi vSech zucastnénych zasazeno tak pevné, ze ve
vyjednavani ustupuje a neprojevuje se v rozhovorech jako vyznamné. Bylo by mozné
namitnout, ze v rozhovoru smétujicimu k otdzkdm ideji a vyznama nebudou informanti

o finan¢nich podminkach a jejich vlivu na vysledny produkt chtit hovotit s ohledem na

3V originéle: ,,A rainy night street scene may be more interesting cinematically, but if spending the
money on special effects prevents me from hiring a more talented actor for the character playing the scene
on the street I would be making a big mistake. It is a balancing act with quality always in mind“.
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to, ze to neni dost vzneSené a zajimavé téma pro prezentaci. Tomu by napovidal i fakt,
ze informanti misty jako by zaménovali vyzkumné interview za propagacni rozhovor
pro média. Tuto namitku vSak nelze pfijmout s ohledem na to, ze vysledkem analyz ma
byt konstrukce vyznami, jak ji pravé informanti v rozhovorech znac¢i. Pokud by se
finan¢ni téma jevilo jako pro informanty relevantni, mélo by byt s ohledem na vztah
zalozeny na diivéfe mezi vyzkumnici a informanty reflektovano, a to naptiklad v méné

explicitni podobé.

Obraz, jakého se nam pro rutinu v rozhovorech dostava, doplituje ze své pozice
herce Vaclav. Popisuje dopodrobna ty aspekty herecké prace, které, bez ohledu na
ztvariovanou roli, vzdy vstupuji do procesu tvorby postavy (Vaclav, ptiloha I.: str. 4-5).
Tyto popisy rutinnich procestt jsou doplnény kontrastem pfi vypravéni o nataceni
serialu Ulice, ktery je proti serialu Pro¢ bychom se netopili oznaCen Vaclavem za
»rychloseridl® (Vaclav, ptiloha L.: str. 4). Vodacky serial se ve Vaclavove textu vyjevuje
jako serial jiné kvality, nez pfedstavuje Ulice, a to pravé vzhledem k rutinnim
aspektiim, k rychlosti, kterd je pro herecké vykony pfiznivéjsi a umoznuje také, jak

Vaclav vysvétluje, rezisérim veétsi svobodu pii vybéru zabeért ve stiizné.

Rezisér sam vnasi do skupiny znakl rutiny prvek, ktery pifimo odkazuje

k serialité a k jejim pravidliim:

,, Tady prindsi televize uplné novej zazitek, jo, uvédomil
jsem si, Ze ta véc je ne postavend na tom, Ze je to
pokazdy originadlni, ale ta véc je postavena na tom, Ze je
to pokazdy stejny. Jo, a stejny to miize bejt kviili tomu,
Ze jsou tam prosté furt ty stejny charaktery. A ty
charaktery vlastné ten scénarista, nebo ty autori toho
serialu stavéj do riznejch situaci, ale vlastné ta

zakladni situace je furt ta samad “ (Petr, ptiloha IL.: str. 3)

Tento uryvek rozhovoru s Petrem vyrazné podporuje védomi pravidel seriality.
Petr ve zdlraznéni opakovani stejného pfimo navazuje na koncepci zdaruky rozpoznani,
jak ji v souvislosti s charakterizaci postav definuje Dorothy Hobson (Hobson, 2003: str.
105). Toto védomi pravidelnosti 1ze, podle Petrovy definice, vztdhnout na SirSi okruh,

nezZ jsou postavy vystupujici v seridlu. Petr sam zdlraziuje, Ze neni teoretik, ale
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z empirické zkuSenosti vysuzuje charakteristické znaky serialt, které povazuje za dané a
pro televizi jako médium specifické. Od této specifické rutinni konstrukce je mozno se
dale odrazit v souvislosti s tvorbou mytu postavy Kenyho, jehoz vlastnosti a funkce se

v ramci serialové narace od tohoto pravidla seriality vyznamné odvijeji.

Mytus rutiny je v rozhovorech vystavén z rutiny scéndristické, ktera je velice
uzce spjata s rutinou seriality, jak o ni hovoti rezisér Petr. Druhym pilifem se stava
rutina produk¢ni, tedy persondlni, technicky, ¢asovy a finan¢ni ,recept™. Poslednim
pilitem se stava rutina herecka, ktera nas obloukem navadi zpét k rutiné vytvarené
technickymi a ostatnimi produk¢énimi podminkami. Cela skupina znakt a podkategorii,
které se vztahuji k mytu rutiny, se také opira o prvek nédhody, ktery byl v rozhovorech
uvadén jako jeden z elementd, se kterym je nutno pfi vyrobé pocitat. Hana tento prvek
uvadi v souvislosti se zménou pavodniho planu (Hana, piiloha IV.: str. 3).
Z analytického hlediska je kategorie nahody nepohodlnym elementem. Je velmi obtizné
zkoumat jeji vztahy s ostatnimi kategoriemi, protoze jeji zékladni funkce, nahodilost, je
z podstaty nezafaditelna, a tedy nepravidelna. Jisté by eventuelné stalo za vétsi
pozornost zkoumani vlivu ndhody na vysledny produkt. V dané analyze se jedna o
podkategorii, existujici v pfimé souvislosti s technologickymi produkénimi

podminkami.

4.2.2 Predloha a s ni souvisejici myty, v jejichZ centru se nachazi
mytus idealniho vodactvi

Pozice piedlohy, tedy knihy Zdeiika Smida Pro¢ bychom se netopili (Smid,
2005), je z pohledu seridlovych, rutinnich pravidel specifickd. Rutinu, kterd je spojena
s profesi scénaristy, Castecné dramaturga a posléze i reziséra, totizZ posouva mimo bézny
ramec, ve kterém dané profese vyjednavaji podobu zvolené¢ho tématu. Tento posun uz
v citovanych promluvach naznacil Miroslav, kdyz nardzel na scéndristické ,,chyby*
v podobé¢ velkého mnozstvi postav. Situace se tak vyrazné lisi od té, kterou uvadi Elena
Levine, kdyz popisuje tvorbu textu v podob€ scéndristickych sezeni jako zdroji
narativnich témat a motivaci jednotlivych postav (Levine, 2001: str. 141). Predloha je
v nasem piipad€ prvotnim a misty az nedotknutelnym zdrojem dalSich tvah, jak o tom

hovofi dramaturg Martin, kdyz vysvétluje, jakym zpisobem byl seridl koncipovan
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(Martin, ptiloha IIL.: str. 3). V pfedloze jako takové je také podle informanti tfeba
hledat zdroje hlavnich témat, ktera s sebou seridl pfinasi. Nejsilngjsim tématem je téma

vodactvi, které v sobé zahrnuje mnoho dalsich.

., Maximum dostupné ceské romantiky je, Ze si sednete
na kénu, vona je vratka, vy si do toho date veskerej sviij
majetecek, kterej v tu chvili potrebujete na preziti, a aby
se mohlo prenocovat nékde, kazdej Sutr je pro vas
Zivotni vohrozeni, a ted’ jedete.” (Miroslav, pfiloha V.:

str. 12)

Romantika a dobrodruzstvi jsou ve vodactvi bezpetné uzavieny a jsou
bezprostfedné spjaty s Ceskou zkuSenosti, kterou ,,na vodé* predevsim pred Sametovou
revoluci ucinila velka ¢ast Ceské (Ceskoslovenské) populace, jak se o tom také zminuje
rezisér Petr (Petr, priloha IL.: str. 1). Tato zkuSenost je tedy vice méné¢ ohranicena
geograficky, coz ji v o€ich informantii dava ve vztahu k divakovi vyhodu oproti jinym,
mén¢ specificky ¢eskym medidlnim produktim. Ptedloha tedy sugeruje text, u néjz
existuje vysoka pravdépodobnost, Zze pfi jeho sledovani si velka vétSina divaka spoji

jeho obsah s vlastnimi zazitky.

,,...proc€ lidi jezdili kdysi na vodu, fakt jako aby vypadli,
aby byli spolu, a ze vlastné vitbec nebylo dilezité, jak
rychle to projedou, anebo kam viastné jedou, ale spis

ten pocit byt nékde spolu* (Martin, ptiloha III.: str. 1)

Z promluv ale zaroven jasné vystupuje védomi toho, Ze hlavni konotace spojené
s vodactvim jsou prenosné do jinych prostiedi, protoZe maji schopnost aktivovat
v divakovi hodnoty, které jsou obecné sdilené. Takovych rysti v promluvach informanti
najdeme celou fadu. Véclav uvadi ptislusnost k ur¢ité komunité, sounalezitost (Vaclav,
ptiloha I.: str. 12). Vice informantli zmifuje urcitou naivitu, jednoduchost, kterou

nejlépe vyjadiuje Petr:

., kdyz to jako Feknu zjednodusSené, tak vono je to trosku
priblbly, jo. Vono je to jako takovy naivni, jak se tam
furt jako 7esi to, Ze ta voda a zkazit si vodu, a jet vodu, a

mit rad vodu, ale samoziejmé, vono je to mnohem Sirsi
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téma, ktery je nasazeny na to vodactvi, ale kazdej
clovek, kterej ma neco rad, jo, tak prosté se vyziva
vtom, ze to rozebird ze vSech uhlii a donekonecna vo
tom placa, a mné se libi prosté to zaujeti, jo. Ta vasen,
se kterou ty lidi prosté néco tak vycpélyho, jako je
dneska viastné vodactvi, nebo jezdéni na vodu, jak to
muizou prozivat vasnivé a prosté jako radostné* (Petr,

priloha II. str. 1).

Naivita, ktera je spojena s velkym zaujetim, jako by sugerovala zaujeti i dale,
smérem k tvlircim a z jejich pohledu snad i k divakovi. S tim souvisi jiny znak, ke
kterému se vyjadiuje Martin, nadech mladi a ,,prvni n&jaky lasky, néjak ty zazitky na
vode, ktery té braly a nic t€ nerusilo* (Martin, pfiloha IIL: str. 17), jinymi slovy prvek
nostalgie. Nostalgie je spojena nejen s obsahem knihy, kterd je ptfedlohou tomuto
serialu, ale také s védomim, Ze tato kniha byla napsana pired tficeti lety. S timto
védomim operuji nejen tvirci seridlu, opét jej projektuji také smérem k divakovi,
samotna vybrana citace se v rozhovoru nachazi v miste, ve kterém Martin rekapituluje
davody, pro¢ by dany televizni serial mél byt divakem sledovan. Nezlomné pratelstvi,
které vystupuje jako jednoznacné spojujici prvek pro vSechny zminované kategorie a ve
spojeni s prirodou a mladim predstavuje mytus, kterym je vodactvi zcela nasyceno a
ktery je nejen v zapadni kultufe piijiman jako hodnototvorny. Mytus idealniho vodactvi
v sobé sjednocuje vSechny zminéné znaky a odviji se od druhého stupné signifikace, ve
kterém je koncentrovano vodactvi realné, tak, jak existuje v povédomi Siroké vefejnosti.
Ideélni vodactvi je mytem obohacenym o znaky stability, pfatelstvi a nostalgie (a o

dalsi, jak je nalezneme v obrazku €. 1).

K ptedloze, kterd v zdsad¢ urcuje vSechna zasadni témata serialu, byl informanty
zaujiman piistup, ktery lze v nékterych okamzicich oznacit jako posvatny. O
nedotknutelnosti latky hovotil Miroslav, ktery se jako scénarista musel potykat

s predlohou i s pfedstavou samotného autora predlohy Zdeiika Smida.

,,...voni se kdysi zamilovali do knizky, ktera se jmenuje
., Pro¢ bychom se netopili*, a oslovili Zdenka Smida,
Jestli by jim z toho nechtél napsat seridl. A Zdenék Smid,
to je prosté autor, ktervho ja kdyz jsem cetl v tech, ja

kdyz jsem Cetl to prvni vydani ty knizky jo, tak jsme z ni
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byli vsichni uneseny. To bylo, to je kultik jako jeden
zmadla, jo. A to prosté, jsem si Fikal, tak to je teda
neuveritelné humoristicka knizka, a moudra. (...) On je
vybornej prozaik, ale je uz, kdyz to Feknu Spatné, nechci
Fict, je horsi, horsi dramatik. Ale dramatik svyho
viastniho textu, to je to nejhorsi, co mize bejt, jo*

(Miroslav, ptiloha V.: str. 2)

Nedotknutelnost se na prvni pohled jevi jako pifekazka pro tvorbu dalSich,
pridanych kvalit seridlu. Piesto se ale piekazkou nestava, naopak rafinované podtrhuje
vySe zminované hodnoty, nebot’ jim dodava stabilitu. Znak jistoty, pfitomny v existenci
knizni ptedlohy, ktera na kniznim trhu existuje dlouho a uspé$né, je navic
doplnén jistotou, kterou v sobé obsahuje pratelstvi v mytu idealniho vodactvi. Spravné

pratelstvi trva a je jisté, na spravnou vodackou partu se da spolehnout.

4.2.3 Postava Kenyho jako symbol idealniho vodactvi

Potieba jistoty, kterou pocituji tvirci seriald, vyplyva ze samotné potieby

-----

stalo prostfednictvim postavy Kenyho.

,,...on byl ten, ktery vlastné jako spoustu téch lidi
seznamil a jako jestli tam byl nékdo uplné stabilni, tak
to byl prave on, jo. Nékteri tam prisli, Ze jo, nekteri tam
byli a nékteri pak jako odesli, jo, ale ten Keny prosté je
takovy jako, takova jistota toho* (Martin, piiloha III.:
str. 6).

Tato postava je v seridlu, stejné jako v knizni ptedloze, vypravécem déje, takze
je zadouci, kdyz ,,ten divak je pfeci jenom skrze né¢ho vice vtazen mezi ty jednotlivé
postavy té party* (Martin, ptiloha IIL.: str. 5). VtaZeni divdka mezi partu znamena, ze je
od ného vyzadovan rovny pfistup k hlavnim hrdintim, nejedna se tedy o typy postav, ke
kterym je tfeba vzhlizet a obdivovat napiiklad jejich nadpfirozené schopnosti. Divak se
ma v idedlnim pfipad¢ citit jako jeden ze ¢lent skupiny. Schopnost identifikace se

objevuje jako zakladni vztah mezi divakem a postavou v mnoha studiich. Hobson uvadi,
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ze znalost postavy a tedy divérny vztah s ni je zakladem soap oper, ve kterych jsou
charaktery budovany jako ,,béh na dlouhou trat* (Hobson, 2003: str. 83-84). K tomu,
aby bylo dosazeno cile a divak postavu rozpoznal, ptipadné s ni citil souznéni, slouzi
celad tfada znaki a kodu, kterda postavu charakterizuje (Butler, 2007: str. 52). V ptipadé
Kenyho, ktery je vypravécem celého ptibchu, se jednd predevsim o neutuchajici zaujeti
v§im, co souvisi s vodactvim. V prubéhu natdCeni jsem byla svédkem vyjedndvani
tykajiciho se povahy Kenyho, pfedevsim v souvislosti sjejim ,zlidSténim®, takze

v urcitych momentech serialu Keny naptiklad koufi cigarety.

,,...VOn je takovej jako pravdar, nebo, nebo jak to Fict,
(..) kladna postava, prosté jo. A to je jako dycky jako
tezky, obzvlast kdyz to neni néjaka nadsdzka, asi, tak to
néjakym zpiisobem hrdat, Ze jo, protoze to je takovy jako
(..) prosté takovy jako (..) tézky.

T: Neredlny.

V: Neredlny, no. Tak myslim, Ze jsme se shodli na tom,
Ze jsme tam, Ze treba pak ja jsem tam, Ze jo, mél néjaky
ty cigdra, aspon jako, ze jako néjak ho zlidstit, nebo ze
to neni clovek, kterej je jako dokonalej” (Vaclav,

priloha L.: str. 6-7).

Zlidsténi a snaha vyvarovat se piiliSné dokonalosti je zde jednoznacné znakem
priblizeni se k divakovi, tedy k usnadnéni cesty k identifikaci. Zaroven je zde
vyjadieno, ze zrutinniho hlediska je pfiliSna ,,dokonalost obtizn¢ zpracovatelna
z hereckého hlediska, pfiblizeni ma tedy efekt sblizovani nejen jednostranné vedeny

smérem k divakovi, ale také smérem k herci.

Identifikace, jak ji popisuje i len Ang pfi studii divaka Dallasu, se nevyskytuje
jako izolovany jev vdzany pouze na postavu, ale souvisi s celou narativni strukturou, do
které je postava vclenéna (Ang, 1985: str. 29). To je pro uvazovani o postavé Kenyho
zasadni. Jestlize jsme v minulé podkapitole vénované mytu idealniho vodactvi shrnuli
znaky a kategorie znakul, které vodactvi formuji, pak postava Kenyho je esenci praveé
tohoto mytu. Jeho ,,spraviactvi, to, ze je jednoznac¢né ,.kladnou postavou* odkazuje az
k duchu Mirka Dusina z Rychlych Sipi, ktefi jsou v ¢eském nejen literarnim kontextu

povazovani za vzor pratelstvi a spravného chovani. Odstup od tohoto slavného pravzoru
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je vyjadien uz v uvedené citaci, je manifestovan snahou postavu Kenyho zlidstit. Pfesto
je Keny podobny Mirkovi DuSinovi minimalné v pevné spjatosti se vSemi pravidly,
ktera jsou v tématu vodactvi pﬁtomna44. Keny ,,ma zodpovédnost za tu partu, aby to
dobfte probéhlo, je to stmelovac party, von ji da dohromady, na ném se otevira ptib&h*
(Miroslav, ptiloha V.: str. 6). Jeho role vypravéce je pfimo spjata s tim, Ze je nositelem
zékladnich hodnot, které ze své pozice nemize zpochybnovat. Hodnoty, které jsou
esenci vodactvi, jsou pro Kenyho hlavni charakteristikou, ktera urCuje i jeho pozici

mezi ostatnimi postavami.

., Keny, jako, mam-Ii bejt uprimnej, pro mé to neni, neda
se Fict, ze by to byla jakoby viidci figura, jo. Protoze ale
von tam ani ten KriZak, kterej je vlastné nejstarsi,
nejzkuSenéjsi, neni viidci, jo. Neni, nikdo z téch kluki,
ani z téch holek. (...) Ale ten Keny je spis takovej ten
presné, trosku, no vtom je ten clovek, kterej je jako
presvédcuje k tomu, co by se mélo délat. Ale nikdo tam
nediktuje, jo. Takze ja ho vidim jako jednoho z deseti,
ale samozrejmé, on je vypravécem, a je nositelem toho

poselstvi toho vodactvi“ (Petr, priloha IL.: str. 8).

Petr vuvedené citaci stavi Kenyho do pozice, kdy jeho postavou doslova
dopliiuje mytus idealniho vodactvi o jeho nejnosnéjsi podpéru. Je jednou z hlavnich
postav, kterd ve svém narativnim ukolu vyznamem nepfevySuje postavy ostatni,
zaroven ale v pozici vypravéce plni dilezitou ulohu nositele vSech klicovych znakd.
S Kenym je tedy spojovano ,,slusiactvi, které je pfisuzovano studentim matematiky a
fyziky (Vaclav, ptiloha L.: str. 7). Je spiSe pozorovatelem, mozna i samotnym autorem
predlohy Zdeitkem Smidem (Miroslav, ptiloha V.: str. 8). Co mize symbol vodéactvi
predstavovat 1épe, nez samotny autor predlohy? Alesponl informanti tak jasné stavi do

jedné logické fady tyto kategorie: autor piedlohy, pfedloha, vodactvi, postava Kenyho.

* K Mirkovi Duginovi se také dostava dramaturg Martin: ,,...fikam, neni to postava, ktera by byla jako
Mirkem Dusinem, si myslim, v tom piibéhu. Protoze ten Mirek je jakoby tGplné bez chyby a je takovy ten
uplné to, ten Keny, a to je pravé jako krasné, ze jo, konkrétné jakoby s tebou tam ma prosté nékolik jako
momentt, kdy to jako vezmes$ do ruky ty (smeje se) a prosté on se rad tomu nakonec jako necha podridit”
(Martin, ptiloha IIL.: str. 17). ,, Ty* v promluvé znaci postavu, kterou jsem ztvarnovala — Lucii, ktera se
stava partnerkou postavé Kenyho. Vymezeni vi¢i Rychlym $ipim Jaroslava Foglara tedy v mytu
vodactvi je ptitomno.
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Vybeér konkrétniho herce pro postavu Kenyho tak probihal jako proces naplnéni
postavy. Piredpoklad pevné, jasné dané piedlohy vyjadiuje rezisér Petr, kdyZ popisuje
svij pristup k vybérim, tedy ke castingtim. (Petr, pfiloha II.: str. 5). Postava ve scénafi,
predloha, je zde jednoznacné prvotnim momentem, do které se herec ,,vméstnava®.
Tento ptistup stvrzuji i ostatni informanti v odpovédi na otazku, jakym vyvojem postava
prosla od pocatku celého projektu do momentu, kdy material vstupuje do faze stiihu.
Podle nich je jeji vyvoj nulovy, v podstaté doslo k vyplnéni formy, kterou pro postavu
vytvoftila ptredloha (napf. Martin, ptiloha IIL: str. 8). K tomuto tématu se podrobné&ji
vyjadfuje Miroslav ze scénaristického pohledu. I on stvrzuje to, Ze postava Kenyho je
nejvice ze vSeho ovlivnéna predlohou, a to dokonce do té miry, ze vni vidi jako

scénarista problematicky bod v ramci rutiny tykajici se narativnich postupti.

,,Podle mé je Keny blbé vystavénad figura. Podle mé je
blbé vystavéna figura, protoze uz vod zacdtku, s tim se
nedalo skoro nic udélat, jo, protoze on vlastné je pro
divaka nejmin zajimavej. ProtoZe on je slusndk. A
vypada to, ze si nasel holku, kterd je taky slusnd.
S takovejma lidma se moc srandy nezazije” (Miroslav,

priloha V.: str. 8.).

Pro Miroslava, ktery, jak jsem uvedla na zacatku kapitoly, se silné¢ vymezil ve
prospéch scénaristickych rutin, pfedstavuje postava Kenyho nesoulad, protoze nemuze
byt nositelem vyznamnych dramatickych potieb. ,Jestlize Keny je vypravee, to
znamend velkou nevyhodu pro pro tu figuru. No protoze von neni nositelem dramatu‘
(Miroslav, ptiloha V.: str. 6). Miroslav vypocitava, ze pro postavu Kenyho existuji dva
dramatické ukoly, ziskat divku a svou budouci Zenu, postavu Lucie, a drzet pohromadé
partu. Prvni kol odpovida jeho zafazeni mezi ,,spraviidky*, protoze si najde zenu, se
kterou navaze v zasad€ ni¢im nekomplikovany, opét stabilni vztah. Kromé tohoto tikolu
uz je Keny zcela v zajeti mytu idedlniho vodactvi, a svou pozici jej neustale Zivi a
podporuje. Diky Barthesové dekonstrukci mytt tak nachazime také paradigmatické a
syntagmatické zafazeni jednotlivych =znaki, které tento mytus konstruuji.
Z paradigmatického hlediska se jevi vybér znaku, jako je ,,slusnactvi®, vhodnym tahem,
stejn¢ jako jim je syntagmatické zatazeni, které lze nalézt v linii: ,,slusnak™ Keny si
najde divku, také slusnou, navazuje s ni nekonfliktni vztah, oZeni se s ni, a 1 t€émito ¢iny

(ale nejen jimi) se trvale stara o partu a jeji bezproblémové fungovani. Jako potencialné
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humorné se jevi ty situace, ve kterych je Keny konfrontovan s realitou, ktera odporuje
jeho ,,idealistickému* pojeti chodu party, jak to zmifuje i herec Vaclav (Vaclav, ptiloha
L.: str. 12). Humor je zde potvrzujicim principem, ktery neméni nic na jisté pozici

postavy Kenyho v ramci idealné-vodackého mytu.

., Keny viastné nema zZadnou charakterovou vadu. On je
z nich vSech nejcistsi. Nejcistsi. A ja jsem védel, Ze s tim
nema ani smysl, Ze to nema cenu prohlubovat, protoze
on jako pozorovatel toho déni, to je takhle jo. (..)
Kdybychom ukadzali vypravece jako nékoho, jako
krivaka, tak budeme tu jeho, to jeho vyprdveni budeme
zpochybriovat. Relativizovat™ (Miroslav, pfiloha V.: str.

6).

Z hlediska rutinniho se jedna o problém, z hlediska mytologii pfed sebou mame
dalsi zajimavy aspekt. Jak uz bylo feceno, Keny podporuje mytus idealniho vodactvi
predevsim z hlediska stability, coz v uvedeném uryvku z rozhovoru vyjadiuje Miroslav
slovy, ze nelze relativizovat postavu, ktera vypravi nds ptibéh. Keny je symbolem
idealniho vodactvi, to znamena komplikaci pro rutinni fungovani narativnich pravidel,
ale zaroven to zna¢i vyjimecnost oproti jinym seridlim. Tato postava neni jen tak
obycejnym vypravécem, Keny je straZcem a ztélesnénim pratelstvi a s nim spojenych
(vodackych) hodnot, pfi¢emz zaroven se snazi zistat ,,uvetitelnym®, tedy lidskym, aby
fungoval i ve vztahu k divakovi. Pfipomeinime, Zze to je pravé z vzdjemného vztahu
s divakem, kde vznika typicnost postavy podle Umberta Eca (Eco, 2006: str. 185). Jeho
zaméfeni pozornosti na sociologii postavy nds navadi pravé na zplsob, jakym je
formovani postavy provazano s predstavou divaka, 1épe fecCeno s piedstavou, jakou maji

o predstavach divaka tvlirci medialniho produktu.

4.2.4 Jinakost, vyjimecnost

Nyni uz naplno vyvstava obrys mytologie vyjimec¢nosti, kterd je postavena na
vyse uvedeném. Rutinni postupy, které definuji zakladni jednani vSech aktérti tvorby
tohoto televizniho serialu, nejsou specifickou kategorii, ale obecnou podminkou pro
vznik jakéhokoli mediadlniho produktu. Jednd se ale také o spojeni s myty
charakteristickymi konkrétné pro tento televizni serial, jako jsou jednoduchost, utopie,

Hslusnactvi, pratelstvi, spojené v mytus idedlniho vodactvi, a koncentrované do
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postavy Kenyho, které (samoziejmé mimo dal§i narativni prostfedky) umoziuje
mytologii existovat pfimo v kontaktu s divakem. Vyjimecnost je vtomto pfipadé
tvofena predevSim pomoci procesu vymezovani se viuci existujicimu, a to jak zanrove,

tak obsahové.

Vyjimecnost byla znafena uz popisem procesu vyjedndvani v hovorech o
rutinnich zéleZitostech tykajicich se vyroby. Hana i Martin, zamé&stnanci Ceské
televize, dali ramec svym profesim produkéni a dramaturga, aby tento ramec vzapéti
zkonfrontovali s vyjimeénym chovanim v ramci ptipravy seridlu Pro¢ bychom se
netopili. Hana vice mén¢ ziistala v mezich, které ji televizni rutinni chovani umoznuje
modifikovat podle konkrétniho charakteru vyrabéného produktu. Proto se jeji
konstrukce vyjimecnosti opira témer vyhradné€ o znaky ¢asovych a financnich dispozic a
z nich vyplyvajiciho vyjime¢ného piistupu k procesu tvorby (Hana, ptiloha IV.: str. 8).
Martin uz navazuje v popisu své prace na serialu na vyjimecnost ve vyjednavani o

obsahu a o konkrétnich krocich v ramci produkéni faze:

,,...Ja jsem fakt jako delal véci, které bych treba
normalné ani jako vzhledem kté profesi treba délat

nemusel, jo“ (Martin, ptiloha III.: str. 7).

Tento pomérné idylicky konstruovany obraz o vyjednavani a az altruistickém
pfistupu je dan identifikaci tviirci s obsahem medialniho produktu. Tato identifikace je
implicitné vymezenim vuci ostatnim analogickym komerénim medialnim produktim. U
nich se predpokladd, ze vyroba je zcela zalezitosti rutiny a podfizeni se komercnim
pozadavkiim na finalni podobu produktu. Ackoli se v promluvach informanti jedna o
vymezeni implicitni, je to vymezeni, které se déje v souladu stim, co o identifikaci
zminuje Todd Gitlin, totiz Ze k ni ze strany tvirct televiznich obsaht zfidkakdy dochazi
(Gitlin, 2000: str. 24). To znaci odstup, ktery si vzhledem k identifikaci se seridlem
udrzeli do vétsi miry pouze Hana a Vaclav, ktefi ale zaroven pomahaji vytvaret
mytologii vyjimec¢nosti jinymi prostiedky, napiiklad také reflektovanim identifikace u
ostatnich tvlrct. Zajimavou dvojici zde tvoti profesionalni odstup, predstavujici rutinu,
a identifikace ve smyslu emoc¢niho angazma vyznacujici ptiklon k obsahu. Tento

ptiklon je znakem vyjimecnosti.
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Vyjimecénost, kterou jsem nacrtla v souvislosti s predlohou, se také tyka
promluv Miroslava jakozto scénaristické tvuréi slozky. Jedna se o fakt, ze literarni
predloha nabizi ,,provinéni“ proti seridlovym pravidliim, jako naptiklad mnohost postav.
Pravé mnohost postav je vrozhovoru s Miroslavem propojena s tematickou danosti,
ktera prameni z nedotknutelné (taktéz vyjimecné) predlohy, a cestou hodnot spojenych
s idedlnim vodactvim se dostava do mytologie vyjimecnosti, aniz by vyraznéji narusila

jeji kostru. Odliseni od ostatnich televiznich seriali formuluje Petr:

,, Tam bylo téch deset lidi, jo, a ty mezi sebou jako Zili
néjakej vztah a néjaky pratelstvi a viastné je to takovy
nezaludny a nikdo vlastné nikomu jako nedava niz do
zad, ani ho vlastné nechce vokrast, coz, jak rikam, jo, je
to, myslim, mimo cas, ten seridl, jo. Ze jako vétsina téch
dnesnich seridlii, co prosté maj uspéch a sledovanost,
tak jsou vo tom, ze propiraj takovy ty dramaticky
momenty toho lidskyho Zivota, jako je prosté smrt a jako
podvod a nenavist a prosté vasen a zahybani, a todleto.
A todleto je tak jako naivné mimo tendleten proud*“

(Petr, ptiloha II.: str. 2)

Pozdégji Petr pouziva termin ,,kuchyiiské drama* (ibidem: str. 2), aby naznacil,
od ¢eho své nazory odliSuje, a pejorativni nadech tohoto vyrazu znaci, Ze stavi
vodackou tematiku nejen mimo tyto ostatni medialni produkty, ale také nad ne.
Nezaludnost a naivita, zminéné ve vyse uvedené citaci, apeluji na to, aby divak vnimal
nejen odlisnost jako takovou, ale odlisnost hodnotnéjsi, stabilngjsi, pramenici z divérné
znamého. Dodavaji na urCitou chvili kvalitu, kterou neni mozno najit v ostatnich
vysilanych televiznich produktech. Tato kvalita je umné vyvazovana, jak pozdéji
pozname, nabidkou slasti, avSak nese znamky toho, co jako kvalitni televizni program
definuje Sarah Cardwell (Cardwell, 2007). Kvalita je v jejim pojeti neodd¢litelna od
vnimani hodnot a na takovy program je pohliZzeno s ur€itou mirou vaznosti (Cardwell,
2007: str. 21). Jistou, i kdyZ diskutabilni miru vaZznosti nachdzime i v mytu vodactvi,
predevs§im pokud bychom se soustiedili na oblasti jako je pfatelstvi, ,,spraviidctvi‘ nebo
stabilita. Jinakost ve smyslu kvalitativnim je tedy jednou zdimenzi mytologie

vyjimecnosti.
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Dimenzi posledni, kromé& vyjimecnosti v distinkci k rutindm a vyjimecnosti
kvalitativni, je vyjimecnost v utopicnosti, jednoduchosti a nekomplikovanosti, s jakou

tento seridl vySe zminéna témata piindsi.

,, Tak viastné to byla skutecné takova jako utopie, kdy
nazi divosi prosté dva roky na brezich Luznice prosté
Jjako se oddavali svym prosté hram, jo. A, a mé to prosté
pripada uzasny, a naprosto, a naprosto cenny, jo‘ (Petr,

priloha IL.: str. 4).

Utopii Petr uvadi ve spojeni spouzitim nadsazky, kterd ovSem vyjadiuje
sméfovani k pudovému podvédomi, které je s vodactvim spjato. Tato utopie, kterou
nelze neZ provazat s uvedenym vodackym mytem ve smyslu spojeni piirody, ptratelstvi
a stability, je diky vS§em znamym aspektim oproti jinym druhtim utopie schopné témet
jisté¢ ziskat divéru divaka. Je to dano jak typem a kvalitou predlohy, tak praveé
samotnym mytem vodactvi, ktery v sobé zahrnuje konotace na hodnoty, vSeobecné
sdilené v zapadnich spolecnostech. K tomu jesté ptidejme fakt, ktery uz byl zminén, ze
vodactvi je ditvérnym tématem i z toho diivodu, ze se jedna o stfedoevropskou tradici,
kterd navozuje atmosféru domaci, dostupné romantiky a atmosféru nostalgie, kterou

jsme zminili vySe v kapitole 4.2.2.

Mytologie vyjimecnosti vystupuje z promluv. Odrazi se od predlohy a rutiny a
pomoci mytt o idedlnim vodactvi, utopii, pratelstvi a Kenym, ktery je bezpecnym
privodcem seridlovym déjem, odsouva ostatni, podobné televizni produkty, stranou. To

vSe se déje samoziejme ve snaze vtahnout divaka do déje.

4.2.5 Divak jako posledni instance

K divakovi se vztahuje velkd cast ocekavani, které je spojeno s postavou
Kenyho, a tedy jeho prostfednictvim s celym mytem vodactvi. Jak uz obrazek ¢. 1
naznacoval a jak uz bylo feceno, divak je kategorii, kterd se nachdzi nad celym
procesem tvorby medidlniho produktu, at’ uz explicitné, nebo implicitné. O implicitni

ptitomnosti publik hovofi také také John Tulloch, ktery zkouma ptitomnost publika
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v ramci vyroby soap opery a dé¢li dale tuto pfitomnost podle toho, zda je zaméfena

kvantitativné (na sledovanost), nebo kvalitativn¢ (Tulloch, 1999: str. 176).

Mnoho kritérii, kterd jsou spojovana s vystavbou mytu vodactvi, se vzdy
v posledni instanci vztahuje k divakovi, ktery je arbitrem funk¢nosti vystavénych mytu.

Herec Vaclav se v tomto sméru vyjadiuje pomérné ostychave:

,,...tak vzdycky je, ze jo, prijemny, pro herce anebo asi i
vithec pro ty tvirce, kdyz ta predstava treba vo ty
postavé se pak néjak potka s tou predstavou toho

divdika“ (Véclav, ptiloha L.: str. 12).

Petr z pozice reziséra uz se k divakovi vztahuje nejen piimocareji, ale v pribéhu
celého rozhovoru také castéji. Jedna se o ocekavani, zahrnuté v otazce, jak bude asi
publikum vnimat tento serial pravé v kontrastu s ostatnimi televiznimi produkty. Petr
také ale zminuje to, jak se jednotlivé tviiréi profese, které ptipravuji medialni produkt,
vyrovnavaji s predstavou, kterou o profesich tvliircd ma publikum (Petr, ptiloha IL.: str.
6.). Zaroven se obraci k publiku jako k co nejsir§imu, bez omezeni, kdyZ hovofi o tom,
Ze pii vyrobé tohoto seridlu ho zamysli ,,pro vSechny* (Petr, ptiloha IL: str. 11).
V tomto ohledu je dramaturg Martin piesnéjsi, protoze jako divaka seridlu vidi rodinu, a
ptipousti, ze pro mladsi publikum nebude latka tak atraktivni. Velkou roli pak hraje
fakt, ze pomémé velkou skupinu ocekavanych divaki seridlu tvofi Ctenafi knizni
predlohy, potencialni divaci, kteti jsou v rozhovorech zatazeni do skupiny ,,vodaci. Pro
né¢ znamend zhlédnuti seridlu konfrontaci jak s ptfeCtenou knihou, tak s vlastnimi
zazitky. V procesu vztazeni k divakovi jde Martin tak daleko, Ze vyjadiuje prani, aby
serial divaky inspiroval k tomu, aby vyjeli na vodu (Martin, ptiloha IIL: str. 17). O

konfrontaci s divakem ,,vodakem* hovofi i Miroslav:

,,...ta knizka vysla asi ve stotisicich nakladech, jo. Da se
predpokladat, Ze vsichni budou chtit tu svoji predstavu
konfrontovat. Tam miize nastat velkej problém, Ze ti
skalni vodaci, ti skalni budou prosté si rikat: "takhle to
neni, dyt se tam mdlo chlastd, jo, prosté, neni to, kdyz
Jedete vodu, jako skutecné jedete vodu, ne kdyz se to
nataci, tak to jsou, to jsou zpitari'... (Miroslav, pfiloha

V.:str. 12).
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Ve srovnavani s divackou zkuSenosti je vlastné ukryt pozadavek, ktery jsem
nastinila v analyzach tykajicich se postavy Kenyho. Jedna se o pozadavek realnosti,
ktery je propojen s potfebou vytvaieni divérného vztahu s postavou. Pozadavek
realnosti je velice silné pfitomen v hodnoceni u divakli soap oper, kdy to, co je
»realistické®, je Casto hodnoceno jako dobré, a ,,nerealistické* naopak jako Spatné (Ang,
1985: str. 34-36). Tomuto pfistupu je nejblize postoj, ktery zaujima Vaclav z pozice
herecké profese. Hovoii o herecké praci, kdy je herec v situaci, ze ,,musi si to prosté
néjak tfeba zmotivovat, nebo cokoliv, jako aby to puasobilo prosté néjak piirozené*
(Vaclav, priloha I.: str. 3). Slovo pfirozenost je pro herecké snazeni pfi nataceni dost
typické. Ze zkusenosti vim, Ze béhem nataceni existovaly momenty, ve kterych se herci
jednoznacné upinali k pozadavku na pfirozenost a realisti¢nost, zatimco rezisér nebo
situace vepsana scénafi vyzadovala pfistup, ktery se od pojeti pfirozenosti toho ¢i onoho
konkrétniho herce liSil. V téch chvilich opét nastoupilo vyjednavani, ve kterém opét
sehraval vyznamnéjsi ulohu divak, ktery byl nepfitomnym arbitrem vyvstalych diskusi.
Sami informanti sviij postoj k realisticnosti vyjadfovali v rozhovorech a dramaturg

Martin se k nému stavél z profesniho hlediska:

,,...0n0 to je stylizace. Jo, prosté nemiizes to vzit uplné
Jjakoby, jako samoziejmé, tocili jsme redl, a chtéli jsme,
aby to jako vypadalo pokud mozno co nejvice v sepjeti
s tou prirodou a tak, ale cely ten serial jako je jemné
posunuty do urcité nadsazky“ (Martin, pifiloha IIL.: str.
9).

Postoj hercti v debatach o pfirozenosti a realisti¢nosti s implicitné pfitomnym
odvolavanim se na divaka nardzi na problém, ktery Martin citi a vyjadiuje v uvedeném
uryvku z rozhovoru, a ktery Ang rozebird podrobnéji ve studiich publika soap opery
Dallas. Jak vyplyva z jejiho vyzkumu, pozadavek realisti¢nosti, ktery artikuluji divaci,
se od empirické koncepce realismu lisi. Pii produkci medidlnich obsahii dochazi
k vytvareni jakési ,realistické iluze®, ktera je dana formalni strukturou textu. Tato iluze
je také zdrojem slasti, pravé ve svém vztahu se schopnosti akceptovat a predvidat obsah.

(Ang, 1985: str. 28). Milly Buonanno v rozliSeni fiktivnich a ,realnych®“ naraci
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> (Buonanno,

zdiiraziuje rozdil mezi ,,pravdou a piijatelnosti, mezi realnym a moznym*
2008: str. 73). Oblast narativni serialové tvorby je doménou prave toho, co je mozné a
pfijatelné. Narativni struktura existuje vramci svého vlastniho tadu, ktery dava
divakovi moznost piedpokladat vyvoj a tedy sledovat vnitini strukturu ptib&hu.
Buonanno uvadi jako ptiklad davéryhodnost Vojny a miru, kterd nesouvisi
s historickymi fakty, ale pravé s vysokym stupném pfijatelnosti vzhledem k vlastnimu
vnitinimu fadu (ibidem: str. 74). NaruSeni vnitini struktury ptibéhu nebo jeho
nekonzistence vyvolava v divakovi pochybnosti o ditvéryhodnosti medialniho produktu

jako celku.

K realismu se také vyjadiuje Roland Barthes, ktery realismus a mytus nestavi
do protichtidnych pozic, naopak ,realistickou” literaturu posuzuje jako velmi Casto
mytickou, i pfes pripusténi faktu, Ze existuje jistd odpovédnost formy vici skutecnosti
(Barthes, 2004: str. 135). V souladu s obéma autory je u serialu formalni struktura textu
uzce spjata s zanrem, tedy sjeho narativni a seridlovou strukturou. To, co ¢ini
realistickou iluzi slastnou, je tedy zanr, forma medialniho produktu. V tomto ohledu je
serial Pro¢ bychom se netopili nejasné vymezen a i vzhledem k pomémé jednoznacné

sdilené mytologii vyjimecnosti mtize byt publikem pfijiman rozporuplné.

Pristup divaka k medialnimu produktu je tedy reflektovan jeho tvlrci podle
dostupnych indicii, danych zkuSenostmi, osobnimi preferencemi, i zkuSenostmi
predchiidcii. To, jak divaci reaguji, se Casto stdva soucasti uvazovani tvlrcl, a byva
zahrnuto v ideologii, ktera vyrobu medialniho produktu provazi, jak ukazuje Ien Ang na
ptikladu ideologie masové kultury (Ang, 1985: str. 115). Toto zahrnuti je artikulovano i

v pochybach, které vyjadiuje Petr, kdyz si klade otazku po zajmu ze strany divaka:

,,...jestli jako to, Ze je to jiny, tak to clovek uz vi, Ze to
neznamend, Ze to bude nékoho zajimat, jo. Coz je,
naopak, naopak, je to velka hrozba, jo, pro tu véc, Ze to
Je jiny. Ale ja chci vérit tomu, Ze pravé to, Ze je to jiny,
treba ty lidi zaujme, jo“ (Petr, ptiloha IL.: str. 4-5; tuéné

M. $., znaéi diiraz v hovoru).

'V originale: ,,...the true and the plausible, the real and the possible*.
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Mytologie vyjimec¢nosti je i vtomto uryvku rozhovoru podana ptesvédcivé a
dokonce je stvrzena pravé faktem, Ze neni jisté, jak tuto jinakost divak pfijme. To, Ze
jeji kladné pfijeti neni automaticky predpokladdno, znamena potvrzeni existence této
vyjimecnosti jakoby ,,stlj co stij“. Zaroven je ale divak reflektovan ve vSech mytech,
které mytologii vyjimec¢nosti vypliuji, coz dava tvlircim pocit jistoty, se kterou se na

divaka mohou obracet.

4.3 Zavéry vyplyvdjici z analyz

Pfipomenime oblasti vyroby, které pro proces vytvafeni medialniho produktu
definovala Elena Levine jako urcujici. Jedna se o produkcni omezeni, produkcni
prosttedi, produkéni rutiny a praktiky, produkci postav a ptibéhu a roli publika pfi
produkei (Levine, 2001: str. 135). Pokud srovname toto rozdéleni s hlavnimi oblastmi,
které vyplyvaji z analyz, musime nutné toto rozdéleni upravit a predefinovat. Produkéni
omezeni, prostfedi a rutiny a praktiky jsou rozdéleny do kategorie rutiny, ktera
absorbuje také kategorii ndhody, a do podminek danych producentem. Produkce postav
a pribehu zlstava jednim ze samostatnych vlivi, pokud pfijmeme mytus postavy jako
propojeni s mytem danym obsahem (v naSem ptipad¢ idealniho vodactvi), a stejné tak

zustava i pozice divaka pii vyjednavani o obsahu.
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Postava jako
nositel zakladnich
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podminka i jako
zdroj vyjimeénosti

Obrazek 2

Mytologie vyjimecnosti, kterou informanti vystavéli na mytech, které jsem
v analyzach uvedla, se tyka konkrétn¢ tohoto medialniho produktu, tedy seridlu Proc
bychom se netopili. Ostatni kategorie by vSak mohly mit §ir§i platnost, nebot’ s jejich
zastoupenim je pravdépodobné nutno pocitat pii produkci jakéhokoli narativniho
medidlniho obsahu. Pfi dusledném provazani vSech vytvofenych kategorii dochazi
k tomu, co bylo jiz na zacatku analyz naznaceno. Mytologie vyjimecnosti totiZ nestoji
jako protip6l proti oblasti rutiny, ale velmi vyznamné z ni ¢erpa svou divéryhodnost.
Stejn¢ tak tato oblast, byt v naSem vyzkumu vyCniva pravé vzhledem ke své roli
v konstrukei mytologie rutiny, je provdzana s dalSimi tfemi oblastmi, které mohou
mytologie produkovat. Jsou to producent, divak a postava jako narativni prvek

neoddélitelny od hlavnich ideji medialniho obsahu.

Formovani postavy Kenyho v promluvach informanti znaci formovani

mytologie, kterou se zpovidani utvrzuji o smysluplnosti prace na vytvaieni televizniho
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serialu. Kazdy z informant by mohl byt viceméné pfifazen k jedné z oblasti, které jsme
uvedli v obrazku ¢. 1. Je to dano tim, k jaké oblasti se nejvice vztahuje jejich profese
nebo pfipadné jakou oblast v ramci svého pfistupu ke své profesi nejvice akcentuji.
Kromé toho je mytologie vyjimecnosti, projektovana do postavy Kenyho jakozto
nositele zakladnich hodnot vodactvi, jist¢é formovana ideologii, v ramci které vznika,
z hlediska mocenskych vztahti (White, 1992: str. 167-168). Ptes veskeré ujistovani o
vyjimeénosti je produkt vyrabén v kontextu produkce Ceské televize, a jako takovy
zustava odlisny, vyjimecny, pouze v jejich ideologickych limitech (pfes vyse
deklarovanou relativni ekonomickou volnost a ochotu vyjednavat). Pozice, kterou
zaujala Hana béhem rozhovoru, to jen potvrzuje a je také nutno pfipomenout, Ze
dramaturg Martin, jenz stal u zrodu celé realizace, je zaméstnancem Ceské televize.

Martin navic upozornil, Ze predloha Zdeiika Smida naplnila jeho oéekavéni:

... to jsme byli i s AleSem jako za jedno, v tomhletom,
Ze chceme prosté néco vylucného, v jiném prostredi,
néco, co divik jesté jako nevidel, ceho se nemél sanci
dotknout, jo. (...) To pFislo tak néjak tak jako vhodne, a
tim, zZe ten Zdenék na to kyvnul, ze by do toho Sel, tak
jako jsme ani nehledali uz potom nic jiného, no.

(Martin, piiloha IIL: str. 2-3).

Pozadavek odlisnosti, jinakosti tedy dokonce existoval jako prvotni motiv, ktery
byl naplnén nalezenim knizni ptedlohy a souhlasem jejiho autora s pietavenim
v televizni serial. Pokud se mytologie vyjimecnosti objevuje jiz u zrodu celého tvirciho
procesu, jedna se o hlubi motivy, které prameni jak z ideologie dané Ceskou televizi,
tak zideologického zazemi jednotlivych tvirca, zvlasté pokud vyjadiuji identifikaci
s obsahem, ktery vytvareji. Ideologické zizemi, které je tvofeno zdzemim Ceské
televize, tvoii rdmec, za ktery nikdo z tviircii ve svych tvahach nezachazi. Ideologické
pusobeni v propojeni s althusserovskym, piipadné foucaultovskym pojetim ideologie je
zde pouze nacrtnuto, v promluvach ptedevsim produkcéni Hany je vSak mocensky aspekt
ideologického plisobeni zjevny. Projevuje se pak ve vSech zminénych kategoriich jako
pozadi, na kterém je vytvotrena konkrétni produkéni ideologie serialu Proc¢ bychom se
netopili, jak jsme ji pomoci mytologie vyjimecnosti zpromluv informantd

rekonstruovali.
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Touhu po jinakosti a odliSeni 1ze chapat jako posun od touhy po stejném. Jedna
se ale o jinakost opfenou o diivérn¢ znamé, tedy kombinace jiného s ,,idealni* - diivérné
znamou predlohou. Lze tedy Cerpat z vlivu, které popisuje Glen Creeber jako snahu o
odliSeni od pojeti televiznich serialti pouze a jen jako komodit na mezinarodnim trhu
(Creeber, 2004: str. 46). Presto se jedna o pojeti odliSnosti pouze Castecné podobné
tomu, jaké popisuje Creeber. Ten uvadi jako priklad serial Davida Lynche Twin Peaks,
ktery se stal postmoderni ikonou a reflektoval pfi tom vSechny minulé seridlové
postupy. Twin Peaks je seridlem, ktery predstavuje zastupce surrealismu a
postmodernity na obrazovce predevsim ve své formé. Jeho odliSeni tedy spociva
v propojeni prace s formou, ¢imZ znemoznuje zaménéni za jiny serial, vyrabény
analogicky (tedy stopazi, poc¢tem epizod, umisténim ve vysilacim ¢ase apod.). V tomto
smyslu se jednd o odliSeni promyslené¢ akcentované formou a ohraniené

postmodernistickymi principy.

Touha po posunu od stejného v televiznim vysilani je reakci na obdobi snahy
napliiovat kopie zajmu preference jistot, které¢ s sebou tyto kopie nesou. V minulosti

tento vyvoj prodélal n¢kolik fazi, jak popisuje Richard Dyer:

, Zabava se klasicky deélila mezi glamour (télesné
puvaby), utopii, exotiku, nevsednost, vyjimecnost,
predstavu  jinych svétii nebo forem byti. Nicméné
v pribéhu dvacatého stoleti narustal zdjem o potésSent
pramenici z obycCejnych lidi, z reality, kterou Ziji sami
divdci. (...) Jednim ze znakii tohoto vyvoje je zaméreni
na soap opery v televizni produkci, presné ve smyslu
vSedniho, kazZdodenniho Zivota, ve svém nekonecném
pokracovani, byt s wurcitym stupném fantastifikace
(Dallas a Dpynastie), a néceho jako je realismus
46¢¢

(Coronation Street, Eastenders a Brookside)

2002: str. 177-178; prekl. a podtrzeni M. S.)

(Dyer,

* 'V originale: : , Entertainment classically dealt in glamour, utopia, the exotic, the extraordinary, the
exceptional, enjoyment through imagining other worlds or ways of being. However, through the twentieth
century, people increasingly wanted to take pleasure in people like themselves, realities like their own.
(...) Another index is the centrality of soap to television output, where it is precisely a sense of ordinary,
everyday life in its endless ongoingness that is constructed, albeit with varying degrees of fantastification
(Dallas and Dynasty) and something like realism (Coronation Street, Eastenders and Brookside)*.
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Odliseni od soucasné ,,bézné“ produkce zédbavy, jak ji pojimaji informanti,
predstavuje jakousi snahu o pfesun zajmu od toho, co je vyrabéno ve stejnych kopiich a
zaméfeno na realitu, a o navrat k pivodnimu pojeti zabavy. Mytologie jedinec¢nosti,
podepiena divérné znamym tématem, neni zacilena na urcitou, specificky definovanou
skupinu divakid. Tento koncept se vraci jak svou predlohou (Cerpa z knihy, ktera byla
napsana na konci sedmdesatych let dvacatého stoleti), tak hlavnim tématem (utopické
pratelstvi). Kombinuje tedy navrat ke klasickym zaujetim odliSnosti s ,,jistotou*
divackého zajmu v podob¢ témat, kterd nejsou prekvapiva, ba naopak je u velké casti
divacké obce pravdépodobné, Ze budou znovu a znovu akceptovana a piijimana. Kniha
Zdetika Smida Proc¢ bychom se netopili i jeji dalsi pokradovani byly ve své dobé

bestsellery.

Utopické pratelstvi je tématem, které konotuje skutecné vazné, hlubsi hodnoty.
Pratelstvim se zabyva lidstvo jiz od své nejstarsi historie a pratelské vztahy byly tématy
velkého mnozstvi literarnich i jingych uméleckych d¢l. Dila reflektujici pratelstvi se
casto stavaji uznavanymi pravé pro toto téma, které se dotyka samé podstaty lidského
byti v jeho socidlnim rozméru. Jiz Aristoteles se zabyva potiebou pratelstvi v dobrém
zivoté a nahlizi na n¢j jako na nezbytné a vzneSené, pfiCemz prvek nezbytnosti
podtrhuje. Nezbytné je pratelstvi predevSim vzhledem k individudlnim potfebam
kazdého cloveka, které provazeji vznik pratelstvi spiSe nez dobrovolnost a nezistna obét
(Pangle, 2003: str. 16). Pratelstvi v tomto sméru, piredevSim pravé svou konotaci se
vznesenosti, koresponduje s vyvolavanim slasti prostiednictvim medialnich produkti.
Jak zdtraznuje Ang, slast nikdy neni pfirozena a automaticka, ,,jakakoli jeji forma je
konstruovéna a pisobi ve specifickém spolecenském a historickém kontextu®’* (Ang,
1985: str. 19). Slast spojena se zobrazovanim a pohledem na vzneSené je v tomto
smyslu soucasti evropské kultury. V kazdém ptipadé, jak Ang dale uvadi, popularni
slast prameni piedev§im z rozpoznani. Cim vice se oviem slast podobd né¢emu, co diky

historickému kontextu co nejvice vypada jako ptirozené, tim vétSi je nadéje na co

vvvvv

7V originale: ,,Any form of pleasure is constructed and functions in a specific social and historical
context®.
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(Barthes, 2004: str. 128). Mytus pratelstvi, navic ve spojeni s pfirodou a mladim,

v tomto smyslu funguje jako zdroj slasti tém&f jisty*.

Mytologie vyjimecnosti tedy kombinuje odliSeni tematické, ovSem v bezpecnych
mezich, navratem k jistému v podob¢ ideologicky nekonfliktnich hodnot. Formalni
odliseni se z vypovedi jevi jako problematické. Informanti se neshoduji v zatazeni v
ramci zanru, objevuje se velice Sirokd Skala uvedenych zanr( (humoristicky serial,
sitkom, dobrodruzny, romanticky serial). Zda se, jako by ve finalni podob¢ tvirci
seridlu sice méli zajistény vSechny cesty, jak pfitahnout divakovu pozornost, ale
neveédeli, co od né€j vlastné chtéji: zda, aby ocenil ,,jinou kvalitu®, nebo aby se nechal
ukolébat ,realistickym* a davérné zndmym tématem. Z tohoto duvodu serial Proc
bychom se netopili nemuze konkurovat ,,dokonale* pfipravenym soap operam, a
zaroven nabizi jinou kvalitu tematicky, ale nikoli uz pfesné¢ vymezenym Zzanrem,

respektive jeho (jinym) uchopenim.

8 Jistota pii vybéru témat jako potencidlnich zdroji slasti je dtleZitou slozkou vyroby. Vyzaduje od
producentt uréity stupen sebedivéry o znalostech ,,svého publika. Ptislibem slasti l1ze pfitahnout
pozornost $irsi Skaly publika, ale tento pfislib je nutno dodrzet (Ang, 1985: str. 19).
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5 Zavér

Pro analyzy v této praci byly vychozimi ivahami myslenky spojené s vyzkumy
medialnich produktl v ramci kulturdlnich studii. Jejich pocatkem se pro mé stal text
Eleny Levine Toward a Paradigm for Media Production Research (Levine, 2001), ktery
upozornuje na to, zZe procesu vyroby medialnich produkti je tieba vénovat védeckou
pozornost stejn¢ tak jako procesu pfijimani televizniho sdéleni. Kromé toho Levine
nacrtava pét zakladnich oblasti, které jsou v procesu tvorby medidlniho produktu
ptitomny: produkéni omezeni, produkéni prosttedi, produkéni rutiny a praktiky,
produkci postav a piibéhu a roli publika pfi produkci (Levine, 2001: str. 135). Tyto
oblasti byly za pomoci dalSich teoretickych vlivii podrobeny zkouméni na piikladu
ceského seridlu Pro¢ bychom se netopili, s dirazem na tvorbu jedné z hlavnich postav,

postavu Kenyho.

Proces vyroby televizniho seridlu jako medialniho produktu je zteoretického
hlediska charakterizovan piedev$im dvéma aspekty, a to aspektem seriality a narativity.
V ramci téchto specifik jsou definovany pfistupy tvirct k postave, ale také k narativni
struktufe jako takové, coz uzitecné dokazuje ve svém vyzkumu len Ang ve své studii o
serialu Dallas (Ang, 1985). Nutno ovSem piipomenout, Ze i studie o Dallasu je studii

z pohledu recepce divakem.

Koncem dvacatého a zacatkem jednadvacatého stoleti se na poli zkoumani
ideologie v médiich vyvinul pfistup zabyvajici se také tvorbou medialniho produktu.
Vném se spojuji poznatky zlingvistiky Ferdinanda de Saussura a nasledné
strukturalismu s pojetim neomarxistickym, ze kterého vychazi idea hegemonie Antonia
Gramsciho a pojeti ideologie Louise Althussera. Do téchto myslenkovych proudi
zapada se svou novou sémiotikou Roland Barthes, ktery kombinuje lingvisticky a
socidlni aspekt pfi analyzach textl a soustied'uje se na tvorbu mytologii. Ty jsou
v ramci vytvareni narativnich struktur zachytitelnym, ale zaroven také vypovidajicim
ideologickym projevem televizniho primyslu. Vyznam vyzkumu provadéného v oblasti
produkce medidlnich sdéleni podtrhuje také Stuart Hall svym pojetim vyjednavaného
textu, tedy textu, jehoz smysl lezi mezi vyznamem vkladanym do sdéleni tvirci, a

vyznamem tvofenym témi, kdo text ctou.
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Analyzy promluv informanti o vysledném textu tak nejsou zkoumanim
primarniho textu, ale metajazyka, ktery odhaluje, jaké myty tvirci do seridlu vkladaji.
V téchto analyzach pomoci kvalitativnich rozhovori s ndvodem se jevi jako klicova
konstrukce mytologie vyjimecného, kterou je divak angaZzovan ke sledovani serialu.
Tato mytologie v sobé zahrnuje opfeni se o rutinni slozku nataceni, kterou informanti
nejprve vybuduji, aby negaci ¢i naruSenim nékterych jejich casti podepieli odlisnost
,,Sveho* produktu. Zaroven vychazi z podminek, které jsou technologického, casového a
finanéniho razu, a které jsou definovany producentem, v daném piipadé Ceskou
televizi. Klicovym mytem, na kterém mytologie odliSnosti stoji, je téma idealniho
vodactvi, které je koncentrovano do jedné z hlavnich postav, postavy Kenyho. Tato
postava je nositelem hodnot jako jsou pratelstvi, stabilita nebo slusnost (v podobé
Hslusnactvi®). Elementem, ktery ma podle infromanti zasadni vliv na podobu
vysledného produktu, je divéak, ktery je v promluvach explicitné nebo implicitné

ptitomen vyjednavani vyznamu.

Mytologie vyjimecného je konstrukt, ktery na zdkladé ideologickych podminek
Ceské televize a ideologického zazemi jednotlivych informanti vystupuje z promluv o
serialu Proc¢ bychom se netopili. Tato mytologie nabada divaka, aby se nechal vytrhnout
z bézného kolobéhu medialnich produktii vyjimecnym televiznim seridlem. Zda pouze
nabada, nebo v textu televizniho seridlu vytrzeni skute¢né nabizi, je jiz otdzkou urcenou

publiku.
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Resumé

The analysis in this thesis is based on ideas related to media research developed
by cultural studies. The main source of inspiration is Elena Levine’s essay Toward a
Paradigm for Media Production Research (Levine, 2001). Levine distinguishes five
production categories: production constraints, the production environment, production
routines and practices, the production of characters and stories and the role of the
audience in production. The analysis carried out in the present thesis compares these
categories with the production process of the Czech television serial Pro¢ bychom se

netopili with an emphasis on the production of one of the main characters, Keny.

The theoretical background for the present research is constituted by
structuralism influenced by the linguistics of Ferdinand de Saussure and also by Louis
Althusser’s conception of ideology. The main ideas are closely related to Roland
Barthes” mythologies which combine both the sociological and structuralist aspects of
mediating meaning. Mythologies are apprehensible and predicative manifestations of
production ideology. The thesis also takes into account other important aspects which

make television serials specific, such as seriality and narrativity.

The analyses are meta-text analyses, not primary text analyses. Thanks to the
qualitative nature of the interviews and of their treatment, we may see how the
mythology of the exceptional is constructed to attract the viewer’s attention. The
mythology reflects the routines of the shooting and is influenced by the production
conditions provided by Czech Television as a producer. The crucial myth to support the
mythology is the myth of the ideal ,,waterman‘* embodied in the main character, Keny.
The ultimate category within the mythology is the viewer. The mythology of the
exceptional tries to convince the viewer that the television serial he is to watch provides

a ,,different” experience.
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