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Abstrakt

Nazev:

Cil:

Metody:

Vysledky:

Kli¢ova slova:

Porovnani tviréich pfistupi pii tvorbé tane¢ni kompozice.

Cilem diplomové prace je najit shody a rozdily v tvarcich
pfistupech vybranych zahrani¢nich a Ceskych autorti tanecnich

choreografii.

Pro diplomovou praci byl zvolen kvalitativni vyzkum a jako
hlavni vyzkumnd metoda kazuistika, konkrétné¢ komparativni
studie, kterda spole¢n¢ s dotazovanym Setfenim formou
polostrukturovaného (hloubkového) rozhovoru, provadéného
s vybranymi odborniky z oboru choreografie, porovnavala dva
pfipady mezi sebou — Ceské choreografy se zahrani¢nimi

reformatory.

Ve vyzkumné casti prace jsou na zaklad¢ reSerSe literatury a
provedeného Setfeni nalezeny shody a odliSnosti v tviréich
pristupech na urovni Ceskych choreografi a zahrani¢nich
reformator. Vystupem vyzkumu je srovndvaci tabulka sledujici
Zivot a praci choreografti ve tfech oblastech: vstupni podminky,
proces tvorby a vystupy tvorby. Vyzkum zjistil mozné funkéni

pfistupy pro tane¢ni praxi.

Umeéni, tanec, choreografie, tvorba, komparace.



Abstract
Title:

Goals:

Methods:

Results:

Keywords:

Compared creative approaches in creating a dance composition.

The aim of this thesis is to find similarities and differences in the

creative approaches of selected Czech and foreign authors of

choreographies.

A qualitative research and casuistry as the main research method

was selected for this thesis. Namely comparative studies, which
together with the survey through semistructured (depth)
interview, conducted with selected experts in the field of
choreography, compared the two cases among themselves - Czech

choreographers with foreign reformers.

In the research part of the thesis, based on the literature research

and accomplished investigation, there are similarities and
differences found in creative approaches of Czech choreographers
and foreign reformers. The outcome of the research is a
comparative table following the life and work of choreographers
in three areas: the entry conditions, the process of creation and
creation outputs. Research has found possible functional

approaches to dance practice and experience.

Art, dance, choreography, creation, comparation.
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1 Uvod

Téma své diplomové prace jsem zvolila z vice diivodd. Jednim z nich je fakt, ze
tanec je mou zivotni vasni, kterd mé¢ provazi jiz od détstvi. Nyni se ma vasSen stala
povolanim a vdécim za to pravé dobré pripravé, kterou jsem od malicka méla, tedy
vlastné roding, kterd mé v dané priipravé podporovala. Jako dité jsem se kromé¢ jizdy na
koni, tenisu, ¢i klasickému baletu vénovala i sportovni gymnastice a aerobiku, diky
kterym jsem ziskala velmi dobré obratnostni, silové a rovnovazné dovednosti, coz byly

dobré dispozice pro mou budouci tanec¢ni specializaci.

Pfesto, ze nemam vystudovanou taneéni konzervatof, vénuji se draze
profesiondlni tanecnice, lektorky a choreografky. Zatancila jsem si po boku mnoha
Ceskych, slovenskych, ale i svétovych umélcti jako napi. Karel Gott, Jifi Korn, ¢i
americkd superstar Kanye West'. Tvofim choreografie k muzikalovym pfedstavenim,
k turné znamych umélct, do filmd, videoklipd, ¢i TV poradil. Vyuéuji tanec po celé CR
i ve svété. V Cesku jsem se dostala do povédomi §iroké vefejnosti pravé propagovanim
nového taneéniho stylu jménem twerk®, diky kterému jsem si vyslouzila prezdivku

,.kralovna C¢eského twerku®.

Dnesni moderni doba je z mého subjektivniho pocitu plna riznych fenoménti —
konkrétné¢ pocitu, Zze vSichni vSechno umi, vSemu rozumi a jsou vtom, co d¢laji,
nejlepsi. Kazdy druhy tanecnik je ,,nejlepsi choreograf“ a i kopii slavného tane¢niho
Cisla povazuje za svou vlastni tvorbu. Rada bych se prostfednictvim diplomové prace
vratila k zdkladim tance, zdkladnim propagatorim, pivodnim tvlircim, k otcim a
matkam, jez dané tanecni techniky a mnohdy i filosofické sméry, vytvofili, ¢i se podileli
na jejich vyvoji a zdkladnim nasmérovani. Rada bych také poukdzala na vybrané
choreografy z Ceské republiky, ktefi reprezentuji odkaz tvorby taneénich kompozic, je
mozno konstatovat, ze velmi cCasto i na svétové urovni. Pomoci polostrukturovanych
rozhovorti provadénych s osobnostmi, jez budou otevieny spolupraci, bych rada
poukazala na samotny zaklad choreografické prace, na to, co pro jednotlivé experty

tvorba znamena a jak k ni pfistupuji oni sami.

' Kanye West - slavny americky rapper a hudebni producent (it.wikipedia.org, cit. 10. 12. 2016)
* Twerk — mlady tane¢ni styl vychazejici z dancehallu. Je to sexualng provokativni tanec (Online Oxford
Dictionary, cit. 01. 11. 2016).
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Od své diplomové prace si slibuji nejen hlubsi ponoteni se do dané problematiky,
ale hlavné nalezeni souvislosti i odliSnosti mezi tvaréimi piistupy vybranych umélct
nehledé na tane¢ni styl, techniku, ¢i obdobi. Zamérné bude vybran pestry vzorek
respondentl tak, aby byly zastoupeny vSechny tanecni specializace, tane¢ni zamétent,
veékové kategorie, pohlavi apod. Rada bych zjistila, jak se pristupy ¢eskych choreografi
li$i nebo naopak, jak moc se podobaji ptistuptim svétovych umélcii. Vychodiskem by
také méla byt komparace jednotlivych ceskych choreografii. Zajimaji nds napt. postupy
tvorby, zdroje inspirace, ritudly, mentofi, ¢i rodinné zazemi, coz by nas me¢lo propojit
s odkazy na osobnosti z historie, na svétové choreografy a tvirce danych tanecnich
smért. V dané praci bude tanec sledovan jako profesiondlni umélecka cinnost, kde
profesionalitou je minéno jedno ¢i obé z uvedenych kritérii: ovladnuti femesla (studiem)

a provozovani tance jako prace k zajisténi obzivy.

11



2 Teoreticka cast

2.1 Tanec — vymezeni pojmu

Na otdzku: ,,Co to je tanec? muizeme najit mnozstvi definic a vyjadfeni,
napiiklad J. G. Noverre (1945) uvadi, ze tanec by nemél byt nic jiného nez vérna kopie
krasné ptirody.

“Gulbenkian Dance Report™

(1980) definuje tanec jako soucast historie lidského
pohybu, lidské kultury a soudast historie lidského dorozumivéani (Payne, 1990). Uzce
souvisi s geografickymi, historickymi a socidlnimi podminkami zivota lidi, je mozno jej
oznacit za jeden z nejstarSich druht uméni a patii mezi nejstar$i umélecké projevy

¢loveka.

Tanec a vytvarné uméni se vyvijely odedavna v izkém propojeni, kde tanecnici
poskytovali malbé a socharstvi téméf nepfetrzitou inspiraci, model a namét. Slavna jsou
slova basnika Mallarmé®, jez shrnul postoje svych studentdi: , Tanec je viditelné
ztélesnéni idee... téla tanecnikl se jevi pouze jako rytmus, na némz zavisi vSechno pro

toho, kdo je schopen vnimat.“ (Martinova, 1983).

»lanec je uméni, v némz je dominantnim prvkem lidské télo.“ Pouziva citu a
vyrazu, pracuje v Case a prostoru (Jebava, 1998). Dle Vsetickové (2007, s. 7) je
nejnapadnéjSim znakem tance pohyb a jeho rytmizace. Formuje hrubou definici tance:
»lanec je rytmicky pohyb®. Jelikoz Jebava (1998) zdiraziuje, Ze v tanci se odrazi
duSevni stav a rozpolozeni ¢loveka, Vsetickova (2007, s. 7) definici rozsituje: ,,Tanec je
pohybovéa aktivita vyjadiujici pomoci rytmickych pohybl a gest subjektivni pocity
tanecnika.*

Judith Lynne Hanna’ definuje tanec jako: ,Lidské chovéni, které z pohledu

taneCnika tvoii zamérné, Umyslné rytmizované a kulturné vzorované sekvence

neverbalnich télesnych pohybt, které jsou jiné nez kazdodenni motorické aktivity;

? Gulbenkian Dance Report — mezinarodni nadace se sidlem v Portugalsku, jen se zaméfuje na uméni,
socialni péci, skolstvi a védu (//gulbenkian.pt, cit. 24. 10. 2016).

* Mallarmé — francouzsky basnik a esejista; predstavitel symbolismu, pattici mezi tzv. prokleté basniky
(cs.wikipedia.org, cit. 24. 10. 2016).

* Judith Lynne Hanna — vzd¢lavatelka, spisovatelka a tanecni kriticka, které nalezi titul Ph.D.
z antropologie, kterou vystudovala na Kolumbijské univerzit¢ (//judithhanna.com, cit. 23. 10.
2016).
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pohyb ma inherentni® a estetickou hodnotu.* (Hanna Judith Lynne, 1982 in Navratova a

kol., 2010).

Balas (2003) ve své knize uvadi zékladni déleni druhi tanct dle lidskych afektd
nejstarSich civilizaci: kultovni tance (strach, deprese a prosba), muzské tance bojovné
(vitézoslava, ¢i podnécovani nadseni), lovecké tance (silactvi, radost, sebevédomi), ¢i
tance s motivy plodnosti, jez vyjadiovaly extdze a erotické vznéty tancené dvojicemi.
Dale jsou dané tance rozdélovany dle obrazovosti na obrazné (sélové, sborové, fadove,
kolové) a neobrazné (tanec v kruhu kolem centralniho bodu). Z ohledu smyslu pro¢ lidi
tan¢i, mizeme tance rozd¢lit na: obradni, coz jsou tance, které néco nebo nc¢koho

oslavuji, dale tance jevistni, které bavi divaka a tance spolecenske, které naopak zase

bavi tanciciho (Balas, 2003).

Z internetovych zdrojii (tanecnidivadlo.com) je dohledatelné, ze tanec zasahuje
jak oblast uméleckou, prechodovou, tak i mimoumeéleckou (balet, spolecensky tanec,
sportovni tanec, folklor, 1é¢ebny tanec apod.). V ramci tane¢niho divadla - jevistniho
uméleckého tance - se rozliSuji dvé zdkladni tane¢ni formy: syZetovy, nebo-li
znazoriuje ptib¢hy jednotlivych postav; a nesyzetovy nebo-li Cisty tanec, jez se objevuje
az na prelomu 19. a 20. stoleti a klade diraz na samostatny pohybovy projev tane¢nik,

stavi se tzv. do opozice vici principim klasickych baletnich choreografii.

Pro potieby diplomové prace jsou ze spektra ucelovosti tanci vybirdny pouze
tance jako uméni (na podivanou), kde pievazuje esteticka funkce nad ostatnimi. U tanct
v této podobé nabyva na dulezitosti i kreativni proces a samotna choreografie, kde je
zdlraziiovana jeji role zamérnosti. Zejména pro sféru tance jako umeéni, tedy tance
jevistniho  typu, provozovaného profesiondlnimi tane¢niky, tanec znamena
sebekontrolu, sebereflexi téla, a mimo to klade vysoké naroky na jeho fyzickou stranku.
Tanec je v tomto sméru Gzce spjat s faktory staii a pohlavi, jimiZ je determinovéan’

(Gremlicové in Navratova a kol., 2010).

Klasicky tanec je zakladnim pohybovym vychodiskem pro tanecniky; télo
pfipravi na vytrvalost a zdatnost, i naslednou vybrouSenou techniku, avsak jen urcitych

Casti téla. Pro profesiondlni tanec¢niky je dulezité, aby se ucili i dalsi techniky

® Inherentni — vnitfng obsazeny (v né¢em) (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 10. 10. 2016).
" Determinace — uréeni, vymezeni (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 05. 07. 2016)
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moderniho a soucasného tance, jez je krom¢ ladnosti a lehkosti klasického baletu, nauci
i plasticits® a dynamice celého téla (Ogoun in Mlikovska, 1990). “Pfitom je tfeba
zdUraznit, ze vice ¢i méné tanecnich technik neudéla z nikoho tane¢niho umélce, pokud
nema talent...” (Mlikovskd, 1990). Kroschlova (1964) pise, ze vzdjemné prolnuti
klasickych a vyrazovych tane¢nich technik i kompozi¢nich principli slouzi nejlépe

uméleckym zamérim moderniho choreografa.

»Nejmensim ¢lankem tane¢niho projevu je pohyb, ktery ma jasny a pevny tvar,
pohyb rytmicky i prostorové upiesnény, tj. pohyb stylizovany.“ (Krdschlova in
Mlikovska, 1990). Krdéschlova (2002) specifikuje slozky vyrazového pohybu: ,,Pohyb
probihd v ¢ase a v prostoru urcitou silou. Je tedy syntézou tii slozek, rytmické,
prostorové a dynamické, jejichz spolecnym plsobenim vznikd pohybovy tvar.” Uvadi,
e rozliSujeme pét zékladnich dynamickych stupiiti pohybu — 1. Pianissimo (pp)’, 2.
Piano (p)'°, 3. Mezzoforte (mf)'', 4. Forte (f)'* a 5. Fortissimo (ff)"*, coZ jsou ty pohyby
vyrazového projevu, jez souvisi s jemnym télesnym svalovym citénim a dechem. Jedna
se o razné dynamické vyrazy, které predpokladaji odlisSné télesné i vnitini zazitky

tanecnika.

Nepostradatelnou soucasti tance je citéni tempa a rytmus. Stejné jako hudba si i
tanec pfivlastiiuje rytmus jako zakladni slozku. Dle Balase (2003) “je rytmus
nejtésnéjSim pojitkem mezi taneCnim uménim a hudebnim”. Rytmem se ob¢ slozky
(hudebni, tanecni) sjednocuji, vnitiné sristaji a vzajemné na sebe ptisobi. D. Humphrey
uvadi Ctyfi zdroje rytmické organizace: motoricky rytmus — lidskd chlize, prendsSeni
vahy; emocionalni rytmus — sttidani vzrucht a atlumu; tlukot srdce; a dychaci organy —

vvvvv

rytmickymi variantami (D. Humphrey, 1974 in Mlikovska, 1990). Rytmicko-dynamické

¥ Plastika pohybu — tane¢nik je soustfedén na ménici se trojrozmérmy tvar tla v pohybu, jeZ je uzavieny;
schopnost tanec¢nika citit takto své t€lo se podoba plastickému citéni sochate (Krdschlova, 2002).

? Pianissimo — stav zvy$eného vnitiniho napéti; t&lo tane¢nika je lehké, kiehké, nadnesené. Vnitini napéti
prevysuje to vnéjsi (Krdschlova, 2002).

' Piano — vn&jsi i vnitini aktivita je sniZena na nejmensi miru; svaly jsou uvolnéné, pohyb je mékky a
lehky (Kroschlova, 2002).

! Mezzoforte — stav stfedniho psychického a svalového napéti, ve kterém piistupujeme k tanci s normélni
télesnou aktivitou (Krdschlova, 2002).

"2 Forte — dle Kroschlové (2002) citéno dvojim zptisobem: 1. jako aktivita obraceni smérem ven,
projevujici se vysokym napétim protazeného téla; 2. jako aktivita obracend smérem dovnitf,
vnitini psychikcé napéti e vétsi nez svalové.

13 Fortissimo — od forte se lidi pouze silou napéti. Zakladnim vyrazem jsou rizné druhy velkych skokd.
Druhym zpiisobem fortissima je maximalni stazeni svald, jejich ,,zauzleni®, které se v nasledujicim
vyvoji uvoliluje a narovnava (Kréschlova, 2002).
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vlastnosti pohybovych druht délime na pohyby: vedené, Svihové, Gsecné (staccato),

vazané (legato) a probihajici vinou (Krdschlova, 2002).

2.2 Historie tance

Po tisicileti je tanec soucasti lidského zivota, je pro lidi stejné pfirozeny jako hra,
namluvy, jidlo nebo boj a casto byva pro tyto ¢innosti vyjadienim (Payne, 2011). Tanec
a pohyb obecné provazel ¢loveéka od nepaméti. Jeho duilezitost byla v ranych kulturach
prvotrada (Balas, 2003). Patii mezi nejstarsi umélecké projevy ¢lovéka, kde zédkladem
zivota byl lov. Emoce byly vyjadifovany rytmickymi pohyby, doprovazenymi pokiiky,
zpévem a tleskanim (Markovicova, 1985). Pivodni tanec mél obradni, magickou i
zabavni funkci a uskuteciioval se v ramci nejriznéjSich svatkd a ritudlnich obtadi.
Pfirodni narody nejcastéji vyuzivaly prvky vypozorované ze zivota zvifat, z kolobe¢hu
zem¢, vyuzivali také milostna a eroticka témata. Tehdejsi ¢loveék napodoboval, ale také
stylizoval'®. DileZitou roli hraly masky, odév a jeho ozdoby (Balag, 2003). Té&lo a gesto
jako nastroj uméni slouzilo v minulosti a v souc¢asné dobé u pfirodnich narodd, jako
jeden z nejpriznacnéjSich prostfedki vyjadieni, sebeznazornéni, ¢i seberealizace
(Jebava, 1998). Vznik tance je datovan do obdobi rodové spolecnosti, kde plnil
prevazné funkci ritualni — skupinovy tanec. Zastaval ji az do starovéku, kdy se k ni
pridava i funkce umélecka — individudlni tanec. Tanec se postupné v riznych formach

v kazdé kultute specificky vyvijely az do dnesni doby.

V obdobi stiedovéku (6. — 15. stoleti) byl jakykoliv tanecni projev cirkvi zakézan,
byl povazovéan za d’ablovo dilo. I pfes dané omezeni byly obtfady jako svatby, pohiby a
vyro¢ni slavnosti, oslavované v izkém okruhu piibuznych, doprovazeny tancem a

zpévem (Markovicova, 1985).

S rozvojem filozofického sméru humanismus v Italii se na pfelomu 14. a 15.
stoleti zacina tanec vracet do popfedi spole¢né s uptednostnénim clovéka a jeho potieb.
V Italii mél v této dobé tanec opravdu vysoké postaveni. Byl uznavan jako uméni a
patfil k estetickym hodnotdm své doby. Obdobi renesance bylo obdobim zrodu umélcti
vSeho druhu. Jeden z nejvyznamnéjsich uciteltl tance 15. stoleti, Guiglielmo Ebreo, ve
svém ,,Pojednani o uméni tance® poprvé pouzil oznadeni baletto”. TaneEni umélecké

programy uz nevypliiovaly jen piestdvky mezi jidly, ale tvofily i pfedstaveni v ramci

' Stylizace — pohyb, ktery mé jasny a pevny tvar, pohyb rytmicky a prostorové upfesnény, tzv. pohyb
stylizovany (Mlikovska, 1990).
1% Baletto — balet z ital.
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slavnosti. U¢inkujici byli predevsim dvorané, pozd¢ji i profesiondlni umélci. Kratce na

to pronikly vlivy renesan¢niho uméni i do Francie a centrem se stala Pafiz.

Az 17. stoleti znamenalo Uplny rozkvét taneéniho uméni. Zadmérnymi naroky na
komplikovanost techniky a naro¢nost pohybovych dovednosti tato technika vyvrcholila
v baletu na dvofe Ludvika XIV, ktery byl sam vaSnivym tanecnikem. Balet byl
zrcadlem bohatstvi a moci vladnoucich knizat. Zpocatku byl pouze vysadou muzi, az
pozdéji smély tancit i Zeny. Technika se rychle zdokonalila a byl kladen diraz na
pompézni dekorace a prepychové kostymy. Ve Francii se touto dobou tanec dostava i
do ulic, avsak v Italii je vysadou pouze Slechty. V obdobi 17. — 19. stoleti jsou hlavnimi
centry klasické techniky Francie, Itdlie a Rusko (Markovicova, 1985). V celé své
historii balet vyjadfoval idedl aristokratického chovani, jehoz pohadky a romance se
pokousely vytvaret atmosféru nenucené elegance, sily a piivabu (Britsky seridl o historii

tance, 1993).

V riznych etapach lidstva se z tance stal vyznamny ¢initel ndbozensky, politicky,
kulturni, spolecensky i zabavni. Ve 20. stoleti doslo jak v Americe, tak v Evropé k velké
proméné tance v zabavu, kde pravé jazzové tance, diky emociondlni a rytmické
doprovodné hudbé, slouzily a slouzi v nejriznéjSich formach k pobaveni (Balas, 2003).
Bylo to obdobi, kdy dochézelo k malé tane¢ni revoluci. Tato doba byla typickd novym
smyslenim umélch o tanci a hudbé a jejich vztahu prevazné v jevistni podobé. Cohen
(2004, s. 515) napsal o této dob¢ zcela jasné a vystizné: ,,Byla to doba, kterd objevila
dialog mezi fyzickym pohybem a hudebni ptedlohou*.

V jevistnim tanci uz klasicka baletni technika pfestavala vyhovovat svymi
vyrazovymi a technickymi prostfedky a nestacila na ukoly nové vyvijejici se doby. A
tak mladi tane¢ni umélci s reformnimi snahami pietvofit pfili§ zdrazitovanou klasickou
techniku hledali nové cesty k vyjadieni svého zivotniho a umeéleckého citéni
(Kroschlova, 1964). Balet byl modernisty chépan jako piehlidka velkych gest, krasnych
kostymt a scénickych vyprav, kterd vSak postradala jakékoliv hlubsi sd€leni a moznost
individudlniho vyjadfeni se (tanecnidivadlo.com). Moderni tanec byl kromé reakce na
upadajici kalsicky balet i vyrazem intelektualnich zajma vzdélané vrstvy burzoazie'® a

emancipace'’ zeny (Rybinové, 1963).

'® Burzoazie — méstské obyvatelstvo, kapitalisté (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 10. 12. 2016)
"7 Emancipace — zrovnopravéni; boj za rovnopravnost zen (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 10. 12. 2016)
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Za hlavni prikopniky moderniho tance v Evropé jsou povazovani Isadora
Duncan, Emil Jacques-Dalcroze a Rudolf von Laban. V Americe jsou jimi Ted Shawn a
Ruth St. Denis. Novy tanec, zcela oddéleny od baletu, dlouhou dobu nemél ustaleny
jednotny nazev. V literatuie se mizeme setkat s ndzvy jako napft.: volny, osvobozeny,
soucasny, moderni, rytmicky, vyrazovy, scénicky, novodoby apod., jez kazdy z nich se
uzival v riznych etapach 20. stoleti dle dosavadnich poznatki a potfeb praxe. Pro
moderni tane¢ni techniku bylo typické spojeni anatomickych zakonitosti s vyrazovymi
hledisky, tj. rytmickymi, dynamickymi a prostorovymi. Tanec¢ni technika pfinesla i
techniku dychani; spojuje pohyb sdechem tak, aby byl technicky zvladnutelny
(Kroschlova, 1964; Kroschlova, 2002). Zmeénilo se také drzeni téla tanecniki,
experimentovalo se s gravitaci a pady, coz mélo v pozd¢jsi dobé za nasledek vznik
floorwork techniky'®. Zagalo se pracovat s improvizaci a kontaktnim tancem, zcela se

zmeénila esteticka stranka (tanecnidivadlo.com).

V druhé poloving 20. stoleti doslo k uvolnéni napéti mezi tancem a baletem, kde
tanecnici dosli k zavéru, ze se obé techniky mohou vzdjemné obohacovat. Dokonce na
urovni vyvoje baletu lze hovofit o vzniku tzv. modern ballet (moderni balet), nebo
contemporary ballet (soucasny balet). Predstavitel¢, jez stali u zrodu tohoto spojeni,
jsou napt.: George Balanchine', & Jifi Kylian™ (tanecnidivadlo.com). M. Graham
shrnula vyznam klasického baletu pro moderni tanec a obracené: ,,Myslim, ze klasicky
balet pfed nas postavil ukol dosahnout technické kazné¢ a vétsi virtuozity, nez jsme méli
diive, a myslim, ze moderni tanec pfimél balet, aby zkoumal jiné a hlubsi tematické
oblasti, aby vyuzil svého slovniku a techniky s vétsi intenzitou a dosahl tak hlubsiho

smyslu.* (M. Graham in Mlikovska, 1990).

Moderni tanec pfinesl a vyvinul mnozstvi tanecnich technik, napt. - Labanova
analyza pohybu, technika Marty Graham, Limonova technika aj. Vznikla celd tfada
v 7 vr o v v ’ 21 -~
tane¢nich zanrG napf. jazz dance. Soucasny tanec contemporary dance”, jenZ na

moderni tanec navazal, se nesnazil pfedstavit novou pohybovou techniku, ale zaméfil se

'® Floorwork technika — technika, ktera vyuziva opory podlahy, tanetnich poloh na zemi a praci ve
snizené poloze.

' George Balanchine — gruzinsky baletni choreograf narozeny v Rusku; proslavil se v USA — 1934
zalozil svou vlastni Skolu a vytvofil novy baletni styl tzv. neoklasiku (nebo americky balet)
(//cs.wikipedia.org, cit. 08. 11. 2016).

2% Jiti Kylian — predni Gesky tane¢ni choreograf, baletni mistr a tane¢nik (jirikylian.com, cit. 07. 11.
2016).

*! Contemporary dance — moderni, sou¢asny tanec, propojujici riizné taneéni styly a techniky; vyuziva
technik klasického balletu, improvizaci, floor work a prvky charakteristické pro moderni tanec.
(331.cz,cit. 01. 09. 2016).
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vice na proces tvorby choreografa. Dokonce s p¥ichodem postmoderny®* v obdobi 50. a
60. let se rozdily mezi jednotlivymi styly, technikami a Zanry spiSe transformovaly v
jeden tane¢ni proud, kde se jednotlivé tanecni techniky zacinaly vzdjemné kombinovat

(tanecnidivadlo.com).

2.3 Taneéni tvorba

Pod pojmem tanecni tvorba, nebo-li choreografie rozumime tvofivy proces, umeni

2 v 7 17 LR v v ’ ’ r oz
komponovat® taneéni dilo. Spojuje v sob& uméni hudebni a vytvarné; opira se o hudbu,
dramaturgii, vytvarnou stranku a v neposledni fad¢ o interprety (Baletni encyklopedie in

Mlikovska, 1990).

Tane¢ni tvorba jako ¢ast tanecni vychovy, smétuje k rozvoji pohybové fantazie a
tanecni tvofivosti, je uréena nejen pro choreografa, ale i pro tane¢nika. Tane¢nika z toho
divodu, ze jeho interpretace by méla plsobit presvédCivé a protoze novodoba

choreografie vyuziva i tvlir¢iho pfinosu tane¢nikti (Krdschlova, 2002).

Zakladnim ptedpokladem tvotivé schopnosti je talent, jenz skola nemtlize nahradit,
ale mize nadanému posluchaci zkratit cestu (Mlikovska, 1990). Dle Kroschlové (2002)
je krom¢ talentu zdkladnim a nepostradatelnym piedpokladem schopnost télesné

citlivosti a zptsobilost k soustiedéni.

Novotna a kol. (2012) ve své knize ,,Gymnastika jako tvarci akt™ uvadi, ze
klicovym predpokladem tvorby je sméfovani k originalité, k prekonani mechanickych
Sablon v mysleni a chovani. Dle poznatki novodobé psychologie kreativity a
psychologi Hlavsy, Mihule a Stranského (Novotna, 2012) hlavnimi znaky tvotivych
lidi jsou: senzitivita™, napadny sklon k hravosti a vyrazna davka flexibility”, jez
umoznuje vhled do ,,problému* a jeho nasledné vyieSeni. Kreativita je téZ podminéna

2 o . . ror e v .. . o
fluenci®®, originalitou a opira se o dosavadni zkuSenosti jedinca.

V choreografické praxi se dle Pastorové (1978) velmi dobie uplatituji vnimavi
pozorovatelé fyzickych a emociondlnich reakei Zivotnich jevi. Ve volné pfepsaném

textu ptivodni knihy Doris Humphrey ,,Uméni vytvéiet tanec” Pastorova predklada, ze

*2 Postmoderna — myslenkovy smér konce 20. stoleti (//cs.wikipedia.org, cit. 08. 11. 2016 ).

* Komponovat choreografii — tvofit, skladat jednotlivé tane¢ni prvky, v taneéni motivy a véty, ze kterych
nasledné vznika celé tane¢ni dilo (slovnik-cizich-slov, cit. 10. 12. 2016).

** Senzitivita — aktivni zvédavost na svét kolem nas (Novotna, 2012).

* Flexibilita — ohebnost, pruzna piizpisobivost (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 05. 09. 2016).

*® Fluence — z lat. fluere = plynouti, téci (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 05. 09. 2016). V textu znamena
»Sypat napady z rukavu®.

18



choreograf musi pfedevs§im dokonale znat lidské télo a fyzické schopnosti téch, se
kterymi pracuje. Nesmi zapominat na individudlni dovednosti tanec¢nikil, ani na realitu,
ze Clenové souboru jsou jini nez on sam. Uvadi dalsi dalezit¢ komponenty
choreografické prace, jako napt. vrozeny cit pro vytvarnou hodnotu pohybu a jejich
dramaticky kontrast, cit pro miru a mimo jiné védomosti o hudbé, jez by mély byt

samoziejmosti.

Mlikovska (2009) ve své knize podotyka, ze choreograf musi vychazet ze zivotné
pravdivého zazitku, citu ¢i predstavy a z téchto zdroju fesit vSechny slozky vyrazového
projevu. Jde pfedevSim o to, aby v taneCnicich vyvolal takové emoce, z nichz se
pohybovy tvar zrodil, a to se pak odrazilo v celém komplexu tvarového, rytmického,
dynamického a prostorového citéni. Kroschlova (2002) pak specifikuje, ze choreograf
zdaraziujici tvar a plasticitu pohybu, vzbudi v divakovi pfedevsim estetické uspokojeni.
Je-li zdraznén rytmus, zapisobi na elementarni pohybovy pud divédka, ktery je tim
stthnut k intenzivnimu spoluziti tance. Pokud je zvyraznéna dynamika, v divakovi
vzbudi emocni silu, citové jej rozechvéje. A v pfipadé, ze se choreograf zaméii
pfedevsim na prostorové zazitky, mize vtahnout divaka do “prostoru omezeného pouze
fantazii tvlrce a jeho prostfednictvim i fantazii divaka” (Krdschlova, 2002). VSechny
tyto slozky mohou byt vyuzity soucasné, ¢i oddélené, zavisi to jen na uméleckém

zaméru choreografa.

Choreografie mize byt realizovdna ve spojeni s hudebni piedlohou, se slovem,
s hrou zvukd, svétel apod. (Krdschlové, 2002). Hudba ovliviluje tanec prostfednictvim
rytmu, melodie, harmonie, dynamiky; spoluvytvaii ji (Mlikovska, 1990). Hudbou je
mozno se nechat pln¢€ inspirovat nebo je mozno hudbu respektovat z emociondlni
stranky, avSak dand forma choreografie se od hudebni muze liSit. Také muze byt
respektovana forma hudby, ale obsah se muze liSit, ¢i hudba jen dotvoifi naladu,
atmosféru, plni funkci tzv. ,,pozadi“. Jednou z moznosti je také naprosty soulad hudby a
pohybu (napt. v baletu). Vztah hudby a pohybu v dané choreografii se vzdy odviji od
zamérh choreografa. Zavisi na jeho talentu a muzikéalnosti, jaky tento vztah bude ve
vysledném dile (Nosal, 1984 in Mlikovska, 1990). Avsak existuje i tanec bez hudby,
tanec, jez pusobi sam o sob& a jehoz rytmickd a dynamickd slozka pohybu zesiluji

emocni ucinek na divaka. Takovému tanci Laban ptisoudil nazev ,,absolutni tanec*.
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John Martin®’ napsal o taneénicich, jez byli sou¢asti d&l: R. Labana ,,Svitani rytmi, R.
Chladkové ,,Rytmy* a D. Humphrey ,,Drama pohybu®, plynoucich v naprostém tichu,
ze byli ,,dilem ¢istého tance tak absolutniho, jako kterdkoli hudebni symfonie je dilem

¢isté hudby.” (John Martin, 1946 in Kroschlova, 1964; Kroschlova, 2002).

Kvalitni choreografie a jeji interpretace ma schopnost vyvolat v divdkovi touhu
stat se jeji soucasti. Efektivni tanec by mél vytvaret iluzi byti vétSi nez Zivot, mél by
sdélovat magické kouzlo, zdzrak. Elementy takového tance jsou dle Minton (1986) tvar,
¢i podoba a frazovani*®. Charakteristikami dobfe zpracované choreografie jsou: jednota

celku®, ndvaznost™, pfechody”', riiznorodost’” a opakovani.

Kazdému choreografovi je inspiraci néco jiného; pro n€koho je inspiraci hudba,
pro jiného divadlo (dramatické podnéty inscenace), pro dalsiho to mlze byt vytvarno a
n¢kdo zase Cerpd naptiklad z pohybu samotného (Mlikovskd, 2009). “Vychédzime
pfitom z autopsie™ nebo se inspirujeme pohyby jinych lidi, schopnych projevit se

spontdnné, nebo gesty déti...” (D. Humprey in Mlikovskd, 1990).

Podle Mlikovské (1990) zdkladem uméni choreografa je vyjidfit pohybem
mySlenku. Nositeli této mySlenky jsou pohybovy motiv a pohybova véta. Vyrazné
pohybové véty se pak stdvaji tématem a choreograf s nimi ddle tematicky pracuje v

ramci celé kompozice.

,Umeéni choreografie je postaveno na hudebné organizovanych obraznych —
vyrazovych pohybech lidského téla. Plivod zobrazujiciho vyjadiovani je dan lidskou
plastikou (pohybem) i lidskym zivotem. V tom, jak se ¢lovek pohybuje, jak gestikuluje
a pohybové¢ reaguje na jednani jinych, se odhaluje osobitost jeho charakteru, projevuji

se jeho city, jeho osobnost.” (Nosal, 1984).

*7 John Martin — americky kritik a estetik (cs.wikipedia.org, cit. 10. 12. 2016).

% Fraze - véta, piedstavuje vetsi celek (&ast rozsahlejsi kompozice) (cs.wikipedia.org, cit. 01. 10. 2016).

% Jednota — zéklad choreografické formy, ve které jednotlivé fraze do sebe zapadaji (Minton, 1986).

%% Néavaznost — zéklad choreografické formy, kde pohybové fraze pfirozené navazuji jedna na druhou
(Minton, 1986)

3 Prechody — zaklad choreografické formy, poskytujici spojeni mezi jednotlivymi frizemi a sekcemi
choreografie. Pfechody by mély zapadat do pfirozeného toku tance (Minton, 1986).

3% Riiznorodost — zéklad choreografické formy, obsahujici dostateéné taneéni variace, jez udrzi divakovu
pozornost (Minton, 1986).

3 Autopsie — vlastni zkuSenost, poznani (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 20. 10. 2016).

20



V choreografické praxi nejde o vypéstovani ustalenych pohybovych stereotypti
jako je tomu u vétSiny sportil, ale o schopnost procitit do podrobnosti stale nové se

obménujici pohybové tvary a vazby (Kroschlova in Mlikovska, 1990).

Mlikovska (2009) téz uvadi, ze zadsadni zména v choreografické profesi byla u
nas zaznamenana nékdy v roce 1980. Tehdy se spojenim jmen choreografii s vynalezem
presnych videozdznamu jejich tvorby potvrdilo jejich autorstvi, a choreografové tak
vystoupili ze stinu anonymity. Dnes bézné vidame v soucasnych zaznamech na
videokazetach, CD, DVD ¢i online na internetu, nase i zahrani¢ni choreografie, které
slouzi nejen k inspiraci ostatnich a které pftispivaji k celkovému vyvoji tvorby
choregrafie, ale pfedev$im mezi ndmi zlstavaji stejn¢ jako krasné knihy, obrazy, sochy

a filmy.

Dnes se setkdvame s funkci choreografa nejen v rdmci tanecnich predstaveni, ale
muze spolupracovat i v ¢inohie, opete, muzikalu, filmu, ve videoklipech, v cirkuse
apod. Tito choreografové by méli mit povédomi nejen o dile samotném, ale téz o
okolonostech, prilezitosti, ¢ase a misté, kde bude choreografie predvadéna a témto

podminkdm choreografii ptizptsobit (Mlikovska, 1990).

Dnesni choreograf si v pribéhu své kariéry vytvaii svlij vlastni pohybovy slovnik
a systém, se kterym se mu nejlépe pracuje. S kazdou dal$i novou zivotni zkuSenosti se
rozviji 1 jeho umeéni. Stale se vyvijejici tanecni techniky maji vliv na tanecni uméni
obecné, proto miizeme byt svédky nejriznéjSich experimentd, jez se pii predstavenich
vyuzivaji.

..V pripravnom §tadiu novej kompozi¢nej prace ma choreograf prilozit’ stetoskop™

na vlastné srdce, pocut’ ten zvlastny hlas, ktory nabada k originalite.” (Pastorova, 1978).

** Stetoskop (fonendoskop) — z fectiny stethos = hrud’, skopein = pozorovat. P¥istroj k poslechu zvuki pfi
dychani a srde¢ni ¢innosti (slovnik-cizich-slov.abz.cz).
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2.4 Taneéni tvarci a reformatori

Jak Mlikovska (1989) pise, rozlozime-li slovo choreograf, dostaneme dva vyrazy
staré fecCtiny - choros, jez znamena krok, ¢i pohyb a grafo, znamenajici pisi.
Choreografo bychom tedy mohli volné€ ptelozit jako: piSi pohyb, zapisuji pohyb,
vyjadfuji se pohybem.

Choreograf nového sméru hledal metody, jak vypéstovat u tanecnikli kromé sily a
pruznosti nohou, coz bylo typické pro klasickou techniku, silu a pruznost cel¢ho téla,
citlivost a vyrazovost vSech jeho casti. Timto zplisobem se choreografové stali tvirci

novodobé tane¢ni techniky (Kroschlova, 2002).

Na uplném pocatku celého reformniho hnuti vyrazového moderniho tance stal
francouzsky herec Francois Delsarte (1811-1871), jenz vytvofil systém dramatického
pohybového vyrazu. V knize ,, Terminologie vyrazového tance” Paul Love™ napsal:
,Delsartiv systém se zakladd na  trojrozdilnosti lidské bytosti, kterd zahrnuje
intelektualni, emoc¢ni a fyzickou zo6nu, z nichz kazdd mize byt rozd€lena na tii ¢asti.
Vsechny tfi jsou podminény tfemi slozkami ptirodniho zakona: prostorem, hnutim a

casem.” (Paul Love, 1953 in Krdschlova, 1964).

Kolébkou novodobého tance se stala Evropa, odkud se nové pojeti tanecniho
umeéni dostalo i do Ameriky, kde vlna pokracovala ve chvili, kdy v Evropé doslo
kur€ité stagnaci. Za prikopniky modernich tanecnich technik v Evropé byli
povazovani: 1. Duncan, E. J. Dalcroze a R. Laban. Po boku Isadory prvni generaci
americkych modernistii zastupuji tanecnici jako Ruth St. Denis a Ted Shawn, Martha
Graham, Charles Weidmann a Doris Humphrey, jez vytvofili své vlastni pohybové

techniky. V Evropé to byli umélci jako Kurt Joose, Mary Wigman a;.

Druhé vlna tanec¢nich reforem zapocala koncem 30. let v New Yorku. Do druhé
generace modernistd, ktefi tézce zapasili o probuzeni vefejného zajmu, patfili tanecnici
jako: M. Cunningham, Jos¢ Limon, ¢i T. Brown (Krdschlova, 1964; tanecnidivadlo.cz).
Tato druhd generace tane¢nikii vytvortila pravé americky modern dance (Kroschlova,

1964).

*% Paul Love — spisovatel, editor (www.paulloveportfoliobox.me, cit. 02. 11. 2016).
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V 50. a 60. letech nastoupila generace vyznamnych tanecniki tzv.
postmodernisti®®, jiz se vyznaGovali experimentovanim, hleddnim novych pohybovych,
vyrazovych 1 choreografickych moznosti a jejichz tvorba je dodnes na repertoaru
velkych svétovych scén a tanecnich festivalll, napt.: Pina Bausch, Mats Ek ¢i Jifi Kylian

(tanecnidivadlo.cz).

Za zminku téz stoji mnoho dal§ich mimofadnych modernich choreografii jako

napf.: Katherine Dunham, George Balanchine, nebo Vaclav Nizinskij.

Ceské osobnosti tance

V této dob¢ také vznikalo na naSem uzemi stiedoSkolské i1 vysokoskolské
profesiondlni tane¢ni vzdélavani, avSak tradice Ceského moderniho tance se v ném
rozvijela dosti omezen¢, vétSinou v ndvaznosti na rytmickou gymnastiku Dalcrozeho.
Obrodné snahy vtanci se knadm dostavaly pomoci zakii Dalcrozeho, Labana a
Duncanové (Rybinova, 1963). Prvnimi prukopnicemi byly Anna Dubska a Marie
Volkova, zacky Dalcrozovy hellerauské Skoly, jez si pted prvni svétovou valkou
odnesly diplomy rytmické gymnastiky a v Praze vedly piislusné kurzy (Kroschlova,
1964).

Mil¢a Mayerova, jejiz jméno bylo a je spojovano s prednimi evropskymi
tanec¢nicemi, choreografy a tane¢nimi pedagogy nejen v Evropé, ale i v Americe; byla
predstavitelkou Labanova sméru v Ceskoslovensku. Lyrickd taneénice Jarmila
Jetabkova sifila tzv. duncanismus®’ a Jarmila Krdschlova se zaslouzila o vzd&lavani po
vzoru Dalcroze. Na zédklad¢ popudu Kroschlové byla vyuka rytmické gymnastiky na
Dalcrozovych institutech v Zenevé a Drazd’anéch rozdifena o techniku novodobého
vyrazového tance (Kloubkova, 1989). V 60. a 70. letech se na ¢eskou tane¢ni scénu
zaCinaly dostavat tanec¢ni styly amerického moderniho tance, pfedevsim technika Marty

Graham (Markovicova, 1985).

Mezi dalsi vyznamné osobnosti hnuti za novy smér scénického tance staly tyto
Ceské tanecnice a choreografky: Anka Cekanova, Mira Holzbachovd, Loreta Hrdinova,

&i Jozka SarSeova (Kroschlova, 1964).

%% Postmodernismus — piistup ke svétu a pojeti skute¢nosti i poznani jako neredukovatelné plurality, a
proto odmitajici univerzalni vyklad (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 10. 12. 2016).

*" Duncanismus — duncanovsky styl tancovani podle vzoru I. Duncan.
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Skoly novodobého tance mély u nas smysl piedeviim v tom, Ze byly piistupné
Siroké vefejnosti, tzn. amatérim, a to v oblasti pohybové a tanecni vychovy. Ackoliv
nekteré principy pifesahovaly technické moznosti ,,0bycejnych smrtelniki®,
obohacovaly soucasné pohybovy a vyrazovy slovnik profesiondlnich tane¢nikd, coz

bylo velkym pfinosem pro domaci tane¢ni scénu (Rybinova, 1963).

Z.ahraniéni osobnosti tance

Nésledujici skupina tane¢nikti, téch, co pisi pohybem a mimojiné svétovych
reforméatord v moderni tane¢ni tvorbé, je na zdkladé prostudované literatury a po
konzultaci s odborniky, ¢isté vlastnim zamérnym vybérem. Vzorek byl omezen nejen
moznostmi vyzkumu, ale také mnozstvim dostupnych informaci o jednotlivych
osobnostech. Do vyzkumu bylo tfeba vybrat pouze deset reformatord, aby mohli byt
nasledné porovnani se vzorkem Ceskych tvircti o stejném poctu. Nebyly sledovany a
porovnavany jejich tanec¢ni techniky, ale tviiréi postupy, pfistupy a vychodiska tvorby.
Zajimaji nas napt. filozofické teze®®, které propagovali, co jim bylo inspiraci, jaké
pouzivali metody tvorby, nebo co povazovali za dilezité pro svou tvarci praci. Jejich
produkce ovlivnila cely taneéni a mnohdy i netane¢ni svét. Z nasmérovani téchto

vyjimecnych lidi cerpame dodnes.
Isadora Duncan

Isadora Duncan, vlastnim jménem Dora Angela Duncan (1877-1927), americka

taneCnice, choreografka, spisovatelka, scénaristka a prfedevSim matka moderniho tance,
nebot’ provedla pfimo revolucni reformu baletu. Isadora pochézela z velmi vzdélané
rodiny, proto od détstvi tancila, hrala divadlo, recitovala v soukromych podnicich své
matky, kterd ji ¢asto doprovézela hranim na klavir. Duncan od détstvi vystupovala i

v salonech bohatych dam, a to ¢asto 1 se svymi sourozenci (PetiSkova, Vangeli, 2005).

Isadora nebyla zakladatelkou nového tane¢niho sméru, ani nevypracovala novou
tanecni techniku, jeji jedinecnost spocivala ve zcela novém piistupu k taneénimu umeéni
(Kloubkova, 1989). Tanec nestudovala systematicky, ale vytvofila origindlni styl

vyjadieni zalozeny na vlastni filozofii. Neslo ji o reformu baletu, chtéla vytvofit novy

*¥ Teze — myslenky, nazory, zésady (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 10. 11. 2016).
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tanec. Duncan bojovala s konvencemi, upjatosti, touzila po volnosti a nespoutanosti

duSe a v tomto duchu se nesl i cely jeji zivot.

Inspirovala se antickym feckym tancem, resp. jeho vyobrazenim na feckych
pamatkach a hudbou, pfedevsim koncertnimi skladbami nejvyssi umélecké hodnoty
(Pastorova, 1978). Jeji dalsi inspiraci byly stromy, viny, mraky a sympatie existujici
mezi vasni a boufi. Isadora tvrdila, Ze hledat v pfirod¢ nejkrasnéjsi formy a nalézt

pohyb, ktery v téchto formach vyjadiuje dusi, to je uménim tanecnika (Kruth, 2001).

Tanec pro ni predstavoval svobodu mysli a bofeni dosavadnich tanecnich
schémat. Proto odmitala klasicky balet a jeho upjatou formu v tan¢eni a oblékani.
Odhodila baletni kostym a $picky™’, oblékla si volné vlajici feckou tuniku a tangila bosa
s rozpuSténymi vlasy. Isadora uplatiovala nazor, Ze tanecni kompozice mulze
zobrazovat lidské myslenky a city (Pastorova, 1978). Kroschlova (1964, s. 25) popisuje,
jak Duncan tenkrat v roce 1903 vstoupila na pédium “v fecké tize, prodchnuta zazitky z
feckého vytvarného uméni, a tancila bosa na vaznou koncertni hudbu i bez hudby. To

byla pro tu dobu revolu¢ni odvaha, ktera ji okamzit€ ucinila stfedem z&jmu”.

Za zakladni vychodiska tance povazovala pohyb odpozorovany v pfirod€, emocni
prozitek a vlivy moderniho uméni. Byla toho ndzoru, Ze ,pravy tanec ma byt
prenesenim zemské energie skrze lidské telo (PetiSka, Vangeli, 2005, s. 39). Do svych
vystoupeni zakomponovavala i poezii a velmi Casto vystupovala pouze na mluvené
slovo, jez ji bylo inspiraci. Isadora chtéla vytézit z pohybu vse, co jen bylo mozné.
Lyri¢nost a dramati¢nost byly zékladnimi kameny pro jeji tvorbu. Vytvarela i dila, ktera
neméla dé&j, ani hudbu, coz bylo v té dobé velmi neobvyklé a pozoruhodné. Duncan

velmi Casto experimentovala s barvami a svétlem (Kroschlova, 1964).

Prvni ptilezitost prosadit se ji dal Augustin Daly, coz byl vyznacny producent, se
kterym se Duncan potkala roku 1895 a ktery ji dal pfilezitost tancit mensi role v jeho
skupiné. V Pafizi se prosadila pfedevSim diky kuratorovi Charlesu Hallovi a sochafi

Augustu Rodinovi (Petiskova, Vangeli, 2005).

Peter Kurth (2001) ve své knize: “Isadora: A sensational life” (z angl.: Isadora:

Senzaéni zivot) piSe, Ze Isadora jednou prohlasila: “NesnaSim tanec!... jsem

3% Spicky — baletni obuv uréend pro tanec na $pickach.
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expresionistkou®” krasy”. Rikala, Ze jeji t&lo je prostiedkem stejné jako spisovatel
pouziva slova ke svému psani. Nechtéla byt oznacovana za tanecnici, cokoliv délala
bylo uméni. Kdyz americky reportér George Seldes vid¢l Isadofin tanec roku 1909 v
Pittsburghu, na otazku jaké to bylo, pronesl: “No, no, you had to see! You had to be
there! What a woman!” (z angl.: Ne, ne, m¢li jste to vidét! M¢li jste tam byt! Jaka to

zena!) (Kruth, 2001).

Tanec oprostila na pfirozeny zaklad a byla jednou z prvnich velkych tanecnich
solistek. Dle Petiskové a Vangeli (2005) bylo jeji uméni velmi dilezitym pro budouci
vyvoj i Michela Fokina. Byla prikopnici tzv. transatlantické vymény tane¢nich idei
mezi Amerikou a Evropou, nebot’ jeji aktivitou byli zneuznani americti umélci v Evropé
pfijimani s otevienou naruci. Amerika dluh Evropé pozdéji vratila a dodnes jsou dané
prelety pies ocean vzajemné inspirujici. Isadora se zasadila o radikalni zmény v pouziti
hudby pouzitim kvalitni hudby klasikii, jako byl Ludwig van Beethoven, Franz
Schubert, ¢i Fryderyk Chopin. Zanechala i pisemny odkaz v podobé publikaci: ,,My
Life* (New York) aj., ¢i eseji jako ,,The dance™ (New York), (PetiSkova, Vangeli,
2005).

vvvvvv

jeji vystoupeni v Bayreuthu, kde tancila v opefe Richarda Wagnera ,, Tannhauser*; dila
na hudbu z oper Christiana Wilibalda Glucka ,,Ifigenie v Aulidé; tanec na ,,Smutecni
pochod* Fryderika Chopina, ktery byl reakci na tragickou smrt jejich déti; tanec
,Marseillaisa“, ,Marche Slav*; tanec, jez vytvofila na hudbu P. I. Cajkovského

v Rusku; tance ,,Ave Maria“ a ,,Etudy®, ve kterych ztvarnila tragické ohlasy valky.

O Isadofte se psalo, hralo, tvotilo. Pfedev§im o jeji uzasné kariéfe, o nadpadech a
myslenkach tykajicich se vzdélavani a divadla, o jejim svétové proslulém milostném
zivoté, nebo o nesmrtelném daru nejen pro tanecniky, herce a umélce, ale v podstaté i
pro cely svét. Za vyznacny rys Isadory bylo povazovano jeji dokonalé tzv. “zviditelnéni
hudby” (Petiskova, Vangeli, 2005). Isadora zakladala i Skoly, ty ale nebyly “pouze”
Skolami tane¢nimi, ale jak piSe Petiskova, Vangeli (2005, s. 32) “byly mimo jiné i
malymi vyluénymi utopickymi ostrovy pro déti z riznych socidlnich vrstev. Isadora

Duncan ve svych vizich touzi uchovat a uchranit tuto dusi ditéte tanec¢nikd.”

*0 Expresionista — stoupenec expresionismu; expresionismus — tendence po&. 20. stol. zdiraziujici
subjektivni, vyrazovou stranku v uméleckém dile (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 30. 10. 2016).
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Ken Russel®', spoleéné se Sewellem Stokesem™, napsal a reziroval film pro
BBC* “Isadora Duncan, The Biggest Dancer on the World” (1966). Snimek zachycuje
biograficky prifez Isadofinym zivotem az do samého konce kariéry, kdy byla bez penéz
a sama. Znama jsou dila jako napf.: romantickd hra “The Loves of Isadora” (1968);
dramatickd hra “When She Danced” (1991), kterd zobrazuje jeden Isadofin den
milostného a véasnivého vztahu v Pafizi; Duncan exhibice** “Muse of Modernism”
(1998); a vice nez osm tisic maleb a kreseb s vyobrazenim Isadory od malife Abrahama

Walkowitze™®.

Dr. Mantell — Seidel A., tane¢nice ze &tvrté generace Duncan dancers™®, v online
dokumentu “Isadora Duncan Dance & Repertory Screener” vzpomind, ze Isadofina
tvorba nam ptipomind podstatu byti, jez vychazi ze souhry mysli, téla, ducha a emoci. A
pokud je tane¢nik vyborny, je schopen dat lidem néco, co si s sebou odnesou, co nikdy

nezapomenou a co je miize zmenit, ale nemusi o tom ani védeét.

Duncan byla izolovanym jevem — genidlni tanecnici, plvodcem vyrazné
romantického tance, ktery nemél dlouhého trvani. Ale ktery byl pfedvojem dal§iho
vyvoje moderniho tance — tane¢nich technik Marty Graham. Isadora vychdzela z
emocniho prozitku, pfirody, moderniho uméni a mluvené slovo, na néz rada

vystupovala, ji bylo inspiraci.

Tanecni technika Isadory Duncan se na divadelnich prknech v ramci
muzikalovych pfedstaveni, ¢i tane¢nich vystoupeni v§eho druhu, objevuje v dnesni dobé
jen ziidkakdy. Pfimou pokraCovatelkou duncanovského stylu a prikopnici moderniho
tance v Ceskoslovensku byla Jarmila Jefabkova. Za jejiho pfispéni byla Evou
Blazickovou roku 1992 zalozena Konzervatoi Duncan Centre v Praze, jez funguje

dodnes (duncancentre.cz).

*1 Ken Russel — filmovy rezisér znamy svym novatorskym dilem a okazalym a kontroverznim stylem;
jeho filmy casto pojednavaji o zivotech slavnych hudebnich skladateld nebo jsou inspirovany
jinymi uméleckymi dily (en.wikipedia.org, cit. 02. 04. 2016).

2 Sewell Stokes - anglicky autor zivotopisii a romani, dramatik, scénarista, hlasatel a navstévnik vézeni
(en.wikipedia.org, cit. 02. 04. 2016).

* BBC — British Broadcasting Cooperation; rozhlasové televizni spole¢nost plnici funkci vefejnopravniho
vysilani ve Velké Britanii (en.wikipedia.org, cit. 03. 04. 2016).

* Exhibice — vystava, ukazka (vykonu) (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 01. 11. 2016).

*> Abraham Walkowith — americky modernisticky malii (en.wikipedia.org, cit. 30. 10. 2016).

* Duncan dancers — tane¢nici tane¢niho souboru Duncan
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Emile Jacques-Dalcroze

Emile Henri-Jaques, (1865-1950), pozd¢ji Emile Jacques-Dalcroze byl predevsim
hudebni pedagog a skladatel, mimojiné badatel v oblasti rytmu, ktery se narodil ve
Vidni Svycarskym rodi¢im. Od mladi byl veden k hudbé, skladal pisn¢ a hral divadlo
(Petiskova, Vangeli, 2005). Ve Svycarsku vystudoval konzervatof a univerzitu, ve
Vidni byl §kolen Robertem Funchsem®” a Carlem Briicknerem®® a v Pafizi ptsobil pod
ucitelem Leo Delibem™®. Vétsinu svého Zivota Zil v Zenevé, kde pracoval jako profesor
na konzervatofi - ucitel hudebniho uméni, pedagog harmonie. Jeho vliv na tane¢ni hnuti
byl nepifimy, nebyl totiz tane¢nikem ani choreografem, ale téZce nesl hudebnost
soucasnych virtudzl, coz ho vedlo k hledani novych cest, metod a k choreografii ho
dovedla praxe (Krdschlova, 1964). Na pocatku nebyl jako reformator tanecni kultury
priliS§ pochopen a bylo mu vytykano, ze se zabyva spiSe gymnastikou. Vyuka
Dalcrozeho byla Sifena a zndma po celém svété, véetné jeho mnoha 74kl z riznych
koutt svéta. Jeho myslenky mély pozdéji vliv napt. na tvorbu skladatele Carla Orffa

(Petiskova, Vangeli, 2005).

Zacatkem 20. stoleti zacal pracovat na novych teoriich ve vyuce hudby a jejim
vzajemném propojeni s pohybem. Prvni pokusy jej vedly ke komponovani détskych her,
skladeb a pantomim, jejichz cilem bylo objasnit otazku ptsobeni hudebniho rytmu na
lidskou psychiku. Zrodil se tak systém rytmické vychovy, zvany ,,rytmika“ (kombinace
soflége™ a improvizace), jehoz cilem bylo diky prociténi pohybovych vijemi (pfi
taktovani, chiizi, krocich, poskocich a skocich, behu), bezpe¢né ovladat rytmus. Snahou
bylo spojeni rytmu vnitiniho s rytmem hudebnim. Roku 1904 se systém stal jeho
zivotnim objevem a mél velky vliv na rozvoj hudebni a télesné vychovy nejen u nds, ale

i po celém svéte (Petiskova, Vangeli, 2005; Kroschlova, 1964).

»Rytmickd gymnastika je metoda krozvinuti smyslu pro hudebni metriku a
hudebni rytmus, smyslu pro plastickou harmonii a rovnovdhu pohybl k regulaci

pohybovych navyka* (Emile Jacques-Dalcroze in Veverkova, 2007).

7 Robert Funchs — rakousky hudebni skladatel a ugitel hudby (en.wikipedia.org, cit. 08. 11. 2016).

* Carl Bruckner — rakousky spisovatel (de.wikipedia.org, cit. 9.11. 2016).

* Leo Delibes — francouzsky hudebni skladatel 19. stoleti, pfedni osobnost hudebniho romantismu
(en.wikipedia.org, cit. 08. 11. 2016).

%% Soflége — hlasova cviteni zpivana znot pro vycvik sluchu a spravné vokalizace; zpivaji se na
solmizacni slabiky, kterych se v tradi¢nich $kolach pouzivalo ve vyznamu nazvi not, a nikoliv
nazvu stupniovanych slabik (Petiskova, Vangeli, 2005).
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V roce 1910 zalozil $kolu hudby a rytmu v neméckém Hellerau u Drazd’an. Ustav
byl centrem muzickych novatorskych snah a shromézdil kolem Dalcroze mnoho
umélci, také choreografii, kteti dovedli z jeho prace vytézit velmi mnoho pro tanec.
,Vzdélavaci ustav Jacques — Dalcroze je vénovan studiu rytmu. Bere rytmus ve vSech
jeho podobéch, v jeho télesném i1 dusevnim ptisobeni jako predmét prizkumu a navoda.
Utelem je zvlasté metodou Jacques — Dalcroze rozvijet hudebni schopnosti zakt a
pfipravit je ke kazdému druhu hudebnich profesi... Jeho snahou je uplatnit umélecké,
etické a hygienické plisobeni rytmické gymnastiky.“ (Skolni #ad Hellerau zr. 1911 in
Krejcova, 1995).

Eberhard Rebling o hellerauské Skole napsal: ,Jacques-Dalcroze nazyval své
taneCni skladby zrozené zhudebnich rytmid, knimz psal vétSinou hudbu sam,
plastickymi studiemi nebo také uzitou rytmickou gymnastikou, ale nikdy je nenazval
tancem.” Navzdory této skutecnosti mnozi jeho zaci ptenesli tyto plastické studie na

jevisteé jako tane¢né umélecka dila (Rebling, 1957 in Kroschlova, 1964).

Zasadnim dilem roku 1913 se stalo Dalcrozovo zpracovani Gluckova ,,Orfea a
Eurydiky®“. Choreografie se zaklddala na jednoduchosti pohybu a jednotném citéni
hudby, rytmu a dynamiky tanecnikli. Pro divadka tehdejsi doby byla novym uméleckym
zézitkem, dokonce novym uméleckym stylem — jak napsal Camill Hoffmann’'
v berlinskych novinach ,,Zeitung am Mittag™ (Krdschlovd, 1964). V inscenaci téz
uplatnil své zdsadni scénografické objevy ve smyslu rytmicko plastického prostoru

s vyuzitim elektronického svétla (Petiskova, Vangeli, 2005).

Sestavil 20 zadkladnich pohybt, ze kterych bylo mozné odvodit vSechny dalsi.
Prostor kolem c¢loveéka rozdélil pomoci kruhit a to vSemi sméry. Kruhy nasledné
ocisloval pro lepsi orientaci svych zakd. Stavél tak do souvislosti nespocet moznosti
jednoho pohybu s vyuzitim moznosti prostorovych (Kroschlova, 1964). Jeho metody
byly vyuzivany nejen pro tane¢niky, ale i pro medicinské ucely. Ve své studii
,Nevidomé déti a rytmus® pojednaval o zkuSenostech s vyukou rytmu, hudby a obecné
pohybu nevidomych déti. Ze zkuSenosti s nevidomymi zaky vychazel i pii vyuce
vidoucich déti, pro néz vytvortil tzv. cviceni naslepo, jezZ povzbuzovala a posilovala
hmatové, rytmické a prostorové citéni déti (Petiskova, Vangeli, 2005). Ackoliv ve

vyuce a metoddch nebyly piedpoklady krozvoji rytmické gymnastiky vsestranné

> Camill Hoffmann — zidovsky Geskoslovensky diplomat a spisovatel (en.wikipedia.org, cit. 9.12. 2016).
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postacujici vyuce tanecni, jeho ptinos byl velice cenny. A to pfedev§im v konkrétnim
védéni o hudbé a jejich zdkonitostech. Kladl velky diraz na improvizaci a vyzadoval i
vyrazovou stranku pohybu. Jeho cilem nebyl tanec jako takovy, ale pohybovy projev

jako prosttedek ke studiu rytmu (Feudel in Kroschlova, 1964).

Jeho inspiraci byla v souladu s dobovymi duchovnimi a uméleckymi proudy
antika. Mimo jiné sledoval i tvorbu americkych modernich reformatorek jako napf.
Isadory Duncan. Ziskal si uznani od vyznamnych umélcti své doby — Gordon Craigh™,
Sergei Dagilev™, Vaclav Nizinskij’*, Anna Pavlovova™ a Max Reinhardt™® (Petiskova,
Vangeli, 2005). Dalcroze se snazil nejen o vypéstovani citlivosti k hudebnimu
doprovodu, ale i o improvizaci, kterd méla rozvijet tvlir¢i schopnosti. S jeho metodou se
seznamili tanecnici a pozdé€ji choreografové jako M. Wigman, K. Joose, G. Balanchine

apod (Rybinova, 1963).

Své hledani a poznatky jiz od pocatku publikoval a ukladal do knih, jez byly
ptelozeny do nékolika jazykl, napt.: ,Méthode Jacques-Dalcroze™ (1906); ,La
rythmique®, Switzerland (1907); ,,Excercises de plastique®, Paris (1916); ,,Rytmus®,
Praha (1927); ,,Eurythmics, Art and Education®, London (1930), ,,Souvenirs. Notes et
Critiques®, Paris (1942).

Zasadni vliv na vyvoj moderniho tance u nas a povédomi o Dalcrozove
pedagogice se Cechach rozsitilo pomoci jeho prednasek v letech 1911, 1912 a 1914.
Dokonce prvni generace domacich tvlrcti prosla Skolenim v Dalcrozoveé rytmické
gymnastice a z ni vySlych tane¢nich styli. Se zdmérem S§ifit Dalcrozovu pedagogickou
metodu byl roku 1912 v Praze zaloZen Spolek Jacques-Dalcroze, viibec jeden z prvnich
spolki na nasem uzemi vobdobi prvni poloviny 20. stoleti. Prazskymi
pokracovatelkami a ucitelkami rytmické gymnastiky byly Anna Dubska (byla zackou J.
E. Dalcroze) a Marie Volkova (Gremlicova in Navratova a kol., 2010). V soucasnosti,
v oblasti vysokoskolského vzdélavani, podle nejnovéjsiho déleni gymnastiky (Novotna,
2003 in Kolektiv autord, 2009) je rytmickd gymnastika jednim z gymnastickych druhii.
Jejim obsahem jsou: hudebné-pohybova vychova, cvi¢eni bez nacini, cviceni s nainim

a tanecni vychova. V praxi se setkavame i s dal§imi nazvy programt jako napf.: tanecni

> Gordon Craigh — anglicky herec, rezisér, scénarista (en.wikipedia.org, cit. 10. 12. 2016).

>3 Sergei Dagilev — podnikatel a umé&lecky $¢f Ruského baletu (Kroschlova, 1964).

> Vaclav Nizinskij — rusky taneénik a choreograf polského pivodu (cs.wikipedia.org, cit. 10. 12. 2016).
> Anna Pavlovova — slavna ruské baletka a choreografka (biography.com, cit. 10. 12. 2016).

%® Max Reinhardt — rakousky divadelni rezisér a spravee divadla (cs.wikipedia.org, cit. 10. 12. 2016).
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gymnastika, dzezgymnastika aj. ,, Rytmicka gymnastika tvori doposud vyznamnou slozku
umeélecké pohybové vychovy a nemela by v tanecni pedagogice schazet” (Feudel in

Kroschlova, 1964).

Rudolf von Laban

Madarsky tane¢nik, choreograf a pedagog Rudolf von Laban (1879 - 1958), syn
vojenského guvernéra v Rakousku-Uhersku, narozen v Bratislavé, ptuisobil predevsim v
Némecku a pozd¢€ji i v Anglii. Je povazovan vedle 1. Duncan a E. J. Dalcroze za tietiho
z hlavnich prikopnikii moderniho tance v Evropé (Kroschlova, 1964) a pokladan za

zakladatele moderni taneéni teorie, véetnd vytvofeni tzv. “Labanotation®””

(Petiskova,
Vangeli, 2005). Mimo jiné pusobil jako organizator kulturnich podnikd, a byl ve
vedoucich pozicich baletnich divadel, zakladal Skoly, vyucoval (PetiSkova, Vangeli,
2005) a vénoval se pochopeni vSeho, v ¢em vid¢€l spole¢ny zdmér a tim zdmérem byl

lidsky pohyb (Hodgson, 2001).

Po vzoru svého otce byl Laban veden ve vojenském duchu. Mimo to se v raném
détstvi zajimal o vytvarné uméni, loutkové divadlo a operu. Pozdéji se v Mnichové ucil
dekorativnimu malifstvi, v Pafizi herectvi a tanci. Prvni profesionalni ptilezitost dostal s
francouzskou revudlni skupinou, se kterou vystupoval na turné po severni Africe

(Petiskova, Vangeli, 2005).

Jeho snem a cilem bylo zaloZeni némeckého tane¢niho divadla, které by tanecniky
zuslechtovalo a které by bylo narodniho charakteru (Rybinova, 1963). V roce 1919, se
jeho sen stal skutecnosti a zalozil Dance Theatre Company (trinitylaban.ac.uk). Laban
byl i socidlng citlivym umélcem (Petiskova, Vangeli, 2005), nebot’ zalozil 25 riznych
Skol pro vzdélavani déti a amatérd, vcetné vzdélavani profesiondlnich tanecniki
(trinitylaban.ac.uk). V roce 1926 zalozil Choreograficky institut, kde aplikoval své
badatelské ¢innosti v oblasti choreografie, nauky o prostoru a vytvareni tane¢niho pisma
(Laban in Kroschlova, 1964). Roku 1948 zalozil ve Velké Britanii studio Art of
Movement, jez bylo po jeho smrti pfejmenovano na Laban Centre for Movement and

Dance (trinitylaban.ac.uk).

7 Labanotation — kinetografie, choreograficky zapis, systém zaznamu tance (Kroschlova, 1964;
Petiskova, Vangeli, 2005).
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Ve vztahu k hudbé na pocatku své tviirci kariéry tvoril bez hudebniho doprovodu,
pozd¢ji tanec doprovazel bicimi néstroji a posléze objednaval hudbu specidln¢ psanou
pro tanec. Nechaval své zaky tancit i za doprovodu recitace, jejiz verse si Casto skladali

zaci sami (Rybinova, 1963).

Labantv systém kinetografie, na kterém pracoval cely svij Zzivot, byl jeho
nejvetSim piinosem pro reformu tane¢niho uméni a pro tanec vibec. V USA byl systém
rozpracovan Ann Hutchinson a kol. v tzv. Labanotation. Jedné se o systém pohybové
notace, jenz pomoci grafii zaznamendva pohyby lidského téla. V souvislosti s
anatomickymi zékonitostmi analyzuje prostorové, rytmické a dynamické vlastnosti

pohybu (Laban in Kroschlova, 1964).

Dle Labana nebylo tanecni uméni ni¢im jinym nez ménicim se vztahem tanecnika
k trojrozmérnému prostoru a choreografie souctem pohybi, jejichz ovladnuti je vedeno
dynamikou, prostorovosti a casem (Petiskova, Vangeli, 2005). Zajimal se o vztahy mezi
pohybem a psychologii a chtél polapit lidsky pohyb do soufadnic soustavného
filozofického systému. Svou perfekcionistickou mysli posedlou analyzovanim postupné
vyhranil dvé discipliny — choreotiku, zkoumajici vztahy mezi télem a okolnim
prostfedim, a eukinetiku, ktera formulovala mozné typy a sméry lidského pohybu.
Systematizoval pfirozeny pohyb tane¢nika pomoci prostorového osmisméru, lidské télo
tak zahalil matematickou siti. “Rudolf Laban si daval absolutni, a tim i ponékud
utopické, poznavaci cile. A prece jako by mu cosi unikalo; nepochopil, Ze tanec je of,
jehoz vlastnosti musime dikladné poznat, ale na némz se pak jezdi bez sedla.”

(Petiskova, Vangeli, 2005).

V priibéhu celého zivota Laban Zil a pracoval v mnoha uméleckych a politickych
mekach Evropy: Hamburg, Praha, Sarajevo, Budapest aj. (Hodgson, 2001).
Spolupracoval s mnoha slavnymi umélci, jako byli tane¢nici Mary Wigman, Gertrud
Loeszer, choreografové Kurt Jooss, Aurelio von Millos; divadelni fiditelé David Giles a
herci, napt. Bernard Hepton. Diky své celozivotni praci povysil tanec na uméleckou
formu a zaroven diky svému zkoumadni jak teorie tance a pohybu, tak i jeho praxe,
pfeménil povahu tance na védu (trinitylaban.ac.uk). “Jeho aktivity zasadnim zpiisobem
ptispély k probojovani ve své dobépodcenovaného taneéniho uméni na troven ostatnich

uméleckych druhti” (Petiskova, Vangeli, 2005, s. 48).
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Jeho nejzndmnéjSimi choreografiemi jsou: Gluckiv “Don Juan” a Noverriv
“Agamemnon”. V jeho tvorbé se odrdzela i aktudlni politickd témata doby (Rybinova,
1963). Nejvyznamnéjsim pocinem v Némecku bylo vytvofeni choreografie pro
Olympijské hry v Berlin¢ (1936). Mezi dal$i vyznamné choreografie patii “Sang an die
Sonne (1917), “Orchidée”, “Dithyramb”, “Die Geblendeten” (1921), coz bylo jedno z
jeho prvnich pfedstaveni; nebo ryze abstraktni kompozice “Der Swigende Tempel”

(Petiskova, Vangeli, 2005).

Jiz v prubéhu svého zivota napsal n€kolik publikaci: “Die Welt des Tanzers”
(1920), “Choreographer” (1926), a zvlast¢ ptsobivé byly jeho memoary (vydané po
jeho smrti) “A life for Dance”, které¢ jsou vypovédi o jeho dusevnim bohatstvi a o
tvotivosti (PetiSkova, Vangeli, 2005). Vydal dila o gymnastice, o tanci déti a dospé€lych,

o choreografii, ¢i o filosofii tance apod. (Laban in Krdschlova, 1964).

Tento “vyhranény tanecni intelektual” (Petiskova, Vangeli, 2005) pravdépodobné
m¢él, a stdle ma, vétsi vliv, nez kterykoliv jiny jedinec, v mnoha oblastech lidské
¢innosti, jako je: moderni tanec a jeho vyuka, zéklady vyuky herectvi, télesna vychova,
vyvoj tance a dramaterapie; téz vytvoril metody zptisobu vybéru pracovniki a Skoleni

na pracovisti (Hodgson, 2001).

V Ceskoslovensku byla jeho piimou pokradovatelkou Mil¢a Mayerové, jez v
tiicatych letech uplatiiovala Labanovy tane¢ni teorie pfi vedeni v souboru a ve Skole v
Praze. Dokonce roku 1926 dané teorie Vinohradského divadla spole¢né¢ s R. V.
Labanem. Jeho odkaz je dodnes Sifen kuptikladu v Londyné na konzervatoti Laban
Contemporary Dance, na University of Surey a na LIMS — Laban/ Bartenieff Institut of
Movement Studies v New Yorku (PetiSkova, Vangeli, 2005).

Doris Humphrey

Doris Humphrey, (1895 — 1958), byla tane¢nici s modernim pohledem na
choreografickou tvorbu, stoupenkyni progresivnich tane¢nich smértr’®, experimentujici
choreografkou, vynikajici teoretickou a pedagozkou tance. Vedle vrstevnice M. Graham
je 1 reprezentantkou prvni generace modernistil tanecni revoluce dvacatych a tricatych

let v Americe. Studia absolvovala v Chicagu a mimo klasicky balet ji zajimaly exotické

¥ Progresivni taneéni sméry — pokrokové, soustavné vyvijejici se; vyvoj smétujici k vétsi dokonalosti
(slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 21. 09. 2016).
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tance - Spanélské, hinduistické, balijské, ¢i japonské. Byla solistkou souboru
Denishawn. Jako pedagozka pusobila v newyorském hudebnim a taneénim institutu
Julliard School, kde nazorné demonstrovala progresivni techniky novych tanec¢nich
smért. Spolecné se svym umeéleckym partnerem Charlesem Weidmannem zalozila i
vlastni soubor a Skolu v New Yorku. Ve vrcholném obdobi tvofivé prace byla
feditelkou tanecniho souboru svého byvalého zaka, Jos¢ Limoéna (Pastorova, 1978;

Kroschlova, 1964; Petiskova, Vangeli, 2005).

Jiz od utlého véku se zajimala o tanec, proto ji matka dala do baletni tanec¢ni
Skoly. Velmi ji podporovala, byla jejim mentorem a doprovodem na cestach. Ucitelka
tance Mary Wood Hinmannova, jez byla Doris inspiraci, objevila jeji talent a propojila
ji suznavanym taneCnim souborem Denishawn, vedenym Ruth St. Denis a Ted
Shawnem v exotickém duchu. Jeji kariéra a Zivot byly vazany na Denishawn, kde nejen
dostavala solové role v pfedstavenich, ale i vedla tane¢ni lekce. Ruth St. Denis ji
privedla k choreografické tvorbé a jejim prvnim dilem byl “Valse Caprice”, zndmy také

jako “Scarf Dance”, jenz se hraje dodnes (dorishumphrey.com).

Jako choreografka se prosadila a nejvice zviditelnila jiz svou prvni velkou tanec¢ni
skladbou, trilogii ,,Divadelni kus®“, ,,S mymi cervenymi ohni“ a ,Novy tanec*
(Kroschlova, 1964). Budovala sviij vyrazovy systém piedevsim na skupinovém pohybu
s kolektivni dynamikou, coz bylo jeji nejsilnéjsi choreografickou strankou (PetiSkova,
Vangeli, 2005). Tvoftila i1 s6lové tance napt. pro Jos¢ Limona, svého nejlepsiho zéka
(Kroschlova, 1964). Sva prvni dila tvotila na klasickou hudbu, napft.: J. S. Bach ,,Air on
String G* (1928), (Petiskova, Vangeli, 2005). Pozoruhodna byla jeji dila bez hudby a
déje (Kroschlova, 1964). Vyvarela dila, kterd byla uréena dobovym starostem a

z4jmum. (dorishumphrey.com).

Inspirovaly ji barvy a svétla, rdda experimentovala (Krdschlova, 1964). Libovala
si, stejné jako tfada choreografi t¢ doby (napf.: I. Duncan), v antice a Cerpala
z filozofickych myslenek Friedricha Nietzscheho — ,,Zrozeni tragédie z ducha hudby*.
Podnéty téz hledala v americké ptirod¢ a Spanélské hudebni tradici (PetisSkova, Vangeli,
2005). Doris se zamétovala na hlubsi zkoumani zékonistosti pohybu lidského téla a jeho
moznosti. Vytvofila nova slova na principu padu a navratu gravitace

(dorishumphrey.com).
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Svého ¢asu se Doris stala tzv. Ameri¢ankou bez identity, jejiz tanec zacal byt
neefektivni, neosobni a stadval se maskaradou. A¢ respektovala a akceptovala, co mladi
umélci délali, trpéla hlubokou nespokojenosti s védomim, Ze pro ni to neni zpiisob,
jakym vede ta spravna cesta. Zila v presvédéeni, Ze tane¢ni zvyky a zplisoby vyjadieni,
které hledala, by musely byt vynalezeny (Bremser, Sanders, 2011). Samotna Doris
Humprey mluvi o tanci takto: ,,Tanec, ta spici krasavice, tak dlouho odpocivajici
v kolébce, pojednou vstala se sziravou touhou. Ale zadny princ se neobjevil. Probudila
se a hned stala tvafi v tvar pusek 1. svétové valky a zamilovala se naprosto neocekavané
do takovych véci, jako jsou stroje, socialni problémy, starobylé ritudly a ptiroda...
zménila sviij postoj k hudbé — tanec 'podle hodin” nevyhovoval jejim naladovym
odstinlim — vyzadovala zvlaStni zamysleni dobrych skladatelt. Prilezitostné se dokonce
vzdala hudby viibec nebo se soustiedila na zvukové efekty a podivné néstroje... zkratka
vSichni ti, kdoz méli zajem o zdarny vyvoj probouzejici se krasavice, byli toho nazoru,
ze by méla odhodit své naivni zplsoby a stat se dospélou.” (Doris Humpreyova in

Veverkova, 2007, s. 11).

Americky tane¢ni kritik a estetik Walter Terry o Doris napsal jako o lyrické
tanecnici. ,,Byla §tihl4, kiehka, dost vysoka a piivabna s vaznou, jemnou tvaii.* (Walter
Terry, 1957 in Kroschlova, 1964). Humphrey technika byla zaloZzena na lyrismu —

nepfetrzitém pohybu a hlavné na jeho plynulosti a dramati¢nosti.

Pro americké tane¢ni uméni vykonala mnoho podstatného. Mimo jiné roku 1945
napsala knihu ,,The Art of Making Dances* (Uméni tvofit tanec), kde shrnula své
osobni zkuSenosti a poznatky z umélecké a pedagogické préace, které byly navodem
nejen pro aktivni tane¢niky, pedagogy, ale i pro choreografy. Kniha byla pfelomova a
cerpa se z ni dodnes (Kroschlova, 1964). Prispéla spole¢né s M. Graham, H. Holm a Ch.
Weidmannem k zatazeni tance do programu univerzitni vyuky (PetiSkova, Vangeli,

2005).

K jejim nejvyznamnéjSim ranym dilim patii skupinové kompozice: ,,Color
Harmony* a ,,Water Study* (oboji 1928). Mezi nejslavngjsi filozoficky inspirované
dilo, zalozené na posvatnych ritudlech minojské kultury, patii predstaveni
,Dionysiaques™ (1932). Jsou znamy jeji novatorské skladby na hudbu J. S. Bacha
,Passacaglia“ a ,,Fuga c-moll“ (1938).
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Diky jejimu oblibenému zakovi a pozd¢ji spolupracovnikovi José Liménovi se
jeji ideje zpopularizovaly a dostaly do povédomi Siroké vetejnosti i ve sveéte.
V soucasnosti je znam¢ejsi Limonova technika nez tzv. ,,grahamka* (Petiskova, Vangeli,

2005).

Martha Graham

Martha Graham (1894 - 1991), americkd moderni taneCnice, epochalni
choreografka, pedagozka a autorka svétové rozsifené tanecni techniky tzv. ,,grahamky*,
jejiz vliv na tane¢ni umeéni byl pfirovnavan k vlivu vyznamnych maliit, sochafi, ¢i
architektll na moderni vytvarné uméni své doby. Navazala na Isadoru Duncan a rozsitila
hranice soucasného tance. Jeji styl tancovani, Graham technika, z4dsadné¢ presméroval
americky tanec jako takovy (//cs.wikipedia.org). Je oznacovana za jednoho z nejvétSich
umélct 20. stoleti (marthagraham.org). Absolventka Skoly Denishawn, kde byla

vyskolena eklektickym®

a vypravnym tancem Ruth St. Denis a Ted Shawn, byla
prakopnikem v kazdém slova smyslu (dancemagazine.com; Petiskova, Vangeli, 2005).
Byla prvni tane&nici vystupujici v Bilém Domé, pusobila jako kulturni ambasador®
v zahrani¢i a ziskala nejvyssi civilni ocenéni Spojenych statd ,Medal of Freedom*

(marthagraham.org).

,People have asked me why I chose to be a dancer. I did not choose. I was chosen
to be a dancer, and with that, you live all your life." (Graham, 1991), (z angl.: Lidé se
m¢é ptavali, pro¢ jsem si vybrala byt tane¢nici. J& si to nevybrala. Byla jsem vybrana a
s tim cely svij Zivot zijete.).

Jako mald psala basné¢ a povidky, a hrala divadlo. Impulsem k tanci bylo
predstaveni Ruth St. Dentis, jez ji naprosto uchvatilo. Po maturité¢ vystudovala Cumnock
School of Expression v Los Angeles v oboru divadlo a tanec. Ackoliv otec, povolanim
1ékat — psychiatr, si nepfal, aby Martha tancila, ptivedl ji ke studiu lidské dusSe a jejim
pohybovym projeviim a tak poznamenal jeji dalsi umélecky vyvoj (Rybinova, 1963).
Velky vliv na jeji tvorbu mél klavirista a komponista Louis Horst. Pfivedl ji k

moderni hudbé a psal pro ni tane¢ni hudbu, jez vyvérala ze spole¢ného citéni hudebnika

*% Eklekticky — z eklektizmus; umél. piistup, ktery nestavi na vl. novém pfinosu ani nenavazuje jen na
jeden vyhranény mySlenkovy ¢i umélecky podnét, vybird si to, co mu vyhovuje z riznych piedloh,
a tyto prvky pak spojuje do jednoho celku.; neptivodnost (Kraus a kol, 2009).

5 Ambasador — velvyslanec (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 02. 08. 2016).
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a choreografa. Patiil mezi ty, ktefi podporovali jeji nejsmelejSi umélecké touhy

(Kroschlova, 1964).

Roku 1927 zalozila Skolu soudasného tance, kde postupné vyvijela Graham
techniku, kterd byla pivodné vytvorena pro jeji sélové vykony. Technika vychazi

z kontrakci, jez jsou vyvazeny uvolnénim (Petiskova, Vangeli, 2005).

Kreativita Marthy Graham piekrocila umélecké hranice. Spolupracovala s umélci
snad vSech zanrt - s designéry jako Donna Karan, Calvin Clain; se skladateli jako
William Schuman; klasicti tane¢nici jako Michail Baryshnikov se snazili rozsifit své
dosavadni uméni a byli dychtivi po spolupraci s Graham; a aktéry, jako Madonna, ucila

pracovat se svym télem jako s expresivnim néstrojem (martagraham.org).

Graham se tematicky zamétovala na dva okruhy. Prvnim z nich byla americké
témata, ve kterych se Martha snazila pfiblizit americkym tradicim a kofenim:. ,,El
Penitente®, ,,Salem Shore* (1943), ,,Appalachian Spring* (1944) a ,,Billi the Kid* aj.
Druhym tematickym celkem byly fecké myty, kde zeny vyjadfovaly prozitky (sexudlni
napéti) zenského téla a muzi predstavovali pouhé totemy muznosti, napi.: ,,Dark
Meadow* (1946), ,Night Journey“ (1947) atd. (Petiskova, Vangeli, 2005). Ne¢kdy
vyuzivala i nabozenskou tematiku, kde fesila predevSim problémy etiky, otazky vztaht

mezi lidmi a jejich citového zivota (Rybinova, 1963).

»At v dramatickych, nebo lyrickych vystoupenich Grahamové vyjadiuje
znovuzrozeni — z americkych hranic nebo ztracenych kultur piivodnich obyvatel az po
znovunalezené pfedstavy feckych a biblickych hrdinek — to piedstavuje skute¢né

vyvrcholeni trvalé hodnoty.“ (M. Graham in Janatova, 1988, s. 21-22).

Jeji genialita spocivala ve vybéru a tvorbé choreografie. Zajimala se a ¢im dal tim
vice 1 vyuzivala pohyby z klasického baletu, a neustale hledala nové a netradi¢ni tane¢ni
prvky. V choreografiich experimentovala s casovymi preskoky, kde nejcastéji
protagonistky prozivaly Zivotni epizody ve filmovém flashbacku®.  Vyuzivala
pohybové metafory a symbolickd vyjadieni. Pozdéji byl vsak jeji styl pocitovan jako
prezity a pateticky (PetiSkova, Vangeli, 2005). I pfesto v jejich 95 letech byl zazitek ji
sledovat pfi vytvareni novych choreografii (Youtube dokument). Béhem své dlouhé a
slavné kariéry vytvofila 181 mistrovskych tanecnich skladeb, jez byly jejim osobnim

vyznanim a jez i1 naddle inspiruji a jsou vyzvou pro mnohé umélce a divaky

61 Flashback — retrospektiva; zp&tny zabér (translate.google.cz, cit. 13. 10. 2016)
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(marthagraham.org). Tvorba M. Graham ukdzala nové moznosti tane¢niho divadla, kde

se harmonicky dopliuji vytvarné, hudebni a tane¢ni slozky (Rybinova, 1963).

Nechtéla reprezentovat emoce, ale stat se jimi. Dokonce tvrdila, Ze nedokaze
vyjadfit tancem nic, co plné vnitiné nepochopila a neulozila do svého nitra (Youtube
dokument). Jeji celoveCerni piedstaveni by mohla byt oznaovana za dance dramas
(tane¢ni dramata). Ve svych ptedstavenich pfedavala nejen pfibéh, coz bylo typické pro
zacatky moderniho tance, ale pfedev§im s divdky komunikovala piisobenim emoci

tane¢nik (Minton, 1986).

Mezi jeji vyznamna dila patii ptedev§im choreografie ,,Lamentation (1930), coz
byla choreografie, kterd byla jakymsi logem choreogratky. Druhym velkym
vyznamnym dilem byla ,,Primitive Mysteries” (1931), jez byla jeji prvni velkou
skupinovou praci (PetiSkova, Vangeli, 2005). Neméné vyznamnym dilem bylo jeji prvni
celovecerni pfedstaveni ,,Klytaimnestra®, coz bylo soucasn¢ vibec prvnim taneénim
dilem amerického choreografa v takovém rozsahu. Dilo ,,Secular Games™ plné
pohybovych prostiedki a novych napadii, Graham proslavilo a pfineslo ji uznéani
v Kolin¢ nad Rynem a v Mnichové (Kroschlova, 1964). Mezi nejvyznamnéjsi dila
zavérecného obdobi jeji kariéry patii choreografie ,,Temptation of the Moon* (1986),

(Petiskova, Vangeli, 2005).

Nejvétsim prinosem M. Graham bylo vybudovani pevného technického systému s
nejelementarnéjSimi vnéjSimi a vnitinimi silami, jez je dnes soucasti prupravy nejen
mnoha tanecnich soubori po celém svété, ale je uzivan i na Urovni modernich
gymnastickych forem Neexistuje vSak cistda grahamovska technika, zGstavaji jen
zakladni principy (stfidani kontrakce a uvolnéni), které jsou rozvijeny a obohacovany

fadou dalsich osobnosti (Kloubkova, 1989).

O Graham, resp. o grahamovské technice, byl natocen film ,,Svét tanecnika“
(1956). Pozdé¢ji bylo zfilmovano 1 jeji ,,Apalacské jaro* licici indidnskou slavnost. M.
Graham téz vydala publikace: ,,The notebooks of Martha Graham* (NY, 1986) a ,,Blood
Memory* (NY, 1994), (Petiskova, Vangeli, 2005).

Technika Marthy Graham se tancila a tanci se celosvétove. Dnes je jeji tanec vice
nez 70 let stary (//cs.wikipedia.org). V roce 1988 a 1999 zavital soubor Martha Graham
Arts Company i na naSe Uzemi, kde hostoval na scéné Narodniho divadla v ramci

programu festivalu Tanec Praha (Petiskova, Vangeli, 2005).
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Merce Cunningham

Mercier Philip, pozdé€ji Merce Cunningham, (1919 - 2009) se narodil v USA ve
mésté Centralia. Merce byl pivodné jednou ze dvou muzskych hvézd souboru Marthy
Graham, experimentujici choreograf a pedagog, patfici spolecné¢ se svym
spolupracovnikem a zivotnim partnerem, Johnem Cagem, mezi uméleckou
avantgardu®; a zastavajici nazor, Ze tanec vyjadiuje zase jen tanec (Petiskova, Vangeli,
2005). Studoval univerzitu George Washingtona (literatura, historie divadelnictvi a
fecnictvi), jez nedostudoval a graham techniku na Cornish School of Fine Arts v Seattle
(tanec, divadlo). Bral lekce i v New American Ballet u George Balanchina (PetiSkova,
Vangeli, 2005). Roku 1952 Cunningham zalozil vlastni soubor The Merce Cunningham
Dance Company v New Yorku, jenz pozdéji u¢inkoval na Broadwayi. Spolupracoval
s hudebnimi skladateli, vytvarniky jako napt.: Robert Rauschenberg, F. Stella a riznymi
tvirci a taneniky (Judson Danse Theater, Paris Opera Ballet), (PetiSkova, Vangeli,

2005; Kroschlova, 1964).

Ani jeden z jeho rodi¢i nemél zadné vazby k divadlu a bratfi byli advokati. I
presto rodice Merce jiz od malicka podporovali a bravali ho do divadla na ptedstaveni,
kde ho okouzlil ndmotnicky tanec tzv. sailor’s hornpipe a naprosto jej uchvatilo
predstaveni Rio Rita. Pozdé&ji se vyjadfil: ,,Vice nez tanec. Byla to myslenka byt na
jevisti, v divadle, co mé¢ uchvatila.” (M. Cunningham in Vaughan, 1997). Jako maly se
ucil stepovat u pani Barrettové a vénoval se spoleCenskym tancim — tango aj.

(Vaughan, 1997).

Pokusy o jeho prvni choreografie probéhly zdhy po vSestranném proskoleni na
univerzitdch a taneCnich Skolach. Prvni profesionalni zkuSenosti jako tanecnik ziskal
v souboru Doris Humphrey a Charlese Weidmanna. AvSak nejvétsi vliv na jeho tanecni
kariéru méla Martha Graham. Prvni prace pochazeji z roku 1942 ve spolupraci s Jeanem
Erdmannem® (Petiskova, Vangeli, 2005). Velky vliv mé&la na Cunninghama té2 Nellie
Cornish, u které¢ studoval (Cornish School of Fine Arts) a pozdé&ji s ni i spolupracoval.
Avsak nejzéasadnéjsi bylo navazani spoluprace s Johnem Cagem, jenz skladal hudbu

k jeho choreografiim a pozd¢ji se stal jeho zivotnim partnerem (Vaughan, 1997). Byl to

62 Avantgarda — vedouci skupina, prikopnici; novatorské sméry 20. stoleti (expresionizmus, futurizmus)
(slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 03. 09. 2016)

% Jean Erdmann — americky tane¢nik a choreograf moderniho tance, avantgardni divadelni reZisér
(en.wikipedia.org, cit. 10. 12. 2016)
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pravé Cage, jenz piimél Cunninghama osamostatnit se a vznikl tak jejich prvni koncert
so6lové hudby a tance (1944), ktery vSak prosel bez povSimnuti. Zasadni vliv na zafazeni
Cunninghama mezi pfedni talenty amerického tance mélo jeho piedstaveni ,,The
Seasons“ (1947), ke kterému jej inspirovala nabidka od Lincolna Kirsteina® (Vaughan,

1997; Petiskova, Vangeli, 2005).

Spole¢né s Cagem polozili prvni kdmen post-modernistické estetice, jez spoc¢ivala
v zapojeni herniho prvku néhody (Petiskova, Vangeli, 2005). Byli svym zplisobem
inovatofti, nebot’ se posunuli od soukromych lidskych zajmu k ptirodé a spolecnosti, ve
které ziji a ukazovali zivot takovy, ve kterém zijeme prave ted’ a tady (Vaughan, 1997).
V Americe zprvu nepiijati a piehlizeni, avSak v Evropé ocenéni. Proslavila je ¢astécné
improvizovana predstaveni ,,Events® (1964) béhem turné po Evropé (Petiskova,

Vangeli, 2005).

Svym experimentovanim Merce doSel k ndzoru, ze tanec se fidi vlastni
nepiedvidatelnou logikou. V ptedstavenich se odrazel urcity styl a to, ze vSechny slozky
— tanec, hudba a scénografie, jez byly doposud v souladu a podminéné jedna druhou,
dostaly vlastni autonomii a probihaly nezavisle na sob¢. Ptitomnosti rovnopravnych
slozek vznikala neocekavand a ndhodné setkdni, jez se poprvé setkala az na premiéte
(Petiskova, Vangeli, 2005). Cunningham déval pfednost konkrétni hudbé, bez citovych
interpretaci. S Cagem se oba sice podileli vzdy na spolecném dile, kazdy ale pracoval
samostatné, nezavisle na sob¢, aby méli jistotu, ze skladba nebude osobn¢ ovliviiovana.
Ve findle ponechévali ndhod¢, jestli se hudba v urCitych bodech shoduje s pohybem
(Kroschlova, 1964).

Cunningham ve svych choreografiich pouzival prvky civilniho charakteru,
z bézného zivota lidi, které zasazoval do komplikovanych tane¢nich variaci. Pii tvorbé
uzival tzv. ,,metodu ndhody* - zapisoval pohyby riznych casti téla, kazdy zvIast a vzdy
urcity pocet. Poté losoval z popsanych papirkli, a tim mu vznikaly nové pohybové
kombinace. Byla to pravé metoda nahody, kterou pouzival pro uréeni sméru pohybi a
jejich délky trvani. Vyuzival i momentu tzv. nehybnosti (Kroschlova, 1964). V jeho
choreografiich nebylo zdmérem oslnit, jako je tomu v modernim tanci, ale byla to

predevsim snaha o dokonaly systém (Kroschlova, 1964).

%4 Lincoln Kirstein — americky spisovatel, impresionista, umélecky znalec, filantrop a kulturni osobnost
(en.wikipedia.org, cit. 10. 12. 2016)

40



Mezi jeho prevratnd dila patii dilo ,,Solo Suite in Space and Time®, které
predstavovalo umélecky zvrat v Mercové tvorbé, nebot’ od této doby byl spole¢né s J.
Cagem povazovan za osobnosti americké avantgardy. Nejvice cenénné predstaveni
v ramci festivalu bylo ,,Summerspace® (1958). Tvoril i balety napt.: ,,Noces* od Igora
Stravinského. Zasadni byla pfedstaveni ,,Events* (1964), jimiz se proslavil pfedev§im
v Evropé. Pozoruhodné bylo i pfedstaveni inspirované spisovatelem Jamesem Joycem
,Roaratorieo (1983), jez bylo doprovazeno J. Cagem na perkuse (Petiskova, Vangeli,
2005). Merce patii mezi prikopniky videotance, nebot’ tvoril choreografie pro kameru
(série poradil) a fada znich byla az poté zpracovana pro jevisté: ,,Locale” (1979),

,Coast Zone* (1983), (Petiskova, Vangeli, 2005).

Jeho touha po zalozeni vlastni tane¢ni spolecnosti ho nutila pfemyslet o novych
prvcich, o jeho vlastni osobité technice. Technika tedy castecné vychazela zjiz
nau¢ené¢ho od M. Graham, a ¢astecné z jeho vlastnich choreografii (Krdschlova, 1964).
Cunningham vytvofil vedle ,,grahamky*“ a Limoénovy techniky dal§i alternativu
modernich technik: Cisty pohybovy styl, charakteristicky klasickymi liniemi, prudkymi
zménami téziste, rytmu, sméru, prerusovanim pohybu — tzv. Cunninghamovu techniku,
jez vychazela z klasického baletu. Tato technika byla jen pro velmi dobie technicky
vybavené jedince (PetiSkova, Vangeli, 2005; Kroschlova, 1964). Véd¢l, ze pokud by se
méla udrzet, musi byt dokonald, ale zaroven musi pfinaSet nové, zajimavé prvky.
Vyvrcholenim techniky bylo obohaceni o prvky Cunninghamovy fantazie, které délaji

techniku jedinecnou (Kroschlova, 1964).

Na svych prednéaskach (o tanci a hudbé a o jejich vzajemnych souvislostech) po
celém svété¢ Cuninngham vysvétloval, co pro né¢ho samotného tanec predstavuje: ,tanec

je reflexe lidského mysleni v tane¢ni formé*™ (M. Cunningham in Vaughan, 1997).

Technika Merce Cunninghama se rozsifila do celé Evropy, kde se stala velmi
oblibenou piedevsim ve Velké Britdnii a ve Francii (Krdschlova, 1964). U nas
vystoupil soubor M. Cunninghama se samotnym Cunninghamem ve vedeni v roce 1964,
v prostordch dneSniho Vystavisté, vramci jejich turné po Evropé. 1 pfes zfejmé
nepochopeni ¢eskou tane¢ni kritikou byl zajem publika obrovsky. V ramci festivalu
Tanec Praha v sdle Veletrzniho paldce byla téZ uvedena predevsim evropsky proslula

predstaveni ,,Events®, jez sklidila velké ovace divaki (PetiSkova, Vangeli, 2005).
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Michel Fokine

Michel Mikhaylovich Fokine (1880 — 1942), rusky tane¢nik, pedagog v Imperial
Ballet School a dlouholety choreograf Dagilevova souboru, se narodil v St. Petersburgu.
Fokinliv otec byl velmi Gspésny podnikatel, jeden z jeho péti sourozencti dramatickym
umélcem, a druhy byl feditelem divadla Troitsky. Roku 1914 vydal své baletni reformy
v péti bodech, ve kterych bojuje proti nedostatklim tehdejSiho baletu. Jeho myslenky
byly revolu¢ni. Jako taneénik a choreograf spolupracoval a byl ovliviiovan
podnikatelem a uméleckym $éfem Ruského baletu Sergejem Dagilevem, jenz Fokina
stthoval pfedevS§im k formdlnimu uméleckému zameéteni (Kroschlova, 1964;
michelfokine.com). Jeho éra znamend novy rozmach baletniho uméni (Krdschlova,

1964).

Jiz v brzkém véku, jako vétSina znamych tane¢nikti, Fokine projevoval dispozice
pro tanec. Od deviti let navstévoval baletni Skolu Imperial Ballet School, kde pozd¢ji
pusobil i jako solovy tane¢nik. Jeho naklonnost k tanci byla umocnéna diky jeho

bratrovi, ktery mu byl stalym zdrojem inspirace (Beaumont, 1981; michelfokine.com).

Fokine studoval i hru na piano a na housle. Jeho hudebni nadéni vyustilo v
zalozeni malého smyc¢cového orchestru, pozdéji zacal sklddat a inscenovat hudbu.
Béhem své choreografické kariéry také dirigoval orchestr, avSak jen pfilezitostné.
Fokinovou dalsi velkou vasni bylo vytvarné uméni, touzil se stdt malifem, proto
studoval na Skole Dmitrieva-Kavkaskyho, jez zéky ptipravovala pro vstup na Akademii

vytvarnych uméni (michelfokine.com).

Své prvni choreografie vytvofil jiz v rdmei studii jako Skolni pfedstaveni a pfi
specialnich prilezitostech, pozd¢€ji tvoril pro Imprerial Russian Ballet. Tehdy tvoftil do
jiz existujicich skladeb, nikoliv do hudby skladané specidlné pro tanec (abt.org). Behem
svého zivota Fokine vytvofil pies osmdesat baletd, z nichz je mnoho povazovano za
mistrovskd dila. Je ale zndmy predevSim jako revolucionista tane¢niho uméni

(michailfokine.com).

V roce, kdy se mu narodil syn, vytvofil jednu z jeho nejznaméjsich choreografii
,»The Dying Swan*. Tvofil i choreografie pro charitu (Beaumont, 1981). Mezi dalsi jeho
vyznamné choreografie patii tvorba z roku 1908, kdy se potkal pravé se Sergejem
Dagilevem. Toto setkani naprosto zménilo nejen jejich Zivoty, ale i d&jiny baletu.

Jednalo se o choreografie ,,Le Pavillon D’Armide®, ,,Cleopatre®, ,,Polovtsian Dances*
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od Prince Igora a ,,.Les Sylphides* (michailfokine.com). Mezi dalsi vyznamna dila patii
,Carnaval®, ,,Scheherazade* a ,,The Firebird“. Dilo ,,Petrouchka® je jedno z nejvétSich
Fokinovych uspéchii. Je naprosto unikatni pro jeho uzivani baletu ,,jako prosttedku pro
vypravéni symbolického ptibéhu v redlném prostiedi (michailfokinene.com). Jeho
dalsi znamé dila jsou ,,Thamar®“, ,Le Dieu Bleu“ a ,Daphnis and Chloe*“divadla
Imperial. Ve Spanélsku vytvofil choreografie inspirované $panélskym tancem: ,,Jota
Aragonesa“ (1916), ,,Ole Toro*“ (1924), ,Panaderas“ (1930) a ,,Bolero*“ (1935)

(michailfokine.com).

Svého Casu Fokine pracoval pro divadlo Broadway ve Spojenych statech. Roku
1921 otevrel vlastni baletni Skolu v New Yorku, kterd se stala zdkladnou pro prvni
generaci americkych baletnich tane¢nikli (Beaumont, 1981). Byl jednim ze zakladatelt

nového amerického projektu The Ballet Theatre (michailfokine.com).

Bob Fosse

Bob Fosse, nebo-li Robert Louis “Bob” Fosse (1927-1987), byl tanec¢nikem,
hercem, choreografem, rezisérem a scénaristou, jenz se narodil v Chicagu irské matce a
otci pivodem z Norska (ceskatelevize.cz). K tanci se dostal diky svym rodi¢tim, kteti
tanec milovali. Fosse byl muzikalovym choreografem s nejvyssim poctem ocenéni Tony
Award® (Cutcher, 2006). Byl inovatorem jazzového tance 20. stoleti, nebot’ zdsadnim
zptisobem ovlivnil podobu muzikalové scény. Do dé&jin muzikalu se zapsal svymi

choreografickymi inovacemi (ceskatelevize.cz).

Fosse se k tanci, dostal diky své roding, byl totiz synem varietnich umélca. Jiz
jako dit& vystupoval v estradach a jako dospivajici vystupoval v mnoha burlesknich®
predstavenich. Pozdé¢;ji si jeho talentu v§iml Frederic Weavere, zakladatel skoly, kterou
Fosse pozd¢ji navstévoval — Frederic Weavere Ballet School, ktery ho dal dohromady
s podobné Sikovnym chlapcem Charlesem Grassem a ,,vytvoril® z této dvojice tanecni

duo pro kabaretni vystoupeni. Jejich duo neslo ndzev ,,The Riff Brothers®”, jez bylo

% Tony ocenéni — z ang. Antoinette Perry Awards = Cena Antoinette Perry; cena udilena kazdoroéné od
roku 1947 vybranymi pracovniky divadel a novindii v riznych oblastech divadla, ¢inoher a
muziky. Ocenéni se udéluje v celkem 24 kategoriich a cenu mohou ziskat pouze piedstaveni ¢i
herci z Broadway Theatre (divadlo na Broadwayi v New Yorku). Ceny jsou povazovany za
nejvyssi ocenéni v divadelni oblasti (/en.wikipedia.org, cit. 13.08.2016).

% Burleska — kratka literarni, dramatickd nebo hudebni skladba s hrubou nevybiravou komikou (Kraus a
kol., 2009).
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zanedlouho velmi oblibenou a po celém Chicagu chténou tanecni dvojici (Gottfried,

1990; fosse.com).

Fosse neprosel, jako vétsSina umélct a tanecnikd, uméleckymi Skolami, naopak se
snazil vyhledavat tane¢ni mistry. Nejvice se tedy naucil praxi, coz mu velmi pomohlo
k vytvareni vlastnich choreografii a k dalSimu rozvijeni své umélecké osobnosti. Fosse
se ale snazil vytvaret vlastni nové choreografie a ostatnimi umélci se pouze inspiroval,
v zadném piipadé je nechtél ,,kopirovat® (Cutcher, 2006). Cerpal inspiraci od taneénika
na predstavenich a ve filmech. Jeho nejvétsim idolem byl Fred Astaire®’, kterého se také

snazil napodobovat (Gottfried, 1990).

Bob Fosse snil o svém ptisobeni na Broadwayi, jez se mu povedlo roku 1950
vrevue ,.Dance me a song“ (Gottfried, 1990). Ikdyz tento muzikdl nemél zrovna
hvézdny ohlas, otevielo mu to dvetfe dal a podafilo se mu dostat do filmu, jak jako

rezisér a scéndrista, tak i do dal$ich muzikal a to jako tanecnik i jako choreograf.

Vychézel z vlastnich nedokonalosti a tim si vytvofil osobity ,,Fosse* styl. Sdm se
nechal slyset, Ze jelikoz za¢al brzy lysat®®, uchylil se ke kloboukové modg; vzdy mél
sklon se hrbit a nikdy mu zcela neslo vytaceni Spi¢ek. Pro jeho styl jsou typické
minimalistické pohyby hlavy, ramen, bokd, rukou a chodidel; vtocené $picky a kolena.
Diky jeho minimalistickym pohybim se mu podafilo zachytit, a do choreografii dostat,

naprostou piesnost, kterou v hudbé a tanci citil (Fosse, 1994-2003).

Byt schopen rozpoznat vlastni hranice a vyuzit je... — vas mize ud¢lat hvézdou.

Bob Fosse tou hvézdou urcité byl.“ (Tonny Stevens in Cutcher, 2006, s. 37).

Byl velmi pfisnym ,ucitelem®, ktery vedl své tanecniky k propracovanosti a
presnosti tanecnich krokd. Déval prednost soustiedéni se na jeden pohyb, nez aby
taneCnik délal né€kolik pohybl najednou. Vyzadoval u svych tanecnikii odliSnou
koordinaci pohybti a tzv. izolovanost pohybt®. Bob Fosse nemél rad zvukové
doprovody, proto jeho tanecnici nepouzivali pro udrzeni rytmu luskdni prsti,
podupévani nohou atd. Vyzadoval, aby misto zvukovych doprovodi vyuzivali pohledu,

vykopu nohy nebo typického véjitovitého lusku prsti (Fosse, 1994-2003).

%7 Fred Astaire — americky zpévak, tane¢nik, herec, choreograf a televizni hlasatel (en.wikipedia.org, cit.
08. 10. 2016).

6% Lysat — plesatét (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 15. 10. 2016).

% Izolovanost pohybii — odvozeno od slova izolovany = oddé&leny, osamoceny (slovnik-cizich-slov.abz.cz,
cit. 10. 12. 2016); rozumime tim pohyb pouze jednou casti téla (ruce, prsty, hlava apod.).
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Ve svych dilech uplatiioval vytvareni ptibéhu pomoci riiznych gest, ktera byla
pochopitelna 1 pro lidi, ktefi nebyli tanecniky. Jeho snahou bylo také neustalé
objevovani novych tanecnich krokt a jejich nasledny rozvoj a pouziti (Fosse, 1994-

2003).

Fosse ziskal nevidanych osm cen za choreografii: “The Pajama Game” (1955),
“Damn Yankees” (1956), “Redhead” (1959), “Little Me” (1963), “Sweet Charity”
(1966), “Pippin” (1973), “Dancin'‘(1978), “Big Deal” (1986) a jednu cenu za rezii:
“Pippin” (1973). Ve filmech umél uplatnit tzv. ,,dance for camera®“. Pod timto pojmem
si miizeme predstavit jeho uméni vyuziti kompozi¢niho a vizudlniho citéni (Cutcher,
2006). Do Hollywoodu se dostal jako rezisér muzikali, kde jeho prvnim dilem byl film
»Sweet Charity ( 1969), ktery mu vynesl cenu akademie za nejlepSi choreografii.
Pozdé&ji to byl muzikal ,,Kabaret”, ¢i nejvice cenény film ,,All That Jazz* (1979), jenz

proménil ¢tyfi z deviti nominaci.

Tzv. ,,Fosse styl” je rozsifen po celém svét¢ a Bobovy choreografické inovace

jsou hojné vyuzivany na soucasné, nejen muzikalové, tanecni scéné, vcetné té Ceské.

Pina Bausch

Némecka tanecnice, choreografka a umélecka vedouci Tanztheater Wuppertal,
Pina Bausch (1940 — 2009), patfila mezi nejvlivnéjsi choreografy 20. stoleti, ke které se
hlasi mnoho generaéné mladSich choreografii, napf. Lloyd Newson. Svou praci
nazyvala tzv. ,tane¢nim divadlem®, ¢imz prosadila svlij odmitavy postoj k funkci tance
jako k pouze formalné¢ estetické. Jeji snahou bylo, aby se tanec stal scénickou vypovédi.
Roku 2006 byla nominovana na cenu Laurence Oliviera, coz je cena, ktera se da

ptirovnat vyznamu filmovych Oskarti (Petiskova, Vangeli, 2005).

Jeji rodice byli hostinsti. Pina se jako mala sama rozhodla proto, Ze bude chodit
do baletu, a v patnacti letech se rozhodla pro studium na Folkwang Schule v Essenu,
kde byla velmi oblibenou zakyni choreografa Kurta Joose. Vystudovala Juilliard School
of Music v New Yorku, kde byla vedena Anthony Tudorem a José Limonem
(Petiskova, Vangeli, 2005). Jejim prvnim samostatnym projevem bylo vystupovani ve
skupiné¢ Paula Sanasarda a Donye Feuerové, poté v New American Ballet a

v Metropolitan Opera Ballet. Stala se dokonce i solistkou Folkwangova baletu. Pina
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m¢éla tvarci talent, diky cemuz si ji Kurz Joosse vybral jako svou asistentku (Petiskova,

Vangeli, 2005).

Typicka pro Pinina dila byla ironie. Ve spousté¢ dél ukazovala, jak tézka je chiize
na podpatcich. Podlahy v jejich scénografiich nikdy nebyly hladkého povrchu, prave
naopak, najdeme zde spousty prekazek, jako napt. rozhazenou hlinu, listi, rosti, louze
vody, zidle, betonové tvarnice, umélé karafiaty, apod. a to z toho divodu, aby nutily

tanecnika k ,,rozletu (Petiskova, Vangeli, 2005).

Pina ve svych choreografiich davala svym tane¢nikim moznost vlastni tvorby,
aby do tance mohli dat néco sami ze sebe (rozhovor K. Lhotakové s J. Minafikem pro
Casopis Tanecni sezona, 1997 in Petiskova, Vangeli, 2005). Hudba byla pro ni velmi
dilezitd a brala ji jako zdvaznou soucast choreografii. Postup pro svou vlastni tvorbu
neméla vzdy stejny, naopak. Jediné, co se pro ni nemeénilo, a to v kazdé choreografii,
byl ,,pocit®, se kterym zacinala. Pfi ptipravach nikdy nehledala celé situace, ale naopak
malé véci, detaily. Forma choreografie nezlstdvala nikdy takova, jako ptvodni
pfedstava, ménila se diky vstupujicim vztahtim, kostymim, hudbé atd. Pinina dila
neméla pevnou linii, stfidala se jednobarevna predstaveni s barevnymi. Cerna barva
byla pro ni divadelnim prvkem. Dal§im oblibenym prvkem byla zemina a prace s ni, a
také humor, jenz se v jejich inscenacich casto vyskytoval (rozhovor P. Bausch s V.

Hulcem pro Divadelni noviny, 1993, in Petiskova, Vangeli, 2005).

,.Clovék je povinen byt optimista (Pina Bausch in Petiskova, Vangeli, 2005).

24

noze. V té¢ dob¢ byla nejvyraznéjs$i osobnosti evropské tanecni scény. Mezi jeji prvni
choreografie pattila dila jako ,,Fragmente®, nebo ,,Nachnull®“. ,Svéceni jara“ (1975)
pfedstavovalo umeélecky zivotopis, ktery byl prvnim velkym dilem, jez se stalo
meznikem v jeji tvorbé. V dile se autorka boufi proti konvencim, proti stereotypim
chovani, a to i sexualniho. Dal$im vrcholnym dilem byl ,,Modrovous* (1977). Avsak
nejvétsim vrcholem Pininy tvorby bylo dilo ,,Karafiaty/Nelken* (1982). Kultovnim
pfedstavenim bylo dilo ,,Café¢ Miiller* (1978), ve kterém se jednalo o odcizeni mezi

pohlavimi (PetiSkova, Vangeli, 2005).

Pina Bausch poprvé vystoupila v Praze — na scéné Stavovského divadla se
souborem Tane¢niho divadla z Wuppertalu - v fijnu roku 1987 s pfedstavenimi ,,Café

Miiller a ,,Svéceni jara“. Pro Ceské divaky i1 pro samotnou Pinu byla tato navstéva
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nécim vyjimecnym a ojedinélym, pfedevsim v kontextu tehdejSiho politického systému

(Pina Baush a V. Hulec pro Divadelni noviny, 1993, in Petiskova, Vangeli, 2005).
Jiri Kylian

Jiti Kylidn se narodil roku 1947 v Praze. Je pokladan za tanecnika, hluboce
muzikalniho umélce, ptredstavitele tanecniho neoklasicismu té nejlepsi znacky, a za
nejznaméjSiho choreografa velké tanec¢ni scény ze stiedni Evropy od dob Kurta Joosse;
tzv. choreograficky génius. Vystudoval prazskou Tane¢ni konzervatot pod vedenim
Zory Semberové a dlouha 1éta piisobil jako choreograf a spolufeditel Nederlands Dans
Theater (PetiSkova, Vangeli, 2005). Kylian je mistr napéti, poskytujici silny, dramaticky
a ,,hluboky* balet (Bremser, Sanders, 2010).

Kylian pochazi z umélecké rodiny - matka byla tanecnice skupiny Rita-Rita, jez
jej v deviti letech ptfivedla do baletni Skoly Narodniho divadla. Na popud britské
ministryné kultury Jenny Lee, kterd vidéla jedno z Kylidnovych prvnich vystoupeni, mu
bylo roku 1967 udéleno stipendium na ro¢ni studium na Royal Ballet School
v Londyné&. John Cranko mu nésledné nabidl angazmé ve Stuttgartském baletu a byl to
pravé on, diky komu dostal J. Kylidn moznost postavit své prvni choreografie, napf.
,2Kommen und Gehen®. Pozdé¢ji mu byla nabidnuta spolupriace s Nederlands Dans
Theater, kde se po par letech stal stalym choreografem a uméleckym spoluieditelem

divadla (Petiskova, Vangeli, 2005).

Pro originalitu tane¢niho repertodru a rozsifeni tane¢ného tvaroslovi erpal jak
z domadcich a svétovych skladeb, tak i z moznosti exotickych kultur, napf. ritudlni tance
domorodych Australanti, kterymi se inspiroval v baletu ,,Stamping Ground*. V poloviné
80. let zacal Kylidan pouzivat spiSe abstrakci do svych choreografii v tzv. ,Cerném
programu‘. Mezi tato dila patii napt. ,,No more play*, ,Falling Angels* aj. (Bremser,

Sanders, 2010; Petiskova, Vangeli, 2005).

Diky architektonickym motivim, smyslu pro prostor a velmi promyslené a
zietelné spolupraci se scénografy je povazovan za architektonicky uvazujiciho
choreografa. Jeho styl je velmi Cisty. Virtuézni plynulost je jednou z Kylidnovych
vyraznych kvalit. V jeho choreografiich lze nalézt predevSim pravé plynulost a
hladkost; jeho tane¢nici, jako kdyby piedstavovali nepferusovany hudebni tok. Casté

jsou pro jeho tance rtizné zvedacky, skoky, skluzy aj. Hudba je pro jeho tvorbu
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vychozim bodem. Splupracuje s hudebnimi skladateli, jejichz hudbé véfi, ale umi

vvvvvv

okamzik ,,objevu® (PetisSkova, Vangeli, 2005).

Diky svym choreografiim ziskal ohlas nejenom u nas, ale ziskal fadu vyznamnych
ocenéni v Evropé i v Americe. Mezi jeho nejslavnéjsi dila patii balety ,,Potopena
katedrala®, ,,Sinfonietta®, ,,Zalmova symfonie®, ,,Polni mse* aj. Kdyz odstoupil po
mnoha letech z funkce uméleckého $éfa NDT a zlstal pouze jeho choreografem a
poradcem, vytvoftil n€kolik dulezitych dé€l ve své kariéte: ,,Tears of Laughter®, ,,One of
a kind*“ atd. Pozdé¢ji také choreografoval vyznamné dilo ,,Time for time®, coz je jedna

z novych inscenaci pocatku 21. stoleti (PetiSkova, Vangeli, 2005).

Jiti Kylidn neni pouze choreografem, ale téZ obratnym organizatorem. Ma zasluhy
na zméné praxe tane¢niho provozu z roku 1991. Vytvofiil novy systém fizeni velkého
tanecniho divadla, kdy rozd¢lil soubor na tfi vékové skupiny. Za sviij tviiréi zivot ziskal
mnohd ocenéni: cena Sira Laurence Oliviera (2000), cena Nizinského (2000) a to
dokonce ve tfech kategoriich - dilo, soubor a choreografie (ndm.cz). Ziskal téZ ocenéni
nejlepsiho svétového choreografa v Casopise ,,Ballet international v mezinarodni

anket¢ kritika (Petiskova, Vangeli, 2005).

Nederlands Dans Theater poprvé hostoval v Praze roku 1980 s choreografii
,Potopena katedrala“. Pti jejich druhé navstéve v Praze, kdy byla uvedena choreografie
»infonietty®, ,,Po zarostlém chodnicku® aj. v rdmci festivalu Tanec Praha roku 1989
(program byl organizovan choreografem Janem Hartmannem), byl Jifi Kylidn pfivitan
ovacemi, jaké Ceskd baletni scéna dlouho nepamatovala. Téhoz roku zalozil Kylidn pfi
Divadelnim tstavu nadaci podporujici umélecké a vychovné aktivity ¢eského tane¢niho
uméni. Na scéné¢ ND nastudoval fadu svych starSich choreografii. Posledni hostovani
NDT probehlo v roce 2000, kdy prazskd AMU udélila J. Kylianovi titul Doctor honoris
causa (Petiskova, Vangeli, 2005).

Komparace tviiréi prace taneénich choreografii ve védeckém vyzkumu

Pro probadani zavéreénych praci tykajicich se tance, konkrétn¢ praci, jejichz
témata se vztahuji k nasi praci, byly vyuzity databaze: Ustfedni t&lovychovné knihovny
FTVS UK, dale pak web Univerzity Karlovy www.cuni.cz a jejich Depozitaf

zavérecnych praci, védecké databaze Ebsco a Web of Science.
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Zavérecné prace byly hledany dle klicovych slov tanec, choreografie, tanecni
choreografie, tanecni choreografové, tvorba tanecni choreografie/kompozice,
choreografické postupy, tviirci pristupy v choreografii/v tanci, reformatori, komparace,

porovnavani tvorby choreografii apod.

Komparace byla sledovana v Bakalaiské praci Veroniky Machové: Komparativni
analyza tanecnich organizaci v CR, FTVS UK: obor Managment, 2011, vedouci prace
Josef Voracek. Zavérecna prace ovSem porovnavala tanecni organizace a jejim cilem
bylo zmapovat, kolik je celkem taneénich organizaci v CR, které jsou nejvétsi apod. Je
mozné konstatovat, ze z naseho hlediska z4jmu je prace zcela nevyznamnou, jelikoz se
zabyvala komparaci organizaci, nikoliv porovnavanim choreografii, choreografii, ¢i
jejich tviiréich ptistupd.

Pfi zaméteni na samotnd jména tvlrcti bylo nalezeno mnoho praci zabyvajicich se
jednotlivymi choreografy a jejich tvorbou, napt. Diplomova prace M. Faustové: Tanecni
divadlo Piny Bausch, Filosoficka fakulta UK v Praze: katedra Divadelni védy, 2008;
bakalatska prace Viktora Badinky: Bob Fosse a jeho choreograficka tvorba, AMU,
2010 a dalsi.

Komparace na urovni Ceskych choreografii mezi sebou byla zaznamenana v
bakalarské praci Zuzany Masterové, Dis.: Miroslav Kura a Jiri Kylian — velikani ceské
tanecni choreografie, vedouci prace Doc. PhDr. Jifi Zahradka, PhD., Masarykova
univerzita: Ustav hudebni védy, 2016, kde dotyéna porovnavala choreografie pouze

dvou choreografti.

Nebyla vSak nalezena zadné zavére¢na prace, ktera by se zabyvala komparaci
vétstho vzorku zahrani¢nich, ¢i ceskych choreografti, nebo jejich vzajemnym

porovnavanim.

Ve védecké databazi Web of Science a Ebsco nebyla nalezena zadné préace, ktera
by se zabyvala komparaci choreografickych pfistupi nebo tvlarcich piistupi

choreografl pii tvorbé tanecnich kompozici.
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3 Cil, vyzkumné otazky a ukoly prace

3.1 Cil diplomové prace
Cilem diplomové prace je najit shody a rozdily v tviréich pfistupech vybranych

zahrani¢nich a ¢eskych autorii tanec¢nich choreografii.

Ukolem je komparace postojil a zptisobil tvorby znamych svétovych choreografii
s piistupy vybranych choreografii v Ceské republice. Pro porovnani je pouzita metoda
kazuistiky. Vyzkumné cast obsahuje informace ziskané zpracovanim dat ziskanych
z teoretickych vychodisek, vychéazi z kvalitativniho empirického Setfeni, pro které byla

pouzita metoda hloubkového rozhovoru a pozorovani.

Jsou zvoleny tfi zkoumané oblasti v zivoté choreografa, na zaklad¢ kterych jsou
odvozeny a blize uréeny zakladni a specifické vyzkumné oblasti. Z danych vyzkumnych
oblasti jsou nasledné¢ odvozeny a déale rozvinuty konkrétni tazatelské otazky

hloubkového rozhovoru (viz. Ptiloha 2).

Dle Maxwella (2005, in Svatiek, Sedova a kol., 2014) mizeme rozliSovat troji
typ cili: intelektualni, prakticky a persondlni. Intelektudlni cile fesi, jakym zplGsobem
projekt ptispéje k rozsiteni odborného poznani. Cil prakticky fesi vyuziti vysledkt
prace v praxi. A cil personalni fesi, jak obohati prace samotného vyzkumnika. Zadouci
je, aby prace napliiovala vSechny tyto cile, pficemz splnénim jednoho by méelo dochazet

ke splnéni cile dalsiho.

3.2 Vyzkumné otazky

1. Je mozno vymezit shodné znaky v zivoté vybranych ¢eskych a zahrani¢nich

osobnosti predtim, nez se stali ispéSnymi choreografy?

2. Jaké jsou funkéni tviréi postupy a metody vyuzivané u ¢eskych a zahrani¢nich

choreografi?
3. Je mozno urcit, ktera kritéria ovliviuji vystupy tvorby ceskych choreografii?

4. Jaké néazory a postoje vyjadiuji CeSti choreografové na téma Ceskd tanecni

scéna?
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3.3 UkKoly prace

1. Vymezeni oblasti vyzkumu.
2. Volba tématu a formulace cilti diplomové prace.

3. Literarni reSerSe k dané problematice a zpracovani teoretickych vychodisek

prace.
4. Volba metodiky prace, charakteristika pouzitych metod.
5. Tvorba otazek pro rozhovory.
6. Predvyzkum.
7. Tvorba tabulky pro zobrazeni a porovnani vysledkd.
8. Sbér dat pomoci rozhovorti.
9. Analyza a interpretace dat.
10. Tvorba vyzkumné zpravy.

11. Tvorba seznamu pouzitych zdroju.
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4 Metodika

4.1 Pouzité metody

Metody védecké prace jsou déleny na dvé skupiny: metody empirické a metody
logické. Empirické metody pracuji s realitou, s Zzivym obrazem. Diky témto metodam je
mozné v praci ziskat konkrétni, a hlavné jedine¢né vlastnosti zkoumanych probandi
(Molnar). Empirickymi metodami jsou zjistovany nové informace, na zakladé nichz
jsou vytvarena obecnd tvrzeni. Déle se déli na metody: pozorovani, méteni (dotazovani)
a experiment (LiSka, 2004). Metody logické, jez pracuji na principu logiky a logického
mysleni se v praxi védeckého vyzkumu vzdjemné dopliuji, kombinuji a prekryvaji

(Molnar).

Vzhledem k cilim prace byl pro empirickou ¢ast zvolen kvalitativni vyzkum. Jako

71

hlavni vyzkumna metoda byla zvolena kazuistika'’, konkrétné komparativni’' studie a

dotazované méteni formou polostrukturovaného (hloubkového) rozhovoru.

Pro danou diplomovou praci byly z logickych védeckych metod vyuzity metody:

analyza — syntéza, indukce — dedukce, strukturalizace a;.

V ramci prace je metodicka ¢ast koncipovana reSersi literarnich zdroji a
kombinovana s praktickym pristupem, ktery byl v praci vyuzZit. Cilem tohoto

¢lenéni je metodicky postup zprehlednit a optimalizovat rozsah prace.

4.2 Kazuisticka (pripadova) studie

Ptipadova studie patii k zdkladnim vyzkumnym designiim. Stavi na detailnim
studiu jednoho nebo nékolika piipadii a slouzi k detailn€jSimu pochopeni slozitych
socialnich jevii. Mezi jednotlivymi autory odborné literatury se definice ptipadové
studie Casto lisi. V zasad¢ a v zékladu se ale definice shoduji, dalo by se tedy fici, Ze
ptipadova studie je ,,empirickym designem, jehoz smyslem je velmi podrobné zkouméani
a porozuméni jednomu nebo nékolika malu piipada.* (Svaficek, Sedova a kol., 2014, s.

97).

0 Kazuistika — neboli piipadové studie je jednou zmetod kvalitativniho vyzkumu; detailni studium
jednoho ¢i malého poctu pfipadl za ucelem aplikace ziskanych poznatkl pfi porozuméni piipadim
obdobnym.

"I Komparativni — metoda zjistujici podobnosti a rozdily mezi jednotlivymi jevy.
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Piipadova studie nejcastéji vyuzivd metodu tzv. analogie. Analogie vlastné
odvozuje zavér na zékladé podobnosti sjinym systémem. ,Nalezeni analogii je
povazovano za nejobtiznéjsi fazi celého procesu. V této souvislosti je Casto feSen
problém klasifikace a srovnani (Comparative Study), které¢ nazyvame také mapovanim
zakladnich strukturdlnich charakteristik mezi analogii a feSenym problémem.* (Molnér,

s. 72).

Dle Yina (2003) in Svaiicek, Sed’ova a kol. (2014) fesitel pii pouziti p¥ipadové
studie vzdy usiluje o komplexni pochopeni ,,ptipadu® a to v jeho pfirozeném prostiedi.
Zkoumany objekt, tedy ptipad, by mél byt vzdy bran jako soucast celého systému,
nikoliv jako izolovany jev. Tim, Ze se feSitel snazi odkryt souvislosti mezi témito
systémy, dochazi k formovani podstaty pfipadu (respondenta). Cilem takové studie je
najit a nasledné formulovat vztahy mezi pfipadem a okolim. Resitel nejenom, Ze v této
metod€ vyuziva velkého mnozstvi informaci z rznych zdroja, ale vyuzivd i mnoha
dostupnych metod sbéru dat. ,,Vysledky ze vSech pouzitych metod interpretujeme
v piipadovych studiich dohromady, nebot naSim cilem je vylozit ptipad jako
integrovany systém, a ne upozornit na jeho dil¢i &asti.“ (Bassey, 1999 in Svaticek,

Sed'ova a kol., 2014).

Ptipadova studie se jesté déli na dalsi Ctyfi druhy: 1. studie deskriptivni, ktera
poskytuje informace charakteru ,,vypravéni®, 2. studie explorativni, jejimz cilem je
zkoumani nezndmého ptipadu, jeho struktury (tyto studie mohou slouzit jako pilotni
vyzkumy), 3. studie explanatorni, kterd komplexn¢ vysvétluje dany piipad tim, ze se
zamétuje 1 na kontextové podminky (rozviji stavajici teorie nebo vytvari nové), 4. studie
evaluacni, kterd hodnoti samotny piipad nebo intervenci (Svatic¢ek, Sedova a kol.,

2014).

V diplomové praci byla pouzita jak explorativni studie vramci pilotniho
vyzkumu, tak explanatorni studie v ramci samotného empirického vyzkumu. Byla také
vyuzita tzv. mnohondasobna pripadova studie. Jedné se o vyzkumy, jez se tykaji Setfeni
u vice, minimalné¢ dvou ptipadl, jejichz vysledky jsou mezi sebou porovnavany
(Svaticek, Sed'ova a kol., 2014). Yin (2005) in Svafi¢ek, Sed'ova a kol. (2014) uvadi, e

vysledky z téchto mnohondsobnych studii byvaji povazovany za presved¢ivejsi.

Pro potieby prace byly zvoleny dva konkrétni ptipady: prvnim byl vzorek ¢eskych

choreografli, druhym vzorek zahrani¢nich reformdtorti. V praci byli porovnavani jak
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samotni ¢esti choreografové mezi sebou, tak Cesti se zahrani¢nimi. Vzajemné porovnani
samotnych ceskych choreografii bylo provadéno ptredevSim proto, ze z osobnich
rozhovort, jez jsou dal$i vyzkumnou metodou pro diplomovu praci a diky nimz byly
ziskavany informace od Ceskych expertd, je mozné ziskat velké mnozstvi dat, na rozdil
od zahrani¢nich, kde tato data nejsou zjistitelnad. U zahrani¢nich expertii jsme byli
omezeni pouze na dostupné informace z literdrnich aj. zdroji; tim padem by nebylo

mozné dané jevy porovnavat.

Pfi porovnavani Ceskych a zahrani¢nich experti, byla sledovana kritéria zizena
jen na ta, kterd jsou dohledatelnd u zahrani¢nich umélcii. Pro lepsi orientaci v datech a
snadnéjsi praci pti jejich porovnavani byla vytvotena tzv. srovnavaci tabulka, kam byla

vynesena nasbirana data a pomoci urc¢enych vah byla klasifikovana hodnotami (1) a (0).

4.3 Polostrukturovany (hloubkovy) rozhovor

Metodu hloubkového rozhovoru Kvalbe (1996) in Svaiicek, Sed’ova a kol. (2014,
s. 159) definuje jako metodu ,jejimz ucelem je ziskat vyliceni zitého svéta
dotazovaného s respektem k interpretaci vyznamu popsanych jevi.“ Prostiednictvim
hloubkového rozhovoru jsou tedy dotazovani ¢lenové stejné socialni skupiny, urcitého
prostiedi, s cilem ziskat stejné pochopeni jednani, které maji ostatni ¢lenové dané

skupiny. Zachycuje také odpovédi a slova v jejich ptirozené podobé.

Hloubkovy rozhovor je mozné délit na strukturovany a nestrukturovany
(narativni) rozhovor. Strukturované interview znamena, ze otazky jsou pevné dané,
zatimco nestrukturované interview umoznuje uplnou volnost odpovédi. DalSim typem
rozhovoru je tzv. polostrukturovany rozhovor, jenz ma dané zékladni obsahové téma a
zakladni otazky. Ostatni dopliiujici otdzky vznikaji v pribéhu rozhovoru, a to tak, ze
vyplynou ze situace. Zvolena metoda umoziluje otazky v rozhovoru upravovat
vzhledem k aktualnim rozpravam mezi feSitelem diplomové prace a respondentem.

V tomto se mohou jednotlivé rozhovory s experty vzajemné lisit (Gavora, 2010).

Z vyse uvedeného divodu — moznost upravovat otdzky v pribéhu rozhovoru
vreakci na vypovéd respondentl, bylo pro diplomovou praci zvoleno
polostrukturovany rozhovor, jenz je kompromisem mezi strukturovanym a

nestrukturovanym rozhovorem.

V rozhovorech s experty byly sledovany tfi oblasti, a podle téchto oblasti byly
pripraveny konkrétni otazky (viz Ptiloha ¢. 4). Pied schizkou s kazdym jednotlivym
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expertem probéhla 1 - 2 h dlouha pfiprava na rozhovor. V ramci této pfipravy byly
otazky upravovany dle moznych vzniklych situaci. Kazdy choreograf pochazi z jiné
tanecni sféry, a jeho tanecni zabér se tak 1isi, bylo nutné mit prvotni pfedstavu o tom,
jakym smérem se bude rozhovor ubirat a mit pfipravené rtizné varianty reakci. Pfedem
bylo o osobnostech ziskdno a dohledano dostate¢né mnozstvi informaci, aby bylo
mozné v prubéhu rozhovoru adekvatné a hbité reagovat. Rozhovor byl pfipraven na 50 -
60 min a u vétSiny respondentil (6 z 10ti) tomu tak bylo, avsak tfi jedinci se rozmluvili
na 75 - 80 min a dokonce jeden vypravél az 120 min. Dotycni se velmi casto
rozpovidali o svém détstvi, zavzpominali na své profesory, pratele z oboru a viibec své
zacatky kariéry tanec¢nika a choreografa. Déle mluvili i o svych dilech, o tom, jak je
tvofili a co na danych dilech povazovali za dilezité. Objevovaly se i premyslivé pauzy,
predevsim u psychologickych otadzek typu: ,Jak byste charakterizoval svou osobnost
choreografa? Jaké jsou Vase osobnostni rysy?“ a hife se jim vysvétlovaly jejich
postupy a pristupy k tvorbé. V zavéreéné fazi rozhovoru, kde mohli doty¢ni zminit
cokoliv, co by radi zdiraznili, nebo k ¢emu by se radi vyjadtili, se vétSina rozhovotila o
problematice tance v Cesku, coz bylo zajimavé a vyvstavala z toho dalsi témata vhodna
k prozkoumani. V pribéhu sbéru dat nikdo zrespondentli neodmitl zodpovédet na
néjakou z otazek, rozhovor povazovali za zajimavy vzhledem k aktudlnosti tématu,

hloubce a §ifi otazek.

4.4 Sbér a zpracovani dat

Dle Svaii¢ek, Sed’ové a kol. (2014) jsou sbér dat a jejich analyza (zpracovéani) dvé
oddélené faze. Analyza zacind az v moment¢, kdy jsou nasbirdna data. ,,Na zaklad¢
prvnich komparaci mezi daty vybirdme dtlezité kody a piSeme si k nim poznadmky.* (s.
88). Teoreticky popis poté probiha tak, Ze jsou hleddna data, kterd by pomohla
k ptesné&jsi charakteristice jiz ziskanych informaci. Tento jev je oznacovan jako tzv.

gradudlni sbér dat (viz. kapitola 4. 2. Vyzkumny soubor).

Teoretickd ¢ast prace byla tvofena sbérem a obsahovou analyzou dat odborné
literatury, dostupnych internetovych ¢i videozaznamovych zdroji. Probihala pribézné a
dale pokrac¢ovala po celou dobu zpracovani diplomové prace. Jeji obsah odpovida
charakteru a velikosti nasbiranych dat z praktické ¢asti vyzkumu. Sbér dat (rozhovory)
pro praktickou ¢ast vyzkumu diplomové prace probihal v pribéhu fijna a listopadu roku
2016. S ohledem na adekvatnost prostiedi pro klidné interview byly rozhovory

provadény na mistech, jez si respondenti sami zvolili nebo na kterych jsme se vzédjemné
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domluvili. Nej€astéji se schiizky odehravaly v kavarnach, kancelafich, ¢i doméacnostech.
Ve dvou ptipadech byl rozhovor uskute¢nén prostiednictvim videohovoru z divodu

Casové vytizenosti a mistni nedosazitelnosti experta.

Metoda tzv. transkripce rozhovort, neboli piepis dat, je dle Svaticek, Sedova a
kol. (2014) snadny, avSak casové velmi naro¢ny zplisob prace s daty, zpravidla deset
minut rozhovoru trvd 50 - 60 minut pfepisovani. Dale uvadi, ze rozhovor je vhodné
prepsat cely, a to ptredevSim z divodu vizualizace dat. Diky kompletnimu piepisu je
mozné text nasledné kodovat, komentovat poznamkami, hledat, kde se jednotlivé ¢asti
dopliuji, zda si dotyCni neprotifeci, a hlavné umoznuje vytvaret velmi dikladnou

analyzu vztahti na vSech trovnich.

Vyzkum se skldda z deseti polostrukturovanych hloubkovych rozhovort
s experty. Pro snadné&jsi zpracovani vysledkll byly rozhovory, po ptfedchozim souhlasu
respondentl (viz Ptiloha ¢. 2), nahrdny na zdznamové zafizeni - diktafon mobilniho
zafizeni. Néasledné byly pfepsany transkripci do pocitace, konkrétn¢ do tabulkového
programu Microsoft Excel. Kazdy z rozhovort probihal piiblizné¢ 60 - 90 min. Pouhy
ptepis vSech dat trval v rozmezi 60 - 90 hodin. Pro jednodussi praci pfi zpracovani
probé&hla prvotni kategorizace dat’>. V dalSich etapach byla prvotni kategorie rozdélena
do mensich celkl a timto zplisobem bylo mozné ziskat piesnéj$i obraz o zkoumané
problematice (Gavora, 2010). Data byla nasledn¢ prezentovana a zobrazena pomoci
tabulky podle Miles a Huberman, jez se zamétovali na grafickou prezentaci dat

v kvalitativnim vyzkumu (Hendl, 2012).

Pro udrzeni anonymity respondentd se pfi piepisu dat a jejich nasledné prezentaci

pouzivé technika tzv. anonymizace dat (Svaticek, Sed’ova a kol., 2014).

V této praci byla v souladu s Etickou komisi (viz Pfiloha ¢. 1) pouzita metoda

caste¢né anonymizace s vyuzitim iniciali respondent.

Logicka metoda strukturalizace ptedstavuje celek s jeho specifickymi znaky, kde
dany celek je rozdélen do subsystému a kazdy tento subsystém je zkouman jednotlive,
pricemz pii zkoumdani jednotlivych subsystému jsou sledovany jednotlivé vazby mezi

nimi (Molnér).

7* Kategorizace dat - jedna se o kodovani pomoci kli¢ovych slov, ¢isel a pismen, kde kazdy kod znamena
jeden typ odpovédi.
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Pii zpracovavani dat byla vyuzita pravé metoda strukturalizace. Razeni informaci
do systémi a subsystému bylo provadéno na zaklad¢ hierarchie. Data byla nésledné
zobrazena pomoci tabulky podle Miles a Huberman, jez se zamétovali na grafickou

prezentaci dat v kvalitativnim vyzkumu (Hendl, 2012).

Po zatfazeni dat do systémul a jejich kategorizaci se postupuje tzv. otevienym
kédovanim. Kodovani je zdkladni analytickou technikou, kterda ma vzdy dva prvky:
indikatory a koncepty. Indikatory piedstavuji data ziskanid od respondentli, koncepty
predstavuji pravé kody nebo ndzvy prifazované k danym indikatorim nebo skupinam,

do kterych patii (Svaficek, Sed’'ova a kol., 2014).

Pti kodovani bylo postupovano tak, ze text rozhovoru, ktery prosel analyzou, byl
rozdélen na jednotky, ¢imz byly pojmy a oblasti. Poté byl kazdé jednotce pfifazen kod,
predstavujici slovo nebo kratkou frazi, jez vystihovala urcity typ, a ten byl odlisny od
vSech ostatnich. Dale byly kody fazeny dle jejich podobnosti a souvislosti v rdmci dané

prace.

Dalsi parovou logickou metodou je metoda analyzy — syntézy. Analyza je proces,
pfi némz je postupovano od celku k ¢astem. Celek je tedy mysSlenkové a fakticky
roz¢lenén na casti, pfiCemz diky analyze je badateli umoznéno od¢lit pro vyzkum
podstatné od nepodstatnych asti, a odlisit tak trvalé vztahy od vztahli nahodilych.
Naopak syntéza tvoii zéklad pro spravna rozhodnuti a jeji postup je pouzivan v pfesné
opacném poradi, tedy v potradi od jednotlivych casti k celku. Analyzu a syntézu nelze
chéapat jako dva oddélené, izolované celky, jde totiz pfedevsim o odhalovani novych
zakonistosti a vztahl, ¢ehoz je mozné dosdhnout pravé vztahem téchto dvou procest

(Molnar).

V ramci prace byla metoda anylyzy — syntézy vyuzita pii resersi odborného textu,

dale pti zpracovani dat a jejich naslednou interpretaci.

Logicka parova metoda dedukce, zalozena na logickém mysleni, funguje vzdy ve
vztahu k indukci. Indukce je opa¢nd metoda, tedy postup od ¢ésti k celku, od detaild a
jednotlivych informaci k obecné vyslovenym tezim. Molnar popisuje, ze vztaznost

indukce - dedukce znazoriuje experimentalni Kolbtiv cyklus (viz obr. 1).

Metoda dedukce byla vyuzita v rdmci tvorby zavérti z nashromazdénych dat.
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INDUKCE (inference)

Pozorovani Obecna teorie
(otazka) DEDUKCE (predikce) (odpoved)
e

Obrazek €. 1: Kolbiiv cyklus indukce — dedukce. (images.google.de)

V souladu s postoji Etické komise a s respektovanim faktu, ze autorska tvorba je
jisty druh osobniho vlastnictvi, nejsou nasbirana data v praci uvedena v plném znéni a
délce (viz Piiloha €. 1). Pro diplomovou praci byly vybrany a pouzity jen ty odpovédi a

informace, jez se ptimo vztahovaly k feSené problematice.

4.5 Predvyzkum

Predvyzkum predstavuje jakousi ,,ovéfovaci metodu“ pied aplikovanim
samotného vyzkumu, kterd probihd na malém vzorku lidi. Jeho cilem je ptedevsim
ovéteni nosnosti vyzkumného nastroje, kontrétné zjisténi jak a zda je viibec pouzity
nastoj funk¢ni. Vyhodou predvyzkumu je, Ze umoziuje provést upravy ve vyzkumnych
otazkach, ¢i u vyzkumného souboru. Podobnou metodou, ktera je hojné vyuzivéana pred
samotnym vyzkumem je tzv. pilotni Setfeni. Dané metody jsou casto zaménovany a
davany do rovnosti, ale nalezneme unich urcitou odliSnost, kterou je fakt, ze v
predvyzkumu je zkoumanou oblasti vhodnost zvolenych ndstroji, avSak v pilotnim
vyzkumu jde o seznameni badatele s prostfedim, terénem (Molndr) a o ovéfeni
pfistomnosti problému. Pfi pilotnim Setfeni je vyuZzivano jinych vyzkumnych metod nez

jakou je zvolend metoda pro dany vyzkum.

Pted samotnym vyzkumem probéhl tzv. ptedvyzkum na dvou probandech pomoci
explorativni pfipadové studie. Zvolenou metodou sbéru dat byl polostrukturovany
hloubkovy rozhovor s expertem v oboru tance/choreografie. Cilem ptedvyzkumu bylo
zjistit srozumitelnost otdzek a do jaké miry budou na dané otazky respondenti ochotni
odpovidat. Zajimal nas ndzor probandi na znéni, potadi, ¢i ptipadné doplnéni dalSich
otazek. Pro potieby predvyzkumu byli vybrani probandi s nésledujicimi

charakteristikami:
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Choreograf 1:

Pohlavi: zena
Vek: 38 let
Tanecni styl: jazz dance, contemporary

ZkuSenosti v oboru choreografie: 18 let

Choreograf 2:

Pohlavi: muz
Vek: 43
Tane¢ni styl: klasicka technika, step, jazz dance

ZkuSenosti v oboru choreografie: 15 let

Vysledky predvyzkumu

Predvyzkum prokazal obecné platnou volbu otdzek rozhovori a pro lepsi
navaznost bylo upraveno pofadi n€kterych otazek. Nebyly zaznamendny nesouhlasy
s danymi otdzkami a na zakladé doporuceni choreografii v pfedvyzkumu byly nékteré
otazky rozSifeny o dopliujici podotazky, ¢i byly pfipojeny dals$i samostatné otazky,
které rovnou navazovaly na respondentovu odpovéd. Kladné¢ dotazovani hodnotili

ptesnost délky rozhovoru a zajimavost tématu.

4.6 Vyzkumny soubor

Dle Miovského (2006) metoda vyzkumného vzorku, pfi aplikaci kvalitativniho
pristupu, vétdinou neni pfedem dana a méni se v priibéhu vyzkumu. Svaticek, Sed’ova a
kol. (2014) tvrdi, Ze obecné v kvalitativnim vyzkumu existuje pravidlo tzv. gradudlni
konstrukce vzorku. Toto pravidlo je obecné pfijimanym pravidlem, pii kterém vybrany
vzorek neni tvofen okamzité, a pravé vjednom momenté, ale je prevytvaren a

roz§ifovan naopak v prubéhu sbéru dat, a to dle logiky z toho vyplyvajici.

Dalsi metodou je také metoda tzv. snéhové koule, kterd vysvétluje vybér

respondentl jako ziskani novych kontaktl od jiz testovanych respondentl, ktefi ndm

59



déavaji kontakt na jejich ,,znamé*, kteti odpovidaji naSim kritériim (Miovsky, 2006).
Vyzkumny vzorek byvéa také velmi casto pfesné urCen. Je zapotfebi urcit vzdy
minimdln¢ dva faktory, které soubor pfesn¢ji vymezi (napt. vék a pocet let plisobeni
v daném povolani). Tomuto omezeni fikdme apriorni determinace a d4 se kombinovat
s jiz zmiflovanou metodou tzv. gradudlni konstrukce (viz. vyse). Vyjimkou prave v této
metod¢ je pripad kompletniho sbéru, kdy je pfedem urceno, kdo bude do vzorku zahrnut
- zkoumany vzorek urcuje urcitd uzaviena skupina. Variantou kompletniho sbéru je
pfipadova studie, kdy ,,je zkouman jeden pifedem dany piipad a pouze k nému se

vztahuje vyzkumny problém a vyzkumné otazky* (Svaiiek, Sedova a kol., 2014, s. 75).

V diplomové praci byl vybiran dvoji typ vyzkumného souboru, konkrétn¢ vzorek
Ceskych choreografii soucasnosti a vyzkumny soubor zahrani¢nich reformatort.
Zvolena metoda pro vybér vyzkumného souboru ceského vzorku choreografii byla
kombinaci gradudlni konstrukce, metody tzv. snéhové koule a metody apriorni
determinace. Narozdil od ¢eského vzorku byl ten zahranicni tvofen vySe uvedenou
vyjimkou, a tedy variantou kompletniho sbéru dat — pfipadovou studii, kde na zaklade

reserse literatury byl zvolen vyzkumny soubor dvanacti zahrani¢nich reformatort.

Vyzkumny soubor ceského vzorku tvofilo taktéz dvanact piedvybranych
probandti, jez byli vybrani ziad expertd voboru taneéni choreografie v Ceské
republice. Byli vybrani skupinou odbornikli, mezi néz patiila i J.N. — editorka a
spoluautorka odborné monografie ,, Tanec v Ceské republice (2010), $éfredaktorka
odborného revue ,,Tane¢ni zona®, pedagozka déjin tance a zakladatelka Tanecni sekce
Institutu uméni Divadelniho ustavu; na zdkladé zamérného vybéru. Zamérny vybér byl
proveden formou uréeni relevantnich” znakt. Konkrétni kritéria vybéru byla: vék,
pohlavi, kvalifikace tane¢nika/choreografa, tanecni specializace, uspéSnost v oboru a
ochota spolupracovat. Snahou bylo, aby byl vzorek co nejpestiej$i. Se skupinou
odbornikli jsem konzultovala a diskutovala vhodny vybér adepti jak cCeskych, tak

zahrani¢nich, nejcastéji formou osobnich schiizek, vyjimecné formou telefonata.

Vétsinu vybranych probandii jsem znala osobné, o dalSich jsem se dozvéd€la na
doporuceni od jinych choreografii, ¢i skupinky odbornikd. Poté jsem vSechny
telefonicky, emailem, ¢i kombinaci obou moznosti kontaktovala a domluvila si s nimi

osobni schiizku, ptfipadné videohovor. Jelikoz se jedna o velmi uznavané choreografy

7 Relevantni znaky — ty znaky zékladniho souboru, jez jsou dileité pro dané zkoumani (Gavora, 2010).
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z oboru, dalo se ptredpokladat, Zze jejich nakontaktovani nebude az tak snadné, a uz
vibec ne ziskdni jejich Casu pro rozhovor. Pét expertii me pii prvotni telefonické
komunikaci, kdy jsem vzdy nastinila, o jaky vyzkum se jedna a jaké jsou jeho cile,
pozadalo o znovuzavolani az po terminu jejich chystané premiéry. Poznamenala jsem si
tedy dané terminy a kontaktovala je az poté. Predbézné s rozhovorem souhlasili, a proto
jsem je, i ptes odlozeni domluveni konkrétniho terminu schiizky, povazovala za tzv.
jist¢ adepty vyzkumu. Po znovukontaktovani danych experti prob¢hla dalsi
komunikace az na jednu vyjimku — expert na matetské dovolené - bez vétSich problémi.
Se tfemi experty jsem sjednala termin rozhovoru ihned pfi prvotnim telefonatu.
S dal$imi ¢tyfmi experty bylo dojednani terminu schiizky a viibec spoluprace o néco
expert nebyl dostupny osobné a bylo nutné komunikovat pies tfeti osobu, kterou byla

expertova osobni asistentka, a zbyli dva experti nevyhovovali podminkdm vyzkumu.

Z celkového poctu dvanacti kontaktovanych probandu byli dva experti z vyzkumu
vyskrtnuti: jeden nejevil o spolupraci zdjem a lze konstatovat, zZe by ani nebyl ochoten
odpovidat na dané otazky, proto jsem s nim termin rozhovoru ani nedomlouvala; druhy
byl pracovné vytizen v zahrani¢i a termin, jejz doty¢ny uvedl jako nejblizsi volny, byl
pro podminky naseho vyzkumu nevyhovujici. V konecném vysledku bylo dotazovano
deset expertil, kdy se dvéma z nich probéhl jiz zminény videohovor. Na zaklad¢ vzniklé
situace byl i1 vzorek zahrani¢nich reformatori upraven snizenim poctu tak, aby se oba
vzorky svym poctem rovnaly. Skutecnost, ze bylo probandi ve vyzkumu méné€, nez
puvodné byt mélo, na testovani nic nezmeénila, nebot’ vétsi zamérny soubor neznamena

vzdy lepsi vlastnosti. Odhad je stale stejny, nezavisle na poctu subjekt (Gavora, 2010).
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5 Vysledky a diskuze

Vysledky vyzkumu diplomové prace jsou déleny na: charakteristiku vzorku,

rozhovory s experty a shrnuti empirického Setfeni.

5.1 Charakteristika vzorku

V nasledujicim textu jsou charakterizovani jednotlivi experti ztad ceskych
choreografii. Jsou sefazeni abecedné v tomto poradi: jméno, strucnd charakteristika.
Zvolené setfazeni dle abecedy slouzi pro lepsi orientaci v nasledujicich krocich

vyzkumu, a ptedevsim pak v tabulkach (viz Ptiloha €. 3).

A.P.

A.P. je nezavisla tanecCnice, choreografka a rezisérka, jez se narodila roku 1976
v Usti nad Orlici. Studovala Taneé¢ni konzervatof v Praze, kterou roku 1994 uspé&sng
dokoncila. Po konzervatofi pracovala jednu sezénu v Hudebnim divadle Karlin v Praze,
poté pusobila vdivadle J. K. Tyla v Plzni. Absolvovala turné po zahrani¢i a
spolupracovala se Statni operou Praha, s Ceskou komorni filharmonii, ale i
s ViennaWalzerOrchestra. Zalozila nezéavislé sdruzeni profesionalnich tane¢niki UMB
(Ultra—minimal-ballet). Roku 2010 nastoupila jako choreograf a §f baletu DFXS
(divadlo F. X. Saldy) v Liberci. Piipravuje choreografie pro opery, muzikaly, festivaly,
vernisaze, reklamy, vytvaii celovecerni balety na vlastni libreta, napt. ,,Marysa®,
,Louskacek®, ,Krvava svatba®, ,Popelka®, ,Svéceni jara“ a reziruje opery, napf.
,Carmen®, ,Kouzelnd flétna®“. Mezi jeji nejvyznamnéjs$i role patii napf. ,,Dama

s kaméliemi* (hlavni role), ,,Carmina Burana®“ (Rebecca) atd. (alenapeskova.cz)

I.H.

I.H. je tane¢nici, lektorkou a choreografkou, ktera se narodila roku 1978 v Praze
znamé tanecni choreografce a pedagozce Ivance Kubicové. Ziskala vzdélani v
Tane¢nim centru Praha a na stdzich ¢i workshopech v Evropé i USA. V roce 2015
dostudovala magisterské studium na HAMU v Praze. I.H. pisobi na poli uméleckého i
komerc¢niho tance pfiblizn€¢ 20 let. Jako choreogratka prosSla riznymi divadelnimi
projekty, muzikdly, spolupracovala s mnoha TV produkcemi (Superstar, Stardance,
Kdyz hvézdy tanci atd.), nato¢ila mnozstvi reklam (Diet Coke, Cofidis, Ariel aj.),

vytvotila mnozstvi mddnich a vlasovych show (Wella, Adidas, Redken, aj.) apod. Jako
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tanecnice se vénuje modernimu a jazzovému tanci, ale prosla zéklady snad vsech stylii a
zanru (contemporary, jazz, balet, hip hop, step, flamenco, folklor, afro atd.). Jako
lektorka mé& za sebou nékolikaletou praxi v prazskych tanecnich studiich, na
konzervatofich, & workshopech poCR i v zahrani¢i. Vytvofila choreografii
k muzikdlim  jako napt. LAt  ziji = duchové”, ,MammaMia®“, ,Aida“

(ivanahannichova.com).

J.B.

J.B. je choreografkou, kterd vystudovala konzervatof Tane¢niho Centra Praha a
roku 2009 dokoncila magisterské studium na HAMU. Absolvovala mnoho zahrani¢nich
stazi (New York, Itilie atd.). Postavila choreografie k operdm, muzikdlim
(,,Quasimodo®, ,,Marnd lasky snaha*“ a ,,Urinetown‘) a zalozila seskupeni Burki&Com,
se kterym ptisobi ve divadelnich ptfedstavenich, jednorazovych akcich, ¢i ve spolupréci
s jinymi soubory. Jeji snahou je hledat nové vyrazové prostfedky soucasného divadla a
performance. V kabaretu ,,Lidoskop® experimentovala a propojila soudoby tanec s
prvky nového cirkusu a vrcholové akrobacie, v podobném duchu se nese i predstaveni
,Walls&Handbags* (burkicom.com). Jeji prace se neodehravd pouze v divadle,
spolupracuje ¢asto i s CT1 a s TV NOVA. Jako choreografka se podilela na prezentaci
eské mody na Expo 2011 v Sanghaji a Dni designu v Indii (www.narodni-divadlo.cz).
J.B. ziskala cenu Divadelnich novin v kategorii tane¢ni a pohybové divadlo v sezoéné

2014/2015 (burkicom.com).

J.H.

J.H. se narodil roku 1941 v Ostrav¢. Byl tanecnikem, choreografem a tane¢nim
pedagogem, jenz dlouhd 1éta ptlisobil i v zahrani¢i. Svou aktivni tanecni kariéru jiz
ukoncil, avSak své doby patfil mezi pfedni osobnosti moderniho tance v
Ceskoslovensku. V roce 1970 usp&iné zakonéil studium na FTVS UK, vystudoval
London School of Contemporary Dance v Anglii a roku 1980 dokoncil magisterské
studium na HAMU v Praze. Jako pedagog se vénoval predev§im moderni technice
Marthy Graham a jazzové technice MattaMattoxe, ucil nejen u nés, ale 1 po svéte
(Dansko, Anglie, USA aj.) Jako lektor a choreograf pusobil i pod tehdejsim VUS
(Vysokoskolsky umélecky soubor, pozdéji VUS UK). Pro VUS tvoftil choreografie:
,,Osamélosti®, ,,Sepoty a vykiiky*, které posléze pienasel i do USA. Roku 1988 zalozil
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moderni skupinu Unia Nova. Choreografie stavél i pro divadla (HDK v Praze, DJKT
v Plzni a po celé CSSR), baletni a tane¢ni soubory (CR, NDR, Polsko, USA aj.); na
svém kont¢ ma i nemalo choreografii do filmi, napt. ,,Balada pro banditu®, ,,Princové
jsou na draka®, ,,S tebou mé bavi svét™ a televiznich potadi ,,Mozna prijde i kouzelnik®,
HSilvestr 1998, 'V letech 1995 — 2005 pusobil jako $éf baletu HDK (Hudebni divadlo

Karlin), (absolventska prace, Cervinka, 2011)".

L.V.

L.V. je nezavislou choreograftkou, tane¢ni pedagozkou a taneCnici na Ceské i
zahrani¢ni tane¢ni scéné, kterd se narodila roku 1978 v Bratislavé. Vystudovala
pedagogiku moderniho tance na HAMU pod vedenim doc. Ivanky Kubicové. Jako
tanecni lektorka pravideln¢ vyucuje a vede workshopy v divadlech, tane¢nich skolach a
souborech u nés i v zahrani¢i. Roku 2012 zalozila vlastni soubor tane¢niho divadla
Lenka Viagnerova and Company, pro ktery vytvofila fadu autorskych ptedstaveni:
"LeSanské jeslicky", ",,Gossip®, ,,La Loba“, ,Jezdci“, ,,Mah Hunt“ aj. L.V. klade diraz
na precizni pohyb a detaily, hled4 fyzické moznosti a pohybové hranice vlastniho téla.
Za svou rezijni a choreografickou préci ziskala se souborem LV&C fadu cen a nominaci
jako jsou napft.: Cena mésta Plzn¢ — Festival Skupova Plzen 2016, Herald Angel Award
a Total Theatre Award Nomination — Edinburgh Fringe Festival 2014, Tanec¢nice roku
2014, Taneéni inscenace roku 2013, Cena divaka 2011 — Festival Ceska taneéni
platforma, tfi nominace na Cenu Thalie a mnoho dalSich. Soucasné L.V. piisobi jako
hostujici choreografka i rezisérka v mnoha souborech a divadlech v zahrani¢i. Pro
Prazské divadlo Minor rezirovala dvé celovecerni inscenace. Jako choreografka
pravideln€ pasobi i v ¢inohernich, opernich ¢i novocirkusovych projektech. V roce 2009
dokonce stdla u zrodu piedni Ceské novocirkusové company Cirk La Putyka (viz

charakteristika R.N.), (lenka-vagnerova.cz).

P.S.

P.S. je tane¢nikem, choreografem, stepafem, ktery se narodil roku 1973 v Praze,

jez studoval Statni tanecni konzervatot. V 90. letech externé spolupracoval s tanecni

™ Pan J.H. mi danou absolventskou praci piedal a veskera fakta potvrdil, nebot’ o ném, prozatim, nevysla
zadna oficialni publikace, ani na internetu nejsou dohledatelné divéryhodné zdroje. Sam J.H. cely
sviyj ptib&h pfevypravél v rozhovoru, vytazek je tedy i kombinaci dat ze samotného vyzkumu.
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skupinou UNO, kde se jiz zaCaly projevovat jeho tviréi ambice. Jeho zabér jako
choreografa je Siroky. Na divadelni scény v pribehu let pfivedl projekty soucasného
taneCniho divadla ,,Ghetto 1577 a ,,La Bohéme®, v nichz pisobil jako choreograf,
scénarista a rezisér a byl spoluautorem stepaiské show ,,Project WINGS®, ktera se
uspésné predstavila na EDINBURG FESTIVAL FRINGE 2007. Doma i v zahranici
spolupracuje jako choreograf na modnich ptehlidkach a reklamnich spotech,
spolupracuje s filmovymi produkcemi (,,Kvaska®) a velice pestra je jeho spoluprace
s ¢eskymi 1 zahrani¢nimi muzikalovymi scénami. Absolvoval fadu zahrani¢nich stazi a
workshopti. Je pfedsedou obcanského sdruzeni Czech Dance Benefit Society o.s. Mezi
jeho nejznaméjsi choreografie patfi napt. ,,Kudykam* a ,,Cats* (Kocky), ,,Carmen®;

,Lucie, vet§i nez malé mnozstvi lasky*, ¢i ,,Chicago® (ndm.cz; musicalmedia.cz).

XX

Respondent neni charakterizovan.

R.N.

R.N. je potomkem 8. generace slavnych ¢eskych loutkait Kopeckych; je to herec,
rezisér a principal Cirku La Putyka. Narodil se roku 1979 v Praze. Vystudoval DAMU —
herectvi alternativniho a loutkového divadla. Jeho angazma momentaln¢ probiha
v divadle Archa a uspésném akrobatickém projektu Cirk La Putyka, ktery sdruzuje
multizanrové a vsestranné nadané umeélce z celého svéta, ma své plisobisté v prostorach
prazskych HoleSovic Jatka78. Jako herec si zahral napi. v Narodnim divadle ve hie
»Revizor, nebo ve filmech a seridlech ,,Velmi kiehké vztahy®, , Kriminalka And¢l*,

vvvvvv

Putyka®, ,,ChapiteauX“ a prostor ,,Jatka78* (cs.wikipedia.org).

V.K.

V K. je choreograf, tane¢nik a umélecky séf 420PEOPLE, ktery se narodil roku
1975 v Praze. Vystudoval Prazskou tane¢ni konzervatof a v roce 1993 ziskal angazma v
holandském souboru Netherlands Dans Theatre, kde piisobil do roku 2004 pod vedenim
Jittho Kylidna. V roce 2007 zalozil spolu s Natasou Novotnou v Praze soubor

soucasného tance 420PEOPLE, kde piisobi jako umélecky feditel dodnes a se kterym
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vystupuji po celém svété (Francie, Spanélsko, Svédsko, Jizni Korea aj.). Zahral si ve
finském filmu ,,My madness is my love* (Moje Silenstvi je moje laska) ztvarnénim
mladého Nizinského . Jako choreograf ma V.K. na svém konté tvorbu pro Holandsko,
Francii, ¢i USA; a pro 420PEOPLE vytvofil dila jako ,,GoldenCrock* (Zlaty hrnec).
,Wind-up“ (Navijet) a ,,Smallhour” (Mald hodina) a mnoho dalsich, kterda vytvotil
b&hem cestovani po celém svéteé. Mezi jeho nejveétsi uspéchy patii mimo jiné nominace
na Tanecnika roku 2006 v Cannes, za interpretaci Teshigawarovy choreografie ,,Scream
and Whisper (Sepoty a vykfiky) a nékolik dalsich ocenéni na prestizni ceny, napf.

nominace na Cenu Divadelniho Institutu 2008 (420people.org).

Y.A.D.

Y.A.D. je slavny choreograf, reZisér, performer, korespondent a umélec. V CR je
znamy jako byvaly moderator pofadu ESO. Narodil se v Liberci roku 1981. Y. je
specificky svym ptivodem — jeho matka je Ceska a otec pochazi z Nigérie. Jeho
multikulturni ptivod ho inspiruje k poznavani jinych kultur a regiontl, z ¢ehoz nejcastéji
cerpa do svych choreografii. Vystudoval Central European Advertising Art Institute se
zaméfenim na uméleckou rezii a copy-writing’®. Jako performer G&inkoval ve filmu
,Letopisy Narnie* (USA), ,,Pfipad nevérné Klary* (Italie), v ¢eském serialu ,,Ordinace
v ruzové zahradeé®, nebo v muzikalu ,,Monte Cristo*. Reziroval a produkoval mnozstvi
videoklipti (Ben Cristovao, Kanye West, Charlie Straight aj.), festivalii a kampani, za
které ziskal mnozstvi ocenéni. Je zakladatelem tane¢niho centra Dance Academy
Prague, profesiondlni tane¢ni skupiny JAD Dance Company, JAD Productions a tane¢ni
soutéze ,,Tane¢nik roku®. Y.A.D. je zndmy po celém svété a mezi jeho nejuspéSnéjsi
dila patfi choreografie vytvofené pro americkou superstar rapera Kanyeho Westa,

z nichz nejzndmnéjsi je klip k pisni ,,Runaway®, nebo vystoupeni pro MTV Video

Music Awards (yemiad.com; cs.wikipedia.org).

5.2 Rozhovory s experty

V rozhovorech s experty byly sledovany tfi oblasti, a podle téchto oblasti byly
ptipraveny konkrétni otdzky (viz Ptiloha €. 4).

"VaclavNizinskij — rusky tane¢nik a choreograf polského ptivodu; len Ruského baletu
76 Copywriting (CW) - je tviiréi &innost, pii které se vytvareji &tivé a poutavé reklamni a marketingové
texty, které prodavaji produkty a sluzby (cs.wikipedia.org, cit. 5.11. 2016)
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Vymezeni sledovanych Kritérii tvorby ¢eskych choreografii

V ramci vyzkumu bylo identifikovano celkem 29 sledovanych kritérii, ze kterych
bylo pouzito 24 ve srovnavaci tabulce. Zbylych 5 kritérii bylo pouzito pro komentare.
Jednotliva kritéria spadala do tii tzv. kategoridlnich oblasti: vstupni podminky, proces
tvorby a vystupy tvorby; kde kazda z oblasti byla v tabulce rozli§ena jinou barvou. Zluté
bylo oznaceno obdobi vstupnich kritérii, ktera sledovala podminky, za kterych se dané
osobnosti vyvijely a které mély vliv na jejich budouci kariéru tanec¢nika/ choreografa.
Zelené oznacCena oblast sledovala samotny proces tvorby a Cervené byla oznacena
oblast, sledujici vystupy tviréi prace osobnosti. Byly stanoveny vahy jednotlivych

kritérii.

Text je ¢lenén dle nésledujiciho pofadi: ndzev kategorie jako nadiazené oblasti a

kritéria jako konecné oblasti. K jednotlivym kritériim byla pfifazena potradova cisla.

V oblasti vstupnich podminek byla hodnocena nasledujici kritéria:

1. kritérium: osobnost — extrovert (1), introvert (0)
2. kritérium: rodina — profesné umélecka (1), amatérsky umélecka (0)

3. kritérium: pfedméty — podporujici umélecky vyvoj jedince (1), ostatni

neumélecké predméty (0)

4. kritérium: hudba — hra na nastroj, zpév (1), nehudebni pozadi (0)

5. kritérium: Skola — tane¢ni, ¢i umélecké zaméteni (1), netane¢ni zaméieni (0)
6. kritérium: krouzky — uméleckého zaméteni (1), ostatni (0)

7. kritérium: impuls k tanci — konkrétni odbornik (1), jiny impuls (0)

8. kritérium: motivator/ mentor — konkrétni, souvisejici s uménim (1), nekonkrétni

nebo nesouvisejici s uménim (0)

9. kritérium: sny/ plany — souvisejici s uménim (1), nesouvisejici s umeénim (0)
10. kritérium: idol/ vzor — z oboru tance (1), chybi, ¢i neni z oboru tance (0)
11. kritérium: zlom choreografie — existuje zlom (1), neexistuje zlom (0)

12. kritérium: zasadni ptilezitost — z vlastni iniciativy (1), vnéjs$i iniciativa (0)
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V oblasti procesu tvorby byla hodnocena nasledujici kritéria:

13. kritérium: choreografie versus hudba — komponovana hudba (1), hotova hudba
(0)

14. kritérium: postup tvorby — konkrétni piedstava (1), hruba ¢i obecna piedstava
(0)

15. kritérium: tvorba s tanec¢niky — tvofi sam (1), spolutvofi s tanecniky (0)

16. kritérium: ptfedstava versus vysledek — spokojenost (1), nespokojenost (0)

17. kritérium: ritudl — ma tzv. tvirci i denni ritual (1), nema ritual (0)

18. kritérium: prace v tymu — ano a rad (1), ne nebo jen kdyz musi (0)

V oblasti vystupu tvorby byla hodnocena nasledujici kritéria:
19. kritérium: typy projektl — stejna dalezitost (1), upfednostiiuje jedno, ¢i druhé
(0)
20. kritérium: tvorba doposud — nad 100 projektt (1), do 100 projekti (0)
21. kritérium: ptinos — reprezentace v zahranici (1), jiny (0)
22. kritérium: typicky den — neschopnost vypnout (1), schopnost vypnout (0)

23. kritérium: volny ¢as — sport, aktivni odpocinek (1), spiSe pasivni odpoc¢inek
(0)

24, kritérium: problematika — finan¢ni problematika (1), jina problematika (0)

Formulace sledovanych kritérii tvorby ¢eskych choreografi

Slovni popis kritérii, jez byla sledovana a porovnavéana u ceskych choreografii
slouzi k orientaci v tabulce €. 1 a k hlub§imu porozuméni nastavené hodnotici skale (0;
1). Co konkrétné¢ vyjadiuji koeficienty 0 a 1 je podrobné rozepsadno v nasledujicim
textu. Hodnota 0 vahového koeficientu znamend nizkou relevanci daného kritéria
v souvislosti se stanovenymi cili. Naopak hodnota 1 pfisuzuje danému kritériu

maximalni vyznam.
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Oblasti i jednotliva kritéria byla pfedem vybrana a v pribéhu sbéru dat a jejich

zpracovani upravovana dle potfeb vyzkumu.

VSTUPNI PODMINKY

1. Osobnost

U dotazovanych bylo sledovano, zda se jedna o extrovertni, ¢i introvertni typy
osobnosti. Kdyz se doty¢ni vyjadrili, ze jsou extroverti, ¢i jmenovali extrovertni rysy
osobnosti, byli hodnoceni (1). Introverti byli hodnoceni (0) a kdyz se charakterizovali

jako introverti i extroverti, pak byla pfisouzena vaha (0,5).
2. Rodina

Byl sledovan znak uméleckého nasmérovani vlivem rodiny. Pokud dotyény
pochazel z profesiondlné umélecké rodiny, tedy rodiny, kde se alesponn jeden ¢len
rodiny zivil uménim, pak byl doty¢ny hodnocen (1). Jestlize pochazel ze zcela
neuméleckého rodinného zazemi, pak mu byla ptridélena (0). AvSak mél-li rodice aj.

¢leny rodiny umélecky zalozené na amatérské urovni, byla ptidélena hodnota (0,5)
3. Predméty

Dotazovanym, jez m¢li oblibené predméty a vynikali v nékterych z predméta, jez
podporuji umélecky vyvoj jedince: TV, VV, HV, ¢i jakékoliv tvorba, byla ptirazena (1).
Vsechny ostatni tzv. neumélecké preméty: M, F, CH aj. byly hodnoceny (0).

4. Hudba

Tém z tviarct, kteti v détstvi hrali na néjaky hudebni néstroj, ¢i se vénovali zpévu,

byla ptisouzena (1), tviircim bez hudebniho pozadi (0).
5. Skola

Sledovano bylo, zda respondenti maji vystudovanou skolu umeéleckého —
tane¢niho — pohybového zaméteni (1), nebo Skolu s jingym zamétenim, piipadné zadnou

Skolu (0).
6. Krouzky

Krouzky jakéhokoliv uméleckého zaméteni: tanec, zpév, herectvi, tvorba aj. byly

hodnoceny (1) a vSechny ostatni krouzky byly hodnoceny (0).
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7. Impuls k tanci

Sledovanym jevem u znaku impuls k tanci bylo, zda impulsem doty¢ného byl
konkrétni clovék — odbornik, expert (1), ¢i se k tanci dostal pfirozené vlivem okolnosti,
napi. malo chlapcli v souboru, vyrtstdni po boku rodic¢i tane¢niki apod. V tomto

druhém ptipadé byla prisuzovana (0).
8. Motivator/ mentor

Motivator — cokoliv, co popouzelo a motivovalo respondenta k tanci ¢i mentor,

jenz ur€il jeho zékladni tane¢ni nasmérovani.

Hodnotou (1) byl hodnocen konkrétni motivator, ¢i mentor souvisejici s umeénim.
Vaha (0) znamenala motivator, jenz nebyl konkrétni, ¢i nesouvisel s uménim, napf.

atlet.
9. Sny/ plany

Konkrétni détské sny a plany byly opét déleny na souvisejici s uménim -

hodnocené (1), ¢i nesouvisejici s uménim a hodnocené (0).
10. Idol/vzor

Pokud mél respondent v détstvi vzor z oboru tance, pak byl hodnocen (1), pokud

idol chybél, ¢i nebyl z tane¢niho oboru, byla mu pfifazena (0).
11. Zlom choreografie

Vaha (1) se vyskytovala u jedinci, u kterych existoval zlom v choreografii, tzn. ze
byl pfitomen impuls od experta, napi. profesora. Tam, kde zlom neexistoval, nebot’ se
doty¢ny dostal k choreografii pfirozené tzv. ruku v ruce s tancem, nebo byl k tomu

pfimo donucen vlivem okolnosti, pak byla pfisouzena (0).
12. Zasadni prileZitost

Zasadni prilezitost v tvorbé, ktera tvlirce nejvice proslavila, oteviela mu dvete, a
odstartovala tak jeho choreografickou kariéru. VEtsi vaha (1) byla pfisuzovéana tam, kde
si doty¢ny zasadni piilezitost vytvoril sdm z vlastni iniciativy. Naopka (0) byla pfipsana

tam, kde zdsadni ptilezitost vytvofili jini — tzv. vnéjsi iniciativa.
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PROCES TVORBY

13. Choreografie versus hudba

Bylo sledovano, jak doty¢ni pracuji s hudbou, a hodnoceno bylo to, zda pracuji
s hotovymi skladbami (0), ¢i si pro svou tvorbu hudbu komponuji (1), resp. spolupracuji
s hudebnimi skladateli, kteti jim skladby komponuji. Vétsi vaha byla pfisouzena tam,
kde tviirci pracuji s komponovanou hudbou, a to proto, ze choreografii dodava veétsi
autenticity a zvySuje jeji uméleckou hodnotu. Dilo je pak jedine¢né svého druhu.
V ptipadé, ze se vyskytly obé moznosti, kdy choreograf pracuje jak s hotovou hudbou,
tak se zkomponovanou, ¢i existovaly dal$i mozné pfistupy, byla ptifazena hodnota

(0,5).
14. Postup tvorby

Pro skalovéni bylo ze vSech dostupnych informaci, tykajicich se postupu tvorby,
zvolen znak, zda maji tvlirci vzdy pfedem jasnou piedstavu (1), nebo zda maji v hlaveé
pouze pfipravenou hrubou, nekonkrétni predstavu (0). V pfipadé, ze se metody méni

v zavislosti na typu projektu, byla pfisouzena hodnota (0,5).
15. Tvorba s tane¢niky

Bylo zjistovano, do jaké miry choreografové spolupracuji a spolutvofi
s taneCniky. Hodnota (1) byla pfisouzena tém, ktefi tvoti pfedevsim sami. Hodnota (0)
byla pfifazena tvlircim, jez spolutvoii s tane¢niky. Hodnota (0,5) se vyskytovala tam,
kde se tento zpisob tvorby lisi vlivem projektu — volnd, véazand tvorba; nebo

seskupenim tane¢niki — vlastni, cizi.
16. Prredstava versus vysledek

Bylo zkoumano, do jaké miry jsou respondenti spokojeni s vysledkem své prace.
Vaha (1) byla ptisouzena spokojenosti, hodnota (0) nespokojenosti a (0,5) bylo pfipsano
tam, kde dotyCni maji prvotni ptredstavu, kterou rozvijeji, ale uz se k ni nevraceji,
mnohdy si ji ani nevybavuji. Tedy jejich ndzor na spokojenost je vlastné neutralni, proto

stifedni hodnota.
17. Ritual

Zda maji doty¢ni respondenti ritudly, at’ souvisejici s tviir¢i praci, ¢i denni, bylo

zjiStovano pod timto znakem. Choreografové s dennimi i tviréimi ritudly, a dokonce
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s ménicimi se ritudly v zavislosti na charakteru projektu, byli oznaceni (1).
Choreografové bez ritualu (0) a ti, kteti maji tvurci ritudl, ale ten neni denni, znamkou

(0,5).
18. Prace v tymu

Hodnota (1) pro libou praci v tymu s ostatnimi tvir¢imi slozkami. Hodnota (0)
pro nedobrovolnou praci v tymu, ¢i kde doty¢ény zasadné v tymu nepracuje. Tam, kde
preferuji vlastni tvorbu sami, ale na nékterych projektech, napf. muzikalech,

spolupracuji s asistentkou, byla pfidélena vaha (0,5).

VYSTUPY TVORBY

19. Typy projekti

Bylo sledovano, zda respondenti pfistupuji k projektim se stejnou dilezitosti, ¢i
preferuji néjaky typ projektu. Pokud piikladaji stejnou vdhu a pozornost vSem
projekttim, pak to bylo hodnoceno (1). Pti upfednostiiovani jen jednoho typu projektu —

na zakazku, vlastni tvorba, bylo hodnoceno (0).
20. Tvorba doposud
Pocet vytvotrenych projekti celkem za celé tviirci obdobi Zivota choreografa byla
pti poctu do 100 hodnocena (0), pti tvorbé vyssi nez 100 projektl byla ptisouzena (1).
21. Prinos
Doty¢&ni zmitiovali, co je jejich piinosem pro CR. Pokud se v odpovédich vyskytla
reprezentace v zahranici, ¢i pokud to je o dané osobnosti vefejné znamo, byli hodnoceni
(1). Pokud zmifovali jiné ptinosy pro CR, ale nikoliv zahrani¢ni zasah, &i se to o
danych osobnostech vi, Ze jejich ptisobeni je pouze na tizemi CR, pak byli hodnoceni
(0).
22. Typicky den
U popisu typického pracovniho dne tvirc¢iho obdobi byl sledovan znak, zda
doty¢ni dokazi zcela vypnout, ¢i pracuji ustaviéné ve dne v noci na daném projektu. U
jedinct, jez popisovali svlj den od rdna do noci s tim, ze pfedstavenim ziji, ¢i se

zminili, ze maji problém skuteéné vypnout a nefesit dany projekt byla piipsana (1).

72



Tvircim, jez po zkouskach umi tzv. ,,vypnout a vénovat se naplno jinym aktivitdm,

byla ptisouzena (0).
23. Volny ¢as

Viéha (1) byla hodnocena u respondentd, jez svij volny cas travi i sportem a
aktivnim odpoc¢inkem. Vaha (0) se vyskytovala u jedinct, jez ve volném Case spise

pasivné odpocivaji: nicnedélani, spanek, TV, knihy, hudba a;.
24. Problematika

Kritérium problematiky je téma, jez bude detailnéji rozebirano v dalSich krocich
diplomové prace. V dané Skélovaci tabulce bylo vSak hodnoceno, zda se dotyény
v pribéhu rozhovoru zminil o problematice finan¢niho rdzu (1), ¢i mluvil jen o jinych
problematikach (0). Pokud se jej problematika financi dotyka, je doty¢ny nucen hledat
zdroje pfijmu a financovani vlastni cestou, je nucen celit ¢astym konfliktim vlivem
Spatného ohodnocovani a je nucen pracovat velmi tvrdé, aby se v oboru udrzel na

vrcholu.

5.3 Shrnuti empirického Setreni

Vysledky kriteridlniho srovnani ¢eskych choreografi

V pftiloze €. 3 jsou srovnavani Cesti a zahrani¢ni choreografové a jejich kritéria ve
tiech oblastech: vstupni podminky (viz tab. €. 1), proces tvorby (viz tab. €. 2) a vystupy
tvorby (viz tab. €. 3). U vSech kritérii byly urceny vahy (1; 0), kdy 1 znamend, Ze
existuje vyznam jevu, a 0 ze neexistuje, pokud dané kritérium bylo platné pouze
z Casti, bylo oznaceno koeficientem 0,5. VSe bylo provedeno pomoci tabulkového
procesoru Microsoft Excel a byly vypocitany véhové koeficienty pro jednotlivé
choreografy a jednotlivé kriteridlni oblasti. Vypocitané koeficienty jsou v nasledujicim

kroku podrobné rozepsany a porovnany mezi sebou.

Naésledujici text je fazen od oblasti s nejvyssim primérem vahového koeficientu

2). Vkazdé oblasti jsou vytyCeny priméry koeficienti extrémnich hodnot u
sledovanych kritérii — sloupce. Nasledné jsou zminéni tvirci s extrémnimi hodnotami
vypocitanych pramérd vahovych koeficienti za celou oblast dohromady — tadky.

V dalsim kroku jsou u kazdého kritéria hledany shody mezi ¢eskymi tvirci. V zavéru
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kazdé sledované oblasti je shrnuto Setfeni komparace zahrani¢niho a ¢eského vzorku

choreografti — sloupce.

Kriterialni oblast: Vystupy tvorby (viz Priloha ¢. 3, tab. ¢. 3)

V oblasti vystupii tvorby se prumér vahového koeficientu blizi 1, coz znamena, ze
vétSina respondentd ma nadstandardni vystupy tvorby. Zde je mozné pozorovat vysi
vahového koeficientu 0,78 (viz Pfiloha ¢. 3, tab. ¢. 3). Vybrani choreografové jsou
kapacity z oboru tance a choreografie v CR, dalo se tedy odekavat, Ze hodnoty u kritéria
vystupy tvorby se budou nejvice blizit hodnoté 1. V oblasti byl zjistén nejvyssi vahovy
koeficient 0,9 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. €. 3) u znakQ: typy projektii, prinos a typicky den,
kde se 9 z 10 respondentti shoduje v tom, ze piikladaji stejnou diilezitost a pozornost pii
tvorbé vSem typlim projektd; stejné¢ tak se vétSina shodla na tom, ze v pribéhu
zkouskového obdobi procesu tvorby neuméji tzv. vypnout a projektem ziji ve dne
v noci. Neméné se dotyéni shoduji v tom, Ze jejich piinos pro CR je mezinarodni, nebot’
koeficient byla tvorba doposud, u které byl sledovan pocet projektd vytvoienych za
dobu kariéry respondenti. Jelikoz kazdy z choreografi ptsobi v jiné tanec¢ni sféte, kde
se k projektiim pfistupuje riznymi zpusoby, lze konstatovat, ze tento znak ma nejvetsi
odpovédnost za mnozstvi odvedenych projektl jednotlivych expertd. Soucasné nas
vzorek choreografli obsahuje umélce riznych vékovych kategorii, kazdy tedy ptsobi
v oboru jinak dlouhou dobu. Dle naSeho vzorku vSak nelze ptesné€ urcit, zda by pohlavi
mélo ptimy vliv na pocet projektti z diivodu rodiCovské zodpovédnosti (predevsim u

zen).

Choreografové P.S. a R.N. dosahli nejvyssiho mozného vahového koeficientu, a
tim je 1 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢. 3). Dalsi vysoké hodnoty 0,83 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢.3)
méli umélei A.P., J.B.,, L.V. a Y. AD. U tvirce Y.A.D. byla pfitazena vaha 0 (viz
Ptiloha €. 3, tab. ¢. 3) u kritéria problematika, kde doty¢ny neuvedl finance jako slabinu
¢eského tanecniho primyslu, ani se v pribéhu celého rozhovoru o dané véci nezminil.
Lze usuzovat, Ze se jej tato problematika pfimo nedotykd. Y.A.D. se pohybuje ve sféie
komeréniho zabavniho primyslu a na svém konté mé nejvice vytvorenych projekt ze
vSech respondentd ve vyzkumu, jejich pocet dosahuje k 1360 tvorbam (vcéetné

uméleckych a vytvarnych projektti ve funkci napt. uméleckého feditele, scénografa aj.).

74



Umeélkyné se stejnym poctem bodl, A.P. a L.V., m¢ly koeficient snizen u polozky
tvorba dodnes, kde celkovy pocet projektii u A.P. se pohybuje v rozmezi 30 — 50 dél au
L.V. neptevysuje Cislo sto. Ob¢ choreografky se tak pohybuji do hranice sto, coz byla
ur¢end hranice pro hodnotu 0. Doty¢né se na rozdil od Y.A.D. zaméfuji na uméleckou
tvorbu piedevsim vlastnich celovecernich ptfedstaveni, jez jsou z hlediska pfiprav a
projektt za rok, coz je vysoké mnozstvi. Obé choreogratky délaji i umélecké projekty
na zakazku v zahranici, ale komerénim zakézkam se vénuji jen minimélné. U J.B. bylo
kritérium volny cas hodnoceno vahou 0 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢. 3), protoze patii k t€m
umélciim, jez ve svém volném case preferuji pasivni a relaxacni volnocasové aktivity
namisto aktivniho tréninku, ¢i sportovani. Vibec nejrad¢ji ma doty¢na tzv. ,,byti jen
tak“. Zde nelze presn¢ urcit, zda vaha 1, ¢i vdha 0 ma vyssi hodnotu, nebot’ kazda
osobnost potfebuje relaxovat jinym zpisobem a i1 pievaha pasivniho odpocinku je
pravdépodobné v potfaddku. AvSak vramci vyzkumu byly vahy urceny dle aktivity,
nebot’ se predpoklada, Zze aktivni choreograf se i vramci svého volna tzv. udrzuje

v kondici, ¢i zdokonaluje. U vétSiny z respondentt (7 z 10) tomu tak bylo.

S kone¢nym koeficientem 0,5 (viz Pfiloha €. 3, tab. ¢. 3) bylo umélci XX snizeno
hodnoceni u kritéria preference projektii, kde se vyjadiil, ze preferuje a pozornost
soustiedi pouze na vlastni projekty v Cesku a zahrani¢i. Diive par projekti komeréniho
charakteru délal, nyni se jim vSak nevénuje vlbec, ackoliv proti nim nic nema,
nenapliiuje jej tzv. ,prazdné tancovani“. Pii pfilezitostech, kde je pouzita Cast
choreografie jiz hotového dila, je pfitomen jeho asistent. DalS$im kritériem s nizkym
hodnocenim u XX byla tvorba doposud. Zde doty¢ny uvedl, Ze celkem vytvoril
ptiblizn¢ 50 projektti, z toho 20 — 30 zahrani¢nich. Lze pfedpokladat, ze stejn¢ jako u
A.P. a L.V. je divodem divadeln¢ umélecky zabér, tedy jeho zaméfeni na nekomeréni
tanecni sféru a fakt, ze od roku 2002 vykonava funkci uméleckého $éfa baletu, coz
s sebou nese velkou zodpovédnost a praci hned na n€kolika Grovnich. Sam XX se
v rozhovoru zminil o tom, Ze jeho tvorba v zahrani¢i je povazovana za mnohem lepsi,
nez jeho tvorba na domaci pud¢. V zahrani¢i se miiZze soustfedit jen na choreografické
femeslo a nemusi svou pozornost rozdélovat do dal§ich funkci, jako je tomu v Cesku.
Poslednim znakem, jenz snizil jeho celkové hodnoceni, byla problematika. XX se totiz
o financich v oboru tance v prubéhu celého rozhovoru, ani v rdmci dodatkd, nezminil.

V souvislosti s tancem v CR podotkl pfedevdim rozpolcenost tanetni scény a
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vzajemnou nevrazivost, avSak o problematice finan¢niho podhodnoceni tanec¢niki a
tane¢nich umélcti se dotyény nezminil. Mlizeme jen usuzovat, Ze by to mohlo byt
krizi tane¢niho svéta jednotlivych nezavislych umélct, tzv. umélct ,,na volné noze*, ¢i
jen dana problematika nebyla to prvni a podstatné, co by rad zdaraznil v dodatcich
rozhovoru. Jelikoz stejné jako Y.A.D. nebyl pfimo na ndzor na finan¢ni problematiku
tdzan, neni mozné presné urcit, zda tuto problematiku povazuji za aktudlni, ¢i nikoliv.
Nicméné v hodnoceni nasi tabulky (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢. 3) byla urena vaha 1 t€m
umélcim, kteti se v pribéhu rozhovoru zminili o dané problematice (nckteti i
opakovang), z ¢ehoz Ize usuzovat, ze se jich dana problematika ziejmé dotyka; a vaha 0
byla uréena tam, kde doty¢ni danou problematiku nezminili, tedy lze usuzovat, ze pro
n¢ tato problematika neni az takovym ,,problémem®. Co je ale pti¢inou této skutecnosti,

se miizeme jen domnivat.

Celkove¢ se predpokladalo kladné, a do jisté miry se shodujici, hodnoceni v oblasti
vystupii tvorby. Jeho odlisnosti se tykaly pfedevSim profesniho zdbéru choreografii.
Konkrétné toho, zda se dani tviirci pohybuji a zamétuji na tanec v zdbavnim komerénim
primyslu, ve sféfe divadelni, ¢i ve sféfe vlastni umélecké tvorby. Sféru divadelni by
bylo mozné dale rozdélit na divadelni — baletni a alternativni; a na divadelni —
muzikalovou. Sféra komer¢ni umoziuje, pokud patfite k tém nejlep$im, vysoky pocet
projekt v ramci jednoho roku s velmi dobrym finanénim ohodnocenim, jste-1i schopni
si diplomaticky vyjednat odpovidajici podminky. S tim vSak souvisi i skutecnost, ze je
tieba klientovi nabidnout néco jiného a originalniho, nebo v nejlepsi dostupné kvalité na
nasem trhu, co jim nemiize nabidnout, nebo alespoin ne v takové kvalité, konkurence.
Na rozdil od toho vlastni umélecké projekty, ¢asto celovecerni tane¢ni ptedstaveni, jsou
pracemi na pon¢kud delsi obdobi, je tedy zfejmy nizsi pocet projektii v ramci jednoho
roku a financovani v tomto oboru je velmi narocné az problematické — jak tvlirci sami
priznali. Je potieba shanét zdroje u partnert a zadat o granty, aby projekt viibec mohl
vzniknout, nebot’ divaci chodit do divadla na tanec (neni mysleno balet) nechtéji a misto
toho, aby si vytvofili vlastni nézor, se nechaji ovliviiovat ¢eskou tane¢ni kritikou, ktera
jim urcuje, co je a neni dobré, jak se v rozhovoru vyjadfila A.P. Divadelni baletni sféra
je zaStiténa statem a systémem, jez je dany a lze fici i obecné piijimany na rozdil od
divadelni muzikalové sféry, kde ve valné vétsiné soukromych divadel tane¢nici nejsou

soucasti divadelniho souboru, ale jsou tzv. externisty, ktefi jsou placeni jen podle

76



odehranych ptedstaveni, do kterych zkouseci obdobi (2 — 3 mésice) neni zahrnuto. Zde
se finan¢ni krize ukazuje velmi zieteln€. Oblast vystupii tvorby ma podle ocekavani
velmi vysoké vysledné hodnoty. Svoji pozornost soustfedime proto vice na oblast

vstupnich podminek a procesu tvorby.

Hodnoceni jednotlivych kritérii ¢eskych choreografii

U prvniho sledovaného kritéria #ypy projektii byla sledovana preference projekt
vlastni tvorby, oproti projektlim za uc¢elem komerce. Devét z deseti respondentll vénuje
stejnou pozornost a dalezitost vSem typtim projektl, avSak vlastni tvorba je tzv. srde¢ni
zalezitosti, a to predev§im ve vztahu k procesu tvorby. Komer¢ni zakdzky jsou
respondenty povazovany za moznost vyzkouSet si a naucit se pracovat snovymi
technologiemi, jez si na divadle, z finan¢nich diivodt, dovolit nemohou. Taktéz devét
z deseti expertii z né¢jakého divodu odmita urcity typ projektt. Témi divody jsou —
finan¢né podhodnocené projekty a obecné nevhodné podminky pro spolupraci, projekty
se skrytou a neetickou reklamou, nezajimavé projekty a projekty se Spatnou prezentaci.

Dotazovani povazuji za dulezitou oboustrannou komunikaci, respekt a jistou svobodu.

Tvorba doposud je kritériem, jez ukazuje, zda doty¢ni vytvorili po dobu své
kariéry 1 — 100 projektli, nebo 100 a vice projekt. Vysledkem tohoto zjisténi neni fakt,
nam tento faktor neukazuje, Ze jedni délaji praci kvalitnéji a jini upfednostiiuji kvantitu.
Spise nez to, lze soudit, Ze mnozstvi odvedenych projekti je zavislé na tane¢nim
zaméteni umélce — choreografa. Dokazuje to skutecnost, ze pét umélcii vytvotilo do 100
projektt, kde Ctyii z nich se vénuji predev§im tvorb€ vlastni a divadelni. DalSich pét
expertl vytvorilo vice nez sto projektd, a vSichni doty¢ni se fadi mezi umélce, jiz maji
na svém kont¢ nejen vlastni tvorbu, ale také mnozstvi komercnich projektd. Jeden
z nich je dokonce pfevazujicim komercnim tviircem a za svou kariéru vytvofil pfes tisic
dél. Jak jiz bylo zminéno, projekty vlastni a divadelni tvorba jsou obsahové a ¢asové
naro¢néjsi, nebot’ se vétSinou jedna o celovecerni predstaveni, jejichz tvarci proces trva
az tfi mésice zkouSeni, avSak neni zapocitdna n€kolikamési¢ni ptiprava, jez probiha
pfed zahajenim samotnych zkouSek. A jelikoz, jak doty¢ni zminili, neni mozné
v priibéhu zkousSeni zcela tzv. vypnout, znamena to, ze doty¢ni nepracuji na nékolika
projektech najednou, nybrz se intenzivné vénuji jednomu projektu a jim i ziji. Z tohoto

divodu nasi choreografové, vénujici se predevsim vlastni tvorbé, vytvoii v rozmezi dva
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az dokonce v jednom ptipad¢ Sest projektii ro¢né€, coz je, jak sami respondeti uvedli,

vysoké mnozstvi.

Tretim kritériem prinos bylo sledovano, zda maji doty¢ni zahrani¢ni vystupy, a
tim padem reprezentuji Ceskou republiku ve svété. Devét zdeseti tvirch tento
zahrani¢ni dosah ma. Lze fici, ze vybrani umélci jsou skutecnymi kapacitami v daném
oboru v ramci svého tane¢niho zaméfeni (divadlo, komerce apod.). Cesti choreografové
povazuji kromé dobré povésti v zahrani¢i za sviij pfinos i nasledujici: snaha o zvySeni
zdjmu o tanec, povédomi o zanru ,,novy cirkus®, novy zpusob tancovani (Graham
technika, jazzova technika Matta Mattoxe), nadSeni divaci z fad béznych lidi, ¢eska

tvorba s ¢eskymi tématy, profesionalita, a mimo jin€ i inspirace jiného tthlu pohledu.

Shodnosti u kritéria typicky den je fakt, ze devét z deseti choreografii nedokaze
tzv. vypnout a zije danym projektem ve dne i v noci. Rezim dne je u vétSiny velmi
podobny, lisi se jen povinnostmi, jez mimo to dany tviirce ma (rodina, zodpovédnost ve
funkci $éfa aj.). Prace na projektech nekomeréniho charakteru trvaji zpravidla v rozmezi
1 — 3 mésict intenzivnich zkousek, 5 - 7 dni v tydnu. O volnych dnech se doty¢ni
pfipravuji.

Kritérium volny cas sledovalo pomér tvlrcl, jiz se ve volném case vénuji
aktivnimu a pasivnimu odpocinku. U sedmi z deseti expertli pfevazuji sportovni
aktivity, tanecni trénink a obecné aktivni odpocinek. Dva experti preferuji aktivity
pasivniho charakteru, ¢i doslova zadné aktivity, a jeden expert je tzv. na hrané¢ mezi
obéma variantami. Obecné lze konstatovat, ze vétSina Ceskych choreografii travi svij
volny Cas aktivné, coz se i dalo pfedpokladat. Nebot’ chce-li byt ¢lovék tspésny v tom,
co dé&la, je Casova investice nutnd. Zivot tane¢nika piedstavuje celoZivotni trénink,
neustale je co nového se ucit a kam posouvat vlastni hranice. O to spiSe, patfi-li dotycny
mezi ,,Spicku’.

U kritéria problematika bylo sledovano, do jaké miry se nasich respondentii tyka
evidentni finan¢ni podhodnocennost tane¢nikii a tance obecné v ramci ¢eského trhu. Na
dané kritérium nebyli tdzani konkrétn€¢, nybrz v prubéhu rozhovoru byla navozena
takovéa situace, kdy by tuto problematiku zminili, pokud by je trapila. V zavéru
rozhovoru byli dotazovani téz vyzvani, aby se vyjadrili k ceské tanecni scén€. Mnozi se
o dané problematice vyjadrili jak v této ¢asti rozhovoru, tak jiz v jeho pribéhu, hovotili

tedy o daném problému opakované, ¢imz zdlraznili jeho aktudlnost. Celkem sedm
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z deseti tvirci vniméd finanéni ohodnoceni tanecniki a tanecnich umélcti jako
nedostate¢né. V ramci tanecni problematiky byla zminéna i mnohd jind zadvazna témata
jako napt. ze Ceska tanecni kritika urcuje, co se lidem ma ¢i nema libit, coz ma za
disledek, ze lidi na tanec chodit nechtéji; nizky kredit profese tanecnika ve
spolecenském zebticku; rozdélena sféra tance na tanecni ,,tabory*, mezi kterymi panuje
nevrazivost a rivalita; Spatny systém Skolstvi; nizka konkurence aj. Pfesto vSechno vice
neZ polovina dotazovanych uvedla, 7¢ v Ceské republice mame vyborné talentované
umélce, jejichz ¢astym problémem je, Ze se ,,neumi prodat a boji se byt sami sebou,
pravdépodobné vlivem nezahojené rany predchoziho rezimu. L.V. danou problematiku
shrnula vétou, Ze v porovnani se zahrani¢im na ¢eské scéné vznikaji ,,hrozné dobré véci,

za skoro zadné penize.*

Porovnani se zahrani¢nimi reformatory

Spole¢nym znakem Ceskych a zahrani¢nich reformatorti v oblasti vystupii tvorby a

jedinym pozorovatelnym, jak u ¢eského, tak zahrani¢niho vzorku je kritérium prinos.

Pfinos zahrani¢nich reformatori je jednozna¢né celosvétovy, tedy je ziejmy u
vSech deseti vybranych tvircli, coz bylo ocekavano, nebot' byli vybrani jedni
z nejvetsSich reformdatori tance, kde se mezinarodni dosah ptredpokladd. Tim se ndm
potvrzuje fakt, ze byli vybrani a dale porovnavani skutecné ti nejlepsi z nejlepsich

v obou sledovanych ptipadech.

V tabulce €. 3 (viz Ptiloha €. 3) se Cesky vzorek choreografii lisi od zahrani¢iho o

0,1 bodu, kde zahrani¢ni se dostali na vahu 1 a ¢esti na 0,9 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢.3).

Kriterialni oblast: Vstupni podminky (viz Priloha ¢. 3, tab. ¢. 1)

Kriteridlni oblast vstupni podminky byla druhou nejvyznamnéjsi sledovanou
oblasti s vyslednou hodnotou vahového koeficientu u nasich respondenti 0,68 (viz
Priloha ¢. 3, tab. ¢. 1), nebot’ respondenti méli mirné lepsi nez primérné vstupni
podminky do oboru. Jelikoz oblast vstupni podminky byla zdsadni zkoumanou oblasti z
hlediska vlivu na proces a vystup tvorby, obsahovala celkem dvanéct kritérii. Tvarci
méli nejvyssi pramér vadhového koeficientu 1 (viz Pfiloha ¢. 3, tab. ¢. 1) u znakt

krouzky a skola, coz dokazuje, ze vSichni respondenti se uz v détském véku vénovali
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krouzklim uméleckého zaméfeni a studovali, ¢i vystudovali uméleckou Skolu. Dokonce
devét respondentli navstévovalo pfimo tanecni Skolu, ¢i se vénovalo tanci, jeden
respondent divadlu a filmu, pfi¢emz zrovna tento respondent neni ani choreografem
v pravém slova smyslu, je tvlircem rezisérem, jenz stavi strukturu a vyrazovou hodnotu
tanecnich cisel, avSak konkrétni pohybovou naplii pouze ve spolupraci s asistovanym
choreografem. Ackoliv vSichni respondenti studovali umélecky obor, specificky skolu
tanecniho zaméfeni studovalo jen osm expertil, zbyli dva studovali — jeden divadlo a
druhy uméleckou rezii a copywriting. Dal§im velmi zdsadnim kritériem byla hudba
s vysledkem vahového koeficientu 0,9 (viz Ptiloha €. 3, tab. €. 1), z ¢ehoz vyplyva, ze
vétSina (9 z 10) respondenti se v détstvi vénovala hudbé — at’ uz hrou na hudebni
nastroj, ¢i zpévem. Jeden expert, konkrétn¢ R.N., jak jiz bylo zminéno, jenz je
predev§im rezijnim tviircem, nemél v détstvi zadny hudebni ,,background*”’. Soucasné
velmi vysoky byl i primér koeficientl u osobnostnich ryst u kritéria osobnost, jejichz
hodnota byla 0,85 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 1). Je nutné konstatovat, ze prevazovaly
extrovertni typy choreografii, z ¢ehoz sedm umélcii se o sobé vyjadfilo jako o
extrovertni osobnosti, ¢i vypovédélo takové rysy, jez extroverta charakterizuji, a tfi
respondenti se vyjadiili, e jsou tzv. ambivertni’®, co? znamend, ¢ se v nich misi
introvert s extrovertem. V jejich podani to konkrétné znamen4, ze v osobnim Zivoté€ jsou

introverti a pii zkouskéch na sale, ¢i dle potieb, projevuji chovani extrovertniho typu.

Naopak zcela nejnizsi vysledek vahového koeficientu se objevil u znaku zlom
choreografie, hodnota tohoto koeficientu byla 0,3 (viz. Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 1). VSichni
respondenti se vyjadrili, ze zlom, kdy se z nich jako z tane¢niki stali choreografové,
nebyl zlomem, ale tato pfeména probihala procesualné paralelné s tancem, at’ uz ,,Ze to
bylo potieba udelat”, nebo ze silného vnitiniho popudu, a dokonce ¢ty experti byli
k tvorbé vedeni jiz na Skole. Nicméné u vSech naSich respondentl proces probihal
postupné a pfirozené. Pouze u tii osobnosti existoval kromé piirozeného vyvoje i
konkrétni zlom a tim zlomem byl odbornik z oboru, profesor, ktery jim dal impuls
k tvlaréi ¢innosti choreografa. U téch choreografii, u kterych existoval bod zlomu, byl

dany znak hodnocen vyssi vahou nez prvni uvedeny znak — plynuly proces.

V oblasti vstupnich podminek se reakce respondentl téz vyrazné rozchazely u

kritéria sny/plany, jez méli doty¢ni v détstvi. Jen tfi tvlirci snili o povolani s uméleckym

" Background — z angl. ,,pozadi* (translate.google.cz, cit. 12. 11. 2016).
8 Ambivert — &lovek, u n&hoZ jsou vétsinou tendence k introverzi i extraverzi v rovnovaze, mezityp
introverta a extraverta, téz centrovert (slovnik-cizich-slov.abz.cz, cit. 10.12. 2016).
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zamétenim, ¢i méli plany uméleckého zaméteni; dva byli hodnoceni body 0,5 (viz
Ptiloha €. 3, tab. €. 1), nebot’ v jejich vypovédi byla obsazena skryta budouci tane¢ni
kariéra. DalSich pét respondentti se vidélo ve zcela jinych profesich, napf. veterinaf,
filozof, archeolog, letuska apod. Lze konstatovat, ze kritérium sny/plany nepatii mezi
zasadni vstupni predpoklady, jez by ndm mohly predikovat budouci tane¢ni, ci
uméleckou kariéru. Naopak pokud se u dotycného jedince neobjevuje tzv. zlom
choreografie, nelze o ném fici, ze se doty¢ny nemuze stdt uznavanym choreografem.
Ideédlni podminky tykajici se volnocasovych aktivit, uméleckého zamétfeni v ramci
studia, dale hudebni rozvoj v détstvi, osobnostni rysy, konkrétni motivator, ¢i mentor
nam mohou predikovat spole¢né s vrozenym talentem a uméleckym duchem vhodné

vstupni parametry pro kariéru choreografa/ tviirce.

Dle vyslednych koeficientl nasi srovnavaci tabulky je mozno konstatovat, ze
nejidealnéjsi vstupni podminky na trovni konkrétnich choreografi mél V.K.
s vysledkem vahového kritéria 0,88 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢. 1) a A.P. s vysledkem 0,75
(viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 1). Koeficient V.K. byl niz§i u kritéria zasadni prilezitost,
kterou si vlivem ostatnich idedlnich vstupnich parametri nemusel vytvaret z vlastni
iniciativy, ale byla mu umoznéna pfirozené¢ v ramcijeho plsobeni v zahrani¢nim
souboru rovnou na zahranicni pidé pod vedenim J. Kylidna. Téz m¢l o ptl bodu nizsi
vysledek vahového koeficientu vlivem nepfitomnosti tane¢niho snu/planu v utlém
détstvi, jenz ale neni zcela smérodatny. Jako maly se nevidél v zadném uméleckém
zaméstnani, nybrz jako strojvedouci, avSak pozdéji na stfedni Skole uz se touzil dostat
do souboru ND (Narodniho divadla) a po revoluci chtél dokonce odjet z CR. U A.P. se
niz8i hodnoceni vyskytuje u impulsu k tanci, u kritéria vzor/idol a zlom choreografie,
coz spolu nepiimo souvisi, vSe linearn¢ vzestupovalo bez vétSich a zasadnéjSich
vykyvi. Tedy A.P. od mala navstévovala tane¢ni krouzek, kam ji matka ptihlasila,
a stejné prirozené se dostala k choreografii v ramci studia na konzervatofi, soucasné
neméla a nema konkrétni tanecni vzor, ale obdivuje vSechny lidi s hlubokym moralnim
kreditem. Niz$i vysledné koeficienty dle tohoto vyzkumu nejsou nikterak zasadni,
naopak lze predpokladat, ze pokud doty¢ny ve svété tance tzv. vyristd a vSechny ostatni
vstupni parametry jsou idedlni, neni nucen vynakladat vétsi usili k realizaci svych, a¢

nevyicenych, snt.

Nejnizs$i prumér vahového koeficientu byl vypocitan u J.B. a J.H., ktefi méli

koeficient 0,58 (viz Ptiloha €. 3, tab. €. 1) a Ize tedy konstatovat, ze tito umélci méli dle
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naseho vyzkumu nejméné idedlni vstupni podminky. U J.B. byly uréeny vahy 0 u
kritérii: rodina, predméty, Skola, motivator/mentor, idol/vzor, zlom choreografie a
zasadni prilezitost. .H. m¢l nulu u rodiny, predmeétii, impulsu k tanci, u snit a u kritéria
idol/ vzor. Doty¢ni nepochdzeli z uméleckych rodin v tom smyslu, Ze jejich rodice
nebyli povolanim umélci, ale jelikoz se u J.B. doma ,,hodné zpivalo a tancovalo®, byla
ur¢ena vaha 0,5 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢. 1). Kdezto J.H. pochézel z ¢ist¢ neuméleckého
prostiedi a to — matka vychovatelka a otec feznik, svého Casu i vojak. Oba respondenti
m¢éli vétsi oblibu u predmétl neumeéleckého razu, ¢i neuméleckého potencidlu — déjepis
a matematika, avSak J.B. téZ zminila, Ze ji bavila i hudebni vychova, ale rada ji na skole
neméla, nebot’ na né byly kladeny vysoké naroky, coz ji stresovalo. Ve vyzkumu jsme
tento znak hodnotili body 0,5 (viz Ptiloha €. 3, tab. €. 1). Doty¢ni neméli konkrétni vzor
z oboru tance — J.B nemd idoly, ale obdivuje rizné lidi, kdezto u J.H. existoval
konkrétni idol, avSak ztad sportovcl, nebot’ soucasné s tancem hral i basketbalovou
ligu. Lze soudit, Ze u danych umélct byl start jejich choreografické kariéry mén¢ idedlni
nez u ostatnich dotazovanych a Ize konstatovat, ze museli vynalozit vét§si mnozstvi Usili,

aby obstali u konkurence, jez méla ,,dokonalejsi“ vstupni podminky.

Hodnoceni jednotlivych Kkritérii ¢eskych choreografii

U kritéria osobnost bylo zjisténo, ze sedm zdeseti choreografii vykazuje
extrovertni rysy osobnosti. Tfi tvlrci popsali vlastni osobnost jako ambivertni, jez je
kombinaci obou ryst — extrovert i introvert. AvSak v ramci prace choreografa pfi tvorbé
na sale se pry vSichni chovaji extrovertné. Extrovert je tedy shodnym osobnostnim

rysem vétSiny zkoumanych ceskych choreografi.

U kritéria rodina bylo sledovéno, zda doty¢ni pochdzeji z profesné umélecké
rodiny, ¢i nikoliv. Vysledkem u ¢eského vzorku bylo, ze pét expertl z takové rodiny
pochazi, dalsi tfi pochazeji zneprofesné¢ uméleckého rodinného prostiedi a dva
pochazeji ze zcela uménim netknuté rodiny. Nicméné vétsi ¢ast ceského vzorku pochazi
z profesné umeéleckého rodinného zdzemi a vétSina (8 z 10ti) pochdzi z jakéhokoliv
uméleckého (amatérsky nebo profesné) rodinného zdzemi. Rodina jako socialni skupina
ma na dité silny vliv a je do jisté miry urcujici. Dikazem toho je i fakt, Ze jak pfirozené
v tanecnim prostiedi vyrustajici [.LH., narozena dvéma tane¢nikiim z povolani, tak uméni
se vzpouzejici R.N., narozen do siln¢ divadelni rodiny, se uméleckému vlivu rodiny

nevyhli a nyni se pohybuji na poli profesionalnich tvircii CR.
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Predmeéty s uméleckym zamétenim, ¢i potencidlem, prevazovaly v preferencich
¢eského vzorku. Sedm z deseti dotazovanych uvedlo, Ze na zakladni Skole vynikali a
bavily je tyto predméty: vytvarna vychova, pisemna tvorba, télesna vychova, hudebni
vychova aj. Dané kritérium ndm dokazuje, ze vétSina Ceskych tvircii méla vhodné

dispozice pro budouci umeéleckou kariéru, jez se projevovaly jiz na zadkladni skole.

Devét z deseti respondenttl se v détstvi vénovalo hudbé, predevsim hie na hudebni
nastroj a zpévu. Kritérium Audba je silnym vstupnim parametrem pro budouciho tviirce
choreografa, nebot se u néj predpoklddd znalost hudebnich zakonitosti a obecné
muzikalnost, coz se u nasich respondentd potvrdilo jako platné. Hudba je pro vétSinu z

nich zdkladnim kamenem tvorby.

Vsichni sledovani ceSti choreografové téz studovali Skolu suméleckym
zaméfenim, kde osm z nich studovalo $kolu se specificky tane¢nim zamétenim (jeden ji
nedostudoval), jeden se zaméfenim na uméleckou rezii, a jeden na herectvi. Tito dva
posledni se téz ani nepovazuji za choreografy v pravém slova smyslu, nybrz jeden za

tviirce, nebot’ tento pojem ma $irsi zabér, a druhy za rezijniho tvtrce.

Krouzky jakozto volnoCasové aktivity suméleckym zaméfenim sledované u
Ceskych expertl jsou pfitomné a shodné u vSech dotazovanych. Piedpoklada se, ze
rodice obecné¢ détem predkladaji Sirokou Skalu aktivit, coz pfispivd k osobnostnimu
rozvoji na vSech urovnich, ale nevypovidad to o tom, ze by ty déti, jez navstévuji
umélecky zamérené krouzky, mély vetsi Sanci stat se choreografy. Avsak devét z deseti
nasich expertl jiz od détstvi navstévovalo tanecni krouzek. Dané kritérium neni az tak
silnym ptedpokladem, ptesto jej vSichni dotazovani spliiuji a tim jsou jejich vstupni
podminky idealné;si.

Na urovni impulsu ktanci se jednotlivi cesSti tvlrci liSi. Hodnotou 1 bylo
hodnoceno, pokud danym impulsem k tanci byla konkrétni osoba — odbornik. Vahou 0,
pokud popud k tanci byl z vlastni iniciativy, pfirozeny, €i jej zapficinila jista okolnost —
situace. Pouze u péti Ceskych choreografii existoval impuls formou konkrétni osoby.
Dané kritérium nepatii mezi silné parametry, které by urCovaly idedlnéj$i vstupni
podminky. Kritérium pouze podporuje vyvoj osobnosti a dokumentuje to, ze byl
v doty¢ném rozpozndn talent tfeti osobou. Je nutné konstatovat, zZe objeveni talentu
muze byt zplisobeno i Stéstim (talent doty¢ny ma, ale neni objeven tfeti osobou).

V SirSim kontextu vSak lze namitnout, ze pokud doty¢ny splituje i ostatni kritéria,
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napiiklad to, ze pochazi zumélecké rodiny a navstévuje krouzky, vzrista pak také

pravdépodobnost, Ze bude objeven.

Motivatorem/mentorem byla u osmi z deseti choreografi konkrétni osoba pfimo
souvisejici s tancem. Toto kritérium je na trovni ¢eského vzorku velmi shodnym a Ize

soudit, ze 1 zasadnim pro budouci kariéru tane¢nikd.

Kritéria: sny/plany a idol/vzor byla vyhodnocena jako ne pfiliS zasadni znaky
vhodnych vstupnich podminek. Ve vyzkumu byla pfesto ponechdna z toho divodu, aby

verbalné doplnila a okomentovala oblast vstupnich podminek.

Kritérium zlom choreografie vyjadiuje, zda v zZivoteé tane¢nika exitoval zlom, ¢i
nikoliv (napf. pfirozeny vyvoj). Ve vysledném hodnoceni byla kritériu vypoctena
hodnota 0,3 (viz Piiloha €. 3, tab. ¢. 1) vdhového kriteria na Grovni Ceskych tvirei,
nebot’ u vétsiny z nich zlom neexistoval. Shodnym znakem tohoto kritéria je fakt, Ze
sedm z deseti expertd se k tvorbé choreografie dostalo pfirozenou postupnou cestou. Na
zaklad¢ Setfeni lze dedukovat, Ze nami stanovend vaha u kritéria zlom v choreografii

neni urujicim kritériem, jez by umocnovalo idealnost vstupnich podminek.

U posledniho kritéria zdsadni prileZitost byla u ¢eského vzorku choreografi
zjiSténa iniciativa z vn&jSku jako prevazujici. Konkrétné Sesti respondentim byla
zasadni pfilezitost nabidnuta a Ctyfi dalsi si ji vytvofili z vlastni iniciativy, mnohdy i
z vlastnich finan¢nich prostekii. Ve vyzkumu byla vlastni iniciativé piisouzena vyssi
hodnota, nebot’ doty¢ni byli nuceni vynalozit vétSi usili na cesté k cili. Vysledna

hodnota vahového koeficientu dosahovala 0,45 (viz Priloha €. 3, tab. ¢. 1).

Porovnani se zahrani¢nimi reformatory

V oblasti vstupnich podminek bylo nalezeno vice porovnatelnych kritérii mezi

zahrani¢nimi reformatory a ¢eskymi choreografy.

U kritéria osobnost byly zahrani¢ni reformatofi na zaklad¢ rysu, jez extrovertni
typy vykazuji, zatazeni pravé k nim. Orientace psychické energie osobnosti takovych
lidi je soustfedéna smérem ven a je oteviena pro vliv z vn¢jsku (Kraus a kol., 2009).
Jelikoz zahrani¢ni tvirci jsou predevsim reformatofi, prikopnici, propagatofi novych
myslenkovych sméri a tane¢nich technik, zakladatel¢ $kol, pedagogové, organizatofi
apod., Ize dedukovat, ze doty¢ni tviirci vykazuji rysy osobnosti extrovertniho typu.
V piiloze €.3 (viz tab. €. 1) byl nalezen rozdil primérnych vahovych kriterii mezi
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Ceskymi choreografy a reformatory 0,15, kde cesky vzorek mél o 0,15 bodu nizsi
vysledek. Z vyzkumu vyplynulo, Ze spoleénym znakem sledovanych vzorkl je
pritomnost extrovertismu ve vEétsi, ¢i mensi mife. Lze konstatovat, Ze extrovertni rysy

osobnosti jsou relevantni pro vykondvani profese choreografa

Rodinné¢ zazemi sledovaného kritéria rodina bylo u zahrani¢nich umélct
zastoupeno péti tvirei s neprofesné uméleckym rodinnym zazemim, tiemi s rodici
jakozto umélci zpovolani a dvéma ze zcela neuméleckého rodinného zazemi.
V porovnavaci tabulce byla pfifazovana hodnota 0 u neprofesn¢ umélecky zalozené
rodiny. Z tohoto divodu byl rozdil mezi zkoumanymi vzorky o 0,1 (viz Ptiloha €. 3,
tab. ¢. 1) bodu nizs§i u zahrani¢nich reformatorti. Pokud zhodnotime celou situaci
komplexnéji, v obou ptipadech, jak u ceského, tak zahrani¢niho vzorku, ptevladalo
n¢jakym zptisobem umélecké rodinné prostedi. Lze dedukovat, ze umélecké rodinné
zazemi je jednim ze zakladnich parametrti idedlnich vstupnich podminek do profesniho

sve€ta umeni.

I u kritéria hudba se vzorek zahrani¢nich a Ceskych tvirct pfili§ nelisil. Rozdil
¢inil 0,15 (viz Priloha ¢. 3, tab. ¢. 1), kde zahrani¢ni vzorek vykazoval pramér
koeficientu 0,75 a Cesky 0,9. Rozdil je zanedbatelny a umoziiuje nam dojit k premise, Ze
oba sledované vzorky byly od détstvi vedeny k hudb¢é a své hudebni ptedpoklady dale

kreativné zuzitkovaly v budouci tvir¢i kariéte.

Pti porovnavani kritéria skola je ztejmé, ze studium uméleckého oboru je Castym
a opakovanym jevem pozorovanym jak na trovni ¢eskych choreografli, tak na trovni
zahrani¢nich reformatorii tance. U obou sledovanych pfipadii pfevazuje studium
umélecky zamérené skoly. Rozdil mezi ptipady je o 0,1 (viz Ptiloha €. 3, tab. €. 1) nizsi
u zahrani¢nich reformatort, nebot’ jeden z nich nevystudoval zadnou umeleckou skolu.
Lze konstatovat, ze kritérium Skola je smérodatnym znakem a umélecky zaméfeny
studijni obor vhodnym az zadanym parametrem pro idealni vstupni podminky pro praci

choreografa.

Na trovni volnocasovych aktivit s uméleckym zaméfenim se oba vzorky shoduji
dokonce na 100%, u obou vzorkii vysledna hodnota vahového koeficientu dosahovala 1
(viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 1). Jak Cesky, tak zahrani¢ni vzorek byl od détstvi veden
k uméni. Vstupni podminky obou vzorkli jsou u kritéria krouzky zcela shodné.

Z vyzkumu lze odvodit, Ze krouzky jsou rozhodné jednim z nejshodnéjSich kritérii
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v oblasti vstupnich podminek, avSak nikoliv jednoznaéné€ urCujicim pro kariéru

choreografa.

U kritéria impuls k tanci na Grovni zahrani¢nich reformatorti pfevazovala hodnota
0, nebot’ pouze tii experti byli tzv. objeveni odbornikem. Dle naseho hodnoceni se tak
dany vzorek dostal na finalni hodnotu vahového koeficientu 0,3 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢.
1) a Cesky vzorek na hodnotu 0,5 (viz Ptiloha €. 3, tab. €. 1) z celkové mozné vahy o
hodnoté 1. Rozdil mezi ¢eskym a zahrani¢nim vzorkem je 0,2 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢.
1). Tedy oba sledované ptipady se do jisté miry shodovaly v tom, ze jejich impulsy
k tanci byly rtizné, a neptevazoval impuls formou objevitele talentu. I pies nepiitomnost
objevitele odbornika jsou dani experti povazovani za nejlepsi Ceské choreografy a

zahrani¢ni reformatory, aniz by byla ovlivnéna mira idealnich vstupnich podminek.

Vahovy koeficient u kritéria Motivator/mentor byl povazovan za velmi
nadpriimérny, nebot’ ¢esti tvlrci se dostali na hodnotu 0,8 (viz Priloha ¢. 3, tab. ¢. 1) a
zahrani¢ni na hodnotu 0,9 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 1). U obou piipadli byl pritomen
motivator v podob¢ tanecni, ¢i umélecky zalozené konkrétni osoby. Rozdil mezi
ptipady byl pouze 0,1 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 1). Lze dedukovat, Ze pro ideélni vstupni
podminky je dany motivator silnym parametrem pro budouci rozvoj kariéry

tanec¢nika/choreografa.

Pti komparaci vzorkd u kritéria zlom choreografie, kde byla sledovana existence
¢i neexistence zlomu, bylo zjiSténo, Ze jak Cesti, tak zahrani¢ni experti se pohybovali na
nizkych pramérech vahovych koeficientt, coz dokazovalo skutec¢nost, ze v jejich Zivoté
zlom neexistoval a ptechod z tane¢nika do role choreografa prob¢hl tzv. ,,ruku v ruce®.
Rozdil mezi ptipady byl 0,1 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 1), kde ceskému vzorku byl
vypocitan pramér 0,3 a zahrani¢nimu 0,4. Oba vzorky se shodovaly v tom, Ze jejich
»zlom™ vcest¢ za choreografickym femeslem nebyl zlomem, nybrz pfirozenym
procesem. Z vyzkumu lze konstatovat, ze u daného kritéria nelze jednoznacné fici, ktera
ze stanovenych vah ma vys$i hodnotu, nebot' jak cCesky, tak zahrani¢ni vzorek
choreografii se shoduje ve vysledcich opa¢nych hodnot, nez které byly ureny jako

relevantni pro dané kritérium.

Poslednim  sledovanym  kritériem bylo kritérium zdsadni  prilezitost.
V dohledanych informacich u zahrani¢nich experti pfevazovala vlastni iniciativa nad

iniciativou z vnéjSku, coz bylo hodnoceno véhou 1. U ceského vzorku tomu bylo
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naopak, tedy pfevazovala vngj$i iniciativa (nabidnuti spoluprace aj.). Pravdépodobné to
bylo zplsobeno faktem, ze vybrani zahrani¢ni umélci zili v dob¢, kdy praveé probihala
reforma na vyznamu ztracejiciho baletu a dotyc¢ni citili silnou vnitini touhu bojovat
proti konvencim a svobodné se vyjadrovat. I ptes rozdil vzorkd, ktery byl pouhych 0,15
(viz Priloha ¢. 3, tab. ¢. 1), kdy cesti autofi dosahovali 0,45 a zahrani¢ni 0,6,

nenalézame u tohoto kritéria vzajemnou shodu mezi jednotlivymi piipady.

Kriterialni oblast: Proces tvorby (viz Priloha €. 3, tab. ¢. 2)

Kriteridlni oblast procesu tvorby se svym vyslednym koeficientem 0,65 (viz
Ptiloha €. 3, tab. €. 2) je o néco vyse nad prumérem. Na vystupy tvorby expertd maji

vliv nejen vstupni kritéria, ale 1 postup tvorby.

Znakem s nejvys$im koeficientem je ritudl s vyslednou hodnotou 0,9 (viz Ptiloha
¢. 3, tab. ¢. 2). VétSina choreografii (8 z 10) byla hodnocena véhou 1 jak za pfitomnost
ritudlu, jez se piimo tykd tvirciho procesu, tak za piitomnost denniho ritudlu. Ve
vypoveédich respondentii se opakovaly ritudly jako: rezim, disciplina, rozcviceni
tanecnici, sjednoceni skupiny, vlastni ptiprava aj. Nékteti choreografové uvedli, ze maji
jisté ritudly pted premiérami, jako napt. neholeni se, stejné sako na vSechny premiéry,
strach a obavy. R.N., tvlirce pochézejici ze siln¢ divadeln¢ zalozené rodiny, cti tzv.
divadelni tradice (napt. nepoklada si boty na divadelni stolek pred ptedstavenim, na
generalnich zkouskach se netleskd apod.). R.N. a Y.A.D. maji jako jeden z ritudli
osobni fyzicky kontakt — podani ruky s umélci, spolupracovniky, ¢i dokonce i s divaky.
Sest experttl nezatne den bez kavy. Dvéma choreografim byla piifazena véha 0,5 (viz
Ptiloha €. 3, tab. ¢. 2) z divodu chybéjiciho osobniho denniho ritudlu. U vSech ostatnich
ritudly pfitomné byly, u nékterych byly dokonce proménlivé vlivem okolnosti, jako
napf. destinace, zivotni etapa. I pfesto, ze znak ritual vykazoval nejvyssi vysledny
koeficient ze vSech kritérii v oblasti procesu tvorby, lze konstatovat, Ze zasadnim
zpusobem neovliviiuje tvarci proces jednotlived, nybrz slouzi kuklidnéni. Diky
ritudlim tviirci ptekondvaji nervozitu a strach z neznamého.

Dals$imi kritérii s velmi vysokym véhovym koeficientem byly: prdace v tymu a
predstava vs. vysledek. U obou z uvedenych znakl vychazi primérny vahovy koeficient

vSech expertt 0,7 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 2). Z této skuteCnosti je mozné usuzovat, ze

vétSina choreografii se nechava obklopovat tymem a spolupracuje s ostatnimi tvir¢imi
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slozkami na urovni pfedevs§im vlastni tvorby, nikoliv kdyz je tento jev nutny z divoda
okolnosti — zakazka. Ctyfi respondenti preferuji tvorbu, kde si vie mohou uréovat a
rozhodovat sami, tzn. nepotiebuji kolem sebe tym. Zbylych Sest tvlrct pfizyva tym, ale
zdaraziuji dblezitost schopnosti komunikace a respektu jedné slozky vici druhé.
Vsichni respondenti, at’ vyicené, ¢i skryté¢ vypoveédéli, ze maji pfi své praci hlavni
rozhodujici slovo, ale néktefi svou vizi realizuji radé€ji sami, jini ve spolupraci. Lze
usuzovat, ze pro praci choreografa je nevyhnutelné pracovat v tvir¢im tymu a do jisté
miry je dilezité, umét se obklopit vyhovujicim tymem, jenzZ odpovidad individualnim

pozadavkim kazdého choreografa.

Druhym kritériem s vysledkem 0,7 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢. 2), byla predstava vs.
vysledek, kde Sest expertll je v rdmci podminek do jisté miry spokojeno s vysledkem
prace, coz bylo sledovanym znakem, hodnocenym véhou 1. Vysledek prace naSich
experti je budto totozny s prvotni ptredstavou, nebo ji dokonce pted¢i. Dva
choreografové svou predstavu tzv. rozvijeji a zpétné nekontroluji, tedy nedokazi fici, do
jaké miry je shodna s vysledkem. Témto byla ptfisouzena vaha 0,5 (viz Ptiloha €. 3, tab.
¢. 2). Nazory choreografi na vysledek vlastni tvorby jsou pozitivni, a¢ zminili, Ze na
premiéie vidi véci, které by bylo dobré udélat jinak, dokonce nékdy je vidi az po
nékolika reprizach. Dva experti jsou velice kriti¢ti ke své préci, a dokonce jeden z nich
uvedl, ze ,jnedokdze naplnit svou predstavu a jeho reakce na vysledek je vzdy
negativni. AvSak sdm choreograf také uvedl, Ze jeho nejslabsi strdnkou osobnosti
choreografa je nizké sebevédomi a sebediivéra, z cehoz tato nespokojenost s vysledkem
prace prameni. Kdyby jeho prace nebyla dobra, nepatfil by doty¢ny mezi choreografy
s nejvyssim koeficientem v oblasti vystuptli tvorby a nepatfil by mezi naSe nejuspésnéjsi
choreografy. Spokojenost je znakem odvedené prace, je pouze tzv. mékkym kritériem.
Ukazuje na to, zda tvlrci povazuji svou préci za finalni a kvalitni, ale da se fici, Ze jsou
spokojeni i tehdy, pokud jsou spokojeni spolutviirci, tane¢nici a ptedevsim pak klienti,

nebo divaci.

Zbyla tti kritéria: choreografie vs hudba, postup tvorby a tvorba s tanecniky se

vSechna pohybovala v priméru na hodnoté 0,5 (viz Ptiloha ¢. 3, tab. ¢. 2) vahového

R4

L.V. ziskala v oblasti procesu tvorby vysledny vahovy koeficient 1, tzn. ze u

vSech jednotlivych kritérii se rovnala stanovenému idealu.
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Naopak hodnota 0,25 (viz Ptiloha €. 3, tab. €. 2) byla vypoctena J.H., jez mél vahu
0 u téchto kritérii: choreografie vs. hudba, tvorba s tanecniky a prace v tymu. Kdyz J.H.
jeste tvoftil, pouzival pro svou vlastni tvorbu jiz hotovou hudbu. Choreograf pii tvorbé
nem¢l piedem jasnou piredstavu, nybrz hrubou, kterou déale rozvijel, a zpétné
nekontroloval, do jaké miry je shodna s vysledkem, na coz navazuje i dalsi kritérium, a
tim je tvorba s tane¢niky. J.H. svou hrubou ptedstavu zhmotioval na sile s taneCniky,
ze kterych pfi tvorbé vychazel. Bylo pro n¢j dilezité tzv. napojeni na tanecniky.
Choreograf také uptednostiioval samostatnou tvorbu nad spolupraci. Neznamena to, ze

by viibec nespolupracoval, avSak byla mu blizsi samostatna prace.

Lze soudit, Ze v rdmci oblasti procesu tvorby tvofi nasi respondenti zcela rozdilné
a nelze presné urcit, zda ma vétsi vahu hodnota 1, ¢i 0. Kritérium lze vSak pouzit jako

dopliujici a podporujici k dosazeni cile.

Hodnoceni jednotlivych kritérii ¢eskych choreografii

U kritéria choreografie vs hudba bylo zjisténo, ze celkem pro pét choreografi je
zakladem hudba, do které néasledné choreografuji pohyb. Dva tviirci pouzivaji opacny
postup, kdy nejdiive choreografuji pohyb, do kterého vkladaji a ptizptisobji hudbu. A tii
choreografové vyuzivaji oba predchozi postupy, které kombinuji v zavislosti na daném
projektu. Lze dojit k zaveéru, Ze u naSich respondentl je nejcastéjSim postupem pii
tvorbé prvni uvedeny, kde zédkladnim kamenem je hudba, jez mé urcujici funkci, do
které je nasledné vkladan pohybovy obsah. U téhoz kritéria bylo zjistovano, zda doty¢ni
pouzivaji hotovou, ¢i komponovanou hudbu. Vysledkem je, ze Ctyii experti vyuzivaji
hotovou hudbu, c¢tyfi si nechdvaji hudbu komponovat a pouze dva kombinuji obé
varianty. Nelze tedy obecné fici, zda je jeden, ¢i druhy zplisob vyhodnéjsi, ¢i Castéji
vyuzivany. Dle vysledkii z rozhovort 1ze konstatovat, ze zasadni vliv na volbu hudebni
pfedlohy ma zadani. Nebot bude-li potieba vytvofit ¢islo za komerénim ucelem, hudba
bude snejvétsi pravdépodobnosti hotovd a urcena klientem. Bude-li se jednat o
divadelni muzikalové (neautorské) predstaveni, opét bude hudba déana, aviak aranzma’”
lze po vzdjemné konzultaci s ostatnimi tviréimi slozkami — rezisér, dirigent aj.,
upravovat. Bude-li se jednat o tvorbu vlastniho projektu, volba hudebni ptedlohy bude
Cisté v rukou choreografa, jenzZ ma pro dany projekt hlavni slovo. Lze predpokladat, ze

bude vychazet z vlastnich preferenci a zkuSenosti.

7 Aranzma — tprava skladby pro uréené nastrojové nebo pévecké obsazeni (Kraus a kol., 2009).
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U kritéria postup tvorby bylo zjistovano, zda maji tvlrci pii pfiprave
choreografie jasnou, ¢i hrubou pifedstavu o choreografii, o pohybovém obsahu a o
situacich, jez chtéji ztvarnit. Celkem Ctyti dotazovani maji jasnou predstavu, dva hrubou
predstavu a u dalSich ¢tyt je predstava proménliva, a to opét v zavislosti na projektu.
Soucasné bylo zjisténo, Ze spoleénym znakem vSech ptednich ¢eskych choreografi je

fakt, Ze prvotni a smerodatné pro postup tvorby je téma, od kterého se odviji vSe ostatni.

U kritéria tvorba s tanecniky lze dospét k zavéru, ze tii choreografové tvoii az
s taneCniky na sale, dva maji pfedem z vétsi Casti ptripravenou choreografii i pohybovy
obsah a na sale tvoii viceméné jen so6lové a parové Casti dila; dva jsou jen Castecné
pripraveni, dotvafeji a dale rozpracovavaji na sale; dva pracuji rizné¢ v zavislosti na
souboru, se kterym pracuji (vlastni vs. cizi) a jeden pfistupy méni v zdvislosti na
projektu. U daného kritéria je tedy ziejmé, ze kazdy ztvirct tvoii zcela jinym
zpusobem a neexistuje jeden funkéni pfistup, nybrz existuje jich pét a vice. AvSak
vsichni odbornici se shodli v tom, Ze pfi tvorb¢é vychézeji z tanecnikl v tom smyslu, Ze
vychazeji z typi osobnosti, z jejich schopnosti, dovednosti, pohybovych kvalit a dle

toho jsou tane¢nici obsazovani a dle toho choreografové naplituji své predstavy.

U kritéria predstava vs vysledek bylo sledovano, do jaké miry se lisi vysledek od
puvodni predstavy. Tti experti uvedli, Ze se jejich predstava od vysledku lisi, stejny
pocet uvedl, Ze jsou totozné a Ctyii uvedli, ze svou predstavu rozvijeji, aniz by ptavodni
podobu zpétn¢ kontrolovali, nebo je plivodni ptredstava tak obraznd, Ze je vlastné
neporovnatelna s vyslednou choreografii. Pfistupy choreografii jsou i v tomto znaku
rozdilné. Avsak Sest tvircu je s vysledkem spokojeno, u dvou je spokojenost rizna a

dva spokojeni nebyvaji.

Velmi shodnym kritériem je ritudl, kde se osm respondentli shoduje na tom, ze je
pro n¢ dulezitd ptiprava — tanecnikl, jich samotnych, skupiny apod. Polovina
respondentll téz pfiznala, ze den nezacne bez kavy.

Poslednim sledovanym kritériem v oblasti procesu tvorby je prdce v tymu.
VSsichni tvlrci se shoduji na tom, ze v tymu do jisté miry pracuji, nebot’ je to Casto
nevyhnutelny postup, avSak Ctyfi z nich, pokud si mohou vybrat, preferuji samostatnou

praci. Soucasn¢ uvedli, ze potfebuji mit hlavni rozhodujici slovo.
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Porovnani se zahrani¢nimi reformatory

Spole¢nym znakem Ceskych a zahrani¢nich reformatorti v oblasti postupu tvorby a
jedinym pozorovatelnym jak u ceského, tak zahrani¢niho vzorku, je kritérium

choreografie vs. hudba.

Bylo sledovéno, zda doty¢ni pro svou tvorbu vyuzivaji hudbu komponovanou, ¢i
hotovou. Bylo zjisténo, Ze vzorek ceskych choreografi kombinuje ve stejném
zastoupeni dva pristupy, a tedy praci s hotovou i komponovanou hudbou. Kdyzto u
zahrani¢niho vzorku pfevazuje s poctem Sest hudba komponovand. V dnesni dobé je
totiz k dispozici nepieberné mnozstvi hotovych skladeb nejriiznéjsich hudebnich zanri,
jez maji dnesni choreografové moznost vyuzivat prostfednictvim aplikaci jako Spotify,
iTunes; socidlnich siti jako Youtube, Facebook apod. a jez reformatofi 20. stoleti
k dispozici neméli. Lze tedy predpokladat, Ze pokud chtéli byt jini a originalni, bylo

tieba si tanecni hudbu nechat komponovat.

Druhym nejpocetnéji zastoupenym byl v ptipad¢ reformatora tzv. experimentalni
pfistup, kde bylo vyuZzivdno riznych metod a experimentl, napf. hotova hudba od
klasickych skladateli, komponovand hudba, prace bez hudby, tanec na mluvené slovo
apod. Zde se projevuje souboj reformatord s konvencemi, jez vzorek Cceskych
choreografl fesit nemusi, avsak i mezi ¢eskymi tviirci se najdou taci, ktefi téz s hudbou
experimentuji. P.S. a J.B. v rozhovoru popsali, ze mnohdy tvofi na jinou hudbu — pro
navozeni atmosféry, situace, emoce — kterd ve finalni podob¢ tane¢niho dila nikdy
nezazni. Nékdy je nahrazena origindlni hudbou pro dané dilo, nebo neni hudby uzito
vibec. L.V. téz tvoii na mluvené slovo, tedy i mezi naSimi ¢eskymi choreografy se

objevuji experimentalni snahy v tviir¢ich ptistupech.

Zahrani¢ni vzorek reformatort tak u kritéria choreografie vs. hudba z celkové
hodnoty 1 ziskal 0,75 (viz Ptiloha €. 3, tab. ¢. 2), kdezto vzorek Ceskych choreografi
0,5. Vétsi vaha byla pfisouzena tam, kde tvirci pracuji s komponovanou hudbou, a to
proto, ze choreografii dodava vétsi autenticity a zvysSuje jeji uméleckou hodnotu. Dilo je
pak jedinecné svého druhu. V ptiloze €. 3 se ¢esky vzorek choreografu lisi o 0,25 (viz.
tab. ¢. 2). Lze konstatovat shodnost ve vyuzivani komponované a hotové hudby a
existenci experimentalnich pfistupl k praci s hudbou jak u ¢eskych, tak zahrani¢nich

tvarcu.
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Komentar k vyzkumnym otazkam

Byly stanoveny ctyfi vyzkumné otazky, na které byly hledany odpovédi.

1. Je moZno vymezit shodné znaky v Zivoté vybranych ceskych a

zahrani¢nich osobnosti predtim, nez se stali ispéSnymi choreografy?

V souvislosti s prvni danou otdzkou bylo shledéno, Zze existuji shodné znaky
v zivoté Ceskych i1 zahraninich expert pfedtim, nez se stali UspéSnymi choreografy.
Z vyzkumu vyplynulo, Ze spoleénym znakem sledovanych vzorkli je pfitomnost
extrovertismu ve vEétsi, ¢i menSi mife. Lze konstatovat, ze extrovertni rysy osobnosti
jsou relevantni pro vykonévani profese choreografa. Dalsim zdkladnim parametrem
idedlnich vstupnich podminek je umélecké (profesné i amatérsky) rodinné zazemi. Oba
sledované vzorky byly téz od détstvi vedeny k hudb¢, nebot’ muzikalnost a znalost
hudebnich zakonitosti je pro povolani choreografa povinnosti. Dal§im shodnym
kritériem bylo vzdé€lani uméleckého, nejen tanecniho, charakteru a fakt, ze vSichni
sledovani v détstvi nav§tévovali krouzky s uméleckym zamétenim. V neposledni fadé
byla zjisténa piitomnost motivatora, ¢i mentora v zivoté vétSiny naSich expert. Vzorky
se shodovaly 1 vtom, Ze v jejich kariéfe neexistoval zlom, kdy se z tanec¢nikl stali
choreografy, nybrz tato transformace probihala pfirozenym procesem tzv. ,,ruku v ruce

s tancem®.

2. Jaké jsou funk¢ni tviréi postupy a metody vyuzZivané u Ceskych a

zahrani¢nich choreografii?

Funkéni tviréi postupy a metody byly sledovany v oblasti proces tvorby,
konkrétné¢ u kritérii: prace s hudbou, postup tvorby, tvorba s tane¢niky, predstava vs.
vysledek, ritudl a prace v tymu. Bylo zjisténo, Ze pro tvorbu Ceskych choreografii je
prvotni a smérodatné téma a zadani, od kterych se odviji vSe ostatni. VétSina Ceskych
choreografli postupuje tak, ze zdkladnim kamenem je hudba, jez ma urcujici funkci a do
které je az nasledn¢ vklddan pohybovy obsah, avSak objevuje se i opacny postup.
V ramci tvorby s tane¢niky bylo zjisténo, ze kazdy z tviircii tvoii zcela jinym zplsobem
a ze neexistuje jeden funk¢ni piistup, nybrz Ze jich je minimalné pét. Avsak vSichni
experti pii tvorbé vychazeji ztanecnikli ve smyslu typu osobnosti, schopnosti,
dovednosti, pohybovych kvalit aj. a podle toho jsou tane¢nici do roli obsazovani a dle
tohoto tvirci napliuji své predstavy. Taktéz je pro vSechny Ceské respondenty jakymsi

ritudlem kazdodenni pfiprava, at’ uz tane¢nikd, jich samotnych, skupiny apod. Ptistupy
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zahrani¢nich tviirci byly vice experimentdlni, napf. tzv. metodou ndhody, kdy
choreograf losuje z nadepsanych listeckii pohyby riznych c¢asti téla, z jinych listeckt
zase rizné sméry, a tim vznika pohybovy obsah choreografie. Experimentuji i napf. tak,
7e je vytvoren zvlast tanec a zvlast’ hudba, spole¢né se poprvé setkaji az na premiéte. I
mezi Ceskymi tvlrci lze najit snahy o experiment, kdy napft. tvofi na jinou hudbu, nez je
ve findlni podobé¢ tane¢niho cCisla pouzita, a to ptedevsim z diivodu navozeni atmosféry,
emoci, ¢i pro vétsi inspiraci. Néktefi choreografové maji jasnou predstavu a jini zase
hrubou. Nékteti hledaji situace a obrazy, jini zase detaily. Né&kteti postupuji vzdy
stejnym zpusobem, jini metody méni. Postupli a metod miize byt nekone¢né mnoho,
zalezi jen na choreografovi samotném, které zvoli a které budou vyhovovat jemu

samotnému, ¢i budou nejvhodnéjsi variantou pro zpracovani daného tématu.

3. Je mozZno urdit, ktera Kkritéria ovliviluji vystupy tvorby ceskych

choreografi?

Lze konstatovat, ze na vystupech tvorby naSich choreografii maji podil jak kritéria
z oblasti vstupnich podminek, tak kritéria procesu tvorby. Velmi silny vliv mad na
choreografovy vystupy tanecni sféra, ve které se doty¢ny pohybuje. Od tohoto se odviji

jak finan¢ni ohodnoceni, tak mnozstvi a typ projektu.

7

4. Jaké nazory a postoje vyjadiuji cesti choreografové na téma ceska tanecni

scéna?

Postoje a nazory choreografii na ¢eskou tanecni scénu se v mnohém shodovaly.
VétSina respondentd velmi siln€ vnima finanni podhodnocenost. Byla zminéna i
mnohd jina zavazna témata, jako napf. ze Ceskd tanecni kritika urcuje, co se lidem ma,
¢i nema libit, coz mé za disledek hned dalsi problematiku, kterou je fakt, ze bézni lidé
na tanec chodit nechtéji. Byl zminén i nizky kredit profese tanecnika ve
spolecenském zebticku, nebo rozpolcenost tane¢ni scény na tzv. tanecni ,,tdbory*, mezi
kterymi panuje nevrazivost a rivalita. Bez povSimnuti by neméla zlstat ani
problematika systému Skolstvi, nebo nizka konkurence. Pfesto vSechno vice nez
polovina dotazovanych uvedla, Z¢ v CR mame vyborné talentované umélce, jejichz

problémenm je, Ze se ,,neum¢ji prodat® a boji se byt sami sebou.
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6 Zavér

Téma ,,Porovnani tvlrcich pfistupt pfi tvorbé tane¢ni kompozice* bylo zvoleno
nejen pro piiblizeni tanecni, a pfedevsim pak tvirci problematiky Siroké vefejnosti, ale
také pro nalezeni souvislosti mezi tvlir¢imi pfistupy vybranych choreografii, ze kterych
by bylo mozné vychazet pti vlastni tvorbé. Téma bylo soucasné zajimavé i z toho
divodu, ze prozatim nebyla zpracovana diplomova préce, kterd by se zabyvala stejnou,
¢i podobnou problematikou, tedy komparaci tvlrcich choreografickych piistupt. Bylo

vyzvou stat se tviircem nové badatelské oblasti, jez skyta jest¢ mnoho neobjeveného.

Cilem diplomové prace bylo najit shody a rozdily v tviir¢ich ptistupech vybranych
zahrani¢nich a ¢eskych autorii tane¢nich choreografii. Byl zvolen kvalitativni vyzkum a
jako hlavni vyzkumné metoda kazuistika, konkrétn¢ komparativni studie, ktera spole¢né
s dotazovanym Setfenim formou polostrukturovaného (hloubkového) rozhovoru,
provadéného s vybranymi odborniky z oboru choreografie, porovnavala dva ptipady

mezi sebou — ¢eské choreografy se zahrani¢nimi reformatory.

Lze konstatovat, ze idedlni vstupni podminky mohou spole¢né s vrozenym
talentem a uméleckym duchem predikovat vhodné vstupni parametry pro kariéru
choreografa. Téz lze obecné fici, Ze vSak neexistuje jeden funkéni tvirci pristup, nebo
ptistup, ktery by byl vice funk¢ni nez ostatni, ale je jich nespocetné mnoho, zaviseji na
choreografovych preferencich, zkusSenostech, a predevSim pak na typu projektu a
zadéni, podle kterych bude zvolen vhodny postup. Na vystupy tvorby maji ptimy vliv
vstupni podminky, stejné tak proces tvorby. Bylo zjisténo, ze zdsadnim zptisobem se na
produkci choreografovy prace podili 1 tanecni sféra, ve které se dotyény pohybuje.
NejzasadnéjSim pro tvorbu choreografa je vSak zadani, téma a hudba, ze kterych

vychazi vSe ostatni.

Z prace vyvstavaji zajimavé otazky, které¢ by mohly byt dalSimi podnéty hodnymi
probadani. Tykaji se predevs§im tanecni problematiky. Problém financovani tane¢nikt a
jejich postaveni ve spoleenském Zebticku jsou velmi aktualni témata, mezi taneCniky
dnes a denné feSend. Zajimavé by mohlo byt i zkouméni hlavni pfi¢iny problematické

divacké navstévnosti taneé¢niho umeéni v Cesku.
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Priloha €. 1: Potvrzeny formulafF Etické komise



Ptiloha €. 2: Schvaleny text Informovaného souhlasu

INFORMOVANY SOUHLAS

Vézeny pane, vazena pani,

v souladu se VSeobecnou deklaraci lidskych prav, zakonem ¢. 101/2000 Sb., o ochrané
osobnich udaji a o zméné nekterych zakontl, ve znéni pozdé€jSich predpist a dal§imi
obecné zadvaznymi pravnimi piedpisy (jakoz jsou zejména Helsinska deklarace, prijatd
18. Svetovym zdravotnickym shromazdeénim v roce 1964 ve znéni pozdejsich zmeén
(Fortaleza, Brazilie, 2013); Zakon o zdravotnich sluzbach a podminkach jejich
poskytovani (zejména ustanoveni § 28 odst. 1 zdkona ¢. 372/2011 Sb.) a Umluva o
lidskych pravech a biomediciné ¢. 96/2001, jsou-li aplikovatelné), Vas zadam o souhlas
s Vasi ucasti ve vyzkumném projektu v rdmci diplomové prace s ndzvem ,,Porovnani
tvarcich piistupt pii tvorbe tane¢ni kompozice provadéné na UK FTVS.

Cilem diplomov¢ prace je hledat rozdilnosti, ¢i shody v tviir¢ich vychodiscich u
vybranych autord tane¢nich choreografii, ze kterych lze vydedukovat funkéni pristup v
tvirci choreografické praci. Konkrétnimi cili je komparace postojli a zptsobu tvorby
znamych svétovych choreografii s piistupy vybranych choreografii v Ceské republice.
Pro diplomovou praci byla zvolena metoda kvalitativni. Konkrétné bude pouzita
ptipadova komparativni studie, jez bude porovnéavat pomoci kazuistiky a
polostrukturovanych rozhovort. Vyzkum bude probihat jako rozhovor mezi Vami a
tazatelem. Casovy odhad na jedno rozhovor je cca 60minut v zavislosti na §ifi otdzek a
Vasich odpovédi. Vyzkumny projekt neptinasi zadné zdravotni rizika s nim spojena.
Ziskana data z rozhovorti budou zaznamenéna na prenosné médium, kterym bude
mobilni telefon. Dale budou data piepsana a nasledn¢ Vam zaslana ke schvaleni.
Schvalena data budou pouzita ve vyzkumu diplomové prace a budou dana do kontextu
s teoretickou ¢asti prace. Vase jména budou ve vyzkumu pouzita v anonymni podob¢
pomoci Vasich inicidlti. Kompletni znéni rozhovorti nebude nikde uvefejnéno. Pied
publikaci Vam budou pouzita data zasldna ke kontrole pravdivosti jejich znéni. Ziskana
data budou zpracovavana a uchovana v anonymni podob¢ pod Vasimi inicialy a
publikovana v diplomové praci a v odbornych ¢asopisech, ptipadné budou vyuzita pii
dalsi vyzkumné praci na UK FTVS. Po ukonceni vyzkumu budou osobni data a
audiozdznamy smazany.

Po dokonceni diplomové prace budete informovani o dosazenych vysledcich, které
vyzkum pfinesl. Dale Vam bude sdélena informace, kde bude celd diplomové prace
zvefejnéna. V maximalni mozné mite zajistim, aby ziskand data nebyla zneuzita.



Jméno a pfijmeni piedkladatele a hlavniho fesitele projektu: Bc. Aneta AntoSova
Podpis: ..ooeeeiieiiiiieee

Jméno a ptijmeni osoby, ktera provedla pouceni: Bc. Aneta AntoSova

Prohlasuji a svym nize uvedenym vlastnoru¢nim podpisem potvrzuji, ze dobrovolné
souhlasim s i¢asti ve vySe uvedeném projektu a ze jsem mél(a) moznost si fadné a
v dostatecném Case zvazit vSechny relevantni informace o vyzkumu, zeptat se na vse
podstatné tykajici se ucasti ve vyzkumu a ze jsem dostal(a) jasné a srozumitelné
odpovédi na své dotazy. Byl(a) jsem poucen(a) o pravu odmitnout ucast ve vyzkumném
projektu nebo sviij souhlas kdykoli odvolat bez represi, a to pisemné Etické komisi UK
FTVS, kterd bude nasledné informovat predkladatele projektu.

Misto, datum ....................

Jméno a prijmeni U€astnika .........cccccceeviiiiiiiniiiniiiiieen, Podpis: ..ooeeieiiiee
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Tabulka €. 1 — Kriterialni oblast: Vstupni podminky



Tabulka €. 2 — Kriterialni oblast: Proces tvorby



Tabulka ¢. 3 — Kriterialni oblast: Vystupy tvorby



Ptiloha €. 4: Otazky pro polostrukturovany rozhovor

10.

11

12.

13.

14.

Jak byste charakterizoval/a svou osobnost choreografa’ky z hlediska

temperamentu, VaSeho charakteru?

Jaké predméty na zékladni Skole Vas nejvice bavily? Které Vam nejvice

Sly a ve kterych jste vynikal/a?

Hral/a jste v détstvi na n¢jaky hudebni ndstroj nebo navstévoval/a jste

napft. pévecky krouzek?

Navstévoval jste nékdy tanecni kurzy nebo krouzky, které se zaméfovaly

na tanec?

Co bylo tim zasadnim okamzikem/bodem ve vaSem zivoté, ktery zapficinil
to, ze jste zaCal/a tancit? Meél/a jste umélecké, popf. tanecni ,,vlohy*

v roding?
Mg¢l/a jste néco nebo nekoho, kdo byl Vasim motivatorem?

Mél/a jste n&jaké konkrétni sny a plany? Cim jste chtdl/a byt, kdyZ jste
byl/a maly/a?

Mg¢l/a jste v zivoté n¢jaky idol, vzor? Nemusi se tykat pouze tance. Co na

Vasem vzoru, idolu bylo tak vyjimecného?

Co bylo tim zlomovym okamzikem, kdy se z Vas jako z tanecnika/ce

stal/a choreograf/ka? Sméfoval/a jste k tomu zdmérng?

Kdo Vam dal prvni ptilezitost prosadit se? Pti jaké ptilezitosti to bylo?

. Jaké jsou Vase nejsilngjsi a nejslabsi stranky osobnosti (ve vztahu k Vasi

praci, k tvorb¢)?

Co nebo kdo je pro Vs zdrojem inspirace? Odkud Cerpate? Inspirujete se i
tvorbou zahrani¢nich tvircd? Mate nc¢koho, kdo je Vasim

,,choreografickym vzorem*?

Ve vztahu k hudbé, jaké choreografie se Vam nejlépe ,,stavi“ — tanecni,

netanecni, komponované ptimo Vami, hudebni mix?

Co je pro Vas prvnim krokem, po vybéru hudby, ktery spousti proces
tvorby?



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Jak dalece vychazite ze svych tanecnikil, akrobati a jak dalece ze své
vlastni predstavy? Lisi se vysledek od Vasi prvotni predstavy? A jak jste

s vysledkem vétSinou spokojen/a?

Mate néjaky ritudl, bez kterého nedokazete ,,fungovat“? Tieba n&jaky, bez

kterého nezacnete den nebo ktery napt. i vyzadujete od Vasich tane¢nik?

Pracujete v tymu nebo si vse fidite sdm/a? Méni se Vas tym nebo pracujete
v zékladu stale se stejnymi lidmi? Mate napt. asistentku? Ovliviiuji Vasi
praci i jiné ,,slozky*“? Pokud ano, vysvétlete, jak Vasi tvorbu ovliviiuji a
jestli maji pozitivni, ¢i negativni vliv.

Za dobu, co tvofite, jste si vytvofil/a ur¢ité n¢jaky vlastni rukopis. Zkuste
fici, co je prave tim VaSim rukopisem a jestli se v pritbéhu doby néjak
ménil?

Prikladate stejnou dulezitost a pozornost pii tvorbé projektim ,,na

objednavku a projektim z tzv. vlastni iniciativy (pro potéSeni)? Existuji

néjaké projekty, které odmitate, které z néjakého diivodu nedélate?

Kolik choreografii jste zhruba za sviij zivot vytvofil/a? (odhadem) Které/a

choreografie je Vasi srdecni zalezitosti a které/a Vas nejvice ,,proslavila®?
Co povazujete za Vas nejvétsi piinos pro Ceskou republiku?

Jak vypadd Vas typicky den v pracovnim procesu? Kolik dni v tydnu

pracujete?
Jak vypadd Vas§ volny den? Jakym zplusobem relaxujete — aktivné,
pasivné?

Je néco, co byste chtél/a zdiraznit nebo fici a nehovofili jsme o tom? Vas
nazor na Ceskou tanecni scénu? Pfipadné mate néjaké dotazy k jiz

vytéenému?



