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Uvod

Bakalarska prace predklada literarnévédnou analyzu reprezentativniho
vzorku povidkové tvorby soucasneho cinského spisovatele Mo Yana (1[0 (nar.
1956).

V prvni Casti prace predstavujeme tohoto vyznamného cinského
spisovatele osmdesatych let 20. stoleti. Mo Yan je jednim z autoru tzv. literatury
nové generace, ktera vznikala v obdobi kulturniho a politického uvolnéni na konci
sedmdesétych let. Tato generace spisovateld se naplno projevila az v poloviné
osmdesatych let, kdy vznikala fada novych literarnich proudd a hnuti. Jednim
z nejvyznamnéjSich byla ,literatura hledani kofend“ (xungen wenxue [I[][][1). Mo
Yanovu povidkovou tvorbu tedy posoudime jednak ve vztahu k tomuto hnuti, ale i
k tzv. literatufe ,domoviny“ (xiangtu wenxue [1[1[1[1), jeZz byla vyznamnym

proudem v ¢inskeé literatufe predvaleéného obdobi.

V druhé c¢asti bakalafska prace podava charakteristiku Mo Yanova
povidkového dila, jejimz vychodiskem je literarnévédna analyza reprezentativniho
vzorku spisovatelovych povidek. Pro rozbor jsme zvolili dila z vyboru Mo
Yanovych povidek pod nazvem Bily pes a houpacka (Baigou giuqinajia 10101017,
2003), zejména jsme se zaméfili na povidky ,Podzimni vody* (Qiushui 17,
4/1985), “Plachténi* (Aoxiang [1(1,1991), ,Zelizka“ (Mukaozhi [I[J[], bez datace )
a ,Bily pes a houpacka“ (Baigou qiugianjia 1111, 4/1985).

V prvni ¢asti analyzy Mo Yanovych dél soustfedime svou pozornost na
popisy prostiedi, jejichZz prostfednictvim spisovatel systematicky vytvari specificky
fikéni prostor, a zaméfujeme se na specifické rysy téchto popist. Pasaze, ve
kterych Mo Yan li¢i prostfedi svych pfibéhu, patfi k nejpasobivéjSim ¢astem jeho
povidek.

V druhé casti analyzy se vénujeme Mo Yanovym postavam, které jsou
nedilnou souc¢ésti zminéného fikéniho prostoru. Chovani téchto postav je na jednu
stranu prostfedim silné determinovano, souc¢asné je vSak mozno fici, Ze postavy
svym jednanim a svymi €iny celé prostifedi vyrazné dokresluji a dotvareji.

V posledni ¢asti prace predstavime specifickou vypravééskou formu, jejimz

prostfednictvim autor mimo jiné poukazuje na komplikovany vztah mezi realitou a



fikei.



Prvni c¢éast

1. Autor a dilo

Mo Yan 0 * vlastnim jménem Guan Moye [I[1[1 se narodil 5. 3.1956 v
severovychodni ¢&asti kraje Gaomi v Shandongské provincii (Shandongsheng
Gaomixian dongbeixiang [1[10101(1(1[111).? Jeho rodina Zila na vesnici a patfila do
vySSi stfedni tfidy rolnik( (shangzhongnong chengfen [1C1010107).

Mo Yan patfi ke spisovatellim, ktefi se na venkové narodili a stravili zde
rana studentska léta a celou Kulturni revoluci (1966-1976). Mo Yan po zakladni
pétileté Skolni dochazce nepokracoval ve studiu, protoZze v dobé Kulturni revoluce
byly Skoly zavieny. Tuto dobu proZzil na venkoveé u rodicu, kde bud pomahal na poli,
nebo péasl dobytek.

Spisovatelovo détstvi a mladi bylo pestré a plné rGznorodych zazitk(. Po
Kulturni revoluci v roce 1976 vstoupil do Cinské lidové osvobozenecké armady,
kde od roku 1979 vykonaval funkce archivafe utajovanych materialt a knihovnika.
Urcitou dobu pusobil jako armadni kulturné-politicky vzdélavaci pracovnik v
kulturnim oddéleni a pozdéji také pracoval na sekretariaté tiskoveho oddéleni.
Poté, co se Mo Yan usadil ve mésté, na venkov pfijizdi uz jen nékolikrat do roka
navstivit své pfibuzne.

Pocdatky Mo Yanovy tvaréi €innosti spadaji do zac¢atku osmdesatych let.
V letech 1984-1986 studoval literaturu na Vojenské akademii literatury a uméni
(Junyishu xueyuan [J[J[I[1[1). Mo Yan vzpomina, Ze tehdy na néj silné zapUsobil
Xu Huaizhong 10100 (nar. 1929), ktery byl vedoucim literarniho oddéleni na
akademii (Mo Yan 1994:149). V fijnu roku 1984 Mo Yan vydava prvni soubor
povidek Priizraéna redkev (Touming de hongluobo [10101011(1).2

! Mo Yan v gekladu znamena Ml Tento pseudonym odkazuje na spisovatelastetd, kdy si mluvil sam

pro sebe a nic ho nedovedlo zastavit, ani obavigiiaaljeho zdravi(Mo Yan 2003: xvi)

¢V ngkterych Zivotopisech se ideme setkat sodlisnymi daty, fap17.2.1955 na strance
http://www.gmmy.cn/html/guanyumoyan/2006/1103/1 ..htree dne 15.11. 2007 nebo s datem Unor 1956 na
strance http://www.xxsy.net/xd/4_1156.html ze di3e10.2007. Tytatasové nesrovnalosti potvrzuji, ze uz
samotny Mo Yalflv Zivotopis vyvolavaadu otazek. Mnohem zajimg$i jsou vSak jejich z&vy. Pokud je
porovname navzajem nebo s dalSimi prameny, zgstibe ®které informace jsou zav§dci. Sami si
nejsme jisti, jestli se jedna o skéeu udalost, nebo zda to neni autorova fabulace.

® Ve francouzstia vysly tyto povidky pod nazveire radis de cristalArles: P. Picquier, 1993.




V letech 1989-1991 absolvoval vysokoskolské magisterské studium na Lu
Xunoveé Literarnim institutu Pedagogické vysoké Skoly v Pekingu (Beijing shifan
daxue Lu Xun wenxueyuan 10O OO OD).

Mo Yan se nejvyraznéji zapsal do povédomi &tenafa svymi romany. Prvni
z nich vydavany v letech 1986 az 1987* nazval Rudy kaoliang (Hongkaoliang jiazu
(000 0)° a vypravi v ném historii jedné rolnické rodiny mezi lety 1923 a7 1976.
Chronologicky fazené epizody vyplyvaji z autobiografie spisovatelovy rodiny a
zobrazuji zivot jeho prarodi€d na pozadi déjinnych zvrat(, kterymi béhem
dvacatého stoleti prosla Cina (protijaponska véalka, nastup komunistd k moci,
vyhlaseni Cinské lidové republiky, politické kampané& a Kulturni revoluce).
Specificky vypravé¢, vnuk hlavnich protagonistd romanu, poukazuje na tézko
uchopitelny vztah mezi realitou a fikci. | kdyZz nebyl olitym svédkem mnohych
udélosti, dovede je wyli¢it natolik divéryhodnym zplsobem, Ze zdarné vytvaFi
dojem, jako by je osobné proZil. Autor vSak jindy zadmérné autenticitu svého
vypravéni zpochybriuje a oteviené pfiznava, Zze si sdm na vSe nepamatuje.

Mezi Mo Yanovy dalSi romany patfi TAnéct krokd (Shisanbu (11171, 1988),
Cesnekové balady (Tiantang suantai zhige [101(J(I(1(], 1988), RiSe koralky (Jiuguo
101, 1993), rozsahly roman Velka prsa a Siroké boky (Fengru feibi (1111, 1995) a
nedavno vydané dilo Vycerpany k smrti (Shengsi pilao (1110101, 2006).

V soucasnosti Mo Yan Zzije v Pekingu a pusobi jako profesionalni spisovatel.
Jeho dila jsou oblibend nejen mezi Einskymi &tenafi, ale jsou téz prekladana do
fady zapadnich jazyk(.°

* Pavodns tento roman vychazel na pokowani, ale nakonec vy3el knizna gani nakladatele. (Leenhouts
2005: 109).

® ReZisér Zhang Yimoul [ (nar. 1951) natl na motivy tohoto romanu stejnojmenny film a @nt
snimek vyhral Zlatého medda na filmovém festivalu Berlindle v roce 1987.

®k piednim gekladatehm Mo Yanova dila do angliny pati Howard Goldblatt, ktery se spisovatelem
spolupracuje od roku 1988. V angin¢ vysly tyto eklady: Explosions and other storieglong Kong:
Chinese University of Hong Kong, Research Centrelfanslation, 1991 Red Sorghum: a novel of China.
New York: Viking Penguin, 1993Red Sorghum: a novel of Chindew York: Penguin Books, 199/Red
Sorghum.London: Heinemann, 1993, c199Repd Sorghum: a novel of Chineondon: Minerva, 1994,
€1992.;The Garlic BalladsNew York: Viking, 1995.;The Garlic BalladsLondon: Penguin, 1996, c1995.;
The Garlic Ballads London: Methuen, 2002The Republic of WineNew York: Arcade Publisher, 2000.;
The Republic of WindLondon: Hamish Hamilton, 2000Shifu, you'll do anything for a laughondon:
Methuen, 2002.Shifu, you'll do anything for a laughondon: Methuen, 2003Big Breasts and Wide Hips
Arcade New York: Publisher, 200Bjg Breasts and Wide Hipsondon: Methuen, 2004Life and death
are wearing me ouftNew York:Arcade Pub., 2008. Ve francouz&tuysly tyto geklady:Le Clan du sorgho.
Arbes: Adres sud, 1990.a mélopée de l'ail paradisiaquBaris: Messidor, 1990L;e radis de cristalArles:

P. Picquier, 1993, 2000Les treize pasParis: Ed. du Seuil, 1995, 2004¢ pays de |I'alcooParis: Ed. du
Seuil, 2000, 2004.Beaux seis, belles fesseRaris: Ed. du Seuil, 2004, 2009.a mélopée de lalil



2. Inspirace

Mo Yanovy povidky z druhé poloviny osmdesatych let jsou inspirovany
vzpominkami na détstvi prozité v krajiné Gaomi. V povidkach se opakované
vyskytuji dvé hlavni témata: téma hladu a samoty (Mo Yan 2000: 474, Mo Yan
2003: xi-xxiii). Pro€ jsou pro né&j prave tato dvé témata stéZejni? Odpoveéd na tuto
otazku nalezneme v Mo Yanové détstvi, které se nikterak neliSilo od détskych
zazitkd jeho vesnickych vrstevniku.

Mo Yan se podle vilastnich slov narodil v dobé, kter4 byla jednou z
.nejbizarnéjSich v ¢inské historii“ (Mo Yan 2003: xi). Bylo to obdobi neutuchajiciho
fanatismu, ale také obdobi hospodéafské stagnace Ciny, Fady pFirodnich katastrof,
hladomoru a v neposledni fadé i pohnutych osobnich osudud. Ve vétSiné povidek a
romanu Mo Yan sice Casto fikd, Ze jeho détstvi bylo Stastné a vesnické prostredi,
ve kterém vyrlstal, mélo blahodarny vliv na jeho predstavivost a fantazii, ale
nékteré autorovy vypovédi vrhaji na dobu jeho mladi ponékud odliSné svétlo:
»-..kvdli jidlu jsem ztratil sebedctu, kvdli jidlu jsem zazil ponizeni jako psisko a
kvdli jidlu jsem pojal psani jako mstu“ (Mo Yan 2003: xiv). ,Jako déti jsme byli
sama kost a kuze; byli jsme jako paratka s velkymi kulatymi bfichy, kdzi jsme méli
napjatou tak, ze byla témér prihledna - mohli jste skoro zahlédnout naSe vnit/mosti,
jak se krouti a svijeji sem a tam. Krky jsme méli dlouhé a kfehké, jen zazrakem
udrzely naSe tézké hlavy" (Mo Yan 2003: xii-xiii). S ¢asovym odstupem Mo Yan
pfiznava, Ze lidé tehdy bojovali o preziti (Mo Yan 2003: xi), kdyZ se museli
vyrovnat s nasledky stranickych experimentt a kampani, jakymi byly napf. Velky
skok (dayuejin [I[J[] 1958-1960) nebo Kulturni revoluce (wenhua dageming [101[]
(11 1966-1976).

V dobé hladomoru (daji'e [1J[1) v letech 1958-1961 fada lidi na vesnicich,
zejména rolniku, trpéla hladem. Hladu musel kazdodenné ¢elit nejen Mo Yan, ale
vSichni jeho pfibuzni a kamaradi ,,...to, co se nam stale honilo hlavou, bylo jidlo a

paradisiaqueParis: Ed. du Seuil, DL 2009.g maitre a de plus en plus d"humad®aris: Ed. du Seuil, 2005.;
Le maitre a de plus en plus d”humoRaris: Points. impr., 2006.e supplice du santaParis: Ed. du Seuil,
DL 2006. V remeing vySsly tyto geklady:Das rote Kornfeld: RomarReinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1993,
1995.; Die Knoblauchrevolte: RomarReinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1997, 1998pckener Fluf3 und
andere GeschichterDortmund: Projekt-Verl.,1997.Die Schnapsstadt: Romarreinbek bei Hamburg:
Rowohlt. 2002.Die SchnapsstadZurich: Unionsverl., 2005Das rote KornfeldZurich: Unionsverl., 2007.



jak se k nému dostat. Byli jsme tlupa hladovych psd potulujicich se venku a
hledajicich, co by se kde naslo k snédku.” (Mo Yan 2003: xiii) ,,...nikdo nemél ani
tuSeni jaké lahddky nam svét maze nabidnout. PreZili jsme diky kofinkdm a kdre.
Byli jsme spokojeni, kdyZ jsme si z nich pripravili skromné jidlo* (Mo Yan 2000:
474).

V této souvislosti je také zajimavd Mo Yanova odpovéd na otazku, pro¢ se
stal spisovatelem. NeCekejme Zadnou sofistikovanou odpovéd, ale spiSe naivni
détskou predstavu. Myslel si, Ze pokud se Clovék stane spisovatelem, bude si
moci dopféat tfikrat denné jiaozi, knedlicky s masovou n4plni (Mo Yan 2003: xvii).
Takto mu postaveni spisovatele predstavil jisty vysokoSkolsky student, ktery byl do
Mo Yanovy vesnice poslan na pfevychovu. Nicméné Mo Yanovi tato motivace pro
spisovatele je vyjadfit vnit/i utrpeni* (Mo Yan 2003: xviii), souasné vSak Mo Yan
pfiznaval, ,... psani o bolesti duSe mé v zadném pfipadé nezbavilo obav z
hladu...” (tamtéz).

Hlad u Mo Yana muzeme také chapat jako abstraktni pojem, jako symbol
dusevniho hladu & nedostatku. Uroveri gramotnosti tehdejsiho venkovského
obyvatelstva nebyla vysoka. Mo Yan na tom byl stejné jako ostatni mladi lidé
z venkova, ktefi absolvovali jen nutné minimum, tedy pétiletou Skolni dochazku,
aby se mohli vénovat praci na polich a chovu dobytka. Protoze béhem Kulturni
revoluce bylo na venkové velmi t&éZké sehnat knihu nebo €asopis ke &teni, jedinym
feSenim jak se vymanit ze samoty a pobavit se ¢i zkratit si chvili nebo vecer bylo
poslouchani pfibéhd. Mo Yan uvadi, Ze v dobé jeho détstvi jesté byla na venkové
Ziva tradice vypravécstvi a vzpomina na to, Ze zatimco néktefi,Cetli o¢ima, ja jsem
getl usima...*” (Mo Yan 2000: 474).

Existuje fada Mo Yanovych vypravéni®, ve kterych se navraci do svého
détstvi, napf. vzpominky na dédovo vypravéni nebo na pribéhy jinych vypraveécu.

e 1

Mo Yan na déda vzpomina ,...nejznaméjsi byl déddv bratr, fikali jsme mu StarSi

" Tuto Mo Yanovu citaci o nedostupnosti knih vyvrakdda informaci z Zivotopisu, viz stranky
http://www.gmmy.cn/html/guanyumoyan/2006/1103/1 .htrz 15.11 2007, kde se uvadi, Zze Mo Yan ve
volnych chvilich Bhem Kulturni revoluce igetl fadu knih nafp Pribehy ti #iSi, Ribéhy jezerniho tehu.
KdyZz nengl co ¢&ist, tak si preital Xinhua slovnik.

8 Zejména v pedmluvéach anglickychipkladi (viz Goldblatt) a internetové strance http://wwmmy.cn/
secasto Mo Yan dii o své rané zazitky. Tytorfhody jsou v podstatzajimaw vyfabulované pestrétipehy
plné imaginace.




déd. Byl to mistni bylinkas a lékaf. Diky svému povolani se setkal s fadou lidi
radznych profesi (...) Déd si je (vypravéni) dotvarfel z udalosti, které zazil, kdyz
vykonaval svou profesi (...) O zimnich vecerech jsme sedavali okolo petrolejky a
cekali, az zacne vypravet. Mél dlouhé snéhobilé vousy a na hlavé nemél ani
vlasek. Jeho hola hlava a oci se tfpytily v paprscich svétla® (tamtéz). Tyto pfibéhy
na Mo Yana tak silné zapusobily, Ze z nich neustale ¢erpa a inspiruje se jimi ve
své tvorbé. Imaginace a fantastiCnost, ktera je charakteristickym rysem
spisovatelova beletristického dila, ma svuj pavod pravé v této rané Mo Yanové
zkuSenosti.

Samota, druhé Ustfedni téma spisovatelova beletristického dila, se tésné
prolina s tématem duSevniho hladu. Pocit samoty je nejen Mo Yanovym velkym
tématem, ale je také lakavym motivem pro celou fadu svétovych autorl dvacatého
stoleti v€etné Garcia Margueze, Alberta Camuse, Eugena lonesca a mnoha
dalSich. U Mo Yana lze povazovat toto téma jeho tvorby za stéZejni, protoze se
v jeho dilech opakované objevuje v neustalych obménach, v rozmanitych motivech
a v rizné intenzité.

DalSim dulezitym Mo Yanovym tématem je osudovost, zdUraznéni fatality,
ktera je pfitomna v fadé povidek. Zfetelné se osudovost uplatfiuje napf. v
zavérecné sceéné povidky ,Bily pes a houpacka®. Hrdinka pfibéhu, Nuan, véfi, ze
pravé osud mulze za jeji zivotni prohry véetné toho, Ze pfiSla o oko, Ze zly osud
zapficinil jeji souCasnou situaci, a je presvéd€ena, Ze se proti osudu neda vibec
nic délat. Téma osudu a jeho neodvratitelnosti je pfitomno ve vétSiné Mo
Yanovych pfibéht. Nemusi byt sice na prvni pohled nijak zfetelné, ale s otazkou
osudu Clovéka je spojen Zivot kazdé postavy i takovych, ktefi jsou mali a mluvit
jesté neumi, nebo téch, co mluvit nemohou.

Ani k Mo Yanovi nebyl osud v prabéhu détskych let nikterak shovivavy.
Jeho détstvi bylo natolik kratké, Ze poznamenalo cely jeho dalSi Zivot. Déti si tehdy
vytvarely pouta pouze krodi€um, ostatni spolec¢enské kontakty jako vztahy
k pratelim a spoluzakim byly opomijeny a zanedbavany. Béhem Kulturni
revoluce byly vSechny Skoly uzavieny a studenti z mést byli poslani na pfevychovu
do vesnic a do odlehlych konéin Ciny. Nasledkem toho doslo k preruseni nebo
ztraté existujicich vazeb, které byly v novém prostfedi nahrazeny kontakty novymi.

Presto vSak kamaradstvi a vztahy vrstevnikl nebyly pevné. U Mo Yanovy
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generace se nevytvorily pfihodné podminky k tomu, aby vznikala pouta na cely
zZivot.

KdyZz Mo Yan jako dité pasl dobytek, velice svoji opusténosti trpél. Nemél
nikoho, s nimz by mohl sdilet své pocity, kdo by mu naslouchal a byl mu
partnerem v diskusi. Mo Yan vzpomina, Ze se snaZzil zabavit se tim, Ze si povidal
sam se sebou. Znovu a znovu si vypraveél pribéhy, které slySel veéer od vypravécu,
nebo si sam historky vymyslel. Moc vypravéce, ktery sam dokaze vytvaret syzet
pfibéhu, mu pfipadala magicka. SlySel hodné pfibéhl. NejpoutavéjSi mu vSak
pfipadala skuteCnost, Ze témér kazdéd jednoducha udélost, ktera se odehréla
v jeho okoli, se prostfednictvim vypravovani brzy stavala mytem. Za Uspéchem
mnohych hrdind Mo Yan nevidél ,nic jiného nez vysledek zkraSlovani, ke kterému
dochazi v ustni tradici“ (Mo Yan 2000: 476). Fantasticka imaginace lidovych
pribéhd na néj zapusobila tak silné, Ze se ji snazil napodobit ve ,svém vypraveéni*.
Doslo to az tak daleko, ze si jeho rodiCe si zacali myslet, ze se pominul a prosili ho,
aby uz konec¢né prestal s tou nesmyslnou samomluvou. Jakkoli to Mo Yan Casto
sliboval, sva predsevzeti neplnil. (Mo Yan 2003: xv-xvi) V té dobé ¢asto slychaval
od svych rodi¢q, jak jej okfikuji: ,mI¢"! Pravé zde mame podle spisovatele hledat
pavod pseudonymu ,MI&*, pod nimZ se proslavil jako autor v Cing i za jejimi

hranicemi.

3. Literatura nové generace

Po smrti Mao Zedonga v roce 1976, po padu ,Gangu Ctyi a poté, kdy
vroce 1978 vyhlasil Deng Xiaoping hospodaiské reformy nazvané ,Ctyfi
modernizace”, dochazi ke zméné celospolecenského klimatu v celé c¢inské
spole¢nosti. Tato etapa Cinskych dé&jin byva nej¢astéji oznacovana jako ,,obdobi
reforem a otevirani se svétu" (gaige kaifang [1[1[J[1). A pravé tato nova

spoledenska atmosféra oslovila mladou generaci spisovatel(.’

° Ve Wu Liango¥ eseji ,Vzpominka na Kulturni revoluctinska avantgardni literatura osmdesatych let
(Re-membering the Cultural Revolution: Chinese Awgarde Literature of the 1980s) jsou spisovatelé
nastupujici kolem roku 1984-1985 nazyvani ,youngesatists” (125) a jejich tvorba je nazirana j&kuska
avantgardni literatura osmdesatych let.
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Nova ,svoboda“, kterou deklaroval stranicky aparat, vyvolala fadu novych
impulzl. Mo Yan a jeho generaéni kolegové jsou oznacovani jako autofi ,literatury
noveho obdobi” (xinshigi wenxue [1[10][][]), nebot jejich dila upoustéji od politické
ideologie a oficidlnich literarnich dogmat pfijatych v Yan'anu v roce 1942.2° wWu
Liang uvadi, Ze tato ,avantgardni skupina“ pouziva postupy ,formalismu, mystiky,
symbolismu, bakchanalismu®, psychoanalyzy, volnomyslenkasstvi a novych kultd
(...) a Ze tihne k experimentu, elitdfstvi a k vzdjemné konfrontaci“ (2000: 125).

Néktefi ztéchto tehdy zacinajicich spisovatell patfi do generace tzv.
studentu vysidlenych na venkov (zhiging (111 z ¢inského zhishi gingnian [1[1[117)
12 a vétSina z nich chapala psani jako ,unik prfed soudasnou spoleénosti“ (Wu
2000: 126). Zdalo by se, Ze uvolnéni spoleCenskych podminek se promitne do
pozitivniho vyznéni literarnich dél. Nicméné Zivotni zkuSenosti téchto
»2higing” byly natolik ,zdrcujici“, Ze se v dilech vétSinou nevyskytuje Zadny naznak
optimismu.

Beletrie osmdesatych let pomalu prolamovala tabu a oteviela nova témata
a naméty. Mo Yan popisuje tehdejSi situaci témito slovy: ,...Zmény byly sotva
znatelné a pomalé..." (Mo Yan 2003: xix). Opétovné se zacina v dilech objevovat
a prosazovat funkce esteticka. Funkce politickh a propagandisticka, ktera
dominovala v literatufe do roku 1979, ustupuje do pozadi. KdyZ tato nova dila
budeme déale porovnavat s literaturou, ktera byla napsana dle oficialnich zasad
pfijatych v Yan'anu, zjistime, Ze nova literatura uz neslouzi tfidnimu boji a ani
indoktrinaci Sirokych mas, ale spiSe se obraci zpatky k mySlenkam moderni ¢inské

literatury z dob Majového hnuti (wusi yundong [1010101).

% yan'anské hovory (Yan'an wenyi zuotanhui jianghua 110010 ) odkazuji na d¥ prednasky Mao
Zedonga na j& roku 1942, ve kteryclstanovil zdsadu, Ze literatura a wmi by n#la slouzit statu, v tomto
pripade veci komunisty vedené revoluc¢Fairbank 1998: 367) Tytoredstavy byly pakiznym zpisobem
uplatiovany az do doby konce sedmdesatych let.

' Timto vyrazem Wu Liang odkazuje na to, Ze v diléelsto nalezneme motiv riézeného chovani a
hyieni.

12 Zhiging je pojem pro stdoskolskou mlade? zast, ktera v druhém obdobi Kulturni revoluce (19654)
byla vyslana na venkov naifqvychovu. Slogan vyzyval studenty jit wizh do hor a ddi do vesnic
(shangshan xiaxiangJ[J[1) a Wit se od vesnického obyvatelstva.Mladi lidé bylslani do fiznych¢asti
Ciny i do vzdalenych nehostinnych oblasti severodamaseverovychodu. O tom také htivéang Guobin,
,Cinska generace Zhiging, Nostalgie, identita a cotlv devadesatych letech 20. stoleti* (China’ sjifig
Generation, Nostalgia, Identity and Cultural Resise in the 1990 dYlodern China Vol. 29, No 3, July
2003: 267-296.

13 Majové hnuti neboli Hnuti 4. Kina je symbolicky nazev pro udalosti spojené dmasihladé&inské
inteligence modernizovatinsky spoléensky zivot. Hnuti usilovalo o novou formu spisovagazyka, o
nové mysleni a o aktivni rozhodovani o vlastni aakini politice (BakeSova 2001: 32,35).
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Soudasné s oteviranim se Ciny svétu pronikaji do zemé po dlouhé odmice
kromé zapadnich investic, technologii a techniky téz zapadni myslenky, vlivy a
literarni teorie. Je tfeba si uvédomit, Ze dobova, vyrazné ideologizovana &inska
literatura, byla vice nez ftficet let izolovana od literatury svétove. Prakticky
nedostupné byly v Ciné jakékoliv preklady ze svétové literatury & dila zapadni
literarni teorie. Teprve diky novym prekladdm zahrani¢ni literatury se &inska
verejnost setkava s novymi literarnimi sméry jako je napf. modernismus, magicky
realismus a postmodernismus.

O ponékud odlisné zkuSenosti vypravi basnik a prozaik Bei Dao 1[I (nar.
1949), ktery pochazi ze vzdélané pekingské rodiny. Je hlavnim predstavitelem
¢inského undergroundu a jednim ze zakladatell literarniho ¢asopisu Dnes (Jintian
101), jenz se vletech 1978-1980 zaméfoval vétSinou na publikovani dobové
poezie. V souvislosti s popisem tehdejsi situace se Bei Dao vraci do doby svého
mladi, kdy se sice pfeklady knih nevydavaly, ale ti, ktefi se zajimali o zapadni
literaturu, védéli, Ze existuje fada vydani zapadnich dél. Bei Dao uvadi, ze se to
tykalo az stovky titulti, které byly takto dostupné a kolovaly tajn& mezi mladezi. Slo
jen o to je najit a dostat se k nim. Pro shanéni takovychto knizek se mezi mladymi
uchytil vyraz ,béh za knihami* (paoshu [111), coz ve své podstaté znamenalo
obstaravani téchto knih z uzavienych knihoven nebo z antikvariata (1998: 2).
Tento zplsob obstaravani literatury vyzadoval od zajemcu, aby byli obdareni
jejich krve. Ti, ktefi se o tuto literaturu zajimali, prozivali pfi ziskdvani knih Fadu
novych impulzl, zazitkd, ¢asto i zabavy — coZz podle Bei Daoa vnasSelo do jejich
pomérné nudnych Zivota nalezité zpestreni.

Nova atmosféra postupné podnitila debaty, které vyvolavaly tlak na dobové
literarni zdsady a snazily se prosadit nové pfistupy. ,Literatura nového obdobi“, jak
byva €asto nazyvana literatura po roce 1978, tak byla nahle konfrontovana s
podnéty pochazejicimi nejen ze zapadni literatury, ale i z literatury domaci. Patfila
sem ta dila domaci literatury, jez neodpovidala ideologickym smérnicim z Yan anu,
byla zakazovana a jejich autofi byli perzekvovani. Po padu ,Gangu Ctyi byli
néktefi z téchto autord rehabilitovani a jejich dila se zac¢ala znovu vydavat.

Presto je tfeba zduraznit, Ze tato nova generace mladych spisovateli méla

ve skutecnosti z literarniho hlediska jen malo podnétu, na kterych by mohla stavét.
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VétSina zacinajicich autord neméla prakticky Zadnou zkuSenost s literarni
tvorbou.™* Mo Yan v této souvislosti sdim o sobé fika: ,Prakticky nezndm nic o
literarnich teoriich* (Mo Yan (2003: xix).

Cetba zapadni literatury u pfisludnikd nové generace spisovatelt &asto
vyvolala velmi silné zazitky. Mo Yan vzpomina na knihu Garcia Marqueze Sto roku
samoty (Cien afios de soledat, 1967), nebot na zakladé tohoto ctenarského
zazitku si uvédomil, Ze ,Cinska literatura uz nemduze byt nadale oddélovana od
literatury svétové“*® (Mo Yan 1994: 151). Mo Yan &inskou a svétovou literaturu
vnima jako dva na sobé zavislé elementy, pficemz jeden bez druhého nemuze
existovat.

C. Vance Yeh se v eseji ,Literatura kofenll osmdesatych let* zabyva
hloubé&ji vztahy mezi literaturou Majového hnuti a ,literaturou hledani kofend“ a
hleda jejich spole¢né znaky a odliSnosti. Badatelka dochazi k zavéru, Ze i pfes
fadu odliSnosti - literatura hledani kofent napf. nesdilela odmitavy postoj
predstavitell Majového hnuti k domaci tradici - literatury obou obdobi spojuje
zajem o zapadni literaturu a snaha navazat na ni a véest s ni dialog (2001: 229,
231).

Na pocatku osmdesatych let se v ¢inské literatufe objevuji i dalSi proudy,
jejichz vznik souvisi mimo jiné s uvolnénim v oblasti vydavani literarnich ¢asopisu.
Na literaturu ran“ (shanghen wenxue [J [1[][]), kterou lze povaZzovat za
bezprostfedni reakci na Kulturni revoluci, navazuje | literatura hledani
kofenU" (xungen wenxue [1[][][]), ktera se v poloviné osmdesatych let stava velmi
popularni.

Ustfedni myslenku ,literatury hledani kofend* formuloval Han Shaogong [
0 (nar. 1953), jenz ve své eseji ,Kofeny literatury* (Wenxue de gen, (1010,
1985) definoval hlavni teze tohoto literarniho proudu. DalSimi autory, ktefi byvaji
oznaCovani za predstavitele ,literatury hledani kofend“, jsou A Cheng (11 (nar.
1949) a Li Hangyu 111 (nar. 1957)(]Wang Zengqi [1[1[] (nar. 1920), Jia Pingwa
100 (nar. 1953), Zheng Wanlong 111 (nar. 1944), Zhang Chengzhi (111 (nar.

1948) a mnoho dalSich. Predstavitelé tohoto literarniho proudu svym dilem

1 To, Ze nendi piistup k zahragnim informacim, je z tehdejSichigtupi odvoditelné, ale podobny &
vztah i k vlastni tradni literatue, ktera do té doby byla stranickymi &@mi odmitana a oztiavana jako
dédictvi cisaskéCiny.

!> Shodna citace M. Thomas Inge 2000:501.
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usilovali o hledani kulturnich a literarnich kofenu ¢inského naroda. Inspiraci Cerpali
z nehanského c¢asti Cinské kulturni a literarni tradice, zejména z kultury
mensinovych narodnosti (minzu wenhua [10]0]1]). Nejednalo se o Zadnou literarni
Skolu nebo skupinu s vyhldSenym manifestem, ale spiSe Slo o soubor dél
individualnich autoru, které spojoval zajem o tradi¢ni kulturu a jeji pfehodnocovani.
Jak vysvétluje Kamila Hladikova, kazdy ze spisovateld hledal kulturni
kofeny* jinde. ,...Nazory jednotlivych spisovateld na to, kde tyto ,kulturni
korfeny“ hledat, stejné jako jejich pojeti terminu ,narodni tradi¢ni kultura®, se vSak
ponékud liSi a autofi s témito terminy nakladaji znaé¢né volné.” (2005: 7).

JelikoZz Mo Yan ve svych povidkach a romanech li¢i svdj rodny kraj Gaomi
situovany na Shandongském poloostrove, byva jeho dilo ¢asto literarnimi teoretiky
(Braester 2003: 541) zafazovano pravé do zminéného proudu literatury ,hledani
kofenU" (viz komentéar k této vysvétlivce nize). Opakovanda lokalizace pribéhd do
specifického, zfetelné vymezeného prostoru tak pfipomind legendarni kraj
Macondo Gabriela Garcia Marqueze nebo okres Yoknapatawphu Williama
Faulknera (Inge 2000: 502). Mo Yanuv pfistup pfipomina magicky realismus také
proto, Ze se ve spisovatelové tvorbé Casto prolind skute¢nost s nadpfirozenym
svétem. Opravnénost tohoto pozorovani doklada i sam autor, jenZ se opakované
pfiznava, Ze jej Marquezovo dilo Sto rokd samoty silné oslovilo.*®

Mo Yan byva oznaCovan za autora literatury hledani kofend“ zejména
z toho dlvodu, Ze fik&nim svétem jeho pfibéhu je tradicni ¢insky venkov. To, ¢im
se vyraznéji liSi od vétSiny dél tohoto proudu, je zpusob li¢eni prostfedi a
charakteristiky postav. Ustfednimi hrdiny Mo Yanovych pfib&h( jsou Hanové, ktefi
se odvolavajf jak na konfucianskou, tak i na nekonfucianskou tradici'’.

Pokud vezmeme v Gvahu vliv pfedvalec¢né Cinské literatury, pak lze u Mo
Yana pozorovat inspiraci proudem tzv. literatury domoviny* ([ [][] xiangtu
wenxue). Tento literarni proud se objevil jiZz v poloviné dvacéatych let, ale nejCastgji
byva davan do souvislosti se jménem hunanského rodaka Shen Congwena [1[][]

(1902-1988). Toto hnuti zaziva opétovné oziveni v poloviné osmdesatych let. To

% O tomto silném emocionalnim dojmu se #oje Mo Yan viad publikaci a rozhovorech. Vice viz
Braester 2003: 541; Mo Yan 1994: 150.

" Wu zastava nézor, 7e Mo Yan tim, Zeasfal na vesnici, je§nepati do hnuti literatury hledani keni a
Wu také uznava pouzekolik Mo Yanovych hrdifi. Ostatnich postavy jsou podle Wua z#eb ktefi maji
velmi méalo spoléného stinskou tradici a etikou. (2000: 130) V Mo Yanovyditech si nizeme vSimnout,
Ze zenské postavy jsou mnohem od¥@Emez muzi (viz nize).
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potvrzuji i slova Davida Der-Wei Wanga, ktery v eseji ,Imaginarni nostalgie: Shen
Congwen, Song Zelai, Mo Yan a Li Yongping“ vyslovil nazor, Zze Song Zelai [1[1[]
(nar. 1952) , Mo Yan a Li Yongping [1[1[] (nar. 1947)*® se v osmdesatych letech
inspiruji Shen Congwenem a proudem pfedvale¢né | literatury domoviny* (1993:
131).

Za jednu ze zakladatelskych postav tohoto literarniho proudu je
povazovana hlavni osobnost Majového hnuti Lu Xun ][] (1881-1936), ktery pfiSel
s pojmem ,povidky domoviny* (C[J[][] xiangtu xiaoshuo), jimz oznaCoval tvorbu
spisovatell zakouSejicich pocit odcizeni od byvalé domoviny: ,(spisovatel) je uz ze
sveho pdavodniho domova vykofenén, (pfi navratu) se s nim nemdze ztotoznit.
MdzZe si vybavit zahradu svého otce, tu zahradu, kter4 uz davno neexistuje? Je
mnohem pohodInéjsi a prjatelnéjsSi si vybavovat véci z domova, které uz neexistuii,
nez ty, které existuji, ale nejsou dostupné. “*°

Hlavnim znakem proudu ,literatury domoviny“ v pfedvale¢ném obdobi, jak
uvadi Wang ve své studii, je ,,...(znovu)objevovani a zapominani bohatych obrazd
domoviny...” (1993: 109). K dalsim tématickym a motivickym charakteristikam
patfi ... prolinani ¢asu, rozpor mezi novymi a tradi¢nimi hodnotami, vzpominky na
bezstarostné détstvi, setkani se zvlastnim, tradice a zvyky, strach z bliZici se
zmény, smiSené pocity, jeZ provazeji stesk a strach z navratu domda..." (1993:
107).

V predvaleéném obdobi byva za jednoho z nejvyraznéjSich spisovatell
tohoto literarniho proudu povazovan uz zminény Shen Congwen. Jeho nostalgie,
jak piSe Wang, se nesnazi o vérnou rekonstrukci minulosti, ale o ,vytvoreni fiktivni
minulosti nahlizené z hlediska pritomnosti“ (1993: 107). ,Vlastni vzpominky a
zkuSenost je pro spisovatele stejné ddlezitd jako jeho fantazie® (1993: 109).
V této souvislosti Wang pfichdzi s pojmem ,maginarni nostalgie® a dochéazi
k zavéru, Ze se jedna o ,literaturu bez kofenu” (tamtéz).

Wang shledava hlavni odliSnost mezi Shen Congwenem a Mo Yanem v tom,
Ze Shen Congwen velebi krajinu a obyvatele Hunanu a nahliZi je okem romantika,

zatimco v Mo Yanové postoji ke krajiné jeho détstvi a mladi se misi nostalgie

8 Wang tyto spisovatele spol& oslovuje jako Jfi souwiasni spisovatelé literatury domoviny* (three
contemporary native soil writers).
19 Citovano podle Wanga (1993: 108-109)
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s realistickym pohledem. Dovede ji liCit ve vSech jejich Casto protikladnych
podobach (1993: 115, 122).

Mo Yan jako spisovatel nejenze Cerpa inspiraci z obou vySe zminénych
domacich proudd ale udrzuje téZz kontakt se svétovou literaturou a zapadnimi
teoriemi literatury. MoZna i proto nechce byt zafazovan do Zadnych literarnich kol
&i proudt.?® Spisovatel k tomuto v jednom z rozhovor(i uvadi: ,Slepé nasledovani
trendd neni skutecna inovace. Tvdr¢i prace znamena psat upfimné o vécech,
které jsou autorovi davérné znamy. Pokud mate zazitky, pak to, co napiSete, bude
jedinec¢né. Pokud jste néc¢im ,zvlastni“, jste i novi. Pokud budete psat ,jinak”, brzy
vytvorite novy styl“ (Mo Yan 2000: 474).

Druha ¢€ast
4. Fik €ni prostor Mo Yanovych povidek

VétSina studii v zdpadnich jazycich se zaméfuje spiSe na analyzu Mo
Yanovych romant neZ povidek.?* Poutaji na sebe pozornost predevsim svymi
pusobivymi obrazy z venkovského prostfedi a soucasné rozvijeji téma ¢Cinského
venkova jinym zplsobem, neZ jak ho zname u Lu Xuna & Shen Congwena.
Prostfedky, jimiZ Mo Yan dosahuje vyznéni svych dél, spocivaji hlavné ve zméné
tradiéniho pfistupu k literatufe s venkovskou tématikou. Pro proud tzv. literatury
domoviny* z prvni poloviny 20. stoleti bylo charakteristické prevazné realistické

zobrazeni venkova a jeho obyvatel. | kdyZz se Mo Yan timto literarnim zobrazenim

% David Der-Wei Wang v eseji ,Mo Y literarni set* (The Literary World of Mo Yan) uvadi, Ze Mo
Yan se vold pohyboval mezi literaturou hledanifiemi a v avantgardnich literarnich hnutich osmdesétych
let minulého stoleti a odmital datiovani do jakykoliv literarnich prouida Skol (2000: 492).

2l Sezejni eseje vsimajici si specifického spisovateltiieaarniho pistupu jsou tyto: Duke, Michael. S.
~Minulost, pfitomnost a budoucnost Mo Yanovy prozy 80. let “(PBsesent and Future in Mo Yan's Fiction
of the 1980s). In Ellen Widmer and David Wang, egBeom May Fourth to June Fourth: Fiction and Film
in Twentieth-Century ChinaCambridge: Harvard UP, 1993, 43-70. Wang, Davit-W/ei. ,Mo Yaniv
literarni s¥t“ (The Literary World of Mo Yan)World Literature Today'4, 3, 2000: 487-494. Wang, David
Der-Wei. ,Imaginarni nostalgie: Shen Congwen, S@eti, Mo Yan a Li Yongping“ (Imaginary Nostalgia:
Shen Congwen, Song Zelai, Mo Yan, and Li Yongpihg.Ellen Widmer and David Wang, edBrom May
Fourth to June Fourth: Fiction and Film in Twentie€entury ChinaCambridge: Harvard UP, 1993, 107-
132. Chan, Shelley W. ,Domovina: V Mo YanroRudém kaolianga veVelkych prsech a Sirokych bocfch
(From Fatherland to Motherland: On Mo YarRed Sorghumand Big Breastes and Full HipsWorld
Literature Today74, 3, 2000: 495-500.
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Cinského venkova inspiruje, na venkovany nahlizi ze zcela odliSné perspektivy,
nez jak ¢ini jeho prfedchuadci. Jeho dilo je vSak svébytné predevsim tim, Ze jeho
prostfednictvim buduje specificky fik&ni prostor.

Mo Yan se vyhyba principum realistického zobrazovani skute¢nosti a svj
pohled soustfeduje na subjektivni li¢eni atmosféry fikéniho prostoru
severovychodni Casti kraje Gaomi. Jeho pojeti rusi obraz venkova jako mista,
které nepodléhd zménam. Michael S. Duke pozoruje v Mo Yanovych dilech, ze
.cinsky venkov je svét noc¢nich mdr, kde se lidé navzdjem pfehlizeji a kde
prfevlada chudoba, krutost, dfina, utrpeni, smutek, bida, nenaplnéné sny a
ponurost, které jen obcas docasné uvolni kapky obycejného lidského Stésti,
pratelstvi a lasky“ (1993: 49). To, ¢im je autorovo ztvarnéni venkova specifické, je
proména obyCejné venkovské krajiny v krajinu banou a snovou. Mo Yan
prostfednictvim vypravéce vytvafi mytus, ktery je nedilnou soudasti specifického
fikéniho prostoru. M. Thomas Inge tvrdi, Ze vypravéc¢ jednoduchymi kroky ,pretvari
historii v mytus, udalost do pfibéhu a vyzyva c¢tenare, aby se na vypravéni podilel
tim, Ze odlozi neddvéru ve fantastické a neuvéritelné pribéhy” (2000: 502).
Z téchto poznatku je zfejme, Ze novy obraz Mo Yanova venkova a jeho obyvatel je
do znacné miry zaloZen na autorové fantazii a obraznosti.

SoucCasné vSak nelze prehlédnout realisticky aspekt Mo Yanovy tvorby s
venkovskou tématikou. Spisovatel zamérné zasazuje déj podstatné Casti svych
povidek a rom&nu do severovychodni Casti kraje Gaomi na Shandongsky
poloostrov. Prostfedi venkova, jehoZz dominantnim prvkem jsou nekonecné lany
kaoliangu, je prostfedim, které je autorovi velmi blizké, protoze v ném vyrostl a
prozil své mladi. Dokonale zna jeho jednotlivé stranky, jeho neménnou tvar i jeho
promény. Mo Yanulv vztah k tomuto prostfedi je velmi intenzivni a je proto pravem
vniman jako prozaik Shandongské provincie.

V Mo Yanové dile se realny kraj Gaomi proménuje ve fikéni prostor Gaomi.
Jeho zfetelné vystavéna topografie vytvafi ramec, ve kterém se odehravaji
pfibéhy spisovatelovych hrdind. Je to kraj, kde se péstuje kukufice, kaoliang,
sezam, pSenice a dalsi plodiny charakteristické pro tuto &ast Ciny. Topografie
tohoto svébytného prostoru vSak neni vytvarena extenzivnim popisem. Spisovatel
se zpravidla omezuje na popis nékolika typickych mist, mezi néz nejCastéji patfi

kaoliangova, kukuficna, ¢€i pSeni¢na pole, most, feka, polni cesta &i vesnické
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staveni, pfi¢emzZ tato mista se vyznamné podileji na budovani celkového vyznamu
jednotlivych dél. Usporadani jednotlivych soucasti Mo Yanova fikéniho prostoru je
do znacné miry neménne: vesnice s usedlostmi jsou obklopeny poli, mezi kterymi
se proplétaji uzké polni cesty. Od vesnice se vine feka, pfes kterou se klene
rozpadly most.

Ve vétSiné povidek autor zobrazuje a tim i akcentuje jen urcitou ¢ast svého
specifického fikéniho prostoru. Celkovy obraz fikéniho kraje Gaomi vznika teprve
propojenim jednotlivych mist z fady Mo Yanovych povidek s venkovskou
tematikou.

Podoba jednotlivych mist je nej¢astéji pouze nacrtnuta, Mo Yan neusiluje o
podani detailni informace, o realistickou ¢&i vyCerpavajici topografii svého
specifického prostoru. SpiSe se snaZzi o vystizeni jeho charakteristickych rysu.

Jeho popis kli¢ovych mist je hutny, vystizny a pfesny.

Pro fikéni svét kraje Gaomi je typicka vysokd mira ambivalence. Zdrojem
této ambivaletnosti prostfedi i postav (viz kapitola 5. Postavy) je pravé Mo Yanuv
vypravéc (viz kapitola 6. Vypravéc). Mo Yan tuto charakteristiku explicitné zmiriuje
napfiklad v Gvodni pasazi romanu Rudy kaoliang. Kraj Gaomi je zde prezentovan
jako ambivalentni prostor, jako prostor, pro néjz je typické prolnuti protikladnych
kvalit:

.Krasny a souc¢asné hnusny, nezvykly a sou¢asné vsedni, i takovy,
po kterém touzime, ale ktery zaroveri odmitame, heroicky ale
z jiného pohledu opét nizky...“ (2003: 2)

Dvojznaény zpusob prezentace kraje Gaomi si mizeme rovnéz ukazat na
povidkach ,Bily pes a houpacka“ a ,Podzimni vody“. V povidce ,Bily pes a
houpacka“ je fikéni prostor Gaomi predstaven jako odlehly kraj venkovskych
usedlosti obklopenych nekone&nymi lany kaoliangu, pro né&jZ je charakteristické
stfidani vyCerpavajiciho vedra a osvézujiciho chladu:

.BYyl pravé konec sedmého mésice lunarniho kalendare, v baZinaté
niziné v severovychodni c¢asti kraje Gaomi panovalo nesnesitelné
vedro (...) Saty mi nasakly potem, na krku a obli¢eji se mi usadila
spousta Zlutého prachu. Kdyz jsem se oplachl, zatouZil jsem shodit
ze sebe vSechno, co jsem mél na sobé, a skocit do vody (...) Bylo jiz
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po poledni, slunce malicko pokrocilo k zapadu a zacal vat
jlhovychodni vitr. Vlahy jihovychodni vitr mi udélal dobfe, trochu
rozvinil a rozSevelil vrcholky kaoliangu.” (244)

Podobné nejednoznacné je prostor kraje Gaomi predstaven v povidce
.Podzimni vody“. Povidku otevira li¢eni malebné krajiny v obdobi sklizné, ta se
vSak zahy nasledkem pfirodni katastrofy proménuje v nehostinnou pustinu.
Povoden proménuje kraj Gaomi v misto, v némzZ musi lidé i zvifata bojovat o holy
Zivot. Gaomi tu neni mistem, kde Zivot plyne klidnym neménnym rytmem. Naopak,
Mo Yanuav vypravéc jej prezentuje jako svét, v némz by jen mélokdo chtél Zit nebo
se tu jen narodit. B€hem dlouhych destd voda ukrajuje z rozlohy vyvySeného
pahorku, na némz se usadil vypravécliv déd se svou téhotnou druzkou.
Dominantou celého kraje se tu stava maly nezaplaveny ostravek pevné zemé, k
némuz voda pfinasSi predméty vypovidajici o jeho zkaze: kufry, skfiné, police,
dokonce i mrtvoly.

S podobnou proménou prostoru se setkavame v povidce ,Zelizka®. Zprvu je
kraj Gaomi zobrazen jako misto, kde rolnici pecuji o Urodna pole. Nahla pratrz
mracen s krupobitim vSak pfinasi prudkou proménu:

»remnou oponu nahle protrhl pruh zelené zare s jiskrami, po mohyle
zacala poskakovat a tancit desitka kulovych bleskd, prskaly jako Ziva
zvirata (...) velky kus pSeni¢ného pole za mohylou shorel na troud.
Bily dym stoupal vzhdru a misil se s ¢ernymi mraény. Kmitajici se
blesky vzapéti zbarvily oblohu do ruda, pSeni¢né stvoly vifly ve
vétrné smrsti. Zem se otfasala a borovice vzplala (...) Husté padaly
bilé kroupy velikosti slepic¢iho vejce ¢i mandle. S cinkotem se jako
vzacné drahokamy kupily na hromady (...) Pfed jeho zraky se vSe
proménilo v Sedou plan..." (112-113)

Vyrazné identita prostoru fady Mo Yanovych povidek zasazenych do
prostfedi shandongského venkova je dana téZz proménami prostoru, knimz
dochazi v zavislosti na tématu a zapletce pfibéhu. Tyto promény se tykaji
predevsim jednotlivych mist, ktera hraji kli¢ovou roli pfi utvareni fikéniho prostoru.
Podoba mist, jako je hrbitov, feka, ¢ most, podléha dynamice jednotlivych pfibéha.
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K typickym mistam, kterd4 vytvareji fikEni prostor kraje, patfi napfiklad
hfbitov nachazejici se zpravidla u vesnice, ¢i v blizkosti pole. V povidce
.Plachténi“ je hrbitov liCen jako misto odpocinku nejen pro hlavni protagonistku
Yanyan, ktera v podobé ptaka nachazi ukryt pfed vesni€any v korunach borovic,
ale i pro mrtvé predky kraje Gaomi. Koruny borovic obklopujici hroby vrhaji stin na
jednotlivé hroby a chrani misto pfed ostrymi a Zhnoucimi paprsky slunce.
Atmosféru hrbitova v této povidce charakterizuje pocit klidu, posvatnosti a
tajuplnosti, je v ni vSak sou¢asné pfitomen i jisty neklid a obavy:

.V lesiku ¢ernych borovic o rozloze t/i mou puddy bylo vice nez sto
hrobd prApominajicich bochanky, ve kterych prfedkové tohoto
severovychodniho kraje spocivali jako v biiSe svych matek. Nespocet
starych borovic pAipominal les Stétcd. Jejich vrsky prorazely nizko
plujici mraky. Stary hrbitov s ¢ernymi borovicemi byl povazovan za
nejdésivejsSi a nejposvatnéjsi misto v okoli. Posvatné proto, Ze tu
odpocivali pfedci, a désivé proto, Ze se tu uz udala rada podivnych
udalosti.” (419)

Odlidny obraz hfbitova Mo Yan buduje v povidce ,Zelizka“. Zde vypravéd
hovofi o ,pohfebisti u¢encu Hanlin“ jako o obnazeném misté, které neni chranéno
korunami borovic a které je spalovano sluncem a vystaveno vétram:

.Na pohrebisti pry kdysi rostlo nékolik desitek vysokych starych
cypfisd, dnes tu zbyla pouze jedind neduZziva borovice.” (100)
Pravé na tomto misté zakousi muka hlavni protagonista povidky, maly hoch

A’yi, kterého neznamy Cloveék Zelizky pfipoutal za palce k osamocené borovici.

Jinym mistem, jehoZ podoba podtrhuje dynamiku pfibéhu, je napfiklad feka.
V povidce ,Zelizka", je to feka Masang protékajici severovychodni &asti kraje
Gaomi. Svym stavem odkazuje na utrpeni, které zahy zakusi protagonista, maly
A’yi. Vysychajici koryto feky je pfedobrazem utrpeni A"yiho upoutaného k borovici:
.PO cesté zarostlé trdvou sebéhl ze svahu k fece Masang. Nékolik
suchych let zpdsobilo, Ze se v fece necefila jiz téméF zadna voda.
Mélc¢ina byla poseta lesklymi oblazky, které v mési¢nim svétle vrhaly
namodralé odlesky. Osamocené kaluze vody, jimiz bylo poseto

koryto feky, pfipominaly shluky rtuti.“ (100)
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Se stejnym obrazem kaluzi v fecisti téméf vyschlé feky se setkame i v
povidce ,Zazra¢ny lék" (Lingyao, [I[], bez datace). Jeji protagonisté, déd a vnuk
se vypravi k fece, kde budou zanedlouho popraveni lidé, z jejichz organl chce déd
pripravit €k pro svou chorou Zenu:

.KdyZ mé déd ved| na hraz feky,uvidél jsem v dali ¢erny kamenny
most a v koryté rfeky nékolik kaluzi pokrytych bilym ledem.” (409)
| zde je mrtvé fecisSté predobrazem tragického osudu vesnic¢ant, které k nému
vzapéti pfivieCou, aby tu byli popraveni.

OdliSnou podobu ma feka v povidce ,Bily pes a houpacka“. Hlavni postava
odpodiva u feky a zaziva pocit Ulevy, kdyZz si osvézuje oblicej studenou fFicni
vodou. Liceni feky poskytujici Cistou a chladivou vodu podtrhuje protagonistovo
procitnuti, opusténi zvyklosti a navyku, které jej poutaji k zivotu ve mésté, prechod
ze svéta mésta do svéta venkova, pfipadné navrat do prostoru svého détstvi a

mladi.

Specificky prostor kraje Gaomi je rovnéz definovan svoji protikladnosti ke
vnéjSimu svétu, jenz byva napf. reprezentovan svétem mésta. V povidce ,Bily pes
a houpacka“ ucitel, ktery je souCasné vypravéCem, prechazi zchatraly most,
hranici dvou rozdilnych svét(: mésta a vesnice.”> U mostu potkava bilého psa,
jenz v ném vyvolava neurcité vzpominky na minulost, ktera je neoddélitelné spjata
s prostorem fik&niho kraje Gaomi. UCitel se navraci naplnén nostalgii a prostfedi
venkova vnima jako prostor, ktery ve mésté postrada:

.velmi se mi styskalo, nejen po lidech, ale hlavné mi chybéla tato
stara reka, kamenny most, pole, kaoliang na polich, cisty vzduch,
ptaci zpév (...) O prazdninach se sem opét vratim.” (250)

Jak jsme jiz uvedli, pro Mo Yanovy povidky je typické, Ze stejnému prostoru
jsou prisuzovany i protikladné charakteristiky. Je tomu tak i vtomto pfipadé. Zcela
opacné nez ucitel vnima prostredi kraje Gaomi venkovanka Nuan:

.P0 ¢em se clovéku muZe styskat v takovém zapadakové? Chybi ti
ten rozpadly most? (...) V lanu kaoliangu je ¢lovéku jako v néjakém

v~

zatraceném hrnci, ani se nenadéjes a uvafis se k smrti.” (tamtéz)

%2 Tento most diky svému symbolickému vyznamu takéamdje na pedsl, ktery tvai hranici¢asovou.
Spojuje minulost sifitomnosti a naopak, také nabizi §ade snad v budoucnu séitel opst vrati.
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Viadé Mo Yanovych povidek muaZzeme vysledovat jeSté dalSi druh
protikladnosti, kterou do pfibéhu pfindSi sam vypravéc. Tato neobvykla forma
vypravéCe, ktera neni jen pouhym hlasem, ale také neni ani plnohodnotnou
postavou vypravéného pfibéhu (viz kapitola 6. Vypravécg), odkazuje na neustalé
prolinani nékolika poloh zobrazované skutecnosti. Idylicky ¢i pvodni stav prostoru
Gaomi je navic nejCastéji pfedstavovan jako stav, ktery Casové predchazel dobé,
kdy v tomto prostoru vypravécovi predkové prozivali svoje pfibéhy. Pasaze
odkazujici na mytologicky vék jsou ¢asto v povidkach viditelné oddéleny od zbytku
textu a vytvareji narativni rAmec pfibéhu.

Tyto pasaze a kratké vlozené pribéhy popfipadé popévky odkazuji k déji.
Svou povahou podavaji dodate¢né detailni informace o fikénim prostoru Gaomi a
soucCasné odkazuji na nejednoznac¢nost a preludnost reality, jeZ je v Mo Yanovych
povidkach stale pfitomna.

V povidce ,Podzimni vody“ Mo Yan(v vypravé¢ znovu a znovu uvadi, ze v
minulosti prostor, v némz se odehrava pfibéh jeho déda a baby, nebyl obydlen,
Clovék nezasahoval do fadu pfirody a nijak ji nekultivoval. Déd je vyobrazen jako
prvni osadnik, ktery do kraje Gaomi pfiSel a zaCal zde obdélavat pudu. Puvodni
prostfedi je liceno jako necivilizovana pustina:

.1enkrat byla severovychodni ¢ast kraje Gaomi divoc¢inou s fadou

navzajem propojenych mocald, s divokou travou, ktera sahala az po

kolena. Byl to domov hnédych zajict, rezavych liSek, kropenatych

kacen, bilych volavek a mnoha dalSich neznamych tvord. Ti vSichni

Zili na tomto bazinatém misté, na které ¢lovek jesté nepronikl.” (164)
Zprava o tom, Ze se v Gaomi kdosi usadil, byla vyzvou pro dalSi odvazlivce. Kdyz
déd umira, vesnice na misté nékdejSiho pustého mocalu gita nékolik desitek
obyvatel, ktefi si zde postavili sva staveni.

Také v povidce ,Bily pes a houpacka“ nalezneme nostalgické pfipomenuti
doby davno minulé, kdy se v kraji chovali Cistokrevni bili psi. Pes, se kterym se
vypravé€ na cesté setkava, jen vzdalené pfipomina své predky. Kraj Gaomi je v
této povidce charakterizovan jako kraj s historii, na kterou mohou byt starousedlici
patficné hrdi. Vzpominky na dobu, kdy se kraj Gaomi pySnil chovem plemene

bilého psa stejné tak jako krasnymi divkami, odkazuje ke specifickému vnimani
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minulosti kraje. Vypravé¢ vzpomina na davnou historii svého rodného kraje napf.
témito slovy:
.Z mého domova pochézelo mnoho krasnych Zen, které si Urednici
odvadéli do svych palacd. Nékteré z nich jsou také dnes hereckami
v Pekingu.” (246)

Dalo by se fici, Ze tyto kratké ,vzpominky“ odkazuji na davny idylicky ¢i
.Zlaty” vék, ktery zazili vypravécovi predkové. Nostalgické vzpominky, které jsou
Casto v kontrastu s pfitomnosti, a kratké odbocCky v podobé retrospektivnich
asociaci vztahujici se k fik€nimu prostoru, utvrzuji vypravéce v jeho presvédceni o
tom, Ze kraj Gaomi byl kdysi velmi podivuhodné misto, které si zaslouzi byt li¢eno
pro pozoruhodné pfibéhy, které se na ném udaly, a pro pozoruhodné lidi, ktefi

Gaomi obyvali.

4.1. Scenérie a jejich zobrazeni

Ctenafe Mo Yanovych povidek a roman( upoutaji svérazné basnické
obrazy, néapadité asociace a symboly, pfiemz vyznamnou slozku li¢eni

predstavuje spisovatelova prace s celou paletou barevnych odsting.

Pozornost C&tenafe pouta barevnost jednotlivych obraz(. Nejcastéji
prevazuje Zluta, Cervena, Cerna a bila, tedy barvy, které jsou na ¢inském venkoveé
nejCastéji k vidéni. Mo Yanuv vypravé¢ s oblibou li¢i ,stfib/Aitou barvu provazd
desté" (165), ,barevné mraky“ (165), ,bledou Zlut mésice” (167), Ci ,stfibroSedy

mésicni svit” (249).

Plasti¢nost liceni prostfedi dale umocnuje vyskyt Siroké Skaly zvukd, jejichz
zdrojem jsou pfirodni jevy nebo zvifata. Pasaze, jez li¢i zejména zvuky zvifat,
odkazuji na neustale promény atmosféry a prostoru. Rozmanité zvukovée projevy
zvirat silné pusobi na d¢tenafe. Jsou natolik intenzivni, Ze dokonce v téch
pripadech, kdy hlasy zvifat nejsou explicitné vyjadieny a vypravé¢ pouze popisuje

jejich chovani, ¢tenaf ma dojem, Ze tyto zvuky znovu slysi.
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Dobry pfiklad najdeme v povidce ,Zelizka“. Vypravéé vnima let ptakd a
zvuky, které vydavaji pfi letu:

.Zdali zavanul poryv slabého vétru a vytvodil na pSenicném poli
drobné vinky. Vzduchem jako hnédy mrak prolétlo hejno ptékd, zbyla
po nich ozvéna Svitofeni a poletujici pirka, poté se vSe ponoiilo do
nekonec¢ného ticha.” (104)

Jiny pfiklad vnimani zvuk( pfirody je v povidce ,Bily pes a houpacka“.
Vypravec je lien jako méstsky Clovek, ktery uz si odvykl na klid venkova a tento
klid proto vnima nejsilnéji:

,cesta byla ticha a opusténa. Po rannim desti nebylo ani pamatky.
Zemi pokryvala vrstva nazZloutlého prachu. Cestu po obou stranach
lemoval lesknouci se kaoliang. Kobylky poletovaly v traviskach sem a
tam. Jejich razova kridylka se tipytila a rozraZela vzduch (...) Voda v

fece pod mostem se cefila.” (258)

V povidce ,Zelizka“ vypravéé zaznamenava nejen zvuky, ale soucasné také
vuné:

.,P0 obou bfezich feky se tahla nekonecna pSenic¢na pole, stvoly
trav u cesty véncily kapky rosy. Zelené traviny vonély jen slabé,
pSeni¢né stvoly vydavaly téZkou vdni (...) prozafenym vzduchem se
nesl zpév polniho ptactva“ (102)

V ,Podzimnich vodach* jsou zvukové kvality scenerie mnohem vyraznéjsi.
Tématem povidky je pfichod velké vody, ktera zaplavuje celou krajinu. V pasazi,
kdy protagonista (déd vypravéce) béhem nicivé povodné pfichazi o celou urodu,
se nam otevira pohled na krajinu, ktera mafi vSechno jeho asili. Je bezradny pfi
pohledu na neustale stoupajici hladinu vody a na promény okolniho prostfedi.
Soucasti liceni je intenzivni dést, buraceni vétru, kunkani zab, cvrkani cikad ci
vifeni stfibroSedych ptaku:

.Pravé kdyz spolu mluvili, zaslechli zvlastni zvuk, ktery prichazel ze
vSech stran. Dunél jako hrom a pojimal do sebe kurikani Zab i kik
ptakd. Déd vysSel z chySe, uvidél Zluté viny velké jako koriské hlavy,
které se na né valily ze vSech stran. Nahle byla voda na moksiné
hlubokd nékolik metrd. Zaby jako by se utopily. Vrsky travisek
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zmizely, jen déddv kaoliang a kukufice jesté nebyly potopeny. Za
maly okamzik vrSky kukufice i kaoliangu zmizely. VSude okolo, kam

se jen podival, byly vidét jen kalné vody jinak uz nic.” (165-166)

Mo Yan cCasto pracuje s basnickymi obrazy, které jsou zaloZeny na
pfirovnani. V pfirovnanich zvyraziuje vzdy ten nejdulezitéjSi znak, jednotlivé
obrazy vSak vrstvi na sebe, obménuje je a rozviji tak, Zze vznika plasticky a
soucasné dynamicky obraz.

Dobrym pfikladem vynalézavosti a invence, s niZ Mo Yan li¢i prostfedi
svych pfibéhd, je vystizeni nescetnych podob vody v povidce ,Podzimni vody*“.

»Z€e vsech stran se ozyval zvuk vody, tu jako stado splasenych koni,
tu jako smecka divokych psu — jednou jako kuri a sou¢asné ne jako
kar, jednou jako voda a souc¢asné ne jako voda — tu daleko, tu blizko,
tu jako pramének, tu zas jako prival, neustale se promérioval.” (167)

Podobné jako v jinych povidkach, tak i v této povidce se prostfedi a jeho
nahlé promeény stavaji soucasti déni. Nejde tu pouze o zachyceni neopakovatelné,
stale se proménujici atmosféry, ale o promény prostoru, které se diky barvitému
liceni stavaji ,udalostmi“ a pfispivaji tak k vyvoji samotného pfibéhu. Vypravéc
jednotlivé promény velmi detailné sleduje a popisuje. Voda je pfipodobrovana k
nezivym objektam ¢&i k Zivo€ichim, napf. voda klidna jako zrcadlo se proménuje ve
vodu pfipominajici stado divokych koni & smeéku divokych pst. Rada metafor méa
podobu hyperbol, napf. vzedmuté viny povodné jsou veliké jako ,koriské
hlavy“ (166), ¢i deStové kapky cinkaji jako ,médéné mince" (252).

Mo Yan pfi budovani specifického prostfedi svych pfibéht hojné vyuziva
metafor, zejména personifikace. V povidce ,Podzimni vody" se napf. setkAvame
s nasledujicimi obrazy: ,zelena a Zluta zatopena traviska s namahou zvedala své
hlavy” (165), ,traktor na nerovné cesté poskakoval jako neposlusné hribé" (105),
.Krvavé rudé slunce pripominalo obli¢ej laskavé Zeny s ¢ervenymi licky a bujnym

poprsim*“ (102).

Mo Yanovy obrazy vytvareji neopakovatelnou atmosféru okamziku a jeho

subjektivniho prozivani. Fikéni prostor kraje Gaomi je nejCastéji naziran
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subjektivnim pohledem a zvlaStni duraz je kladen na expresivitu jednotlivych
obrazli. Liceni je prodchnuto predstavivosti a senzitivitou, diky niz dochazi
k znejasnéni hranice mezi pfedstavou a realitou.
Napf. v povidce ,Podzimni vody“ jsou stromy obsypané ptaky nahlizeny
postavou, dédem vypravéce, takto:
.V dennim svétle bylo vidét, Ze je podzim zbauvil listi, a nyni p/i svitu
mésice je nebylo mozné rozpoznat. Ve tmé v3ak (déd) rozeznaval
jakysi zvlastni druh ovoce visici ze stromd, kazda vétev se ohybala
pod tou tihou, tfepotajici se listy chrastily. Zblizka vSak rozeznal, Ze
stromy jsou obsypany velkymi ptaky.” (167)
Ptaci se v ocich protagonisty proménuji v podivné plody. Reéalné predméty
nabyvaji fantasticky, pfeludny rozmér. Nejednoznacnost reality a pfeludy jsou
charakteristické také pro jinou scénu povidky ,Podzimni vody*“, kdy déd vidi v
mracich stado padiciho skotu:
.Barevné mraky se vznésSely nad bazinou, velké chuchvalce mrakd
se prevalovaly jeden prfes druhého jako stado splaseného
skotu ..." (165)

DalSim zplGsobem, jakym Mo Yan buduje prostiedi vjeho vyrazné,
proménlivé dynamiénosti, je subjektivni nazirani postavy na prostfedi, v némz se
naléza. Jde patrné o nejpozoruhodnéjSi aspekt Mo Yanova fikéniho prostoru kraje
Gaomi. Subjektivni pohled na krajinu zpomaluje vypravéni nejcastéji tehdy, kdyz
hrdinové prFibéhl trpi, zakouSeji bolest, nebo kdyz se nachazeji ve vypjaté Ci
vyjimecné situaci, nebezpeci, zmatku apod. V takovych okamzicich se nahle méni
zpUsob, jakym protagonisté vnimaji svét okolo sebe. Napf. v povidce ,Zelizka“ je
tento aspekt klicovy v liceni vnimani hlavniho hrdiny:

(A’yi) spatiil malé nacervenalé dité, které vyklouzlo z jeho téla (...)
stélo pod borovici, mavalo rukama, 1écivé korinky a listky, kulicky a
zrnicka pohazené v blaté se v mziku shromazdily na jednom misté.
Dité odtrhlo kousek mésiéni zare (...) a Iéky do ni zabalilo. Zamaval
rukama jako letici ptak a vyletél k Siroké cesté zbudované z mésicni

zare cerstvych kvétu (...) na cesté vydlazdéné mésicni zar stéla
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chySe. Matka otevrela dvefe a rozprahla naru¢. Vrhl se do matciny
naruce a zakusil nikdy nepoznané teplo a bezpedi..." (114-115)

Scenérie nékdy byva natolik plsobiva, ze prehlusi utrpeni i bolest postavy,
ktera je fyzicky nebo psychicky tyrana. Maly A’yi pfipoutany ke kmeni borovice
navzdory utrpeni, které zakousi, vnima kazdy detail krajiny okolo sebe. Krajina se
tu stava prostorem, ve kterém postava nachézi uUlevu od pravé prozivaného
utrpeni a bolesti. Sou€asné Ize mnohé projevy scenérie chapat jako obrazné
vyjadfeni hrdinova utrpeni.

V zavislosti na mife utrpeni, které postava proziva, se obrazy piné
harmonie méni v hrizostrasné scenérie. A’yi k po dni proZitém pod spalujicimi
paprsky slunce k veceru podléha preludim a sniim, které jsou zbaveny veSkerych
realnych konotaci:

.Zdalo se mu, Ze jeho télo visi na skalnim Uutesu, v propasti kdesi
v hloubce protékala horska bystfina. UvnitF propasti sipal mrazivy vitr
a na jejim dné tancovaly houfy démond a kostlived. Hladovi vici
natahovali hlavy, cenili bilé zuby, vyplazovali jazyky, ztlam jim
odkapavaly sliny, pobihali v kruzich a hlasité vyli. Stéblo travy, které
sviral vrukou, se s prasknutim u kofene zlomilo, nehty palcd
uvéznénych v Zelizkdch vypadaly jako krvi zalité oci mrtvé makrely,
vSude prosakovala krev. (111)

5. Postavy

5.1. Charakteristika Mo Yanovych postav

Kazdodenni Zivot obyvatel kraje Gaomi spisovatel zobrazuje jako Zivot
rolnikd, ktefi se v tomto prostfedi narodili a vyrostli. Mo Yanovy postavy vesni¢an(
jsou nedilnou soucasti specifickeho fikéniho prostoru kraje Gaomi. Tyto postavy
vykazuji charakteristické rysy rolnik, ktefi se v moderni ¢&inské literatufe
opakované vyskytuji od Majového hnuti. Zadna z Mo Yanovych postav na prvni

pohled ni¢im nevynika. Neni ni€¢im vyrazna, ani neni vyjimecna ¢&i zajimava.
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PfestoZe to jsou obyCejni vesni¢ané, které bychom nasli v kterékoli Casti
Ciny, &tenafe Mo Yanovych povidek a romanl upoutd umisténi postav do
svébytného prostredi, které pfispiva k jejich charakterizaci. Zasazeni postav do
svérazné definovaného prostoru kraje Gaomi z téchto postav Cini
neopomenutelnou a velmi dilezitou soucast vystavby Mo Yanovych dél. Postavy,
které jsou jako rolnici tésné spjati se svym prostfedim, se vyhradné identifikuji
pravé s timto krajem. VnéjSi svét mimo kraj Gaomi je v Mo Yanovych pfibézich
pouze naznacen.

Hodrova uvadi, Ze ,postava predstavuje takovy prvek literarniho dila
epického a dramatického, ktery prostupuje vSechny jeho roviny ¢&i slozky a
zfetelnéji nez jiné jeho prvky ukazuje jejich propojenost (2001: 519). U Mo Yana
bychom tuto definici mohli rozSifit na celou spisovatelovu prozaickou tvorbu,
protoZe rodéaci kraje Gaomi jsou natolik urcujici, Ze by bez nich fikéni prostor
severovychodniho kraje Gaomi ztratil fadu svych specifickych rysu.

Shelley W. Chan vyslovuje nazor, Ze spisovatelovo hledani hrdind meazi
obycejnymi lidmi a zpUsob jejich charakterizace pfinasi ¢inskému ¢tenafi nevSedni
Ctenarsky zazitek (2000: 495). Mo Yan pfichazi s odliSnym zpusobem vyobrazeni
postav, nez jaky byl bézny v literatufe predchazejiciho obdobi. Postavy fyzicky i
psychicky znetvofenych ¢&i nedokonalych jedincd (od némych, nevidomych,
zmrzacenych, hrbacu, jednookych az po déti se stafeckymi obli¢eji) Cinska
literatura po roce 1949 nezobrazovala. Dobova zideologizovana literatura slouzila
revoluci, tfidnimu boji a byla namifena proti tfidnimu nepfiteli, proto v ni
ambivalentni hrdina nemél misto. V pfibézich vystupovali bud jednoznac¢né kladni,
nebo jednoznaéné zaporni protagonisté. Mo Yana nezajima ploché zobrazovani

jednozna¢nych postav bez ,nitra“?®

, haopak vytvaFri postavy, které bychom podle
klasifikace literarni teoreticky Hodrové zaradili do typu postavy-hypotézy. Hodrova
definuje tento typ takto: ,signifié (vyznam, ktery se autor snazi co nejpevnéji
stanovit) je oteviené pfimo v dile, postava mdze nejen pro c¢tenare, ale i pro
ostatni postavy v dile nabyvat rdznych vyznamd, pficemz tato jeji otevienost je

soucasti autorské strategie a ¢asto se v dile tematizuje” (2001: 546).

% Hodrové tento typ postavy nazyva postavou—defikieira je protikladem typu postavy—hypotézy. Jsou
postavy, které jsou schopny hrat pouze jednu iHaldrova (2001: 544-572)

29



Mo Yanovy postavy-hypotézy jsou vypravéem v povidkach pouze
nacrtnuty, podobné jako prostor kraje Gaomi, pfesto jsou jejich portréty
neobycCejné plastické. Jednani mnohych Mo Yanovych postav je impulzivni a
nevypocitatelné. Jsou €asto rozporuplnymi osobnostmi, pro néz je charakteristické
nemotivované jednani ¢i nepredvidatelné reakce na vnéjSi podnéty a prostredi.

Postavy se chovaji k sobé& navzajem stejné kruté a nelitostné, jako se
prostfedi chova k nim. Jsou nespoutani a divoci ve svych emocich, Usudku a
skutcich. Jsou drsni a neustupné sleduji svUij cil. Zpravidla nevahaji jednat. Pro
Mo Yanovy hrdiny je dale charakteristicka odméfenost, s niz pfistupuji k druhym
lidem i tehdy, jedna-li se o jejich blizké. Komunikuji spolu, navzajem se vSak
nesdileji. Pfebyvaji vedle sebe.

Jinou svébytnosti postav mnohych Mo Yanovych povidek je jejich naruSena
schopnost verbalni komunikace. Nékteré z postav nemohou odpovidat na dotazy,
nebot’ jsou ur€itym zpusobem indisponovany. V Mo Yanovych dilech se Casto
vyskytuji hluchonémi nebo jinak postizeni dospéli a déti. Takto handicapované
postavy se vyjadfuji prostfednictvim svych gest, feCi téla ¢&i vydavanim
neartikulovanych zvuku. Takové jsou napf. hluchonémé déti Zeny Nuan z povidky
.Bily pes a houpacka“, které vypravéc predstavuje témito slovy:

~-jejich hnédé oéi na mé uprfené hledély, s hlavou nachylenou
k pravé strané prfipominaly ti neoperend ptacata, jejich obliceje
vypadaly stafe, na ¢ele vrasky, mohutné dolni ¢elisti se jim nepatrné
chvély.” (254)
Charakteristickym rysem mnoha postav je malomluvnost. V hovorech vétSinou
prevazuje racionalni vnimani svéta. Promluvy postav jsou zpravidla kratke,

vystizné a vécné.

5.2. Charakteristi €ti obyvatelé fik €niho kraje Gaomi

Vhodny material, na kterém je mozné predstavit charakteristické obyvatele

fikéniho kraje Gaomi, poskytuje povidka ,Podzimi vody“. Hlavnimi protagonisty
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povidky jsou vypravéCuv déd a baba, s nimiz se setkAvame jako s kliCovymi
postavami také v dalSich Mo Yanovych dilech.

Rodinni pfislusnici jako déd a babicka tvofi zakladni vzorec Mo Yanovych
povidek a jsou nedilnou soucasti fikéniho svéta Gaomi. Vyskytuji se napfi¢
jednotlivymi dily, napf. v romanu Rudy kaoliang je hlavni postavou babicka, ktera
zahyne béhem c&insko-japonské valky. Déd se stava legendarni osobou fiktivniho
kraje Gaomi, ktera pfisla do dfive neobydleného Gaomi jako prvni a usadila se tu.
| kdyZz v Mo Yanovych dilech prevaZzuje tradi¢ni pojeti muze jako hybatele udalosti
a déja, Shelley W. Chan upozoriiuje, Zze Mo Yan neopomiji Zenské postavy,
naopak, daraz na dulezitost Zzenského prvku je pro néj charakteristické (2000: 495-
496).

Babicka jako typickd Zenska postava Mo Yanovych povidek, jak si vSima
Shelly W. Chan, je velmi netradi¢ni (2000: 495). Jak se dovidame z povidky
~Podzimni vody“, jako mlada divka byla unesena dédem vypravéce. S nim také
prozivala mnoha dobrodruzstvi, pomahala dédovi zakladat pozary, byla u toho,
kdyz déd vrazdil, a stala pfi ném, kdyz se usadil v jeSté pustém Gaomi. V Case
nicivé povodné rodi potomka, otce vypravéce.

Mo Yanovy Zenské postavy &asto symbolizuji Cinu a jeji lid (Cai Rong 2004:
166). Podobné jako se Cina stava kofisti agresort, Mo Yanovy protagonistky se
zpravidla stavaji obétmi muzu (Chan 2000: 496). Na jejich zivotech se podepisuji
vyznamné dobové politické a historické udélosti (Chan 2000: 497). Zenskou
postavou, jejiz ,télo pAipomina jevisté a ne Cinitele déjd“ (Cai Rong 2004: 160), je
napfiklad postava Zeny Nuan z povidky ,Bily pes a houpacka“.

Zenské postavy Mo Yanovych pfib&htl jsou nejen ob&tmi a trpitelkami. Jsou
téZ mnohdy velmi vyraznymi a silnymi osobnostmi. Pomahaji svym muzim ve
vypjatych situacich, dovedou snéset necas a nepohodli, obétuji se a zivi rodinu.

Pravé takovou Zenou je nejen babi¢ka z povidky ,Podzimni vody“, ale také
Zena Nuan z povidky ,Bily pes a houpacka®“. | kdyz Nuan tragické neStésti
pripravilo o vSechno, je natolik silna, Ze se nevzdava a bojuje se svym osudem.
Odmita samotu, jeZ ji Zivot pfipravil, a Zada ucitele, aby ji zplodil dité, které bude

mluvit:
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.Mam ted’ nejplodnéjSi dny (...) chci dité, které bude mluvit (...) kdyz
mé vyslySis, tak mé zachranis, kdyz mé odmitnes, zabijeS mé. Je

tisic davodd a milion vymluv, ale ty nesmis uZzit ani jeden...." (259)

Déd z povidky ,Podzimi vody“, je vypravécem li¢en jako vzor, i kdyz byl
pavodné nezkrotny rebel a bandita, ktery nedbal na zakon ani moralku a
impulzivné rozhodoval o Zivotech druhych. V mladi dokonce zabil tfi muze, zapalil
ddm a unesl divku. U muzskych postav je charakteristické, ze Zziji pouze
pFitomnosti, a proto se chovaji impulzivné a Zivelné. Pozdéji je déd vyobrazen jako
svédomity hospodéF, ktery zkultivoval divocinu. Starostlivé pecuje o svou druzku,
kterou suzuji porodni bolesti, a state¢né Celi t&€zkym zkouskam.

Modifikaci vySe charakterizované muzské postavy je postava ucitele
z povidky ,Bily pes a houpacka“. UcCitel-vypravé¢ se na kratSi dobu navraci zpét
do kraje Gaomi, kde se narodil. Ostatnimi obyvatelé si ho vazi a maji k nému jako
ke kazdému uciteli nalezitou uctu, ale on sam se podle toho nechova. Napadaji ho
rizné predstavy a myslenky, které se neslucuji s jeho autoritou. Je prfesvédéen, zZe
ho dnes ktomuto kraji nic nevaze, pohrda vSim, s &im se tu setkava. Jediné
zvlastni pouto k tomuto kraji, hluboce zasuté v jeho nevédomi, které ho s timto

krajem spojuje, mu nenecha zapomenout na vzpominky z mladi.

Jiny typ postav predstavuji protagonisté, o jejichz osudu rozhoduji jiné
postavy. Napf. v povidce ,Plachténi® mlad4 krasnd divka Yanyan touZi po
svobodé a po naplnéni svych ideald. Vzdoruje osudu, ktery ji ¢eka jako manzelku
neschopného budizkni€emy z kraje Gaomi. Navic Yanyan pfipomina nejen Nuan
z povidky ,Bily pes a houpacka“, ale i babi¢ku z romanu Rudy kaolinag. Podobné
jako babi¢ka z uvedeného romanu, Yanyan v den svatby utika z rodiny. B&éhem
utéku, kdy je pronasledovana vesni¢any, se Yanyan proméruje v krasného ptaka
pripominajiciho fénixe. Vesni¢ané se snazi presvédcCit Yanyan-ptaka, aby se
vratila na zem. Neklade odpor, ani se nebrani. V zavéru povidky je ptak-divka
sestrelen.

Yanyan, podobné jako trpici A’yi, hrdina z povidky ,Zelizka“, jeZ se vydava
koupit nemocné matce l€k, jsou bytosti vydané na pospas druhym. Ostatni

postavy jim ublizuji a oni vSe trpélivé snaseji. A"yiho snahu pomoci matce zmafi
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krutost a bezcitnost ostatnich. Clovék, se kterym se na zpateéni cesté setkava, ho
fyzicky tyr4, pfipouta jej ke stromu a nechava na pospas osudu. Chlapec umira

vysilenim.

5.3. Charakterizace postav

Vychodiskem pro posouzeni zpasobu prezentace postavy ve vybranych Mo
Yanovych povidkach, o které tato ¢ast prace usiluje, je déleni Daniely Hodrové,
vypravée o postavé, do druhého zahrnuje dialogy a vyroky jinych postav o
charakterizované postaveé, tfetim jsou vnitfni a vnéjSi monology, do ¢tvrtého fadi
scénické poznamky (2001: 519). V Mo Yanovych kratkych narativnich dilech
rozeznavame prvni tfi jmenované zpusoby prezentace postavy. V kazdé povidce
autor pro prezentaci postav vyuziva vySe zminéné postupy riznou meérou.

Do prvniho zplsobu Hodrova zahrnuje promluvu vypravéce o postavé s
prvky pfimé charakteristiky, pfedstaveni postavy a jejiho jména, popis zevnéjSku
atd. Mo Yanuv vypravéc je specificky v tom, Ze opakované vyuziva Uvodni pasaze
povidek k predstaveni hrdin( pfibéhl. Tyto pasdze soucasné tvori narativni ramec
povidek, ktery je pro charakteristickym postupem Mo Yanovych vypravéni.
Charakterizaci postav podanou v ramcujicim narativu nalezneme napf. v romanu
Rudy kaoliang, ¢i v povidkach ,Podzimni vody“, ,Bily pes a houpacka“ a
~Plachténi*.

V uavodni pasazi povidky ,Plachténi® se seznamujeme s protagonistou
jménem Hong Xi takto:

.Hong Xi byl jeden z nejznaméjSich nezadanych muzd v
severovychodni c¢asti kraje Gaomi. Bylo mu ctyricet. Oblicej mél
podobany od nestovic.” (417)

Podobné jako tomu je v citované pasazi, pfimé charakteristiky postav jsou

nejCastéji struéné a hutné, soucasné vSak jsou Mo Yanovy charakteristiky velmi

vystizné. Spisovatel dokaze postihnout vSechny detaily, které jsou pro vykresleni
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postavy rozhodujici. Zmirfiuje jen to, co je nezbytné pro déj pfibéhu, jiné informace,
které by byly nad ramec vypravéni, nepodava.

Charakteristika postav vypravéem byva obohacena cCastym uzivanim
prirovnani, ktera Cerpaji z lidového jazyka Ci evokuji obraznost lidové slovesnosti.
Mo Yan v takovych pfipadech Casto pfipodobriuje ¢lovéka k Zivo€ichum nebo
rostinam napf.: ,(babicka) pfipominala velkého zranéného ptaka (169), (A'yi)

svésil hlavu jako pSenicny klas, ktery byl podseknut bicem* (110)

U povidky ,Bily pes a houpacka“ dochazi k drobnym obménam ve
Zpusobu prezentace postav vzhledem Kk ostatnim rozebiranym povidkam.
Protagonista-vypravé¢ uvadi hlavni Zenskou protagonistku az na c&tvrté strané
povidky. Dfive, nez vyslovi jeji jméno, Nuan, popiSe vypravé¢ osobu, ktera
pfichadzi z dalky a nese na zadech tézké bfemeno. VnéjsSi popis Nuan, ktery
podava postava-vypravé€, je mnohem propracovangjsi, nez popisy postav
podavané v jinych spisovatelovych povidkach neosobnim vypravééem. Vypravéc
stavi nevabny vzhled Nuan do protikladu ke krase a svéZesti scenérie:

.Postupné jsem rozeznaval osobu sklanéjici se k zemi pod tihou
bfemene. Modra halena, cerné kalhoty, ze kterych vycéuhovaly
kostnaté nohy obuté v galoSich; kdyby neméla dlouhé splyvajici
vlasy nerfekl bych, Ze je to Zena (...) kracela ohnuta do pravého Uhlu,
vytréena dlouha Sije (...) jednou rukou ze spodu podpirala naklad a
druhou ho pridrzovala nahofe. Sluneéni paprsky jiskrly v krapéjich
potu zalévajicich jeji krk a obli¢ej. Listy kaoliangu mély svézi
svétlezelenou barvu péru. (245)

Podobné promény zplsobl charakteristiky postav vykazuje i povidka
~Podzimni vody“, kde se vnéjSi popis vypravéCova déda a babi¢ky omezuje na
stru¢né konstatovani, jehoz dikce evokuje charakterizaci postav lidovych legend.

.Legenda o tom, Zze se v mokrfadech usadil mlady par, se rychle
rozSifila. Muz snédy, vysoky a urostly, Zena bila a krasna, a také dite,
ani bilé ani snédé..." (164)

Dvoijice, ktera se v kraji Gaomi usadila jako prvni a zacala obdélavat pudu

do té doby neobdélavanou, je nositelem protikladnych charakteristik a pfipomina
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tak rysy bajnych hrdind. Nadznak a nedopovézenost jejich vnéjSi charakteristiky
odkazuje spiSe ke kvalitam nereélnych bajnych osobnosti.

Dodatecné, stru¢né charakteristiky postav jsou podany i na jinych mistech
vySe uvedené povidky, neni jich vSak mnoho a zpravidla pouze rozvijeji
charakteristiky podané v Uvodnim popise:

.MUj déd byl nebojacny chlapik, ve slune¢nim svitu mhousl své ¢erné
orli o¢i, hlavu mél zaborfenou do dlani a télo prfikréené jako hladovy
orel, opravdovy hrdina bojujici o holy Zivot (...) moje baba méla
dlouhy krk a velka prsa, ladna ramena a utlé nozky, jeji bficho se
zvétSovalo, v ném nosila mého otce. (169)

Citovana paséaz vypovida nejen o zplsobu, jakym Mo Yanuv vypravec lici
postavy, soucasné téz predstavuje specifickeho vypravéCe-postavu, ktery je
charakteristicky pro fadu spisovatelovych povidek a romana. Vypravéc vedle toho,
Ze rozviji charakteristiku postav, hovofi také o svém vztahu k postavam. Vypravéc
neni jen pouhym hlasem, neni vSak ani plnohodnotnou postavou vypravéného
pribéhu. Je potomkem (vnuk) postav, jejichz pfibéh vypravi (viz kapitola 6.
Vypraveéc).

Na vztahu déda, ktery vykonal fadu mimoradnych ¢inl, a jeho vnuka-
vypravéce, Mo Yan poukazuje na rozpor mezi skutecnym ¢inem a jeho naslednym
zveliCenim. Povidky, které jsou vypravény z perspektivy potomka hrdind, vyjadfu;ji
tedy Mo Yanuv nézor, podle néjz v Gstni tradici z generace na generaci dochazi ke
zvelicovani drivéjSich  ¢ini (Mo Yan, 475-476). Jednou z charakteristik
spisovatelovych postav je tedy to, Ze se v nich misi pfirozenost a povaha prostych

vesni¢anu s nadanim a schopnostmi bajnych hrdinu.

Podobné jako je pro fikéni svét kraje Gaomi typicka vysoka mira
ambivalence (viz kapitola 4. Fikéni prostor Mo Yanovych povidek), také Mo
Yanovy postavy, které tento svébytny prostor obyvaji, jsou vypravécem
charakterizovany vysokou mirou rozporuplnosti ¢ ambivalentnosti svych povah,
zejména v kladnych a zapornych rysech.

Tato nesourodost &i rozpor se zpravidla projevuje v tom, ¢im postava byla v
minulosti a ¢im je v pfitomnosti. Napf. Hong Xi z povidky ,Plachténi“, jenz je zprvu

vyobrazen jako vzorny syn podfizujici se pozadavkum konfucianské tradice, je
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posléze licen jako muz, ktery si doma neumi sjednat poradek a nedba vytek své
matky. Déd z ,Podzimnich vod“ je nejdfive banditou, poté ,kolonizatorem* osady a
nakonec zakladatelem rodu. Zena ve fialovém z povidky ,Podzimni vody* nejdFive
asistuje babiCce pfi porodu a pfivadi na svét dité (otce vypravéce), posléze
poznadva vraha svého otce, ktery se také jako jeden z mala zachranil na
vyvyseném misté béhem povodné, a chladnokrevné ho zabiji, aby pomstila otcovu

smrt.

Mo YanUv vypravé¢ akcentuje takové fyzické rysy postav, které vypovidaji o
odolnosti a vytrvalosti venkovand, s niz snaseji Zivotni Utrapy. Obyvatelé fikéniho
kraje Gaomi jsou pro Mo Yana ztélesnénim nadosobnich charakteristik venkovan:
“dnes se s nimi (postavami kraje Gaomi) mizeme setkat kdekoliv, Zili tady kdysi a
budou tu Zit navéky.“** Tézky Gdél venkovanil je mnohdy vepsan do jejich tél.
Casto se setkavame s postavami, které jsou bud fyzicky zbidagené, postizené,
zmrzacené, &i psychicky vysinuté.

Ukazeme si to na pfikladé povidky ,Bily pes a houpacka“. Zde je jednou z
hlavnich postav mlada Zena Nuan, jez pfiSla v mladi pfi houpani na houpacce o
jedno oko. Doma méa tfi némé déti, které svou podobou spiSe pfipominaji starce.
Jeji manzel je némy Zarlivec a pijak. Podobné jako v dalSich povidkach, také zde
se charakteristika postavy soustfedi na popis téla a jeho projevd. Mo Yan tu stavi
do kontrastu obraz krasné divky z minulosti a sou€asnou podobu sedfené,
zmrzacené zeny:

Jeji dlouhy krasné klenuty nos se podobal strouzku ¢esneku. Byla
do snéda opélena a méla zarivé bilé zuby (...) Pfed vice nez deseti
lety to byla divka jako poupatko, oéi ji zafily jako hvézdicky.

~-Nuan!“ vykfAkl jsem. Pohlédla na mé svym levym okem. Bélmo bylo
podlité krvi, vypadalo to hrozivé (...) Kdyby nebylo nehody na
houpacce, kterd ji zmrzacila, nebyl bych ji poznal.” (246)

24 Citovano podle Zhao (2003: 197)
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Navzdory tomu, Zze pro mnohé spisovatelovy hrdiny je charakteristicka jejich
malomluvnost, dilezitym zpusobem, kterym Mo Yan pfedstavuje postavy svych
pfibéhd, jsou dialogy.?

Napf. povidka ,Podzimni vody“, v niZ je pozornost zaméfena na tésné
sepéti pfirodnich déju a osudu lidi, postavy jakoby pouze dotvarely obraz povodni
postizeného kraje Gaomi. Déd sleduje situaci venku, zatimco babi¢ku v chysi trapi
porodni bolesti. Obé postavy hovofi velmi vécné. Déd informuje babi¢ku o situaci
a utéSuje ji nékolika malo slovy:

~Sestiicko, nemysli hned na nejhorsi. Jen uvaz, ¢im uz jsme spolu
prosli, jak to bylo tézké. Kdyz jsem zabijel, podala jsi mi ndz, kdyz
jsem zakladal pozar, prinesla jsi mi naru¢ sena. Takova dlouhéa cesta
a tvoje malé nozky ji uSly. ChceS mi snad tvrdit, Ze nedovede$
porodit dité, které neni vétSi nez kocka?* Babicka odpovédéla:
,Opravdu mi uz nezbyva ani krapet sily." Déda ji zarazil: ,Chuvili
pockej, néco ti uvafim.” (168)

Dialog, ktery slouzi charakterizaci postav nalezneme také v povidce ,Bily
pes a houpacka“. Zde se dvojice hlavnich protagonistl setkava po deseti letech
vzajemného odlou€eni. Postavy se predstavuji pfedevsim prostfednictvim
rozhovoru, ktery se to€i kolem toho, co se za dobu vzajemného odlouceni v jejich

Zivoté udalo.

Daniela Hodrova do zplsobu charakterizace postavy skrze dialogy zahrnuje
i vyroky jinych postav o postavé. Tento postup je kliCovy napf. v povidkach
,Plachténi“ a ,Zelizka“. V obou povidkach vedou rozhovor o hlavnich
protagonistech lidé z jejich okoli. Protagonisté zminénych povidek se verbalné
prakticky neprojevuji, pfipadné se omezuji na opakovani jiz feCeného. Absence
hlasu téchto postav je vyrazem jejich situace: proZivaji utrpeni a jsou vydany na
milost a nemilost druhym.

T

V povidce ,Plachténi“ se hlavni postava Yanyan slovné vibec neprezentuje.

v i

Jeji vnéjsi obraz divky-ptaka i vnitfni podoba, pro niZ je charakteristicka pfitomnost

%5V jednotlivych dilech nachazintadu hrdiri, ktef jsou skoupi na slovo, napNuan a titel z povidky
,Bily pes a houpgka“, Hong Xi z povidky ,Plackni“, Ayi z povidky ,Zelizka", ¢d a baba z povidky
-Podzimni vody“... Jsou i takovi, co v povidce zaozetlobu nepromluvi ani slovo jako Yanyan z povidky
~Plache&ni* ¢ Nuanin manzel adi z povidky ,Bily pes a houg&a“.
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protikladnych povahovych rysu, je vytvafen prostfednictvim promluv jinych
postav. VesniCané, ktefi o Yanyan debatuji, li¢i jeji vnéjSi podobu. Matka
protagonistky vypravi o své dcefi a informuje tak o jeji povaze. Za povSimnuti stoji
povaha matciny vypovédi, ktera upozorfiuje na vzajemné protikladné povahove
rysy postavy:
»---nikdy jsem ji nespustila z o¢i, kdyz vyrastala a vzdy ucinila tak, jak
ji bylo feceno...odmala je tvrdohlava. Obavam se, Zze mé ani ted’
nebude poslouchat.” (422-423)

Do tretiho zplsobu prezentace postavy dle déleni Daniely Hodrové spadaiji
vnitini a vnéjSi monology. Ty jsou v Mo Yanovych povidkach zastoupeny pouze
ojedinéle. Ve vétSiné povidek vypravé¢ nezobrazuje pfimo vnitfini prozivani
jednotlivych postav, pouze nezaujaté li¢i jejich ¢iny. Jen v povidce ,Bily pes a
houpacka“, kdyz se hrdina po letech vraci do rodného kraje, doviddme se
prostfednictvim vnitfniho monologu postavy o protagonistové vztahu k rodnému
kraji a jeho obyvatelim. Vypravé¢ nostalgicky vzpomina na mista svého détstvi,
jeho mysl zaméstnavaji nostalgické tuzby:

.Pral bych si, abych se s ni a s bilym psem mohl znovu potkat u
mostu. Kdyby opét nesla velky ranec listi kaoliangu, udélal bych
cokoliv, abych ji s nim pomohl domd. Bily pes a ona by se stali mymi
pravodci a dovedli by mé k ni domd.” (252)

Lze fFici, Ze Mo Yan zobrazuje vnitfni prozZivani svych postav nepfimo,
prostfednictvim zobrazeni vnitfniho prozivani vnéjSiho svéta. Tento aspekt je

podrobnéji rozebran v kapitole 4. Fikéni prostor Mo Yanovych povidek.

6. Vyprav é€

Mo Yan ve svém détstvi slychaval od mistnich vypravécd Ffadu
podivuhodnych pfibéhu. Proto je pro spisovatele pfirozené, Ze se také ve svych
povidkach inspiruje starou tradici lidovych vypravéca (Mo Yan 2000: 476).

Uvodni éast Fady Mo Yanovych povidek obsahuje paséz, v niz vypravéé

predstavuje hrdiny pfibéhu, pfiemz tato pasaz zpravidla tvofi narativni ramec celé
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povidky. Takové ramcovani je charakteristickym znakem vypravécské techniky jak
v romanu Rudy kaoliang, tak i v povidkach ,Podzimni vody“, ,Bily pes a

houpacka“ ¢i ,Plachténi”.

Mo Yan ve svych dilech ¢asto pouziva neobvyklou formu vypravéce-
postavu. Tento vypravé¢ neni jen pouhym hlasem, souasné vSak nebyva ani
plnohodnotnou postavou vypravéného pfibéhu. Jako potomek (vnuk) postav,
jejichz pfibéh vypravi, se vypravéc stavi do role pokraCovatele rodu a nositele
kvalit svych predkd, ktefi jsou povazovani za prvni osadniky kraje Gaomi. Proto
vypraveéc také Casto tyto postavy predstavuje jako svoje vzory.

Perspektiva vypravéCe je dana jeho generacni vzdalenosti od postav,
jejichz pfibéhy vypravi. Je pro néj charakteristické, Ze li¢i udalosti ze Zivota svych
predkl, kterych nebyl svédkem, protoZze se popisované udalosti odehraly pred
jeho narozenim nebo v dobé jeho ranného détstvi. Navzdory tomu, Ze prostor
Gaomi je prostorem minulosti jiZ pro samotného vypravéce, ktery v dobé, o niz
vypravi, nezil, dovede o udalostech minulosti pfesvédcivé vypravét. Znovu a
znovu se k tomuto kraji ve svych vzpominkach nostalgicky vraci a ¢ini jej nedilnou
soucCéasti svého Zivota. NejCastéji ktomu vyuzZivd retrospektivy, zkratky a
prodluzovani, ¢imz dosahuje zmény C&asové dynamiky pfibéhu. Inge v této
souvislosti Mo Yanova vypravéCe antropomorfizuje a pfirovnava ho k autorovi,
ktery ,vybira fakta dle libosti a my (étenasi) mdzeme pfijmout nebo odmitnout jeho

]

vypravéni

Ml v s

(2000: 502). Mo Yan povazuje mytus a vlastni presvédceni za

Vypravécé-postava jako vnuk protagonistt pfibéhu opakované poukazuje na
svou identitu zpravidla v pasazich, které ramcuji vlastni pfibéh. Napf. v povidce
.Podzimni vody" fika:

,KdyZ posloucham dédovy pribéhy o moksiné (...) lituji, Ze jsem se
nenarodil pred Sedesati léty.” (165)

Vypravé¢ v jistych okamzicich zamérné autenticitu svého vypravéni
zpochybniuje a oteviené pfiznava, ze si sdm nepamatuje na vse, o ¢em vypravi.
Napf. v povidce ,Podzimni vody“ upozorfiuje na meze své vlastni zkuSenosti:

.Nefikam, Ze jsem je jedl, dokonce jsem tak velké kraby nikdy

nevidél.” (tamtéz)
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Na jiném misté povidky pochybuje o platnosti toho, o ¢em slychaval:
.KdyZ jsem uz byl dost stary na to, abych rozumél svétu (...)
Poslouchal jsem vypravéni dédovych vrstevnikt o minulosti tohoto
mista, od popist zdejSi krajiny az po podivuhodné prfibéhy. Vzdy
jsem citil pfitomnost ¢ehosi straSidelného a nadprirozeného, jakoby
tu cosi preludného svétélkovalo. Nevédél jsem, byla to skute¢nost?
Nebo to byl sen?” (164-165)

Na druhou stranu se vypravé¢ snaZzi posilit svoji kompetenci tim, Ze se
odvolava na prameny, které on sdm povaZzuje za vérohodné.

Mo Yan(v vypraveé¢ nejCastéji mezi své prameny zarazuje Ustné tradované
udalosti a zkuSenosti. Ty bychom mohli rozdélit do dvou kategorii. Jednu tvofi
zkuSenosti a vzpominky dosud zijicich vesni¢anl, s nimiz vypravéc¢ jako vnuk
svych predku vstupuje v kontakt. V povidce ,Podzimni vody“ vypravé¢ predstavuje
dédu na zakladé vypovédi vesni¢and. VSimnéme si, jak jsou jednotlivd hodnoceni
protikladna:

.Lidé z vesnice fikali, Zze déd za svého Zivota vykonal fadu dobrych
skutkd... (164)

,Rikalo se, 7e déd v mladi zabil tA lidi, zakladal poZary a unesl
divku..." (tamtéz)

Prezentace  postavy déda  vypravéem  vytvafi  rozporuplnost
v charakteristice postavy. V kapitole 4. Fikéni prostor Mo Yanovych povidek jsme
uvedli, Ze pro fikéni svét kraje Gaomi je typick& vysoka mira ambivalence. Zdrojem
této rozporuplnosti prostfedi a postav je pravé tento Mo Yanlv vypravec.

Druhym vypravéCovym pramenem jsou tradované pfibéhy, které se staly
soucasti rodinné historie a jejich tradic. Napf. v povidce ,Podzimni vody“ si
vypravé¢ vzpomina na slova svého dédy:

.Déd jesté fikaval: Kazdy vecer se v mokré travé objevovaly zelené
zablesky, které vytvarely souvislou plochu a pAipominaly tekouci rfeku.
Krabi prfebyvajici v bahné tento fosforeskujici svit vyuzZivali pf
hledani potravy. Kdyz ses Sel po rozednéni podivat na naplavené
bahno, vSude jsi mohli vidét stopy krabd. Tihle krabi, kdyZz vyrostli,
dosahovali velikosti koriského kopyta.” (165)
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Za touto pasazi nasleduje vypravécovo pfiznani, Ze nic takového si ze svého
Zivota nepamatuje.

Vypraveéc v povidce ,Podzimni vody“ se povaZuje za pokracovatele slavné
tradice svého déda. Na zavér povidky hrdé potvrzuje legitimitu svého postaveni
zpévem pisné, s jejimiz utrzky jsme se setkali v povidce béhem vypravovani:

.KdyZ jsem by maly, mdj déd mé naudil tuto pisnicku: Zelena kobylka,
fialovy cvréek, cervend vézka. Bily ptdk, modra vlastovka, Zluty
konipasek. Zelena kobylka pojida zeleny rapik, ¢ervena vazka pojida
c¢ervené brouky. Fialovy cvréek se krmi fialovou pohankou. Bily ptak
pojida fialové cvréky, modréa vlastovka pojida zelenou kobylku. Zluty
konipas pojida ¢ervenou vazku..." (175)

Tato zvlastni forma vypravécCe-postavy, jenz opakované v pfibéhu
zduraznuje svou identitu, dodavd Mo Yanovym pfibéhium nevSedni pusobivost

estetickou hodnotu.

Zaver

Reprezentativni vzorek se sklada ze ¢&tyf povidek vyboru Bily pes a
houpacka, v némz jsou zahrnuty povidky z druhé poloviny osmdesatych let az
prvni poloviny devadesatych let. Povidky byly vybrany tak, aby zfetelné
poukazovaly na svébytné rysy spisovatelovych tvar€ich postupt v zavislosti na

tématu povidky Ci zapletce pfibéhu.

Svétem Mo Yanovych pfibéhu je tradi¢ni €insky venkov. Proto je Casto
literarnimi teoretiky zafazovan do proudu literatury hledani kofend“ (xungen
wenxue [1[1[1[1). Zatimco vétSina autort tohoto proudu hleda kulturni a literarni
zdroje predevSsim v nehanské tradici, Mo Yan naléza svuj inspiracni zdroj
v hanském prostfedi. Ve vztahu k prfedvalecné c&inské literatufe Ize u Mo Yana
pozorovat inspiraci tzv. ,literaturou domoviny* (xiangtu wenxue [1[1[1[]). Navzdory

inspiraci, kterou spisovatel sdili s dalSimi autory osmdesatych let, fikéni svét Mo
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Yanlv je natolik specificky, Ze si zaslouZi blizSi pfedstaveni. Pravé o takové

predstaveni se pokousi tato prace.

Bakalarska prace se zaméfuje na analyzu zobrazovaného prostfedi a jeho
obyvatel a na predstaveni specifického vypravée. Tyto tfi svébytné rysy
spisovatelovy tvorby jsou kliCovymi stavebnimi prvky vyznamové vystavby
zkoumanych dél.

Jako prvni ze svébytnych rysu je na materidlu vybranych povidek
analyzovan fik&ni prostor kraje Gaomi, do néjz Mo Yan zasazuje veétSinu svych
pribéhud. Prace ukazuje, jak je kraj Gaomi uspofadan a budovan. K dominantnim
prostfedkim, s jejichz pomoci je vytvafen Mo Yanuv kraj, patfi subjektivni pohled,
svébytna obraznost, napadité asociace a symboly, prace s barvami a zvuky,
predstavivost a senzitivita, ¢i znejasnéni hranice mezi predstavou a realitou.

Prace se dale zaméfuje na postavy, obyvatele fikéniho kraje Gaomi.
Postavy i jejich prostor charakterizuji rozporuplné vlastnosti a charakteristiky. Jak
vyplyva z provedené analyzy, postavy Mo Yanovych pfibéhtd jsou nedilnou
soucasti prostoru, ktery obyvaji.

V posledni ¢asti prace si vS§imame neobvyklé vypravécské formy, jejimz
prostfednictvim autor mimo jiné poukazuje na komplikovany vztah mezi realitou a
fikci.

Kraj Gaomi, tak jak ho Mo Yan wvytvofil prostfednictvim svych pfibéhu,
predstavuje vyznamny pfinos k moderni &inské literatufre osmdesatych let
dvacateho stoleti. Pravé tento aspekt spisovatelova dila je zdrojem jeho Uspéchu
doma i v zahranici. Povidky a romany, jejichZz protagonisté Ziji a umiraji v kraji

Gaomi, pfinaSeji ctenarlim po celém svété nevsedni ctenarsky zazitek.
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