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Abstrakt

Ve své bakalarské praci se budu zabyvat pojetim zenstvi a s nim spojenych stereotypti v
dramatech, jez vykazuji znaky midcultu. Pro potieby této prace se budu soustiedit vyhradn¢
na komedii, nebot’ zjednodusovani a schematizace postav patii k nastrojiim tohoto zanru.
Midcult sam o sob¢ pak toto zjednodusovani umocnuje, avsak s tim rozdilem, ze
zjednodusovani je v jeho ptipad¢ nefunk¢ni. V souc¢asném ¢eském mainstreamovém divadle,
jez k midcultu dlouhodob¢ inklinuje, pozoruji vyraznou dramaturgickou linku komedii, jez
svym uchopenim Zenskych postav tyto stereotypy siln¢ podporuji a vyznivaji vyrazné
misogynn¢ ¢i sexisticky. Prace se bude soustiedit na dvé déjova schémata, ktera se v téchto
inscenacich Casto vyskytuji: 1. dramata, v nichz se dvé naoko povahove¢ rozdilné zeny sprateli
a nasledn¢ zazivaji mnoha dobrodruzstvi, 2. dramata, v nichZ jsou Zeny vnimany jako
predmét — velmi Casto se jedna o zapletky, v nichZ se muz pohybuje mezi mnozstvim milenek
a manzelkou (ktera pro jeho vystrelky jaksi nema pochopeni). Pfi zkoumani jednotlivych
dramat a jejich pojeti Zenskych postav se budu soustredit zptsob, jakym podporuji panujici
misogynni predstavy o zenach. Budu tak ¢init pomoci Zanrové analyzy jednotlivych her (t;.
zkouménim, zda tyto hry skute¢né odpovidaji Zanru komedie) a optikou feministickych teorii
— zejména odliSenim jednotlivych nastrojii misogynie a sexismu a piesnym definovanim
téchto pojm1.
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Abstract

The thesis focuses on the depiction of the feminine and stereotypes associated with

it in plays that could be qualified as midcult. For the purpose of this analysis,

only comedies will be examined as both simplification and schematic characters

are one of the key tools of this genre. Midcult in itself enhances this simplification, however
with the difference that this simplification is in its case lacking justification. In
contemporary Czech mainstream theatre, which inclines towards midcult in the

long term, a tradition of staging comedies where the interpretation of female

characters is not only based on stereotypes but is reinforcing them is clearly visible.

The thesis will analyse two plot schemes which occur frequently in this type of
productions: 1. plays in which two seemingly different ageing women befriend each

other and decide to go on adventures and 2. plays in which women are perceived as objects —
it is most often the case in plots where a male character has several mistresses.

In the analysis of different texts and their interpretations of female characters the emphasis
will be put chiefly on the way they reinforce the dominant misogynistic perception of
women. [ will do so by using genre analysis (to determine whether these plays are indeed
comedies) and through the lenses of feminist theories, namely by defining the specific tools
of misogyny and sexism and the difference between these terms.
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Uvod

,Nenavidim Zensky! Zensky jsou prodejny, povrchni a zIy!"! hlasa muz ve
spolecnosti tii Zen. Ty jeho vylev pfejdou bez povSimnuti a nadéle jej obdivné pfirovnavaji k
Jeanu Gabinovi a jinym velikdniim francouzské kinematografie. Pozdéji se pak muz s prvni
zenou vyspi, s druhou posnida a té treti promluvi do duse, aby se vratila ke svému partnerovi.
Replika a nasledujici udalosti pochazeji ze hry Cas pod psa od francouzské dramaticky
Brigitte Buc, kterou v soucasné dobé uvadi prazské divadlo Kalich. VySe citovany uryvek je
svou otevienosti zardzejici, avSak marginalizace zenské identity ¢i témata spojena se
zenstvim v divadle zdaleka nejsou ojedinélé.

K tématu misogynni interpretace zenskych postav v sou¢asném ceském divadle jsem
se dostala diky své roénikové praci, v niZ jsem se zabyvala inscenaci Carodéjky ze Salemu?
prazského Divadla na Vinohradech v reZii Juraje Dedka.’ Soustiedila jsem se na ky&ovity
aspekt inscenace, a to jak z estetického hlediska (vyprava, herecky projev), tak z tematického
hlediska (zvolena interpretace dramatu). Pfi zkoumani postupti, které z inscenace vytvoiily
ky¢, jsem narazila na otazku interpretace jednotlivych postav. Ky&ovity postup? se nejsilngji
projevil u postav Zenskych — ptrestavaly byt vniting slozité a stavaly se plochymi a
stereotypnimi. Tento poznatek mne pfivedl k otdzce misogynni interpretace Zenskych postav
v kanonickych dilech (jakym jsou Carodéjky ze Salemu), ale poté i ke zkoumani zpiisobu,
jakym je s Zenstvim nakladano v soucasnych textech, které uvadi ¢eskd mainstreamova
divadla.

Pro zacatek je potieba specifikovat pojem misogynie. A¢koli se mu budu podrobnéji
vénovat v kapitole 3, strucné jej nastinim jiz zde. Pfi pouzivani tohoto oznaceni vychazim z
interpretace americké filosotky Kate Manne, kterd misogynii definuje jako ,,odvétvi
patriarchalniho fadu slouZici k ,,vyméhani prava* — mé za kol tuto ideologii udrzovat a
posilovat.*> Manne se tak vymatiuje z tradi¢niho chdpani misogynie jako nenavisti k Zenam,
nebot’ tato definice je do jisté miry omezujici. Misogynie se v jejim pojeti z ,,jednoduchych*

fimych projevil nenavisti k Zenam roz$ifuje i na ,,jemnéjsi‘ aspekty, jako je utvrzovani
M

! BUC, Brigitte. Cas pod psa. Piel. Jaromir Janecek. Dilia. s. 36.

2 Premiéra 20. 12. 2017.

3 METGE, Klara. Divadlo a ky¢: Carodéjky ze Salemu v Divadle na Vinohradech. Ro¢nikové prace. Praha:
Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2020.

4 Jsem si védoma toho, Ze se prozatim jedné o vysoce vagni termin. V nasledujici kapitolach se jej pokusim
objasnit.

5V orig. the ““law enforcement’ branch of a patriarchal order, which has the overall function of policing and
enforcing its governing ideology.” Vlastni pfeklad. MANNE, Kate. Down Girl. Penguin Books, 2019. s. 63.



stivajiciho patriarchalniho nastaveni spole¢nosti.® PakliZe je cilem misogynie zachovavat
stavajici systém, tedy utvrzovat Siroce panujici nazor, pak lze misogynii chapat jako jakysi
moralni ky¢, nebot’ 1 ky€ ma za tikol utvrzovat recipienta v jeho dosavadnich nazorech na
se dosud omezovalo na ryze estetické pouziti. AvSak pro potieby této prace, ktera zkouma
misogynni postupy v ¢eském midcultovém (tedy kycovitém) divadle, bude tento posun
domnivam se piinosny.

Vyse nabizena definice misogynie jakoZzto moralniho kyc¢e rovnéz zdlvodiuje mij
vybér divadel, na jejichz repertodr se v této praci zaméiim. Ceska, resp. prazska komeréni
divadla ze své podstaty musi nabizet repertoar, ktery oslovi co nejvice divakl. Zamérné
nepouzivam termin ,,nejSirsi skala“ nebot’ jsem presvédcena, ze publikum téchto divadel je v
podstaté homogenni. Mifi na stfedostavovského divaka, coz je cilova skupina v soucasné
dobé nejrozsahlejsi’ a tudiz z hlediska vynosnosti nejvyhodnéjsi. Z toho tudiz vyplyva, Ze
kycovité, tedy libivé a svym predstavovanim svéta podbizivé inscenace jsou logickou volbou
pro sestaveni repertoaru téchto divadel.® V této praci se zaméiim na prazska divadla,
konkrétné na Divadlo Ungelt, Divadlo Palace, Studio DVA a Divadlo Kalich.

Pti prizkumu repertoaru téchto midcultovych divadel jsem se zamétila vyhradné na
tzv. komedie o Zendch’, tj. komedie, které se svou tematikou vyjadiuji k riiznym aspektiim
Zenstvi a Zeny jsou v nich bud’ hlavnimi postavami nebo pfedméty sporu. Komedie jakozto
zanr urCité zjednodusSeni postav pozaduje, avsak u her, jimiz se tato prace zabyva, se objevuje
kycCovity element, ktery toto zjednoduseni problematizuje. V ptipadé komedie a kyce
nezbytné vyvstava otazka, do jaké miry je stereotypizace Zen prostiedek komedialni a nakolik
se stava projevem misogynie. Touto reSersi jsem ziskala dvé skupiny her: prvni v niZ je Zena
(tomto piipad¢ spiSe Zeny) pasivni, hraje se spise ,,0 ni* nez ze by hrala ona, a druhd, v niz je
zena aktivnim hybatelem déje. Do prvni skupiny zatazuji Hleddm Zenu, nastup ihned od

Edwarda Taylora (Divadlo Palace) a Dokud nds milenky nerozdéli od Erica Assouse (tamtéz).

¢ Op. cit., s. 73-74.

7 SAFR, Jiti. Zivotni styl a socidlni tiidy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciact vkusu a spotieby.
Praha: Sociologicky ustav AV CR, v.v.i., 2008. s. 65.

Do pojmu ,,stiedostavovsky* zde zahrnuji tii Safrovy kategorie, tedy vys§i stfedni, stiedni a niz§i stiedni t¥ida.
8 Zajimavé je, ze Umberto Eco ve své publikaci Skeptikové a tésitelé nepfimo nabizi jiné feSeni otazky toho, jak
nasytit ,,primérného divaka“. Tim fesenim je masscult. Ten Eco nechape jako ky¢, nebot’ se nesnazi vydavat za
umeéni, zaroven jej vSak povazuje za dokonale femeslné vypracovany. Zda se vsak, ze Ceské mainstreamové
divadlo tuto kategorii dosud neobjevilo — pohoii bud’ na ky¢ovitém tématu inscenace nebo na naprosté absenci
femesIné propracovanosti. V mnoha piipadech na obojim. Viz ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha:
Argo, 2006. s. 38-48.

° Problém vznika uz u tohoto terminu, nebot’ hry takto oznatené mnohdy komediemi v pravém slova smyslu
nejsou.



Do druhé skupiny pak spadaji Pritelkyné od Jen Silverman (Divadlo Ungelt), Na utéku od
Pierrea Palmadea a Christophe Duthurona (Studio DV A, hrano pod ndzvem Rebelky) a jiZ
vyse zminény Cas pod psa od Brigitte Le Buc (Divadlo Kalich). Zaméfim se na hry samotné,
tedy na zpusob, jakym v nich autofi zachazi z Zenskymi postavami a s tématy spojenymi se
zenstvim. Tyto texty obvykle nejsou svou strukturou n¢jak komplikované a skytaji jen maly
prostor pro reZijni invenci, nemélo by v tomto ptipadé tedy smysl rozebirat rezijni stranku
inscenaci.

Jak jsem jiZ naznacila, pfi analyzovani komedie je tfeba mit na paméti, Ze tento zanr
urcitou schematizaci postav predpoklada. Pro nalezeni defektnosti'® vyse vypsanych her jsem
se rozhodla kratce prozkoumat princip, na jakém funguji Zenské postavy v klasické komedii,
konkrétn¢ u Shakespeara, Goldoniho a Gozziho, u kterych nabyvaji Zenské postavy vyrazné
samostatnéjSich ryst. Nutno podotknout, Ze to ovSem neznamena, ze by tyto hry byly imunni
vici misogynni interpretaci — konec koncii, misogynie je v textech samotnych z historickych

diivod latentné pritomna, intepretaci je z ni v§ak uc¢inén rys mnohem vyraznéjsi.

10'S pojmem estetické defektnosti ky&e operuje Tomas Kulka ve své publikaci Uméni a ky¢. Viz KULKA,
Tomas. Umeni a kyc. Praha: Torst, 2014. s. 97-108.



Kapitola 1 — predstaveni textt

Pro zkoumani zenskych postav v Ceském mainstreamovém divadle jsem vybrala pét
her, jez se dotykaji otdzek spojenych se Zenstvim. Pfi jejich vybéru jsem sledovala nékolik
kritérii. Prvnim kritériem bylo cilové publikum. Mainstreamovému divadlu v Praze
odpovidaji nejcastéji komeréni, soukroma divadla. Texty, které jsem vybrala, jsou na
repertoaru Studia DVA, v Divadla Palace, Divadla Ungelt a v Divadla Kalich. Jsou to pouze
vzorky, hry s podobnou zapletkou bychom nasli v Divadle na Jezerce ¢i Divadle Radka
Brzobohatého.!! U mainstreamovych divadel 1ze obvykle piedpokladat, Ze se v tématech
svych inscenaci nebudou poustét do experimentti, nebudou se svému divakovi pokouset
predlozit kontroverzni myslenky a uz viibec se nepokusi svého divaka znepokojit,
problematizovat jeho pohled na svét. Tim tedy beze zbytku splituji hlavni aspekt kyce, tedy
to, ze ky¢ nesmi divdka znejistit, nybrz potvrzuje divdkovy nazory.'? Druhym kritériem
vybéru textil bylo jejich téma. Jak jsem jiz psala, soustiedila jsem se vyhradné na komedie,
jejichz hlavnimi postavami jsou Zeny, pfipadné hry, které se zenami vyraznéji zabyvaji.
Analyzovat vedlejsi zenské postavy u her, které se zenami ¢i zenskou tematikou primarné
nezabyvaji, by sice bylo mozné, avSak analyza by byla omezena pouze na postavu samotnou
a nezahrnovala by celkové téma hry. Vysledny vybér jsem rozdélila do nasledujicich
kategorii:

1. MuZz mé obrovské mnozstvi milenek/potencidlnich partnerek. Okolnosti jej donuti
toto mnozstvi redukovat. Na konci ma sice mén€ zen, ale stale ze hry vychazi jako vitéz,
nebot’ Zzeny bez n¢j zkratka nemohou byt.

2. Dvé starnouci Zeny se ndhodou potkaji a sprateli. ZjiSt'uji, Ze nejsou tak staré, jak si
myslely, a zaziji spolu mnoha dobrodruzstvi. Neziidka se dopoustéji trestnych ¢inil — kradou
nebo prodavaji drogy.

3. Cas pod psa — tato hra se nachazi v samostatné kategorii, nebot’ naraz ilustruje
hned nékolik problémt spojovanych se zenskym udélem, mj. téma kariérné uspésné zeny c¢i
tzv. mansplainingu.

Do prvni skupiny spadaji hry Dokud nas milenky nerozdéli a Hledam Zenu, do druhé
pak Na utéku a Pritelkyné. Cas pod psa stoji ponékud stranou, ale bude mu vénovan piislugny
prostor. Zdaraziuji, ze toto je pouze vzorek her s podobnymi tématy, na kterém hodlam

vysvétlit jejich problém. Analyzovat vSechny hry, které recykluji podobné témata, by vSak

"' Viz napt. T7i letusky v posteli v Divadle Radka Brzobohatého ¢i Takovy Zertik v Divadla na Jezerce.
12 KULKA, T. Op. cit., s. 124.



postradalo smysl, nebot’ si jsou ve velké mife podobné, a tudiz poznatky plynouci z této prace
1ze uplatnit i pro zkoumani jinych ,,divadelné-kycovych* texti. N&které texty zaroven nejsou
volné dostupné, byt’ anotace k jejich inscenacim naznacuji, Ze by pro tuto praci byly vhodné
— naptiklad hry Patrika Hartla psané piimo pro Studio DVA." Je zajimavé, Ze autory téchto
her jsou muzi i zeny (byt’ muzskych autort je vice), oblast kyCovité uchopené zenské
tematiky tedy neni ryze doménou muzii-autorii. Ostatné staéi si vzpomenout na Cas pod psa
Brigitte Buc.

Vybrané hry maji krom Zenské tematiky spole¢né i jiny rys — jedna o zahrani¢ni texty.
Zde je na misté kratka odbocka k textim ¢eskym. Mohlo by se zdat, ze ¢esti dramatici jsou
natolik pokrokovi, Ze se ve svych hrach s otazkami genderu vyrovnavaji diistojné a
nesklouzavaji ke ky¢i a Ze je tudiZ nutné si texty s podobnymi ,,kvalitami‘ piijcovat ze
zahranici. Realita je bohuZzel zna¢né smutnéjsi. Texty ceskych dramatik se v tematice Zenstvi
a stereotypt s nim spojenych vylozen¢ vyzivaji, avSak nesplnuji zakladni predpoklad kyce —
kvalitu. Ceské midcultové texty nejsou midcultové, protoze zkratka nejsou dobré. Nemohou
byt chapany ani jako midcult ani jako masscult (at’ uz ekovsky nebo Macdonaldtv), nebot’
svymi nedostatky tato oznaceni znemoznuji. Dle Kulky je pro ky¢ typické, Ze je perfektni z
technického hlediska, a to z toho diivodu, Ze recipient si musi byt naprosto jisty tim, co
konzumuje, tzn. nesmi byt na pochybéch, co si 0 daném uméleckém dile myslet.'* Zaroveri
nemiiZze byt jeho pozornost tfiSténa ruSivymi elementy. Dilo tedy musi byt dokonale
soudrzné, musi fungovat po formalni strance, jinak se pro recipienta stava necitelnym. To
vsak nejde fict o ¢eskych hrach, které jsem pro ucely této prace Cetla. Jejich cilem je bavit za
kazdou cenu, bez ohledu na logiku d¢je. Autofi velmi ¢asto rezignuji na vnitini souvztaznost
udalosti, pfeskakuji od Spatného vtipu k jesté horSimu, vymysli situace, které nejen Ze nejsou
v kontextu struktury dané hry logické ¢i pochopitelné, nejsou ani zdbavné. Specifikem jsou

umg¢lé, Sroubované vymyslené vtipy typu ,,Co je hor$i nez Spatn€ zahrané country? Dobte

«l5 «l6

zahrané country.“” a ,,dokaze ud¢lat nevéstu roku i z t€hotné Pawlovské“'®. Namatkou stoji
za zminéni Vzpoura nevést Michaely Dolezelové a Jany RySanek Schmiedtové, v niz se
skupina budoucich nevést Gi€astni kurzu ,,idealni svatby*, ¢i 77 letusky v posteli Karla

Janéka, jejichz tstiedni zapletkou jsou, piekvapivé, tii letusky v posteli jednoho pilota — aby

13 Hartlovy hry sice dostupné nejsou, avak slibuji skute¢né zné& pro zkoumani ,,zenskych témat*. Naptiklad 4
sestry, do jejichz anotace Hartl napsal, Ze jej ,,ohromné bavi, jak se Zeny Casto v reakci i na pomérné malé
impulzy mohutné emocionalné rozvibruji. Pfipada mi to komické i dojemné zaroven.*

Viz https://www.studiodva.cz/4-sestry/4-sestry/.

14 KULKA, T. Op. cit., s. 46.

'S SCHMIEDTOVA, Jana Rysanek, DOLEZALOVA, Michaela. Vzpoura nevést. Praha: Aura-pont. s. 55.

16 Op. cit., s. 13.
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bylo pfeci jen o ¢em hrat, tfi zminéné letuSky nejsou v posteli najednou a navzajem o sobé
pfirozené nevédi — humor plyne z ,,neekanych* a , komickych* setkani a nesmyslnych cizich
piizvukii zminénych dam.!” Oba tyto texty tedy do svého vybéru nezatazuji pravé pro jejich
nedostatec¢nou kvalitu a chybéjici femeslnou vypracovanost.

Z ptedeslého odstavce nepiimo plyne, Ze na rozdil od Ceskych textd, 1ze texty
zahrani¢nich autorti z femeslného hlediska povazovat funkéni. Dal$im snad poné¢kud
zarazejicim aspektem je ptichylnost k francouzské tematice. Uvadéné hry jsou velmi Casto
francouzského ptivodu (z analyzovanych her Cas pod psa, Rebelky, Dokud nds milenky
nerozdeli), pripadné asponi do Francie zasazené, viz Ani za milion! Michaely Dolezalové
hrané v Divadle Kalich.'® Vyvstava tedy otazka, pro¢ jsou zde francouzské texty natolik
popularni. Domnivam se, Ze je to prave jejich femeslna kvalita, kterd u textti ceskych az
bolestné chybi. Ve francouzské dramatické tradici mé vyrazné misto konverza¢ni komedie,
zanr, ktery vznikl v pribéhu 19. stoleti (jeho typickymi zastupci jsou Eugeéne Scribe a
Victorien Sardou) a ktery nezanedbatelnych zptisobem ovlivituje pozd¢jsi tvorbu. Scribova
Sklenice vody"? je typickym ptikladem tzv. ,,dobfe udélané hry*, tedy hry, jejiz dramaticka
struktura je pevné seviena a udalosti neomylné€ souvisi jedna s druhou. Déj hry je znacné
zamotany, velké udalosti ptisuzuje Scribe vlivu drobnych, ndhodnych okamzikl. Zapletka,
kterou takto vytvari, je tedy nutné do jisté miry ptepjatd a uméle pisobici, svou bezchybnou
souvztaznosti se nesnazi o obraz reality, ale spiSe o potéSeni z dokonalé struktury. Podobné se
snazi fungovat né¢které hry z naSeho vybéru — typicky hry z kategorie 1, kdy se z muzovy
postupné odkryvané minulosti nofi jeho davné milenky, vztahy se postupné zamotavaji a
propojuji témét ad absurdum jen proto, aby se vSe nakonec logicky vyftesilo. Zde se nabizi
spojitost s Georgem Feydeauem, dalSim predstavitelem francouzské konverzacni hry.

V Uplné zbytecnych parozich® se setkivame s absurdné zamotanym ,,milostnym
mnohouthelnikem* — Saint Franquet miluje pani Plantardovou, ktera vSak trva na vérnosti ke
svému muzi, panu Plantardovi. Ten ovSem platonicky miluje herecku Bichon, ktera zase
miluje Saint Franqueta — toho vS8ak krom ni miluje i bohatd Ameri¢anka Dotty
Summersonova (jeZ je v§ak zasnoubena s jistym Tommym). Propletenec vztahii vyusti v sérii

never, never z pomsty, domnélych nevér, skryvani jedné postavy pred druhou, a hlavné

17 JANAK, Karel. T7i letusky v posteli. Divadlo Radka Brzobohatého, 2018. K nahlédnuti v IDU.

18 A¢ se této hie pro jeji sporné kvality jiz nebudu ve své praci v&novat, slouzi jako dal3i ptiklad nesmysIného
pouziti stereotypu ,,sladké Francie® — hra by se dost dobfe mohla odehravat skoro kdekoli jinde, aniz by tim
zapletka piili§ utrpéla. Viz DOLEZALOVA, Michaela. Ani za milion. Dilia, 2014.

19 SCRIBE, Eugeéne. Sklenice vody. Piel. Milos Honsa. Praha: Dilia, 1958.

20 FEYDEAU, George. Uplné zbytecné parohy. Piel. Eva Bezd&kova. Praha: Dilia, 1970.
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v obrovsky komicky zmatek. VSe se samoziejmé vyiesi k uspokojivosti vsech, city jsou
vysvétleny, aféry vyfeSeny a odpustény. Podobné jako u her z kategorie 1 je d¢j Feydeauovy
komedie zamotany a ¢asto zalozeny na ndhod¢, pouZiva komplikované propojené milenecké
vztahy a prudké déjové zvraty, komika plyne nejen z absurdnich situaci ale i z jazykoveé
vytiibenosti replik. Na rozdil od her z kategorie 1 vSak muzi u Feydeaua nejsou
jednozna¢nymi hrdiny, na své h¥ichy doplaci. Zeny maji v jeho hrach &asto posledni slovo a
celou zapeklitou situaci vyfresi.

Konverza¢ni komedie zalozené na jazykovém humoru a zamotané zapletce je
o¢ekavatelnou volbou pro repertoar mainstreamovych divadel. DalSim nezanedbatelnym
diivodem pro vybér francouzské tematiky je aura ,,sladké Francie, ktera tyto hry a jejich
inscenace doprovazi (nebo v ptipad¢é Dolezalové se o to urputné snazi tim, ze Casto zmifuje
croissanty a Pafiz) a divakovi umoziiuje nechat se vtahnout do prostiedi oné ,,romantické
kultury, jez je spojena s frivolnosti a pfedstavou, ze mimomanzelsky pomér zde neni
problém.?!

Jak jsme jiz predeslala, hry vybrané pro tuto praci lze rozdélit do dvou podskupin. V
prvni z nich je ustfedni postavou muz, okolo n¢hoz se pohybuje vétsi mnozstvi zen. V Dokud
nas milenky nerozdeli Erica Assouse se fesi nékolikandsobné nevéra Francise a nepochopeni
jeho manzelky Rosalie pro tato dobrodruzstvi. V$e je samoziejmé patii¢né zamotané,
podstatné vsak je, Ze Francis, ackoli je prezentovan jako ponékud védhavy jedinec, je
jednoznaénym hrdinou hry. Zeny v této hie maji dvoji ulohu — semetriky (manzZelka Rosalie a
dcera Mélissa) a zeny, jez nemohou Francisovi odolat (plejada milenek, zde zastoupena
Heéléne, Jennifer a Evou). Druhou hrou v této kategorii je pak Hledam zenu, ndstup ihned od
Edwarda Taylora. I zde je Gstfedni postavou mile natvrdly Jim, pro jehoz chovani také nema
jeho partnerka Helena®? pochopeni. Zapletka se viak to¢i kolem Jimovy snahy ziskat
manzelku na jeden vecer, aby mohl pted svym puritdnskym nadifizenym z Ameriky predstirat,
ze zije sporadanym manzelskym zivotem. Jeho piitelkyné¢ Helena odmitd manzelstvi pouze
predstirat na jeden vecer a opousti ho (jen proto, aby se pozdéji opét vratila, protoze Jim je
zfejmé bezkonkurencni). Jimovi tudiZ nezbyva neZ pfimét jinou Zenu, aby sehrala na jeden
vecer roli jeho manzelky. Opét je zde tedy hlavnim hrdinou muz, ktery, pravda, mé své

chyby, ale Zeny jej i presto miluji. Zeny ostatné v této hie projevuji k Jimovi az

2! Tato ,,atmosféra Francie* je siln& patrn v inscenaci Rebelky Studia DV A, kde nejen Ze se hraje francouzska
hra od francouzského dramatika, odehravajici se ve Francii, ale jesté v ni hraje Chantal Poullain, tedy
,;opravdicka Francouzka®. A samoziejmé ma na hlavé baret.

22 Helena ¢i Héléne je v kusech tohoto typu velmi oblibené jméno. Ctenéfe rovnou upozoriiuji, Ze tfeti Helena se
objevi v Casu pod psa.
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nepochopitelnou ndklonnost a jsou ochotny pro n¢j udélat cokoli a n¢jaky ten prohfeSek mu
odpusti, protoZe bez Jima prosté nemohou byt. Problém, ktery znazorfuji hry v této kategorii,
jsem pojmenovala ,,7ena jako predmét“. Zenské postavy tdchto her jsou si povétsinou velmi
podobné, jedna milenka od druh¢ jsou témet k nerozeznani. Nejde v nich tedy o Zenu jakoZto
konkrétni bytost, ale o Zenu jakoZto objekt, muzsti hrdinové jsou chapani a hodnoceni
prostfednictvim poctu Zen, které ziskali. Pro tyto hry je tedy pfiznacné, Ze se zde Zeny
pocitaji — ¢im vice zen, tim vetsi atraktivita muza.

Druha kategorie je o poznani rafinované;si, avSak neméné¢ defektni. Jestlize v
predchozi kategorii byly Zeny pasivni a déjem spiSe proplouvaly, zde se stdvaji aktivnimi
jednateli. Zapletky her Na utéku a Pritelkyné si jsou zna¢né podobné. Seznami se dvé
starnouci Zeny (v Na utéku spolu stopuji, aby utekly od svého zivota, v Pritelkynich se jedna
nastéhuje jako podnajemnice ke druh¢), jedna z nich je stydliva, poctiva hospodyrika, ta
druhé je naopak ,,nespoutany zivel, zena, ktera si ,,umi uzit zivot*. Zpocatku si dikladné
lezou na nervy, pozd¢ji se sprateli, ovlivni jedna druhou a pak se a. jejich cesty rozejdou ¢i b.
zlstanou ptitelkynémi 1 naddle a dal zazivaji mnohd dobrodruzstvi. Jakkoli se zapletka tohoto
typu muze zdat do jisté miry pfinosna, opak je bohuzel pravdou. Je sice chvalyhodné, ze se
dramatici snazi vénovat prostor zenam, kterym je vice nez padesat ¢i Sedesat, ale bohuzel tak
Casto Cini prostfednictvim klisé, jeden stereotyp (starnouci zeny jsou opusténa bezpohlavni
stvofeni) vyvraci pomoci jiného stereotypu (aby byla zena skutecné svobodna, musi mit
spoustu milenct, zit nespoutanym Zivotem a, v idedlnim piipad¢, se dopoustét trestnych
¢intt).?® Tyto hry pak zaroveti nelze oznadit za ¢isté komedie, nebot’ jednim z jejich znakii je
snaha divaka dojmout, néco, co komedie v pravém slova smyslu neptipousti (viz kapitola 2).

Cas pod psa se pak témto dvéma kategoriim do jisté miry vymyka. Specifikem tohoto
textu je, Ze se v ném autorka dopousti az neuvétitelného mnozstvi klisé a stereotypi
spojenych se Zenami, to v§e doplnéno vyrazné misogynnim piistupem. Ti1 Zeny, Helena,
Gabriela a Lulu, se za nevlidného pocasi sejdou v kavarné, postupné se sptateli a rozpravéji o
zivoté. Jejich hovor glosuje ¢iSnik podniku. Buc nejen Ze pouziva tii stereotypni postavy zeny
(prosta Zena z lidu, GspéSnd manaZerka, které ,,néco chybi®, a zhrzena femme fatale v kozené
bund¢ a s ervenou rténkou), prostiednictvim postavy ¢iSnika vSak z zen déla hloupé,
rozmazlené a veskrze nesnesitelné tvory, které muz-¢iSnik musi patiicné srovnat do laté a

vysvétlit jim, jak to v Zivoté chodi. Mansplaining, tedy jev, kdy muz néco vysvétluje zené s

23 Fantazii se meze nekladou. Robyn a Sharon v P#itelkynich prodavaji drogy, okradaji diichodce a muze, s
nimiz chodi na schlizky, Claude a Margot se v Na utéku zase vloupaji do ciziho domu, aby v ném mohly piespat
a zaroven si 1 n€kolik véci ,,vypujcit®.
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autoritativni shovivavosti a automaticky predpoklada, Ze Zena o dané véci nema ani ponéti a
musi ji tudiz byt ditkladn€ osvétlena, zde zahrnuje vysvétleni toho, jak byl Zivot diiv lepsi
(protoze ¢iSnikova maminka byla doma a pekla kolace), a toho, Ze jsou Zeny proradné mrchy
(protoze ho Zena opustila a odjela s ditétem pry¢) a Ze by si ustfedni trojice méla svych muzi
vazit.

Z kratkého predstaveni zkoumanych textt je tedy patrné, Ze téma Zen a zenstvi je v
komediich hojné vyuzivanym namétem. Zeny jsou v nich &asto karikovany, p¥ipadné napliiuji
jeden ze stereotypt, jez se se Zenami tradicné€ poji. Lze namitnout, ze karikatura a uzivani
stereotypil je pro komedii typicky prostfedek. Abych tento argument mohla ucinit

komplexnéjsim, je tieba se blize podivat na komedii jakozto Zanr.
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Kapitola 2 — Komedie

Pti zkoumani komedie 1ze vybirat z nékolika ptistupt, které se snazi postihnout
podstatu komicna — tedy spole¢ny rys, ktery lze identifikovat napfi¢ celym zanrem. V této
kapitole postupné predstavim koncepty Henriho Bergsona, Jitiho Frejky, Michaila Bachtina a
Todda McGowana a aplikuji nékteré jejich postupy na zkoumané texty. Teorii Sigmunda
Freuda, ktera se zabyva vtipem a ktera byva Casto aplikovana na komedii jako takovou, se
budu vénovat pouze okrajové. Freud se zabyva vice samotnym principem vtipu nez tim, jak
vtip funguje ve vétsim uméleckém celku (tedy komedii). Pro potieby mého zkouméni se toto
nejevi jako potfebné, nebot’ se nesnazim postihnout humornost jednotlivych her, nybrz jejich
strukturu a funk¢nost v ramci zanru komedie. K tomu povazuji za vhodnéjsi pouzit vyse
vyjmenované autory.?*

Ve své knize Smich vidi Henri Bergson jako hlavni rys komedie, ¢i spiSe komic¢na
jako takového, zmechaniéténi, tedy moment, kdy se ¢lovék za¢ne podobat stroji.>> Jako
mechanické, a tedy komické, vnima cokoli, co pfestane podléhat zméné — vyrazovou ¢i
dusevni ztuhlost, automatické opakovani, které narusuje neopakovatelnost lidského zivota.
Zdtraziuje, ze tato ztuhlost, zmechani¢ténost umoznuje divakovi udrzet odstup, tedy
nepodléhat dojeti se nad postavami, ¢imz ziskava svobodu a je mu umoznéno se komickym

situacim smat.2¢

Domnivam se, Ze tato zmechanicténost je aplikovatelnd i na postavy z mnou
vybranych her, a to zejména na hry z kategorie 1 (hry z kategorie 2 jsou ponékud
komplikovanéjsi a bude jim vénovan prostor vzapéti). VSechny postavy v nich jsou do jisté
miry podobné strojiim, komické, protoze napliiuji nase predstavy o néjakém konkrétnim
komickém typu. Zmechanicténost vSak vznika i na vyssi Grovni psychologie postav. Jejich
»strojovost“ neni dana pouze karikovanim a naplnénim urcitého ,,typu®, ale i naplnénim
tradi¢ni misogynni ptedstavy o zené¢ jakozto tvoru zmitaném emocemi, ktery neni schopen
racionalné uvazovat. Casu pod psa piedklada tfi citim zcela podléhajici Zeny, které nejsou
schopny samostatné¢ a logicky vyhodnotit situaci, ve které se nachazeji. K tomu je zapotiebi

¢iSnik, ktery Zeny usmériiuje. On sam neni karikaturou, zdmérné neni zmechanizovany.

24 Dal§im diivodem, pro¢ nepouzit Freudovu teorii, je samotna kvalita vtipi ve hrach. Freud ve své teorii po&ita
pouze se vtipy zdafilymi, se vtipy, které skutecné jsou vtipné a spliuji jeho pozadavek ,,zkratky®, tedy
prekvapivého spojeni dvou véci, které spolu na prvni pohled nesouvisi a vtip odhaluje jejich vnitini propojeni.
(Viz FREUD, Sigmund. Vtip a jeho vztah k nevédomi. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 2005.). Jeho
analyza z logiky véci nepostihuje vtipy $patné, prili§ jednoduché nebo vtipy laciné podbizivé s lepkavym
humorem. Tento typ vtipa je vSak pro tyto hry charakteristicky.

23 BERGSON, Henri. Smich. Piel. Eva Majorova, Ladislav Major. Praha: Nase vojsko, 1993. s. 25-27.

26 Op. cit.
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Pro plné vyuziti Bergsonovy teorie zmechanicténi je tfeba vzit v uvahu Frejkav spis
Smich a divadelni maska. Frejka v ném disledné popisuje jednotlivé komické typy, daleko
myslenku, Ze komedialni postava je ve skuteCnosti typ, je zobecnéla. Na rozdil od tragédie,
jejiz postavy jsou neopakovatelné, jsou komedialni typy priimérné a opakovatelné.?’
Navazuje tak na tradici commedie dell’arte, jejiz typové postavy dale rozviji a nachazi pro né
obdoby ve svém soucasném prostiedi. Podob¢ jako Bergson spatiuje Frejka jeden
z charakteristickych rysii komedie v tom, Ze tento Zanr nedovoluje divakovi k postavam
pocitit soucit.?®

Zcela jiny aspekt komicna postihuje Michail Bachtin. V dile Frangois Rabelais a
lidova kultura stredoveku a renesance vysvétluje princip, na kterém funguje karneval, a
potazmo i komedie. Za Ustfedni rys povazuje pievraceni stavajiciho fadu.?® Toto pfevraceni
se d€je na vSech urovnich, karnevalovy smich je podle Bachtina ,,zaprvé vselidovy, sméji se
vsichni [...], zadruhé univerzalni, miii na vSechno a vSechny, [...] [za tieti] ambivalentni:
vesely, radostny a zaroven vysmésny, odmita a utvrzuje, pohibivé a ohrozuje.**° Tento
koncept pfevraceni stavajici hierarchie je pro pochopeni mnou zkoumanych texti klicovy.
Jestlize komedie funguje na principu zruseni stavajiciho fadu a vytvoreni fadu nového, pak se
tak musi dit rovnomérné, tj. vSichni u€astnici musi mit na rozvraceni fadu stejny podil,
stejnou prilezitost vytvofit novy systém.

To vSak ve hrach, jimiz se tato prace zabyva, neni dodrzeno, ¢i spise je dodrzeno jen
castecné. Zakladnim problémem je samotny ,,pivodni fad* — jako ptiklad poslouzi hry z
kategorie 1. Vychozim bodem zapletky Dokud nas milenky nerozdéli je rozsahla nevéra
Rosalinina manzela, v Hledam Zenu, nastup ihned je to pak neschopnost Jima adekvatné
pozéadat svou partnerku o ruku. V obou ptipadech se Zeny ocitaji v jakési okrajové pozici,

v situaci, kterou nemohou pifimo ovlivnit a jeji vyfeseni lezi z velké ¢asti na muzskych
postavach. Tento ,,piivodni fad* je tedy zna¢n€ misogynni, nepocita s moznosti, Ze by se zeny
mohly néjak aktivné podilet na jeho chodu. Milenky v Dokud nas milenky nerozdeéli jsou
natolik zmnoZené, Ze je lze stéZi vnimat jako bytosti a stavaji se vécmi — zde opét prichazi na
fadu Bergsonovo zmechanicténi —, Helena v Hledam Zenu pak jen pasivné piijima Jimovu

neschopnost a nesnazi se ji néjak ménit. Podle Bachtinovy teorie by tedy bylo logicke, ze se

2T FREJKA, Jifi. Smich a divadelni maska. Praha: Jos. R. Vilimek, 1942. s. 28.

2 Op. cit., s. 28-29.

29 BACHTIN, Michail. Francois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Piel. Jaroslav Kolar. Praha:
Argo, 2007. s. 16-17.

30 Op. cit., s. 18.
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v bod¢ zmény, tedy v komedii samotné, fad pievrati, Zeny se stanou aktivnimi G¢astnicemi
déje, védome budou narusovat stavajici systém. To se vSak nedé¢je. K ur€ité zmeéné fadu sice
dochazi (¢i spise k jeho zamotani), ale netiCastni se ho vSichni, nebot’ hlavnimi fesiteli
nastalého chaosu jsou muzi. Zeny zde zastavaji stejnou roli, jakou zastavaly v predchozim,
nepievracenim fadu, jen v zesilené, zkarikované verzi.

Todd McGowan pojmenovava v publikaci Only a Joke Can Save Us jako hlavni zdroj
komicna stfet nedostatku a prebytku (pfemrsténosti).>! V bézném Zivoté jsou tyto dvé sféry
oddéleny, komedie pak pouZiva jejich propojeni.*? Navazuje tak na Freudovu teorii o spojeni
dvou necekanych elementti, McGowan je vSak pfesn¢ pojmenovava. Tvrdi, ze jakykoli
piebytek ¢i premriténost nutné prozrazuje piitomnost nedostatku.*® Hry, jimiZ se tato prace
zabyva, obstoji pti aplikovani McGowanovy teorie vSechny. V kategorii 1 dochéazi
k fyzickému piebytku zen. Francis v Dokud nds milenky nerozdeéli ma paralelné nékolik
vztahti a v prubéhu hry dalsi vyplouvaji na povrch. Podobné Jimtv ptivodni nedostatek
»,manzelek* se postupné méni v jejich nadbytek. U kategorie 1 se tedy jedna o hmatatelnou
premiru. Kategorie 2 a Cas pod psa oproti tomu ilustruje excess ve vyznamu pfemriténého
chovani. Nedostatek, ktery zeny dosud zazivaly v podob¢ jednotvarného zivota zeny
v domécnosti, se proménuje v premrsténou reakei — Zeny utecou, za¢nou prodavat a
konzumovat drogy, opijet se, vloupavat se do domt atd.

Ackoli kategorie 2 McGowanovo kritérium spliiuje, poruSuje zaroven kritérium jiné,
na kterém se shoduji vSechny zde vyjmenované teorie, — tim je absence soucitu, ktera je pro
zanrové Cisté komedie charakteristicka. Tyto hry vSak soucit cilené vzbuzuji, postavy
,bourficich se zen™ maji byt divakovi sympatické a ma jednoznaéné soucitit s jejich osudem
starnouci ¢&i frustrované zeny. Od Zanru &isté komedie se tak odchyluji. Cas pod psa, se
dopousti podobného zanrového faulu. PfemrSténa reakce zen (stravi cely den v kavarné, opiji
se, koufi marihuanu) na nedostatek v jejich Zivoté (nespokojenost s partnerem nebo naopak
absence partnera jako takova) jasné odkazuje na komedii. Soucit, ¢i spise spriznénost, kterou
s nimi ma recipient citit, v§ak znemoziuje komi¢nost jejich ¢inli patfi¢né ocenit.

Hry z obou kategorii zdmérné€ vyvolavaji soucit prostfednictvim emotivnich

momentt, v nichZ se Zeny svétuji jedna druhé se svymi dosavadnimi problémy,

31 Anglicky original pouziva slova lack a excess. Vyrazu lack odpovida nejblize desky nedostatek, excess v sobé
viak zahrnuje jak mnoZstevni nadmiru, tak i uréitou pfehnanost napf. v &inech. Cesky vyraz piebytek toto
bohuzel nepostihuje. V této praci budu oba vyznamy anglického excess odliSovat ptekladem prebytek a
premrsténost.

32 MCGOWAN, Todd. Only a Joke Can Save Us: A Theory of Comedy. Evanston: Northwestern University
Press, 2017. s. 15.

3 Tamtéz, s. 13.
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s neuspokojivosti svého Zivota, ¢i s komplikovanymi vztahy. Tyto okamziky nenesou zadné
rysy komiéna, svou dojimavosti z zanru komedie vybocuji. U kategorii 2 a Casu pod psa
dochazi k Zanrovym pochybenim — jednotlivé sloZky signalizuji komedii, avSak sympatie

s postavami ji vylu€uji. Blizi se tak k Zanru romantické komedie, ktery pfes svou komickou
stranku k identifikaci s postavami vybizi. Zaroven vSak romantickymi komediemi v pravém
slova smyslu nejsou, nebot’ jak v kategorii 2, tak v Case pod psa je linka jakéhokoli
romantického vztahu bud’ zcela nepfitomna nebo vyrazné upozadéna. Kategorie 1 pak
McGowanovo kritérium nedostatku a piebytku spliiuje, poruSuje vSak samotny princip
prevraceného fadu. Z zanrové analyzy tedy vyplyva, ze vSechny zkoumané hry néjakym
zptisobem porusuji komedialni princip. Tim vSak ztraci ,,opravnéni* k typové karikatute

postav, kterd pro to, aby byla funkéni, pozaduje zanrovou cCistotu.

2.2 — William Shakespeare

Analyza komedie se neobejde bez stru¢né zminky o komediich Shakespearovych.
Jeho hry predstavuji urcitou piekazku, nebot’ do jisté miry naruSuji vyty€ena kritéria
komedie. Z hlediska zanrové Cistoty jsou hry Williama Shakespeara znacné¢ problematické.
Krom obvyklého d€leni na tragédie, komedie, historické hry a romance vymezuji odbornici
Casto tzv. problémové hry, tedy hry, které se tomuto obvyklému zanrovému dé€leni ptici.
Tento termin v kontextu Shakespearovy tvorby poprvé pouzil F. S. Boas v roce 1896, kdy
tyto hry charakterizoval jako skupinu textl, jez se svymi tématy ¢i prostiedky vymykaji
z tradi¢niho chapéani komedie a tragédie.>* Zatazuje mezi né Konec dobry viechno dobré,
Oko za oko, Troila a Cressidu a Hamleta.>® Nez se viak témto hram budu vénovat, je potieba
si nejprve ve strucnosti predstavit Shakespearovy ostatni, Zdnrové pravidelnéjsi komedie (t;.
ty, které tradicn€ nejsou fazeny mezi problémové hry).

Ani u nich nelze ocekavat tplnou zdnrovou Cistotu, jakou se vyznacuji naptiklad
Goldoniho texty. Shakespeare tuto zanrovou nepravidelnost vSak vyvazuje svou schopnosti
vytvotit komplexni postavy, jejichz interpretace neni jednozna¢né komedialni ani tragicka.
V podstaté 1ze tvrdit, Ze se Shakespeariiv dramaticky um tradi¢nimu Zanrovému déleni
vymyka. Pfesto vSak se jeho komedie ukazuji byt pfinosné pro analyzu tohoto zanru, a to
zejména ukazkovym uplatnénim principu prevraceného fadu.

I komedie, které lze oznacit jako pravidelné, tj. na prvni pohled se vyrazné

3 BOAS, F. S. Shakespeare and his Predecessors. London: John Murray, Albemarle Street, W, 1920. s. 345.
33 Nazvy, které v této praci budu u Shakespearovych her pouzivat, vychéazeji z piekladt Jitiho Joska vydanych
v nakladatelstvi Romeo.
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neodliSujici od zazitého schématu Zanru, obsahuji elementy, které znemoznuji jednoznacné
komedialni interpretaci. Typickym ptikladem je Kupec bendtsky. Kontext minulého stoleti v
dnesni dob¢ v podstaté znemozituje hrat Kupce benatského jako komedii. Hra samotnd je
vSak rovnéz znacn¢ ambivalentni. A¢koli Shylock zdanliveé splituje vSechny atributy
lakomého starce, ktery nepteje lasce mileneckého paru (zde spise partr), psychologicka
komplexnost jeho postavy tuto zjednodusujici interpretaci komplikuje. V monologu v prvni
scéné tietiho d&jstvi, jenz za¢ina slovy ,,PouZiju ho jako navnadu na ryby,**® se Shylock
projevi jako ¢lovék s city, a nikoli jako karikatura. Jeho zavérecny trest, tedy nasilna zména
viry a ztrata majetku, pak nevyzniva jako adekvatni, komedidlni trest za lakotu, ale jako trest
kruty a zna¢né pfemrstény.

Podobné problematické je postava Malvolia z Veceru trikralového. Ackoli se svou
pompéznosti a nedostatkem sebekritiky jevi jako typicky komicka postava, vztah zbylych
postav k nému a potrestani, které mu za jeho nesnesitelnost piipravi, je podobné nepomérny,
jako trest Shylocktv, byt’ se odehrava v jiném kontextu. Malvolio se vlastn€ neprovinil ni¢im
jinym nez laskou k Olivii, jeho chovani z néj ale €ini ter¢ vtipi. Konec hry ma kviili
Malvoliovi zna¢n¢ hotkou pochut’, nebot’ zatimco se ostatni veseli a Zeni, Malvolio je
oznacen za Silené¢ho a uvéznén ve tme. Na rozdil od jinych padouchti v Shakespearovych
komediich, jakym je naptiklad Don Pedro v Mnoho povyku pro nic, se vsak proti ostatnim
postavam neprovinil, nesnazil se jim Skodit. Jediné, co z né&j d&la komického ,,otloukanka®, je
jeho vybocovani ze systému této hry. Samotné jméno Malvolio (tedy ,,zla viille*) naznacuje,
ze jeho hlavni roli je narusovat radost. Trest za ni je ovSem opét nepomérné drsny.

Jinou potiz ptedstavuje Zkroceni zlé Zzeny, nebot’ vybizi k misogynni interpretaci.
Zavéreny monolog Katefiny, v némz slibuje Petruciovi vérnost a poslusnost a zaroven
nabada Blanku a Vdovu k stejnému chovani, 1ze samoziejmé pojmout doslovné.
Shakespeartiv um vsak tkvi v komplexnich postavach, v nejednoznacnosti jejich promluv a
v mnozstvi moznych interpretaci. To je néco, co mnou zkoumané hry ze vsech tii kategorii
postradaji, nebot’ jejich vyklad je jiz pfedem hotovy, obsazeny v samotném textu a Sirsi
interpretaci nedovoluje. Lze tedy akceptovat, Ze Zkroceni zlé Zeny je misogynni, avSak vyklad
této hry neni takto jednozna¢né omezen. Promluvy postav dovoluji interpretaci obéma sméry
— tedy misogynnim, kdy se Katefina Petruciovi skute¢né podvoli, i hluboce ironickym, ktery
zavérecnou Katefininu pokoru problematizuje.

Nyni je mozné piejit k samotné kategorii problémovych her tak, jak ji rozliSuje Boas,

36 SHAKESPEARE, William. Kupec benatsky. Piel. Martin Hilsky. Brno: Atlantis, 2012. s. 207-209.
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tedy k hrdm Oko za oko, Konec dobry vsechno dobré, Troilus a Cressida a Hamlet. Pro ilustraci
tohoto pojmu se budu zabyvat jen prvnimi dvéma hrami, nebot’ jsou tradi¢né fazeny ke
komediim. Dle Boase se problémové hry vyznacuji nejednoznacnosti emoci, které vyvolavaji,
tj. v ptipadé komedie nevyvolavaji pouze smich a radost, ale pocity, které se ¢asto blizi zmateni
pramenici z nejednoznacnosti interpretace.’’” Oko za oko i Konec dobry viechno dobré se
skute¢né odlisuji od toho, co je tradi¢né vnimano jako komicka zapletka. Ackoli asto vyuZivaji
komickych motivii, jako je prohozeni milenky a manzelky, pievleky, napaleni zdporné postavy,
jejich celkové vyznéni Casto vyrazné temnéjsi nez u zanrove CistSich komedii. Spole¢nost, jiz
predstavuje Oko za oko, je zkazend, d€j hry dalece ptrekracuje obvyklou milostnou zépletku.
Na fadu zde pfichazeji otazky pokrytectvi, vlastnosti dobrého panovnika a manipulace. Ani
Konec dobré vsechno dobré nelze chapat jako cistou komedii. Postava Heleny svou
komplexnosti, nejednoznacnosti a v neposledni fad¢ svymi ¢iny nabizi pfili§ velké mnozstvi
vykladii na to, aby mohla hra byt uspokojivé zabavna.

Za ptiznacné rovnéz povazuji v téchto hrach zdiraznéni tématu smrti. V komedii neni
mozna smrt zadné z dulezitych postav, umirat mohou pouze ty, které divak nevidi a jen o nich
slySel (napt. bohaty ptibuzny, ktery svou smrti vyiesi finan¢ni potize hlavniho hrdiny), a tudiz
k nim nemohl pojmout sympatie. Jejich smrt jej zkratka nezasahne, protoze tyto postavy nikdy
nevidél. V Shakespearovych komediich ma vsak smrt ¢asto roli, jez se vice blizi tragédii.
Zapletka Oko za oko®® by nebyla mozna, kdyby po celou dobu neslo o Clauditv Zivot.*
Podobné musi svou smrt predstirat Helena v Konec dobry vsechno dobré*® Neméng
pfiznaénym zptisobem funguji ve zminénych hrach svatebni obfady. V komediich (a zejména
u Shakespeara) je svatba cilem celé hry — milenecké pary piekonaly vSechny prekazky a svatba
je odménou a definitivnim zakonceni jejich peripetii (viz napt. Sen noci svatojanské, Vecer
trikralovy €1 Jak se vam libi). Oko za oko sice kon¢i tfemi svatbami, avSak vSechny maji
ponékud hotkou ptichut’ — Julie je t€hotna a svatba je tudiZ nevyhnutelna, Mariana si bere
Angela, ktery je usvédceny lump a prokazatelné ji nemiluje, Izabela pak nedostane ptilezitost
se ke snatku vyjadfit, vévody ji zkratka oznami, ze si ji vezme. Konec dobry vse spravi pak
zcela prevraci ,,systém* komedie, nebot’ svatbou nekonci, ale v podstaté zacina. Helena si
Bertrama vezme jiz ve druhém d¢&jstvi a zbytek hry pak sleduje jeji snahu pfimét jej, aby ji

uznal za svou manzelku. Tato svatba tedy neni Stastnym zakon¢enim nesnazi, je naopak jejich

37 BOAS, F. S. Op. cit.

3% SHAKESPEARE, William. Oko za oko. Ptel. Jifi Josek. Praha: Romeo, 2017.

3% Smrt je pfitomna i v postavé vévody Vicenzia, nebot se Zivoty svych poddanych naklada s udivujici svévoli —
pro Clauditiv Zivot je ochoten obétovat zivot jin¢ho.

40 SHAKESPEARE, William. Konec dobry v§echno dobré. Ptel. Jiti Josek. Praha: Romeo, 2000.
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zacatkem. Zavér hry pak rovnéz nepiinasi uspokojivé rozuzleni, nebot’ postavy zanechava
v jakémsi stavu liminality, kde postavy sice kon¢i v parech, avSak nejsou Stastné, ale spiSe
odsouzené ke spole¢nému zivotu.

Ackoli Shakespearovy problémové hry splituji Bachtinliv pozadavek prevracen¢ho
fadu, jednotlivé postavy jsou piili§ ambivalentni na to, aby mohly byt jednoznaéné
interpretovany, a tudiZ znemozuji pfimou a neproblematizovanou zdbavu. Na rozdil od her
z kategorie 2 (,,staré Zeny vaii drogy*), jez rovnéz dodrzuji karnevalovy princip, ale
nechdvaji recipienta s postavami soucitit, se vSak problémové hry Williama Shakespeare
nesnazi divakovi predlozit kone¢né feSeni, ale ponechavaji ho v nejistoté. V kapitole 4, ktera
se zabyva Shakespearovskymi komedialnimi hrdinkami, s ,,problémovymi hrami* pracovat

Jiz nebudu a zaméefim se na Shakespearovy zdnroveé pravidelnéjsi komedie.
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Kapitola 3 — Misogynie, Sexismus

Pro dalsi diskusi o problémovosti zkoumanych her je potieba si nejprve ujasnit
nékolik aspektl a pojmi, které nékteré feministické teorie pouZivaji a se kterymi budu nadale
operovat. Zejména je pak tieba odliSovat ,,sexismus* a ,,misogynii*, pojmy, které byvaji ¢asto
zaménovany, piipadné nejsou zcela jasné ohraniceny, a jsou tudiz pouzivany pftili§ vagné.

Ve své publikaci Down Girl: The Logic of Misogyny nabizi Kate Manne efektivni
rozliSeni mezi sexismem a misogynii. V jejim pojeti se misogynie neomezuje na svij obvykly
vyklad, tedy jakousi patologickou nenavist k Zendm. Manne povaZzuje tuto definici za pfili$
omezujici a demonstruje, Ze pojem ,,misogynie* je v sou¢asné dobé chapan siteji.*! Plivodni
vysvétleni misogynie implikuje duSevné nevyrovnaného jedince, jehoZ nenavist k Zenam je
spiSe jakousi psychickou poruchou nez disledkem systematického vlivu spole¢nosti, v niz
zije. Proto Manne radéji popisuje misogynii jako jakykoli projev, ktery nuti zeny setrvavat na
pozicich &i pokradovat v chovani, které jim po staleti pfidélila patriarchalni spolenost.*?
Zeny, které se tomuto uspoiadani vymykaji, pak aktivné tresta, urazi a zesmésiuje. Jako
projev misogynie uvadi Manne piiklad australské premiérky Julie Gillard, kterd opakované
utoky na svou osobu provadéné vedoucim opozice oznacila za misogynni. Tyto slovni urdazky

).#* Misogynie se

oznacovaly Gillard jako ,,witch (¢arodéjnice) ¢i ,,a man’s bitch® (dévka
vsak neomezuje pouze na slovni urazky, miize jit o jakékoli aktivni zabraiiovani zenam

v poruSeni zvyklosti patriarchalni spole¢nosti, pfipadné nasledné trestani za tento
»prestupek.

Sexismus je oproti tomu podle Manne koncept, ktery patriarchalnimu fadu umoziuje
setrvat ve své nadfizené pozici.** Oznacuje jako sexistické jakékoli nepodlozené
zdiraziovani rozdili mezi zenami a muzi, rozdélovani roli ve spolecnosti jako ,,typicky
muzské® €1 ,,typické zenské®. Tedy jakykoli projev, ktery umist'uje Zeny do podiizené pozice
vaci muzam. Dilezity aspekt sexismu je rovnéz zpusob, jakym sva tvrzeni podporuje. Velmi
Casto se jedna o pseudovédecké argumenty, které uméle vytvoreny patriarchalni fad oznacuji
jako ,,pfirozeny* a ,,piirodou dany*“.* Jako typicky ptiklad sexismu uvadi Manne opét ptiklad
lidra australské opozice Tonyho Abbota, jenZ v rozhovorech uvazoval, zda prevladajici
zastoupeni muza v politice neni zkratka dané tim, ze muzi jsou od ptirody uzpisobeni

k tomu, aby byli v pozicich, které vyzaduji autoritu a rozhodovani (,,Co kdyZ jsou muzi svou

4 MANNE, K. Op. cit., s. 82-83.
2 0p. cit., s. 84.

4 0p. cit., s. 82.

4 Op. cit., 5. 79.

4 Op. cit., s. 79-80.

22



fyziologii ¢i temperamentem lépe uzptisobeni k tomu, aby uplatiiovali autoritu?).*® Jeho
dalsi vyrok pak neptimo ospravedliioval takovéto uspofadani (,,A pokud je pravda, ze muzi
obecné maji vétsi moc neZ Zeny, je to $patng?*).’

Z rozliSovani, které Manne nabizi, vyplyva nasledujici. Sexismus a jeho projevy
funguji jako jakéasi ,,védecka“ teorie, ktera soucasny systém, tedy systém, ktery odkazuje
zeny do podiazenych pozic, potvrzuje jako spravny, jako pfirodou dany a tudiz nevyhnutelny.
Slouzi jako argumentacni podklad pro misogynii, ktera je oproti teoretickému sexismus
aktivni, je jakymsi sexismem v praxi. Misogynie ziskava diky sexismu ,,povoleni* k tomu,
aby se projevila a aby dal systematicky udrzovala soucasné patriarchalni usporadani
spole¢nosti. Manne rovnéz nabizi toto lapidarni rozliSeni: sexismus funguje na poli Spatné
védy (v orig. ,,bad science*), misogynie pak na poli ,,mravi®, tedy praktického provadéni
misogynie.*®

Sexismus ve smyslu, v jakém jej chape Manne, je predmétem publikace Angely Saini
Inferior (&esky pod nazvem Od prirody podiadné, prel. Katefina Sebkové).*’ Saini se v ni do
hloubky zabyva zakotfenénymi pfedstavami o rozdilnosti muzl a Zen, které byvaji tradicné
piipisovany jakémusi ,,pfirozenému‘ ¢i biologicky danému odliseni. Pozastavuje se nad
samotnou podstatou problému, tedy nad urputnosti, s jakou se véda snazi nachazet rozdily
mezi muzi a zenami a nad mnozstvim podobnych vyzkumd, které jsou velmi Casto zaméfené
na zkoumani lidského mozku ¢i fyzickych a biologickych ptedpokladi pro tu ¢i onu ¢innost.
Podobné vyzkumy jsou vSak dle Saini velmi Casto piedpojaté, jejich cilem neni nestranna
analyza, ale spise snaha védecky potvrdit panujici presvédéeni.>® Saini poukazuje, Ze pokud
by se obdobné vyzkumy vedly s cilem ukdzat rozdily naptiklad mezi jednotlivymi rasami,
byly by okamzité oznaceny za rasistické.’! Zaméfeni na rozdilnost mezi pohlavimi je vsak
z néjakého ditvodu povazovéna za ptipustné, ba co vic, podporované odvétvi védeckého
vyzkumu.>? V rdmci pfezkoumavani jednotlivych zakofenénych mytli o Zenach, jeZ jsou

navic podporovany ne vzdy zcela nezaujatymi vyzkumy, se Saini zamétuje i na dva pro tuto

46V orig. “What if men are by physiology or temperament more adapted to exercise authority of issue
command?” Op. cit., s. 81.

47V orig. “And if it’s true that men have more power generally speaking than women, is that a bad thing?”” Op.
cit.

4 Op. cit., s. 80.

49 SAINI, Angela. Inferior. London: 4™ Estate, 2017. Ceské preklady kapitol a terminologie pochazi z ¢eského
vydani SAINI, Angela. Od prirody podradné: Jak se véda mylila v Zendch. Ptel. Katefina Sebkova. Praha:
Academia a Sociologicky ustav AV CR, 2018.

0 Op. cit., s. 12-13.

31 Op. cit., s. 101.

52V roce 2013 napsal denik New York Times, Ze od po¢atku nového tisicileti bylo v riznych periodicich
publikovano tficet tisic ¢lankl zabyvajicich se rozdilnosti mezi pohlavimi. Op. cit., s. 12.
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praci velmi podstatné problémy — vysi promiskuity u zen a staré Zeny.

V kapitole Choosy, Not Chaste (Eesky Vybiravd, ne cudna) prezkoumava zakotfenénou
piedstavu o poctu sexualnich partnerti u muzi a Zen. Tradi¢ni pfedstava, Ze muzi maji
z biologickych divodi pottebu Castéji stfidat sexualni partnerky, kdezto Zeny ze stejnych
diivodl inklinuji k opaku a jsou tudiz stalejsi, se ukazuje jako pfinejmenSim problematicka,
ne-li zcela fale$na.>® Ze tato predstava je ve spole¢nosti hluboce zakofen&na je ostatné patrné
na zkoumanych hrach z prvni kategorie. Ty jsou zaloZeny na principu, Ze muzska postava ma
velké mnozstvi milenek (ze stejného soudku je naptiklad i zminovana hra 77 letusky
v posteli). V téchto textech se zapletka to¢i vyhradné okolo promiskuity muze, nikoli Zeny.
Zeny jsou zde naopak prezentovany jako bytosti, které se fixuji na jednoho jediného muze
(hrdinu hry) a nejsou schopné se od n¢j odpoutat. Pokud tak na okamzik ucini (Rosalinina
jedind nevéra v Dokud nas milenky nerozdeéli), pak je jejich provinéni vnimano jako
nepomérné horsi a htite odpustitelné.

Saini vSak tuto pfedstavu, kterd byla po dlouho dobu povazovana za
nezpochybnitelnou, logickou a biologicky danou skute¢nost, problematizuje, nebot’
poukazuje k tomu, ze védecké vyzkumy, z nichz tento koncept vzesel, jsou problematické. Pti
snaze o jejich zopakovani bylo dosazeno vysledkli zna¢né odlisnych od ptivodnich, at’ uz
byly pokusy ptesné replikovany (v ptipadé pokusti s hmyzem)> &i pouze preneseny do jiného
prostiedi (pokud byl ptivodni pokus proveden v konkrétnim prosttedi, které vSak mohlo mit
vliv na vyslednou analyzu).>® Nové pokusy zarovei celou tuto zaZitou predstavu vyrazné
zpochybiiuji, nebot’ poukazuji na fakt, ze v ptipad¢ nekterych zivocisnych druht jsou
samicky pii hledani novych sexudlnich partnerti aktivnéjsi nez samci,*® v piipadé lidi je pak
tato ,,pfirozena monogamie* zen dand z velké ¢asti kulturnim vlivem prosttedi, ve kterém
Zena Zije, nez biologicky nezpochybnitelnou nutnosti.>’

Otéazkou starnoucich zen se Saini zabyva v kapitole The Old Women Who Wouldn't
Die® (Sesky Staré Zeny, které nehodlaji um#it). Shrnuje v ni debatu, jeZ pretrvava okolo
funkce Zen po menopauze ve spole¢nosti. Zeny, které z diivodu vy3siho véku nemohou podit,
pfedstavuji urcity ,,problém*, nebot’ pro né€ jiz zdanlivé neni vyuZiti, zejména v pojeti

spolecnosti, kdy je hlavni ulohou Zeny plodit déti. Menopauzou pak Zena tuto tlohu ztraci a

3 Op. cit., s. 157-181.
34 Op. cit, s. 176.
5 Op. cit., s. 172-174.
36 Op. cit., s. 166.
57 Op. cit., s. 172.
38 Op. cit., s. 207-230.
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pro spolecnost tudiz ptestava byt v tomto smyslu piinosnou. Vznika tak predstava staré
neplodné Zeny, ktera se, po ztrat€ své jediné funkce, stava duSevné nevyrovnanou, Silenou.
Starnouci zeny se tak dostavaji na okraj spolecnosti, prestavaji byt jeji integralni soucasti.
Pokud jsou v ni trpény, tak obvykle s pfichuti tohoto vylouceni, s pocitem, Ze jsou jaksi jiné a
cizi.

Saini oproti této zazité myslence stavi tzv. grandmother hypothesis (Cesky
,.babickovska hypotéza“).> Tato teorie Zenam, jeZ se dostaly mimo reprodukéni vék, uréuje
pevné a vysostné diilezité misto ve spolecnosti. Pfedstavuje praci Kristen Hawkes, jejiz
vyzkum se zaméfuje na tanzansky kmen Hadzd. Pfi zkoumani role stdrnoucich ¢i starych Zen
v ramci tohoto spolecenstvi objevila Hawkes nepostradatelnost, kterou pro ostatni ¢leny
ptedstavovaly. Podilely se stejné jako ostatni na shanéni potravy a zaroveil svou pomoci se
starosti o déti umoziiovaly Zenam v reproduktivnim véku porodit vice potomk.*°

Nezminovala bych zdlouhavé tuto teorii, kdyby pro mtj vyzkum nepiedstavovala
zcela klicovy argument. Za podstatné zde povazuji jeji zdkladni mysSlenku — tedy Ze Zeny
mimo reproduktivni v€k jsou neoddélitelnou soucasti spolecnosti. ,,Grandmother hypothesis*
nestavi starnouci zeny do Ustrani, nesnazi se je vnimat jako néco odlisSného, jehoz role neni
zcela ziejma. Nedéla jasny predél mezi Zzenou schopnou rodit a zenou po menopauze.
Zkoumané texty z druhé kategorie délaji pfesny opak. Ackoli jsou zde Zeny centrem
pozornosti a hlavnimi aktérkami, jsou jaksi ,,mimo* spolecnost, své Ciny vykonavaji
v Ustrani. Pisobi Silené a Silené 1 jednaji.

V této ¢asti prace zatim pouze predstavuji jednotlivé teorie, které se pro analyzu her
ukazou jako nanejvys uzitecné. Bliz§imu zkoumani spojitosti mezi témito teoriemi a
vybranymi texty provedu v kapitole 5. NeZ k této fazi vSak pfistoupim, je tfeba objasnit jeste

jednu otazku. Tou jsou Zenské postavy v tradi¢ni komedii.

9 Op. cit., s. 215.
% QOp. cit., s. 216-217.
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Kapitola 4 — Zenské postavy v tradiéni komedii

Aby bylo moZné ptesnéji urcit, v ¢em spociva problemati¢nost zkoumanych her, je
tteba si nejprve ujasnit, jak zenské postavy funguji v tzv. tradiéni komedii. Mam na mysli
komedii zdnrove Cistou, kterd nenese prvky tragikomedie, romantické komedie ¢i jiného
smiSené¢ho Zanru. Za nejvhodnéjsi pro tyto Gcely povazuji komedie Williama Shakespeara,
jez i ptes vyhrady, které jsem predstavila v kapitole 2.2, spliiuji zejména kritérium
prevraceného fadu, které se pro tuto kapitolu ukéze byt klicovym konceptem. Spolu se
Shakespearem se budu zabyvat 1 hrdinkami z komedii Carla Goldoniho a Carla Gozziho. Dila
téchto dramatikil zastupuji zanr commedie dell’arte, jsou tudiz z hlediska zanrové Cistoty
méné ,,sporni* nez Shakespeare.®!

Shakespearovy hry se obecné vyznacuji komplexnimi Zenskymi hrdinkami. Neplati to
jen pro tragédii, ale zejména pro komedii, kde Zeny ¢asto nahrazuji muze v rolich hybatelek
déje. Zde rovnéz stoji za povSimnuti, ze v komediich, které se proti tomuto muzskému radu
vymezuji dle mého ndzoru nejzfetelnéji a které zde budu rozebirat (Kupec benatsky, Jak se
vam libi a Vecer trikralovy aneb cokoli chcete), se Zenské postavy prevlékaji za muze.
Prevraceni fadu je v téchto komediich tedy absolutni, Zeny nejen Ze se stavaji ptivodkynémi
déjovych zvrati, ale zcela nahrazuji muze v roli ,,téch silngjSich*. Snad nejtypictéjsim
prikladem je Kupec benatsky. V této komedii predstavuje Shakespeare hned tfi vyrazné
zenské postavy — Porcii, Nerissu a Jessicu. A€ jsou, co se poctu tyce, ve vyrazné mensiné
oproti muzskym postavam (kterych je ve hite patnact, véetné drobnych roli, jakymi jsou
Bassaniiv ¢i Porciin sluha), od urcité chvile zcela prevezmou kontrolu nad chodem hry.
Zpocatku se zda, Ze jsou vSechny tfi podfizeny fadu, ktery pro né urcili muzi — Porcie se musi
podridit vili svého otce a vybér svého manzela ponechat ndhodé, tj. vzit si toho, kdo spravné
zvoli jednu ze tii skiin€k. Zde rovnéz stoji za zminku, Ze nejenze Porcie nemd moznost
vybrat si svého partnera, nema ani moznost urcit, co je ,,spravné®, nebot’ to jiz piedem ucinil
jeji otec. Nerissa se coby Porciina spolecnice rovnéz nemutize pysnit zddnymi zvlastnimi
vysadami ¢i svobodou rozhodovani. Jeji Zivot je do znacné miry zavisly na Zivot€ jeji pani,
jejiz svobody rozhodovani jsou vsak siln€ zredukovany. Zbyva Jessika, Shylockova dcera,
ktera je zprvu v podobném postaveni jako Porcie, nebot’ ji neptislusi rozhodovat o svém

osudu. V porovnani se Zenami disponuji muzské postavy této hry znacnou davkou osobni

1 Commedia dell’arte je z principu zaloZena na typizovanych postavach, které se v riiznych obménach objevuji
ve hrach tohoto zanru. Tato karikatura je vSak 1. oboustranna, tj. zasahuje rovnomérné muze i Zeny a u kazdého
pohlavi umociiuje povahové rysy, které mu jsou tradicné pfipisovany, a 2. funk¢ni, nebot’ ziistava pfitomna po
celou dobu hry; divakovi neni umoznéno, aby postavy litoval, ¢i se s nimi do hloubky ztotoznoval.
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svobody a svobody rozhodovani. Je sice mozné pochybovat o svobod¢ Shylocka a nakolik
mu jeho historické postaveni skute¢né umoznovalo svobodné jednat. To vSak nikterak
nezmensuje fakt, Ze Shylock se mohl rozhodnout nepiij¢it Bassaniovi penize, stejné jako se
pozdé&ji rozhodl po ném dluh kruté¢ vyméhat. Ani jedna z zenskych postav zpocatku tuto
moznost nema.

V pribéhu hry vSak dojde k postupnému ptevraceni roli. Porcie je ze své nejistoty
vysvobozena siatkem s Bassaniem,®> podobné Nerissa se rozhodne vzit si Graziana. Jessi¢in
krok je jesté razantnéjsi, nebot’ nejen Ze pouze neutikd s Lorenzem (coz muze byt opét
vnimano pouze jako pasivni €in), ale sama se rozhoduje Shylockovi ukrast nemaly obnos.
Zde je na mist€ jedna pozndmka — v této kapitole se nepokousim zjistit, zda ¢iny Zenskych
postav u Williama Shakespeara jsou moraln¢ spravné ¢i nikoli, to v tento moment neni
podstatné a ani zddouci, nebot’ bych mohla snadno sklouznout ke schématu ,,hodna Zena—zly
muz®“. Snazim se vSak ukazat, ze zeny v Shakespearovych hrach aktivné jednaji a podileji se
na rozvijeni fabule stejné jako postavy muzské a nejsou tudiz pouhymi dopliiky ¢i ozdobami
hry, jak tomu Casto je v mnou zkoumanych textech.

K uplné pievaze zenskych postav pak dojde v soudni scén¢, kdy Porcie, kterd
zpocatku nemohla rozhodovat ani o svém osudu, rozhoduje nyni o osudu Shylocka, Antonia a
skrze lest s prsteny i Bassania a Graziana. Porcie i Nerissa zde zcela pievraci dosavadni tad,
nebot’ vstupuji do vysostn€ muzského svéta a zcela ho ovladaji, ukazuji, Ze jsou schopny
v ném fungovat stejné, ba dokonce 1épe nez muzi. Zdrojem komicna zde neni fakt, ze by se
divaci zenam vysmivali pro jejich ,,typické vlastnosti* (iracionalita, ndladovost, vrtkavost
atd.), ale spise se vysmivaji muzim, Ze zeny podcenili. Nesm¢ji se Zenam, ale s zenami. Ony
jsou zde hybatelkami dé¢je, vytvaieji novy fad, inverzni k tomu patriarchdlnimu, novy svét, ve
kterém samy mohou rozhodovat.

Podobnou tilohu maji i zenské postavy ve Veceru trikralovém aneb Cokoli cheete® a
v Jak se vam 1ibi %* 1 zde jsou poméry podobné rozlozeny — ve Veceru tiikrdalovém jsou opét
tii zeny, v Jak se vam libi ¢tyti, z toho hlavni lohu maji Rosalinda a Célie. Oznacit ve
Veceru trikralovém jednu z postav jako jednoznacného hybatele d&je neni zdaleka tak

jednoduché, jako tomu napiiklad bylo u Kupce benatského, nebot’ zapletka je do znacné miry

62 Martin Hilsky ve svém komentaii ke Kupci bendtskému upozoriuje, ze Porcie mohla Bassaniovi do jisté miry
napoveédet v pisni, kterd zazni tésné pred volbou. Opakované se v ni objevuji slova se zvukovou podobnosti ke
slovu ,,lead* (olovo), ¢imz naznacuje material ,,spravné® skiinky. Viz SHAKESPEARE, W. Kupec bendtsky,
Op. cit., s. 219.

9 SHAKESPEARE, William. Vecer trikralovy, aneb, Cokoli chcete. Ptel. Jiti Josek. Praha: Romeo, 2008.

%4 SHAKESPEARE, William. Jak se vam [ibi. Ptel. Jiti Josek. Praha: Romeo, 2011.
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zalozena na nahodé, dvojnictvi a zamotanosti vztahil. Piesto je jasné, Ze Zzenské postavy zde
skute¢né aktivné jednaji a na vzniku tohoto chaosu maji nemaly podil. Viola svym pfevlekem
za svého bratra Sebastiana a vyfecnosti prolomi Oliviinu samotu a funguje jako prostfednik
mezi ni a hrabétem Orsinem. Svym piistupem tak porusi misto, které by ji jakozto zen¢ mélo
spravné ptisluset, a zaroven se ji dafi k ¢inim pohnout dalsi Zenskou postavu, Olivii. Ta ma
ve hie pon¢kud stati¢téjsi pozici nez Viola, kterd se ve hie pohybuje mezi nékolika riiznymi
misty a v kazdém z nich je aktivni, avSak ve svém prostiedi je suverénni panovnici a 0 svém
osudu rozhoduje ona. Orsinové dvoieni dlouhodobé odolava a svého manzela si nakonec voli
sama. Svym postavenim vysadni pani domu se podoba Porcii, avSak na rozdil od ni disponuje
od pocatku svobodou volby. Zbyvajici Zenskou postavou ve Veceru tiikralovéem je Marie, jez
je soucasti ,,komické slozky* hry. Ani ona neni typicky pasivni Zenou, ale aktivné se ucasti
déni ve dvofe a je jednou z hlavnich strijkyn pasti na Malvolia, jeji muzské protéjsSky ji berou
jako rovnocenného partnera.

Ackoli je v Jak se vam libi o jednu Zenskou postavu vic, vaha déje spociva ve
skutec¢nosti vyhradné na Rosalindé. Ve svém jednani snoubi snahu vyiesit svou a Céliinu
situaci ve vyhnanstvi, ziskat Orlanda a pospojovat zbylé postavy k jejich 1 svému uspokojeni.
Dalece ptekracuje meze svého postaveni — neni ostatné nahodou, ze se opét prevléka za
muze, coz ji umoziuje volngjsi jednani i rozehrdvani komické zapletky zalozené na riznych
nedorozuménich.® Rosalinda se stiva v podstaté striijcem zavérecné ,,Styfsvatby*, svym
davtipem vmanévruje ostatni postavy do presné urcenych pozic a ptiméje je ke zdanliveé
nesmyslnym slibim.

Nerada bych, aby ¢tenaf ziskal pocit, Ze u Shakespeara se aktivita Zen nevyhnuteln¢
prekryva s prevleenim se za muze. Z mnou uvedenych piikladi by k takovému zavéru
mohlo snadno dojit, av§ak byl by pon¢kud zkreslujici. I v jinych Shakespearovych komediich
se setkdvame s Zenskymi postavami, které se rovnoméerné podileji na odvijeni d€je — Beatrice
v Mnoho povyku pro nic pomaha vykonstruovat Héfinu ,,smrt*, ve Snu noci svatojanské jsou
Hermie i Helena na stejné trovni jako jejich muzské protéjsky, nenechavaji se jimi
manipulovat a nastavuji ,,pravidla hry*. Helena se v Konec dobry vse spravi urputné snazi
ziskat ptizen Bertrama, Isabela se v Oko za oko snazi zachréanit svého bratra Claudia. Kupec
benatsky, Vecer trikralovy a Jak se vam libi jsou, domnivam se, pro stru¢nou ilustraci
problematiky nejvhodnéjsi, nebot aktivita zenskych postav je v nich nejpatrnéjsi, a to

zejména v kontrastu s ndpadnou pasivitou (€1 neschopnosti) postav ostatnich.

%5 Neni ani ndhodou, Ze se hra odehrava z velké &asti v lese, tedy misté, kde pravidla civilizace neplati a kde je
dosavadni tad prohozen. To do jisté miry umoziiuje Rosalind¢ zaujmout takto aktivni roli.
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I v komediich Carla Goldoniho Ize najit vyrazné Zenské hrdinky. Za zietelny piiklad
povazuji Mirandolinu,*® kde proti péti muziim stoji tii Zeny. Vyraz ,,proti“ je zde skute¢né
namisté, nebot’ zde dochazi k jednoznacné opozici muzi a zen a, podobné¢ jako u
Shakespeara, dokonale ilustruje princip pievraceného fadu. Mirandolina, majitelka hostince a
hlavni postava hry, a dvé herecky, Ortensia a Dejanira obratné manipuluji muzskymi
postavami, dostdvaji je do pozic, které jsou pro n¢ vyhodné, a oteviené si z muzi utahuji.
Oproti Shakespearovym hram zde Goldoni jednoznacné upiednostituje Zenské postavy, muzi
jsou v této hie jesitni a hloupi. Staci si ostatné pfipomenout barona di Ripafrattu, jehoz na
odiv stavéna nenavist k Zendm je zdrojem humoru ne pro averzi samotnou (jak tomu je do
znaéné miry naptiklad v Case pod psa), ale pravé pro nesmyslnost této nenavisti a pro
obratnost, s jakou ji Mirandolina vyuZije, aby barona zesméSnila.

V Poprasku na laguné®’ a Zvédavych Zenach®® ptistupuje Goldoni k Zendm podobnym
zpusobem. A¢ v téchto hrach nemaji Mirandolininu inteligenci a mazanost, stale se velkou
mirou podili na rozvijeni d€je a v momentu nutnosti prokézou nebyvalou schopnost
spoluprace i ptes prvotni roztrzky (viz vyslechové scény v Poprasku na laguné ¢i Spehovani
muza ve Zvedavych Zendch). V obou textech je skupina zen vice ¢1 mén¢ nesnesitelna, jejich
cilem je bud’ muze ziskat nebo si muze udrzet. Je tfeba si uvédomit, ze zanr commedie
dell’arte svymi do znacné miry ,,predepsanymi* déjovymi schématy s podobnou zapletkou
pocita. Podstatné vsak je, Ze Zeny 1 muzi jsou v téchto hrach karikovany rovnym dilem, a
nedochazi zde tedy k nevyrovnanosti, jako tomu je u her z kategorie 1, ve kterych zeny slouzi
jako jakysi protipol racionalniho muze. Jsou to rovnéz zeny, které prevraci stavajici fad tim,
ze vystupuji z roli pasivnich pozorovatelek a muzim nedavaji pfili§ prostor pro rozhodovani.

Na odli§ném principu funguje Turandot® Carla Gozziho, oviem se stejnym
vysledkem. Jedné se rovnéz o zdnr commedie dell’arte, znacna typizace postav je zde tedy na
misté — jména jako Pantalone ¢i Brighella, ostatné slouzi jako oznaceni ur¢itého typu postavy
v commedii dell’arte. Postava ¢inské princezny Turandot se vSak této typizaci do jisté miry
vymyka. Neni obvyklou hadavou Zenou, jako tomu bylo u Poprasku na laguné ¢i Zvedavych
Zen, ani kalkulujici koketou jako Mirandolina. Stejné€ jako ony ma vSak jednozna¢ny vliv na
prubéh déje, nebot’ urCuje pravidla hry — pfenesené 1 doslova. Podobné jako Porcie nemiize

pfimo ovlivnit vybér svého manZzela, avSak tohoto vlivu se zfikd dobrovolné a s jasnym cilem

% GOLDONI, Carlo. Mirandolina. Ptel. Zdenék Digrin. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2018. online vydani.
%7 GOLDONI, Carlo. Poprask na laguné. Ptel. Jaroslav Pokorny. Praha: Artur, 2009.

% GOLDONI, Carlo. Zvédavé Zeny. Ptel. Zdenék Digrin. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2018. online vydani.
9 GOZZI, Carlo. Turandot. Piel. Alfons Breska. Praha: Mé&stska knihovna v Praze, 2018. online vydani.
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—nemit zddného manzela. Turandot pfedstavuje zenskou postavu, jez se neoblomnosti svého
rozhodnuti a pevnosti charakteru vymyka tradi¢énim komickym postavam tohoto Zanru. Tim
vSak nikterak neubira na komi¢nosti hry, tu zajist'uji zmiflované typizované postavy.
Dokazuje vSak, Ze komicnosti je mozné dosdhnout i jinak nez prostym vysmivanim se
stereotypnimu pojeti Zenské iracionality, emotivnosti a pudovosti.

V této kapitole jsem poukdzala na fakt, Ze komedie mize velmi dobie fungovat, aniz
by zabtedla do nékterého ze stereotypii o zenach. Pokud tak ¢ini, €ini tak i u postav
muzskych, ¢imZ dosahuje Zanrové rovnovahy, kterd umoziuje naplnit pozadavky Zanru. Hry,
jez jsem zde uvedla, poslouzi jako ptiklad aktivnich Zenskych postav, které se svymi Ciny
vyrazné podileji na vzniku komedialniho svéta a jeho pfevraceného fadu a nejsou pouze jeho
obét'mi. Predchozi kapitoly vytvorily potfebny argumentac¢ni podklad pro to, abych nyni
mohla analyzovat hry ze vSech tii kategorii a ukazat, v ¢em tkvi jejich defektnost, at’ uz

zanrova ¢i tematicka.
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Kapitola 5 — Analyza her

Na zékladé ptredchozich poznatkii zahrnujicich teorii komedie, definici misogynie a
sexismu a kratkou analyzu Zenskych postav v klasickych komediich je nyni moZné ptistoupit
k samotnému zkoumani vybranych textii a zptisobtl, jakymi nakladaji s Zenskou tematikou.
Budu se postupné vénovat vSem tfem kategoriim, nebot’ kazda pfedstavuje jiny problém ¢i

zastupuje jiny stereotypni zplisob zobrazovani zen.

5.1 — Kategorie 1: PFili§ mnoho milenek

Ve hréach z prvni kategorie je pozornost upirana na muze, ktery se svym velkym
mnozstvim milenek dostava do komplikované situace. Podstatné je, Ze mu tento nadbytek
jen minimalné, nebot” se k nému obvykle jedna z milenek, ptipadné¢ podvedend manzelka,
vrati. Neni tedy néjak zasadné potrestan, pouze se musi vzdat prebytecného poctu Zen.
Logika komedie tak, jak ji chape McGowan, tedy jako stiet nedostatku a piebytku, by spise
napovidala pfechodu z extrému do extrému — z deseti partnerek na zaddnou partnerku.
Ptipadné druhou verzi — v zavéru komedie by se role prohodily a hlavni slovo by ve vztahu
méla podvedend Zena, kterd by muzovou vinou ziskala nadfazenou pozici. Ani k jedné
z téchto moznosti vSak nedochazi, tyto komedie v tomto sméru neposkytuji uspokojivy zavér.

Na prvni pohled se zd4, ze se tyto hry z hlediska zdnrové ¢istoty pozadavkiim
komedie piilis nevymykaji. Splituji totiz Bachtinovu teorii prevraceného fadu — z ptivodniho
stavu, kdy muz nerusené stfida partnerky, aniz by ony o sobé navzajem védély, se dostava do
opa¢ného momentu, kdy se pro néj tento nadbytek stava nikoli zdrojem potéseni, ale
problémem. V Dokud nds milenky nerozdéli musi Francis v rychlém sledu doznat existenci
n¢kolika milenek a je nucen s nimi sviij vtah ukoncit (problém ovSem zplisobi Eva,
Francisova milenka z davné minulosti, se kterou ma syna). V Hledam Zenu, ndstup ihned mé
Jim sice zpocatku pouze jednu Zenu, Helenu — ta jej ovSem opusti a Jim je nucen hledat si
nahradni partnerku na jeden vecer. Je nucen situaci fesit a shodou okolnosti se dostava do
druhého extrému — z Zadné partnerky prechazi do situace, kdy se v jeho byté pohybuji
zaroven ti1 zeny, které tvrdi, Ze jsou jeho manzelka. Je tedy patrné, Ze u obou textii dochazi
k jednozna¢nému prevraceni dosavadniho fadu. Rovnéz oba potvrzuji McGowanovo chapani
komic¢na jako stfet nedostatku a nadbytku — v Dokud nas milenky nerozdeéli se z ptebytku
dostavame do nedostatku, v Hleddm Zenu je tomu naopak, nedostatek prechazi v piebytek.

Postavy samotné rovnéz nenarusuji zanrovou cCistotu, nebot’ svym chovanim nevybizi divaka

vvvvv
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Z predchoziho odstavce by se mohlo zdat, Ze témto hram neni co vytknout. Zanrové
jsou ¢isté, splituji Bachtinova i McGowanova kritéria komedie a neumoziuji divakovi
identifikaci s postavami, a tudiz ani soucit. PakliZe jsou tyto hry zanrové Cisté a divak nema
tendenci s postavami soucitit, je mozna 1 karikatura postav. Avsak je to pravé karikatura
postav, ktera tyto hry ¢ini problematickymi. Jednotlivé postavy nejsou zkreslovany
stejnomérné, Zeny jsou zde vyrazné stylizovany tak, aby odpovidaly n€kterému ze stereotypti
o zenach (zarlivd manzelka, vaSniva milenka, Zena z lidu atd.). Muzi oproti nim podléhaji
daleko mensi povahové zkreslenosti, jejich chovani je méné extrémni a karikované. DalSim
problémem je pak samotny zptsob, jakym tyto texty se Zenami nakladaji. Ackoli jich ve hie
Casto vystupuje mnoho (a jesté vic je jich zminéno v dialozich, zejména pti vzpominkach
muzl na jejich ddvné milenky), muzi zde maji jednozna¢né€ navrch. Tim nemam na mysli, ze
by zeny aktivné upozad'ovali, jejich Cas na jevisti je rovnomérny. Problém je vSak v oné
karikovanosti. Tim, ze zde Zeny podléhaji nepomérné vét§imu komedidlnimu zkresleni nez
muzi, pfestavaji byt vnimané jako zZivé bytosti a stavaji se z nich spiSe predméty. Okamziky,
kdy se muzské postavy snazi dopocitat poctu milenek, které za sviij zivot méli (motiv, ktery
se opakuje v Dokud nas milenky nerozdeéli 1 v Hledam Zenu), tento piistup naznacuje — zena je
zde vnimana spise jako véc nez jako ¢lovek.

Pro porovnani poslouzi zminiované Shakespearovy, ale zejména Goldoniho a Gozziho
komedie. U vSech tif autorti jsou Zeny zdrojem prevracené¢ho fadu a maji v ném hlavni slovo.
Ze stavu, kdy nemohly rozhodovat, se dostavaji do pozice, kdy maji situaci pevné v rukou.
K tomu ve hrach z prvni kategorie nedochazi. Zeny v ,,komedialnim* fadu nemaji o nic vétsi
moc nez v fadu pivodnim. Nastaly chaos sice ¢astecné vznikl jejich pfi¢inénim, avsak
z nastalého ,,.komedidlniho* pro n¢ neplyne Z4dna vyhoda. Nepodili se na jeho rozehravani,
nejsou v ném aktivni, pouze se jim nechévaji unaset (viz zmatené pobihani zen v Jimov¢ byté
v Hledam Zenu, ¢i Rosalinina nerozhodnost, zda opustit ¢i neopustit manzela v Dokud nas
milenky nerozdeéli). Pro zeny v téchto hrach tedy neni ani jeden z ,,fada* dobry — v piivodnim
nastaveni byly bud’ podvadéné (Rosaline) nebo ve spole¢nosti ponékud neschopného muze
(Helena), v ,,pfevraceném* svété pak nedostavaji Sanci do této situace zasahovat, nebot’
hlavni aktivita je provadéna muzskymi postavami a zeny jsou zde zpiedmétiovany (Jim
hleda novou, doCasnou partnerku, Francis se snazi zmenSit svou vinu a pfesvédcit Rosalie, ze
vlastné o tolik neslo).

Specificky problém piedstavuje Dokud nas milenky nerozdéli. Proti Francisové
opakované nevéie je v jeden moment postavena jedind nevéra Rosaline (ktera se pozdéji

ukaze jako nepravdiva), jez vSak (1dajné) vyustila v narozeni dcery Melissy, jiz Francis
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povazuje za své dité (opét — vzapéti se divak dozvi, Ze tato nevéra je pouze domnéla, Melissa
skute¢né je Francisovou dcerou). Na tomto momentu se v§ak ukdze nerovnomérny zpiisob,
jakym tato hra chape postaveni muzi a Zen. Francisovy aféry jsou brany jaksi en bloc,
neodliSuji se jedna od druhé a jsou vnimany jako pochopitelné. Rosalinin jediny ptestupek je
vSak vniman jako neodpustitelny, okamzité¢ ji dostdva do pozice vétsiho hiisnika. V zavéru
hry se sice vyjevi, Ze tento prohfesek je pouze smysleny, avSak zarovein s tim zjiStujeme, Ze
Francis sam ma nemanzelské dité, tentokrat doopravdy. To by v ,,komedialni logice* bylo
naprosto v potadku, problém zde opét je zptlisob, jakym je tento fakt prezentovan. Francisovi
je sice vycinéno, ale jeho chyba neni vnimana tak ostfe, jako domnéla chyba Rosaline.
Objeveny syn je sice urcity problém, ale neni divodem pro definitivni ukonceni jejich
vztahu, jak se tomu zddalo byt v pfipad¢ Rosalininy nevéry. Zde se mimo jiné projevuje
problém popsany Angelou Saini, tedy rozdéleni na muze, kteti mnozstvi partnerek
vyhledéavaji od prirody, a Zeny, které jsou naopak ze stejného ditvodu stalejsi — jak ovSem
Saini ukazala, tato pfedstava neni zaloZena na pravdé, jednd se tedy pouze o dalsi stereotyp,

ktery tato hra pouziva.

5.2 — Kategorie 2: Silené Zeny

Jiny problém piedstavuje kategorie 2, tedy hry, jez se soustedi na pratelstvi dvou
starSich Zen a na jejich dobrodruzstvi, tedy texty Pritelkyné a Na utéku. Oproti pfechozi
kategorii se u téchto her objevuje komplikace uz pti posuzovani zanrové Cistoty. Tyto hry
nejsou Cistymi komediemi, av§ak narokuji si nékteré jeji postupy. Tim vznika tvar, jehoz Zanr
nejde bezpecné urcit (coz by samo o sob¢ nevadilo), ale ktery pouziva bytostné komedialni
prvky a mnoZstvi stereotypu.

Z komedidlniho hlediska tyto hry pfedstavuji dvoji aspekt. Prvnim je zdanlivé
naplnéni komedialnich pozadavka Bachtina i McGowana. V obou textech dochazi
k prevraceni fadu. Margo a Claude v Na utéku opousti své dosavadni zivoty, a vydavaji se na
cestu Francii. Béhem ni mimo jiné ob&dvaji na nahrobnich kamenech, vloupaji se do ciziho
domu, kde si ,,vyptijci n€kolik véci, a nakonec skonc¢i ve vézeni. V Pritelkynich zlistavaji
sice Sharon a Robyn doma, to jim vSak nebrani v tom rozjet v lowé mensi drogovy byznys a
ve volném Case ziskdvat penize prostiednictvim podvodnych telefonat. Nejenom Ze se zde
dochdzi prevracenim dosavadniho fadu (ve kterém se starnouci Zeny nemaji pravo bavit,
protoZe uz maji Zivot za sebou), tento fad je pfevracen samotnymi Zenami (podotykém, Ze hry
tohoto typu byvaji urCeny pro dvé herecky, muzské postavy v nich bud’ nejsou, nebo

vystupuji leda prostfednictvim telefonatti), to ony urcuji jeho pravidla a jednoznacné
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z nového nastaveni profituji, podobné jako u Gozziho nebo Goldoniho. Zaroven odpovidaji i
McGowanove teorii, nebot’ z naprostého nedostatku, ktery je zde zastoupen dlouhodobou
frustraci ze své nudné existence, se preklenou do opacného extrému, tedy do vzruSujiciho
zivota na hrané zdkona. Na prvni pohled se tedy muze zdat, Ze jsou tyto hry méné
problematické nez hry z kategorie 1, nebot’ skute¢né davaji prostor Zenam a umoziuji jim
upravit svét, ve kterém Ziji, k obrazu svému.

Potize vSak nastavaji pti posuzovani postav samotnych a zptisobu, jakym je divak
vnima. Oproti hram z kategorie 1 se tyto texty vyznacuji zietelnou dojimavosti. Recipient je
ponoukan k tomu, aby starnouci Zeny litoval, aby uronil slzu nad tim, jak to mély ¢i maji
tézké, jak je to strasné, ze ten velky svét odsunul tyto Zeny na okraj, ale jak je to zaroven
hezké, Ze se dokazaly na staréd kolena trochu utrhnout ze fetézu. Postavy maji jednoznacné
vzbuzovat sympatie, mame jim fandit od zacatku do konce. Tento aspekt soucitu a empatie,
kterou k postavam citime, je zcela v rozporu s tradi¢ni komedii — Goldoniho zZenskym
postavam miize sice divak celou dobu fandit, ale rozhodné s nimi nebude citit soucit ani
neroni slzy nad jejich udélem.

Zaroven s timto aspektem pracuji hry o starnoucich zenach jesté s jednim elementem
— stereotypizaci postav. Neni ndhodou, ze ,,rozdéleni sil* v tomto typu her byva velmi
podobné. Prvni Zena z dvojice je nendpadna, zakiiknutd hospodynka, ktera cely zivot
vénovala péci o domov, muze a déti a sob¢ nevénovala ani minutu. Jejim protéjskem byva
naopak zkuSend zena, ktera za vysttidala velké mnoZzstvi muzii a milencu, sjezdila ptil svéta a
zkratka ,,zila naplno®. Tato Zena zasvéti prvni zenu do radosti podobné existence a potom
spole¢né zazivaji mnohd dobrodruzstvi. Uz samotny fakt, ze se toto schéma opakuje,
naznacuje, ze postavy do zna¢né miry podléhaji stereotyplim. Stereotypizace ma vSak
opodstatnéni v zanrove Cisté komedii, kterd si nendrokuje divaka dojimat. V okamziku, kdy
s postavami pocituje recipient soucit, ziskava hra jinou funkci a ztraci ,,opodstatnéni* pro
karikaturu svych postav, nebot’ cilem jiz neni pouze vyvolat smich, ale probudit v divakovi
jiné city.

Zde se neodmyslitelné nabizi pojem ky¢. Ukolem komedie, tak jako jakéhokoli
dobrého umeéni, neni potvrzovat divakovi jeho pohled na svét, ale problematizovat jej a
konfrontovat s pohledem jinym. Komedie tak ¢ini svymi specifickymi prostfedky — tedy
jedovatym komentarem, zdiiraznénim néjakého spole¢enského problému, zvelicenim. Ky¢
naopak, jak jsem jiz psala v uvodu, divakovy pfedstavy potvrzuje, ujistuje jej, Ze jeho pohled
je spravny a Ze neni potfeba jej meénit. Hry z kategorie 1 jsou kyCovité v tom smyslu, ze

potvrzuji stavajici rozdily mezi muZi a Zenami a zddraziuji je, ¢imz pouze upeviiuji
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prevladajici smysleni spolecnosti. Nevéhala bych proto tyto hry nazvat misogynnim kycem.
Avsak hry z kategorie 2 jsou kycem per se, nebot’ text sam o sob& funguje na principu kyce,
tedy na snaze vyvolat v divakovi dojeti nad osudem postav a zaroven dojeti nad svym
vlastnim dojetim.”® Funguji tak i mimo spole¢ensky ramec, do kterého jsou zasazeny. Nelze
je z n¢j vSak zcela vyjmout, protoze, stejné jako hry z kategorie 1, utvrzuji stavajici postoj ke
starym zendm. Ackoli se snazi davat jim prostor, ukdzat, Ze ani staré Zeny nejsou tak docela
na odpis, €ini tak naprosto chybnym zpiisobem, nebot’ stale ziistavaji zakotveny v predstave
»Silenych stafen®, a v podstaté tuto stavajici predstavu prohlubuji, misto aby ji
problematizovaly &i rovnou popiely. Zeny nejsou v téchto hrach sou¢asti spole¢nosti, ale stoji
na jejim okraji, €i spiSe zcela mimo ni. K jejich inkorporaci do spolecnosti nedochézi ani na
konci hry, jak je u komedie jinak obvyklé, nebot’ ta konciva zaclenénim vSech postav
(vétSinou sparovanych) do spolecCenstvi a nikdo nezlistava opustény. Staré Zeny v téchto
hrach vSak ano — jejich odtrzenost od svéta je definitivni. Kycovitost je tak jest¢ posilena —
nejen ze vychazi z ptedpokladu, ze se vSechny starnouci Zeny nachézi mimo spolecnost, ale
tento predpoklad je prezentovan jako jediny mozny a spravny. Za vse ostatn¢ mluvi scénicka
poznamka v zavéru Pritelkyn Jen Silverman: ,,[Sharon] rozvazuje nad svou kofisti a uZasnou
budoucnosti vyplnénou nezdkonnymi aktivitami.“’! Svym postavenim Zeny koresponduji
predstave o ,,Silenych starych ¢arodéjnicich®, které, neschopny fungovat v ramci
spole€enstvi, narusuji jeho tad, jsou neuchopitelnou a nevyzpytatelnou silou a kterd maze
kdykoli zautocit (¢i v tomto ptipad¢ vykrast byt Ci vafit drogy). Jak jsem popsala v kapitole 3,
Saini se pokousi tuto piedstavu problematizovat a naznacuje, Ze starnouci zZeny jsou spise
neoddélitelnou soucasti spole¢nosti, nez ze by staly mimo ni, jak tomu tradi¢né byvalo.”

S touto myslenkou vSak texty z kategorie 2 nepracuji a spokojuji se s dosavadnim

stereotypnim vnimédnim starnoucich zen.

5.3 — Cas pod psa
Zbyva nyni aplikovat poznatky na Cas pod psa. Jak jsem jiz naznacila v ivodu, tato
hra nespada ani do jedné z pfedchozich kategorii, nebot’ v ni k problematickému nakladani

s zenskou tematikou dochazi na nékolika urovnich zéroven. Stejné jako u prechozich her je

70 Viz Kunderova druhi slzu, ktera z ky¢e déla ky¢. KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. Brno:
Atlantis, 2006. s. 268.

"I SILVERMAN, Jen. Pritelkyné. Ptel. Pavel Dominik. Praha: Aura-pont s.r.o.

2 Antifeministicky feminismus* t&chto her mi velmi pfipomina dilo ¢eské spisovatelky Terezie Dubinové,
ktera, ve snaze dat Zenam prostor pro seberozvoj, nebyvalym zptisobem posiluje stereotypy s Zenami spojené,
zejména jejich iracionalitu, propojenost s piirodou a celkovou spjatost s ,,vy$simi silami“. Viz DUBINOVA,
Terezie. Koreny zZenské spirituality. Praha: Zlaty kvét, 2018.
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tfeba nejprve identifikovat samotny Zanr hry. Podobné jako u her z kategorie 2 predklad4 Cas
pod psa skupinku Zen, které néjakym zplisobem narusi dosavadni fad — v tomto piipad¢ se
rozhodnou nejit do prace a zlstat cely den v zadni mistnosti kavarny, kam ptivodné §ly pouze
na snidani. V prubéhu dne se opiji, koufi marihuanu, tanc¢i, a nakonec v kavarné zlistanou i
ptes noc. V prvni fad¢ lze diskutovat, o jak velké narusSeni fadu se vlastné jedna —

v porovnani se Shakespearovskym chaosem, Goldoniovskym chytdnim muZza do vlastnich
pasti ¢i Gozziho sebevédomou Turandot, a konec koncii i s naprostym prevracenim zvyklosti
ve hréach z kategorie 2 se tento zptsob naruSeni stavajiciho fadu zdé pfinejmensim krotky.
Podstatné rovnéz je, Ze se dotyka pouze Zen samotnych a nikterak nezasahuje do vnéjsiho
svéta. Jedna se tedy o jakési soukromé poruseni pravidel, které mé vSak ke komedidlnimu
chaosu daleko. Cas pod psa spliuje viak McGowaniiv pozadavek stietu nedostatku a
piebytku — k tomu dochazi pravé v podob¢ onoho extrémné prodlouzeného pobytu v kavarné
a excesivniho chovani zen (alkohol, drogy atd.).

Samotné postavy zen jsou pak zietelné modelovany na stereotypech. Gabriela
v koZené bund¢ a Cervené rténce zastupuje zhrzenou femme fatale a postupné zjistuje, Ze
Zivot bez zavazkl zfejmé nebude to pravé. Uspésna podnikatelka Helena rovnéz
prehodnocuje sviij dosavadni Zivot a ptiznava, ze vlastné nikdy ani podnikatelkou byt
predstavuje tedy s pomérné Casty obraz Uispé$né Zeny, kterd zjisti, Ze ji néco chybi. Posledni
Lulu je ,,zenou z lidu* — Zenou, ktera si v zivot¢ zazila své, ziistala nezlomena a svym
,drsnym*® a obcas nevhodnym humorem glosuje citové vylevy svych druzek. Tyto postavy
tedy zastupuji tii Zenské stereotypy. Podstatné je, ze se jedna se o stereotypy Zen, které jsou
do urcité miry nezavislé nebo maji alesponi pro nezavislost povahové predpoklady (femme
fatale muze spiSe ovlada, nez Ze by jim podléhala, uspésna podnikatelka je ,,pfekonala‘ a
zena z lidu je zkratka nepotitebuje). Zde vstupuje do hry CisSnik.

Cisnik ma, zda se, jedinou funkci. Slouzi jako ,,racionalni protip6l* Zen, jako element,
ktery ukazuje nesmyslnost jejich problému a pomylenost jejich ndzori— sam jde konec konct
ten den na pohieb kamarada a ma tedy nad obyc¢ejnymi lidskymi (Zenskymi) trablemi
nadhled. Nevidim pro ¢iSnika jiné oznaceni, nez ze je postavou ryze misogynni, a to v tom
nejCistSim slova smyslu. Do nejmensiho detailu spliuje definici Manne, nebot’ vraci Zeny na
jejich misto, doslova je ,,srovnava do late*, shazuje jejich nazory a postoje. Ba co vic, jeho
verze jsou vzdy shledany leps$imi, nebot’ nejsou piepjaté emotivni a vice odpovidaji
stavajicimu fadu svéta. Cignik miiZe beztrestné nabadat Zeny, Ze svét byl lepsi, kdyZ jeho

maminka byla doma a pekla kolace (podotykam, ze ndzor maminky na tuto skutecnost
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zustava piihodné utajen), miZe jim kazat, aby se vratily ke svym muziim, protoZe nejsou tak
Spatni, jak si Zeny mysli, a ony si je vlastné ani poradné nezaslouzi, smi je nazyvat
hysterkami’® a kone¢né — smi prohlasit, Ze ,,nenavidi Zensky, protoZe jsou prodejny, povrchni
a zly“.”* To vie ¢ini z jediného diivodu — je muz, a v této hi'e plati ,,staré dobré pravidlo®:
muz ma vzdycky pravdu a Zené je potieba vSechno vysvétlit, protoze nic nechdpe. Tento jev,
obvykle oznacovany jako mansplaining, je ostatn¢ ¢astym nastrojem misogynie, nebot’ Zeny
shazuje, ,,vraci je na své misto*, zabranuje jim v diskusi.

Misogynie této hry je o to frapantnéjsi, Ze je bez vétSich protestii pfijimana
samotnymi Zenami. Pfes jeho do oci bijici urdzky k nému zeny vzhlizi, jeho rady povazuji za
dobré a idi se jimi, nebot’ nejspis pochopi, ze muz mé skutecné vétsi piehled o jejich
vlastnim zivot€ neZ ony samy. Na konci se Helena s ¢iSnikem vyspi, Lulu se na jeho radu
vrati ke svému partnerovi (néco, co na zacatku hry zcela vyloucila), Gabriela naznacuje, Ze
by proti vztahu s nim nic neméla. V samotném zavéru hry pak dochézi k jakémusi ,,usmiteni
svéti“. Zenam bylo promluveno do duse, proziely a jsou nyni schopny nadale vést své Zivoty
lepSim zplsobem; ¢isnik pak z&asti podlehl jejich roztomilému Sarmu a $t€betani a usoudil,
7e zeny moznd nejsou tak Spatné, jak dosud zaryt¢ tvrdil. Toto ,,vyrovnani* je vSak pouze
zdéanlivé. Dochazi sice naoko k usmifeni dvou svéta (zde stoji za povSimnuti jiz témet
podvédoma predstava o neslucitelné rozdilnosti muzského a zenského svéta a snaha tuto
rozdilnost dokazat), avSak ve skutecnosti je toto ,,nové uspofadani* jen zdanlivé, nebot’ je
opét vytvoreno podle patriarchalnich pravidel. Aby CiSnik uznal zeny jako pfijatelna stvoieni,
musi mu intenzivn¢ lichotit, sexuadln¢ jej uspokojit, namazat toast a celkoveé navodit dojem, ze
je nejlep$im muzem v celém $irém okoli. Za to se jim dostane n¢kolika blahosklonnych rad a
vicemén¢ vlidnych zamruceni.

Tato hra uk4zkové propojuje misogynii a sexismus a zarovenn mize slouzit k jejich
odligeni. Ci$nik své misogynni poznamky pronasi na zakladé pevného piesvéddent, Ze je
k tomu opravnen, nebot’ je muz. Fakt, ze nepovazuje zeny za dostatecné uzptisobené k tomu,

aby si zorganizovaly vlastni zivot, Ze jejich stiznosti pfi€itd hysterii a Ze jejich nazory nebere

73 Hysterie jakoZto odiivodnéni jakéhokoli chovani Zen, pro které muzi nenasli ,,racionalni* vysvétleni, se
pouzival od 18. stoleti. Slouzil k vysvétleni Sirokého spektra ,,neduhti* — od deprese, pies neplodnost az po
zalibu v pro Zenu ,,neobvyklych* ¢innostech (jako napt. psani). Za Castou pfi¢inu hysterie byla povazovana
sexualni frustrace. Tato naprosto zcestna a pro Zeny ponizujici ,,diagndza“ se vSak stala ¢astym nastrojem v
misogynnich argumentech. Obvinénim z hysterie se v soucasné dobé mimo jiné smetéavaji jakékoli projevy
nespokojenosti, stiznosti ¢i pfipominky Zen k patriarchalnimu nastaveni spolecnosti. Tim se problémy, na které
chce Zena upozornit, stavaji bezvyznamnymi a pouhym pfedmétem jejich nepochopitelnych a iracionalnich
emoci. Vice o hysterii napt. zde: https://www.medicalnewstoday.com/articles/the-controversy-of-female-
hysteria#Female-hysteria-in-the-18th-century; ¢i zde: https://www.talkspace.com/blog/history-hysteria-sexism-
diagnosis/.

74 BUC, s. 36.
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jako relevantni, jsou projevy sexismu, nebot’ prameni z piesvédceni, Ze zeny jsou od piirody
mén¢ chapavé, maji mensi zkuSenosti a je poteba jim vSe vysvétlit. Samotné rady Zenam
(tedy mansplaining), opakované urazky a zcela oteviené projevy pohrdani pak jsou aktem
misogynie, nebot’ vychéazeji z vySe popsanych myslenek, z jistoty, Ze na toto chovani ma

pravo, a zaroven tyto myslenky dale utvrzuji.
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Zavér

Vychozim bodem této prace byla hypotéza, Ze Ceskd mainstreamova divadla ¢asto
zatazuji do svého repertodru hry s misogynnimi rysy. VSechny hry, kterymi jsem se v této
praci detailnéji zabyvala, v riizné mife pojednavaji o zenach ¢i Zenstvi. Ukazalo se, ze svym
uchopeni této tematiky vSak nenarusuji patriarchdlni nastaveni spole¢nosti, ale spise je
podporuji a potvrzuji jeho vychozi predpoklady. Uginnym nastrojem pro identifikaci a
zkoumani té€chto misogynnich projevii se ukdzala byt Zanrova analyza téchto her — velmi
Casto jsem zjistila, Ze hry, a¢ pouzivaji komedialni prosttedky (zejm. zjednoduSovani a
karikaturu), komediemi tak docela nejsou, nebot’ tyto prostfedky neaplikuji stejnomérné na
muzské a Zenské postavy. Pomoci védeckych pfistupti Kate Manne a Angely Saini bylo pak
mozné jednotlivé problémy, které tyto hry predstavuji, pojmenovat a zatadit do SirSiho
kontextu misogynie ve spolecnosti.

Prvnim ze zpasobi, jakym tyto hry podryvaji samostatnost a individualitu Zen, je
zpredmétiovani, kterého se na Zenskych postavach dopoustéji. Tyto postavy jsou
konstruovany schematicky, podobaji se jedna druhé, jsou zaloZeny na stereotypech (vaSniva
milenka, zarlivd manzelka, zena z lidu, femme fatale, stara Silena Zzena atd.) a vyznacuji se jen
malym charakterovym odliSenim. U postav i textll samotnych tak dochazi tak k poruseni
komplexnosti (vytvareni stereotypnich postav bez odliseni detailu) a jednoty (nebot’ jsou
karikovany pouze Zenské postavy) tak, jak tyto pojmy chdpe Kulka.”> Autofi zenské postavy
,,odlidstuji““ 1 kumulaci, tj. ve hrach, v nichz ma nékolik Zenskych postav tutéz funkci
(nejcastéji velké mnozstvi milenek). Témto nadbytkem ztraci postavy svou individualitu,
stdvaji se spiSe pomocnymi ndstroji pro rozvinuti fabule nez samostatné jednajicimi bytostmi.
Tento postup piipominad Ekliv termin redundance ¢ili pfemnozeni signali, které v ramci
umeéleckého dila maji stejnou funkci. Poselstvi, které ma umélecké dilo ptedat, se tak stava
jednoznaéné, neni oteviené interpretaci a ptislusné dilo se stiva kycem.”®

Druhy a nejvyraznégjsi zptisob, kterym se tyto hry provinuji proti komplexnimu
vytvofeni Zenskych postav a obdobnému pojeti Zenstvi, je fakt, ze tyto hry jsou obvykle
zalozeny na nékterém ze stavajicich, ryze sexistickych, pfedpokladi, které o Zenach panuyji.
Maém na mysli zejména zakotfenénou piedpojatost, kterd jakékoli upozad’ovani, znevazovani
¢1 jiné povySovani se nad zeny, pfipisuje prirozenému fadu a tvrdi, Ze patriarchalni nastaveni
spolec¢nosti je ptirodou dané, a Ze se proti nému zkratka neda nic délat. Takovéto utvrzovani

recipientovych svétonazord, je, jak jiz bylo na nékolik mistech této prace zminéno, jednim

7> Tamtéz, s. 87-95.
76 ECO, U. Op. cit., s. 88.
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z hlavnich ryst ky¢e.”” Na tomto principu jsou zaloZeny viechny zkoumané texty. Staré Zeny
v nich stale ziistdvaji mimo spole¢nost, milenky podléhaji svym emocim a oddané miluji
jediného muZe i pies jeho jednoznadné charakterové nedostatky. Zeny v téchto hrach sice
dostavaji prostor pro samostatné jednani, ale toto jednani je podrobeno patriarchalnimu
nastaveni spolecnosti. Pohybuji se v rdmci ni a nedostdvaji moznost toto nastaveni patfi¢né
prevratit, jak by v komedii bylo na misté.

V uvodu prace jsem navrhla chapani misogynie jakozto jakéhosi moralniho kyce. Tato
kycovitost prostupuje misogynni hry nejen na urovni moralni, tedy Ze tento nazor utvrzuji,
ale 1 na Urovni estetické — tedy ze k tomuto utvrzovani pouzivaji formalni postupy, které jsou

pro ky¢ charakteristické.

"7KULKA, s. 124.
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