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Abstrakt
Poezie Fortigh Farrochzad: tradice, tabu a obraz Zeny

Bakalafska prace se zabyva poezii iranské basnitky Forigh Farrochzad (1934-1967).
Teoretickd Cast se vénuje proménam postaveni zen v novodobé¢ iranské historii a koncepty
souvisejici s pojetim Zeny v Iranu, kratce shrnuje d&jiny literatury psané perskymi autorkami a
rovnéz predstavuje osobnost a zivot Forugh Farrochzad. Prakticka cast predklada originalni
ceské preklady jejich perskych basni, jejich interpretace a analyzu. Cilem prace je prozkoumat,
jak Forugh Farrochzad ve své poezii zobrazovala zenu a jak promeénila tradi¢ni obraz zeny
v perské literatuie. Prace analyzuje, jaké tradice a tabu iranské spolecnosti basnitka ve své
poezii prekrocila a jaké naopak dodrzela.

Abstract
Poetry of Forugh Farrokhzad: Tradition, Taboo and the Image of a Woman

This bachelor thesis concentrates on the poetry of an Iranian woman writer Forugh Farrokhzad
(1934-1967). The theoretical part deals with the changes in women’s situation in the modern
Iranian history as well as with the concepts related to the conception of women in Iran. Briefly,
it summarizes the history of literature written by Persian women and presents the biography of
Forugh Farrokhzad. The practical part puts forward original Czech translations of her Persian
poetry, its interpretation and analysis. The aim of the bachelor thesis is to explore, how Forugh
Farrokhzad presented a woman in her poetry and how she transformed the image of a woman
in Persian literature. Further, it analyses which traditions and taboos of the Iranian society the
poet transgressed and on the contrary, which she abode.
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Uvod

Poezie hréla a stale hraje v Zivotech franct nedocenitelnou roli. ,,V franu se oteviraji
srdce verSem,“! piSe Cesky iranista Jan Rypka v knize [rdnsky poutnik, v niz popisuje své
zazitky z cesty do Irdnu v roce 1934. Perska poezie viak byla po staleti doménou muzi —
zenskych autorek v ni najdeme pomalu az do druhé poloviny dvacatého stoleti. {ranska autorka
Foragh Farrochzad byla jednou z prvnich Zen, které v franu psaly a publikovaly poezii. Do
déjin perské literatury se zapsala jako ikonickd postava, ktera svou tvorbou zapiisobila na
n&kolik generaci iranskych &tenait.”

Bakalafska prace se vénuje tvorbé iranské basnitky Fortigh Farrochzad (1934-1967),
jedné z prvnich autorek moderni perské poezie. Fortigh Farrochzad je basnitkou dvacatého
stoleti — tedy stoleti, v némz se v franu ménilo mnohé nejen v Zivot& a postaveni Zen. franska
spole¢nost prochazela fadou modernizaénich reforem, franci se vice seznamovaly se Zapadem
a pichodnocovaly staré zvyklosti. Zendm a jejich postaveni se dostavalo nebyvalé pozornosti;
oteviraly se jim nové moznosti, rovnéz na n¢€ ale byly kladeny nové naroky. Tradi¢ni obraz Zzeny
se promenoval.

Zmény se neodehravaly pouze ve spolecnosti, velkého rozmachu doznala takeé literatura.
Do poezie, ktera stdla na staleti budovanych, ptisn¢ dodrzovanych pravidlech krasného psani,
zacCaly pronikat nové formy a témata. K tématiim dobie znamym jiz z klasické perské poezie
pattila také laska k Zen€, klasicka poezie vSak Zenu zachycovala spiSe jako nedostiznou, cudnou
krasku. O myslenkach, intimnich zaZitcich ¢i kazdodennim Zivoté béZné Zeny toho mnoho
napsano nebylo — a jest¢ méné z pera zen samotnych.

Forugh Farrochzad je jednou z prvnich iranskych publikujicich basnifek. Vyznam jeji
poezie spo¢iva rovnéz v tom, Ze iranskému &tenafi nabidla oteviend Zensky thel pohledu.’ Ve
své poezii zachycovala problémy, s kterymi se v iranské spolecnosti potykala jednak jakozto
7ena a jednak jakozto basnitka.* Nevyhybala se ani tabuizovanym tématim jako je Zenska
sexualita. Pro svou nekonvenéni poezii i zpusob Zivota zistdva Foragh Farrochzad dodnes

kontroverzni postavou ve svété perské poezie.

! Rypka, Jan. [ransky poutnik. Praha: Vydavatelstvi Druzstevni Prace, 1946, s. 35.

2 Brookshaw, Dominic Parviz, Rahimieh, Leila Bahmany. Forugh Farrokhzad, Poet of Modern Iran: Iconic
Woman and Feminine Pioneer of New Persian Poetry. London: 1. B. Tauris and Company, 2010, s. 1.

3 Oehlen-Stricklin, Dylan Olivia. ,, And This Is I*“: Power of the Individual in the Poetry of Forugh Farrokhzad.
Austin: The University of Texas, 2005, s.vi.

4 Milani, Farzaneh. Veils and Words. New York: Syracuse University Press, 1992, s. 65.



,, Tvorba Foragh Farrochzad ziidka nechava perského &tenafe nestranného,” pise
Farzaneh Milani v zavéru svého ¢lanku na internetovych strankach Encyclopaedie Iranicy.
Nekteti ¢tenafi v basnifce spatiuji skandalistku, kterd ohrozuje dobré mravy iranskych Zen. Jini
Jji povazuji za ikonickou hrdinku a rebelku bojujici za zenska prava a svobodu projevu. Pro své
obdivovatele je Farrochzad symbolem ,,odvahy, vzdoru a nezavislosti*, zatimco pro ty, kdo ji
odmitaji, zosobfiuje ,,promiskuitu, ztratu tradiénich hodnot a chaos.“® Mnozi irdnsti exilovi
umélci basnitku povazuji za svého druhu dokonalou muzu,’ zatimco ve studiich vydanych na
Zapad¢ v posledni dobé na ni zase byva pohlizeno z hlediska feministickych a genderovych
teorii.®Autorka anglického piekladu basni Fortigh Farrochzad z roku 2007, Sholeh Wolpe,
v predmluvé vzpomind na to, jak se svym iranskym ptibuznym svéfila, ze bude prekladat jeji
poezii a jeden z nich se ji otazal, pro¢ ,,marni ¢as s tou dévkou.“’ Osobnost a poezie Forigh
Farrochzad tedy dokaze vzbuzovat vselijaké emoce. Zda se, ze kazdy ji vidi trochu jinak, po
svém.

Ve své praci bych rada prozkoumala, jak Fortigh Farrochzad promeénila obraz zeny
v perské literatute oproti jeho tradi¢nimu pojeti. Chci zjistit, jaké iranské tradice a spole¢enské
zvyklosti ve své tvorbé prekrocila, jakych tabuizovanych témat irdnské spolecnosti se dotkla a
jak snimi literarné zachazela. Zajimd mne také, zda tradice pouze piekracovala nebo je
v nékterych ohledech také dodrzovala. Zameétuji se na postoj Foragh Farrochzad k zenstvi a
zenskému udélu v franu dvacatého stoleti. Zkoumam rovnéz, zda je v jeji poezii mozné nalézt
prvky dalsi socidlni kritiky a na co tato kritika pfipadné¢ mifi. Kladu si také otazku, jak se
basnitka k vlastni tvorb¢ stavéla a zda ji vnimala jako svého druhu poslani, jimz ma ptispét
k proméné postaveni iranskych zen. V neposledni fadé mne pak zajima, jaky postoj basnirka
zaujimala k irdnskému literarnimu a kulturnimu dédictvi.

StéZejni ¢ast mé prace tvoii analyza vlastnich ptekladi poezie Forugh Farrochzad.
V poezii se zamétuji na nékolik dil¢ich témat — obraz irdanské Zeny, obraz basnifky samotné a
kritiku spole¢nosti — které maji pomoci zodpoveédét mé otazky. Veskeré basné €i jejich uryvky
obsazené¢ v bakalatské praci jsem sama prelozila z perskych originall. Interpretace téchto basni

jsou z valné vétSiny mé vlastni a neopiraji se o Zadné formalni interpretacni teorie. Jsem toho

> Milani, Farzaneh. Farrokzad, Forig-Zaman. In: Encyclopaedia Iranica, 1999,
http://www.iranicaonline.org/articles/farrokzad-forug-zaman, [Navstiveno 1.4.2021].

¢ ibid.

7 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 179.

8 Viz studie, kterd tomuto pfistupu polozila zdklad — Milani, Farzaneh. Veils and Words. New York: Syracuse
University Press, 1992.

9 Sin: Selected Poems of Forugh Farrokhzad. Pieklad: Sholeh Wolpe. Fayetteville: The University of Arkansas
Press, 2007, s. xi.



http://www.iranicaonline.org/articles/farrokzad-forug-zaman

nazoru, ze interpretace literatury, obzvlasté pak poezie, je do jisté miry intimni zazitek, proto
neupirdm c¢tendiim pravo na odlisné chapani predkladanych basni. Ve své analyze poezie
Forugh Farrochzad nicméné pracuji i s interpretacemi uznavanych literdrnich védca, jiz se
Farrochzéad zabyvali, fadné na n¢ odkazuji a rovnéz je podrobuji kritickému pfezkoumani.

Poezii Foragh Farrochzad ve své praci pfedstavuji na pozadi historického vyvoje
postaveni Zen v {ranu, irdnskych koncepti tykajicich se Zenstvi, perské literatury psané Zenami
a konecné také basniiCiny autobiografie. Tyto znalosti propojuji a porovnavdm s mymi
interpretacemi basni. Doufam, ze tak budu moci zodpovédét, jak se Farrochzad ve své poezii
k t€émto tématiim stavi, jak s nimi pracuje a jak je poziva.

Bakalafska prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a praktickou, pficemz praktickou ¢ast
tvori pata kapitola. V prvni kapitole své prace shrnuji, jak se proménovalo postaveni iranskych
zen zhruba od poloviny devatenéctého stoleti do Sedesatych let stoleti dvacatého. Popisuji, jak
se v Iranu ménil pohled na Zenu, jaké moZnosti se ji naskytaly a co ji naopak ziistavalo
zapoveézeno. Vénuji se proménam role zeny v ramci rodiny i vetejného zivota. Prvni kapitola
ma za cil shrnout zhruba sto let politického a spolecenského déni, které se bezprostiedné tykalo
iranskych Zen, a uvést tak ¢tenatfe do kontextu doby, v niz Foragh Farrochzad tvofila.

V druhé kapitole pfedstavuji nékteré koncepty souvisejici s postavenim Zeny v iranské
spolecnosti. Popisuji roli bézné Zeny v manZzelstvi a v domacnosti, vyznam tradi¢niho zahaleni
vlast zen ¢i nékteré nazory na to, jak by se spravna iranska zena méla chovat a jak by méla
vypadat. Pozornost vénuji také konceptliim zenské ctnosti a zptisobu, jakym je spjata s rodinou
cti. Tyto znalosti o tradi€nim pojeti iranské Zeny mi poslouZzi jako vychozi bod ke zkoumani
jejich platnosti v poezii Fortigh Farrochzad.

Tteti kapitola se pak zabyva literarni tvorbou Zenskych autorek v klasické 1 moderni
perské poezii. Kratce vymezuji pojmy klasickd a moderni poezie, dale popisuji mozné diivody,
pro¢ v perské poezii nalezneme jen velmi malo znamych autorek, které psaly a publikovaly
pfed Farrochzdd. V mnohém tyto diivody navazuji na koncepty ,,idealni perské krasky*
popisovan¢ v druhé kapitole — Sifeji se rozepisuji zejména o predstave, ze iranska Zzena by meéla
byti ,.tichd a mlcenliva®. V zavéru treti kapitoly kratce pfedstavuji zivot a tvorbu néktery
iranskych basnitek pisicich pted Farrochzad.

Ctvrta kapitola poskytuje kratky basnii¢in Zivotopis. Pata, finalni a praktick kapitola
bakalaiské prace se zabyva samotnou analyzou poezie Forugh Farrochzad. Na zakladé
interpretace vybranych basni a verS$ se zamétuji na tii dil¢i témata. Kladu si za cil nalézt a
popsat, jak basnitka proménila tradi¢ni obraz Zeny v perské literatute a spolecnosti a co na ném

kritizuje. Vénuji se 1 analyze celospolecenské kritiky obsazené v basnii¢in€ poezii. Zjistuji,



jaka tabu a tradice ve své tvorbé Farrochzad ptekrocila nebo naopak dodrzela v souvislosti s
platnymi koncepty Zenstvi. Kone¢né se pak ptam, zda Forugh Farrochzad svou poezii a z ni
vyplyvajici roli Zeny, jez do literatury i spolecnosti pfinasi nové aspekty, vnimala jako poslani.

V zavérecné kapitole se nejprve vénuji Zené¢ a jejimu obrazu v basnif¢iné poezii.
Zkoumam obraz samotné Farrochzad, tedy zptsob, jakym ve své poezii zobrazuje sebe samu.
Jak vnima své zenstvi a sjakymi problémy se potykd v souvislosti s tradiénim pojetim
,prikladné® iranské zeny. Déle se v zavérecné kapitole soustfedim na postavu irdnské zeny
v basnif¢iné poezii. Ukazuji, jaké vlastnosti Farrochzad této ,typizované iranské zenc
pripisuje, za co ji pripadné kritizuje a do jakého prostiedi ji ve své poezii typicky umistuje.
Popisuji, co shledava problematickym na jejim spoleCenském postaveni, roli v manzelstvi a
vztazich s muzi. V zavéru této podkapitoly se rovnéz snazim zodpoveédét otazku, v ¢em se lisi
obraz ,typizované irdnské Zeny* v poezii Farrochzad od toho, jak béasnitka zobrazuje sebe
samu. Dale v posledni kapitole identifikuji spole¢enskou kritiku v basnich Forugh Farrochzad.
Ukazuji, co dalSiho ve své poezii kritizuje krom¢ zalezitosti tykajicich se iranskych Zen a jak
popisuje tehdejsi atmosféru v franu. Kone&né se pak zabyvam vystupy, k jakym bésniika ve
své poezii dochazi.

Ve své praci, doufam, poodhalim nové uhly pohledu na poezii Forugh Farrochzad,
predstavim ji ceskému publiku a svymi pieklady snad probudim zajem o tuto dle mého nazoru
mimotadnou autorku. Pfeklady pro mne tvoii velmi vyznamnou ¢ast prace. Kdyz jsem poprvé
Cetla par basni Forugh Farrochzad ptelozenych do anglictiny, nemohla jsem se ubranit tvaham
o tom, jestli jsem kdy Cetla néco podobného. Mélokterd jina basnitka totiz podle mé dokazala
tak obratn¢, prociténé, a ptece bez okdzalého patosu popisovat své touhy, strachy a myslenky.
Zprvu se mi vybavila basnitka, kterd tvotfila v podobném ¢asovém rozmezi a ktera snad i feSila
podobné problémy, Zila viak v Americe. Re¢ je o basniice Sylvii Plath (1932—1963), s kterou
byva, Farrochzad Casto srovnavana. jak jsem pozdéji zjistila. Chtéla jsem si z poezie Fortigh
Farrochzad ptecist vic.

Pfi samotném piekladani basni Forugh Farrochzad jsem pak sice nalezla néco jiného,
nez co jsem si piedstavovala na zakladé cetnych pochvalnych ¢lankd, rozhodné jsem ale nebyla
zklamana. Perské origindly mne uchvatily natolik, Ze jsem se chtéla pokusit pfevést basn€ do
cestiny — shledala jsem vsak, ze abych se mohla tohoto ikolu zodpovédné zhostit, budu si muset
nastudovat vice o historickém, kulturnim a literd&rnim pozadi tvorby této autorky. Nebyla bych
k tomu pravdépodobné méla dostatecnou disciplinu nebyt toho, ze jsem si poezii Forugh
Farrochzad zvolila jako téma bakalatské prace. Poezie Forigh Farrochzdd mne okouzluje tim,

jak se v ni univerzalnost, diky niZ je jeji vypoveéd’ porovnatelna tteba pravé s tvorbou basnirky



cey

zijici na opacném konci svéta, snoubi s vyjimecnosti a neopakovatelnosti, kterou ji poskytuje

mimo jiné prostiedi, v némz vznikala.

Pouzita literatura

Vychozi praci, jez se zabyva proménami postaveni iranskych zen, je pro m¢ anglicka
monografie historicky, sociolozky a religionistky iranského pivodu, Janet Afary, Sexual
Politics in Modern Iran,' ktera pojednava o problematice otazek genderu a sexuality v franu.
Dale Cerpam z druhého a patého svazku encyklopedie Encyclopedia of Women and Islamic
Cultures,"! jez se zabyvaji pravnim a spolecenskym postaveni irdnskych Zen, nékterymi
koncepty Zenstvi ¢i uménim, jehoz autorkami jsou iranské zeny. Doplitkovymi zdroji jsou pro
mne nékteré clanky z internetového vydani encyklopedie Encyclopaedie Iranica — konkrétné
Feminist movements i. Introduction, ii. In the late Qajar period,'> Molla Nasreddin, ii. Political
and Social Weekly '* a Family law.'* Informace o perské historii ¢erpam z knihy Michaela
Axworthyho frdn: Rise ducha."

O konceptech Zenstvi, zenském psani a iranskych béasniikach pojednava zejména kniha
puvodem iranské autorky Farzaneh Milani Veils and Words: The Emerging Voices of Iranian
Women Writers'® z roku 1992. Milani ve své studii nahliZi vyvoj perské literatury psané Zenami
z hlediska modernich genderovych teorii, irdnskych spolecenskych zvyklosti a perské historie.
Popisuje pficiny dlouholeté absence auterk v perském literarnim kénonu a pfedklada také
portréty vybranych basnitek, mezi nimiz je 1 Fortigh Farrochzad. Od Farzaneh Milani vyuzivdm

17 a ¢lanek

rovnéZ Clanek z internetové Encyclopaedie Iranicy — Farrokzad, Forug-Zaman
z asopisu Iranian Studies'® Love and Sexuality in the Poetry of Forugh Farrokhzad: A

reconsideration.
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Informace o perské literatuie Cerpam z velkého dila Ceskoslovenské iranistiky Déjiny
perské a tadzicke literatury’® z roku 1963, které sepsal kolektiv autorti Jan Rypka, Otakar
Klima, Véra Kubitkové, Jifi Cejpek a Ivan Hrbek. Cituji rovnéz z Rypkova dila [rdnsky
poutnik*® a z prace némecké orientalistky Annemarie Schimmel 4 Two-Colored Brocade: The
Imagery of Persian Poetry*!.

Zakladnim dilem o poezii Foragh Farrochzad, z kterého Cerpam, je sbirka tfinacti eseju
Forugh Farrokhzad, Poet of Modern Iran: Iconic Woman and Feminine Pioneer of New
Persian Poetry* z roku 2010, jiz sestavil Dominic Parviz Brookshaw a Leila Rahimi Bahmany.
Kniha ptedstavuje jednu z nejaktudlnéjSich studii, jez se Farrochzad zabyvaji. V esejich autofi
pokryvaji basnif¢inu tvorbu literarni, filmatskou i prekladatelskou a zabyvaji se také jejim
odkazem v iranské diaspote. Stézejni je pro mne z této sbirky esej historika Homy Katouziana
Of the Sins of Forugh Farrokhzad, esej Marty Simdchievy Men and Women Together: Love,
Marriage and Gender in Forugh Farrokhzad’s Asir, Brookshawiv esej Places of Confinement,
Liberation and Decay: The Home and the Garden in the Poetry of Forugh Farrokhzad a
konecné Bewildered Mirror: Mirror, Self and World in the Poems of Forugh Farrokhzad od
Leily Bahmany Rahimieh.

Bésné ptekladdm z jejich perskych origindli, které jsou obsazené ve sbirce Mazmui'’e
as ar-e Forigh Farrochzdad (piel. Sebrané basné Forigh Farrochzad)® vydané v Iranu v roce
2003. Dilezitym dopliikovym zdrojem je pak pro mne perskojazycny zivotopis Forugh
Farrochzad od Farzaneh Milani, Forugh Farrochzad: Zendeginame-je adabi hamrah ba name-

hd-je ¢ap nasode** (piel. Forugh Farrochzdd: literdrni Zivotopis s nezverejnénymi dopisy).

Poznamka k transkripci

Transkripce persStiny nema zcela ustalena pravidla. PerStinu ve vétsiné piipadl zapisuji podle

transkrip¢nich pravidel, kterd odraZeji zvukovou podobu slov. Tato forma pfepisu je obvykla

1 Rypka, Jan, Klima, Otakar, Kubi¢kova, Véra, Cejpek, Jifi, Hrbek, Ivan. Dé&jiny perské a tadzické literatury.
Praha: CSAV, 1963.

20 Rypka, Jan. [ransky poutnik. Praha: Vydavatelstvi Druzstevni Prace, 1946.

21 Schimmel, Annemarie. A Two-Colored Brocade: The Imagery of Persian Poetry. The University of North
Carolina Press, 1992.

22 Brookshaw, Dominic Parviz. Forugh Farrokhzad, Poet of Modern Iran: Iconic Woman and Feminine Pioneer
of New Persian Poetry. London: 1. B. Tauris and Company, 2010.

23 Farrokhzad, Forigh. Mazmii’e a§’dr-e Forigh Farrochzdd [Sebrané bdasné Foriigh Farrochzdad). Teheran:
Moasese-je entesarat-e negah, 1382/2003.

24 Milani, Farzaneh. Foriigh Farrochzdd: Zendegindme-je adabi hamrdh ba ndme-hd-je &ap nasode. [Forvigh
Farrochzad: literarni Zivotopis s nezverejnénymi dopisy]. Toronto: Persian Circle, 2016.
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v Ceském iranistickém prostiedi, 1iSi se vSak od transkripce bézné naptiklad v anglickych

textech.

Hlasku ,,qaf (&) prepisuji jako ,,q".

Hlasku ,,ghejn‘ (¢) pifepisuji jako ,,gh*.

Hlasku ,,ejn* (¢) zapisuji pomoci apostrofu, na zacatku slov ji nepisi.

V ptipadé, ze koncové ,,hé havas® (¢) na konci slova ptebira funkci samohlasky, vibec jej

nezapisuji.

Perska jména arabského piivodu ¢i nazvy dél v arabsting€ rovnéz piepisuji tak, aby jejich zapis

co nejvice odpovidal fonetické podobé, kterda nemusi vzdy respektovat ptivodni arabsky tvar.

Vyjimkou je zapis jména basnitky Tahere Qoratol’ajn, v némz by ,,q* spravné melo byt zapsano
jako ,,gh®. Rozhodla jsem se vSak pouzit zapis pfevazujici v cizojazy¢nych piepisech, aby byly

ptipadné pro ¢tenate snadno dohledatelné dalsi informace o této basniice.
Odlisné od zbytku transkribovanych slov zachdzim také se jmény autorti, jez své dila vydavaji

na Zapad¢. Pouzivam v tomto ptipad€ jména tak, jak jsou pouzivana samotnymi autory a jejich

nakladateli (napt. Farzaneh Milani misto Farzane Milani).

12
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1. Promény postaveni Zen v iranské spole¢nosti napii¢ novodobou historii

V druhé poloving devatenactého stoleti iniciovali intelektualové debatu o nutnosti zmeén
v otdzce postaveni Zen v iranské spoleénosti.’> Prosazovali svobodnou volbu manzela,
vzdélavani zen, monogamni manzelstvi ¢i odloZeni tradicniho Zenského zahaleni vlasii na
vetejnosti. Jednalo se vSak pouze o ojedinélé osobnosti, s jejichz ndzory byla az do dvacatého
stoleti obeznamena jen mala hrstka lidi. Mezi nejvyrazné€jsi osobnosti, které prvopocatky této
diskuze iniciovaly, patiil naptiklad azerbajdzansky dramatik s pfesahem do perské spole¢nosti
Mirza Fath-Ali Achonzade (1812-1878) & Mirza Agha Chan Kerméni (1854—1896).
V devatenactém stoleti se také formovalo babistické nabozenstvi, které ve svém uceni
piipisovalo Zenam vétsi prava.?®

Do Iranu v devatenactém stoleti zadaly velmi pozvolna pronikat vlivy ze zapadnich
spole¢nosti, at’ uz napiiklad diky cestdm $&ha Naseroddina®’ do Evropy ¢i naopak evropskych
cestovateld do [ranu, navitévam diplomatickych delegaci, misionaft ¢ poradct.?® Ackoliv
nékteré evropské zvyklosti Irance Sokovaly a evropské Zeny povazovaly za piilis
sexualizované, uzka vrstva nékterych irdnskych intelektualt zatouzila byt moderni a za
Evropou nezaostavat. Zacali tedy Evropany v mnohém napodobovat — pomalu, ale jisté se tak
do franu dostavala nejen zdpadni méda, nybrz i nové myslenky a piedstavy o Zenach a jejich
pravech.?

Na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti se v propagaci Zenského vzdélavani a
riznych genderovych reforem silné angazovaly také exilové ¢asopisy, jako naptiklad Achtar,
Hablo l-matin, Sorajé nebo Parvares.>® Velmi pievratny byl rovnéz pieklad egyptské knihy
Qasima Amina, Tahrir al-mar’a (Osvobozeni Zen), ktery vySel vroce 1900 a jehoZz autor
kritizoval zahalovani Zen, polygamii, nerovna prava u rozvodu a dal§i. Knihu do perStiny v roce
1901 prelozil otec slavné basnitky a pritkopnice Zenské poezie Parvin E’tessami.*! Vyznamnou

roli vdebat¢ o Zenské emancipaci sehral i satiricky casopis v azerské tureCtiné Molla

25 Afary, 2009, s. 3.

26 ibid, s. 3 a 113—117. Bébistkou byla také vyznamna basnitka Téhere Qorratolajn, jedna z viibec prvnich
iranskych basnitek; viz druha kapitola.

27 V1adl 1848-1896, ze svych cest do Evropy v letech 1873, 1978 a 1889 vydal své denikové zapisky.

28 Mezi né patili i dva vyznamni Cesi August Karel K¥iz (1814—1886) nebo Jakub Eduard Polak (1820—1891),
ktery n&kolik let piisobil jako osobni 1ékai Naseroddina Saha.

2 ibid, s. 111-119.

30ibid, s. 113. Tydenik Achtar neboli Hvézda vychazel 1875-96 v Istanbulu. Hablo 'I-matin neboli Pevné lano,
1893-1930 Kalkata. Sorajd neboli Plejady, 1898—1900, Kahira. Parvares neboli Vychova, 1900-1901, Kéhira.
31 Milani, 1992, s. 102.
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Nasreddin, ktery od roku 1906 vychazel v Tbilisi, odkud byl pasovan do iranu. Ptispévatelé
Casopisu razili nazor, ze dohodnutymi siatky jsou poskozovani jak muzi, tak Zeny. Stavél se
proti siatkéim s mladymi divkami i proti pederastii.*? Nazory i styl ¢lankd v Molld Nasreddin
se staly vzorem napftiklad pro persky casopis Sur-e Esrdfil (Hlasna trouba Esrafilova), ktery
prava, zenskych prav i vztahi mezi muzem a Zenou tvofila spolu s dalSimi socidlnimi,
ekonomickymi a politickymi pozadavky jadro programovych cili hnuti, z n¢hoz Konstitu¢ni

revoluce vzesla.?

1.1.  Konstitu¢ni revoluce: zapojeni zen do spole¢enského déni

franska konstituéni revoluce v letech 19061911 podnitila rozmach Zenské emancipace
a odstartovala boj za Zenska prava.*® franci se seznamily s mnohymi dosud jen malo znamymi,
sekularnimi koncepty.*® P¥i tvorbé& nové tstavy vyvstala otazka, zda by Zeny nemély ziskat vétsi
rodinnd prava, ¢i dokonce pravo volebni. Ptes probihajici debaty v madzlesu (parlamentu) vSak
prava zen zistala nezménéna. Prevazné to lze pfipsat na vrub tlaku ze strany duchovnich,
napiiklad vlivny Sejch Fazlollah Nuri tehdy dokonce prohlésil, ze vzdélavani zen je haram, tedy
v rozporu s islamem.?’

Za Konstituéni revoluce se vSak zeny vibec poprvé aktivnéji zapojily do politiky, a
zadaly si tak budovat vlastni politickou identitu.>® Ugastnily se demonstraci a boji, které
nasledovaly po schvaleni ustavy, a v roce 1906 dokonce v Teheranu skupina Zen bez zavoji
manifestovala za ziskani vétsich prav.** Konstituéni revoluce také dala vzniknout mnoha
7enskym organizacim, vzdélavacim institucim a Casopisim (napi. Sekife nebo Ddnes™).

Zakladaly se také divci Skoly, v letech 1906 az 1911 jich v Teheranu vzniklo na padesat,

32 Afary, 2009, s.135.

33 Javadi, Hasan. Molla Nasreddin, ii. Political and Social Weekly. Encyclopaedia Iranica, 2000. Dostupné
online z: https://www.iranicaonline.org/articles/molla-nasreddin-ii-political-and-social-weekly. Navstiveno
20.3.2021.

34 Afary, 2009, s. 118.

3 ibid, s. 51.

36 ibid, s. 77.

37 Milani, 1992, s. 97.

38 Axworthy, Michael. Déjiny frdanu. Rise ducha — od Zarathustry po soucasnost. Praha: Lidové noviny, 2009, s.
149. Snad az na Gi¢ast v tabakovém bojkotu z let 1891 a 1892, do kterého se zapojily i Sahovy manzelky.

3 Suad, Joseph. Encyclopedia of Women and Islamic Cultures. Vol. 5, Leiden: Brill, 2010. s. 639.

40 Afary, 2009, s. 131.
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vét§inou je viak financovali soukromnici.*' Zeny a Zenské otazky se od dob Konstituéni
revoluce nadlouho staly ukazatelem modernity franu, pfi¢emz Zeny manifestovaly svij ,,zdjem
na politické participaci a jejich pozadavky se jim podatilo zaclenit do celondrodnich snah a

debat“.*?

1.2.  Reformy za Rezy Saha Pahlaviho

Reza Sah Pahlavi* zahajil modernizaci v riiznych oblastech politického i vefejného
zivota, problematiku Zenské emancipace nevyjimaje. Moderniza¢ni program zahrnoval také
kampan za zlepSeni zdravi a hygieny, kterd Zeny mimo jiné podporovala v tom, aby se
vzdélavaly a mohly stat zdravotnimi sestrami a profesiondlnimi porodnimi asistentkami.**
Zakonem o snatcich (Qanun-e ezdevadz) z roku 1931 se zvysil nejnizsi legalni veék, kdy se

t.¥ Zenam byla nové pfiznana néktera prava

divky mohou vdévat, z deviti let na patnac
v rozvodovém fizeni, vétSina starych praktik ale byla zachovana, mimo jiné i polygamni a
docasna manzelstvi. Jejich pocet viak vyrazné klesl.*®

Reformy Rezy Saha se dotkly i zékladniho a navazujiciho vzdélavani, do roku 1933 se
zna¢né zvysilo mnozstvi vefejnych $kol pro divky*’. Dva roky po otevieni Teheranské
univerzity*® na ni bylo piijato prvnich dvanict studentek. Zeny se stavaly soudasti vefejného
stravovaci zafizeni. Reformou, ktera vSak vetejny prostor zcela proménila, byly Sahovy zékony

o zmé&nach v odivani — to se v mnohém mélo pfibliZit zapadnimu. Zakon z roku 1936 Zenam

zakézal tradi¢ni muslimské zahaleni hlavy. *

41 Afary, Janet. Feminist movements i. Introduction, ii. In the late Qajar period. Encyclopaedia Iranica, IX/5,
489-491. Dostupné online z: http://www.iranicaonline.org/articles/feminist-movements-i-ii. Navs$tiveno
20.1.2021.

Jednu z nich, Dabestan-e dusizagan, zalozila vyznamna propagatorka zenskych prav Bibi Chanom Astarabadi,
autorka prace Maajeb al-Rejal, zminiované v druhé kapitole.

4 Afary, 2009, s.126.

4 Reza Sah Pahlavi vladl franu v letech 1925-1941.

4 Afary, 2009, s. 148.

45 Mir Hosseini, Ziba. Family law. Encyclopaedia Iranica, vol. 1X, fasc. 2, pp. 184-196. Dostupné online z:
https://iranicaonline.org/articles/family-law. Navstiveno 21.1.2021.

(Snatek s divkou mezi tfinacti lety a patnacti byl stadle mozny za urcitych podminek, nicméné pro osoby zahrnuté
v organizovani siatku s divkou mladsi tfinacti let byly stanoveny piislusné tresty.)

6 Afary, 2009, s. 155.

(Reza Sah sim mél za Zivot &tyii regulérni manzelky a jednu do¢asnou, pfi¢emz v jednu dobu mél tii regulérni
naraz.)

47 Z deseti na zacatku 20. stoleti na skoro devét set. ibid, 151.

48 Teheranska univerzita byla oteviena roku 1934 a sdruzila mnohé jiz existujici vzdélavaci instituce.

4 Afary, 2009, s.150-160.
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Zruseni tradi¢niho zahaleni Zen bylo predmétem debat jiz od devatenactého stoleti.
Mnozi frénci totiz povazovali zavoj za zastaralou, zpate¢nickou nabozenskou tradici, ktera jen
posiluje podfizené postaveni zen. Protestujici Zeny pii n€kolika piilezitostech zavoj odlozily a
vzbudily tak velkou pozornost.’® Zahaleni hralo v iranské spole¢nosti velmi diileZitou roli.
Zenam na jednu stranu poskytoval uréité vyhody, jelikoZ se pod nim mohly do jisté miry
pohybovat svobodné a anonymné.’! Na druhou stranu jeho odloZeni znamenalo rozvrat
staletého fadu a konceptu rodinné cti, zenské pocestnosti a segregace pohlavi. Do té¢ doby se
bez zavoje na veiejnosti objevovaly pfevazné jen zeny nizSich mravi. Pro ndbozensky zalozené
Siity mohla pfitomnost odhalenych zen dokonce piedstavovat potencidlni riziko zatraceni
v posmrtném zivoté. Proto se stdvalo, ze nektefi muzi i Zeny po zavedeni zdkona uz nikdy
neopustili své domovy, aby se nevystavovali hiichu.>?

Reformy Rezy Saha zasadné proménily vztahy mezi muZem a Zenou. Obé pohlavi se
ted’ mohla béZn¢ potkdvala na vefejnosti. Svou tradicné nejzadanéjsi prednost, tedy cudnost,
zeny nyni musely vtélit do svého vystupovani. Ocekavalo se od nich, ze vnéjskovy zavoj
nahradi vnitini cudnosti a zdrzenlivosti. S rostoucim poétem zameéstnanych zen se také
vyhrocoval konflikt mezi spoleCenskym rolemi, jaké by moderni Zena méla zastivat.
Rozporuplné byly rovnéz nazory na vychovu mladych divek — nebylo jasné, nakolik se pii
vychové drzet starych zvyklosti, které podléhaly rychlym zmé&nam.>?

Pomalu se ke slovu dostaval nazor, ktery na konci éry panovani dynastie Pahlavi patfil
k velmi rozsifenym, 7e Zeny bshem dvacatého stoleti ztratily dobré mravy.’* Do otazky
postaveni Zen a rovnosti Zen a muzl se promitaly pochyby celé spolecnosti tykajici se
modernizace, reforem a dalsich zmén.*> ReZim Rezy Saha navic ziejmé reformoval pouze to,
co bylo nezbytné nutné, aby se fran nejevil jako ogividné zaostaly, a to spise z pohledu
kritického zapadniho uvaZovéani— jak piSe Janet Afary: ,Rezim zrusil zdkony a zvyky, které
odporovaly novému modernimu konceptu matky a Zeny v domécnosti, ale opétovné potvrdil
sexudlni podiizenost zen.“¢ D4 se fici, Ze toto platilo i v pozd&j§im obdobi vlaidy Mohammada

Rezy Séha.

50 Rika se, ze kdyz na babistické konferenci v Badastu v roce 1848 vystoupila bez zavoje Tahere Qorratolajn,
jeden z pritomnych muzt byl natolik zdéSen, Ze si na mist¢ podiizl hrdlo. Suad, Joseph. Encyclopedia of Women
and Islamic Cultures. Vol. 2, Leiden: Brill, 2010. s. 639.

5! {ranské tradi¢ni zahaleni ¢ddor totiz miize zenu zakryvat od hlavy az k paté.

32 Afary, 2009, s. 4446 a 142.

53 ibid, s. 75-78.

54 Suad, vol. 2, 2010, 5.164.

55 Milani, 1992, s.131.

36 Afary, 2009, s.154.
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1.3. Vlada Mohammada Rezy

Po abdikaci Rezy Saha se prvni roky vlady jeho syna Mohammada Rezy’” nesly ve
znameni jist¢ho rozvolnéni. Mezi lety 1941 a 1953 vznikla celd fada zenskych spolkil a
organizaci, které podporovaly vzdélavani Zen a jejich zapojeni do spolecenského Zivota.
Cinnost zahajily i rtizné Zenské politické strany (napi. Hezb-e zandn-e Irdn) a asociace
sdruzujici zeny ruznych profesi. V roce 1944 madzles nicmén¢ zamitl dalsi navrh na zavedeni
volebniho prava pro Zeny. Zejména levicové a nacionalisticky zaméfené strany sice
podporovaly moznost, aby Zeny smély volit, i ony vSak odmitaly vétSinu prav, kterd by
naruSovala instituci manzelstvi a chod rodiny, a oznacovaly je za pfiili§ prozépadni, zkazena a
,burzoazni*.>®

Divky v téchto letech uz nicméné dosahovaly témét stejného zakladniho vzdélani jako
chlapci. Pocatecni tlak na dodrzovani zdkazu zahaleni opadl a n¢které zeny se vratily k noSeni
hedzdbu. Stale vice Iranek si svobodné vybiralo manzela, vice Zen rovnéz chodilo do
zameéstnani, zjiStovaly vSak, Ze prace jim nemusi pfinaset ocekdvané naplnéni. Na scéné se také
za¢ina objevovat Ritholldh Chomejni,*® ktery vystupoval napiiklad proti smisenym $koldm &i
setkavani nesezdanych muzi a Zen. Spole¢né s dal§imi duchovnimi v roce 1948 vydal fatwu,
ktera zakazovala nezahalenym Zenam pohybovat se po bazarech.°

V letech 1951 a 1952 dostaly Zeny pravo volit v obchodnich uniich a okresnich volbach.
Otazka celkového volebniho prava vSak Stépila naptl nejen spolecnost ale i vladnouci Narodni
frontu. Volebni zakon ptedstaveny Narodni frontou v roce 1952 pravo Zen volit neobsahoval,
pievazné kvili opdtovnému tlaku ze stran duchovnich®Zeny jej ziskaly aZz v roce 1963,

v pritbéhu tzv. *%G&jjiz vyhlasil Mohammad Rez4 Sah.

1.4.  Iranské zeny v 60. letech 20. stoleti

57 Mohammad Reza Sah, syn Rezy Saha Pahlaviho, vladl od roku 1941, kdy byl jeho otec donucen odstoupit, do
roku 1979.

58 ibid, s. 178.

9V letech 1979—1989 nejvyssi viidce Islamské republiky fran.

0 Afary, 2009, s. 182-192.

o1 Ndrodni fronta neboli Dzebhe-je melli-je Irdn bylo politické hnuti zalozené pozdg&j$im premiérem
Mohammadem Mosaddeghem. M¢la prodemokratické a nacionalistické z4jmy, v roce 1953 vSak doslo ke
statnimu pievratu, sesazeni premiéra Mosaddegha a posileni moci Mohammada Rezy Saha. Jednou

z pravdépodobnych pticin oslabeni Ndrodni fronty zevniti byla praveé otazka udé€leni volebniho prava zenam.
ibid, s. 193.

62 Bila revoluce zahrnovala také pozemkovou reformu, privatizaci statnich tovaren a zfizeni sborti, které mély
bojovat proti negramotnosti. Axworthy, 2009, s. 180.
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V roce 1966 byla na popud Mohammada Rezy Saha zalozena Organizace irdanskych zen
(Sdzemdn-e zandn-e Irdn), jejiz formalni hlavou byla $ihova sestra, princezna Agsraf.
Organizace sdruzila (a tim dostala pod kontrolu statu) velkou vétSinu existujicich zenskych
spolki a propagovala rozSifovani zenskych prav v takové mife, aby neohrozila rezim.
Smeétfovani organizace bylo pfesto v mnohém pokrokové; princezna Asraf naptiklad vetejné
razila nazor, Ze by se méli muZi a zeny rovnomérné délit o povinnosti v domacnosti.®

V Sedesatych letech byla iranskd média — televize, filmy, tiskoviny ¢i reklamni letaky —
prostoupena fotografiemi Zen v odhalujicim obleceni zdpadniho typu. Bujel konzumni zivot a
zeny se staly objektem i cilem marketingového primyslu. V 60. letech také dospélosti dosahly
zeny, které uz vétSinu svého Zivota prozily v modernizujici se pozapadnéné spolecnosti.
Ackoliv zeny ziskaly mnoha prava, koncept rodinné cti (ndmus) nadale ovliviioval vztahy mezi
ob&ma pohlavimi.

Ke konci Sedesatych let a zejména pak v letech sedmdesatych ve spolecnosti silily hlasy,
které se stavély proti rozsahlé westernizaci a zavislosti na zédpadnich mocnostech. Panoval
stereotyp, ze zeny v zapadnich konzumnich spole¢nostech jsou moralné zkazené a nadmiru
sexualizované. franské Zeny, které podléhaly konzumu a napodobovaly zapadni trendy, zacaly
byt kritizovany. V sedmdesatych letech vyznamny intelektual Ali Sariati ozna¢il takové Zeny
za pouhé ,,malované panenky.“ Konflikt mezi tradiénimi a modernizaénimi silami v iranu se

pomalu, ale jist& vyostfoval. ¢

63 Afary, 2009, s. 207-213.
% ibid, s. 198—199.
% Suad, vol. 2, s. 497.
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2. Zena a koncepty Zenské ctnosti

Zeny zastavaly v devatenactém stoleti®® hlavné roli Zeny v domacnosti, manZelky a
matky, jeji kazdodenni c¢innosti zavisely na svoleni manzela, pfiCemz na vefejnosti a
v pritomnosti cizich muzi se pohybovala vyhradné zahalend. Polygamie byla zcela béznou
praxi, stejné tak i siatky dospélych muza s divkami o mnoho let mladsimi. Z hlediska prava
nemela Zena zadnou rozhodovaci moc. Vzdélani se divkadm ze stiedni tfidy dostavalo jen ziidka,
a to vetsinou pouze na nékolika malo soukromych skolach zakladanych a vedenych evropskymi
misionafi.%’

Manzelstvi predstavovalo v devatenactém stoleti zakladni spolecenskou instituci, ktera
drzela pohromadé rodiny i celé komunity. V irdnské spolecnosti existovaly riizné typy
manzelstvi. Formalné uzaviené manzelstvi, nekah, bylo povétSinou dohodnuté bez ptihlédnuti
k preferencim snoubencii a manzelskd smlouva mohla byt podepsana uz v deviti letech divéina
véku.®® Divka se pii setkanich s rodinou svého nastivajiciho méla chovat ,zdvotile a
podiizeng. ¢

Brali se vétSinou lidé podobného spolecenského postaveni, prvotnim ucelem bylo
zplozeni potomstva, nezfidka viak také moZnost nabyti nového majetku. Zenu spoledenské
zvyklosti nutily spiSe nez ndklonost k manzelovi péstovat dobré vztahy s pfibuzenstvem,
vénovat se matetstvi, pé¢i o domacnost a ,,jinym rodinnym povinnostem, které ji zajisStovaly
v&tsi respekt a autoritu“.’® Po uzavfeni statku se novomanzelka stéhovala do rodiny svého
muze, kde nad ni pievzala ochranu i kontrolu tchyng.”! Pro Zenu bylo nadmiru dileZité navazat
se svou tchyni co nejvielejsi vztah, ta totiz do znacné miry mohla ovliviiovat nejen chod
domacnosti, ale také intimni Zzivot manzeld.”

Muz mohl také uzavfit tzv. doCasné neboli sighe manzelstvi, které mohlo trvat od
nckolika hodina aZ po devadesat devét let. Sighe zeny a pravoplatné manzelky o sobé mnohdy

ani nemusely védét. Nékdy se do¢asnd manZelka stavala pouze dal$i pracovni silou, jindy bylo

6 Tehdy v franu vladla dynastie Qadzarovei, ktera panovala v letech 1774—1925.
7 Afary, 2009, 5. 111,

8 Chlapci nabyvali pravni dospélosti v patndcti letech.

% ibid, s. 25.

70 ibid, s. 7.

7! Suad, 2010, Vol. 2. s. 253.

72 Afary, 2009, s. 8-31.
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zase docasné manzelstvi uzavirano jen proto, aby se obeSel zdkaz nemanzelského sexuélniho
styku. Zena z formalné& uzavieného shatku méla pfirozené vétsi prava nez sighe zena.”
Zena sama mohla rozvod iniciovat jen za nckolika malo vyjime¢nych podminek,

t.7* Rozvodi existovalo n&kolik typtl. Pozdéji

zatimco pro muze bylo velmi snadné se rozvés
nejkritizovangj$im vsak byl tzv. rozvod odmitnutim, kdy stacilo, aby muz v pfitomnosti svédkt
odiikal pfislusnou formuli, kterou odmitl dal$i souziti se svou zenou. Opatrovnictvi déti po
rozvodu piipadlo vyhradn€¢ manzelovi ¢i jeho roding, a to i v piipadé manzelovy smrti. Matka
méla pravo na fyzické opatrovnictvi déti jen do dvou let véku u chlapcti a do sedmi u divek.
Nucené odlouceni od potomk bylo leckdy pro Zeny velmi traumatizujici.”

Zenino chovani za Zadnych okolnosti nemélo zavdavat divod k pochybam o jeji
cudnosti. Zatimco nevéra muze nepredstavovala nijak zasadni prohfesek, v pripad¢, ze se
nevéry dopustila Zena, poSpinila tim fyzicky i moraln& celou rodinu.”® Muz byl chépan jako
straZzce Zeniny bezuhonnosti, jeji domnélé ¢i skutecné piestupky proti dobrym mravim proto
pfimo ohrozovaly muzovu ¢est (Cest persky namus). Socidlni normy Zenu v§eobecné nabadaly,

aby své erotické touhy nijak nerozvijela a neddvala najevo, ba naopak.”’

2.1.  Dalsi koncepty souvisejici s Zenstvim

franska spolegnost byla po staleti vérna mnohym idealtim tykajicimch se Zen. Zena se
obvykle vefejné neangazovala, jeji Zivot 1 jméno zUstavaly Cisté privatni zaleZitosti. Misto Zeny
bylo az do dvacatého stoleti pfevazné v domacnosti a pod dohledem muzskych ¢lenti rodiny.
Muzi prakticky neméli pfistup do soukromého svéta Zen a Zeny se v pritomnosti cizich muzi
objevovaly az do roku 1936 zahalené.”® franska kultura definuje mnoho vlastnosti, které
charakterizuji idealni Zenu. Jednou znich je ticho a rezervovanost hranicici az s Gplnou
pasivitou. Mnoh¢ ideélni zenské vlastnosti by se pak daly shrnout pod termin Sarm.

Zena, ktera oplyva Sarmem, je tichd, necinnd, ladna, cudnd, dokonale se ovlada a

zadnym zplisobem nezavdava pfic¢inu k pochybam o své ctnosti. Sarm také implikuje pasivni

73 ibid, s. 5-8.

74 K nim patfila naptiklad manZelova neschopnost zplodit déti ¢i dostaten& hmotné zabezpecit Zeny a dalsi. Ve
ale mohl manzel velmi snadno rozporovat. Afary, 2009, s. 40.

75 ibid, s. 39-42.

76 Kdyz muz piistihl svou manzelku in flagranti mé&l dokonce pravo ji zabit.

77 ibid, s. 25-28. S tim souvisi koncept adam-e tamkin, kterému se budu vénovat v dalsi kapitole. Viz také
Milani, Veils and Words, 145. Zajimavé je, Ze ackoliv samotny sexudlni akt je povazovan za ritudlné necisty a je
potieba po ném provést abluci, tedy ritualni oCistu, uznava islam sexualni potéseni a dovoluje zenam pouzivat
urcité formy ochrany proti poceti.

8 Milani, 1992, s. 72.
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roli Zeny, a to i v sexudlnim vztahu, kde eliminuje vyzyvavost a koketerii. Zena oplyvajici
Sarmem ma rovnéZ pusobit nezaujaté. Pouze muzi sméji projevit svlij zajem. Projevy Zenské
touhy jsou naopak povazovany za zcela neslu$né, a proto velmi vyjimecné. Bézné se dodnes
také uziva termin adam-e tamkin (,,absence podiizenosti®), ktery oznacuje situaci, kdy se zZena
vzepfe muzovym sexualnim pianim.” Neudast na sdileném potéSeni pak predstavuje jednu
z jejich mala moznosti, jak dat muzi najevo vzdor ¢i nesouhlas.®® Idealni Zena tedy své touhy
skryvé a predstird nezajem o télesné projevy lasky. Projevovala-li zena néjaky zdjem, pak to
obycCejn¢ bylo skrze pouhé pasivni ¢ekani — jak je patrné napiiklad z milostnych pisnich
Zenskych autorek z prelomu devatenactého a dvacatého stoleti.?!

S Zenskou ctnosti je Gzce spjat také hedZdb, tedy muslimské zahaleni vlasi — v franu
tradi¢né cddor jako jeden ze zplisobu uplatnéni hedZdabu. Farzaneh Milani ve své knize Veils
and Words vychazi z ptedpokladu, Ze spolecnost, kterd zahaluje Zeny, je spolecnosti
,»zahalenou®, za zavoji. Tato spolecnost si piisné stfezi své soukromi, velmi dba na spoleenska
pravidla, zejména co se Zen tyka.’?> Zeny jsou vni omezovany zavojem, skutednym &i
pomyslnym, muzi pak piisnymi kodexy muznosti (mardanegi) a cti (ghejrat). Kdyz ve
dvacatém stoleti Zeny zdvoje odlozily, zvyklosti pfikazovaly, aby zeny vélenily zavoj do svého
vystupovani a muzi aby zahalili své o&i — tedy se na odhalené Zeny nedivali.® JelikoZ byl pohled
na zenu bez zavoje v myslich mnohych frdnci totozny s pohledem na Zenu zcela nahou,
predstavoval zdkon zroku 1936 velmi problematickou zménu, sniz se muzi mnohdy
vypotfadavali hife neZli zeny. Nevédéli jednoduSe, jak se k odhalenym zendm chovat, a
neohrozit tak svou ani jejich Cest.

Od devatenactého stoleti se odloZeni ¢i pozdé€ji opétovné nasazeni zavoje na vefejnosti
stalo jednou z forem protestu. Mnohé Zeny (napf. také Samse Kasma’i &i Tahere Qoratol’ajn)
vefejné vystupovaly bez zavoje, aby upozornily na problematické postaveni Zen a bojovaly za
rovnopravnost. V Sedesatych a sedmdesatych letech se naopak mnohé Zeny k zahalovani
navracely na znameni odporu proti §dhovi a vlivu zdpadnich mocnosti. Opétovné zahaleni bylo
vysledkem rozkolu ve spolecnosti, zpisobené¢ho rychlou modernizaci, za kterou mnozi vidéli

$kodlivou ztratu tradi¢nich hodnot.?*

7 Milani, 1992, s.145.

80 Afary, 2009, s. 8.

81 Suad, 2010, vol. 5, s. 5. Jedna se o Sultan Chanom a T4dZ al-Saltanu (1884—1936).
82 Milani, 1992, s. xi.—xv.

8 ibid, s. 22-26.

8 ibid, s. 30-36.
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2.2.  Idedlni zena podle spisu Ta 'dib an-nesvan (Vychova Zen)

Na pocatku osmdesatych let devatenactého stoleti vydal anonymni ¢len qadzarské
aristokracie pfirucku pro moderni iranskou Zenu z vyssi spolec¢nosti Ta 'dib an-nesvan (Vychova
Zen), v niz kombinoval islamské ptedpisy ohledné chovani Zen se zapadni etiketou. Jelikoz §lo
vesmes o rady a doporuceni, které zeny nesmirné omezovaly, dostalo se knize velmi rozhot¢ené
odpovédi v podobé spisu Ma'adzeb ar-redzal (Neresti muzii). Napsala jej Bibi Chanom
Astarabadi v roce 1895 a byva povazovan za jednu z prvnich ,,rané¢ feministickych® praci

v Iranu.®?

Podle Afary spisek Ta dib an-nesvan ukazuje, jak ,,nékteti ¢lenové aristokracie vyuzili
své znalosti zapadnich kultur k vytvofeni nového, jesté vice svazujiciho diskurzu ohledné
spravného chovani a odivani iranské Zeny z vy$§i tfidy.“®® Ackoliv Foragh Farrochzad
pochézela z tfidy stfedni a Zila o zhruba ptlstoleti pozdé&ji, povazuji ukazky z Ta 'dib an-nesvan
za relevantni piiklad toho, jak byla iranské4 Zena vniména a jak se o ni psalo.

Kniha obsahuje deset kapitol, nékteré jejich nazvy jsou: ,,.Davej si pozor na jazyk®,
»Nestézuj si“, ,,Nebud’ nevrla®“, ,,Jak se pohybovat a chovat ve spole¢nosti®, ,Jak jist“, ,,O
Cistoté¢ té€la a uzivani nékterych parfému®, ,,O posteli a zaleZitostech loznice™ (kterd je
mimochodem jednou z nejdelsich) a ,,Jak se chovat rano“.*’ Zeny podle autora nemély byt
»poddajné* pouze télesne, ale 1 dusevné — nadosmrti mély byt poslusné svému muzi. Nesmély
zvySovat hlas, nesouhlasit s manZelem ani vyjadfovat zlost nebo rozhot¢eni. V knize se také
piSe, jak Zeny maji pouZivat ocni linky, r0iZ, henu, lak na nehty a rGzovou vodu, pficemz do
postele musi chodit dokonale Cisté a navonéné. Pres den je pak Zadouci, aby vystupovaly jako
slabé a submisivni, v loznici v§ak mély byt nestydaté a provokativni. Milostné zalezitosti mezi
Zzenou a jejim muzem mély zistat tajemstvim, s nimZ se Zena nesvefi ani svym blizkym

pritelkynim.®®

85 Afary, 2009, s. 119-125.

8 ibid, s. 199.

87 Vychazim z anglickych ndzvi kapitol v knize Floor, Willem, Hasan, Javadi. The Education of Women and The
Vices of Men: Two Qajar Tracts. New York: Syracuse University Press, 2010, s. 11-54, a té€ch, které zminuje
Janet Afary v Afary, 2009, s. 120.

8 ibid, s. 119-122 a Floor, Javadi, 2010, s. 11-54.
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3. Literarni tvorba autorek v klasické a moderni perské poezii

Poezie provazi Irance po staleti. Jan Rypka spatfuje jednu z p¥i¢in vysokého
uméleckého citéni franct a jejich lasky k poezii v ,,odvékém boji s pousti“, ktera Irance
obklopuje a ktera jako by je nutila ,,tvofit krasno okolo sebe.“®® Klasicka perskd poezie, tedy
dila psana novopersky zhruba od devatého stoleti az po dila stoleti dvacatého, kdy se zacinaji
etablovat nové, moderni zanry, se vyznaCovala dvéma vnéjSimi znaky — rymem a méfenim

délky slabik (tzv. kvantitativni prozodif).*°

V priabehu vytvareni kanonu perské klasické poezie
se pak krom¢ ptisnych formalnich norem toho, jak spravné basnit, ustanovil také rozsahly
rejstiik tropt, figur a témat. Kazdy vers m¢l rovnéz obsahovat dokonalou pointu — rétorickou i
myslenkovou.’!

Vsechna tato pravidla pozvedla poezii na velmi vysokou uroveii. Zhruba od patnactého
stoleti se ale stala tim, co poezii naopak v dalSim rozvoji branilo — basnici zacali pouze
napodobovat to, co jiz bylo napsano.”” V navaznosti na piechod k modernégjsimu zptisobu
zivota, rozvoj knihtisku, pronikani cizich vlivii do franu a historické udalosti v franu se ve
dvacatém stoleti zacaly vyrazn&ji rozvijet nové literarni®® a basnické formy. Basnici, jeZ do té
doby vesmés povazovali socidlni a spoleCensky-kriticka témata za nehodna poetického
zpracovani, se zacali ve své tvorb& politicky angazovat a podle Véry KubiCkové se také

-----

nejen tematicky, ale néktefi basnici zacali postupné proméinovat i samotnou formu basni. Nima
Jusidz (1897-1960) rozvinul ve dvacatych let dvacatého stoleti styl, v némz zachazel volnéji s
metrickymi pravidly a poezii obohatil o nové prvky. Ahmad Samlu (1925-2000) pak ve své
tvorbé dokonce vyuzival perskou obdobu verse volného, se r-e sepid. Samlua v tvorbé v Se r-
e sepid nasledovali dal$i autofi jako naptiklad Sohrab Sepehri (1928-1850), Mohammad Ali
Sepanlt (1940-2015) nebo pravé Forigh Farrochzad.”

Fortigh Farrochzad je vyznatna nejen tim, Ze se vyrazné zapsala do dé&jin moderni

perské poezie, ale také pro samotny fakt, Zze byla Zenou piSici poezii. Ve vice nez tisicileté

historii perské literatury je totiz mozné najit jen nékolik mélo Zenskych autorek, které psaly a

% Rypka, 1963, s. 65.

%0 ibid, s. 75.

olibid, s. 85.

92 Kiithova, Zuzana. Obsahovy a formdlni vyvoj moderni perské poezie. Praha: FF UK, 2009, s. 7.
93 Popularni se stala napiiklad povidka, rozvijela se ale i romanova tvorba.

% Rypka, 1963, s. 303.

% Kiihova, 2008, s. 57-58.
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publikovaly pfed Forugh Farrochzad. Perska klasicka literatura, a¢ se jejim tématem i jejimi
adresatkami zeny nezfidka stavaly, byla po staleti doménou muzi. Farzaneh Milani poukazuje
na skuteénost, ze ac¢koliv byly Zeny v franu dlouho ocefiovany pro své uméni vypravét piib&hy,
jako spisovatelky se za¢aly prosazovat teprve v nedavné dobé&. Zeny sice ¢asto ustné piedavaly
rodinnou i narodni historii, jejich vypravéni viak vétsinou zlistala nezaznamenana. °* Mozna za
tim stal fakt, ze vétSina obyc€ejnych Zen byla negramotna, urcitou roli ale hralo i to, Ze zeny
nebyly zvyklé vefejné mluvit. Ticho a mlgeni totiz pattilo k jejich zddanym ctnostem.’’
franské kultura podle Milani idealizuje Zenské mléeni, které byva povazovano za jednu
z prednosti iranské krasky.”® Ideal Zenského mleni miizeme nalézt rovnéz v moderni literatuie,
viz povidka Buf-e kur (Slepd sova) od Sédeqa Hedéjata nebo postoje jednoho z hlavnich hrdint
v roméanu Zandn bedin-e marddin (Zeny bez muzii) od Sahrnis Parsipur. Nalezneme ho i
v mnoha perskych pfislovich — vyraz zan-e zaban-e derdz (,,zena s dlouhym jazykem®) je
hanlivym oznafenim pro osobu pfili§ upovidanou, UGslovi mesl-e hamam-e zanane (,,jako
v zenskych koupelich®) zase kritizuje hlasité hastefeni, nehled¢ na pohlavi zucastnénych
osob.” Pro ideal Zenského ticha se v iranské kultufe dokonce ustalil pojem sangin-o-samet,
podle n€j ma byt Zena ,,vazna a ticha“. S tim souvisi dal$i koncept, sokuit-o-sokuin, ktery Zené
ptikazuje ,,ticho a necinnost®. Ob¢ tyto ideje, jak se ma spravné Zena chovat, jsou obsaZeny
v mnohem Sir§im konceptu znamém jako sarm. Na rozdil od vcelku jednoduchého vyznamu,
ktery toto slovo nese v CesStiné a dalSich jazycich, v pers§tiné zahrnuje nespocet Zenskych
vlastnosti véetné sebeovladani, ladného pohybu, cudnosti a pravé ml¢enlivosti. Podle Farzaneh
Milani jsou tyto a mnohé dalsi spoleenské naroky a tlaky, které byly na zZeny kladené a které

~rw

jim branily ve v Sifeni jejich hlasu na vetejnosti, divodem, pro¢ se az do dvacatého stoleti jen
velmi malo Zen stalo spisovatelkami.'%

Dal$im pravdépodobnym dlivodem, pro¢ se zeny dlouho v literatufe nikterak zvIlast
neprosazovaly, je historicky podminéné postaveni Zeny v iranské spolecnosti jako Eehosi
vysostné soukromého; o emkoli, co se ji tykd, se vefejné nemluvi.'°! Spravné by muz ve

spole¢nosti nemél nahlas vyslovit ani jméno své Zeny.'"? Farzaneh Milani uvadi ptiklad ze

% Milani, 1992, s. 15.

7 Suad, 2010, vol. 2., s. 130.

% Milani, 1992, s. 6-7.

% Dale viz ibid, s. 50-51.

100 jbid, s. 49-53.

101 ibid, s. 23.

102 Samotné jméno Zeny piedstavovalo tabu do té miry, Ze napiiklad vyznamny irdnsky myslitel dvacéatého stoleti
Dzalal Ale-Ahmad (19231969, mimo jiné autor knihy Gharbzddegi, v niz se zabyva $kodlivymi vlivy zapadni
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slavného perského eposu Lajld-o-Madznin'?, kde hlavni hrdina ztroskota na tom, Ze své milé
zazpiva milostnou pisen a netaji se zeninou totoznosti. Milostna poezie totiz méla byt natolik

nejednoznacnd, Ze ,,se dala interpretovat téméf jakkoliv,!%4

3.1.  Iranské basnitky

Zenské autorky do svéta literatury ve vétsim méfitku vstoupily az ve dvacatém stoleti.
V klasickém obdobi perské poezie nalezneme jen velmi mélo dochovanych pisemnych dokladii
zenské basnické tvorby — nejsou ani soucasti fazkire, sbirek basnickych biografii. VéEétsinou §lo
o vzdélané zeny od dvora (napt. Rabi’a, pravdépodobné soucasnice Rudakiho (cca 860-940);
¢1 Mahsati Gandzavi, pravdépodobné¢ soucasnice Chaganiho (z. 1191)) nebo se jednalo ptimo
o dcery urozenych vladct (napt. Dzahan-Malik Sirazi, asi soudasnice Hafeze (cca 1320--1390);
¢i Zib al-Nisa Machfi (1639-1702), dcera indoperského vladce).!%

Z basnitek moderniho obdobi perské poezie, které tvotily pred Forugh Farrochzad, stoji
za zminku Tahere Qoratol’ajn (1817-1852) a Parvin E’tessami (1907-1941), piipadné pak
Samse Kasma’i (1883—1963), ktera vsak neni pfili§ znama a ve své knize ji Farzaneh Milani
zminuje zcela okrajove. Tyto Zeny jsou spolu s Farrochzad povazovany nejen za prukopnice
poezie psané zenami, ale také za osobnosti, které vytyCily ,,smér, jakym se bude ubirat tam¢;jsi
feminismus*.'%

Tahere Qoratol’ajn (1817-1852) je znama predevSim jako vyznamna osobnost
bébistického nabozenstvi.'”” Babismus bylo mesianistické naboZenstvi zformované v franu
v devatenactém stoleti kolem osobnosti Sajida Ali-Mohammada Siraziho, tzv. Baba. Tahere
Qoratol’ajn byla nejen jedinou Zenou mezi jeho nejblizSimi néasledovniky, ale také sméla
kézat.'® Upozornila na sebe mimo jiné i na béabistickém shroméazdéni v Badastu v roce 1848,
kde pted davem Sokovanych lidi vystoupila bez zavoje. Po konferenci byla uvéznéna za
udajnou organizaci vrazdy duchovniho, v roce 1852 pak byla stejn¢ jako mnoho dalSich babisti

popravena. Rika se, ze byla velmi krasna a $4h Néseroddin Ze ji nabidl milost, pokud by se

spole¢nost v franu) ve svych textech zminil jméno své Zeny, slavné spisovatelky Simin Dane§var, pouze jedinkrit.
ibid, s. 47.

103 P¥ib&h milenecké dvojice Lajly a MadZnuna se tradoval v arabském a perském prostiedi a zpracovalo jej vice
autord, autorem jednoho z nejznamé;jsich zpracovani z konce 12. stoleti je persky basnik Nezami Gandzavi (cca
1140—cca 1210).

104 bid, s. 46.

105 Suad, 2010, vol. 5, s. 84.

106 ibid, s. 86.

107 Babismus byl pozdé&ji oznaden za kaciistvi, mnozi jeho stoupenci byli popraveni a v franu je zakazan. Pozd&ji
se z n¢j vyvinulo nabozenstvi zvané bahaismus.

198 To je pro Zeny podle islamu nepfistojné.

25



ziekla svého uceni a ptipojila se k jeho harému. Nékteti ji povazuji za hrdinku ¢i mucednici,
pro mnoh¢ ale dodnes ztstava hlavné heretickou.

Tahere Qoratol’ajn byla vyjimeéné vzdéland a zbéhla v teologii, jeji poezie je pomérné
komplikovana na porozuméni. Verse v klasickém metru obsahuji mnoho arabismu a aluzi na
babisticka témata a Ize je charakterizovat jako eroticko-mystické. Vyznam Téhere Qoratol’ajn
a jeji poezie spociva predevsim v samotném faktu, ze jiz v devatenactém stoleti vystoupila s
ponekud provokativnimi myslenkami a basnémi, a ukézala tak zZendm, Zze se svym rozumem
miizou rovnat muziim.'%

Parvin E’tessami (1907-1941) se narodila do vzdélané rodiny, jeji otec byl znacné
osviceny muz, svou dceru vzdélaval a podporoval v tvorbé poezie.'!° Dcefiny basné publikoval
ve vlastnim literdrnim ¢asopise az do doby, kdy dosahla véku na vdavani. Chtél tak prede;jit
pfipadnym pomluvam, Ze E’tessami své basné piSe za Gcelem nalezeni vhodného Zenicha.
Ptedpoklad, Ze Zeny piSi pouze z tohoto ditvodu, byl tehdy bézny a v nekterych ptipadech i
spravny, bohuzel ale minimaln¢ do poloviny dvacatého stoleti negativné ovliviioval debatu o
literatufe psané Zenami.'!!

Parvin E’tessami se vSak musela potykat jesté s jinym problémem. Jeji technicky velmi
vybrousenou poezii mnozi povazovali za natolik vynikajici, ze se zdrahali uvéfit jejimu
autorstvi a obviiovali ji, ze skuteCnym pisatelem jejich basni musi byt muz. Kdyz se ji toto
naféeni podafilo vyvratit, objevil se nazor, Ze pak ale E’tessimi neni opravdovou Zenou a
podobad se spiSe muzi. Jak piSe Farzaneh Milani: ,,Je-li uznan jeji literarni pfinos, je zbavena
svého Zenstvi; pokud se ji dovoli byt Zenou, ptichazi o svij talent.*!!?

Poezie Parvin E’tessami ziistala vérna klasické formé perské poezie a misty 1 jejimu
moralizujicimu ténu. Co do jazykovych prostiedki se jeji basné nelisi od versti muzi, rozdilna
jsou ale nékterd témata a zenské vyznéni basni.''* Jejich ¢astym motivem jsou predméty
z domacnosti, které jsou spojované se zZenou. Parvin E’tessdmi se ve své poezii nezabyvala
romantickou laskou ani nepsala pfimo autobiograficky, pficemz spole€enskych a politickych
témat se dotykala jen okrajové. Vyjimku prestavuje basen Zan dar Irdn (Zena v Irdnu), v niz

E’tessami do jisté miry oslavuje hromadné sejmuti zahaleni v roce 1936 a ,,osvobozeni” Zen.

19 Milani, 1992, 5.77-99.

110 Jak bylo Fe€eno v kapitole 1.2. Druh4 polovina devatenactého stoleti: pocatky diskuze o Zenach, otec Parvin
E’tessami pielozil do perstiny knihu Osvobozeni Zen.

1 bid, s. 104.

12 ibid, s. 107.

113 Suad, 2010, vol. 3, s. 86.
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Na druhou stranu ale v basni také jasné zazniva tradicnéjsi nazor, ze by si zeny mély zvnitinit
jakysi pomyslny zavoj cudnosti. E’tessdmi zlistala vérna klasickému dédictvi, do perské poezie
ovSem prfinesla nova témata. Jeji verSe byly a dodnes zlstavaji velmi popularni. Na rozdil od
poezie Forugh Farrochzad ma E’tessami své pevné misto v perském literarnim kanonu i v
dnesni Islamské republice.!'

Jako posledni basniiku piedstavim Samse Kasma’i (1883—1963), ktera se narodila
v Jazdu, vétSinu Zivota stravila v Tabrizu a ktera pravdépodobné jako viibec prvni porusila
piisnd metricka pravidla klasické perské poezie. Neexistuje o ni vSak mnoho dostupnych
informaci, proto jeji tvorbu radéji ilustruji ukazkou z basné Parvares-e tabijati, kde popisuje

t&zky udél iranské zeny.!!S

Ach, s hlavou v kliné sedim na kolenou
neb vlastni zemé mne drzi zajatou.

Ani pevny zrak

ani stud

ani §ip, mec, zuby, nejsou ochranou —
ani rychly beh.

Tak mne utlacuje to, zZe jsem Zenou.

114 Milani, 1992, s. 100-126.
115 Heslo Sams Kasma’i na perské wikipedii. https:/fa.wikipedia.org/wiki/ tesS s Navitiveno 26.3.2021.
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4. Zivot basnifky Fortgh Farrochzad

Fortagh Farrochzad se narodila v roce 1935 jako tieti ze sedmi déti do rodiny ze stiedni,
mestanské tiidy. Studium kresleni a Siti na technické stiedni Skole nedokoncila. V Sestnacti
letech se zamilovala do vzdaleného piibuzného Parvize Sapura, pies nesouhlas rodit si jej
vzala a piestéhovala se s nim z Teheranu do Ahvéazu, provinéniho mésta na jihu franu. O rok
pozdéji se ji narodil jediny syn Kamjar. Zhruba ve stejné dob¢ zacinaji casopisecky vychazet
jeji prvni basné. Casto cestuje do Teheranu, kde se setkava s nakladateli a vyznaénymi
literarnimi postavami své doby.

Tématika a otevienost jejich basni a samotny fakt, Ze je v soudobych literarnich kruzich
témét jedinou zenou, zpusobuji, ze se z Forigh Farrochzad stava takika skandalizovana
osobnost. Vynotuji se rizné spekulace o jejich moznych milostnych aférach a ona sama 1 jeji
poezie jsou za jejiho Zivota pfehnané sexualizovany. Naptiklad verSe otisténé v Casopise
Chandaniha vychazeji na pozadi siluety nahé Zeny, jako by se snad jednalo o pornografické
texty.116

To pochopitelné otfdsd jejim manzelstvim, az se nakonec bésnifka v roce 1955 s
Parvizem Séapurem, vyznamnym karikaturistou, ktery zprvu jeji poezii podporoval, rozvadi.
Vraci se do otcova domu v Teheranu a ztraci prdvo na péci o syna Kamjéra. Tato velmi
traumatizujici udélost ji bude pronésledovat jesté mnoho let, jak je patrné z jeji tvorby. V témze
roce ji také vychazi prvni sbirka basni s ndzvem Zajatkyné (Asir, 1955). Ackoliv se v literarnich
kruzich jiz etablovala a jeji basné€ se objevuji 1 v prestiznich Casopisech, stale zlstava sttedem
senzacechtivého pozornosti spiSe basnif¢in zivot. VétSina kritiky se zamétuje na ,,smyslnost*
v jeji poezii. Ctenafe vice nez literarni hodnota jeji poezie zajimaji okolnosti sexuélnich vztaht,
které naznacuje ve svych verSich. Na konci roku 1955 se Farrochzad psychicky zhrouti a je
nacas hospitalizovana v psychiatrické lécebné.

V nasledujicich dvou letech vychézeji dalsi dvé basnické sbirky: Zed' (Divar, 1956) a
Vzpoura (Osijan, 1958). V roce 1956 basnitka podniké prvni cestu do Evropy. Tim se ji dafi
ziskat odstup od iranskych literarnich kruhti a na chvili tak uniknout nezadoucimu zajmu o svou
osobu.!'” Ten vsak trva i po jejim ndvratu do Teheranu. Pronasleduji ji pomluvy a mnoho

literat napiiklad vefejné tvrdi, Ze s basnitkou méli pomér.!!®

116 Wolpe, 2007, s. xix.
17 Milani, 1999.
118 Wolpe, 2007, s. xxiii.
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Farrochzéad vydava zapisky ze svych cest po Evrop¢ a v roce 1958 zac¢ind pracovat pro
Golestanova filmova studia. Seznamuje se sjejich majitelem a vyznamnym rezisérem
Ebrahimem Golestdnem (narozen 1922) a opét odjizdi do Evropy — tentokrat, aby se pfiucila
filmafin€. Golestan a Farrochzad spolu navazuji vztah, ktery trva az do basnif¢iny smrti. Tento
nemanzelsky pomér (jesté¢ navic se zenatym muzem) zavdava piicinu dalSim nesouhlasnym
vyroklim na bésnii¢inu adresu. Ty jsou spolu s finan¢ni nejistou, odloucenim od syna a
pochybami o sobé samé diivodem, pro¢ v roce 1960 Farrochzad spachd netspésny pokus o
sebevrazdu.'"’

Basnitka se pak zivi editovanim filmi a v ne€kterych si dokonce zahraje mensi role.
Objevi se napiiklad na zacatku Golestanova snimku Cikla a zrcadlo (Chest va ajine, 1964) v
roli tajemné Zeny, ktera v taxiku zfejmé naschval zapomene batole. Velky prilom nastava
v roce 1962. Fortigh Farrochzad si ziskava uznani dokumentarnim filmem Diim je cerny (Chdne
sijah ast). Sama ho reZiruje a jen s malym tymem nataci v iranské kolonii lidi nemocnych
leprou. Poeticky Cernobily snimek zachycuje bézny zivot v leprosariu a doprovazi ho hlas
samotné rezisérky predcCitajici basné. Film ziskdvd ocenéni na evropskych filmovych
festivalech a z Foragh Farrochzad se i v franu stava uzndvana umélkyné. Film o Zivoté v kolonii
mnozi divaci a kritici vnimaji jako metaforu upadajiciho stavu iranské spolecnosti, kde se
skute&né problémy fesi pouze modlitbou a virou.!'?

Vroce 1964 Farrochzad vychazi v poradi c¢tvrtd basnicka sbirka Dalsi narozeni
(Tavalodi digar), ktera sestava z verSu napsanych za poslednich Sest let. Sbirka vzbudi velky
zajem, basnitku kritika i vefejnost poprvé bere zcela vazné, jeji poezie se hojné ¢te a vedou se
o ni zivé diskuse. Ve stejném roce si basnitka postaveni vyznamné autorky moderni perské
poezie jesté upevni novou reedici vybranych basni. Mnozi vSak tvrdi, Ze bez Golestanova vlivu
by jeji nové verse nestaly za nic nebo ji rovnou podeziraji, Ze je napsal Golestan.'?!

Mezi létem 1964 a zimou 1967 vydava Farrochzad pét basni, v kterych se vyraznéji
objevuje socialni kritika. V roce 1966 naposledy cestuje do Evropy s cilem prohloubit si své
filmové vzdelani. Po navratu zaciné prekladat hru George Bernarda Shawa Svatd Jana (Saint
Joan, 1923), v niz zamysli hrat hlavni roli.'> Ve svych dvaceti ¢tyfech letech 14. tinora 1967

Forugh Farrochzad umira na nésledky dopravni nehody. TéhoZ roku ji posmrtné vychazi pata

119 Milani, 1999.

120 Wolpe, 2007, s. xxv.
121 Milani, 1992, s.190.
122 Wolpe, 2007, s. XxX.
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basnicka sbirka Nechte nds uvérit v zacdtek chladného obdobi (Imdn bejévarim be aghdz-e fasl-

e sard).
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5. Analyza poezie Forugh Farrochzad

Jak jsem zminila v pfedchozich kapitolach, ve dvacatém stoleti se v Irdnu vyrazngé
proménovalo postaveni zen — dostavalo se jim novych prav a moznosti, ale také na né byly
kladeny dalsi naroky na to, jak by se mély spravné chovat nebo oblékat. Tradi¢ni role Zen byla
v 60. letech chépana stale jest¢ pomérné konzervativné, na druhé strané ale dochazelo také k
opacnému procesu masivni westernizace a zpochybnovani dosavadnich hodnot. M¢énil se také
obraz idealni zeny — od cudné, tradi¢ni Zeny k moderni Zen¢ obeznamené se zapadnimi
zvyklostmi.

Foragh Farrochzad ve své tvorbé reaguje na ménici se spolecenské i politické ovzdusi
kolem sebe a podava obraz irdnské Zeny Zijici v polovin€ dvacétého stoleti. PiSe nejen o sobé
samé, ale také o béznych iranskych Zenach. Ve své poezii nabizi unikatni reflexi ménici se role
iranské Zeny. Basné jsou rovnéz dokladem toho, jak zmény pocitovala sama basnifka a jak na
n¢ nahlizela.

Na zékladé interpretace vybranych basni a verst se ve své analyze zaméfuji na ti dil¢i
témata: obraz basnitky, obraz ,typizované irdnské Zeny“ a spolecenskou kritiku.
V jednotlivych béasnich se snazim identifikovat nejen proménu tradi¢niho obrazu zeny
v literatuie, ale 1Zeny ve spoleCnosti — tedy basnii¢ino vnimani spoleCenské role zen,
roli v rodin€ a ve vztazich k muzim. Zamé&fuji se také na prvky spolecenské kritiky v basniiciné

tvorb€ a zkoumam rovnéZz zplsob, jakym basnitka sama na svou poezii nahlizZela.

5.1.  Obraz zeny

5.1.1. Zena Fortgh Farrochzad

Fortigh Farrochzad vzbudila pozornost jiz svou prvni publikovanou basni. Nese nazev
Hrich (Gonah), vysla nejprve Casopisecky v Rousanfekr a pozdé€ji v druhé basnif¢iné sbirce
Zed’ (Divar, 1956).
Hrich

Zhresila jsem poZitkarskym hiichem
v objeti, jez bylo vasnivé a zZhouci
zhresila jsem v pazZich,

jez byly pevné, horké a nepromijejici
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v té svatyni ztichlé a ztemnélé
ja pohlédla do jeho temnych oci
mé srdce nedockavosti se zachvelo

prosbami téch zZadostivych oci

v té svatyni ztichlé a ztemnelé
sklicend vedle néj jsem usedla
z jeho rtit na rty mé srsel chti¢

srdcebolu Silenstvi jsem unikla

do ucha Septala jsem mu pribéh lasky:
Chci té, 6 muj mileny
Chci té, o zZivotodarné objeti

Tebe, 6 muj milence Sileny

vdsen zazehla plamen v jeho zraku
rudé vino se v dzbanu roztancilo
mé télo se na poddajném luzku

na jeho hrudi opojené chvélo

zhresila jsem pozitkarskym hiichem
vedle télo chvéjici a zemdlené
Pane Boze, copak vim, co jsem provedla

v té svatyni ztichlé a ztemnélé'”

Autorka se vyznava z htichu. Jedna se o hfich télesny — zhfesila s muzem. Popisovany
milostny akt, ktery oznacuje jako ,,pozitkarsky hiich®, se odehral ve ,ztichlé a ztemnélé
svatyni,” tedy potaji na klidném misté, jeZ pro ni predstavuje Gtocisté. Druha sloka dokonce
naznacuje, ze autorka tento ,,hiich“ spachat chtéla a dost mozna jej podnitila stejnou merou jako
jeji partner. Z treti sloky vysvita, ze hiich pro ni pfedstavoval jakési vysvobozeni — mozna
z mizérii Zivota, mozna z dlouho trvajiciho milostného dychténi. Ve ¢tvrté sloce o tom jiz neni

pochyb — akt iniciovala a svému partnerovy davala najevo, ze touzi po jeho ,,zivotodarném

123 Farrokhzad, Foragh. Mazmii’e as’dr-e Foriigh Farrochzad [Sebrané bdsné Foriigh Farrochzdd). Teheran:
Moasese-je entesarat-e negah, 1382/2003.
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objeti“. Pata sloka pak popisuje samotny vasnivy moment. V zadvére¢né sloce se basnitka opét
pfiznava ke spachanému htichu. Z poslednich dvou verst ¢€isi zaroveit uvédomeéni si toho, co
se prave stalo, a zaroven jakasi nevira, ze to skute¢né¢ dopustila. Snad zde zpytuje svédomi,
snad se nachazi ve zvlastnim opojeni, nicméné v myslenkach oslovuje Boha — ,,Pane Boze,
copak vim, co jsem provedla?‘.

Tato basen je vyznamna predevsim proto, Ze se vénuje tématu, jez se do té doby v perské
literatufe objevovalo jen zfidka.'?* Je jim Zensk4 sexualita a touha. Obvykle byla Zena pouze
objektem z4jmu a sama aktivné své tuzby nevyjadfovala. Co ptfedstavuje onen spachany hiich
je ztejmé — jde o milostny akt. Pro€ jej Farrochzad nazyva hiichem, uz vSak tak jasné neni.

Jednim z pravdépodobnych diivodu volby slova ,hiich” byla snaha vyhnout se tomu,
aby bésent mohla byt vyklddana jinak, nez autorka zamyslela. Pro perskou poezii, zejména
mystickou,'?*je charakteristicka viceznaénost. Laska ¢i touha, o které se v basnich mluvi, mtize
byt interpretovana nejen jako ladska k Bohu, ale i jako laska k ¢lovéku, kterd byla mystiky
povazovana za nedokonalou podobu lasky duchovni. Touha v mystickych basnich tedy miize
znacit jak touhu po kontaktu s jinym ¢lovékem, tak po splynuti s bozskym principem. Léska je
pak vnimana jako cesta k Bohu a vino a opojeni jako prostiedek, jak se k Bohu piiblizit.!?
Kvili tomuto ustdlenému vykladu lasky v poezii a jeji dvojznacnosti pak neni ¢asto mozné
rozlisit, zda basnik hovoti o Bohu, o milovaném ¢lovéku €1 o obojim nardz. Forugh Farrochzad
se ve sveé basni tomuto vykladu jasné vyhyba. Kdyz se rozepisuje o touhéach a vasnich, pouziva
velmi pfimocarych slov — naptiklad ,,chti¢* (havas). Podle Farzaneh Milani tak boura i
lingvistické normy toho, jak by se Zena méla spravné vyjadiovat. Pouzitim slovniho spojeni
»pozitkatsky hiich®, tedy Farrochzad vylucuje jiné moznosti chapani basné,nez jak ma na mysli
—tj. skute¢né pise o intimnim setkani dvou lidi.'?’

Nadale vSak ziistdva otazka, pro¢ basnirka jednani milenct v basni vnima jako htisné.
Nekteti literarni kritici basent dodnes povazuji za ,,téméf hrdé ptiznani [Forugh Farrochzad]
k nemanzelskému sexudlnimu vztahu“.'”® Je viak mozné, Ze k sexualnimu aktu ani dojit

nemuselo, aby se Farrochzad citila jako hii$nice. {ranské Zeny byly nabadany k tomu, aby

124 Milani, 1992, s. 142.

125 Mystickou perskou poezi, ptipadné ,,mystiky*, rozumé&jme basniky, které se bud’ sami hlasili napiiklad k
sufijskym radiim, nebo ,,v jejich imaginaci nachazeli vitanou duchovni inspiraci, nékdy i jednoznac¢né
ozvlastnéni scén z kazdodenniho zivota.* K nejveétsim jménum perské mystické poezie patii napiiklad Attar (z.
1193/1235), nebo Dzalaloddin Balchi Rumi (1207-1237). Viz Kropacek, Lubos. Sufismus: Déjiny islamské
mystiky. Praha: VySehrad, 2008. 102—114.

126 Viz Kropacek, 2008.

127 Milani, 1992, s.143-145.

128 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 7.
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nepodléhaly svodiim svého téla.'?® Zenino t&lo bylo navic vzdy spojovano s neéistotou, podle
siitskych nabozenskych zvyklosti je nedisty i sex samotny.'*® Vnitini zmatek, moralni konflikt,
nebo dokonce pocit vlastni necistoty a hiichu tak v iranské zen¢ mohla vyvolavat pouhd
myslenka na sexualni styk, ¢i jeho plné, slastné proziti.

Basen Hrich je vyznamna a vyjimecna v kontextu chapani Zenské sexuality a jejiho
zobrazeni v perské literatufe i proto, ze Zena v basni lasku nejen piijima, ale také ji aktivné
podnécuje, svadi sviij milostny protéjSek. Tento u zeny nevidany postoj narusuje nejen tabu
tykajici se zen ale 1 tradici perské milostné poezie, v niZ je obvyklé, aby byly role mezi tim, kdo
je ,,milovany* a kdo je ,,milujici®, jasné rozdélené.'*!

Farrochzad v basni otevird téma démonizace zenské sexuality. Vnitinimu konfliktu,
ktery prameni z proziti sexualnich tuzeb, a z toho vyplyvajiciho pocitu, ze se jedna o htich, se

basnitka vénuje 1 v basni Démon noci ze sbirky Zajatkyné (Asir, 1955).

Naraz ticho domu prolomil
démon noci, ktery spustil krik:
Prestan, o0 zeno, mne nedeésis,

tviij klin neni nic nez hiich, jen hrich.

Jsem démon ale tys jim jesté vic,
ten tviij zostuzeny klin, matko —
ach, dej jeho hlavu z ného pryc,

Jjinde by mélo dlit to nebozZdtko!

Krik zmira a ohnivou bolesti
mé srdce tavi se jak slitina,
ja narikam: Ach Kami, ach Kami,

dej hlavu svou pry¢ z mého klina!’3’

V tomto uryvku z Démona noci no¢ni ptizrak oso€uje Zenu, Ze je hiiSnice. HfiSnym

nazyva jeji klin, lze tedy pfepokladat, ze Zenin hfich je opét sexudlniho charakteru. Podle

129 Milani, 1992, s. 145.

130 A fary, 2009, 5. 26.

31 ibid, s. 88.

132 Farrokhzad, 2003, s. 43.
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démona by tato zena-matka nemeéla nadale zlstdvat v kontaktu s nevinnym ditétem.
V zavérecné sloce celé basn¢ pak autorka v zoufalstvi dava démonovi zapravdu.

Démon v béasni mtze piedstavovat jak hlas spolecnosti, tak také manzela a otce ditéte,
nebo i vlastni vnitini hlas samotné autorky. Usty démona miize promlouvat jeji svédomi, které
je zatizené nauCenym pocitem viny pii pouhém pomysleni na milostné touhy. Zaobirat se
v mysli télesnou ldskou Zen€ nepfislusi a je to hiisné. Démon hlésa obecné platné teze zastavané
spole¢nosti: tedy ze kdyz Zena hiesi, mravné poSkozuje celou svou rodinu a obzvlasté pak své
potomky. HfiSna zena by se s nimi nemé¢la ani setkavat, jelikoz pfedstavuje hrozbu pro jejich
budouci vyvoj.

Ditétem z basné je basniféin syn Kamjar, ,,Kami”. Forugh Farrochzad jej nakonec
musela v jeho dvou letech opustit, kdyz se rozvedla s manzelem a ztratila tak pravo na osobni
kontakt se synem. Forugh Farrochzad se od syna musela odloucit kratce po vydani sbirky
Zajatkyne. V titulni basni sbirky basnitka ziejmé popisuje pomalu uzravajici mySlenku na

odchod od manzela.

Zajatkyneé

Chci te, i kdyz vim, Ze v tvém objeti
nikdy se nesplni touhy mého srdce.
Ty jsi nebe siroké a jasné,

ja ptacek zajaty v rohu klece.

Zpoza chladu temného mrizovi
v zavrati touzebné k tobe hledim,
v mé predstave objevi se ruka

a ja nardz ven k tobé letim.

V predstave, v jedné ospalé chvili
z toho veézeni bych unikla,
do oci Zalarnika se vysmala

a s tebou nanovo Zit zacala.

Predstavuji si a vim, Ze nikdy

nebudu mit sil z klece uniknout.

35



1 kdyby miyj Zalarnik snad chtél,

uz nepiijde se k letu nadechnout.

Za miiZovim détatko na mé
se usmiva, kdyz slunce vychazi
a zacnu zpivat pisen veselou,

s polibkem na rtu ke mné prichdzi.

Jestli, 6 nebe, jednoho dne
vyletim z tichého vezeni,
co povim placi v ocich ditéte —

nech mne jit, jsem ptacek v zajeti?

Jsem svice, jez plamenem srdce
zaléva svetlem rozvaliny.
Pokud bych zvolila miceni,

hnizdo rozvrdtim v prasné sutiny.’3?

Autorka se vidi jako zajaty ptacek, ktery by rad unikl ze své klece. Touzi po novém
zivoté a sni o tom, Ze ji z klece osvobodi cisi ruka, jelikoz pochybuje, Ze bude mit dost sil
vyprostit se sama. Je si ale jistd tim, Ze ¢im déle bude v kleci setrvavat, tim mensi bude mit
odvahu se z ni vymanit. Kdyby ji z ni snad jednoho dne chtél propustit sdm jeji ,,zalarnik*,
obava se, Ze uz nebude mit silu na to zacit novy zivot. Ke kleci ji pouta milované dit¢, jez je
zaroven ziejmé jedinym, co ji v kleci pfinasi radost. Kdyby klec opustila, o dité pfijde. Nevi si
rady, jak by takové jednani dokazala ospravedlnit a ditéti vysvétlit.

V posledni sloce prohlasuje, ze prostiedi, v némz se nachazi, je tak jako tak jiz znacné
rozvracené, a jediné, co jej jakztakz drzi pohromadg, je jeji laska — pravdépodobné k ditéti.
Setrvat v kleci znamena mlcet. Pokud ale basnické ja tuto moznost zvoli a z ,,hnizda“ neuleti,
vysledkem bude katastrofa — vlastnim pfi¢inénim jej ,,rozvrati v sutiny.*

Autorka v basni zvazuje, zda ukonc¢it vztah s muZem, jehoZ vnima jako svého Zalainika.
Pouta ji totiz k nému jejich dité. Foragh Farrochzad basen Zajatkyné napsala jesté pred svym

rozvodem, po kterém byla odlou¢ena od syna Kamjara.'** Popisuje v basni, Ze touzi po jiném

133 Farrokhzad, 2003, s. 25.
134 1bid, s. 228.
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zivote s nékym jinym, ziejmé opet muzem. Toho v prvnich tiech slokach oslovuje ve druhé
osob¢ a fiké, ze po ném touzi, i kdyz vi, ze ani tak nenaplni své touhy. Zatimco sebe ma za
ptacka, jeho oznacuje jako ,,jasné nebe‘. Lze to interpretovat tak, zZe zatimco muz mé velké
moznosti, ona je na ném stale zavisld — ptacek totiz vzdy bude Iétat pravé po obloze, tj.
v prostoru vymezeném muzem.

Zena v basni se tedy citi byt vézenkyni, pfi¢inou jeji nesvobody je muz, ktery zaroven
disponuje moci ji osvobodit a dat ji volnost. Autorka tim nepochybn¢ narazi na fakt, ze iranské
zeny byly na muzich velmi zavislé. Muz kontroloval Zenin kazdodenni zivot, jeji pohyb na
vefejnosti, styky, moznost vzdelani a prace. Intimni Zivot paru rovnéz podléhal kontrole muze,
jelikoz Zena byla ucena neprojevovat své touhy. Zarovein mél muz vyrazné vétsi prava v ptipadé
rozvodu & nasledné péde o ditd. Zena mu tedy byla podfizena z praktického, pravniho i
sexualniho hlediska. franska Zena, Forugh Farrochzad nevyjimaje, se tak velmi snadno mohla
citit muzovou ,,zajatkyni.

Sviij vztah s muzem vnima autorka jako chladnou, temnou klec ¢i vézeni v Sesti slokach
basné. Ve sloce sedmé, posledni, v§ak nahle pouzije vyrazu ,,hnizdo”. Zfejmé tak ¢ini v reakci
na piedchazejici dvé sloky, v nichz hovoti o své lasce k ditéti. Hnizdo totiz zahrnuje i dité,
zatimco klec je mistem pouze jejiho vlastniho nestésti. Dité je divodem, pro¢ Zena nemiize
uniknout z klece. Miluje jej, zaroven ale kviili nému trpi. Zmita se tedy mezi dvéma moznostmi,
z nichz ani jedna neni uspokojiva. Opusti-li muze, ptijde o prava na dité. Bude dit¢ postradat a
vycitat si, Ze jej opustila. Zlstane-li, bude nest’astnd. Jeji nestesti se jesté prohloubi, a nakonec
stejné spolecny domov (,,hnizdo*) rozvrati a dité tak poznamena.

Foragh Farrochzad pravdépodobné patfila k mnohym iranskym Zenam, které dité
udrzovalo pfipoutané k manzelovi. Velmi omezena prava na péci o potomky po ukonceni
manzelstvi, byla dokonce ¢astym diivodem, pro¢ Zeny pachaly sebevrazdu.'*® Sebevrazedny
pokus podnikla i Farrochzad, z jejich verSu je navic evidentni, Ze bolestivy odchod syna ji
prondsledoval jesté dlouho, jak dosvédCuje naptiklad uryvek z basn¢ Navrat z tieti basnitciny

sbirky Rebelie (Osijan, 1957):

,,JSi to ty, Kami? “ tazi se Septajic,

vSak vidim, Ze z horké minulosti

nez jméno nezbylo vitbec nic.’3°

135 ibid, s. 41.
136 Farrokhzad, 2003, s. 46.
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V Zajatkyni vyvstava také téma ticha — zlistat ve vztahu znamena mlicet. Mlceni opét
odkazuje k tomu, ze zena by se méla muzi ve vztahu podfidit, nevzpirat se a tiSe pfijimat jak
jeho rozhodnuti, tak samotnou roli zeny, jak ji spole¢nost nastavuje. V ptipadé Forugh
Farrochzad vsak mlceni mohlo znamenat také to, Ze by podle manzela neméla pokracovat
v basnické tvorbé. Tim, jak se Zena projevovala na vetfejnosti — tedy i to, jaké basné publikovala,
pfimo ovliviiovala vefejny obraz muze. Na jeji pocestnosti zavisela i jeho Cest.

Z basni Hrich, Démon noci, Zajatkyné a Rebelie 1ze vyvodit, jaké vnitini konflikty
basniika fesila. V prvé fade se zabyvala vlastni touhou a tim, zda ma pravo néco takového citit
a prozivat, jestlize to spolecnosti povazuje za htich. Caste¢né vzdorovala spole¢enskym tabu,
jez zené touhu zapovidala, ¢aste¢né jim ale podléhala — zejména proto, aby jeji ptipadné hiichy
neposkozovaly syna. V druhé fadé se pak snazila vymanit z ptredepsané spoleCenské role zeny,
jez je podfizena svému muzi. Tim se ale dostavala do nelehké, aZz schizofrenni situace: na jejim
rozhodnuti opustit manZela zaviselo jeji osobni $tésti, ale zarovei 1 §tésti jejiho syna a moznost
vibec se s nim stykat. Zmitana pochybami, zda ¢ini spravné, Forigh Farrochzad se pokousela
vSeobecné vzdorovat ustalené predstaveé o tom, Ze spravnad a mravna irdnska zena by méla byt

pasivni.

5.1.2. , Typizovana irdnska Zena“

Fortugh Farrochzad se ve své poezii vénovala nejen svym pocitiim, ale také reflektovala
iranské Zeny, jez v jejich basnich vystupuji v zazitych rolich jako urcité typy Zenstvi. Zejména
v pozdéjsi fazi tvorby, v 60. letech, se zaméfuje na irdnskou Zenu jako takovou. Emblematickou
basen v tomto ohledu piedstavuje Panenka na klicek (Arusak-e kuki) ze ¢tvrté sbirky nazvané

Dalsi narozeni (Tavalodi digar, 1964).

Panenka na klicek

Pred nimi, och, ano,

pred nimi miizes micet.

Muizes dlouhé hodiny
pohledem jako oci mrtvoly strnulym
zirat na kour z cigarety,

zirat na tvar salku na caj,
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na vybledle kytky na koberci,

na prizracné linky na stendach.

Muizes seschlymi prsty
odhrnout zavés a koukat:
venku na ulici husté prsi,

dite s pestrobarevnym drakem
stojici v podloubi,
rozhrkany vozik spesné

opousti prazdné nameésti.

Muzes kricet
hlasem velmi falesnym a cizim:
., Miluji.
V pevnych pazich muze

muize$ byt Zena krasnd a zdrava,

s télem jako kozZeny potah,

s dvéema mohutnymi prsy.

Miizes v posteli opilce, blazna, povalece

poskvrnit Cistotu ldsky.

Miizes vynalézave zesmésnit
kazdou velkou zdhadu.
Zabavis se jen pri lusténi kiiZovek,
radujes se, jen kdyz najdes odpoved —

odpoved beze smyslu, ano, na pét Sest pismen.

Muizes cely Zivot klecet
s hlavou sklonénou, u paty chladné svatyne,
miize$ v neznameém hrobé spatrit Boha,
miizes za bezcennou minci ziskat viru,
miizes shnit v sinich mesity —

starena, co predzpivava modlitby.



Muzes — jako kdyz odcitas a pricitas nulu —
ziskavat stale stejny vysledek,
tvé oci za nevrlymi vicky si mohou
splest se starym oSoupanym knoflikem,

miizes vyschnout jako voda v prikopé.

Muizes krasu okamzZiku
Jjako smésnou cernobilou fotku
zahanbené schovat na dno truhly,
miizes do prazdného ramu po uplynulém dni
povesit obraz odsouzence, porazence, ukrizovaného,
miizes nasadit diram ve zdi Skrabosky,

muizes splynout s jesté prazdnéjsim obrazem

Muizes byt stejna jako panenky na klicek
koukat na sviij svet dvéma sklenényma ocima,
miizes v platéenem pouzdru
s telem vycpanym slamou
léta diimat v krajkach a pozlatku
muzes s kazdym stiskem oplzlé ruky
bezdiivodné vykiikovat:

,,Och, jak jsem Stastna! "3’

Forugh Farrochzad ptirovnava irdnské Zeny k panenkam, jak prozrazuje nazev basné.

Popisuje zde rizné typy zenského udélu v Irdnu. Prvni, kratsi sloka naznacuje, ze sebe samu za

panenku nepovazuje. Nezahrnuje se mezi panenky, jelikoZ o nich mluvi ve tfeti osob¢ pluralu

a tika, ze pred nimi ,,m0ze$ mlcet”. V dalSich slokach k nékomu promlouva, nejspis k zen¢ —

panence na klicek z ndzvu basné, jak o tom svéd¢i slovesné tvary v druhé osobé singularu.

Ukazuje panence, jak mlize vypadat jeji Zivot.

Druha sloka se odehrava v prostiedi domova, tedy v misté, kde Zena travi nejvice Casu.

Domov je tu vyobrazen jako smutné, omSelé, zatuchlé misto s té€Zkou, umrtvujici atmosférou.

Koberec vybledl a zdi jsou plné prasklin. Nic se tam nedéje a panuje tam nuda. ,,Jako mrtvola

137 Farrokhzad, 2003, s. 234.

40



strnula® je 1 Zena sama. Jeji obzory nesahaji dal nez k oknu domu, vyhled zn¢j ji ale
neposkytuje zadnou utéchu. Stejné jako diim je rovnéz i ndmesti za okny opusténé, az na dité,
které zosobiiuje drobnou Spetku nadéje. Zaroven v celé basni predstavuje jediny veselejsi
motiv, 1 dité se vSak musi schovavat v podloubi pfed hustym destém. Cely vyjev vyvolava
pocity marnosti.

Ctvrtou sloku oteviraji verse, jez naznauji, Ze z lasky zbyla jen fales a pietvarka. Zena
muze vykiikovat neupiimna slova lasky, v muzovych pevnych pazich byt krasna. Muz byva
ledajaky, v basni je Castovan nelichotivymi piivlastky a Zena s nim muze ,,poskvrnit ¢istotu
lasky*. Pata sloka navazuje s tim, Ze takova zena ztratila vSechny hodnoty. Nehleda v Zivoté¢
zadny hlubsi smysl, je jako prazdné nadoba, ,,zesmésnuje kazdou velkou zahadu a svij Cas
zabiji bezvyznamnymi ¢innostmi, jako je lusténi kiizovek.

Sest4 sloka nabizi dal§i moznost toho, kym Zena mitize byt a jaky Zivot prozije. Miize se
oddat Bohu a v podfizeném postaveni ,klecet u paty chladné svatyné“. Jeji vira neni nijak
hluboka, ba mize byt i falesna, vzdyt se da koupit za ,,bezcennou minci®. Zena takhle mizZe
stravit cely zivot a zemfit jako poboznistkaiska stafena, kterd se neustale jen modlila. Dalsi
sloka naznacuje, ze at’ si panenka zvoli kteroukoliv z dosud nabizenych moznosti, vysledek
bude stale stejny. Bude slepd, nespokojend a jeji zivot ji proteCe mezi prsty jako voda, aniz
uspokoji své tuzby.

Osma sloka se vraci k motivu lasky. Panenka se stydi za krasny okamzik,
pravdépodobné prozity s milovanym. Banalizuje jej a ukryva. Dalsi verSe odkazuji k druhé
sloce a obrazu domova. Praskliny na zdi z druhé sloky se prohloubily v diry a Zena se je snaZzi
zamaskovat SkraboSkou ¢i1 obrazy odsouzence, uktiZovaného. Ty jsou ziejmé symbolem
beznadéje — odsouzenec ma pied sebou jen smrt, Zadnou budoucnost. Bezvyznamnost svého
dne, svého Zivota, se zZena snazi vSelijak zakryt a sama se mize stat bezobsaznou, prazdnou,
vyprahlou.

Basen v posledni sloce vrcholi charakteristikou panenky na klicek. Panenka Zije
v prepychu, je vSak slepa ke svému okoli, netecna a bezducha. Spojeni ,,vycpana slamou* navic
muZze naznacovat, ze panenka zrovna neoplyva rozumem. Lezi pouze ve svém pouzdru a kdyz
Ji ,,stiskne oplzla ruka®, zcela automaticky vykiikuje, jak je Stastnd. Chova se jako natahovaci
strojek, vyviji aktivitu pouze, je-li ji to dovoleno: kdyz ji nékdo pro vlastni potéchu vyjme
z pouzdra a oto¢i klickem.

Foragh Farrochzad v Panence na klicek zobrazuje iranskou Zenu v jejim typickém
prostfedi — v doméacnosti, pfipadné v mesite. Nejen domov, ale i vngjsi svét jsou ve velmi

neutéSeném stavu. Zdi domova praskaji, vetejny prostor (ndmésti) je opustény a za clonou
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hustého desté. Domov pravdépodobné symbolizuje rodinu, ndmésti zase iranskou spole¢nost.
Vlivem moderniza¢nich snah v oblasti genderovych vztahti se v 50. a 60. letech zacaly
uvoliiovat do t¢ doby pevné svazané a dané rodinné vazby a vztahy. Autoritativni vliv, jaky
diive mely Siroké rodiny na své Cleny, zacal upadat a do poptedi vystoupila uzka, nuklearni
rodina.!*® Pfi¢inou byla napiiklad urbanizace a stéhovani do mést za praci a vzdélanim, ale i
trend, podle kterého si mladi své snoubence sami vybirali a nebyl jim zvolen rodinou, ktera tak
chtéla zlepsit své postaveni. Zvedla se také rozvodovost, jelikoz ani tato manzelstvi uzavirana
do vétsi miry na zakladé rozhodnuti snoubencti nebyla vzdy bezproblémova.!** Celkové se
proménovala struktura spolecnosti, k cemuz nepochybné odkazuji ony praskliny ve zdech.
Scéna s opusténym nadméstim a ztichlym domem i vybledld kvétina na koberci zase ziejme
poukazuji na aupadek celého iranu.

Farrochzad v basni opakované poukazuje na skutecnost, Ze laska pozbyla vyznamu.
Ztratila svou hodnotu a v mezilidskych vztazich panuje neupiimnost. Zeny jsou podle ni
neuptimné a pokrytecky predstiraji Stésti. Nestézuji si a tvaii se $t'astné, aby uspokojily svého
manzela.'*

Farrochzad stavi do protikladu dva typy zen: moderni franku, ktera dba na svou krasu a
zdravi, a tradi¢ni Irdnku, jez se vénuje pouze Bohu. Prvni znich nevéfi v nic
transcendentalniho, naopak duchovno zesmésnuje a jeji Zivot je nudny a bezvyznamny. Podle
Brookshawa tato Zena predstavuje povrchni méstanku, ktera ,,zatracuje své irdnstvi a misto
toho pfijiméa zapadni zplsoby.“!'*! Druh4 Zena je aZ ptehnané zbozna. Basnitka naznacduje, Ze
vira druhé Zeny je prazdna a jeji Zivot stejné nicotny jako Zivot Zeny prvni. Oba extrémy jsou
na tom stejné, oboji usti v nespokojenost a nenaplnéni vlastnich piani.

Basen rovnéz ziejmé opét odkazuje ke skuteCnosti, ze iranské zeny nemély projevovat
ani proZivat sexualni touhy. Farrochzad také kritizuje pfetvarku. Praskliny ve zdech v druhé
sloce se zde uzZ zménily v diry a Zena se je pouze snazi zamaskovat, misto aby je zacelila a zed’
vyspravila. To mize znamenat, ze se zeny nesnazi vymanit ze svého udélu a jen jej falesSné
okrasluji, ¢imz ptispivaji k prohlubovani tipadku. Tento motiv zaroven obsahuje také naznak
spole¢enské kritiky — Iranci se nesnazi své problémy vyfesit, pouze je maskuji. Vyznam lasky

a rodiny i duchovni hodnoty se vyprazdiuji.

138 Tedy muz, jeho Zena a jejich potomci.

139 ibid, s. 9-11.

140 Upadajici vyznam lasky kritizovala Farrochzad také v jednom ze svych dopisti z Rima: ,, Zde je ldska dobyty
vrchol, prectena kniha. VzruSeni nemd zadny vyznam a laska se nachazi v konecném stavu otrepanosti. *
Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 95.

141 ibid, s. 51.
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V posledni sloce Farrochzad shrnuje sviij pohled na irdnskou Zenu a basen zavrSuje
kritikou jeji podfizenosti, neupiimnosti a pfedevsim pasivity. Kritizuje rovnéz sklon zZen nechat
se ukonejsit péknymi vécmi, krajkami a pozlatkem. Zeny se svym zplisobem zaprodavaji.
Farrochzad neptimo fika, Ze irdnské Zeny jsou pouhymi loutkami spolecnosti ¢i panenkami
v rukou muzu. Pravé tuto pasivitu povazuje Farrochzad za charakteristickou vlastnost iranskych

zen, jak naznacuje také vers z basné Okno (Pandzere) z posledni basnif¢iny sbirky:

Pochazim ze zemé panenek

(Man az dijar-e arvusakha mijajam).'*

Farrochzad se riznym typlim iranskych zen vénuje i v basni Je mi lito zahradky (Delam
bardje baghce misiizad) z paté sbirky Nechte nds uvérit v zacdtek chladného obdobi (Imdn
bejavarim be aghdz-e fasl-e sard, 1966). Basen podava obraz chatrajici zahradky a ¢tyt jejich
obyvatel, ktefi se k ni nechovaji pékné. Stejn¢ jako v Panence na klicek zobrazuje Farrochzad
v Je mi lito zahradky jednak Zenu tradi¢ni, jednak moderni. Prvni z nich je v basni zosobnéna

v postavé Matky:

Matka cely Zivot
travi na modlitebnim koberci
rozloZzeném na strachu z pekla,
matka vzdy za vsim
hleda stopy hiichu
a mysli si, Ze zahradku poskvrnilo
rouhani jediné rostliny.
Matka se cely den modli,
matka je hrisnice od prirody,
dusi vsechny kvétiny,
dusi vSechny ryby,
dusi sama sebe,
Cekd na zjeveni

a odpusténi shiiry seslané’®.

142 Farrokhzad, 2003, s. 327.
143 ibid, s. 332.
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Matka je vérici zena, cely den se modli. Boji se hfichu, a pfitom je sama hfi$nici. Vinu
za Spatny stav zahradky svaluje na jedinou rostlinu a odmita cokoliv udélat pro zachranu
zahradky. Doufd, ze to zafidi Biih. Svou bigotnosti kolem sebe Sifi dusnou atmosféru. Stejné
jako ,,umodlena stafena* z Panenky na klicek, Matka z basné Je mi lito zahradky podléha kritice
za svou pasivitu. To, ze je ,,hfi$nici od pfirody* mozna rovnéz odkazuje k tématu démonizace
zenské sexuality.

Moderni Zenu v basni ztélesituje Sestra, kterad se vdala a s rodinou uz nebydli:

A ma sestra kvétiny milovala,
a kdyz ji matka tloukla,
nosila do jejich laskavé a tiché spolecnosti
prosta slova svého srdce
a cas od casu rybi rodinku
rozmazlovala sluncem a sladkostmi.
Ted' bydli na opacném konci mésta
ve svém umélém domé
se svymi umeélymi rudymi rybkami
ve skrytu sve umelé lasky k manzelovi
pod vétvemi umelych jabloni
zpivd umeélé pisné
a plodi prirozené deéti.
Ona,
kdykoliv nas prijde navstivit
a umaze si v chudobé zahradky cip sukné,
vykoupe se v parféemu,
ona,
kdykoliv nas prijde navstivit,

je téhotna.'**

Sestra tedy byvala citliva a o zahradku se staravala. Od té doby, co se piestéhovala do

manzelova domu, se ale chova nucené a neupfimné a nad zahradkou ohrnuje nos. Um¢la je i

144 ibid, s. 332.

44



jeji laska k manzelovi. Ma mnoho déti, které jsou jako jediné oznacené jako piirozené,
nezkazené.

Podle Simidchievy Sestra reprezentuje novou, pozapadnénou moderni Zenu, na jejiz
modernité vSak neni nic osvobozujiciho. Je doma s détmi, pod ochranou manzela a ,,nic na jejim
zivotnim stylu ji neodliSuje od minulych generaci zaopatifenych iranskych matron, pouze
mechanické piistroje, kterych je jeji diim plny, a jeji novatorska pretvarka.«!4®

Foragh Farrochzad v Panence na klicek i v Je mi lito zahradky zeny kritizuje predevSim
za jejich pasivitu. V Panence na klicek a Okné je oznaCuje za pouhé loutky, panenky. Bere si
na paskal Zenu modernizovanou, ,,westtoxikovanou“!*® i Zenu veskrze tradi¢ni. Jejich Zivoty,
a¢ na venek velmi rozdilné, se ve skutecnosti v ni¢em nelisi: chovaji se podiizené a nijak se
nesnazi zmeénit svou neutéSenou situaci. Farrochzad dale poukazuje na zazity strach Zen
nasledovat své touhy a oddat se rozkoSim, ktery v nich vyvolavé spolecnost ¢i nabozenské
predstavy.

Podobny problém v poezii fe$i i Farrochzdd osobné. Ackoliv sama vzdoruje
spolec¢enskym konvencim, které zenam upiraji sexualni svobodu, svobodu touzit, je jimi nadale

do urcité miry svazovdna a potyka se s pocitem viny. Na rozdil od oné ,,typizované Zeny*

z poezie vSak zodpovédnost za sviij zivot bere do vlastnich rukou.

5.2.  Spolecenska kritika

Basen Je mi lito zahradky obsahuje mnoho prvkl spoleenské kritiky, nejen co se Zen
tyka. Podle Simidchievy zahradka v basni reprezentuje upadajici zemi v krizi.'*” Brookshaw

dale piSe, e zahradka slouz jako ,,zrcadlo tomu, co je v nepotddku s nuklearni rodinou®.'*®

Je mi lito zahradky

Nikdo nemysli na kveétiny,
nikdo nemysli na ryby,
nikdo nechce

uverit tomu, zZe zahradka umira,

145 Simidchieva, 2015, s. 60.

146 Tento termin, v persting gharbzddegi v angli¢ting téZ occidentosis, byl ke konci vlady dynastie Pahlavi
pouzivan k oznageni $kodlivého vlivu Zapadu na fran a ke kritice vieho, co mu podlehlo a ztratilo tak své
iranstvi.

147 ibid, s. 57.

148 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 48.
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Ze srdce zahradky na slunci zkornatélo,
Ze z mysli zahradky jsou pomalu,
polehoucku vysavany zelené vzpominky,
a city zahradky jako by

byly néco nepodstatného, co v samote zetlelo.

Dvorek naseho domu je pusty,
dvorek naseho domu
Cekd, az z neznamého mraku zaprsi,
a zivda

a jezirko u naseho domu je prazdné.

Malé nezkusené hvezdy
padaji z vysky stromui v prach
a ze slepych oken domii

se po nocich ozyva kaslani ryb.

Dvorek naseho domu je pusty.

Otec rika:
., Miij ¢as uz uplynul,
miij ¢as uz uplynul,
ja uz sveé brimé nesl
a svou praci vykonal.
A od rana do setméni ve svém pokoji
cte bud’ Sahndme
nebo Ndsoch at-tavarich
Otec matce rika:
,,Co je mi po rybach a ptacich,
az zemru, co pak,
co na tom, jestli zahrada bude
nebo ne,

¢

mné staci md penze.
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Matka cely Zivot
travi na modlitebnim koberci
rozlozeném na strachu z pekla,
matka vzdy za vsim
hleda stopy hiichu
a mysli si, ze zahradku poskvrnilo
rouhani jediné rostliny.
Matka se cely den modli,
matka je hrisnice od prirody,
dusi vSechny kvétiny,
dusi vSechny ryby,
dusi sama sebe,
ceka na zjeveni

a odpusténi shiiry seslané.

Muj bratr Fika zahradce hibitov,
miuyj bratr se sméje vzpoure v trave
a sleduje pocty
rybich mrtvolek,
které se pod hladinou ztuchlé vody
promenuji v shnilé chuchvalce.
Miij bratr je posedly filosofii.
Muj bratr vidi zachranu zahrddky
v jejim vymyceni.
Opiji se
a pésti bije do dveri a zdi,
jak se snazi vyjadrit
svou nesmirnou bolest, unavu a sklicenost.
Svou beznadej
nosi s sebou jako obcanku, diar, kapesnik, zapalovac nebo propisku
do ulic a na badzar.
Jeho beznadéj
Jje tak nicotnd, az se noc, co noc

ztraci v tlacenici na baru.



A ma sestra kveétiny milovala,
a kdyz ji matka tloukla,
nosila do jejich laskavé a tiché spolecnosti
prosta slova svého srdce
a cas od casu rybi rodinku
rozmazlovala sluncem a sladkostmi.
Ted’ bydli na opacném konci mésta
ve svém umélém domé
se svymi umeélymi rudymi rybkami
ve skrytu své umélé lasky k manzelovi
pod vétvemi umélych jabloni
zpiva umeélé pisné
a plodi prirozené deéti.
Ona,
kdykoliv nas prijde navstivit
a umaze si v chudobé zahradky cip sukne,
vykoupe se v parfému,
ona,
kdykoliv nas prijde navstivit,

Jje tehotna.

Nas dvorek je pusty.
Nas dvorek je pusty.
Cely den
se zpoza dveri ozyvaji otresy
a
vybuchy.
VSichni sousedé misto kvétin do prachu zahradky
sazeji minomety a zbrané,
nasi sousedé sva vykachlickovand jezirka
zakryvaji poklopy
a

bezdeky
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v nich tajné skladuji strelny prach
a deti z nasi ulice do svych Skolnich brasen
laduji
malé bomby.

Nas dvorek je pomateny.

Bojim se doby,
kdy ztrati své srdce.

Kdyz si predstavim poSetilost vSech tech rukou,
kdyz vidim odcizeni ve vsech téch tvarich, bojim se.
Ja — stejné jako ucitel,
ktery jako blazen miluje
své hodiny geometrie — jsem sama
a uvazuji, jestli by se neméla zahradka vzit do nemocnice
a uvazuji...

a uvazuji...

a uvazuji...

a srdce zahrddky na slunci zkornatélo
a z mysli zahradky jsou pomalu,

polehoucku vysavany zelené vzpominky.'*

Prvni sloky popisuji rozklad zahradky, ke kterému jsou vSichni lhostejni, a dusnou
atmosféru. Rizni ¢lenové rodiny — Otec, Matka, Bratr a Sestra, zaroven kazdy predstavuji urcity
schematizovany spoleCensky typ. Matka Zenu tradi¢ni, Sestra modernizovanou, Otec starsi
vzdélanou generaci a Bratr moderni intelektualy. VSichni pochazi ze stejné ,,zahradky*, kazdy
k ni m4 jiny postoj, ale ani jeden se ji nesnazi u€inn€ zachranit od postupujiciho rozkladu. Otci
Jiz nezélezi na ni¢em jiném nez dobré penzi. Dny travi zavieny v pokoji ¢etbou starych dél.
Matka se pouze modli. Bratr se upadku zahradky vysmiva a pobaven¢ ptihlizi smrti a rozkladu.
Zahradku by nejradéji ipIn€ srovnal se zemi, je pro n¢j bezvyznamna a smé$na. Nicméné, kde
muze, dava na odiv, jak je ze Spatného stavu zahradky smutny. Je posedly ¢etbou filozofickych

spisit a holduje alkoholu. Setra kdysi byvala laskava, v zahradce uz ale nebydli a nyni se

povazuje za lepsi, nez jsou ti, ktefi v ni zlstali.

149 Farrokhzad, 2003, s. 332.
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Atmosféra je dusna a ,,vybusnd*“ na zahradce i v sousedstvi. Misto kvétin tam sdzeji
zbrang, jezirka v zahradkach plni stfelnym prachem, a déti dokonce nosi ve svych brasnickach
vybusniny. Samotné autorce na zahradce zalezi a miluje ji. Nevi, co si poc€it a zda by bylo
mozn¢ zahradku jesté zachranit. Ale zatimco premysli, zahradka dale chatra.

Podle Farrochzad se zahradka, tedy Iran v $edesatych letech, nachazel v neutd$eném
stavu, spolec¢nost byla rozStépend na rizné frakce a nesnazila se svou vlast nijak aktivné a
efektivné zachranit. Atmosféra houstla. Farrochzad v basni kritizuje tradi¢ni i moderni Zenu,
starou 1 novou generaci. Otec zde podle Brookshawa ptedstavuje bézného statniho trednika,
ktery ,,schoval hlavu do pisku a nechce otfast rezimem Pahlavi.“!** Je dobie finanéné
zabezpeceny a na ni¢em mu nezalezi. Misto aby konal, utiké se ke slavné minulosti své vlasti
— té predislamské i islamské. Cte narodni epos Sdhndme a spis z qadzarské doby Ndsoch at-
tavarich, ktery popisuje historii svéta od jeho pocatku, ptes Prorokovy skutky az po zivot tfetiho
imama Husajna.

V postavé Bratra spatfuje Brookshaw zéastupce irdnské ,,ztracené generace mladych,
kteti se otoCili zady k historii a ndbozenstvi, jichz si vazili jejich rodice, a misto toho hledali

utéchu v populami filozofii a v alkoholu.“!!

Podle Simidchievy zosobiiuje moderniho
intelektuala a levicového revolucionafe.'”?> Zadna ze skupin, které reprezentuji jednotlivi
lenové rodiny, franu (zahradce) nijak neprospiva. Ve spoleénosti se podle Farrochzad
oc¢ividné schyluje ke konfliktu. VSichni v sob¢ dusi hnév a jiZ jsou slySet prvni vybuchy. Sirous
Shamisa v basni vidi apokalyptickou vizi,'**> Brookshaw piedpovéd udalosti islamské revoluce
z roku 1979.1%* Foragh Farrochzad v Je mi lito zahradky zjevné popisuje strach o budoucnosti
franu a své zoufalstvi nad situaci ve své vlasti, které je o to vetsi, ze si ve své touze zahradku
zachranit pfipadd sama. Iranci jsou podle ni odcizeni sob& i svému okoli a ona sama nic
nezmuze.

Spolecenskd kritika, sklicenost z dusné atmosféry ve vlasti a roztrpeni nad

neschopnosti Irancti spoleéné nalézt konstruktivni feSeni je mozné najit také v basni Nocni

setkani (Didar dar sab) ze ¢tvrté sbirky Dalsi narozeni.

150 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 50.
31 ibid, s. 50.

152 Simidchieva, 2015, s. 59.

133 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 109.
134 ibid, s. 51.
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Nocni setkani

A zpoza okenic
ke mne promluvila prapodivna tvar:
,, Opravnené v téch, kteri mé vidi, budim hriizu.
Stejnou, jako kdyby se ztratili.
Ale Boze muij,
jak se mne mohou bat?
Mne, mne,
ktera nikdy nebyla
nic nez lehoucky papirovy drak,
zatoulany na stiechach pod mlznou, kalnou oblohou.

Meé lasky, nenavisti, touhy a bolesti,

na opusteném nocnim hrbitové ohryzala mys jménem smrt.

Podivnad tvar —
s roztresenymi tenkymi obrysy
jejichz rozostreny tvar
zvolna rozfoukdval vitr,
a s hebkymi kaderemi,
jez v rozletu polapila sama noc
a rozprostrela je pres sviij nekonecny zavoj,
s kaderemi, jez se plazily ze skvir pod okny
Jjako morské rostliny —
kricela:
,, Verte tomu,
ja nejsem zZiva.
Jeste jsem pohlédla na temnotu,
kterd se za ni shlukovala,

a na stribrné sisky borovic, ale ona, och ...

Ona se na tom v§em smekla
a jeji bezmezné srdce vyletélo vzhuru

Jjako zelena miza stromii,
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a jeji oci byly nekonecné hluboke.

,,»Mate pravdu,
po své smrti jsem nikdy
nesebrala odvahu pohlédnout do zrcadla
a jsem tak mrtvd,
Ze mou smrt nestvrdi vic
uz nikdy nic.
Ach,
slyseli jste pisen cikady,
ktera se pod rouskou noci rozlétla

z koutu zahrady vstric luné? *

,» Myslim, Ze vSechny hvézdy

se ztratily z oblohy a uprchly.
A mésto — jak to bylo tiché.

Za celou svou cestu
jsem se nesetkala s nikym
nez s opryskanymi shluky soch a sousosi,
zametaci ulic,
a unavenymi, mrzoutskymi hlidaci,

Jjiz byli citit po odpadcich a tabdku. “

., Beéda,
zemrela jsem
a ta marnd noc jakoby jeste

3

pokracovala az do té dnesni. *

Zmlkla
a jeji velké oci

zakalil horky plac.

. Vy, kdo své tvaire

skryvate ve stinu zavojii
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utkanych ze strazni Zivota,
zamysleli jste se nekdy
nad smutnou skutecnost,
Ze dnesni Zivi nejsou nicim
nez pouhymi skorapkami sebe samych?
Deti jako by razem
se svym prviim usmevem starly
a srdce — ten obraz,
nacrtnuty rukou v hrubych obrysech,
uz si nikdy nebude moci

tak skalopevné diverovat.

,Mozna, zZe zavislost na byti
a neustalé pozivani opidatit
svrhlo cista a prosta lidska prani
do propasti upadku.
Mozna, ze duse
byly vykazany do izolace
na opusteny ostrov.
Mozna, zZe jsem si zpév cikady vysnila.
Ti zubozeni pésdci,
kteri se opiraji o dievéna kopi,
Jjsou to slovutné vojsko?
A ty shrbené kostry narkomanii
ti ctnostni mystici vzletnych myslenek?
Je tedy pravda, Ze lidstvo
prestalo cekat na zjeveni
a zamilované divky
si své diiverivé mladé oci

vypichuji Spickami pletacich jehlic? “
Za hlubokého spanku,

kdyz se smradka, je ted slySet

ozvéna krakani vran.
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Zrcadla oZivaji
a osamocene, odloucené tvary
se pri sebemensi znamce po procitani
vydavaji napospas plizivym spariim

nocnich muir.

., Béda,
Jjsem u konce moznosti
se vSemi svymi vzpominkami
na krev, kterd nepsala nic nez krvavé pribehy,
na pychu a domyslivost, ktera nikdy
nezazila takovou bidu a pokoreni.
A posloucham: ani hlasek.
A vyhlizim: ani list se nepohne.
A mé jméno, kdysi cisty dech,
uz ani nerozviri
prach na hrobech. “
Skubla sebou,
stahla se do sebe
a z prasklin se ke mné natahl
par Zadonicich rukou

Jjako dlouhy, tahly vzdech.

,,Je chladno
a vitr nici mé obrysy.
Je v této zemi jesté nékdo,
kdo se nedesi
a nemd hriizu ze setkani

s vilastni znetvorenou tvari?

., Neprisel jiz cas,
otevrit okenice dokoran, dokoran, dokoran,
aby z oblohy prselo,

a lkajicti muzi odrikali modlitby
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nad ostatky viastnich tel? “

Mozna to byl ptak, kdo narikal,
nebo vitr mezi stromy,
nebo ja, jez ve slepé ulicce svého srdce
vystoupala vzhiiru
Jjako priliv zalu, studu a bolesti
a vidéla z okna,
jak se ten par rukou, ta horka vycitka,
ktera se natahuje po mych dlanich,
rozplyva
v mlzném oparu bélostného svitani.
A hlas na chladném horizontu
zvolal:

., Na shledanou. <!>

Leila Rahimi Bahmany interpretuje piizraénou tvéaf z basné jako basnit¢ino vnitini j4.!>
Krom¢ intimniho rozhovoru a uvazovani o sobé samé, autorka popisuje, co vidéla na své pouti
svétem: neutéSené mesto, opryskané sochy, bezhvézdnou oblohu. Mluvi o lidech, jez jsou
pouhymi vlastnimi ustraSenymi stiny. Popisuje vojaky, ktefi jsou ve skute€nosti jen slabi
ubozaci, mystiky, ktefi nejsou nic nez narkomané, a mladé divky zklamané laskou. Rika, Ze
lidstvo ztratilo hodnoty a viru. VSude zni krakdni vran, atmosféra je dusna a strnula a lidé se
boji podivat sami sob¢ do tvare a Celit bidné skutecnosti. V predposledni sloce se autorka taze,
zda jiz nenastal ¢as na zménu a zda by si lidé svou prohru uz kone¢né neméli pfiznat, oplakat
Jji a oteviit se novym moZnostem.

Fortigh Farrochzad v Nocnim setkani konstatuje smutny stav, vnémz se podle ni
nachézi iranské spoleénost. Poukazuje na vieobecny upadek [ranu, ktery si cela spole¢nost
odmitd uvédomit. Vrany, které 1étaji nad meésty, jsou v klasické perské poezii symbolem
Istivych pomluv.'>” V Nocnim setkani by vrany mohly odkazovat nejen k pomlouvaénym
vyrokiim na adresu basniiky ale také na vieobecny pocit vzajemné nedivéry, ktery v francich

vyvolavala naptiklad tajné policie SAVAK, které potiral kritiky rezimu.

155 Farrochzad, 2004, s. 260.
156 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 79.
157 ibid, s. 45.

55



vV

V Nocnim setkani 1 v pozd¢€jsi basni Je mi lito zahradky popisuje Farrochzad spolecnost,
jez neni ochotna podniknout u¢inné kroky ke své obrodé. Zadna ze skupin ve spole&nosti podle
Farrochzad neni sto situaci zlepsit a ani ona sama nenachazi feSeni. Iranci podle Farrochzad
pied spoleCenskym upadkem bud’ zaviraji o¢i nebojsou piili§ radikalni, jsou pasivni nebo
hledaji spasu ve vite, faleSnych hodnotach ¢i slavné irdnské minulosti. VSe se mlize snadno

vyostfit v celospolecensky konflikt.

5.3. Hledani, laska a Bih

Nocni setkani vyslo ve Ctvrté basniicin€ sbirce Dalsi narozeni, ktera byva Casto
vykladéana jako pozitivni zlom v basnif¢iné tvorbé i zivoté. Homa Katouzian povazuje basné
z této sbirky za literarné hodnotnéj$i nez basn¢ ze sbirek predchozich, hovoti také o tom, ze
Farrochzad zde ziskala ,,sebejistotu a sebevédomi®.!*® Brookshaw dodéava, ze prvni tii sbirky
v porovnani s Dalsim narozenim a Nechte ndas uverit v zacatek chladného obdobi postradaji
Jliterdrni a emociondlni vysp&lost.!>® Farzaneh Milani bésnif¢inu tvorbu pfirovnava
k bildungsromanu (tedy vyvojovému romanu) ve verSované podob& a v Dalsim narozeni
spatfuje dikaz toho, Ze se Forugh Farrochzad ,,konecné nasla“ a dospéla jako osobnost i jako
basnitka. Milani sbirku interpretuje tak, Ze v ni Farrochzad ,,oslavuje zrozeni Zenské postavy,
jez se raduje z novych moznosti, valecnice, ktera bojovala za kazdy krok ve své cesté za
svobodou.” Celkové podle Milani v Dalsim narozeni basnitka ddva vzniknout ,,sobé samé
podle vlastnich tuzeb a snah.!®® Leila Bahmany Rahiemieh rovnéz, zastdva nazor, ze Dalsi
narozeni znad¢i basnif¢ino §tastné a sebevédomé znovuzrozeni.'®!

Dalsi narozeni je tedy povaZzovano za veskrze Stastny pierod nestastné a nejisté Zeny
v sebejistou, feministickou hrdinku, ktera se raduje z ustanoveni své identity.'> Baseni Nocni
setkani vSak podava ponékud jiny obraz. Vykotfenénost, smutek a odcizeni nesuzuje podle
Farrochzéad pouze spolecnost, ale je 1 jejim osobnim problémem.

Podle Leily Bahmany Rahimieh Farrochzad ve své poezii prostiednictvim zrcadel a
odrazli Casto zprostfedkovdva vlastni pocity Uzkosti, bolesti a hriizy a zobrazuje tak
problematiku ,,své Zenské subjektivity, krizi identity a nedostatek stabilni a uznané

subjektivity.“ Rahimieh si také v§ima toho, ze autorka v Nocnim setkani k popisu svého odrazu

138 ibid, s. 7.

139 ibid, s. 42.

160 Milani, 1992, s. 135—-136.

161 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 74—78.

162 Viz také Milani, 1992, s. 135 a Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 78.
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v okn¢ stiidaveé uziva prvni a tfeti osoby singuldru. Usuzuje z toho, Ze Farrochzad chybi ,,pocit
vlastni kontinuity*, jelikoZ si basnitka nent jista, zda ,,je jeji existence validni i mimo jeji vlastni
prozitek !¢

V uvodni sloce Nocniho setkani autorCin odraz hovoii o strachu, ktery k ni chovaji
ostatni. Autorka v basni ¢asto mluvi o smrti, kterou mé¢la sama zazit a znovu z ni povstat. Jeji

odraz ve druhé sloce kii¢i:

,, Verte tomu,

ja nejsem zZiva.

Ve ctvrté sloce pokracuje:

,,»Mate pravdu,
po své smrti jsem nikdy
nesebrala odvahu pohlédnout do zrcadla
a jsem tak mrtvd,
Ze mou smrt nestvrdi vic
uz nikdy nic.
Ach,
slyseli jste pisen cikady,
ktera se pod rouskou noci rozlét!

z koutu zahrady vstric luné?

Autorka pravdépodobné zazila néjakou formu zmrtvychvstani. Od své smrti vSak nebyla
sto Celit vlastnimu odrazu a je tak mrtva, Ze ,,mrtvé€j$i“ uz ani byt nemtze. Hovoii o své cesté
svétem a plae nad smutnym osudem své zemé, jez je paralelou k jejimu vlastnimu osudu.
Posledni sloka poskytuje dikaz pro tvrzeni Leily Bahmany Rahimieh, Ze tvaf v basni je

autor¢inym odrazem.

Mozna to byl ptak, kdo narikal,
nebo vitr mezi stromy,

nebo ja, jez ve slepé ulicce svého srdce

163 Brookshaw, Rahimieh, 2010, s. 74—78.
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vystoupala vzhuru
Jjako priliv zalu, studu a bolesti
a vidéla z okna,
jak se ten par rukou, ta horka vycitka,
ktera se natahuje po mych dlanich,
rozplyva

v mlzném oparu bélostného svitani.

A hlas na chladném horizontu

zvolal:

,,Na shledanou.

Fortgh Farrochzad v Nocnim setkani prohlaSuje sebe samu za mrtvou. Hovofi o strachu
konfrontovat se s vlastnim odrazem, ktery je spole¢ny ji a celé spolecnosti. Basnitka v Nocnim
setkani teskni nejen nad pomyslnou smrti spole¢nosti, ale i nad smrti sebe samé, z které
povstala, ziva se ale neciti. Sice po své smrti zije dal, jeji existence je vSak mrtvolna a zbavena
veskeré ,,lasky, nendvisti, touhy a bolesti“. Nic tu nenasvéd¢uje tomu, Ze by ,,znovuzrozeni*
bylo radostné, nebo Ze by se basnitka v ,,novém Zivoté* nalezla.

Stésti nedisi ani z basné Ty dny (An rizhd) ze sbirky Dalsi narozeni, kde Farrochzad
nostalgicky vzpomind na své détstvi. Na konci basn€ se prohlaSuje za osamélou Zenu, jejiz

pekné dny jiz uplynuly:

Ty dny

Ty dny jsou pry¢
ty pékné dny
ty dny hojnosti
ta tipytici se obloha
ty tresne v listovi

[.]

A ta divka, co si barvila tvare
listky pelargonii, ach,

z té je ted osameéla zZena,
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z té je ted osaméla Zena.'%

Ptizviskem ,,0sam¢la Zena“ se Farrochzad castuje také v pozd¢jsich basnich, naptiklad
v titulni basni sbirky Nechte nas uverit v zacatek chladného obdobi, ktera basnifce vysla
posmrtn¢ a v niz je depresivni ndlada velmi patrna:
Matce jsem rekla: ,,Je konec. “
Rekla jsem. ,, Stane se to driv, nez na to viitbec pomyslis,

Meéli bychom do novin poslat nekrolog. “'%

Sbirku Dalsi narozeni by snad bylo mozné povazovat za pozitivni zlomovy bod ve
vyvoji basnif¢ina literarniho vyrazu, podle mé vSak nelze sbirku vykladat jako vSeobecny
kladny pferod v jejim Zivoté. Stale ji zmitaly podobné pocity nejistoty ohledné vlastni identity,
jaké reflektovala v pfedchozich sbirkach — naptiklad v uvodnich slokach basn¢ Ztracena

(Gomsode) ze sbirky Zed':

Ztracenda

Ach skoda, po vsem tom Silenstvi
nemyslim, Ze zas lasku spatrim,
. v .
jakoby ,,ona‘ ve mne zemrela,

Jjsem tak prazdnd, sklesla a milcim.

Kazdou chvili ptam se zrcadla:
,, Co jsem ted, podle tebe, co jsem?
Aviak v odraze vidim, Ze, ach,

ani stin sebe samé nejsem.'%

Bésnitka jiz ve Ztracené hovoti o své smrti a taZe se zrcadla, kdo vlastné je. Z Nocniho
setkani vyplyva, ze odpovéd na tuto otdzku nenaSla. Dalsi narozeni podle mne tedy

nepredstavuje celkovy pozitivni obrat k lepSimu v basnii€iné zivoté, jak tvrdi mnozi literarni

164 Farrochzad, 2004, s. 192.
165 ibid, s. 309.
166 ibid, s. 107.
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védci, ktefi se Farrochzad zabyvaji. Basnitka mozna skute¢né dospéla do nové faze ve svém
zivoté, tato faze vSak nebyla o nic Stastnéjsi nez ty piredchozi. Z tohoto diivodu jsem také nazev
sbirky Tavalodi digar ptelozila ponékud zvlastné znéjicim slovnim spojenim Dalsi narozeni.
Zamérné jsem se tak odchylila se od castého anglického prekladu ,.Reborn‘’%, tedy
»Znovuzrozeni®. ,,Znovuzrozeni” totiz podle mé¢ evokuje néco primarné pozitivniho, nazev
Dalsi narozeni naopak vice odpovida tomu, ze pro Farrochzad nebylo ni¢im zvIast’ veselym a
spiSe se jednalo jen o ,,dalSi narozeni v fadé* do prinejmensim stejné pochmurné a ubijejici
skute¢nosti.

Realita Zivota Foragh Farrochzad byla poznamenana vnitinim konfliktem roli a
hledanim naplnéni, jak se shoduji i mnozi literarni védci. Podle Milani je pro vsech jejich pét
sbirek charakteristicky ,,rozpor mezi Zeninym kreativnim nutkanim a jeji Zenskosti.“!%® Podle
Homy Katouziana se bésniika v Zivoté i tvorbé vénovala hledani jakéhosi ,,ztracen¢ho raje®,
,,dokonalé lasky, ktera vSak ze své podstaty byla nedosazitelna.“'®® V interpretacich tvorby
Fortugh Farrochzad je tvrzeni, ze basnitka cely zivot néco hledala, velmi bézné. Toto hledani
Citelné v poezii Fortigh Farrochzad byva vesmés interpretovano jako hledani néceho
pozemského — lasky. Mnozi Farrochzdd dokonce povazuji za basnitku ,,anti-

transcendentalni.«!7°

Léska a ,.komfort rodinného Zivota“,'’! jak piSe Milani, viak podle mne nebyly tim
jedinym, co bylo pro basnitku dtlezité. Sama Fortigh Farrochzad se k tomu, co v Zivoté hleda
¢i ¢eho by rada dosédhla, vyjadfila naptiklad v dopisu otci, ktery napsala ve v€ku necelych

dvaceti dvou let:

Chci se stat velkou basnirkou a basné miluji. Nikdy jsem na nic jiného nemyslela,
nebot od té doby, co se znam, citim, Ze miluji poezii. Délam vse pro to, abych si rozsivila
své obzory a stavam se moudrejsi, rozumnéjsi. Nikdy jsem se nestudovala za ucelem
toho, abych ziskala néjaky diplom nebo osvédceni. Naopak, kdyz rozvinu své znalosti,
budu moci délat to, co mam rada — tedy psat basné; a budu spokojenda.

Poezie je mym Bohem. Jinymi slovy, tak moc ji miluji. Dnem i noci se zabyviam

myslenkou, Ze prinesu nové bdsne, krasné basne, takoveé, jaké jeste nikdo nikdy

167 naptiklad v Sin: Selected Poems of Forugh Farrokhzad. Pteklad: Sholeh Wolpe. Fayetteville: The University
of Arkansas Press, 2007.

168 Milani, 1992, s. 65.

169 Brookshaw, Rahimieh, s. 13—14.

170 ibid, s. 72.

171 Milani, 1992, s. 70.
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nenapsal. Kazdy den, kdy nejsem sama a nemyslim na poezii, pro mé neni nicim nez
promrhanym bezvyznamnym dnem. Moznda mne poezie nemiize ucinit ocividné stastnou,
ale ja své stesti definuji jinym zpiisobem.

Stésti pro mé neni mily manzel, hezké oblecent, dobry Zivot nebo chutné jidlo. Ja
jsem Stastna tehdy, kdy je spokojena ma duse, a jsou to basné, co cini mou dusi
spokojenou. Kdyz by mi nékdo dal vse hezké, po cem touzi vsichni ostatni, ale sebral by

mi moc psat basné, zabiju se.'”

Z dopisu je patrné, ze Farrochzad ve svém zivoté piikladala velkou dualezitost poezii.
Pise, Ze jeji zivotni $tésti se odviji vice nez od ¢ehokoliv jiného pravé od moznosti basnit.
Nezalezi ji na manzelovi ¢i materidlnim zabezpeceni, jediné, co udajn¢ déla jeji dusi
spokojenou, je poezie. Rik4, Ze ta ji mozna neudini na prvni pohled §tastnou, pedstavuje viak
pro ni podminku jeji existence. Basnitka zamysli napsat takové basné, jaké jesteé nikdo
nenapsal. Tomu se vénuje ze vSech sil, vzdélava se a stava se moudiejsi. Mysli si, ze Stésti
doséhne tehdy, kdyz dostatecné rozvine své schopnosti a bude se moci oddat psani poezie
nevidanych kvalit. Poezii prohlasuje za svého Boha. Je tedy pro ni v§im. Ve verSi z basné

Opusteny dum (Chdne-je matruk) ze sbirky Zajatkyné, ji zase nazyva svym milackem:

Poezie je mym drahouskem, poezie je mym milackem

(Jar-e man $e’r va delddar-e man se’r).'

Farrochzad poezii stavéla nade vSe a odvozovala od ni nejen své §tésti, ale 1 celou svou
existenci. Snad kvili touze svobodné psat poezii dokonce opustila syna a manzela. V Gryvku z
basn€ Rebelie ze sbirky Zajatkyné bésnitka prosi muZze, aby oteviel klec, v niZ je drZzena —

podobné jako v basni Zajatkyne.

Nezamykej mi usta mlcenim,
neb v srdci pribéh neslyseny nosim.
Sejmi z mych nohou drahé kovani,

at’ bol srdce pomateného vypovim.

172 Milani, Farzaneh. Foriigh Farrochzdd: Zendegindme-je adabi hamrdéh bd ndme-hd-je édp nasode. Toronto:
Persian Circle, 2016, s. 79.
173 Farrochzad, 2004, s.
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Vem kli¢ od dveri, jsem plna pisni.
Pokud dovolime, abych se rozlétla
vzhuru k jasné obloze basni,

v zahradé poezie bych rozkvetla.!’

Basnitka od muze z4da volnost nikoliv za Gcelem toho, aby se mohla ,,rozlétnout™ za
jinym muZzem, ale proto, aby se mohla naplno a svobodné vénovat poezii. Pak pry bude $tastna
a ,,rozkvete®. V kleci ma nohy spoutané drahym kovanim, snad je o ni tedy relativné dobfte
postarano. Presto je vSak nesvobodnd a nemiize psat, a to zddné materialno nevyvazi — jak
ostatné pise 1 v dopisu otci.

Podle Simidchievy si Farrochzad ze vSech roli, které mohla v zivot¢ zastavat, zvolila na
prvnim misté roli basnitky.!”® V poezii vidéla cestu ke §tésti, jak se viak pozd&ji ukdzalo, toho
nikdy zcela nedosahla — dost mozna praveé kvuli své poezii, jez z ni ucinila ,,osamélou Zenu®,
jinou nez vSechny ostatni zeny. Je mozné, ze basnitka hledala néco vice nez jen lasku. Rivanne
Sandler se zabyva otadzkou, zda laska ¢i milostné vztahy, o kterych ve své poezii Farrochzad
piSe, neslouzily pouze jako inspirace pro jeji basné.!’”® Pak by tedy laska nebyla tim, co
Farrochzad skutecné hledala, ale pouze prostiedkem k tvorbé.

V mystické perské poezii se pozemska laska vykladala jako model pro lasku BozZskou.
Pozemska laska byla tedy také jakousi mizou k dosazeni Boha. Farrochzad, jez svou poezii na
Boha povysila, svym zplsobem na tuto tradici moZna navazovala. Tuto moznost vykladu
poezie Forugh Farrochzad, kterou by bylo rozhodné zajimavé dale prozkoumat do hloubky,
podporuje také skuteCnost, ze Farrochzad pouzivala nékterych metafor ustdlenych v perské
mystické poezii. Jednou z nich je vino a opojeni, vyuzité naptiklad v basni Hrich, které v perské
mystické poezii slouZilo jako metafora naboZenské extaze, symbolizovalo Bozi lasku a bylo
spojovano s bytim v Bozi milosti.!”” Foragh Farrochzad také pracovala s klasickymi obrazy
perské poezie. Marta Simidchieva v této souvislosti poukazuje na zaveér basné Neznami (Na-

asena) ze sbirky Zajatkyne:

Ach to srdce, ach ten pohar nadéje

navzdy pukl, aniz kdo znal jeho taje

174 Farrochzad, 2004, s. 46.

175 Brookshaw, Rahimieh, s. 31.
176 ibid, s. 53-55.

177 Kropadek, 2008, s. 103.
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Jjak harfa v ruce kazdého cizince,

ach, skoda, s nim v souhie nikdo nepéje.'’

Tyto verse jsou podle Simidchievy aluzi na tvodni verse z Rimiho!” Masnavi'®’:

Slys flétnu, jak pribeh vypravuje,
na odlouceni zal si postézuje.
Od tehdy, co mé z rakosu odrezali,

s mym hvizdem Zeny i muZi narikali.

Laska, poezie a Biih byly pro Farrochzad neodlucitelné spjaty: laska coby mutiza poetické
tvorby, poezie coby Bith. Mozna se nakonec za basnif¢inymi tvahami o vin¢ a hfichu, za jeji
kritikou ztraty hodnot a toho, ,,Ze lidstvo ptestalo ¢ekat na zjeveni®, skryva jeji vlastni hledani
osobniho vztahu s Bohem. Kamran Talattof mini, ze Farrochzad mohla hledat milovanou
osobu, ,,na kterou by se mohla spolehnout“, stejné dobte jako i ,,ndbozenstvi, ze kterého by
mohla &erpat silu®.!8! Toto téma je vSak moznd az piili§ spekulativni, pfesto jsem jej ve své
praci chtéla zahrnout, ackoliv pfesahuje jeji rdmec a rovnéz 1 mé schopnosti jej uspokojivé
roziesit. Svou analyzu poezie Forugh Farrochzad tedy uzaviram otazkou, zda basnitku skute¢né

mulzeme povazovat za ,,anti-transcendentalni“ a dvojverSim z basn¢ Rebelie:

Mne omilostni Prozietelnost Bozi,

jez dala basnirce silené srdce.

178 Farrochzad, 2004, s. 27.

179 Persky mysticky basnik Maulana Dzalaloddin Balchi Rumi (1207-1273).
130 Brookshaw, Rahimihe, s. 24-25.

131 ibid, s. 86.
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Zavér

Kromé¢ literarniho prozitku z Cetby poezie nabizi Fortigh Farrochzad ctenariim pohled
do vlastniho nitra a intimnich myslenek. Ve své poezii rovnéz podava cenné svédectvi o
iranskych Zenach, jejichz situace se od sklonku 19. stoleti do konce 60. let 20. stoleti v mnohém
zménila. Zenam se dostalo vétsich prav a lepsiho spole¢enského i politického postaveni. Od
Konstitu¢ni revoluce se zacaly zapojovat do spolecenského a politického déni. Mély moznost
studovat, chodit do zamé&stnani nebo se podilet na vybéru svého manzela. V nékterych ohledech
vSak jejich prava zlstala mnohem mensi nez prava muzi — napiiklad v rozvodovém fizeni.
Mnohé zprvu vitané zmény se ke konci 60. let stavaly symbolem zkazenosti, korupce a
piiligného zapadniho vlivu v Iranu.

Proménoval se tradi¢ni obraz Zeny — respektive se ménily néaroky, které byly na Zeny
kladeny, stejn¢ tak i zplsob, jakym na né bylo pohlizeno. Predstavy o tom, jak by m¢la
,modernizovana“ iranské Zena vypadat, ale nebyly nijak jednotné. Cést spole¢nosti byla stale
konzervativni a nijak zvlast' se neodchylovala od starych zvyklosti, ¢ast se naopak stavala
,.,pozapadnénou*. Mnoho francti viak mezi témito dvéma poly oscilovalo.

Obraz zeny velmi promeénil také zdkon o povinném odstranénim hedzabu z roku 1936.
Po iranskych ulicich se nové pohybovaly prostovlasé Zeny, od kterych se nyni ofekavalo, Ze
veskerou svou cudnost vtéli do svého vystupovani, kdyZ uz jejich dobrou povést ,,nechrani*
zahaleni. Né&které Zeny se k noSeni hedzabu v padesatych a Sedesatych letech zacaly vracet —
castecné proto, zZe uz rezim na dodrZzovani vynosu nelpél, z ¢asti na protest proti upadajicim
hodnotdm a zapadnim vliviim. Sou¢asné viak byly v frdnu hojné k vidéni také Zeny prozapadng
orientované nebo oblékané podle zapadni mody a reklamni priamysl vyuZzival i fotografii Zen
odénych jen velmi spote. V iranském vetejném prostoru se tedy stietavaly dva velmi odlisné
obrazy Zen — tradi¢ni, cudnd na strané jedné a modernizovand, vyzyvava na stran¢ druhé.

franské Zeny nazyva Farrochzad ve své poezii ,,panenkami“ a kritizuje je za jejich
ne¢innost. Pasivita je hlavnim bodem kritiky u obou typt Zen, které Farrochzad zobrazuje —
»tradiéni” Zeny, jeZ Ipi na ndboZenstvi, i Zeny ,,moderni”, ktera a je zavisla na pozornosti muZzu.
Typizovanou Zenu moderni a tradi€ni Farrochzad stavi do protikladu, ukazuje na nich ale, Ze
ob¢ trpi stejnymi neduhy. Ackoliv kazd4 navenek vypada a chova se docela jinak, jejich zivoty
charakterizuji podobné problémy. Ob¢€ Zeny jsou ,,prazdné®, podiizené muzim i spoleCenskym
pravidliim a jejich Zivot nema hlubsi vyznam. Obé rovnéZ vyzndvaji faleSné hodnoty — laska

zeny moderni 1 vira Zeny tradi¢ni jsou vlastné spiSe pfetvarka. Ani jedna z Zen se aktivné
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nesnazi zlepsit sviij zivot a obé d¢€laji to, co se od nich ocekava. Jejich tradi¢nim prosttedim je
domécnost nebo mesita.

Basnitka reflektuje spole¢nost, jez je rozstépena v otdzce Zen, jak jsem ukazala v
basnich Panenka na klicek (Arusak-e kuki), Nocni setkani (Didar dar Sab) a Je mi lito zahradky
(Delam bardje baghce misuzad). Farrochzad zobrazuje nejen problematické postaveni Zen,
vénuje se také kritice jinych spoleCenskych otazek. Kritizuje pfehnané Ipéni na tradici i
pozapadnény styl Zivota. V modernizaénim procesu v Iranu jen libivou zéastérku, kterd odiva
staré problémy do nového havu. VSemozné zmény a reformy podle basnitky spolecenské
problémy nijak nefesi, naopak snad moznost jejich vyieSeni pohibivaji jest¢ hloubéji — jako je
tomu naptiklad v ptipadé postaveni zen v otazce rodinnych vztahd,

Farrochzad kritizuje na zenach i na spolecnosti jako celku jakousi strnulost a poukazuje
na absenci sebekritiky, ktera by mohla vést ke skutecné zméné k lepSimu. Z basné Nocni setkani
(Didar dar $ab) vyplyva, ze si podle basnitky franci velikost své vlasti pouze nalhavaji. Pfitom
ale ztratily hodnoty a fiti se do ,,propasti upadku®. Farrochzad vola po obrodé¢, jiz nikdo neni
schopen uskuteCnit. V basni Je mi lito zahradky ukazuje Farrochzad ¢ty ¢asti spole¢nosti,
jejichz nazory jsou velmi odligné: Irance, jez se utikaji do slavné iranské minulosti;
poboznustkarské Zeny, jez spasu vidi pouze ve vife; mladé intelektualy, ktefi chtéji radikdlni
proménu od zakladu, sviij Cas ale travi v barech a jejich zapaleni neni tak vazné, jak se tvaii; a
moderni Zeny, jez se ve skute¢nosti nijak zvlast’ nelisi od predeslych generaci iranskych Zen,
jejichZ jedingm udélem bylo plodit déti. Nikdo z nich neni skute¢né obrody sto, franci jsou si
navzajem lhostejni a odcizeni.

Farrochzad se také obava moznosti bliZiciho se konfliktu. Citi, Ze neshody a potlacovana
nespokojenost francti co nevidét vybubla, vzdyt i ,,déti plni své brasnicky malymi bombami,*
jak piSe vbasni Je mi lito zahradky. Farrochzad ve své poezii nenabizi Zadné feSeni
popisovanych spolecenskych problému a ani se nepiiklani k Zadné ze skupin, které ve své
poezii zobrazuje. Naopak se ve svém pohledu na spole¢nost citi sama.

Spolecenské kritice se Farrochzad vénovala ptedev§im ve svych poslednich dvou
basnickych sbirkach Dalsi narozeni (Tavalodi digar, 1964) a Nechte nds uvérit v zacatek
chladného obdobi (Imdn bejavarim ve aghdz-e fasl-e sard, 1967). Prvni tii sbirky — Zajatkyné
(4sir, 1955), Zed' (Divar, 1956) a Rebelie (Osijan, 1958) — vSak obsahuji spiSe intimni poezii,
kterou je mozné chapat jako basnit¢inu osobni zpovéd'.

Farrochzad ve své poezii prekracuje mnoh¢ tradice a tabu irdnské spolecnosti. Neni
»ticha a mlcenliva® (sokut-o-sokun), ani si nestiezi své soukromi, nybrz vetejné pisSe o svych

osobnich pocitech a myslenkach. Vzdoruje iranskému konceptu sarmu, podle néjZ se ma Zena
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dokonale ovladat, nepisobit nijak vyzyvavé a rozhodné nezavdavat piic¢inu k pochybam o
vlastni cudnosti a ctnosti. PiSe o svych touhdch a intimnich, milostnych zézitcich.

Forugh Farrochzad neni takova, jak se od iranské zeny ocekava. Pise o zenské sexualité,
tedy siln¢ tabuizovaném tématu, v milostném vztahu neni pouze objektem muzovych vasni,
nybrz se aktivné podili na jeho utvareni. Pouziva také jazyk, ktery je pro cudnou iranskou zenu
nevhodny. Piekracuje jednak obraz cudné, pasivni zeny z klasické perské poezie, jednak
ocekavani, ktera iranské spolecnost klade na pocestnou Zenu dvacatého stoleti. Ziika se také
primarnich spolecenskych roli irdnské Zeny — opousti manzelstvi, vnémz se citi jako
»Zajatkyné®, a misto toho se vydava na drahu basnirky.

Tento rozchod s iranskymi spoleCenskymi konvencemi vsSak neni tak docela bez
problému ani zcela sebejisty. Basnitka ve své poezii ¢asto piemita o ving a hiichu. Rozporuplné
je pro ni hlavné rozhodnuti odejit od manzela Parvize Sapura a vzdat se tak prav na péci o svého
syna Kamjéra. Z basn€¢ Nocni démon (Div-e Sab) vyplyva, Ze basnitka nemutze tak docela
uniknout zazitym spolecenskym piedstavam: boji se, ze jeji Spatnd povest ¢i jeji prohfesky proti
dobrym mraviim by mohly uskodit jejimu synovi.

Problematicky postoj zaujima také k zZenské sexualité — své milostné touhy oznacuje za
hti$né. Casteéné snad proto, aby upozornila na fakt, ze skuteéné pise o t&lesné lasce, a nikoliv
o lasce duchovni, jak byla laska mnohdy interpretovana v mystické perské poezie. Z Casti
rovnéZ ztoho divodu, Ze vni pravdépodobné byla hluboce zakotfenéna ptedstava o
nemravnosti a zkaZenosti Zenské sexuality. Farrochzad ve své poezii démonizaci Zenské
sexuality kritizuje a poukazuje na strach iranskych zen uZit si intimni chvile.

Obraz samotné Forugh Farrochzad se od obrazu ,,typizované iranské Zeny* v mnohém
1i8i. Basnitka oproti ni neni pasivni, podfizena a tichd. Naopak aktivné bere zodpovédnost za
svij zivot a Stésti do vlastnich rukou. Nelpi na tradicich ani modernizaci a pozépadnény Zivotni
styl také nepoklada za vyloZené dobry. Basnitka si neni jista spravnosti svého pocinadni v zivoté
a chvilemi podléhé zazitym spoleCenskym zvyklostem a vlastnimu pocitu viny z toho, ze je
piekracuje.

Ze vsech spolecenskych roli si Foragh Farrochzad zvolila roli basniiky, coz byla pro
iranskou zenu volba velmi neobvykld. Nezda se, Ze by Farrochzad svou poezii primarné
vnimala jakoZto poslani, které ma pfispét ke zméné€ postaveni iranskych Zen. Na zéklad¢ jeji
poezie rovnéz neni mozné definovat basnif¢iny ndzory na to, jaka by irdnska Zena méla byt,
aby vyhovovala basnif¢inym pfedstavam o idealnim propojeni kladnych zenskych vlastnosti a
spolecenskych pozadavki — je sice jasné, co Farrochzad kritizuje, zadné feseni problémil nebo

jasné stanovisko vSak nenabizi. Jedinou vyjimku pfedstavuje bésnif¢in postoj k moznosti
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svobodného projevu Zen. Zietelné odmita, ze by jakozto zena méla potlaCovat své kreativni
nutkani a zachovavat mlceni jen proto, aby neohrozila muzovu cest, jak vyplyva naptiklad
z basné Rebelie (Osijan).

Moznost psat poezii pro Farrochzad piedstavovalo nutnou podminku jeji existence,
odvozovala od ni také své Stésti. V dopisu otci, jejz napsala v pocatcich své tvorby, pise, ze
bude-li moci psat poezii, bude $t'astna. To se vSak nestalo, jak ukazuji také ponékud depresivné
ladéné basné z poslednich dvou sbirek. Ve své bakalaiské praci proto zpochybiiuji popularni
tvrzeni, ze piedposledni sbirka basni Dalsi narozeni znamenala v zivoté Forugh Farrochzad
pozitivni zlom.'®? Basnifka se idajné méla konecné najit a méla dosahnout naplnéni, které tak
dlouho hledala. Z basni Nocni setkdni (Diddr dar $ab), Ty dny (An rizhd) a Nechte nds uvérit
v zacdtek chladného obdobi (Imdn bejdvarim be dghdz-e fasl-e sard) vyplyva, e basniika
moznd nasla jistotu ve své basnické tvorbé a vybrousené literdrni formé, Zivotniho Stésti a
naplnéni vSak nedosla.

Farrochzad o poezii hovoii jako o svém Boha, v basni Opustény diim (Chane-je matriik)
o ni zase mluvi jako o svém milackovi a télesna laska pro Farrochzad mohla byt muzou pro
psani poezie. Tento vztah mezi laskou, poezii a Bohem napadné ptipomind poezii perskych
mystickych basniki, ktefi v pozemské lasce spatfovaly zpusob, jak se ptiblizit Bohu. Forigh
Farrochzad v né€kolika ptipadech vyuziva metafor a obrazii zndmych pravé z perské mystické
poezie. Domnivam se proto, Ze si Farrochzad iranského literarniho a kulturniho dédictvi nejen
vazila, ale do jisté miry na n&j védomé navazovala.

Nepovazuji také za samoziejmé, Ze by basnitka méla byt oznafovana jako ,,anti-
transcendentalni® autorka!8’. Zatim nemohu (a mozni nikdy nebudu moci) posoudit, zda
Fortigh Farrochzad na pozadi své poezie skutecné feSila také problém viry. Nemam dostatek
podkladii pro to, abych zjistila, zda osloveni Boha neni v jeji poezii pouhou rétorickou figurou,
¢i opravdu reprezentuje touhu se Bohu pfiblizit nebo si s nim snad alespon ,,vyrovnat Gcty*.
Nemélo by se v§ak podle mého nejlepsiho svédomi nadéle pokracovat v pon¢kud automatickém
ptedpokladu, Ze Farrochzad jakoZzto basnitka moderni zcela opustila charakteristického ducha
klasické perské poezie, jeZ je ,,prosycena touhou po Bohu,* jak poznamenava Jan Rypka.'®*

Fortagh Farrochzad v pritbéhu své tvorby nechala ptisna pravidla perské prozodie kdesi
v dalce za sebou, ustadlenych metafor a obrazli znamych z klasické poezie se ale tak docela

nevzdala. Zobrazovala Zenu v jejich nejintimnéjSich chvilich a piekraCovala tak dlouholeta

182 Milani, 1992, s. 135.
133 Brookshaw, Rahimieh, s. 72.
184 Rypka, 1946, s. 212.
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spolecenska tabu, avSak i v téchto basnich Farrochzad pfemitala o hiichu a viné. Forugh
Farrochzad vnesla do perské poezie novd, mnohdy kontroverzni témata, jako je vhled do
soukromého zivota Zen nebo kritika jejich postaveni a td€lu. To vSak nemusi znamenat, ze
opustila veskeré dédictvi perské poezie.

Jestlize generace Irancti i zapadnich badateld po staleti az dodnes hledaji v perské poezii
viceznacnost a rizné moznosti interpretace, tak pro¢ bychom méli nahle tento postup opustit u
Forugh Farrochzad a predpokladat, Ze je zde vyklad pouze jediny a basnitka se zaobirala pouze
pozemskou laskou? Je snad poezie Forugh Farrochzad doopravdy natolik kontroverzni, intimni
€1 vyzyvajici, Ze se bojime nebo dokonce stydime se nad ni zamyslet hloubé&ji? Zda se nam
nepatfi¢né hledat v jejich milostnych béasnich hlubsi vyznamy?

,Jako krystal ma kazdy vers odrazet svétlo v rozli¢nych barvach, aby zistala zachovana
neustala souhra mezi skuteCnym a surredlnym, smyslovym a duchovnim, pozemskym a

“I185 pise o perské poezii némecka orientalistka Annemarie Schimmel. Snad

nadpozemskym,
jsou mé dohady o Farrochzad a Bohu liché, myslim ale, Ze nebude na skodu, pokusime-li se na

jeji poezii pohlizet z vice thlli — jako na krystal hrajici riznymi barvami.

185 Schimmel, Annemarie. 4 Two-Colored Brocade: The Imagery of Persian Poetry. The University of North
Carolina Press, 1992, s. 7.
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