Abstrakt

Predklddand price se zabyvd Homérovym popisem Achilleova $titu (Ilias 18.478—608) a mindjskou
freskovou malbou, zejména miniaturnimi freskami z Kndssu, takzvanymi vyobrazenimi posvdtného héje a
tance (Sacred Grove and Dance Fresco) a shromdzdéni divdk(i (Grandstand Fresco). Prostfednictvim analyzy
jejich zobrazovacich postupti zkoumd moznosti sledovdni kulturniho pfenosu mezi dvéma civilizacemi,
které preferovaly odlisnd reprezenta¢ni media: malbu v pifpadé vizudlné orientované mindjské civilizace
doby bronzové a poezii v nejstarsich kulturnich vrstvdch starovékého Recka. Protoze v piipadé minéjské
kultury nemdme k dispozici rozlusténé pisemné prameny a jeji freskovd malba byla, jak price ukazuje,
pfevdzné nenarativni, k jejim tématiim si obtizné zjedndvdme ptistup. Ukazuje se nicméné, Ze nemilo se
muzeme dozvédét z interpretace toho, jak techniky zobrazen{ v malifstvi i poezii zachdzeji s reprezentaci
¢asovych a prostorovych vztaht, a ze vztahu, jaky navazuji se svym divdkem a posluchacem; jevi-li se ndm
svét jako slozity komplex kulturnich reprezentaci, zptisob, jakym se knim vztahujeme, odrdzi nasi
pfedstavu o lidském misté ve svété.

Nenarativni zobrazovaci postupy mindjskych fresek — zejména vertikdlni perspektivu, absenci
pevného hlediska divdka, potlac¢enou fokalizaci a mapovitou kompozici — miizeme sledovat i v Homérové
liceni Achilleova stitu, i kdyz zde ¢dste¢né podiizené novym kosmologickym a antropologickym
predstavdm. Stejné jako mindjské fresky i popis Stitu artikuluje prostorové vztahy, zatfmco ¢asové se
vyznacuji pfedevsim simultdnnostf; vertikdlni perspektiva udrzuje divdka uvnitf zobrazent, jakoby v krajiné
na povrchu Stitu. Bardova pfftomnost, kterd k sobé poutd pozornost, kdy# bdsnik popisuje emoce, jez
Héfaistovo dilo vzbuzuje, podnécuje kreflexi toho, na co a jak se divdme, respektive co a jak si
ptredstavujeme. Ziidkavd a nestabilni pfitomnost vnitiniho fokalizdtoru, ktery pfesnégji urcuje divdkiv
vztah k zobrazovanému, odpovidd mélo jednotné homérské osobé, jejiz hranice jsou snadno prostupné.
Divék se ve své predstavivosti nachdzi na povrchu krajiny vyobrazené na Stitu, a protoze biehy Okeanu,
které ji u Homéra obklopuji, jsou pro c¢lovéka prostorové i kognitivné nedosazitelné, nedokdze se z ni
vzdalit. Stit tedy nemtzeme chépat jako ,model” svéta, nebot vnéjsi prostor, do néhoz by divdk mohl sviij
pohled situovat, homérskd poezie — stejné jako mindjskd malba — neznd. Teprve Anaximandros pienese
tuto predstavu prostoru jako krajiny, kterd je sice kone¢nd, avsak pro divdka bezmeznd, mimo samotnou
Zemi a drihy nebeskych téles, a z takto ,objeveného” prostoru bude mozné Zemi poprvé spatfit celou.
Domnivdm se, Ze této konstrukci vzddleného hlediska divdka se egejskd civilizace doby bronzové zdmérné
vyhybala a jeji aplikace v pozdéjsi fecké kultute vedla k odlisnému vniméni prostoru, ¢asu, osobni identity a

zejména mista ¢lovéka ve svété.
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