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Uvod

Ve své praci se budu zabyvat narativnimi postupy v dile
Letni pevnost autora CudZiho Kunia. V prvni &asti se zam&f#im
na celkovou vystavbu dila, v dalsich kapitolach se budu
zabyvat rozborem titulu a motta. Dvé nasledujici kapitoly se
zabyvajil postavou v Letni pevnosti — v prvni z nich jsem se
zaméfrila na postavu z hlediska jeji funkce v narativu, ve
druhé rozebiram prostredky, které CudzZzi pouzil k vyobrazeni
hrdind dila. Podobnym zplsobem se zabyvam také otdzkou mista.
V kapitole vénované kategorii fikéniho ¢asu budu rozebirat
jednak prolinani casovych rovin uvnit?¥ dila a jednak zplsob
vyuziti retrospektivy. Samostatnd kapitola je vénovana rozboru
sedmé kapitoly, kterd je kulminacni kapitolou dila a svym
stylem vypravéni se 1i3i od ostatnich &asti dila.

V predposledni kapitole se vénuiji prostredkim, jimiZz Cudzi
dosadhl efektu gradace a stridani napéti a uvolnéni,

a v posledni Cé&sti se zamys3lim nad nékterymi dal3imi otézkami,
predevsim na estetickou pusobivosti, psychologickou
vérohodnosti zobrazeni Zenské hrdinky, otdzkou nadcasovosti
dila.

Cudzi v Letni pevnosti propojuje ruzné zpusoby vypravéni,
podava pribéh prostrednictvim dvou vypravéjicich postav, muze
a Zeny, kromé& primé vypovédi vyuziva dalSich prostfedkd jako
jsou denik, dopis nebo paméti, zapojuje mnozZstvi symboll
a jevl vzbuzujicich asociace, vyuziva retrospektivu
a prolindni casovych rovin a jeho styl se v nékterych ¢éastech
dila vyrazné odlisuje od ostatniho textu. Dilo tak nabizi
Siroké pole mozZnosti zkoumdni jednotlivych aspektld vypravéni.
Z toho divodu jsem zvolila Letni pevnost pro analyzu CudZiho

narativnich strategii.




ProtoZe mé& déj Letni pevnosti nékolik vzadjemné se
prostupujicich vrstev, ve vypravéni se stridaji dvé postavy,
pribéh se odehrava v neékolika casovych rovinach a do hlavni
déjové linie zasahuji dalsi pribéhy, povazZuijl za nejvhodnéjsi
zamé¥it se na kategorie postavy, mista a Casu nejprve
jednotlivé a poté ve vztahu k ostatnim sloZkam dila.

V ptripravné fazi préce, kdyZ jsem zvazovala nejvhodnéjsi
pristup k latce, jsem se v nékterych poetikach setkavala
s otézkami, zdali m& smysl zkoumat postavu jako samostatnou
kategorii nebo pouze jako subjekt vytvarejici déj a proto déji
podfizeny, a jaké misto vlastné zaujima postava v moderni
literature. Myslim si, Ze Letni pevnost patfi mezi dila,

u nichz je zkoumani postavy nezbytné, proto jsem tomuto
problému vénovala dvé kapitoly, v nichZ jsem se nejprve
snazila popsat postavu z hlediska jeji funkce ve vystavbe
romanu a poté analyzovat zpusob ztvarnéni hlavnich hrdint.

Ve své praci vychdzim predev3im z japonského originalu
,Natsu no toride“ a &eského prekladu Prof. Zdenky Svarcové
Dr. ,Letni pevnost“’. Z odborne literatury byla pro mou praci
prinosnd ptredev3im dila D. Héiové »...na okraji chaosu...
Poetika literarniho dila 20. stoleti“’ a ,Mista s tajemstvim"?,

dale , Poetika™’

J.Hrabaka a ,Podoby prozy“® F. V3eticky.
Letni pevnost byla jiz v dobé prvniho vydadni povazovana za
vynikajici dilo a je stidle cenéna i dnes, po vice nez

Ctyriceti letech. Oblibenéd je predev3im mezi intelektudlné
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zalozZzenymi cCtendri. Maruja Saiic¢i se v nekrologu ,Natsu no

toride no koto nado“’ vidi vliv CudZiho stylu a inspiraci
namétem Letni pevnosti v dilech nékterych dalsich japonskych
autorn, konkrétné stejny zpusob utvareni obrazl v dilech
Atsuko Sugy nebo portrét tajemné Zenské hrdinky, ktera
zmizela, opakujici v nékterych z dél Haruki Murakamiho.

Presto neni praci zabyvajicich se Letni pevnosti mnoho,
a tak bylo shdnéni materidld o autorovi i dile jednou

z nejobtiznéjsich casti pripravy této prace.

7 Maruja, S., ,Natsu no toride no koto nado"“, Tokio, The §inéé, no.lo,
1/10/1999



Autor a dilo

CudzZzi Kunio (24.10.1925 - 29.7.1999) vystudoval
francouzskou literaturu na Tokijské univerzité. Podrobné
studoval a prekladal predev3im dilo Marcela Prousta.
Nékolikrat navstivil Evropu, na jeho tvorbu mél vyznamny vliv
hlavné pobyt ve Francii v letech 1957 - 1960, z nehoz cCerpal
podnéty v esejich Seid no hikari no Sita (1961) a inspiraci
pro celou radu dalsich praci. V roce 1963 vydal své prvni
rozsadhlejsi dilo, romdn Kaird nite, jehoZ hlavni hrdinkou je,
podobné jako v Letni pevnosti, umélkyné hledajici odpovédi na
otazky Zivota a smrti. Dilo ziskalo Cenu za moderni literaturu
(Prize of Modern Literature).

K dalsim CudZiho dillm pat¥i napt. Azudi oSkanki (1968),
Kita no misaki (1970), Sagano meigetsuki (1971), Haikjosa
Jurianusu (1972), Saramanka no teccd kara (1975), Maihiru no
umi he no tabi (1975), Haru no taikan (1977), Misiranu maci
nite (1977), Natsu no umi no iro (1977) DzZu no koe umi no koe
(1982), Saigjoé kaden (1995) a dalsi, mnohd z nich ziskala
vyznamné literdrni ceny.

Po druhé svétové valce vznikly v japonské literature dva
hlavni sméry: politicky orientovany proud seidZiha a esteticky
zamér¥eny proud geidzucuha, k némuZ patril také CudZi. Stejné
jako mnozi jini vyznamni predstavitelé obou téchto smért,
prozil Cudzi obdobi dospivéani a raného mladi v obdobi valky.
Pro nékteré z jeho soucasniktl (pfedev3im pro Oeho) se valka
a lidské utrapy staly jednim ze zdsadnich namétt literatury
dvacatého stoleti. CudZi se ve své tvorbé vydava jinou cestou
- soustredi se na otdazky vniméni kréasy, vztahu ¢lovéka

k Zivotu, smrti, uméni, hledani vnitrni svobody, uméleckého




vyjadreni, zajima jej vztah ke Clovéka ke svétu 1 k sobé

samému. Jeho styl je nékdy popisovéan jako idealisticky, mozZnéa
proto, ze Cudzi dokazZe i velmi tragickému pfibéhu dodat ,cosi
svetlého™.

Dé&j CudZiho dél se zdaleka neomezuje jen na soudobé
Japonsko, mnohé z jeho romanu cerpaji z japonské a evropské
historie. Vedle vypravecského nadani tak prokazuje CudzZi
rozsdhlé znalosti evropskych i japonskych déjin, uméni,
uméleckého remesla a kultury, schopnost zorientovat se
v ruznych oblastech a najit nové stycné body mezi japonskou

a evropskou kulturou.

Hlavnim namétem Letni pevnosti (poprvé vydané v roce 1966)
je zivotni ptribéh mladé japonské umélkyné, hledajici
vychodisko z hluboké tvarci a psychické krize. Fujuko
Hasekurova, studentka uméleckého tkani, si pro svou studijni
stéaz vyblird starobylé mésto na severu Evropy, vedena touhou
vidét stredovékou Tapiserii vévody Gustava, vystavenou
v mistni galerii, jejiz fotografie ji uchvéatila. VytouZené
setkani s origindlem je pro ni velkym zklamanim, Fujuko
nedokaze v Tapiserii nalézt kvalitu prozitku jakou ocekavala.
Marné snazi bojovat s prohlubujicimi se pocity twvurcéiho
vyCerpani, osamélosti a prazdnoty a ve stavu hranic¢icim
s psychickym zhroucenim bloudi mestem.

Zasadni zménou je pro ni sezndmeni se sestrami Elsou
a Mary Guldenkroneovymi. Predevsim diky Else odkryva Fujuko
své napul zapomenuté vzpominky z détstvi, casto tizivé
a bolestné, ale zasadni pro to, aby mohla lépe pochopit svou
vlastni minulost a p¥ehodnotit své vnimani okolniho svéta.

PrestoZe Fujuko naléza cestu a nakonec také dokadZe ocenit



umeleckou hloubku Tapiserie, jeji pribéh konc¢i tragicky. Spolu

s Elsou vyplouva jachté na motre a z této cesty se jiZ nevrati.

P¥ibé&h hlavni hrdinky je vypravén z pohledu pritele,

s nimz se Fujuko seznamuje v dobé svého pobytu v Evropé.
Vypraveéd cituje pasédZe z Fujucinych denikd a dalsich materidla
z jeji pozlUstalosti, doplinuje je o vlastni poznamky

a komentare a sestavuje z nich portrét Fujuko, ve snaze
objasnit okolnosti jejiho zmizeni, pochopit jeji vnit¥ni svét
a vyvratit dohady o tom, Ze smrt obou divek nebyla tragickou
nehodou, ale sebevrazZzdou. Mimo snahy oc¢isti Fujuc¢ino jméno,
je]j vede néaklonnost, kterou k Fujuko citil.

Vyraznou C¢ast dila tvori Fujuciny paméti - vzpominky na
détstvi prozZzité v rozlehlém dédeckové domé a poznamenané
atmosférou postupného upadku rodinného podniku. Fujuko je
zacinéd psat v dobé svého pobytu na zamku Guldenkrone a vraci
se v nich do doby divokych détskych her, o¢ima osamélého
ditéte vnima atmosféru rodného domu a Zivot jeho obyvatel,
nechava vyplout na povrch hluboko zasuté bolestné vzpominky na
smrt babicky, tajemstvim obestfenou sebevrazdu matky a nakonec
na pozar a uplné zniceni domu pfi nadletu na konci valky.

Epizody, v nichZ ze stinl minulosti vystupuji postavy
prisné babicky, samotarského starsiho bratra, matky,
sluzebnych a pfibuznych, jsou silné emotivni, mnohdy maji
velmi dramaticky nadboj a jsou nejpusobivéjsi casti Letni
pevnosti.

Prostf¥ednictvim rtizné stylizovanych textl nechavd autor ve
smySlené rezii vypravéce hrdinku hledat cestu k pochopeni sebe
sama a k vyrovnanl se se svou minulosti. Fujuko resi otéazky
zivota a smrti, svého vztahu k uméni a vztahu uméni k zZivotu.

Poklada si otézky, k jakym v urcité Zivotni fazi dospéje témér




kazdy clovék a na neZ je nemoiné najit jednoznacnou odpovéd.

Skrze postavu Fujuko nabizi Cudzi nékolik mozZnych resSeni,
odpovédi, které se nabizeji, pokud se na problémy Zivota,
mezilidskych vztahll a Glohy uméni v Zivoté clovéka divame
z ruznych uhld. Tim, Ze CudZi nechavad mnoho nezodpovézenych
otazek okolo Zivota a smrti hlavni hrdinky, mimo jiné
naznacuje, ze odpovédi, které jejim prosttednictvim nabizi,
jsou jen nékteré z mnoha moZnosti.

Letnli pevnost ma komplikovanou strukturu a chronologie
vypravéni je na mnoha mistech preruSena skoky v Case
i prostoru. PfestoZe hlavnim ndmétem romanu je Fujucin Zivotni
pribéh, klicovou tlohu hraji drobné ,ptribéhy uvnit?¥ pribéhu“ -

pribéhy Fujuko (epizody z detstvi, posledni 1éto na ostrové -
,letni pevnost™, obdobi studia v Evropée atd.), i pfibéhy
ostatnich postav (vypravec¢, Elsa, Fujucin bratr, matka,
babic¢ka,...). Nejvypjatéjsim momentem dila neni totiz
dramatické vyvrcholeni pfibeéhu hrdinky(zmizeni Fujuko), ale

dramata odehréavajici se uvnit? jednotlivych ,malych"“ pfibéht.




Vystavba dila

Letni pevnost je svou délkou pomérné rozsdhlé dilo (319
stran originédl, 297 stran preklad). Rom&n je rozc¢lenén na
prolog, 7 kapitol a epilog. Jednotlivé kapitoly nemaji titul,
jsou oznaceny pouze c¢islem kapitoly. Jejich délka je
nerovnomérnd, pocet stran se pohybuje v rozmezi od 26,5 strany
v sedmé kapitole do 60 stran v paté kapitole (original).
P¥ehled délky jednotlivych kapitol a porovnani jejich rozsahu
v poméru k rozsahu celého dila je zarazen v priloze 1.

Kapitoly prvni, druha, treti a epilog jsou dale &lenéné na
mensSi celky (hlavy), oddélené mezerou, nebo znaménkem *
(pouzivano pouze v origindlu) a dochazi v nich ke stridani
vstupu vypravéce s pasazZzemi z Fujucinych deniki.

Kapitola prvni m& Sestnact hlav, v deviti z nich mé& slovo
vypravéd (do vypravéni v pritomnosti, tj. v dobé po Fujuciné
zmizeni, jsou na nékolika mistech vsunuty vzpominky na chvile
setkadni s hrdinkou), obsahem ostatnich hlav jsou paséaze
z denika, vztahujici se k dobé po jejim pfijezdu do Evropy,

a Fujuc¢in dopis bratrovi, ktery se nese v obdobném duchu jako
denikové pasédZe v celé kapitole.

Druhd kapitola mé& hlav dvacet ¢tyfi a na rozdil od
predchozi je v ni déno vice prostoru samotné Fujuko - na
nékolika mistech zde za sebou nédsleduji rozdilné dlouhé
denikové uryvky oddélené mezerou. Vypravec do textu kapitoly
vstupuje pouze osmkrat, a to vétsSinou pomérné strucné. Dalsi
samostatnou Casti textu je Elsin dopis.

Ve tteti kapitole je ttrinadct hlav a znovu zde prevazuje
pohled vypravéce - denikové pasadZe jsou kratsi a vypravéc na

sebe bere ukol podat informace o vSech zavaznych udalostech




této kapitoly (maskarni ples a poZar). PrestoZe sam nebyl
jejich ucastnikem a podavéa pouze zprostredkované informace,
jeho vypravéni se v této casti obsahem i mnozZstvim zobrazenych
detailn nelidi od pohledu primého pozorovatele.

Epilog je rozdé&len na dvé casti. Prvni &ast tvori kratky
uvod vypravéce, na néjz bezprosttfedn& navazuje obsahly dopis,
ktery Fujuko napsala t&sné pred svym zmizenim. Druha cast
epilogu je mnohem struénéjsi a slova se v ni opé&t ujima
jucina ztroskoténi.

vypravec, aby popsal pravdépodobné misto Fu

Prolog a kapitoly Stvrta, patd a sedméd jsou celé vénovany

FujuéinYm_vzpominkém na détstvi. Predély se zde vyskytuji méné

tasto a ke stridani vypravéjici osoby v nich vibec nedochéazl:

slovo ma celou dobu sama Fujuko. Prolog m& pouze dvé hlavy,

pata kapitola Sest hlav, Stvrta a sedmé kapitola nijak déleny
nejsou. Mezery v textu ctvrté a sedmé kapitoly nejcCastéji
oddé&luji jednotlivé epizody Fujucinych vzpominek, zesiluji
dramatickou pusobivost vypjatych scén, na né&kterych mistech
pfedznamenadvajl skok v Gase od Fujuko-ditéte k Fujuko-mladé
>en&, zaznamenavajici své vzpominky.

Zestou kapitolu zahajuje vypravec, ale do svych uvah
vsouva na n&kolika mistech krat$i citace z Fujucinych deniku.
Ty zde nejsou oddéleny mezerou od ostatniho textu a plynule
navazuji na predchozi pasaze vypravéce, tento postup se na
jinych mistech dila nevyskytuje.

Velkou Cast Sesté kapitoly tvori cCéastelna citace fiktivni
,Kroniky vévody Gustava® prezentovana jako Fujucin pokus
o preklad casti sttedoveéké kroniky. Tato Cast je dale délena
na mendi celky, predstavujicil jednotlivé kapitoly Kroniky
a2 kasda z téchto kapitol m& samostatny titul. Kapitola

pfedstavujici Gustavuv souboj se Smrti je navic roz¢lenéna na




podkapitoly 1licici udalosti jednotlivych noci souboje. Vnéjsi

strukturou i1 tématicky napodobuje tato pasaZz (s urcitou mirou
zjednoduseni) styl evropské stredoveké kroniky a tim se na
prvni pohled vymykd strukture a stylu ostatnich ¢asti dila.

Na tomto misté bych jesté rdda zminila numericky
kompozi&ni princip a numerickou symboliku®, prvek, ktery sice
neni ve vystavbé Letni pevnosti dominantni, ale vnasi do Letni
pevnosti skryty rozmér. Numericky princ;psice neni patrny na
prvni pohled, ale pokud si prohlédneme grafické zndzornéni
struktury dila, zafazeny v priloze 1, vSimneme si, Ze se dilo
skladda z deviti ¢asti, z nichZ sedm Jje oznaceno Cisly kapitol,
zbyvajici dvé jako prolog a epilog. StézZejni je sedma
kapitola, k niZ se také vaZe titul celého dila. Uryvek
z kroniky Vévody Gustava se, stejné jako cela Letni pevnost,
skladda z 9 kapitol, pricemz nejdelsi a obsahove
nejzavaznéjsi je kapitola v poradi sedma. Ta je dale rozdeélena
na sedm podkapitol, 1i¢icich sedm noci vévodova souboje se
Smrti. Ve struktufre celého dila i struktufe jeho sloZky se
tedy opakuji cCisla sedm’ a devét.

Odkazy ke kulture a uméni evropského stredoveku, a tim
nevyhnutelné také odkazy k symbolim kfestanstvi a ndboZenskému
citéni stredovékého umélce, se v Letnil pevnosti opakuji ve
vétsSiné Casti spojenych s Fujucinym pobytem v Evropé

a vyskytujli se jak ve Fujucinych denicich, tak i v nékterych

8 Tuto Cast Jsem zpracovala predev3im na zdkladé kapitoly o kompozié&nich
principech v dile
Vieticka, F., Podoby prézy, Olomouc, Votobia, 1997

9 Cislo sedm md v evropské kultufe magickou symboliku. Nejlastéji je sedmicka
povazZovana za Stastné Cislo, ale neni tomu tak vidy. S opakovanym vyskytem
Sisla sedm se setkdvdme v pohddkovych pribézich, kde miZe znadit velkou
vzdédlenost (za sedmero horami a sedmero mofri apod.), nebo prekazku, kterou
musi hrdina zdolat (sedmihlavd sari). V kfestansko-zZidovském kulturnim
okruhu se &islo sedm poji s biblickym mytem sedmi dni stvofeni svéta, coZz
je také jedna z teorii vysvétlujicich pivod kalenddre zalozeného na
sedmidennich cyklech.
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pasazich, kde vypravéé mluvi sam za sebe. Nékteré z nich

(Tapiserie, Apokalypsa, Kronika vévody Gustava) maji dokonce
zdsadni vyznam pro interpretaci celého dila, proto spojitost
opakujiciho se &isla sedm v kompozici dila se symbolikou
sedmic¢ky v krestanstvi nemusi byt ndhodnd nebo nelogickéa, Jjak

by se mohlo na prvni pohled zdat.

11



Titul

Titul je splaty s obsahem dila, reprezentule el
spolupodili se na jeho interpretaci a je prvnil informaci,
kterou &tenar o obsahu dila ziskava. V moderni literature se
objevuji dva typy titulu: popisny, ktery udavéd napf. jméno
hrdiny, misto nebo hlavni téma dila, a symolizujici, ktery ma
,upoutat svou neobvyklosti a casto 1 zasifrovanosti, vyznam
titulu muze vyplynout (..) teprve v prubéhu Cetby anebo az na
samém konci.“'? Nazev ,Letni pevnost" je na prvni pohled
pon&kud zahadny a tézko dedifrovatelny titul, naleZi tedy ke
druhému typu.

Informace, kterou titul Letni pevnosti podava, Je tak
nejasna a matouci, Ze Ctenat témét jisté nebude védét, co si
pod takovym titulem predstavit, a jeho prvni oc¢ekavani se bude
pravdépodobné znac¢né 1isit od skute&ného obsahu romédnu. Takovy
postup neni v moderni literature neobvykly:

,Tak jako na jedné strané plati, Ze nazev muze byt klicem
k dilu, instrukci, jak mé& Ctendf k dilu pfristupovat, tak na
druhé stran® muZe dilo poskytovat klic k titulu. (..) Teprve
pfedtenim dila ¢tenafr odhaluje vyznam titulu nebo néktery
z jeho moZnych vyznami, pripadné jeho dalsi V;’/znam.“11

Na rozdil od dé&l, jejichz titul pfedem prozrazuje nékterou
se zidsadnich informaci, napt. jméno hrdiny, hlavni téma,
charakteristiku nebo zatazeni dila, musi se Ctendf v pripadé
Letni pevnosti pokusit nalézt spojitost titulu a obsahu dila
zpétné po doc¢teni knihy, a neni jisté, zda se mu to vubec

podati. Pro¢ tedy zvolil Ccudzi tak téZko srozumitelny titul

10 Hodrova, D. a kol ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20.
stoleti, Praha, Torst, 2001 (str. 243)
11 tamtéZz (str.249)
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a k Cemu jim vlastné odkazuje?

V Letni pevnosti se z4adnéd skutelnd pevnost ani jiné
stavba, ktera by pevnost pripominala, nevyskytuje, je proto
potfeba se nejprve zamyslet nad tim, k ¢emu jinému by se nézev
dila mohl vztahovat. Hodrovéa rika, Ze titul literdrniho dila
se muze vazat k celku, nebo k nékteré jeho ¢asti, a podle toho
se také podilet na interpretaci celého dila, jeho ¢asti, nebo
nap¥. spoluutvafet celkovou atmosféru dila'?.

V pripadé Letni pevnosti naznacduje privlastek ,letni™ Ze
se titul véazZe k nékteré konkrétni césti dila, presnéji
k nécemu, co se odehrdalo v lété, zuzuje tedy okruh mozZnych
interpretaci na ty, které jsou spojeny s udadlostmi
odehravajicimi se v lété. Naopak slovo ,pevnost™, které je zde
zdrojem nejasnosti, patrani po smyslu znesnadinuje.

Cely titul navic pusobi dojmem urcité nesourodosti, jeho
slozky netvori logicky celek: k adjektivu ,letni™ bychom zcela
pfirozené pripojili substantivum zcela jiného typu (den,
poc¢asi, préazdniny, atd.) a pevnost bychom jisté popsali jinymi
privlastky nez ,letni%. Proto pGsobl titul jako celek
prekvapivé i bez ohledu na problém jeho spojitosti s obsahem
dila.

Prvnim voditkem pro interpretaci je tedy privlastek
»letni™ (natsu no). Zésadni cCasti pribéhu odehravajici se
v 1été jsou v dile dva: hrdinc¢in pobyt na zamku Guldenkrone
a posledni letni prazdniny na ostrové, k nimZ se vraci ve
svych pamétech. Fujuc¢iné navstévé na zamku Guldenkrone je
vénovana Cctreti kapitola, 1létu na ostrové kapitola sedméa.

Domnivam se, Ze titul se vazZze k létu na ostrové, a to

12 Hodrova, D. a kol ...na okraji chaosu... Poetika literarniho dila 20.
stoleti, Praha, Torst, 2001 (kapitola ,Titul™)

13




z nasledujicich davodul:

Sedmé& kapitola je dramaticky neijvypjatéjsi casti dila (viz
rozbor sedmé kapitoly), zatimco t¥feti kapitola vytvari
paralelni obraz nékterych udalosti z doby Fujucina détstvi
a dospivani, zatazenych v nasledujicich kapitoléach (napr.
opakovani symbolu loutkového divadla) a predevsim v epilogu
(poZar na Guldenkrone a pozar rodinného sidla, pri kaZdém
z nich prichdzi o Zivot mentdlné postiZeny clovék - trpaslik
Homunkulus/retardovany syn sluZebné). Sedmd kapitola ma tedy
funkci kulminaéni kapitoly, déj v ni vrcholi, zatimco treti
plni funkci paralely, dramatické okamziky Jjsou navic zastrené
tim, Ze vypravéc, nebyl jejich primym Ucastnikem. Udalosti
popsané ve treti kapitole maji z hlediska pfibéhu mensi vihu
a men$i dramaticky efekt neZ paralelni uddlosti z Fujucdinych
vzpominek. Ty pusobi dojmem vétsi bezprostfednosti
a naléhavosti uZ jen proto, Ze Jjsou prevypravény samotnou
Fujuko, zatimco udédlosti c¢tvrté kapitoly jsou, navzdory své
zavaznosti, zprostredkovany vypravecem, ktery nebyl jejich
primym svédkem.

Slovo ,pevnost™ mlzZze sice vzbuzovat dojem, Ze se titul
vaZze k pasdzi odehravajici se na Guldenkrone, ale stavba
Guldenkrone neni skutecnou pevnosti, je to ,elegantni stavba
z osmnactého stoleti, (..) dvoupatrovy zamek se Spicatymi
vézemi na obou kridlech™(127). Jeho zdi nejsou opevnénim nebo
vézenim ani v preneseném smyslu, s jedinou vyjimkou drobné
epizody Elsina dobrovolného domadciho vézeni, ktera je ale
v tomto smeéru celkem nepodstatna. I pres odkazy ke stredovéké
kulture, které se opakované vyskytujili v pasézich
odehravajicich se v Evropé, neni spojitost treti kapitoly

s titulem dostatecné silnd na to, abychom predpokladali, Ze
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letni pevnosti je Guldenkrone.

Titul se tedy témér jisté vazZe k obsahu sedmé kapitoly,
k hrdin¢inym vzpominkdm na letni prazdniny na ostrové. Ani zde
ale nenalezneme jednoznacné vysvétleni jeho vyznamu - letni
dim Fujuéiny rodiny ma k pevnosti jesté déle neZ zamek
Guldenkrone a zadna jind stavba kterd by mohla byt ,letni
pevnosti“ se v textu neobjevuje. Zasadni okamZiky sedmé
kapitoly se navic odehravajil venku, pod Sirym nebem, na
motrském brehu, blizko k prirodé. Slovo pevnost tedy musime
pojimat v Sirsim smyslu, v preneseném vyznamu.

Jednotlivym druhtim p¥end$eni vyznamu se tika tropy'?,
pricemz rozlisSujeme tri zakladni typy: metaforu, metonymii
a symbol. Prvni dva jsou pribuzné (zaloZené na stejném
principu prenédseni vyznamu) a nékdy zarazované pod jednotné
oznacCeni metafora. ,V nékterych pripadech miZeme tyz obrat
pokléadat stejné za metaforu jako za metonymii, protozZe Jje
mo¥né oboji pojeti.“

Metafora je zaloZend na podobnosti. ,PrendsSeni vyznamu se
zakladda na tom, Ze se misto predstavy A pojmenuje predstava

B wls

PrestoZe preneseni vyznamu na zakladé podobnosti pusobi
casto (pravé diky tomuto vztahu podobnosti) viceméné
srozumitelné, neni jednoznacnd interpretace pravidlem. Naopak,
vedle obvyklych a Casto opakovanych metafor se vyskytuji
metafory origindlni, u kterych plati Ze ¢im je zde mensi
spodobnost™ nebo volnéjsi vztah, tim jsou konotované vyznamy
w 16

tiZe deSifrovatelné a mnohoznac¢néjsi.

U metafory se jednd o vztah podobnosti, metonymie je

13 Hrabak, J., Poetika, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1977 (str.138)
14 tamtéz (str. 151)
15 tamtéZ (str. 141)
16 tamtézZz (str. 141)
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zalozenad na vécné souvislosti a projevuje ,snahu ukazovat

predmét v souvislosti, nap?¥. souvislost déje s prostfedim,

v némZ se rozviji.“'’ PrestoZe metafora je prostfedkem
vyuzivanym castéji v poezii a metonymie tihne k préze, neni
ani opacné vyuziti vyjimkou.

Symbol je ,znazornéni abstraktniho pojmu konkrétnim
predmé&tem™'®, ,oznaduje redlné predméty nebo jednani, které ve
skutecnosti ¢i ve vypravéném sveté odkazuji na néco jiného.
Pritom je potreba rozliSovat mezi takovymi symboly
a symbolickym jednanim, které jsou jako symboly védomé
uskutecnovany a vyclerpavaji se svym odkazem na néco, a mezi
takovymi, které maji svou vlastni hodnotu v realité ci
v kontextu vypraveéni a kterym je priréena schopnost odkazovat
teprve zpétné, tzn. takovymi, které je mozZné chéapat
pragmaticky a symbolicky.“'

Budeme tedy spojeni ,letni pevnost"“ povazZovat za
metaforu/metonymii nebo symbol? Zasadnim problémem je v tomto
bodé nejasnost konotéatu: odpovéd zavisi na tom, Jjaky vyznam
pod slovnim spolenim ,letni pevnost“ rozumime.

Ve vzpominkdch na spolecné travené letni prazdniny Jje
scéna, ve které si déti stavi z pisku ohrady, dost velké na
to, aby se v nich dalo lezZet na zaddech a pozorovat oblohu.
Tato pasaZ je sice co do rozsahu drobna, nepfinadsi Zadné
déjové zvraty, ale je celkové velmi plsobiva. U detské stavby
z pisku se primo nabizi asociace s hradem (pevnosti), navic
ohrada poskytuje tomu, kdo je uvnitr, iluzi izolace. Z ohrady

je vidét pouze letni nebe, hrdinka v ni zaZivad intenzivni

pocity Stésti, ohrada je v tomto smyslu opevnénim pred

17 Hrabak, J., Poetika, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1977 (str.140)
18 tamtéz (str. 159)
19 Lexikon teorie literatury a kultury, Brno, Host, 2006 (str. 753)
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realitou. V takovém pfipadé& by titul mohl byt metaforou.

Otazkou zustava, zda by tato, z hlediska celého textu drobné
scéna mohla byt uspokojivym vysveétlenim pro nazev celého dila
- domnivam se, e spiSe ne, ale zaroven si myslim, Zze nejasny
titul poskytuje natolik Siroky prostor pro vlastni
interpretaci, Ze zaleZl na individudlnim vniméani konkrétniho
&tenate, a proto ani mozZnost, Ze ,letni pevnost" je ohrada

z pisku na plazi, popfipadé nejakou jinou interpretaci
podobného typu, zcela nevyluduji.

Druhou moZnosti Jje, Ze se titul nevztahuje ke konkrétni
véci nebo samotnému mistu, ale k mistu v $irsi souvislosti.
Letni pevnosti miZe byt ostrov jako misto vzpominek a déjiste
jedné z hlavnich tragédii hrdin&ina zivota. Souvislost
s oznadenim pevnost by potom byla volné&jsi, ale zéaroven by
titul obsahoval odkaz k zasadnim momentum déje.

V jedt& 3irdim uhlu pohledu bychom mohli uvazZovat
6 ostrové v abstraktni roviné. V3echna léta na ostrové jsou,
jako celek udalosti, proZitku a viem, Jjednim ze z&sadnich
faktort ovliviiujicich hrdincé¢inu psychiku, jeji dalsi zivot,
rozhodovani a jeho dusledky (rozhodnuti studovat umélecké
tkani je z&asti dusledkem snahy vyrovnat se s matcinou
sebevrazdou a pozdé&ji ji privadi do severoevropského mésta) .
Piskova ohrada z prvniho pfikladu se da takeé chapat jako
symbol uzavfeni se. Fujuko uzavird sebe sama pred okolnim
svétem, ale zaroven také uzavirad svou minulost hluboko sama
v sob&, v domné&ni, Ze je to nejlepsl cesta, jak se zbavit
prizraka minulosti. Potom by ,letni pevnost™ mohla byt napt.
symbolem védome potlacenych vzpominek na letni ostrov jako
déjisté protikladnych udalosti - okamZik® intenzivniho $tésti

a radosti z préazdnin na jedné strané a tragédie matc¢iny smrti
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na strané druhé.

Jisté existujl i1 dal3i moZnosti nezZ ty, o kterych Jjsem zde
uvazovala. Na prikladech, které jsem uvedla, jsem chtéla
predev3im ukazat, zZe titul ,Letni pevnosti™ nese znaky jak
metafory/metonymie, tak i symbolu, a to, zda zvolime jednu
z variant, z&visi na konkrétni interpretaci vyznamu titulu
a jeho vazby s obsahem dila.

Jakym zpusobem se tedy podili na vnitrni vystavbé dila
titul, ktery neni sam o sobé srozumitelny a nelze ani
jednoznacné urcit, zda mé& predstavovat urcitou véc nebo misto,
nebo symbolizovat néco hlubsiho? V poetice ,...na okraji
chaosu“ v kapitole vénované titulu Hodrova rika, Ze ,Tam, kde
ma titul dva ¢i vice vyznami, podili se na mnohoznacnosti

20 . L
" Myslim si, Ze

textu, predznamendvd ji a upozornuje na ni.
v pripadé Letni pevnosti muZeme navic rici, Ze nejasny titul,
ktery sam o sobé vyvolava otazky a neni zcela vysvétlen ani
po docteni celého textu, se podili na otevieném vyznéni dila,

predznamendva jej a upozornuje na néj.

20 Hodrovéa, D. a kol ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20.
stoleti, Praha, Torst, 2001 (str. 243)
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,Vitr, kam chce, véje, a hlas jeho slysis, ale nevis,

odkud prichézi, a kam jde. Tak jest kazdy, kdo se z Ducha
narodil.

Evangelium sv. Jana 3, 8wt

Motto je hned po titulu druhou informaci, naznacujici
obsah a vyznéni celého dila nebo nékteré jeho Casti, maZe
slouzit jako interpretac¢ni klic¢ nebo se podilet na vytvareni
atmosféry dila. Ve velké vétsiné pripadd se jednd o uryvek
z dila jiného autora, casto je to text vyrazné starsiho data
nez samo dilo, kterému motto predchazi. ,Motto se podili na
postupech, které z textu &ini jakousi ,kolaz"“, pole vice
hledisek a vice stylfl.“22

Efekt motta mizZe byt zaloZen na souladu nebo naopak
protikladu vybraného textu s obsahem dila, mbZe jej obohatit
o novy uhel pohledu, ptripadné skrze Casovy odstup mezi obéma
texty poukdzat na nadcasovost problému ¢i zasadnl mySlenky
dila. Navic, pokud se autor dila rozhodne pouzit jako motto
uryvek z Bible (jako v pripadé Letni pevnosti) nebo citat
z jiného velmi zn&mého dila, nabizi se moZnost hry s celkovym
kontextem dila, z néhoZ motto pochéazi. Schopnost pochopit
takové souvislosti, které nejsou zjevné ze samotného textu
motta, zavisi na konkrétnich znalostech ctenare. V pripade, zZe
se jednd o Bibli nebo podobné roz$ireny text, miZe byt jeho
znalost dokonce predpokladem k pochopeni vztahu mezi mottem

a samotnym dilem a néktery z takovych skrytych vyznamd maZe

21 Preklad pochédzi z Bible Kralické
22 Hodrova, D. a kol ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20.
stoleti, Praha, Torst, 2001 (str. 277)
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byt také jednim z interpretacdnich klic¢a k dilu.

nProstrednictvim motta se v dile otvird explicitni dialog
s Jinymi literarnimi dily, Jjinymi literdrnimi epochami, jinymi
oblastmi zivota (..), dialog, ktery uvnit?¥ textu mdzZe byt veden
vice ¢i méné skryté.“?’

Cudzi zvolil jako motto Letni Pevnosti ver$ z evangelia
sv. Jana, jehoZ interpretace sama o sobé mazZe byt
problematickda. V priloze 2 uvadim nékolik variant téhoZ versSe
v ruaznych verzich anglickych prekladd Bible - celkové vyznéni
se u nékterych z nich ponékud 1i3i. NejndpadnéjsSim rozdilem Jje
zpusob uziti vyrazu ,Wind“ - vitr, ,Spirit“ - duch, od néhoz
se dale odviji vyznamové rozdily v jednotlivych prikladech.
Podobnym zplUsobem se mohou 1isit verze prekladu do jinych
jazykd vcCetné japonstiny. PouZitim konkrétni verze je
samozrejmé uprednostnéna urcitéd interpretace, nezanika ale
$irsi souvislost s jinymi jazykovymi verzemi.

V japonském prekladu, ktery CudZi pouZzil jako motto, chybi
¢ast, preloZena do c¢esStiny jako ,Tak jest kazdy, kdo se

AY

z ducha narodil.“ Naopak vsechny anglické verze uvedené
v pfiloze tuto c¢ast v néjaké podobe obsahuji. Na jiném misté
jsem se sice setkala s verzi, kterd se od ostatnich anglickych
i od zde uvedené japonské verze odlisovala tim, Ze Céast, ktera
je u ostatnich umisténa na konci verse, je zde v pozménéné
podobé presunuta na zacatek.

Nelze sice zcela vyloucit, Ze CudZi pouzZil néjaky preklad
do japonstiny, kde posledni cast také chybi, ale mnohem
pravdépodobnéijsi se zda, Ze vers zkratil tak, aby lépe

vystihoval, co mélo motto vyjadrit.

23 Hodrovéa, D. a kol ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20.
stoleti, Praha, Torst, 2001 (str. 275)
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Vynechanim posledni Casti se otvira mnohem $irsi prostor

pro interpretaci interpretaci motta. Zavérecnad Cast jej totiz
vyraznéji svazuje s kontextem kfestanstvi, zatimco prvni c&éast
samotnou miZeme vykladdat i1 ve smyslu zbaveném nédboZenskych
konotaci. Celé motto potom nemusi evokovat jen nejistotu, ale
také svobodu, v kaZdém okamZiku méme novou moZnost vybéru,
kterym smérem se vydame.

V kazZdém pripadé Jje zvolené motto jednou z bezpoctu
jazykovych verzi, preklad, vychéazejicli ze starsich prekladi,

a dopracovat se k originadlni verzi a jednoznacné interpretaci
je tedy nemoZné. Ctendt bude v prvni fad& vychézet z konkrétni
podoby uzité v mottu. DalsSi schopnost interpretace zavisi na
jeho konkrétnich znalostech, vzdélani, néboZenskych postojich,
osobnich zkusSenostech atd., ale protoZe jde o znamou a pfi
raznych prileZitostech pouZivanou citaci z Bible, je velmi
pravdépodobné, Ze se s ni ctendf? nesetkavd na tomto misté
poprvé.

Odkazy na uméni a historii krestanského kulturniho okruhu
se v dile vyskytuji opakované a prestozZze nejsou hlavnim
namétem, tvotri nepostradatelnou soucast pozadl a jsou jednim
z hlavnich zdrojt symboliky dila. V tomto smyslu koresponduje
vybér motta s ¢asti dila situovanou v Evrope a vybér Bible je
v souladu s touto &asti. Presto se zde naboZenstvi vyskytuje
pouze v podobé kulturniho odkazu stredoveké Evropy a bohatého
zdroje symboliky. Vira sama o sobé hraje dilezitou roli pro
postavy z davné minulosti - pro vévodu Gustava a pro zastupy
anonymnich stredovékych umélct, kteril zanechali otisk svého
citéni vetkany do latek a vytesany do kamene, ale
v souvislosti s postavami moderni doby se CudZi nédboZenstvim

nezabyva.
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Hlavnim divodem pro vybér motta ale jisté nebyla vazba
mezi Bibli jako jeho zdrojem zdrojem a odkazy na kulturu
gotického obdobi, ale obsah zvolené citace. MySlenka motta jiZ
nesméruje k nékteré konkrétni casti dila, mnohem spise ladi
s jeho celkovym vyzné&nim. Ctend? opé&t dostava velky prostor
k vlastnimu chéapani vztahu motta k dilu, ale pravdépodobné se
mu jej nepodari desifrovat drive neZz po docteni epilogu,
pric¢emZz ani ten nenabizi jediné a spravné reSeni.

JestliZe titul dila je pro c¢tendte zahadny, je my3lenka
obsaZend v mottu mnohem spise novym otaznikem neZ prvni
napovédou. V celém dile je potom vice otdzek nezZ odpovedil
a mnoho prostoru k vlastnim dohadim - dilo od c¢tendre vyZaduje
velkou miru spolupréace pri interpretaci. Zpétné si Ctendr
mozZzna uvédomi, Ze mu jiz v mottu bylo naznaceno, Ze se nedozvi
vSe, co by si pral veédet, ale otazkou je, zda jej tato mozZnost
vykladu motta napadne jiZ na poc¢atku. A témér jisté bude stéale
doufat, Ze nalezne odpovedi na nejnaléhavéjsi otazky - na ty,

které CudzZzi nechava z velké vétsiny otevrené.
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Postava jako soucast vystavby dila

,Postava je prvkem prostupujicim vsechny sloZky dila jako
svérazny motiv, ¢i spis dynamicky komplex motiva. (..) Postawvu

tvori slovné tématicky komplex, realizujici se v textu urcitym

souborem textovych jednotek. Nékteré z téchto jednotek se
v textu vyskytnou zpravidla jen jednou (nejcCastéji popis téla
postavy), jiné se vraceji (napfr. jméno), dalsi se obménuji

.z "o . . s~ . v . o v o 24
nebo nahrazuji jinymi (licenl myslenek, pocitu, ¢inu)."

V nasledujicich dvou kapitoladch se budu vénovat rozboru
postav v Letni pevnosti, nejprve jejich funkci ve vystavbé
textu a poté zpusobu jejich zobrazeni. Oznacenim , funkce
postavy™ médm na mysli zplUsob, Jjakym postava funguje jako
soucast vystavby textu a jakou UGlohu plni v konstrukci déje.

Funkce postav v Letni pevnosti je troji: postavy, které
vypravéji (vypraveéc, Fujuko), postavy, které jsou predmétem
vypravéni (Fujuko, v rédmci mensich pribéhl postavy
z Fujuc¢inych vzpominek apod.) a postavy, které vyvolavaji
déjové zvraty (Elsa). Postavé Fujuko se budu vice vénovat
v nasledujici kapitole, protoZe si myslim, Ze postava jako
predmét vypravéni uUzce souvisi se zpusobem jejiho ztvarnéni.
Na tomto miste se budu zabyvat predevsim samotnou osobou
vypraveéce a poté dvéma zpusoby, kterymi do déje Letni pevnosti
zasahuje Elsa. VSechny kategorie (vypravéc, deus ex machina,
postava s tajemstvim) jsem prevzala z kapitoly o vnit#¥ni
vystavbé dila z V3eti&kovych ,Podob prozy™.?’

Z hlediska funkce je zakladnim bodem postava vypravéce.

24 Hodrova, D. a kol ...na okraji chaosu... Poetika literdrniho dila 20.
stoleti, Praha, Torst, 2001 (str. 519)
25 VS8etic¢ka, F., Podoby prézy, Olomouc, Votobia, 1997
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V pripadé Letni pevnosti je to vypravec personalni - ,je
v textu fyzicky pritomen, to znamend, Ze v ném vystupuje jako
postava a prubéh udédlosti poddvad v ich-formé&. Persondlni
vypraveéc je UcCastnikem déje, vétSinou ovsem pasivnim, ktery do
udalosti prevasné nijak nezasahuje, pouze jim pfihlizi.“?®

To, Ze je vypravecl pasivnim uc¢astnikem déje, ovsem plati
pouze v pr¥ipadé, Ze se zamerime Jjen na hlavni déjovou linii,
tedy na samotny pribé&h Fujuko. Ukolem postavy vypravédle je
sice v prvni fadé prevypravét Fujuc¢in Zivotni pfibéh, ale
zaroven 1 on ma svaj vlastnil ptribéh, urc¢ity prostor patti
i jeho akcim, mySlenkdm a pocitim. V denicich Fujuko neni
o jeho osobé jedind zminka, ale na samém konci figuruje dlouhy
dopis, adresovany vypravéci, posledni radky, které Fujuko
napsala ptred svym zmizenim. Mimo jiné v ném konc¢il pribéh domu
pod kafrovnikem. Zdanlivé nelogicky fakt, Ze se Fujuko
rozhodla dovypravét pribéh v dopise, ¢ini z vypravéce prijemce
Fujucina vypréavéni. Epilog se stava styénym bodem svétd obou
postav, mistem, kde se tyto dva do té doby zretelné oddélené
svéty propojuji. Proto vypravéc rozhodné neni pasivni postavou
stojici stranou, ale je rovnocennym protéjskem hlavni hrdinky.

Jednotlivé vstupy vypravece maji v Letni pevnosti celou
fadu dal3ich funkci. Na zacatku svého prvniho vstupu v uvodu
prvni kapitoly podéava vypravec informaci, Ze Fujuko, s jejiz
détskou podobou se ctendr seznamil v prologu, je nezvéstna
a nejspid zahynula. V ¢ase fikéni pritomnosti je tedy vypravéd
postavou, kterd mad moZnost vystupovat aktivné a rozvijet
pribéh v linedrni roviné, zatimco hlavni hrdinka do déje
vstupuje pouze prostrednictvim denikd a paméti, tedy

v retrospektiveé.

26 Vseticdka, F., Podoby prézy, Olomouc, Votobia, 1997 (str 28)
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Vypravec tridi pasédze z hrdinc¢iny pozlstalosti, vytvari

v nich rad, m& moc rozhodovat, kdy nechd promlouvat samotnou
hrdinku a kde naopak néco z jejich denikovych z4pisl vypusti
nebo sdéli svymi slovy. Na ruznych mistech ptridava své vlastni
komentare, Uvahy a postfehy a tim ovlivinuje Ctendfovu
interpretaci nékterych Casti deniku, zaroven ale svou vlastni
nejistotou nechdva ctendri dostatek prostoru pro vlastni
nazor.

Kromé toho popisuje vypravéc sva vlastni setkédni s Fujuko,
drobné zazitky ze setkani s Elsou a Mary atd., a prfestoze se
i v téchto pasédZich zaméruje na predevsim na Fujuko, stava se
sdm aktivnim ucastnikem pribéhu, ktery vypravi.

Ve cCtvrté kapitole prebird slovo tam, kde ,chybi Fujuciny
denikové zaznamy“, aby popsal uddlosti Fujucina pobytu na
Guldenkrone, predevs3im obdobili okolo ma3karniho plesu a poZar.
Bezprostfednosti a detailnim popisem obou hlavnich udalosti
zde vypravécl pusobil dojmem primého pozorovatele, prestoZe
v danou dobu pfitomen nebyl, pouze zprostfedkovéavd informace
od Mary a dopliuje je svymi dojmy z pozdéjsi navitévy

Guldenkrone.

Jako , deus ex machina™ vstupuje do déje Elsa, necekané,
priznadénym zplUsobem z tézko pristupného mista pres balkon, aby
zdsadnim zpusobem zménila cely zbytek hrdinc¢ina Zivota, a to
jak pozitivné (v prostoru vnitf¥niho svéta) probuzenim novych
emoci a impulsem k hrdinc¢iné vnit¥ni proméné, tak i1 negativne
(v prostoru vnéjsiho svéta) - pratelstvi s Elsou vede Fujuko
ke spolecné plavbé lodi a tim i k zavérecné tragédii.

Elsu a také Fujuko miZeme povaZovat za postavy

s tajemstvim nebo s nékterymi jejich rysy, postavy, ktere
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zistavaji v mnohém nepoznané, vice ¢i méné& se ocitaji mimo
spolecnost a (jako v pripadé Elsy) svym pfichodem zplUsobuji
zvrat v déji, ,vnasi svym prichodem do dé&je udalost™.?

Elsu ze spolecnosti vydéluje jeji nezkrotnd povaha,
tézkosti dospivani, jeji vnit¥ni rozpolcenost. Je divoka
a zaroven placha, silné spojenad s p¥irodou, coZ je u postav
s tajemstvim pomérne casty rys. Je obvyklé, Ze postava
s tajemstvim je spjta s prirodou v protikladu ke spolecnosti

8 - L. . . ,
Elsa pripomind lesnl zvirata, volnéa,

spojované s méstem.?
divoka a neschopna prijmout zivot ,v zajeti™. vSechny jeji
pokusy prizplsobit se Zivotu ve mésté konc¢i nezdarem, a tak se
Elsa vraci do prostfedi, kterda je ji vlastni.

Dalsimi rysy charakteristickymi pro postavu s tajemstvim
jsou vzpoura, konflikt, Gték. Sem patfi Elsin noc¢ni ,vylet™
s krkolomnym navratem pres vysokou zed a balkdn Fujucina
nemocnic¢niho pokoje, néasledné vylouceni ze skoly a dobrovolné
domaci vézeni ve veZi.

O Elsiné zZivoté do doby setkani s Fujuko se Ctenar dozvi
jen minimum, Elsina minulost zustava skryta. Popisy Elsina
vzhledu a povahy a epizody z obdobi jejiho pratelstvi s Fujuko
se sice vyskytuji na mnoha mistech Fujucdinych denikl i ve
vstupech vypravéce, presto se neda rici, Ze by z nich Dbylo
mozné Elsu plné poznat a pochopit - vSechny popisy vypovidaji
o tom, jakd Elsa je, ale neddvaji poznat hlubsi ptriciny
a souvislosti jejiho chovéni a citéni, neumoznuji zjistit, co
si Elsa mysli, co presné prozivéa, jak a proc.

V Elsiné dopise, zarazeném mezi Fujuciny denikové zapisy

ve druhé kapitole, je na prostoru priblizné cty¥ stran

27 Hodrova, D., Mista s tajemstvim, Praha, KLP-Koniasch Latin Press, 1994
(str. 123)
28 Tamtéz, kapitola postava s tajemstvim.
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(v originalu) nakumulovano absurdni mnozZzstvi prvkua
pripominajicich atributy prvopldnového ,gotického™ pfibéhu

s tajemstvim: divcil penzionat, jedind pfitelkyné-sirota, kruté
jeptisky tyrajici své svérenkyné, noc ve studené a vlihké
podzemni kobce pod kapli, ,soud™ a vylouceni ze 3koly,
dobrovolné ctyricetidenni vézeni v zamecké vézi atd.

Pro¢ je Elsa hlavni postavou takto schématického pfibéhu,
zatimco Fujuko re3i komplikované otéazky neomezené svobody
uméleckého vyjadreni nebo téZiko uchopitelné problémy
z minulosti, =zasunuté hluboko v podvédomi? Prepjatost Elsina
dopisu zaroven charakterizuje prepjatost Elsy samotné, podobné
neuvéritelné plsobi také jeji prichod pres balkdén. Myslim si,
Ze Elsin dopis mtZe byt zadroven urc¢itou hrickou, kontrastujici

s alegoric¢nostil a elegantnim stylem Kroniky vévody Gustava.

PrestoZe o Fujuko se &tenatr dozvi podstatné vice nez
o Else a jeji minulost je zéasadni c¢asti pribéhu, zlstava okolo
jejiho Zivota 1 predpokléadané smrti mnoho nezodpovézenych
otédzek. Vypravél se pokousi rekonstruovat jeji ptribéh, aby
poznal a pochopil jeji vniti¥ni svét, ale jeho vstupy obsahuji
mnozstvi nejistot, dohadd a nezodpovézenych mist, a predevsiim
- ani v za&véru neni schopen s jistotou rici vice o Fujucine
zmizeni.

V prologu je Fujuko zobrazena jako osamélé a nejspis ne
ptilis Stastné dité, v prvni kapitole jako mladéd umélkyné,
ztracend v cizim prostfedi, v tvarc¢i krizi a na pokraji
nervového zhrouceni. Z vlastniho rozhodnuti se sama vydava
studovat do Evropy a pro svaj pobyt si nevybrala nékteré
z modernich velkomést, kde by se mohla setkat se svymi

krajany, ale starobylé misto, kde jesSté preZzivajl pozustatky
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stredovéké atmosféry, misto pusobici dojmem, Ze se zde

zastavil cas. Nemluvi mistnim jazykem a musi spoléhat na
francouzstinu, nemd& zde pratele. Neni svym okolim odmiténa,
ale do doby, nezZz se setkava s Elsou a Mary nejspis ani nijak
zvlast vrele prijimadna. To jsou nékteré rysy, které by se daly
povazovat za znaky postavy s tajemstvim.

Typu postavy s tajemstvim, jeste presnéji typu, ktery
Hodrova nazyva ,obchodnik s destém“*’, dokonale odpovida
epizodni postava strycka: postava s nejistou (a s nejvétsi
pravdépodobnosti problematickou) minulosti, neznadmym dalsSim
osudem, snazici se vyhnout praci. Prichéazi, aby se stal
spojencem Fujucina samotarského bratra. V1iv, ktery na svého
synovce ma, neni mozna ve vsem Spatny (podporuje jej napt.

v z&jmu o péstovani rostlin), ale urc¢ité ne ve vSem dobry
(chlapec neprospiva ve Skole, protoZe se nesnazl v predmétech,
které ho nezajimaji). Jejich spojenectvi konci odjezdem stryce
kamsi do Mandzuska a kratce poté nastupuje Fujucin bratr do

internatni skoly v Tokiu.

29 Hodrova, D., Mista s tajemstvim, Praha, KLP-Koniasch Latin Press, 1994
(str. 123)
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Zpusoby zobrazeni postav

Jednou ze zakladnich sloZek literarniho dila je popis.
Jeho prostfednictvim si &tenat? utvari predstavu O postavach,
mistech, predmétech, atd. Popis mhZe byt vécny nebo déjovy
a popisovany Jjev miize byt charakterizovan pfimym vyctem jeho
vlastnosti, nebo neprimo, prostfednictvim svych akci. Dalsimi
prostfedky zobrazeni postav nebo mist jsou popis metaforicky,
popis s uzitim symboll atd. Zde se budu zabyvat rhznymi
postupy, které CudZi vyuziva ptfi popisu postav v Letni
pevnosti.

Zptisob zobrazeni postav je tedy jedou ze zdkladnich slozek
literarniho dila. Autor se miZe v odlidné mire zabyvat
fyzickym vzhledem postav, jejich povahovymi rysy, zpusobem
jejich jednadni, proZivani atd. a pomoci pfimé a neprimé
charakteristiky utvaret predstavu o jednotlivych postavach.
Takto vytvofeny obraz neni definitivni, v priubéhu déje se muze
vyvijet a mé&nit. Navic v moderni literatufe jen malokdy mame
k dispozici celistvy popis literarni postavy, ktery by byl
podany na jednom misté, napf. v uvodni kapitole.

.,V ptrib&hu je postava konstruktem, ktery si sestavuje
Etenaf z ruznych udaju roztrouSenych v textu."?® V Letni
pevnosti tento proces postupného sestavovani postavy
prostupuje celym dilem a spojuje vypravéle a Ctenare ve

spole&ném usili poznat a pochopit postavu Fujuko.

V moderni literatufe pfevazuje popis nepfimy nad popisem
pfimym a popis charakteru hrdiny nad popisem jeho zevnéjsku,

coZz plati i v Letni pevnosti: Informaci o vnéjsim vzhledu

30 Rimmon-Kenanova, S., Poetika vypravéni, Brno, Host, 2001 (str. 44)
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vetsiny postav dava CudZi c¢tendti malo, pfedev3im proto, Ze

fyzicky vzhled postav nehraje zdaleka tak dileZitou roli jako
jejich vnitrni svét a jejich povahové rysy. Nedostatek
informaci u postav z Fujucina détstvi zaroven podtrhuje dojem
mlhavosti vzdalenych vzpominek. Pfikladem miZe byt tajemstvi,
jimz je zahalena postava Fujuc¢iny matky, nebo zlomkovitost
zminek o postavé otce, jehoZ tiZi povinnosti souvisejici

s neprosperujicim rodinnym podnikem, oboji vytvari dojem
matného tuseni cehosi, co détskd mysl nedokdZe pochopit, ale
pfesto vnima.

VSechny informace o vzhledu Fujuko pochéazejl celkem
logicky z poznamek vypravece. Neocekava se, Ze by osoba pifici
denik popisovala svij vlastni vzhled, pokud k tomu nemé
zvlastni divod, latkou deniku byva nejcastéji dusevni zZivot
pisatele a udalosti z jeho bezprostfedniho okoli. Proto Fujuko
otvirad c¢tendri pohled do svého vnitfniho svéta, ale neukazuje
mu svoji vnejsi podobu.

Portrét hrdinky by mohl vytvorit vypraved, clovék
technického zaméfeni a logicky uvazujici, od kterého by se
nejspid dalo ocekavat, Ze pri svém smyslu pro rad na jedné
strané a naklonnosti k Fujuko na strané druhé, podd alespon
zdkladni popis jejiho vzhledu. V tom néds ovsSem vypraved
zklame: prestoZe do své systematické pradce na mnoha mistech
vklada popisy mist (meésto, zamek Guldenkrone, okolil ostrova
Fries), predmétl (Tapiserie vévody Gustava) 1 osob (Elsa,
Mary), informaci o vzhledu Fujuko uvadi prekvapivé malo.
Vétsina informaci, které se vazi k Fujuciné zevnéjsku navic
vypovidd mnohem spise o jejim charakteru nebo momentalnich

pocitech, duSevnich stavech atd. neZ o fyzickych rysech:
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»V jejim vzezreni, kdyZ se zastavila, aby nechala projet

kola a automobily, kdyzZz potom rychlym krokem vyrazila

a prechdzela napric¢ namésti, se pojil pocit samoty poznamenané
jakousi vytrZenosti z kruhu s ponofenim sama do sebe. Citil
jsem pri pohledu na ni nevyslovitelnou dusevni bolest. AZ do
okamziku, neZ dosSla tésné ke mné, si mé Fujuko vlastné
nevsimala. Prichazela majic stale vyraz obtiZeny chmurnymi
mySlenkami. KdyZ si meé potom najednou vsimla, jejl vyraz se
naraz promenil, a jako kdyZ se rozsviti v okné, po celé jeji
tvari se rozhostil jasny, vlidny Usmév.

,To se na mé divate celou dobu? Viabec jsem si véas
nevsimla. Nemél byste mi to délat, takhle se na mé divat.
Urcité jsem se tvarila jako kakabus. Maminka mi to odjakzZiva
rikavala.™

Pri tomto vykladu se na mé& Fujuko uprené divala. Méla

malicko oslnény vyraz...“ (30)

Vypravédé se v prvni kapitole zminiuje nejprve o sezndmeni
s Mary, kratce nato popisuje také prvni dojmy ze setkéani
s Fujuko a Elsou. Prestoze stredem zajmu vypraveéce, a také
¢tendte, je Fujuko, podrobnéji je na nékolika mistech popsan

zevnéjsek Mary a Elsy:

,Mary Guldenkroneové (..) bylo uzZ ke t¥iceti a byla Zenou
vzbuzujici pocit klidu a spofadanosti. Husté zlaté vlasy méla
spleteny a stoleny na temeni hlavy, jejl pohyby pusobily
dojmem prisné uspornosti a rovneéiZ zpusob, jakym rozmlouvala,
byl zdrZenlivy. Celkové z ni na mne zavanula prichut tragiky.
(..) MoZna Ze ve sporéddané chladné krdse Mary Guldenkroneové

bylo citit praptvodni tragiku spjatou s timto severskym
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krajem.“ (31)

/Elsa/ , (..) mladd divka , kterd nevypadala jesSté& ani na
dvacet. Mé&la svétle snédou plet a jejl oci vypadaly za hustymi
fasami tmaveé. (..) Elsa byla v c¢ernych Satech s hlubokym
vyst¥ihem na zadech a kromé malé kordlové ozdoby pripominajici
broz, jiZ méla na prsou, nemela zadné dalsSi prikrasy. (..)

U snédé divky jsem vsak mél pocit maladtnosti, skoro jako kdyby
méla horec¢ku. Méla ve zvyku malic¢ko vystrkovat hlavu doprfedu."

(32-33)

Na stejném misté je v prvni kapitole zatrazen také
nasledujici popis Fujuko, ktery je, kromé pasazZze popisuijici
Fujuc¢in kostym z mad3karniho plesu a jeji kratké vzpominky na
chlapecky styl oblékani v détstvi, jedinou zminkou o odévu,

ktery méla hrdinka na sobé:

,V obyvacim pokoji stala Japonka, u niZ jsem mé€l pocit, Ze
je hrozné napjata (..) Fujuko Hasekurova na sobé me€la popelave
Sedé Saty evropského stfihu a s nimi dokonale sladény
ndhrdelnik s ametysty. (..) Fujuko byla vazZna, rozpacité, a mné

se zdalo, Ze nékde v ni je cosi kfehkého.™ (32-33)

O samotném vzhledu hrdinky vSak tato pasaZ vypovida jen
maélo a viechny dal3i popisy Fujuko, ve kterych se matné odrazi
néco z vnéjsiho vzhledu, se vztahuji k jejimu rozpolozZeni
a duSevnim stavim, jako ,nacernaly stin vycerpani kolem oli™
(33), nebo rozdil mezi vlidnosti ve spolecnosti vypravéce
a chladem, ktery vyzafovala, kdyZ si neuvé&domovala, zZe je

pozorovana (34), atd.
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Do detaild jsou naopak popséany kostymy, které si Fujuko,
Elsa a Mary oblékly na maskarni ples. Je to misto, kde
zevnéjsek postavy dostava mnohem jasnéjsi a ucelenéjsi obrys
nez na kterémkoliv jiném misté dila, ale zaroven jde o podobu
vypujcenou na jediny vecer zébavy, podobou, kterd je jen

pomijivou iluzi.

Popis vzhledu Elsy a Mary se nevyskytuje jen v pasazich
v podani vypravécle, kratké zminky o vzhledu a odévu pritelkyn
se vyskytuji také ve Fujucinych denicich, a tak jsou Elsa
a Mary zobrazeny z dvojiho thlu pohledu. Fujuciny zminky
o vzhledu pritelkyn nejsou nijak systematické, spiSe jsou
prirozené zarazené na ruznych mistech denikovych zapisu.

O prvnim dojmu ze setkdni s Mary Fujuko riké:

,Podle titulu jsem si predstavila Zenu ucitelského typu,
chladnou a tvrdou, vstoupila vsSak mlada, kréasna Zena

s klidnyma ocCima." (92)

O prvnim setkani s Elsou:

»V pokoji byla asi patnactileta divka v syte modrém paletu
bez rukavia, dlouhé kastanové vlasy méla rozcuchané a oci, jeZ

na mé uprené hledély, temne planuly.“ (85)

Na nékolika dals3ich mistech se opakuji zminky o Elsinych
planoucich oc¢ich a jejich dlouhych rozjezZenych kastanovych
vlasech, popisy toho, co méla na sobé atd., 1 krats3i zminky
o vzhledu Mary, ale ani pro Fujuko nehraje vnéj3i popis

vzhledu obou sester p¥ilis velkou roli, c¢tendf si proto musi
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mnohé domyslet.

Informace o fyzickém vzhledu vypravéce chybi uplné.
Z Fujucinych zdznaml se CtendY¥ o postavé vypravéce nedozvida
viabec nic a vypravéd nemd divod sém sebe popisovat, podava
informace o pouze své praci, davodu pro¢ je v Evropé a o svém
vztahu k Fujuko. Ctenadf¥ o ném vice vlastn& ani nepotfebuje
védét. Vypravéed je také jedinou z hlavnich postav v Letni
pevnosti, kterd ,nema jméno".

Tim se znovu potvrzuje, Ze 1 kdyZ v redlném sveéte je
fyzicky vzhled Jjednou ze zakladnich vlastnosti &lovéka
a Casto prvni informaci, kterou o nékom nezndmém ziskavame,
v literdrnim dile mAZe tato sloZka zustat uplné skrytd a tim
vice je kladen dlraz na charakter a vnitfni Zivot postavy.
Autor tedy nepodava Zadny podrobny popis zevnéjsku své hrdinky

a ponechava jeji vyobrazeni zcela na predstavivosti cCtenére.

Vysokd& mira spoluprace ctendfe je ovsSem nutna i pri
rekonstrukci Fujucina vnitfniho svéta. Tim, Ze Cudzi popisuje
charakter Fujuko oc¢ima tfeti osoby, navic pritele, ktery ji
znal relativné kratkou dobu a nemél moZnost poznat zdaleka
vSechny rysy hrdinc¢iny povahy, zpochybnuje spolehlivost cCasti,
které nepochazeji z denikll, a ¢ini z nich vice nebo méné
podloZené dohady. Naopak deniky nutné predpokladaji jistou
miru stylizace, jako v3e, co napiSeme sami o sobé, a tak na
mnoha mistech nebudeme zcela duvéfovat ani hrdincinu
sebehodnoceni. Nékde se vyskytuji informace zdénlive
protikladné, které do predstavy, kterou si ctenar aZz dosud
utvarel, nezapadaji, jinde chybi informace o zasadnich
udalostech a jejich proZivani a hodnoceni. Ctenadf¥ mezi Fradky

denikovych z&pis® nebo vzpominek c¢asto nachazi nové otazky
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namisto odpoveédi.

Z téchto divodl jsou informace, které ctend? ziskava na
zakladé neprimé charakteristiky, casto divéryhodnéjsi. Vsechny
primé charakteristiky v Letni pevnosti jsou totiZ plné zavislé
na Fujuc¢iné sebehodnoceni, s nimZ nemusime vZdy souhlasit,

a na vypravecovych odhadech a domnénkach, které nemusi byt
vzdy spolehlivé, jak sam opakované pripominéd. Naopak
vlastnimu usudku, vytvorenému na zdkladé akci nebo mySlenek

postavy, do znac¢né miry davérovat budeme.

V nékterych pripadech mizZze popis postavy charakterizovat
prostredi, ve kterém se pohybuje, a naopak, prostfedi mlze byt
charakteristikou postavy, kterd je s nim spjata. V Letni
pevnosti se tento postup uplatiuje opakovane, v nékolika
raznych obménach. Bud mhZe jit o vztah oboustranny, kdy
prostredi charakterizuje postavu a zaroven postava
charakterizuje prosttfedi, nebo o vztah jednostranny, ve kterém
je postava charakterizovana prostfedim nebo prostredi
postavou. Vztahy vzdjemné charakteristiky postavy a prostrfedi
by se daly oznac¢it vztahem postava = prosttredi, vztahy
jednostranné vztahem charakterizujici - charakterizované.
Konkrétni podoba schématického znazornéni prikladd, kterym se

vénuji niZe, bude nasledujici:

Mary = seversky kraj, rod Guldenkrone
Babic¢ka = rodinné sidlo

Zzeny z ostrova Fries = ostrov Fries
obyvatelé = severské mésto

opusténa pracovna - otec

letni priroda - Elsa
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Postava Mary, predevsim tak, jak je zobrazena ocima
vypravece v pasazi, kterou jsem citovala na str.24, odrazi ve
svém vzhledu, vlastnostech a zplUsobu vystupovani néco
z typického razu svého kraje a také naznak odkazu historie
celého svého rodu. Tento popis Mary tedy vypovidd o postavé,
ale zaroven charakterizuje zemi a rodinnou tradici
Guldenkronel. A naopak to, co se dozvidédme o severském kraji
nebo Maryiné rodu, se promitéd do predstavy o samotné Mary.

Podobné postava babicky je spjatd s popisem rodinného
sidla. Zaroven s tim, jak babicka ztraci sily, pokracuje
i postupny uUpadek domu, jehoZ nejvétsi rozkvét odpovida dobé
babic¢dina mladi. Z vnit¥nich prostor domu je s postavou
babicky spjata predevsim domaci kaplicka, kam babicka v brzkém
ranu chodi predc¢itat sutry - zde se ztraci stroha podoba
prisné staré Zeny a zustava jen mladé znéjici zZadonici hlas,
ktery je v ostrém protikladu k podobé, ve které se babicka
ukazuje vnéjsimu svétu. Babicka je v takovych chvilich nejen
postavou, ale také soucasti domu, jeho historie a atmosféry.
Postava babic¢ky se ve Fujucinych vzpominkadch pohybuje vyhradné
v domé& nebo v jeho nejbliZzsim okoli. Po smrti babicky se méni
atmosféra celého domu, jako by jeji strohd sebekontrola a vale
byly jedinou silou brzdici pustnuti domu. Po jeji smrti se
zd4, Ze spéni ke konec¢nému zaniku domu se zrychluje - jako by
dam ztratil jeden ze zakladnich opérnych piliru.

Dalsim prikladem propojeni charakteristiky postav

s popisem mista jsou lidé obyvajici severské mésto: blaznivy

houslista, maminky s détmi v parku, stafenka umirajici ve svém
om3elém byté&, lhostejny pohfebni privod, délnici z pristavni
¢tvrti - v&ichni vytvareji, spolu s popisem namésti, budov,

ulic a ostatnich mist, rtznorodou mozaiku mésta a naopak
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atmosféra mésta, vétsSinou tmavad a tézka, napovidd o Zivoté
jeho obyvatel. Nejvyraznéji se vztah mésta a lidi projevuje

v tom, jak mésto vnimd Mary:

,Fujuko, tohle je mésto. Stoky a shnilé ovoce, alkoholicka
a hrbad¢ a idiot a bida. Zenské, které spoledné& s podvederem
vstupujili do matného svétla poulicnich lamp. To je velkomésto.
Zamyslis se tteba nad tim, Ze v zarudlych, opuchlych,
revmatickych nohach stafeny kdysi proudila poddajna krev
mladi, a mas pocit, Ze je to zlocin. Tak chutna
velkomésto. (...) Vis, ja miluju lidi v tomhle mésté. Proto to

mésto nenavidim.“™ (111)

Popis tvrdého Zivota 1lidi z ostrova Fries je plsobivy
proto, zZe jej Fujuko nac¢rtla pomoci nékolika obrazli a scén -
melancholie vepsand v rysech 1lidi, Zeny, které na mori pfisly
0 muZe a ve vyroCi jeho smrti chodi na pobrezi a do
jednoduchych vzoru latek vetkavajil strasti Zivota, smutek
i nadéji,... tvori jeden celek s popisem prirodnich podminek
ostrova.

Prikladem jednostranného vztahu, kdy prostredi
charakterizuje postavu, je nepouzZivand pracovna Fujucina otce.
O ném je dokonce vice vyrceno v naznacich nez primo, mimo jiné
popisem véci v nepouzivané pracovné. Ta vypovida o védeckych
zdjmech, jichZ se musel otec vzdat na ukor neprosperujiciho
rodinného podniku. Vé&ci v pracovné jsou odrazem jeho skutecné
osobnosti, naopak hromady spist v komotre symbolizuiji to, co
jej tizZi a brani mu vénovat se oborlm, které jej prfitahuji
a pro které ma nejspis vetsi predpoklady neZ pro vedeni

rodinného podniku.
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Ve treti kapitole splyvajl pasaZze o Else s popisy letni

pfirody v okoli Guldenkrone. Charakteristika Elsy popisem
prosttedi v némz se pohybuje je zaloZena na nesouladu s méstem
(problémy, neschopnost prizpusobit se, mésto Jji neakceptuje)

a harmonii s prirodou (Elsa se zd& byt jeji pfirozenou

soucasti).

Jednim z dals$ich postupl pfi popisu literdrni postavy je
vyuziti symbolt. Takovych pripadd vy se v Letni pevnosti dalo
najit mnoho, predev3im u postav, které jsou obestrené
tajemstvim - Fujuko, matka, otec, Elsa... Jako priklad jsem si
zde vybrala pasaZ, v niz opadani listi jinanu na zahradé domu

predznamenava blizZici se smrt babicky:

,Nemam zdani, jak mohl tento obraz pocatku zimy zapusobit
na babic¢ku, rika-1li se vsak, Ze Clovék, ktery se z prirody
vynoril, se v obdobi stari zase k prirodé blizZzi, pak ta
obrovskéd spousta spadaného listi vtiskla do jejiho srdce
docela jinou pecet nez do mého. (..) JenzZe to by v ni pak Gdésny
listopad jinanu béhem jediné noci mohl vzbudit pocit, zZe ji
najednou ubylo strasné moc sil...? ..) V jejim vyrazu se zracil
némy uzas. Byla to tvar¥ rybatfe hlediciho na zbytky domku, JjejzZ

mu v jediné noci odplavily vzduté viny prilivu.% (193)
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Popis mist

Dé&j Letni pevnosti se zaroven se skoky v Case stéhuje
i v prostoru - z rodinného sidla v Japonsku do mésta na severu
Evropy, odtud na zamek Guldenkrone, zpét do domu pod
kafrovnikem, do letniho domu na ostrové v Japonsku, na
severoevropsky ostrov Fries, znovu do rodného domu, zpét na
Fries. V priloze 3 jsem se pokusila vyznacit zmény mista
nejprve v posloupnosti podle dila a poté chronologicky podle
Zivotniho pribeéhu Fujuko.

Obdobi Fujucina détstvi, zaznamenaného ve vzpominkach, je
zasazeno do prosttredil rodinného sidla a letniho domu na
ostrové. Obdobi studia v Japonsku, pred odjezdem do Evropy, ke
kterému se Fujuko vraci v denikovych zapisech v prvni
kapitole, neni spojeno s Zadnym konkrétnim mistem. V dobé
Fujuciny stéaze jsou misty déje mésto (jesté pfesnéji mista
jednotlivych epizod - nemocnice, galerie, knihovna, namésti
s vodotryskem atd.), Guldenkrone a ostrov Fries.

Hlavni hrdinka prochazi jako jedind vsSemi misty, vsechny
ostatni postavy se vyskytujli pouze na nékterych z nich.
Postavy z Fujucina détstvi (bratr, matka, babicka, sluzZebné,
dévcatko...) se objevuji v domé pod kafrovnikem a ¢ast z nich
v letnim domé na ostrové (bratr, matka, teticky atd).
Postavy, s nimiZ se hrdinka sezndmila v dobé studia v Evropé,
se pohybuji vyhradné tam (s nepodstatnou vyjimkou - vypravéc
uzavird Fujucin ptribéh az po svém navratu do Japonska, ale
neobjevuje se na zadném z mist daleZitych ve Fujuciné
pamétech) a naopak, zadna z postav vyskytujicich se ve

vzpominkdch se neobjevuje v prostredi Evropy.
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Hodrova vé&nuje ve své knize Mista s tajemstvim’’
samostatnou kapitolu riznym podobam domu s tajemstvim jako
prvku, ktery se vyrazné podili na vytvareni syZetu literdrniho
dila. Jako jeden ze zakladnich typd uvadi ,rodny dim a dam

vzpominky (ztraceny domov ¢i zamek)“?*

. Zajimavé je, Ze v Letni
pevnosti se v urc¢ité podobé objevuji v3echny tyto typy.

V Letni pevnostl se setkdvéme se tfemi rlUznymi domy, které
maji zasadni vyznam pro vystavbu déje. O rodinném sidle se dé
rici, zZe je to dum s tajemstvim, ostatni dva, zamek
Guldenkrone a letni dim na ostrové, nesou nékteré znaky domu
s tajemstvim. V3echny tfi maji svij vlastni pribéh, ke kazdému
z nich vaZe tragédie a frada nevyjasnénych nebo nevyfcenych
véci. Myslim si, Ze titul, prestoZe se primo nevézZe k zadnému
z domll, miZe naznacovat jejich vyznam pro déj i vystavbu dila.

Domy v letni pevnosti nejsou jen misty déje, pouhou
kulisou pro to, co se odehrava mezi jejich zdmi nebo
v nejblizsim okoli. Mohou plnit funkci symbolu (rodinné
sidlo), byt paralelou (Guldenkrone), podilet se na
charakteristice postavy (viz kapitola Zplsob zobrazeni
postav). V obecné roviné je dim symbolem ,vnitfku, oddé&lenosti
od svéta, soukromi“?’. Jeho sklepy, pudy, tmava zakouti, mista,
kde se shromaZduji davno nepouzivané véci apod. symbolizuji
hlubiny lidského védomi. Popis domu, predevsim rodinného
sidla, proto Uzce souvisi s psychologickym ztvarnénim hrdinky
a je zaroven jednim ze z&sadnich momentl pro interpretaci
celého dila.

Rodinné sidlo, spjaté s hrdinc¢inym détstvim, je

nejvyraznéjsim a nejhloubéji propracovanym obrazem mista

31 Hodrova, D., Mista s tajemstvim, Praha, KLP-Koniasch Latin Press, 1994
32 tamtézZz (str.69)
33 tamtéz (str.69)
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v celém dile. PrestoZe jsem sedmou kapitolu, Jjejiz déj se

odehrava na ostrové, oznacila za klidovou a domnlvam se, ze€

titul se také vztahuje k ostrovu, e nejdilezité}sim misten

Letni pevnosti rodinné sidlo.

Rodny dum sam o sob& se d& povazovat za symbol hrdincCina
détstvi, navic je s rodinnym sidlem tésné spjat dalsi symbol,
nejspls nejsilneéjsi celého dila - kafrovnik, jehoZ obraz se
opakované vraci na ruznych mistech vzpominek. Dim i kafrovnik
existujl pouze v retrospektive, jako vzpominka na misto, které
je v dobé vypravéni jiZ nendvratné ztraceno. V pamétech
hrdinky je popisovan jako rozlehly stary dim se spoustou
tmavych zakoutl, nepouzivanych mistnosti a pripominek nékdejsi
prosperity. V dobé Fujucina détstvi je jiZz doba jeho rozkvétu
pry¢ a hrdinka sleduje, z pohledu ditéte a poté z pohledu
dospivajici divky, jeho postupny upadek a nakonec i uUplné
znicCenli. Znamky stari, plynuti c¢asu, rozkladu, upadku a zaniku
patri podle Hodrové k typickym znakim rodového sidla jako domu
S tajemstvim.

Tajemstvi se v domé&, kde hrdinka vyrustd, skryvd na kazdém
kroku - had, udajné Zijici v koruné kafrovniku, pracovna
s knihami, jejichZ tituly Fujuko-dité nedokdZe precist, doméci
kaplicka a mistnosti obyvané babidkou, opustény cajovy domek,
»pach jinosti™ v pokoji sluZebnych, a také nevinnad dé&tska
tajemstvi, jejichZ prozrazeni ov3em znamena katastrofu (hadi
vajicko v plechovce od naplasti je divodem konce pratelstvi
s devcCatkem ze sousedstvi, Zelva Hrdinka je v bezpec¢i pouze
tak dlouho, dokud je schovand u zahradniho jezirka). Fujuko je
presvédcena, Ze dim Zije v nestfeZenych okamZicich vlastnim
zivotem, vymykd se kontrole 1idi a naopak sam #idi jejich

Zivoty.
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Cely prolog se odehrava v prostfedi rodinného sidla a je

uveden nasledujici vétou:

~D1louhou dobu jsem nevédéla nic o svété mimo nade rodinné
sidlo a ani pozdéji - to uZ jsem chodila do Skoly a objevili
se novli pratelé - mne nepripadlo, Ze by se maj svét néjak

podstatné rozsiril.“ (7)

Tato pasaz sama o sobé vypovidad o roli domu v prvni casti
dila a zaroven naznacuje jeho dalezZitost pro cely pribéh.
Ctendf se tak s domem seznamuje jiZ na prvni strance textu
a od pocatku si vytvari predstavu provazanosti prostredi
a atmosféry domu s postavou hlavni hrdinky.

V prologu ani v zadné z dalsSich kapitol se nevyskytuje
uceleny popis domu, presné informace o poctu mistnosti apod.
Ctenaf se s tim v3im seznamuje prub&in&, ve spojitosti
s Fujucinym popisem pfihod a dojml z détstvi. Na mnoha mistech
je explicitné zduraznéna rozloha domu a tuto pfedstavu navic
podtrhuji casto jen letmé zminky o jednotlivych mistnostech
domu - studovna, pracovna, pokoj sluZebnych, komora, pfrijimaci
pokoj atd. Mistnosti je ptrilis mnoho na to, aby si Ctenar
dokazal vytvorit obrazek o jejich poloze, a tak se vnitrek
domu snadno méni v neprehledné bludisté.

Zminky o stari a rozlehlosti domu se opakuji na mnoha

mistech, poprvé hned na prvni strané prologu:

»(..)1 pfi vyucovani byvala moje mysl stale unédsena
nepatrnymi uddlostmi naseho starého velikanského domu

rozlehlého jako mocal.™ (7)
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Metaforické prirovnani domu k moc¢alu plsobi ponékud

neobvykle a spisSe nezZ predstavu rozlohy domu vyvolava jiné
asociace — hloubku, véci ,utopené™ pod povrchem, nehybnost,

pomaly rozklad apod.

Zamek Guldenkrone mad v textu nékolik funkci. PredevSim
predstavuje paralelni obraz Fujucina rodného domu, zazZitky
z Guldenkrone jsou zrcadlovym odrazem udalosti z détstvi,
pricemz zasazeni podobnych udélosti na dvé rozdilnd mista
otvird prostor pro nové souvislosti a jiny uhel pohledu.
Guldenkrone zaroven predstavuje protiklad k méstu. Mésto pro
Fujuko znamend samotu a bloudéni, Guldenkrone pratelstvi
a nalézéni. Pro Mary je mésto obrazem bidy, lidského trépeni
a lhostejnosti, Guldenkrone je pro ni domovem, poutem
k vlastnimu rodu a jeho historii. Z pohledu Elsy je rozdil
mezi Guldenkrone a méstem rozdilem mezi volnosti a nesvobodou.
Volba zamku jako prostfedi pro jednu z Casti déje mohla
mit rtzné divody, naptriklad mnozZstvi asociaci, které se pri
predstavé zamku nabizi, symbolicky vyznam apod. Guldenkrone
ovSem neni ,strasSidelny zamek“, jak by &tendr moznad mohl
oCekavat. PrestoZe jej trvale obyva jen nékolik 1idi, radu
mistnosti nikdo nepouziva a maskarni ples na na zamku je prvni
velkou udalosti po delsi dobé, neplsobi zdmek tak bezlté&snou
atmosférou rozkladu jako Fujuc¢in rodny dim. Nechybi mu ovsSem
nékteré ze zadkladnich atributtl domu s tajemstvim: véz, ktera
slouzi jako vézeni provinilcim, a pida s odloZenymi vécmi - ta
podle Hodrové obvykle symbolizuje cestu do minulosti®®, coz

u pudy na Guldenkrone rozhodné plati: Fujuko na pudé objevi

34 Hodrova, D., Mista s tajemstvim, Praha, KLP-Koniasch Latin Press, 1994
(str. 72)

43




ponicené loutkové divadlo a tento nalez vyvolava proud

vzpominek na Zivot v rodném domé.

Dim na ostrové neni prilis jasné vykresleny, Je mnohem
spise soucasti vétsiho celku letniho ostrova neZ samostatnym
mistem. Dim je pouzity jako symbol letnich prazdnin na
ostrové, ale v jeho zdech se toho odehravd mélo - v3echno
podstatné se déje venku.

Ani dim na ostrové se nevyhne ovzdus$i postupného upadku
zpusobeného zCasti problémy, ve kterych se ocitd rodinny
podnik, a zcCasti valkou. Jeho tajemnost spocivéd predevsim ve
spojitosti ostrova s nevyjasnénou sebevraZdou matky. Letnim
domem na ostrové se budu vice zabyvat v ¢asti vénované rozboru

7. kapitoly.

Severské meésto je, podobné jako rodinné sidlo, labyrint
a Fujuc¢ino bloudéni v ulicich je symbolem jejiho vnit¥niho
bloudéni. Zobrazenim pochmurné atmosféry meésta dokresluje
CudZzi popis Fujucinych duSevnich stavi: mésto je plné
klamavych iluzi, znamd mista vypadajil cizi a Fujuko se
nedokdZe orientovat ani v nejblizZzsim okoli svého bytu, ,vida“
zem¥elého majitele obchodu, bavici se 1idi v hospodé, ktera je
ve skutecénosti prazdnéad, dési ji blaznivy houslista
a pronadsleduje ji to, c¢emu rYika tmavosedy stin. Mésto si
uchovava néco z davnych dob a pusobi statickym dojmem
neménnosti a chladu.

Naopak po Fujc¢iné navratu z nemocnice je zména v jejim
vnimanli mésta jednim z prvnich nédznakl vnit¥nich zmén: Fujuko
pozoruje maminky s détmi v parku a poprvé se zajima o osudy

obyCejnych lidi. Mésto se sice zdaleka neméni misto ideédlni
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anebo krasné, ale Fujuko jej zacind vnimat jako misto
kasdodenniho Zivota — v predchozich popisech pfevladaly tmavé

barvy, ve scéné& v parku se poprvé mé&sto ukazuje v paprscich

slunce.
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Casové roviny a retrospektiva

Déj Letni pevnosti se odehravd v nékolika cCasovych
rovinach, které se v prubéhu celého vypravéni stridavé
prolinaji. Zakladni strukturu pfibeéhu tvofi na jedné strané
vzpominky a uryvky z Fujucinych denikl a na druhé strané
vstupy vypravéce. VSe, co sdeéluje prostrednictvim svych zapisu
Fujuko, patri do fikéni minulosti, zatimco postava vypravece
vystupuje predevsim ve fikéni pritomnosti. Kazdéd z téchto
slozZzek mé ale dals$i vnit¥ni c&lenéni ve kterém figuruje casto
i nékolik dalsich vlozenych c¢asovych rovin.

P¥ibéh Fujuko neni jednolitym celkem, Jje to spiSe obraz
sloZeny z Ulomkl zobrazujicich zdsadni udalosti, vzpominky
a pocity, spadajici do rtznych obdobi hrdincina Zivota.
Rozc¢lenit bychom je mohli naptriklad takto: Prvni casovou
rovinou miZe byt Fujucin détsky svet, druhou jejil dospivani
v obdobi druhé svétové valky, tfeti rovinu pfredstavuje doba
studia uméni v Japonsku a ctvrtou studijni staz v Evrope.

Podobné také vypravéd, prestoZe zacind skladat obrazek
Fujucdina zivota az po jejim zmizeni, se v prubéhu préce na
nékolika mistech vraci do doby, kdy byl s hrdinkou v kontaktu,
a tak miZeme jeho existenci v roménu rozdelit na casovou
rovinu odehravajici se v minulosti, tedy pfed zmizenim Fujuko,
a rovinu pritomnosti a neddvné minulosti - obdobi po Fujuciné
zmizeni.

Jednim z hlavnich narativnich postupu v Letni pevnosti je
st¥idani linedrniho vypravéni a retrospektivy. Na prvni pohled
nejvyraznéjsim uzitim retrospektivy je zpusob prevypravéni
celého Fujucina pribéhu. Vypravéni zac¢ind pasdzi vzpominek

v prologu a na zacCatku prvni kapitoly preskakuje do doby po
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zmizeni hrdinky - ze zpusobu, jakym je kapitola uvedena, je
z¥ejmé, Ze pribéh je jiZ na svém pocatku uzavreny, postava
Fujuko neprekroc¢i pomyslnou casovou hranici oddélujici dobu
pfred jejim zmizenim a dobu po ném. V celém romadnu potom
vystupuje pouze prostrednictvim vzpominek a denikd a jiZ od
pocatku prvni kapitoly je zrejmé, Ze do déje ve fikcni
pritomnosti znovu nezasahne.

Z pohledu celého dila je tedy Fujucin pribéh minulosti,
zatimco vstupy vypravece predstavujl pritomnost. Navraty do
jednotlivych obdobi Fujucina Zivota jsou proto vidy
retrospektivni, ctend¥ od prvni kapitoly vi, Ze hrdinka témér
jisté zahynula, nemize tedy vypravet a jednat v pritomnosti
a nema vyhledy do budoucnosti.

Fujuc¢in pribéh je hlavnim ndmétem dila, zatimco vypravéc
o sobé dava védét zdanlivé hlavné proto, aby Fujucin pribéh
zprostfedkoval, nabidl ctendfi nékteré mozZnosti interpretace
predchéazejici nebo nésledujici denikové paséaze a doplnil
informace, které v denikovych pasé&zZzich chybi, ale mohou mit
zdsadni vyznam v celkovém vyznéni textu. Stejnym zplUsobem se
jeho postava podili na utvareni vztahd mezi Casovymi rovinami
jednotlivych c¢asti pribeéhu.

VSechny zasadni pasédZe romanu jsou soucasti Fujucina pribeéhu

a co do rozsahu zabiraji Fujuciny vzpominky a deniky nejvétsi
prostor. Proto se d& fici, Ze v celém dile vyrazné prevazuje
vypravéni v retrospektivé nad pasaZemi razenymi podle
linedrniho principu (ale i v pfipadé retrospektivniho
vypravéni se zaroven prosazuje pozZadavek linearity v ramci
jednotlivych c¢asti v retrospektive).

V kontextu celého dila vystupuje postava vypravece

predevsim v linedrni roviné, ale Castelné i v retrospektive,
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predevsim tam, kde se vraci k setkéani s Fujuko. Casovych
udaju, ze kterych by se dal vypozorovat Casovy posun mezi
zaCatkem vypraveéni pribeéhu, jeho jednotlivymi &&stmi a jeho
zakoncenim, je v dile malo. CudZi nenechal vypravéci prostor
pro jeho vlastnil svét, nezavisly na Fujuciné pfibéhu, a tak
nemiuzeme plynuti Casu mérit podle udalosti vypravédova
kazdodenniho zZivota nebo jinych ukazateld jako tfeba stfidéani
ro¢nich dob. Kromé samozrejmého predpokladu, Ze materiil
takového rozsahu, jaky predstavuji 6 svazkd denikt, nékolik
kapitol stredovéké kroniky, osobni korespondence, novinové
¢lanky a mnoho dalsiho, nelze zpracovat v kratké dobé, je
linearita naznacCena pouze vymezenim zacdtku prvni kapitoly
(tfi roky od Fujucina zmizeni) a informacemi v uvodu epilogu
(vypravec shromaZdoval materialy o Fujuko v pribéhu tfi let
a pul roku je zpracovéaval). V tomto smyslu je tedy linedrni
postup vyjadfen neprimo a do znac¢né miry skryty, ale jeho
pritomnost je zasadnl pro celkovou vystavbu dila - vymezuje
zdkladni pfedstavu vztahu mezi pritomnosti a minulosti.
PasdzZe, ve kterych se vypravéc vraci ke svym vzpominkam na
seznameni s Fujuko a dojmim z chvil, které stravil v jeji
spolec¢nosti, jsou ve vztahu k ¢asu, v némZ je zapisuje,
navratem do minulosti, zatimco v pruibéhu fazeni denikovych
zapisl a dalsich materidlld se vypravéc pohybuje ve fikéni
pritomnosti.

Mimo vSechny dosud zminéné casové roviny stoji pasaz
z Kroniky vévody Gustava. PrestoZe je vrazena mezi Fujucinymi
vzpominkami a je prezentovana jako jeji pokus o preklad do
japonstiny, Jje samostatnym celkem nezavislym na Fujucdinych
denicich a vzpominkach. Stejné jako pribéh o Nielsovi, ktery

ale neni na rozdil od Kroniky vévody Gustava vyclenén mimo
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ostatni text, probihd déj kroniky v ¢asové roviné odtrzZené od
vsech ostatnich - Gustav i Niels jsou hrdinové fiktivnich
legend. Postava vévody Gustava je zasazena do obdobi k¥iZovych
vyprav (12.-13. stol.) a pribéh Nielse ,je stary uZ pét set
let™ (108), spadd tedy do 15. stoleti, pokud se Ctenar
rozhodne vérit neurcité dataci v podani Mary.

Podle zasady, Ze ,...pro stredoveékou a renesancni kroniku
platil jednoznadny pozadavek lineadrniho odvijeni &asu...“” ,
existuje uvnitr textu kroniky pouze linearni narativni postup
bez navrati do minulosti. Pokud by Cudzi tento postup
nedodrzZzel, ztratila by kronika zdani autenticity a pribliZila
by se postuplm moderniho historického roménu, kde je casova
diskontinuita a uzZiti retrospektivy zcela béiZnd. Zachovéani
pozadavku striktni linearity navic podtrhuje kontrast mezi

stylem kroniky a stylem ostatniho textu.

35 Petru, E., Uvod do studia literdrni védy, Olomouc, Rubico, 2000
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Sedma kapitola - ,Letni pevnost“

Sedma kapitola pat¥i k nejphsobivéjsim Castem Letni
pevnosti. Myslim si, Ze jejl pusobivost je z velké Casti dana
kombinaci nasledujicich prvkl a postupli: poutavosti popisu
pfirodnich scenérii - v Zadném jiném mist& Letni pevnosti se
neobjevuji popisy takovém rozsahu a hloubce, kontrastem mezi
tém&¥ dokonalym 3té&stim déti na préazdninach a emociondlnim
Sokem v zavéru kapitoly, vyuZitim obrazl vyvolavajicich
uzkostné predtuchy.

Rozsahem je to kapitola nejkratsi, se svymi 19 stranami
(v prekladu) tvori 6% z celkové délky dila. Text kapitoly
tvori souvisly celek bez stridani vypravéjicil osoby a bez
predéld mezerami uvnitf kapitoly. Vétsinu predchozi kapitoly
tvorl stylem i obsahem naprosto odlisnad Kronika vévody
Gustava, po jejiz posledni ¢a&sti hned nasleduje kontrastné
pusobici zacatek sedmé kapitoly.

Prvni cast je vénovéana vzpominkdm na letni prazdniny ve

spoleCnosti bratrancl, sestfenic a mladych tetidek.

V uvolnéném sledu se zde misi jednotlivé vzpominky na
kazdoro¢ni letni aktivity dé&ti s utrzkovitymi dojmy a vijemy
hrdinky. SpisSe neZ na d&j se zde Cud?i soustt¥edi na jednotlivé
obrazy, velkou ¢ast prostoru zabiraji detailni popisy
atmosféry letniho ostrova. Neni zde zachovana Z4dna Sasova
posloupnost, akce se opakujl a véci a mista jsou dav&rné&
znaméa, nelze je tedy zaradit do ur&itého &asového okamZiku.
VSsechny détské zdbavy jsou popisovany v obecné roving, epizody
zabyvajici se jedinec¢nymi zaZitky jednoho konkrétniho léta zde
chybi. Jednotlivé &innosti se kaZdoro&né& opakuji, déti travi

kazdé prazdniny ptribliZné stejnym zpUsobem, proto nejsou
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epizody nijak ukotveny v c¢ase a splyvajl do jednoho dlouhého
proudu vzpominek. Timto zpUsobem navozuje Cudzi zdani pomalého
plynuti c¢asu a splyvéani jednotlivych let v détskych
vzpominkach. Zaroven vytvari prostor pro kontrast s &asti
popisujici posledni 1léto na ostrové, které jediné se vydéluje
z neurcité rady vsech ostatnich.

Vyjimeénost posledniho léta na ostrové je predznamendna
uvodni pasazi sedmé kapitoly: ,Rekla bych, Ze léto toho roku
zaCalo stejné jako kazdé jiné.™ (257) Po prvnim odstavci, ve
kterém Cudzi pouze matné naznaci, Ze se hrdinka chysté& popsat
néco zasadniho, nasleduje dlouhd fada vzpominek na to, jak
vypadala v3echna predchozi léta na ostrove. Pfedtucha zmény se
na nékolika mistech pripomind v znepokojivém ténu nékterych
obrazli, naptriklad v prvnim naznaku obav obsaZeném ve zmince
o matc¢iné zvyku chodit plavat. Tato scéna se znovu vracil ve
druhé céasti kapitoly, v jesSté naléhavéjsi, téméf¥ nadprirozené
podobé: obraz matky vystupujici z more je jednim
z nejsilnéjsich momentd sedmé kapitoly a patti k vrcholim
celého dila. Tento a nékteré dalsi momenty vzbuzujli pocit, Ze
sebevrazda matky je také spojena s mofem, prestoZe tato
domnénka neni nikde potvrzena.

Ve druhé cCéasti textu sedmé kapitoly (od str. 260), se méni
ndlada a dynamika vypravéni. Zacatek, popisujici sStastné
obdobi détskych her, Jje utvadf¥en sledem epizod v Zivém, sviZném
tempu. Nalada druhé c¢asti se prudce méni. Po kratké pasazi
vracejici se k 1létu, kdy Fujuko jako malé dité prijela na
ostrov poprvé, nasleduje Cast 1lic¢ici posledni léto. Za valky
ustava nékdejsi ruch, Fujuko s bratrem a matkou travi léto na
ostrové sami, bez bratrancl a sestfenic, kteri s nimi travili

vSechny ostatni prézdniny. Popis opakujicich se letnich
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¢innosti je vystridan dlouhymi, expresivnimi popisy prirody na
ostrové. Naléhavost téchto scén predznamenavéd bliZici se
déjovy zvrat.

Popis letni slavnosti je naopak klidnéjsi a uvolnénéjsi,
vnasi do druhé casti kapitoly podobny dojem, jakym plsobila
prvni ¢&st, pasaZ zobrazujici ostrov po skonceni slavnosti

navozuje pocit zklidné&ni melancholie odchazejiciho léta’®:

,Na travnatych mistech, dalo -1i se jim jesté tak rikat,
kvetl bilymi kvitky ¢myr, klonici se k zemi jako tanecnice
unavené po protanceném l1été, které z ospalosti a vycCerpéani
ani nesvlékly Spinavé a vybledlé kostymy a jedna vedle druhé

se poloZzily jedno kam a usnuly.“ (271).

V zavérecné Casti kapitoly déj rychle graduje. Na
poslednich nékolika stranach jsou bezprostredné za sebou
popsané dvé scény vzbuzujici uzkost a predtuchy. Sokujici
scéna nalezu ptacich kosti prichézi necekané, bez varovani
vychédzi z predchozi paséZe, kterd se staje jeste odviji
v poklidném tempu. N&hly objev, jeho zahadnost a désivost
davajil tusit néco dalsiho. Na rozboufeném mori objevuji Fujuko
s bratrem vrak lodi. Ani to, Ze si déti ve vraku hraji
a Fujuko se nechavéa undset predstavami o dalekych cestach,
neubird scéné na napeti a naléhavosti.

Zprava o matciné smrti je popsana na velmi malém prostoru
a bez vysvétleni, co se stalo. Kapitola konc¢i rychle, ve dvou
odstavcich je popséna scenérie ostrova pri odjezdu, obraz,
ktery znamend nejen konec léta, ale i konec hrdincina détstvi.

Po vyhrocenych scénach na konci sedmé kapitoly plUsobi prvni

36 Origindl vSech pasazi citovanych v této kapitole je zafazen v priloze 4
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cast epilogu kontrastné - méni se c¢as, misto, styl vypravéni

i vypravéjici osoba, c¢tenar je vytrZen ze zaujeti Fujucinymi
vysoce emotivnimi vzpominkami a témér ,nasilim vracen do

reality"™ fikéni pritomnosti.

Prevladajicim kompozicnim postupem sedmé kapitoly neni
linedrni vypravéni souvislého déje, ale skladani jednotlivych
obrazt. Zpusob, jakym CudZi s jednotlivymi obrazy zachazi,
nechava je ptrechazet jeden v druhy a splyvat do jednolitého
proudu vzpominek, misty pripomind styl M. Prousta’’.

CudZi i na mnoha jinych mistech textu, predev3im tam, kde
nechava mluvit Fujuko, pouziva s oblibou dlouhé a slozité
vétné konstrukce, ale véty v sedmé kapitole tihnou k jestée
vétsSimu rozsahu. CudzZi ¢asto spojuje jednotlivé obrazy ve
volnad souvéti a vkladad mnozstvi vedlejsich vet a tyto, casto
velmi rozsé&hlé vétné celky vyuzZiva jak pro efekt zpomaleni,
tak i pro efekt gradace - dlouhd souvéti objevujicil se ve
vypjatych mistech umocnuji déjovy spad a nuti ¢ist ,jednim"
dechem.

Silné vizualniho efektu jednotlivych obrazl je dosaZeno
predevsSim obsdhlym popisem svétla a barev a odstint,
rozpracovanym do takové podrobnosti, Ze celek pripominé
vytvarné dilo, a zaostfenim na detail. Priklady vyuziti
vizudlnich efektl se vyskytuji v celé sedmé kapitole,
nejCasté&ji vsSak v jejil druhé c¢asti. Ve vizudlné plusobivych

pasazZzich se velmi ¢asto vyskytuji neobvyklé metafory zvysujici

37 Podobnost mezi stylem CudZiho a Prousta zmifioval Maruja Saiic¢i v ,Natsu
no toride no koto nado".Maruja, S., ,Natsu no toride no koto nado“, Tokio,
The $iné&d, no.10, 1/10/1999

Myslim si, Ze tato podobnost se projevuje ve zpusobu zobrazovani
scenérii ostrova, c&astelné ve volném fazenl asociaci v ostatnich Castech
vzpominek, ale v daldich Castech vyrazné spolecné rysy nevidim.
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esteticky proZitek. Tyto pasazZe jsou velmi dlouhé, popis
jednoho jevu miZe presahovat i nékolik stran, proto je
nesnadné z nich citovat, aniZ bych Upravou jejich délky
narusila efekt, na ktery jsem jejich vybérem chtéla poukazat.
Pro ilustraci zplsobu, jakym CudzZi s vizudlnimi efekty
pracuje, jsem zvolila tf¥i zkracené paséaZe, z nichz prvni
popisuje svétlo, druhd kombinuje vizuadlni a zvukovy efekt

a posledni ukazuje originadlni zpasob vyuzZitil barev:

,Létu na ostrové dodavalo zvlastni, s nicim jinym
nesrovnatelné zabarveni osliujici, jasné letni svétlo, které
zuplna zalévalo piscité cesty, houstiny oleandr®, borovy héaj
a modré, trpytivé se lesknouci more. (..) Horoucil svétlo na
ostrové se kousicek po kousicku vpalovalo do kaZe a zhnulo
bilym zZarem S$itic do vSech smérl oslepujici céstecky.
Neschovaly se pred nimi ani nejzazs$i kouty pokojd v domé, ani
ktilna na dvore, ani zSerelad predsin s hlinénou podlahou.
Pronikly dovnit? bud dirou po suku ve dverich nebo skulinami
mezi prkny a rozptylily se jako fialkovy jas pripominajici
svétélkovani v jeskyni. V pravém poledni svitila piscita cesta
zhavou barvou zlata, v niZz jako by jednim plamenem horel
i slamédk podomniho obchodnika, ktery tudy pravé Slapal. Cesta
vedouci ke brehu i1 cesta k nadrazZzi témér ztracely v prusvitném
chvéjivém teteleni obrysy, a kdyZ jsem se rozhodla vykrocit po
nékteré z nich rovné za nosem, sama jsem mihotavé bile
plédpolala a jesté 1 po utéku z tohoto svételného tance se mi

zdédlo, zZe se z néj nikdy nedokdzZu vzpamatovat.“(262)

,Slunce kolem nich zlatavou barvou kreslilo kola chvéjivé

se ¢ericili v jakémsi zvlasStnim rytmu, takZe se zdalo, jako by
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u dna pod vodou znéla spolu s lehkymi zachvévy pisku 1 sladka
melodie, jejiZ tdény nemohou byt z té hloubky sly3et, ale S$iri
se ve svétle zlatych kolech. Jindy se za odrazem mrakd ve vodé
linula spousta stribrného trpytu jako uchem nezachytitelny
zvuk flétny a pripominalo to pohled na hlavace a liny, které

bratr nese v C&tvercovém podbérdku.™ (263)

,Nasi détskosti byla zcela prirozend neuvéritelnd citlivost
vic¢i neobvyklému pocasi, at uZ ve chvili, kdy se na obloze
rozprosttel krvavy zapad slunce nebo kdyz vyplul oval
Cerveného mésice nebo nebyvale zbésile zurila boure(..) Na
svétle Sedém podkladu byl syté Sedy pas s tmaveé fialovym
nadechem, ktery se zvolna pohyboval a pritom meénil tvar,

a teprve pod nim byly cary tmavosSedych mrakd bézicich o hodné
rychleji, jako Cerné vzduté plachty Tristanova pohfebniho

pravodu.™ (265)

Napéti v sedmé kapitole je dotvafeno misenim prvkua
idylickych s prvky predznamendvajicimi tragédii. Déjovost je
uvnit?¥ sedmé kapitoly pomérné nizkd, podstatné udalosti by se
daly shrnout na kréatkém prostoru, zatimco popisy, tvorici
vétsinu kapitoly jsou vesmés velmi dynamické, predev3im proto,
Ze se zaméruji na proménlivé jevy - more, nebe, svétlo,
pocasi, prirodni sily. Casto se navic objevuji ve své
extrémni podobé: spalujici vedro, boure, ostré barvy zapadu
slunce, rozbou¥ené motfe. Popisy prirody a propojeni détské
psychiky s prirodnimi jevy patfi mezi vysoce pusobivé a velmi

cenéné casti dila.
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Kompozicéni rytmus, efekt gradace a stridani napéti

Kompozic¢ni rytmus literdrniho dila je dan mirou
pravidelnosti opakovani jednotlivych komponent.? v pripadé
Letni pevnosti je urcujicim prvkem jednak stridéni kapitol,
které jsou celé vénovany Fujucinym pameétem a kapitol, ve
kterych se stfidajil pasaZze vypravéce s Uryvky z Fujucinych
denikli, a jednak samotné stridani vypravéjici osoby uvnit?
téchto kapitol. Jak je videt v kapitole o vystavbé dila, neni
kompozic¢ni rytmus v Letni pevnosti pravidelny.

Efekt stridani napéti a zklidnéni je zaloZen na razeni
pasazi v podani Fujuko, obvykle velmi poutavych a emotivné
vypjatych, s paséazZemi v podani vypraveéce, které se obvykle
odvijeji v klidném a vécném ténu.

Efekt rychlého vygradovani a nasledné prudkého zlomu
prichazi Casto na prelomu kapitol: prolog konc¢i vypjatou
a prekotnou scénou, prvni kapitola zacind vécnou a logickou
pasazi vypraveéce. Podobné sedm& kapitola koncé¢i emociondlnim
otfesem a v zacdtku prologu se vypravéni vraci ke klidnému
tempu v podani vypravece. Zajimavy kontrast tvori také drive
zminnovany prechod mezi Kronikou vévody Gustava na konci Sesté
kapitoly a popisem letnich préazdnin na zacatku sedmé kapitoly.

Vzpominky, zafazené v prologu, majl upoutat pozornost
Ctendre, vzbudit v ném zajem o postavu hrdinky. Paséaze
za¥razené v prvni kapitole nejsou dostatecné silné na to, aby
Ctend¥e vtadhly do déje, navic Cast pameti zarazenad v prologu
letmo zminuje nékteré vzpominky rozpracované hloubéji
v dalsich castech dila, tim jsou predznamenana nekterd zasadni

mista celého textu. Prolog konc¢i prudkou scénou roztrzky

38 VSeticka, F., Podoby prézy, Olomouc, Votobia, 1997, kapitola ,Rytmus™
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s kamaraddkou a zména vypravéjici osoby v Gvodu prvni kapitoly
je stejné neocekavand jako zprava o hrdinc¢iné zmizeni

a pravdépodobné smrti. Vécny styl vypravéce a uvahové popisné
ladéni vétsiny denikovych zapisu prvni kapitoly(Tapiserie,
uméni a kréasa, vztah uméni k Zivotu atd.) kontrastuje

s dojmem, jaky ve cCtenari zanechal prolog. Prvni Cé&st kapitoly
je spisSe klidnéjsi, ale ke konci kapitoly opét nastupuje efekt
gradace v popisu Fujuc¢ina bloudéni a psychického vypéti, ktery
vrcholi jejim onemocnénim.

Ve druhé a treti kapitole nejsou rozdily mezi napétim
a uvolnénim tak velké, nejdramatictéjsi c¢ast, pozar na
Guldenkrone, je navic podana prostrednictvim vypravéce, ktery
nebyl jejim ucastnikem ani pfimym pozorovatelem. Tim je jeji
plisobivost ponékud zmirnéna. Z pohledu hlavni hrdinky jsou
udédlosti odehravajicl se na Guldenkrone pozménénym opakovanim
drivéjsich z4zitkd, <&tendfr ale ziskdva informace v opacném
sledu. Naopak druhé opakovéni je intenzivnéjsi.

Vzpominky na détstvi, které jsou tim, co &tenare pritahuje
nejvice, Jjsou zatazeny az ve od Ctvrté kapitoly dale
(s vyjimkou c¢asti v prologu). Tim se Casti s nejvétsim
dramatickym nébojem kumuluji ve druhé poloviné dila a gradace
narusté az k vrcholu v sedmé kapitole.

Epilog pusobi dojmem zklidnéni a smifeni, CudZi jim
podtrhuje otevrenost konce pribéhu. JestliZe v prubéhu déje
mame dojem, Ze hrdinka nalezla cestu z krize, v epilogu je
nékolik indicii, které mohou byt vykladany tak, ze to
nedokéazala, Ze 1 pres vSechna dobra znameni ztratila néco, co
ji poutalo k Zivotu. At jiZ ¢tendf vnimd zakonceni letni

pevnosti Jjakkoliv, otevteny konec provokuje k otazkém.
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Otazky vztahu zZivota smrti a uméni, esteticka

a psychologicka pusobivost Letni pevnosti

Letni pevnost byla poprvé vydana pred vice neZ Ctyficeti
lety, pfesto si myslim, Ze je dilem velmi aktualnim. Zabyvéa se
totiZz otédzkami, které nejsou omezeny Casem nebo jednim
kulturnim okruhem. Vztah k Zivotu a smrti, ke krase a uméni
patfi mezi otézky, které se prolinajil celou historii a napric
vSemi kulturami. Na tyto otazky existuje mnoho moznych
odpovédi, ale Zadnd z nich neni univerzdlni a nebo jediné
spravna.

Uvahy o uméni, které CudZi zatadil do prvni kapitoly,
nabizeji dva mozZné pohledy vniméni krasy: Malitrka Reiko
prosazuje Cistou krasu existujici pravé jen pro ucel krasna,
zbavenou vazeb se v3emi ostatnimi oblastmi lidské c¢innosti
a blizici se dokonalosti. Fujuko naopak hledd spojnici uméni
a lidského osudu, krasa zbavend zZivota pro ni neméd smysl.
Timto pohledem vnim& nejen umelecké tkani, ale také gotické
uméni a nakonec i Tapiserii vévody Gustava.

Tragédie z obdobi détstvi a dospivani formuji Fujucin
pohled na vztah Zivota a smrti. Pocity ze smrti babicky
kontrastuji s dojmem, jakym plsobi smrt starenky ze severského
mésta. Rozdil mezi chladnym ,nebytim™, jakym je smrt Fujucdiny
babic¢ky a pokojnym smirenim, s jakym smrt prijimd statrenka
vyjadfuje nejen rozdilné vidéni smrti ocCima Fujuko, ale také
zpusob, jakym jsou 1 posledni okamzZiky provézané se Zivotem,
pochopeni, Ze zZivot a smrt k sobé& neoddélitelné patri.

Umélecké dilo je tim, co pretrvavd 1 po smrti autora. KdyZ
Fujuko doké&zZe procitit dila anonymnich umélct a femeslnikn

a vytusit v nich kousky Zivotnich osudl a hloubku citt,
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s Jakou byla dila vytvorena, dokdZe najit cestu i k Tapiserii.

Vnit¥ni svét Zenské hrdinky je v letni pevnosti zobrazena
citlivé a vérohodné. Nazor na to, do jaké miry CudZi vystihl
psychologii Zenské hrdinky, je dan individualnim vnimanim
kazdého Ctenéfe, j& se ale domnivéam, Ze Cud?i dokaze vytvorit
vysoce pusobivé Zenské postavy. PfestoZe vypravé&dem Letni
pevnosti je muZ, objevuje se v Letni pevnosti cela rada
zenskych postav, z nichZ mnohé maji spise epizodni role,
presto jsou jejich portréty Zivé a plastické. Mimo Fujuko,
Elsu, Mary, babicku a matku se v Letni pevnosti objevuji
obrazy mrzuté chlvy, citlivé sluZebné Tokije, nezfetelnd
nacrtnuty obrazek jedné z tet atd. Psychologickd vérohodnost
téchto miniaturnich portrétd neni dana zevrubnym popisem, ale
vystizZenim neékolika mdlo detaild utvarejicich specifické rysy
v charakteru postavy.

Esteticka pusobivost Letni pevnosti je nejsilnéjsi v sedmé
kapitole, kde CudZi v hojné mife vyuziva do detailu
rozpracovanych obrazl pisobicich vizudlnim dojmem, jak jsem
ukazala na pfikladech v &asti vé&nované analyze sedmé kapitoly.
Esteticky pusobi také dal$i casti Letni pevnosti, predevsim
vzpominky na détstvi, kde se estetické prozitky misi s prvky
silné plsobicimi na emoce d&tenarte.

Cudzi se dokaze dotknout nejbolestivé&jsdich mist v dudi
¢lovéka, vystihnout zrafujici momenty a vyuzit jich. Mezi
takové scény pat¥i loutkové divadlo nebo scéna s rozmoklou

panenkou zapomenutou a posléze schvalné& nechanou na stromé:

»AZ jednoho dne jsem si i s panenkou vylezla na javor
a teprve pozdé vecCer jsem si uvédomila, Ze jsem ji tam

zapomnéla na vétvi. Strhl se 1ijak a ja jsem cely ve&er
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myslela jen na to, jak je asi panence visici né&kde venku na
vétvi. (..) KdyZ jsem rano po probd&lé noci uvidé&la proméc¢enou
panenku viset na vétvi hlavou dold, nepfim&la Jjsem se pro ni
dojit. Pravdépodobn& jsem z ni mé&la strach, vidyt z jeji
osklivé, promac¢ené figurky na mne &isela zast, prokleti

a obvinéni.“ (195)

Tato scéna se mi drive Casto vybavovala, kdyz jsem
premySlela o Letni pevnosti. Myslim, Ze pusobi stejné& i na
jiné Ctenate, a kdyZ jsem uvaZovala prod&, napadlo me, Ze se

podoba pocitim, které jsem sama kdysi proZila.
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Zavér

Letnl pevnost jsem poprvé cetla pfiblizné pred deseti
lety, v dobé studia na st¥edni 3kole. Byla jenim z prvnich dél
Japonské literatury, se kterou jsem se v té dobéd teprve
zaCinala seznamovat. Proto nemohu tvrdit, ze bych v té dobé&
byla schopnad dilo plné pochopit a ocenit vSechny jeho sloZky,
vzpominam si, Ze nékteré Casti mé p¥i prvnim &teni prilis
nepritahovaly a pfecetla jsem je jen diky tomu, Ze mé& zaujaly
vzpominky vypravéné v prologu. Presto se mi dilo u? v té dobd
libilo natolik, Ze jsem se k nému v kratké dobé nékolikrat
vratila.

Pri dalsSim c¢teni roménu, v prabé&hu psani rocé¢nikové
a pozdeji postupové prace jsem odhalovala souvislosti které mi
dfive nebyly jasné, naptiklad vyznam zarazeni Kroniky vévody
Gustava mi do té doby unikal. Pokazdé, kdyZz jsem se k Letni
pevnosti vracela, na3la jsem dile né&co nového.

Jiz pri prvnim ¢teni na mé& nejvice zapusobily Fujuc&iny
pameti a na tomto dojmu se nic nezmé&nilo ani poté, co jsem se
k dilu vracela ponékolikaté. P¥i psani této prace jsem poprvé
pracovala s japonskym origindlem a méla jsem moZnost zhodnotit
dojem jakym na mé& pisobi tyto pasaZe v pavodni jazykové verzi,
coz bylo, vzhledem k naro&nosti origindlu, obtizZzné, ale
zaroven zajimavé a prinosné.

Vyznamnym podnétem pro mou praci byla prileZitost mluvit
o dile s nékolika Japonci a také si vyslechnout dojmy nékolika
Ceskych &tendfl ,nedotcenych" studiem japonské literatury.
Vetsiné z nich se nejvice libily Fujuciny vzpominky, pro
nékteré z nich byly jedinym davodem, pro¢ dilo dodetli do

konce. Naopak pasazZe vypravéde vnimali predevsim nékte¥i
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z Ceskych c¢tendru (podobné jako jé& pfi prvnim setké&nim s Letni
pevnosti) jako rusivé a nékdy zbytecné zdlouhavé.

V pribéhu psani diplomové prace jsem vypozorovala nékolik
novych prvku, predevsim nékteré postupy ve vystavbé dila,
které bych pravdépodobné neodhalila pouhym c¢tenim. Za veétsi
obohaceni ale povazuji prohloubeni estetického zazitku z dila,
ke kterému jsem dosla pri snaze vystihnout nejplsobivéjsi
momenty Letni pevnosti a zamySlela se nad puvodem jeijich
estetické hloubky. Rozbor sedmé kapitoly mé privedl k praci
s mnoha krasnymi ukazkami popisu prirody a atmosféry ostrova,
a prestoZe jsem nakonec do textu prace zaradila jen tri
z nich, byla pro mé tato cCast pfipravy zajimava a prijemnéa.

V celkovém vyznéni pusobi dilo dojmem kultivovanosti,
hloubky a estetické vytfibenosti a zaroven nuti k zamyslenim
nad nékterymi zdsadnimi otédzkami lidského Zivota, coZ je podle
meé divod, proc¢ dokdZe Letni pevnost zaujmout japonské i ceské
Ctenare a je stale oblibenym a uzndvanym dilem moderni

literatury.
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Priloha 1

Délka kapitol

Original Preklad

Prolog 30;25 21,75
1. 59,75 44,25
2. 73:5 51

3. 32,25 225

4. 51,5 36,75
5. 60 42

6. 40,5 27,5

7 26,5 19
Epilog 39,25 2625

Cislo udava pocet stran dané kapitoly se zaokrouhlenim na 1/4

strany.

Rozlozeni kapitol v ramci celého textu

epilog prolog
9% 7%

8%

Cislo v procentech udava rozsah kapitoly ve vztahu k celému textu.



Priloha 2

New American Standard Bible (©1995)
"The wind blows where it wishes and you hear the sound of it, but do not know where it comes
from and where it is going; so is everyone who is born of the Spirit."

King James Bible
The wind bloweth where it listeth, and thou hearest the sound thereof, but canst not tell whence it
cometh, and whither it goeth: so is every one that is born of the Spirit.

American King James Version
The wind blows where it wants, and you hear the sound thereof, but can not tell from where it
comes, and where it goes: so is every one that is born of the Spirit.

American Standard Version
The wind bloweth where it will, and thou hearest the voice thereof, but knowest not whence it
cometh, and whither it goeth: so is every one that is born of the Spirit.

Bible in Basic English

The wind goes where its pleasure takes it, and the sound of it comes to your ears, but you are
unable to say where it comes from and where it goes: so it is with everyone whose birth is from
the Spirit.

Douay-Rheims Bible
The Spirit breatheth where he will; and thou hearest his voice, but thou knowest not whence he
cometh, and whither he goeth: so is every one that is born of the Spirit.

Darby Bible Translation
The wind blows where it will, and thou hearest its voice, but knowest not whence it comes and
where it goes: thus is every one that is born of the Spirit.

English Revised Version
The wind bloweth where it listeth, and thou hearest the voice thereof, but knowest not whence it
cometh, and whither it goeth: so is every one that is born of the Spirit.

GOD'S WORD® Translation (©1995)
The wind blows wherever it pleases. You hear its sound, but you don't know where the wind
comes from or where it's going. That's the way it is with everyone born of the Spirit."

Weymouth New Testament
The wind blows where it chooses, and you hear its sound, but you do not know where it comes
from or where it is going. So is it with every one who has been born of the Spirit."

Webster's Bible Translation
The wind bloweth where it will, and thou hearest the sound of it, but canst not tell whence it
cometh, and whither it goeth: so is every one that is born of the Spirit.

World English Bible
The wind blows where it wants to, and you hear its sound, but don't know where it comes from
and where it is going. So is everyone who is born of the Spirit."

Young's Literal Translation
the Spirit where he willeth doth blow, and his voice thou dost hear, but thou hast not known
whence he cometh, and whither he goeth; thus is every one who hath been born of the Spirit.'




Priloha 3

Podle sledu pasédzi v textu:

EVROPA JAPONSKO

Fries

Letni ddm na ostrové

Guldenkrone

Rodinné sidlo

Severské mésto

Podle chronologického sledu v ptribéhu Fujuko:

EVROPA JAPONSKO

Fries

Letni dim na ostrové

Guldenkrone

Rodinné sidlo

Severské mésto
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