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Uvodem

Tato diplomové prace se bude zabyvat nékterymi socidlnimi
jevy a tématy, které je mozno nalézt v pocateni romanové tvorbé Camila
José Cely, celného Spanélského spisovatele povaleéné literatury (tj.
obdobi po $pané€lské obcanské valce 1936-39).

Budeme se vénovat romdnu La familia de Pascual Duarte
(1942), (Rodina Pascuala Duarta). Zminény titul bezprostfedné odkazuje
k valecnému obdobi, a nutn¢ je tedy vramci tehdejsiho proudu
testimonialni literatury reflektuje. Samotné reflexe budeme vztahovat k
z hlediska socidlni kritiky doby, s niz je dilo spjato, a zdroven chceme
zdaraznit, ze tento pohled povazujeme za velmi aktudlni 1 v
kontextu soucasné jihoSpanélské spolecnosti.

Tématy spolecenskych jevi, na které ve vybrané Celové tvorbé
zamétime pozornost predevsim, jsou: existencialni pocit jedince, nésili a
zloc¢in, cynismus a moralni indiferentnost, postaveni Zeny a machismus.
Uvedené jevy se v predmétném dile opakuji, vzajemné se prolinaji a
podminuji. Jejich zkoumanim se také pfiblizime roviné autorova
objektivniho a kritického pohledu na spoleénost Spanélska povale&né
doby, poméry vni a kazdodenni drsnou realitu zivota Spanclského
rurdlniho jihu. Antonio Vilanova obecn¢ definuje ukol literatury, k niz je
nami pojednavané dilo spjato, takto:

,...la evaluacion de la literatura como una obra de arte
destinada a la representacion de la vida, portadora de sentimientos, ideas
y valores humanos, a través de los cuales se expresa la condicion del
hombre en el mundo y sus relaciones con la sociedad, el que esto escribe
no pretende introducir en sus métodos novedad alguna. [...] ...el valor

literario de una obra no se mide por la noblesa o bondad de sus



propdsitos, sino por el grado de verdad que contiene y por el arte con que
ha sido capaz de expresarla.” !

Celova objektivita je vyjadifena zvolenymi narativnimi, autorovi
vlastnimi technikami, 1 kdyz v tomto dile jesté ne pln€ rozvinutymi, jez
daly zéklad pro nasmérovani Spanclského romdnu obecné az do
soucasnosti.

Josef Forbelsky tika o objektivité Celovych romant nésledujici:

»Synchronni akumulace drobnych déji vedla literarni kritiku
k tvrzeni, Ze Cela timto dilem razil cestu objektivismu, snimz jsou
zpracovany nékteré realistické romany pozdé¢jSiho desetileti. Celtv
objektivismus a Celova autorska nezucastnénost v popisu socialni reality
je vsak neduslednd, a dokonce zdanliva. PfedevSim je tfeba konstatovat,
7e jeho realismus, zvlasté v Ulu siln& chvaleny jako projev socialni
kriticnosti, ma selektivni charakter. Roman je pouhou sociologickou
vyse¢i tehdejsiho Spanélského zivota, a to svou vyluénou orientaci na
ur¢ité misto a na urcité spolecenské typy, jejich zivotni gesta a zptisob
jednani.« 2

Je tedy zfejmé, ze Celova ,,objektivita® ma specificky raz a také
urcitd omezeni.

Dalsi pohled na Celtv tvarci pristup tohoto obdobi nabizi
Santos Sanz Villanueva.

»En la formaciéon de una conciencia realista que luego
desemboca en la plasmacion critica de la generacion del medio siglo,
Cela desempefia un relevante papel. Y ello precisamente por haber
atentado contra un ,,orbe moral‘ establecido e indiscutido.* 3

K tomu jesté Santos Sanz Villanueva dodava: ,,...La familia de

Pascual Duarte pudo suponer una obra inconformista en el conjunto de

! Vilanova, Antonio. Novela y sociedad en la Espaiia de la posguerra. Barcelona:
Lumen, 1995, s. 17.

2 Forbelsky, Josef. §panélskd literatura 20. stoleti. Praha: Karolinum, 1999, s. 104.

3 Sanz Villanueva, Santos. Historia de la novela social espariola (1942-1975). Madrid:
Alhambra, 1986, s. 248.



los dos primeros lustros posteriores a la guerra. [...] ...de cualquier
manera, era evidente una postura no idealizadora y un eficaz
antitriunfalismo.* *

Josef Forbelsky zdiiraziiuje, Ze dilo na sebe strhlo pozornost svoji
spontanni nekonformni slozkou. Povazuje je za symbolické pro dobu,
kdy Spanélska spolecnost, zasahovand blokddou demokratického svéta,
bojovala o pfeziti, jako ,,adekvatni vyraz iraciondlniho bratrovrazedného
boje, jako platny symbol bezprosttedni povéale¢né atmosféry*. >

Domnivame se, ze ideologicka a politickd interpretace Rodiny
Pascuala Duarta tkvi ptevazné v odhaleni aktualnich spolecenskych
témat, kterymi se budeme zabyvat. Jorge Urrutia predklada bezprostredni
socio-politickou interpretaci: ,,Podriamos seguir el intento de
interpretacion politica ,,de izquierdas® de la novela: 1.° todo se produce
porque la sociedad esta mal estructurada y engendra seres como Pascual;
2.° la riqueza, y especialmente la campesina, esta mal repartida.* °

Slova Eugenia G. de Nory se vramci ideologického pozadi
ptiklanéji také ke spolecenské kritice, o Celovych vychodiscich fika:
,...debe referirse a una estructuraciéon colectiva defectuosa, a una
injusticia genérica de la que la miseria, la ignorancia, la brutalidad (y en
Gltimo extremo, el crimen) se derivan.«’

Pokud pfipustime, Ze moznym hlavnim zadmérem ¢i motivaci
Cely bylo podat vypovéd o stavajici socialné-politické situaci zemé,
tudiz nastavit spolecnosti zrcadlo a ukazat problémy z ni vyvérajici a
ovliviiujici Zivoty jednotlivych Spanél, miZzeme vyjit z interpretace
nazvu knihy takto: rodina jako zdkladni socialni jednotka ptedstavuje

souhrn viech aktualnich spole¢enskych neduhii. Clenové Pascualovy

*Ibid., s. 249.

> Cf. Forbelsky, Josef. s. 103.

6 Urrutia, Jorge. Cela: La familia de Pascual Duarte, Los contextos y el texto. Madrid:
S.G.E.L., 1982, s. 64-65.

7 Nora, Eugenio G. de. La novela espaiiola contempordnea, t. 111 (1939-1967). 2°
edicion ampliada. Madrid: Gredos, 1973, p. 71.



rodiny jsou typickymi negativnimi lidskymi charaktery, které
reprezentuji celou spole¢nost.

Gonzalo Sobejano se k rodiné Pascuala Duarta jako k svého
druhu reprezentativni socidlni jednotce vyjadiuje takto: .,...la sociedad
espafiola, en cuyo seno — bien poco materno — se formo o deformd
aquella oveja sacrificial, aquel cordero pascual®. ®

Jorge Urrutia jesté o romanu jako o vypovédi socialnich pomért
tehdejsiho Spanélska #ika:

,Este [La familia de Pascual Duarte] es producto del clima de
violencia que reinaba en el pais, producto de un régimen impuesto con el
terror de una guerra y apoyado en la represion y, a veces, en la venganza
personal. Camilo José¢ Cela capté el ambiente que le rodeaba y supo
hacer violencia verbal, como el saturado de comida que acaba
vomitandola.«’

Socialni vyznam je vlastné naznacen jiz v rovin¢ individualni, a
to autokonfesi hlavniho protagonisty, jez je vyrazem nutnosti vypoveédét,
vysvétlit a svym zpusobem alesponn do jist¢ miry obhdjit nékteré
okolnosti a udalosti svého Zivota, pokusit se piredev§im sam pro sebe
objasnit vlastni drastické Ciny, které z néj ucinily socidlniho delikventa.
Pravé tato do jisté miry i vefejna ocista, nutnost vysvétlit okoli pro¢ a
touha, aby spolecnost pochopila pfic¢iny a motivace jeho jednéni, je spjata
s ustfeni kontradikci. Spole¢nost je totiZ obhajcem 1 Zalobcem zéaroven.
Zakladni otazkou je vzdy mira zodpovédnosti spolecnosti a jedince za
jeji fungovani. Je na pocatku vseho zla ve spole¢nosti jen sam jedinec,
jeho vrozené dispozice a charakter? Do jaké miry ho mize ovlivnit a
motivovat spole¢nost, v prvni fad€ v rdmci rodiny? Svym zpiisobem je v
téchto otazkach, které jsou vzajemné propojeny, naznacena jejich plna

nezodpovéditelnost a cyklickd provazanost. Pascual Duarte citi potiebu

¥ Sobejano, Gonzalo. Novela espaiiola de nuestro tiempo. Madrid: Prensa Espaiiola,
1975, p. 95. Citovano podle Urrutia, Jorge. Op. cit., s. 53-54.
? Urrutia, Jorge. Op. cit., s. 108.



alespoil ¢astecné své Ciny pied spolecnosti obhdjit, chce, aby spolec¢nost
ptipustila sviij podil viny na jeho jednani. Namisto toho se setkava
s chladnou lhostejnosti a cynismem. Prohlubuje se v ném frustrace
z védomi bezvychodné situace a své vlastni izolovanosti. Pascualova
sebeobhajoba je na jedné stran€ obvinénim spolecnosti, na stran¢ druhé
vSak pripousti vlastni vinu, jiz spojuje predevSim s nedostatkem sily
vzeprit se vsouladu s mordlnim citénim a vyjadfit sviij nesouhlas
s pokryteckymi zvyklostmi a ptfedsudky spole¢nosti.

V knize eseji Al servicio de algo Cela piSe: ,,...la literatura
espaiola no murid, en nuestra postguerra, precisamente porque fue
vivificada por su agresividad...« '°

Tento citdt mizeme voln¢ interpretovat tak, ze Spanélska
spole¢nost (nebo potifeba o ni psat) nezemfiela, protoze byla vybuzena
k Zivotu svou vlastni agresivitou. Neboli agresivita a ndsili ptitomné ve
spoleCnosti t¢ doby byly vlastnim hnacim motorem pifi hledani
vychodiska z temné historie.

Agresivita a expresivni nésili jsou logickou reakci na politické a
spoleenské podminky, které ve vale¢ném a povaleéném Spanélsku
nastaly. Jorge Urrutia uvadi, Ze to byl Antonio de Zubiaurre, kdo vytvofil
termin tremendismus. Angel del Rio potom tremendismus definuje takto:
»realismo que acentuaba las tintas negras, la violencia y el crimen
truculento, episodios crudos y a veces repulsivos, zonas sombrias de la
existencia. !

Cela definuje dnes jiz klasicky literarni termin nésledovné:
»Entendemos por tremendismo la sanguinaria caricatura de la realidad;
no su sangriento retrato que, a las veces, la misma disparatada realidad se

12
encarga de forzarlo a los monstruoso y deforme.*

10 Cela, Camilo José. Al servicio de algo. Barcelona: Destino; Planeta-De Agostini,
1990, s. 28.

""Rio, Angel del. Historia de la literatura espaiiola II. New York: Holt, Rinehart and
Wiston, 1963, p. 365. Citovano podle Urrutia, Jorge. Op. cit., s. 80.

12 Cela, Camilo José. Op. cit., s. 25.



Nemuzeme tedy mezi realné nasili a tremendismus dat rovnitko,
ale budeme ho povazovat spiSe za néstroj k objeveni a vyjadieni extrémni
odpudivosti jako takové, a to v kontextu reality povaleéného Spanélska,
predeviim ve zlomenych charakterech a nemocnych dusich Spanéli.

Na zavér uvodnich komentdit zafadme autorovo vlastni
vyjadifeni o Rodine Pascuala Duarta.

,Y0 creo que gran parte de la expectacion que produjo fue
debida a que llamaba a las cosas por sus nombres. Cuando un ambiente
estd oliendo a algo, lo que hay que hacer, para que se fijen en uno, no es
tratar de oler a lo mismo sélo que mas fuerte, sino, simplemente, tratar de

cambiar el olor.* 3

13 Cela, Camilo José. Obras Completas, t. 1. Barcelona: Destino, 1962, p. 574-575.
Citovano podle Karen E. Breiner-Sanders. La familia de Pascual Duarte a través de su
imagineria. Madrid: Pliegos, 1990, s. 23.

10



Existencialni pocit (jedince)

Ve sledovaném Celové dile se setkdvame s rliznymi podobami
existencialismu, koncipovaného ne jako urcity filozoficky systém, nybrz
jako Zivotni pocit a zpisob vnimani svéta. Tento pocit reflektuje
predevsim krutost, utrpeni, smrt, uzkost, odpor a znechuceni. Gonzalo
Sobejano Celiv romén zatfazuje pfimo do proudu tvorby Spanélského
existencialniho romanu (novela existencial). '* Santos Sanz Villanueva
vymezuje uplatnéni existencialismu v romanu Rodina Pascuala Duarta
nasledujicim zptsobem: ,,...el existencialismo es mas un tono que una
filosofia y no creo que sea facil encontrar en el libro un sistema de
pensamiento organizado y coherente que permita adscribirlo con
propiedad a esa u otra corriente filoséfica.

Za jeden zdavodi, pro¢ se zde neda hovofit o uceleném
filozofickém systému, miZzeme povazovat fakt, ze Spanélsko neproslo
timtéz vyvojem jako ostatni zdpadni Evropa, napf. Francie, Némecko,
kde se vzdy usilovalo o jisty uspotadany filozoficky systém. Pro zptisob
mysleni Pyrenejského poloostrova bylo pfizna¢né spise hledani zivotni
pravdy skrze zdravy rozum (el sentido comun de la vida), krom¢ toho se
na situaci podepsala specifickéd spoleCenska situace. Gemma Robertsova
tuto tezi konkretizuje a akcentuje obdobi po obcanské valce. Proto, jak
nasledné uvadi, se nemohl vyvinout existencialismus. ,,El ambiente
social de la posguerra inmediata no era muy propicio a la expresion de
inquietudes espirituales y problemas intelectuales capaces de conmover

los fundamentos de la tradicidn catdlica y autoritaria del Estado espafol.*
16

'* Sobejano, Gonzalo. Novela espaiiola de nuestro tiempo (en busca del pueblo
perdido). 2* edicion. Madrid: Prensa Espafiola, 1970.

15 Sanz Villanueva, Santos. Op.cit., s. 255.

' Roberts, Gemma. Temas existenciales en la novela espaiiola de posguerra. Madrid:
Gredos, 1973, s. 49.
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V Rodiné Pascuala Duarta je tento existencialni pocit Casto
vyjadfovan a doprovazen typickym tremendismem. Pouziti takovychto
silnych estetickych prvki a nadmiru naturalistickych vyobrazeni
skute¢nosti, kterd vedou k lidské tragédii, akcentuje pocity zbytecnosti a
marnosti lidského Zivota, jakéhokoli Usili, snazeni. Nicota a prazdnota
uvnitt lidského nitra jsou pak diisledkem existencidlniho pocitu. Smysl
lidského zivota jako takovy se zcela vytraci.

Santos Sanz Villanueva poukazuje na interpretaci tremendismu
jako ,una manifestacion del existencialismo hispano“ " (vyjadieni
hispanského existencialismu). Podobny nézor formulovala jesté pred
Santosem Sanz Villanuevou i Olga P. Ferrerova: ,.el tremendismo se
revela como un aspecto del existencialismo espafiol '® a Julian Palley
k tématu tik4 nésledujici: ,,...Después de los sucesos angustiosos de la
Guerra Civil, aparece en Espana una forma disfrazada de existencialismo

3

que se llama tremendismo.“ " Paul llie spatiuje v Rodiné Pascuala
Duarta metafyzicky rozmér a vyznam. Tento autor fika:

,Como podemos caracterizar la existencia? Esta es la cuestion
planteada en Pascual Duarte; y la representacion ultima que la novela
nos ofrece es la intrincada malla en la que puede penetrarse, pero de la
que no cabe escapar. Pascual estd enredado en su existencia y no
encuentra salida.* *°

Gemma Robertsova oddéluje literaturu od filozofie a roman
tremendisticky odliSuje od existencidlniho. Jeji komentafe jsou velmi

zobecnujici a jsou zalozeny opét na povale¢nych socialnich podminkach.

'7 Sanz Villanueva, Santos. Op.cit., s. 255.

' Ferrer, Olga P. ,,La literatura espafiola tremendista y su nexo con el existencialismo*.
Revista Hispanica Moderna, XXI1, nims. 3-4, 1956, p. 303. Citovano podle Urrutia,
Jorge. Op. cit., s. 82.

1% Palley, Julian. ,,Existentialist Trends in the Modern Spanish Novel*. Hispania
(Wisconsin), XLIV, nam. 1 (March 1961), 24. Citovano podle Roberts, Gemma. Op.
cit., s. 43-44.

20 Ilie, Paul. La novelistica de Camilo José Cela. Madrid: Gredos, 1971, s. 75.
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,...€xperiencias vitales no siempre tienen en la novela espanola
tremendista el sentido ontologico y metafisico que presentan en la novela
existencialista. La novela tremendista coincide con la existencialista, la
mayor parte de las veces, exclusivamente en la recreacion de una
situacion espiritual, producto, en ambas, de un ambiente de postguerra;
pero generalmente no se encuentra en el tremendismo ese afan
inquisitivo de la novela existencial por buscar un sentido a la vida
humana a la luz de una filosofia especifica.” *'

Jos¢ Domingo termin existencialismus vdile ponckud
bagatelizuje a obdobné¢ o ném soudi, ze neni ni¢im jinym nez vyrazem
toho, co bylo vovzdusi doby. ** Gonzalo Sobejano svilj komentaf
redukuje na to, e Celiiv roman odhaluje tehdejsi atmosféru.

Domnivame se, Ze pristup Gemmy Robertsové je
nejpropracovangj$i, ale v nékterych aspektech pfili§ komplikovany, a pro
svou obecnost dokonce muze byt ve vztahu ke konkrétnim dilim i
zavadégjici. Souhlasime a je ziejmé, ze v romanové tvorbé nelze jiz
z povahy tohoto literarniho Zanru hledat nebo tvofit né&jaky uceleny
filozoficky systém. Soudime, Ze termin ,existencidlni“ je mozZné
v literarnim kontextu pouzit tak, Zze odkazujeme k jistym kofentim, a
stejn¢ tak se nam nezdd byt opodstatnéné piimo smeSovat literaturu s
filozofii. Protagonist¢ v dile jsou sice obycejni lid¢, prozivajici
kazdodenni tutrapy a frustrace, a tudiz v mnohém souzni s tim, na ¢em je
existencialismus jako filozofie postaven a z ¢ehoz poté vychéazi v ramci
systémového hledani vychodiska pro clovéka. Literarni pojeti se ale
nemiize pokouset aspirovat na filozofické zavéry. Ani ¢lenéni na roman

tremendisticky a existencidlni se nam nezdd byti vhodné, protoze, jak

jsme jiz poukazali vySe, tremendismus je spiSe literarni ndstroj, jak

2 Roberts, Gemma. Op. cit., s. 44.

22 Cf. Sanz Villanueva, Santos. s. 256. ,,...no es mas que la expresion de algo que estaba
en el ambiente temporal...*
B Cf. Sanz Villanueva, Santos. s. 256. ,,...revela el clima del momento. ..
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dirazné a vystizné vyjadfit existencialni pocit individua. Tremendismus
expresivnim jazykem oznacuje, co je potieba akcentovat v dile, k cemu
mame smeétovat svoji pozornost a zddraznuje tak, co ma ndmi otiast.
Jsme toho nazoru, Ze roméan tremendisticky a existencidlni, pokud
hovotfime o literarni roménové tvorbé, jsou v podstaté jednim
synonymnim druhem. Podle zvoleného ihlu pohledu v sob¢ existencidlni
roman bude vzdy nést prvky tremendismu a tremendisticky bude vzdy
odkazovat k obecné charakteristice existencialismu.

Santos Sanz Villanueva vyvozuje ztéchto tvah nasledujici

,No creo que con propiedad pueda aplicarse el calificativo
existencial ni al Pascual Duarte ni al resto de nuestra novela de
postguerra, incluso a las mas influidas por esta concepcion filosofica,
como Tiempo de silencio. Si se puede hablar de un sentimiento
existencialista que consiste en una consideracion pesimista de la
existencia del hombre, un sinsentido vital, caracteristico, por otra parte,
de una época de postguerra al igual que ocurre en Europa en el lustro
1945 — 1950. **

K prezentovanému sledu jednotlivych studii podotykdme, ze
posledni z nich je z chronologického hlediska nejmladsi, to znamena, ze
ma od prvniho vydéani Celova romanu nejvétsi odstup.

Postava Pascuala Duarta, jez je v romdnu nejvyrazngj$im
vyjadfenim existencidlniho pocitu, je sledem ndhodnych, ¢i osudovych
udalosti dohnana az na samy okraj spole¢nosti a vlastné az k nésilnému
konci svého zivota. Také ale mizeme vyvodit zavér, Ze jeho nejvétsim
bfemenem a trestem byl paradoxné zivot sam, vSechna ta nestcsti, kterd
musel prozit a piijmout. Po kazdém dalSim tragickém zasahu osudu je

zaplaven nicotou, onim existencidlnim pocitem ze zbyteCnosti svého

% Sanz Villanueva, Santos. Op.cit., s. 256.
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zivota. Za Pascualovo ,,vysvobozeni“ bychom mohli tedy povaZovat
prave jeho vlastni smrt.

,La serie de desgracias que componen la historia de Pascual
caracteriza su existencia;...No hay medio de evitarla; la existencia es
inevitable excepto a través de la muerte. El deseo de escapar de Pascual
es el ansia de un yo racional abstracto por verse libre de su prision
existencial . *°

Existencialni pocit Pascual Duarte proziva pii kazdém stietu se
spole¢nosti a jejimi tradicemi, jez jej samy o sob& vyznamné¢ determinuji.
Nebot’ motivaci jedince ovliviuji nejen faktory vrozené, biologické, ale
také a predevsim faktory spolecenské (historické okolnosti — obCanska
valka, spolecenské prostiedi — chudy jihoSpanélsky venkov ¢i
individudlni a spole¢enské mravni hodnoty jako napiiklad cest jedince a
rodiny). Santos Sanz Villanueva o hlavni postavé usuzuje tak, Ze jeji
jednani vyplyva z vyvazené smésice vnitinich a vng&jsich Giniteld. *°
Antonio Vilanova se o motivaci Pascualova jednani vyjadiuje ponc¢kud
radikalnéji:

»-.-la ingénita bondad que alienta en el fondo de su alma
dolorida y la amarga frustracion sentimental que estd en la raiz de sus
horrendos crimenes. Victima de un sentimiento primario de la justicia y
de la honra, que le arrastra como una inexorable fatalidad al crimen
pasional y a la venganza de sangre.* >’

Sam o sobé v uvodu svych paméti tika: ,,Yo, sefior, no soy
malo,...“ *® Touto sebeobhajobou hned v Givodu knihy piistupujeme k
dal$imu faktoru, ktery podle Pascuala zpisobuje jeho frustrace vedouci k

existencialnimu pocitu. Je jim pfedurcenost lidského osudu — fatalismus.

Pascual Duarte neni $patny ve své prirozenosti, tak jak se narodil, ale

 Tlie, Paul. Op. cit., s. 77.

2 Cf. Sanz Villanueva, Santos. s. 257.

2 Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 109.

28 Cela, Camilo José. La familia de Pascual Duarte. Barcelona: Destino, 2005, s. 25.
Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani.
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svét, tedy spolecnost ho Spatnym ucinily. Tim, komu a kde se narodil, byl
predurcen k jistému neovlivnitelnému osudu. V této souvislosti musime
vzit v uvahu dobu, vniz Pascual Zil, ktera urCovala a formovala
spole€nost, v uzs§im kontextu pak rodinu a zazemi, ve kterém byl
vychovan. Spanélsky venkov jiz po staleti vychovaval prototyp
oznacovany jako ,,campesino espafiol* (Span€lsky venkovan), podrobeny
feudalni moci dokonce jesté v pocatcich 20. stoleti. Tento venkovan je
dédi¢né, ne vSak biologicky, ale pfedevSim socidlné zatizen realitou,
kterou musi pfijmout za svou a smifit se s ni. Neni mu déno, aby svijj
zivot a osud mohl ovliviiovat a né&jak radikdln€¢ ménit, vzepfit se, nebot’
by ztratil jedinou existencni jistotu — obzivu. Jak dale Pascual fika: ,,jsou
lidé, jimz je dano kracet cestou kvétl, a jini, kdo musi jit bodla¢im a

trnim.* %

Pfijima zcela pfirozenym zplisobem fatalistické pojeti Zivota za
své, neni schopen se z né vymanit. V souvislosti s naznaenym
zpusobem mysleni mizeme také vyzdvihnout dalsi faktory, kterymi jsou
primitivismus a instinkty, jeZ jsou ve vzajemné interakci a ve svych
disledcich ovliviiuji Pascualovo jednani a ciny. Jedna se vSak o
primitivismus zcela pfirozeny, neuvédomély a tfadime ho jako jeden
z faktor do nésledujici kapitoly o nasili a zlo¢inu.

Antonio Vilanova k tematice Span¢lského venkova v Rodine
Pascuala Duarta uvadi, ze provincni a vesnické prostfedi v dile neni
popséno jako:

,-.-el marco tipico de un popularismo folkldrico y castizo, sino
concebido, al igual que en Machado o en Lorca, como un escenario de

tragedia valido para todos los pueblos de Espana. Ese retorno al mundo

popular y campesino, poblado por seres primitivos y elementales, en

* Cela, Camilo José. Rodina Pascuala Duarta. Pielozila Jarmila Kvapilova. In Cela,
Camilo José. Vétrny mlyn. Praha: Odeon, 1977, s. 15. VSechny dalsi citaty jsou z tohoto
vydani. ,,Hay hombres a quienes se les ordena marchar por el camino de las flores , y
hombres a quienes se les manda tirar por el camino de los cardos y de las chumberas.*
(s. 25)
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cuyos instintos primarios y pasiones alienta la barbarie ancestral de una
tierra marcada por la violencia y el odio, ...« *°

Antonio Vilanova charakterizuje Span¢lského venkovana a jeho
zivotni situaci nasledujicim zpisobem:

,Dotados de una individualidad propia, que no elimina sus
defectos atavicos pero que revela el trasfondo personal y humano que ha
modelado su caracter y su perfil moral, esos hombres aparecen en su
existencia vulgar y cotidiana como victimas de una sociedad corrompida
e injusta, cuyo estado de primitivismo y de barbarie es fruto de una
secular ignorancia y de una pobreza ancestral. >'

Na druhé stran¢ Antonio Vilanova upozoriiuje na to, ze pod
hrubym povrchem venkovana, jakym je i Pascual Duarte, se skryva
v hloubi duSe netusend (neocekavand) lidskost. Domniva se, Ze bylo
Celovym zamérem skrze autobiografickou formu vypravéni ,,desvelar la
sufriente y dolida humanidad que late en el fondo de los sanguinarios
instintos de su héroe.* **

Nyni k tematice této kapitoly uvedeme né€kolik ptikladnych
pasazi z romanu.

Pascual Duarte vypravi, ze jeho rodi¢e neméli vzdélani, ale

bohuzel m¢li fadu nedobrych vlastnosti, které on musel zdédit. Rodinné

zazemi popisuje takto:

La verdad es que la vida en mi familia poco tenia de
placentera, pero como no nos es dado escoger, sino que ya —

y aun antes de nacer — estamos destinados unos a un lado y

30 Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 108.
3! Ibid., s. 109.
32t Vilanova, Antonio. s. 109.

17



otros a otro, procuraba conformarme con lo que me habia

tocado, que era la inica manera de no desesperar. (s. 39) >

Venkovsky ¢lovek si neustale uvédomuje blizkost a pfitomnost
smrti. Existencialni pocit pak plyne z védomi kone¢nosti, pomijivosti

tvora.

Los mismos cueros tenemos todos los mortales al nacer y sin
embargo, cuando vamos creciendo, el destino se complace
en variarnos como si fuésemos de cera y en destinarnos por

sendas diferentes al mismo fin: la muerte. (s. 25) **

Nasledujici metaforické uryvky predkladaji otadzky, zdali je
lidsky osud pfedurcen a vSe probihd podle pfedem napsaného scénéte, a
jsme-li tedy pouze trpnymi divaky svého vlastniho ptedstaveni, nebo
zdali jsme to my, kazdy jedinec sdim za sebe, kdo muze ovlivnit svij
Zivot a jit proti pomyslnému proudu osudu. A také, jaka sila (co ¢i kdo)
nam vnuké naSe rozhodnuti, impulsy, které¢ vedou k zdsadnim krokiim
naseho zivota. A v neposledni fadé¢, jakou roli mohou v odvraceni

né&jakého zlého osudu hrat predtuchy.

Siempre tuve muy buen ojo para la desgracia — no sé si para
mi bien o si para mi mal — y aquel presentimiento, como

todos, fue a confirmarse al rodar de los meses como para

33 Je pravda, Ze Zivot v mé roding nebyl nijak radostny, ale protoZe si nemizeme
vybirat, nybrz jsme — jesté nez se narodime — jedni ur€eni sem a druzi tam, snazil jsem
se smifit s osudem, coz byla jedina cesta, jak nepropadnout zoufalstvi.” (s. 25)

3% My smrtelnici mame v3ichni stejnou kizi, kdyZ se narodime, ale jak vyriistame,
uraci se osudu rizné€ nas utvaret, jako bychom byli z vosku, a posilat nas po rozlicnych
stezkach ke stejnému cili: smrti.“ (s. 15)
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seguir redondeando mi desdicha, esa desdicha que nunca

parecia acabar de redondearse. (s. 103) *°

La sombra de mi cuerpo iba siempre delante, larga, muy
larga, tan larga como un fantasma, muy pegada al suelo,
siguiendo el terreno, ora tirando recta por el camino, ora
subiéndose a la tapia del cementerio, como queriendo
asomarse. Corri un poco; la sombra corri6é también. Me pare;
la sombra también pard. Miré para el firmamento; no habia
una sola nube en todo su redor. La sombra habia de

acompafiarme, paso a paso, hasta llegar. (s. 158-159) *

La tierra que no fue bastante grande para huir de mi culpa...
La tierra que no tuvo largura ni anchura suficiente para
hacerse la muda ante el clamor de mi propia conciencia.
Queria poner tierra entre mi sombra y yo, entre mi nombre y
mi recuerdo y yo, entre mis mismos cueros y mi mismo, este
mi mismo del que, de quitarle la sombra y el recuerdo, los

nombres y los cueros, tan poco quedaria. (s. 171) *’

Da pena pensar que las pocas veces que en esta vida se me
ocurrié no portarme demasiado mal, esa fatalidad, esa mala
estrella que, como ya madas atras le dije, parece como

complacerse en acompafiarme, torci6 y dispuso las cosas de

35 Mgl jsem vzdy dobry &ich na blizké nestésti — nevim, zdali to bylo k mému dobru
nebo ne — a tahle piedtucha, jako vSechny, se béhem téch mésicti upeviiovala. Vycitoval
jsem, jak se dovrSuje moje nestésti, jemuz jako by nebylo konce.* (s. 72)

36 Mij stin byl stéle prede mnou, nadmiru dlouhy, pretvaiejici se podle povrchu zems,
tu se po ni natahoval, tu zase $plhal po zdi hibitova, jako by se tam chtél podivat.
Popobéhl jsem, stin utikal také. Zastavil jsem se; i stin zdstal stat. Pohlédl jsem

k obloze, nebylo na ni nikde ani mrac¢ku. Stin mé bude doprovazet krok za krokem az
domi...“ (s. 116-117)

37 Té zemé viak nemohlo byt dost, abych prchl pred vlastni vinou... Ta zemé& nebyla
tak dlouha ani tak $ira, aby umlcela volani mého svédomi... Byl bych rad polozil kus
zeme mezi sebe a svijj stin, mezi své jméno a sebe a mezi své védomi a své télo,

z n¢hoz by mnoho nezbylo, kdyby se mu odnal stin a pamét’, jméno a podstata...* (s.
126)
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forma tal que la bondad no acabo para servir a mi alma para
maldita la cosa. Peor atin: no s6lo para nada sirvio, sino que
a fuerza de desviarse y de degenerar siempre a algiin mal

peor me hubo de conducir. (s. 150-151) **

Era algo fatal que habia de venir y que venia, que yo habia
de causar y que no podia evitar aunque quisiera, porque me
parecia imposible cambiar de opinion, volverme atras, evitar
lo que ahora daria una mano porque no hubiera ocurrido,...

(s. 174)%

3% Cloveku je lito pomyslit, Ze pti téch nékolika mélo piilezitostech v Zivotg, kdy jsem
dokazal nejednat tak docela $patné, sam osud, ta zla hvézda, ktera, jak uz jsem dtive
tekl, jako by m& houZevnaté pronasledovala, prekroutil a prevratil vSechno tak, Ze
dobrota nebyla mé dusi nic platna. A jesté hlif; nejenze mi nebyla k nicemu, nybrz vedla
me vzdycky na scesti a k néjakému jesté vétsimu zlu.“ (s. 110)

3% Bylo to cosi osudového, co mé&lo piijit a co piislo, co jsem musil vykonat a emu
jsem nemohl zabranit, ani kdybych chtél, nebot’ se mi zdalo nemozné vratit se, zménit
nazor a vyvarovat se toho, za¢ bych dneska dal ruku, aby se to nestalo,...” (s. 128-129)
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Nasili, zlo¢in

V tvodu dalsi kapitoly budeme jeji téma, jeji plivod a kontext
ve Span¢lské literatufe a =z historického hlediska obecné€, strucné
charakterizovat.

Ptvod motivl nasili a zlo€inu v Celové dile spatiujeme z Casti
jednak ve specifi¢nosti Spanélské literarni tradice pikareskniho roménu,
ktery v pozd¢jSich etapach nabyl specifického odstinu Valle-Inclanova
esperpenta a kritického realismu Pia Barojy. Pfedevsim ale nasili a zlo¢in
vérn¢ dokumentuji tehdejsi realitu a vypovidaji o socialnich pomérech.
Roman je vyobrazenim velmi kritického a bidného obdobi Spanélské
historie, plného vSudyptitomného nasili.

,»Todo el ambiente del comienzo de la novela depende de la
picaresca — incluso en los motivos concretos — y mezcla con la forma
epistolar del Lazarillo, la ingenuidad de la infancia del rapaz de Tormes y
el sentido moralizante del Guzméan de Alfarache — ni tan explicito ni tan
digresivo, sin embargo.« *’

Santos Sanz Villanueva pak klasifikuje dilo jako venkovské
drama (drama rural) a poukazuje na zasadni vliv pfedeslych literdrnich
utvari prvni tretiny dvacatého stoleti. Uvadi:

,Este ha podido influir en Cela a través de Garcia Lorca, pero
mas, creo, por medio de los dramas rurales que abundaron en todo el
primer tercio de siglo y que constituyeron un género de literatura
primitivista paralelamente a la existencia de un drama social.* *'

Jak jsme jiz naznacili v pfedchozi kapitole, prostiedi, kterym je
v Rodiné Pascuala Duarta neuprosny a bidny venkov, mizeme oznacit
za ono podhoubi a zéroven, zda se, za nejdilezitélsi katalyzujici faktor

nasilnickych ¢ind. Také pak davd vzniknout, pfimo ¢i nepfimo,

0 Sanz Villanueva, Santos. Op.cit., s. 259.
! Ibid., s. 259.
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dramatickym a tragickym uddlostem. Ruralni prostfedi $pan€lského jihu
Sokuje svou brutalitou a animalitou, autorem dovadénou do naturalisticky
extrémnich detailt.

Diive, nez ptejdeme k samotné analyze této problematiky,
neméli bychom opomenout, jak vyznamnou roli bude v této tématicke
¢asti hrat jiz zminovany termin tremendismus. V tomto piipadé jde totiz
o piimy esteticky prostfedek, jakym autor vyjadiuje tyto negativni
spolecenské jevy.

Podle Paula Ilicho je Cela estetikem nasili, experimentatorem
odlisného  zpisobu vyjadieni. ** Literarni historie oznaluje
tremendistické prvky jako typické a ve Spanélské literatute vzdy
pfitomné, podobné jako pikareskni prvky. Cela tremendismus jako
literarni a esteticky prvek romanu shrnuje veseji ,,Sobre los
tremendismos* v dile La rueda de los ocios (Barcelona, 1957). V prologu
dila El Gallego y su cuadrilla tika, ze tremendismus ,,no tiene padre, o
por lo menos, padre conocido. El tremendismo, en la literatura espafiola,
es tan viejo como ella misma.“ ** Antonio Vilanova k tomu dodava:

,»Su aparicion en las paginas del Lazarillo, y del Buscon de
Quevedo, especialmente de este ultimo, cuya agria y tremenda crudeza
Cela aduce como prueba de su arraigada antigiiedad, a su entender revela
bien a las claras que no se trata de una tendencia nueva de la que se
pueda achacarsele legitimamente la paternidad, sino de una constante que
reaparece ininterrumpidamente en el arte y en las letras hispanicas a lo
largo de toda su historia.« **

Ve vyse citovaném eseji Cela jesté uvadi:

,»o1 la literatura es, como parece ser, el reflejo de la vida, no
debe culparse al honesto escritor que trata, casi siempre suspirador como

un agonizante, de levantar acta de lo que ve, del hecho doloroso y

*2 Cf. Ilie, Paul. s. 67.
3 Cela, Camilo José. Citovano podle Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 136.
4 Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 136.
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amargo que le es dado contemplar sin més que descorrer los visillos de su

A pfipojuje:

,El tremendismo solo existe en funcion de que la vida es
tremenda, aunque quizé fuere mejor que la vida se deslizase placida
como el navegar del cisne en la laguna. [...] Lo que sucede no es mas
sino que la tremenda realidad del hambre y del oprobio, el inexorable y
fatal momento de la muerte y ese negro vencejo de la duda que anida en
todos los corazones, son el unico denominador comuin que a las vidas
puede encontrarse y sefialarse.* *°

Antonio Vilanova Celova slova shrnuje:

,Ante la barbarie y la ferocidad de la vida, ante la inconsciente
y abyecta maldad de los hombres, no cabe mas que la fria objetividad del
espejo que refleja fielmente la imagen de la realidad circundante, a lo
sumo ligeramente deformada por el filo hiriente de la satira que ha
retocado el perfil del retrato para darle una apariencia grotesca. Ante la
tremenda realidad del hambre y del oprobio, de la miseria y la desgracia,
la enfermedad o la muerte, esa técnica de la fria y rigurosa objetividad de
la imagen reflejada en el espejo...« *

Antonio Vilanova rozpoznava jesté tyto kofeny tremendismu a
Celovu inspiraci vibec: .,...Cela aprendi6 ya en la teoria de los espejos
deformantes del esperpento valleinclaniano, que lo ridiculo puede
resultar patético y que en el fondo de una tragedia grotesca puede haber
una inmensa dosis de piedad.« **

V expresivnim vyjadieni tremendismu, jak je patrno, miZeme
nalézt tak jako u pikaresknich prvkl jistou miru grotesknosti, kterd

ironicky az satiricky provokuje, deformuje a nadsazuje tragickou realitu.

4 Cela, Camilo José. Citovano podle Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 136.

46 Cela, Camilo José. Citovano podle Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 136-137.
47 Vilanova, Antonio, Op.cit., s. 137.

* Ibid., s. 138.
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Tato tragikomi¢nost je pak wuréitou polohou vyrazu cynismu a
indiferentniho pfistupu, o kterych pojedname v pfisti kapitole.

Piejdéme nyni k dalsi analyze a reflexi vztahujici se k popsané
rurdlni komunite.

V drsném rurdlnim prostfedi se udrzuji staletimi zakofenéné
kulturni zvyklosti a tradice, které se koncentruji v elementarni
spoleCenské jednotce, jiz je rodina. Ve zpusobu mysleni venkovského
jihu Spanélska je rodina chapana jako majestatni instituce a vyznacuje se
svoji uzavienosti vii€i ,,cizorodym elementim®. Funguje prakticky jako
jeden celistvy a soudrzny organismus obdobny klanu ¢i mafii. V ramci
rodiny je také zivotn¢ dilezité udrzet jeji poCestnost v ocich spolecnosti.
Spolecenskd moralka (la moral social), respektive pfedevSim povrchni
navozeni jeji iluze, je jednim zhlavnich méfitek socialni
akceptovatelnosti individua. Obecné feceno, dilezit€jsi je navozeni zdani
mravnich a zvyklostnich zasad platnych ve spolecnosti (naptiklad las
apariencias, el qué dirdn), nez ptiznani a odhaleni pravdivé skutecnosti.
Proto je pro Pascuala Duarta osobni nezbytnosti obh4jit pfed spolecnosti
Cest svou a své rodiny pravé nasilnou formou, jez je viditeln¢jSim a
darazngj$im vyjadienim nez komunikace verbalni.

,»S¢ trataba...de presentar asuntos fuertes ubicados en aislados
nucleos rurales, donde un mundo de pasiones violentas y ancestrales
desataba tragedias sangrientas en mezcolanza con un sentido justiciero y
del honor.*« *

Postava Pascuala Duarta, to jak je stvofena, je logickym
vyusténim piedchozich tivah. Je hlavnim aktérem a pachatelem nasili a
zlocint, ale uvniti sama sebe se jako chladnokrevny zlo€inec jisté neciti.
»Pascual no se recrea en el sufrimiento ajeno, pero si es masoquista; se

detiene en los momentos crueles de su narracion para hacerse dafio, para

* Sanz Villanueva, Santos. Op.cit., s. 259.
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martirizarse. Las acciones de Pascual son violentas, pero no goza
actuando... >

Je na misté uvést, ze jednotlivi autofi se v zasadé rozchazeji,
pokud jde o miru odsouzenihodnosti Pascualovych ¢ini. Pro nastinéné
spolecenské podminky a okolnosti, které jsou bohatou mérou v romanu
dokumentovany, nelze Pascuala Duarta kategoricky odsoudit jako
zlo¢ince. Méli bychom vsak pfipomenout, Ze z hlediska narativni formy,
tedy formy paméti, a vlastniho vypravéného piibéhu musime rozliSovat
také dva protagonisty-Pascualy. Pfestoze se jedna o fyzicky identickou
postavu, ktera byla subjektem svého zivotniho ptibéhu, v poloze
retrospektivni se tento subjekt stdva objektem. Nesmime tedy opomenout
casovy odstup od doby vypravénych udalosti a okamziku paméti, a tudiz
1 jisty vyvoj, posun v oblasti osobnosti samotného Pascuala. Je totiz
velmi pravdépodobné, Ze vypraveéc-Pascual pfipisuje udalostem svého
zivota jiz ponckud jiny odstin, i kdyz nevédomé a zcela ptirozenym
zpusobem, neZ jaky mély v dobg, kdy se skute¢né staly. Cini tak nejspis
proto, ze vychazi z momentélni situace ¢lovéka odsouzeného na smrt.
,»...frente a su pasado [Pascual] cobra nueva conciencia de si mismo
como ser libre, y esta iluminacion le infunde voluntad de futuro. [...]
Serd este nuevo ser libre, no el criminal dominado por sus pasiones, a
quien se ejecuta al final. '

V Rodiné Pascuala Duarta se podoby ¢i formy nésili vymezuji
dle stupn¢ intenzity agresivity, jejiz pfi¢inou vétSinou byva zloba, zast,
nenavist, frustrace a pocit nicoty (existencialni pocit ze zivota).

Josef Forbelsky mluvi o oblastech motivovaného a

nemotivovaného zla. >* O té druhé fika: ,,V té jako by prestal platit navod

%0 Urrutia, Jorge. Op. cit., s. 96.

>! Dougherty, Dru. ,,Pascual en la carcel: el encubierto relato de La familia de Pascual
Duarte®. Insula, nim. 365, abril de 1977. Citovano podle Urrutia, Jorge. Op. cit., s. 97.
32 Cf. Forbelsky, Josef. s. 103.
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nabizeny tradiénim mravnim kodexem, zato je polem zajmu moderni
hlubinné psychologie.* >

Paul Ilie se domniva, Ze nasili je urcitou formou jazyka, ze je
dal§im prostfedkem spolecenské komunikace. >* Nasili tedy slouzi ke
komunikaci a symbolickému vyjadieni lidskych emoci. ,,La turbulencia
de ira, odio y frustraciéon que brota en Pascual es un torrente emocional
que insiste con urgencia en ser expresado, y dado que ¢l no puede
aliviarlo por medio del lenguaje ordinario, recurre a la violencia. >, La
formulacion lingliistica es excesivamente abstracta para la mente
primitiva, un medio demasiado intangible para el deseo de comunicarse
directamente con la otra parte.” °® Clové&k citi potiebu vyjadiit sama sebe
a to mu poskytuje urcité uspokojeni. V piipad¢ ,.civilizovaného* ¢loveka
jde o uspokojeni na Urovni slovni exprese. ,,El primitivo, por el contrario,
necesita un desahogo muy real, una liberacion fisica de su perturbador
cosquilleo emocional que so6lo la violencia puede proporcionarle.* >’

Karen E. Breiner-Sandersova se domniva, jak citujeme nize, ze
puvodnim nositelem nasili neni Pascual, ale praveé spoleCnost. Na zaklad¢
tohoto pfedpokladu autorka odkazuje k titulu samotného dila. V této
souvislosti mizeme Rodinu Pascuala Duarta chépat jako prototypni
socialni vzorek reprezentujici Spanélskou spole¢nost.

....Pascual se esfuerza en mostrar que son efectivamente estos
otros los que le corrompen con su vileza [...] El mismo titulo de la obra
sugiere esto, ya que no es simplemente Pascual Duarte, sino La familia

de Pascual Duarte, es decir, en sentido mas amplio, toda esa sociedad

que le afecta; [...] una sociedad cuyos efectos le son adversos. [...]

>3 Forbelsky, Josef. Op. cit., s. 103.
> Cf. Ilie, Paul. s. 67.

3 lie, Paul. Op. cit., s. 64.

> Ibid., s. 65.

>7 Ibid., s. 66.
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[Pascual Duarte] es ,,talmente como una rosa en un estercolero®. Pero

esta rosa no pudo evitar el parentesco que le esperaba. *®

Antonio Vilanova nasilnické jednani ospravedliuje nasledovne:

,---Pascual Duarte no es un asesino frio y safiudo, sino una presa docil e

indefensa de su propia naturaleza y de la maldad de los demas.* >

Venkovskd spoleCnost v knize kontrastuje s prostiedim
velkomésta, konkrétné Madridu. V nasledujim odstavci uvadime nazorny
stfet dvou mentalit: mentality venkovana a méstského &lovéka. Uryvek, v
némz Pascual popisuje epizodu z Madridu po Uté¢ku z domova, velmi
presné¢ vystihuje, jak je jedndni jednotlivce podminéno socidlnim
puvodem a prosttedim. V autenti¢nosti vypravéni nas utvrzuje

Pascualova pfirozena prostoduchost.

...me acuerdo de un domingo por la tarde, que se le ocurrid
al Estevéz convidarme a dar un paseo por el Retiro con él y
con su mujer, se paso las horas haciéndola cargos sobre si
miraba o si dejaba de mirar a éste 0 a aquél, cargos que su
mujer aguantaba incluso con satisfaccion y con un gesto de
carifio en la faz que era lo que mas me desorientaba por ser
lo que menos esperaba. En el Retiro anduvimos dando
vueltas por el paseo de al lado del estanque, y en una de
ellas el Estevéz se 1i6 a discutir a gritos con otro que por alli
pasaba, y a tal velocidad y empleando unas palabras tan
rebuscadas, que yo me quedé a menos de la mitad de lo que
dijeron; refiian porque, por lo visto, el otro habia mirado para
la Concepcion; pero lo que mas extrafiado me tiene todavia
es como, con la sarta de insultos que se escupieron, no
hicieron ni siquiera ademdn de llegar a las manos. Se
mentaron a las madres, se llamaron a grito pelado chulos y

cornudos, se ofrecieron comerse las asaduras, pero, lo que es

58 Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 104-105.
59 Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 110.
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mas curioso, ni se tocaron un pelo de la ropa. Yo estaba
asustado viendo tan poco frecuentes costumbres, pero, como
es natural, no meti baza, aunque andaba prevenido por si
habia de salir en defensa del amigo. Cuando se aburrieron de
decirse inconveniencias se marcharon cada uno por donde
habian venido y alli no pas6 nada. jAsi da gusto! Si los
hombres del campo tuviéramos las tragaderas de los de las
poblaciones, los presidios estarian deshabitados como islas.

(s. 132-133) %

Jorge Urrutia vidi rozdil mezi témito dvéma mentalitami v
zaostalosti nebo naopak pokroku a pfitomnosti kultury ve spolecnosti a
uvadi:

,,La sustitucion de los objetos o de los hechos por sus simbolos
es un sintoma de progreso y de cultura. Los productos naturales propios
de una sociedad basada en la economia de intercambio se sustituyen por
objetos de valor convenido, como los trozos de oro. Y el oro pasara a ser
sustituido por un signo: el papel moneda. Del mismo modo, el

intercambio de pufietazos se sustituye por el enfrentamiento dialéctico.*
61

60 ...pamatuji se, jak jednou odpoledne napadlo Estéveze pozvat mé, abych Sel s nim a

s jeho manzelkou na prochazku do Retira, a tam ji pak celé hodiny obvinioval, Ze se
divala na toho a onoho a Ze se ten ¢i onen dival na ni, a Zena ty vycitky snasela dokonce
s uspokojenim a s laskyplnym vyrazem ve tvafi, z ¢ehoz jsem nebyl moudry, protoze to
bylo néco, co jsem nejméné cekal. V Retiru jsme se prochazeli po cesté kolem jezirka a
Estévez se tam dal do hadky s chlapikem, ktery tudy Sel, a spilali si tak prudce a slovy
tak $tavnatymi, ze by mé znicila jen polovicka toho, co si fekli; chytili se zfejmé proto,
ze tamten se podival na Concepcion. Dodnes se vSak nejvic divim tomu, Ze pii tom
proudu nadavek, jaky na sebe chrlili, neudélali ani hrozivy posunek, ani naznak, Ze snad
dojde na pésti. Spilali svym matkam, vynadali si pacholktl a parohaci, jeden to chtél dat
druhému sliznout, ale nejpodivnéjsi je, Ze na sebe ani nesahli. Polekal jsem se, kdyz
jsem vidél tak nezvyklé jednani, ale do ni¢eho jsem se samoziejmé nemichal, ackoliv
jsem daval pozor, nebude-li tieba zasahnout na obranu pfitele. KdyZ je omrzelo
vzajemné se urazet, §li kazdy dal svou cestou a nic se nestalo. Radost se podivat!
Kdybychom my, lidé z venkova, dovedli spolknout tolik jako lidé z mésta, byly by
véznice podobné pustym ostroviim...* (s. 94-95)

6! Urrutia, Jorge. Op. cit., s. 141.
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Dal$im zésadnim faktorem podmitiujicim nésili, ktery jsme jiz
naznacili vyse, je nevzdélanost a mira inteligence individua, nebo-li
stupen primitivismu. Nasili je v tomto smyslu totiz prvotni, instinktivni a
hlavn¢ jakousi jedinou mozZznou ,,0branou“, respektive reaktivnim
jednénim proti nevlidnému okoli, ve kterém Zije. Pascual Duarte neni pro
nedostatek vzdélani a do jisté miry i inteligence schopen fesit situace,
pred které je zivotem postaven, rozumné, tak jak by to ucinil
»civilizovany* Clovek. Nedostate¢nost vzdélani a inteligence, jakozto
faktory podminujici nésilnické akty, také uvadi Antonio Vilanova:

,Pese a los buenos consejos de su padre, quien solia decirle
cuando nifio que en la lucha por la vida sélo es posible vencer con las
armas de la inteligencia, ese campesino rudo e inculto sabe muy bien que
se trata de unas armas que él no es capaz de emplear.« %

Karen E. Breiner-Sandersova se k tomuto stanovisku pfiblizuje
prostfednictvim mentality Spanélského venkovana a vtomto smyslu
uvadi nasledujici:

,»...n0 saben comunicar sus pasiones simbolicamente. El
hombre ,,civilizado* intenta tanto dafio como el hombre con el cuchillo
en la mano, pero se contenta con el arma verbal. El hombre primitivo no
tiene tal defensa en virtud de no poder controlar sus impulsos, y asi tiene
por fuerza que recurrir a la violencia fisica.* ©

V néasledujici uvaze Antonia Vilanovy se poprvé objevuje
pojem muznosti jako vyznamné veli¢iny v ramci hodnotového systému
spoleCenské moralky, jez je rovnéz motivaci nasilnickych sklonii.
Tématu se budeme vice vénovat v kapitole zaméfené na postaveni zeny
ve spolecnosti.

,---|Pascual Duarte] carece de la agilidad mental necesaria para
reaccionar con presteza ante una situacion imprevista y de la

indispensable facilidad de palabra para sostener con ventaja cualquier

62 Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 113.
63 Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 147.
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tipo de enfrentamiento verbal. Y aunque intenta justificar esa lentitud y
torpeza en nombre de la hombria, alegando que ¢l es muy hombre y no se
anda por las palabras, sino que se atiene a los hechos, lo cierto es que
sabe muy bien que lleva siempre las de perder cuando intenta luchar con
los demas fuera de su propio terreno.« *

Sam Cela Pascualovo drama nazval ,,la recondita honradez del
criminal® (skrytd pocestnost zlocince). Povazuje Pascuala za obét’ jednak
vlastni abnormality a jednak podlosti a zkaZenosti spolecnosti, jeZ ho
obklopuje. ©°

Pokud jde o Pascualovu abnormalitu, zajimavy nazor piredklada
Antonio Vilanova. Opira se o genetickou analyzu Pascualovych predki a
moralniho a lidského prostiedi, které ho ,,utvorilo®, a dochazi k zavéru,
ze Pascual se nenarodil jako zlocCinec, ale stal se obé&ti biologické
dédicnosti a rodinného zazemi.

»-.-.€s evidente que Pascual Duarte no es un ser normal, sino un
enfermo marcado por un estigma hereditario, al que debe sus arrebatos
coléricos, y por un fallo patolégico que le impide reprimir sus instintos
sanguinarios. La hipotesis de una tara de anormalidad, de una
degeneracion congénita, resulta perfectamente verosimil si se tiene en
cuenta la propension del padre al alcoholismo y la constitucién enfermiza
de la madre [...] Si a esto se anade que el pequefio Mario, hermano de
madre de Pascual, es un pobre tonto de nacimiento, todo induce a
sospechar que la anormalidad de los dos hermanos, y en este caso
concreto el instinto homicida de Pascual Duarte, tiene un origen

petre 67
heredosifilitico.

% Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 114.

% Cf. Vilanova, Antonio. s. 111. ,,...victima de su propia anormalidad y de la vileza y
corrupcion de la sociedad que le rodea.*

6t Vilanova, Antonio. s. 111.

87 Vilanova, Antonio. Op. cit.,, s. 111.
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Dal$imi pfiznaky dédi¢nych fyziologickych nedostatkl
Pascuala jsou potrat a umrti syna, z kterych je obvinén vlastni Zenou
Lolou.

Nasili a zlo¢in miizeme také povazovat v podstaté za nasledky,
produkty onoho existencidlniho pocitu jedince, ktery jsme popsali
v predchozi kapitole. Snad nejcitelnéji je tato frustrace ze Zivotni tragédie
a pocitu bezmoci patrna, kdyz klisna shodi Lolu a ta nésledné¢ potrati.
Pascual neni vté chvili schopen ovladnout se, jako by ani nechtél,
ponévadz by tim svoji frustraci nekompenzoval. Jedin€ nésilnym ¢inem
pomsty ze sebe miize takovou zatéz setfast. Instinktivné se ji musi zbavit
tak, ze se zbavi klisny, a jeji zabiti mu pfinasi okamzitou ulevu. Tato
uleva je vSak jen chvilkova, pravé takova, jaky byl instinktivni impuls,

ktery ji vyvolal. Pozd¢ji se totiz znovu propada do jesté hlubsi deprese.

A consecuencia de aquel desgraciado accidente me quedé
como anonadado y hundido en las mas negras
imaginaciones...como evadido del espiritu, andaba por el

pueblo. (s. 99) **

La rabia que llevaba dentro no me dejoé ver claro; tan
obcecado estaba que ni me percaté de lo que oia.

- ( Donde esta la yegua?

- Enla cuadra.
La puerta de la cuadra que daba al corral era baja de quicio.
Me agaché para entrar; no se veia nada.

- i To, yegua!
La yegua se arrimo contra el pesebre; yo abri la navaja con
cuidado; en esos momentos, el poner un pie en falso puede
sernos de unas consecuencias funestas.

- To, yegua!

6% Nasledkem té nest’astné nahody jsem ziistal jako otup&ly a pohiizil jsem se do
nejcernéjsich predstav,...kdy jsem chodil po méstecku jako bez ducha.” (s. 69)
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[...]

- jTo, yegual
La yegua se movia hacia el rincén. Me arrimé; llegué¢ hasta
poder darle una palmada en las ancas. El animal estaba
despierto, como impaciente.

- To, yegua!
Fue cosa de un momento. Me eché sobre ella y la clavé; la
clavé lo menos de veinte veces...
Tenia la piel dura; mucho mas dura que la de Zacarias...
Cuando de alli sali saqué el brazo dolido; la sangre me
llegaba hasta el codo. El animalito no dijo ni pio; se limitaba
a respirar mas hondo y mas de prisa, como cuando la

echaban al macho. (s. 97-98)

Z této pasaze muzeme soucasn¢ vyvodit, Ze Pascual témet
nerozliSuje mezi ¢lovékem a zvifetem, napiiklad srovnani Zacariasovy a
klisniny ktize. Jeho pfistup jako by spiSe odpovidal animalnim zadkontim
pfirody neZz lidskému chovani. Podobné také pfistupuje k svému psu,
fené Jiskie, ,,que se entendia muy bien conmigo® (s. 32), kterou nakonec
zastreli. Z néklonnosti ke zvifeti se nahle rozvine pudova, rozumem

neovladatelna nenavist, ktera je zavrSena agresivnim aktem viici zviteti.

Pascual komunikuje s fenou rad¢ji nez s lidmi:

% Pocitil jsem v nitru takovou zufivost, Ze se mi zastiel zrak; tak zaslepeny jsem byl,
ze jsem ani nevnimal, co sly§im... Kde je kobyla? Ve staji. Vrata stje, vedouci do
dvora, byla nizka... Sehnul jsme se, kdyZ jsem vchazel; nebylo nic vidét... No pockej,
ty kobylo! Kobyla se pfitla¢ila ke Zlabu; opatrné jsem oteviel ntiz; chybny krok

v takovych chvilich mtize mit neblahé nasledky... No pockej, ty kobylo! [...] No pockej,
ty kobylo! Klisna se hnula do kouta. Ptiblizil jsem se; pfistoupil jsem k ni, Ze jsem ji
mohl popleskat po zadku... Zvife bylo Cilé, jakoby netrpélivé... No pockej, ty kobylo!
Bylo to dilem okamziku. Vrhl jsme se na ni a bodl jsem ji; bodl jsem ji nejméné
dvacetkrat... Méla tvrdou kizi, mnohem tvrdsi nez Zacarias... Kdyz jsem odtamtud
vysel, bolela me ruka; krev me postiikala az k lokti... Kobylka ani nemukla, jen
dychala hloubgji a rychleji, jako kdyz jsme ji pfipoustéli k hiebci.” (s. 67-68)
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...yo le hablaba y ella, como si quisiese entenderme mejor,

levantaba un poco las orejas... (s. 33) 7°

Yo la hablaba, como siempre.

- (Qué tienes?
Y ella me miraba como suplicante, moviendo el rabillo muy
de prisa, casi gimiendo y poniéndome unos ojos que

destrozaban el corazon. (s. 100) "'

La perra volvidé a echarse frente a mi y volvié a mirarme;
ahora me doy cuenta de que tenia la mirada de los
confesores, escrutadora y fria,...un temblor recorrié todo mi
cuerpo; parecia como una corriente que forzaba por salirme
por los brazos,... La perra seguia mirandome fija,...como si
fuese a culparme de algo de un momento a otro, y su mirada
me calentaba la sangre de las venas de tal manera que se veia
llegar el momento en que tuviese que entregarme; hacia
calor, un calor espantoso, y mis 0jos se entornaban
dominados por el mirar, como un clavo, del animal. Cogi la
escopeta y disparé; volvi a cargar y volvi a disparar. La perra
tenia una sangre oscura y pegajosa que se extendia poco a

poco por la tierra. (s. 33-34)

Pascual vyhledava samotu, neciti se dobfe ve spolecnosti lidi,

odmitd ji. Samota v ném ale podnécuje instinktivni, impulzivni a Casto

70

113

,--.mluvil jsem na ni a ona, jako by mi chtéla lIépe rozumét, vzty¢ovala trochu usi;...
(s. 20)

' Miluvil jsem s ni jako obvykle... Copak je ti? Divala se na mne prosebné a vrtéla
hbité ocaskem, skoro kituéela a v o¢ich méla srdcervouci vyraz.” (s. 69-70)

2 Fena si znovu pfede mnou lehla a znovu se na mne zadivala; tu si v§imnu, ze ma
pohled jako zpovédnik, patravy a studeny,... Celym télem mi prob&hlo chvéni; bylo to
jako proud, ktery uzuz chce vyrazit mymi pazemi. [...] Fena se na mé stale upfené
divala,...jako by mé co chvili chtéla z néceho obvinit, a z jejiho pohledu se mi vatila
krev v zilach tak, az jsem citil, jak se hroutim; bylo horko, hrozné horko, a z toho psiho
pohledu, ktery se zabodaval jako hieb, se mi klizily oci... Popadl jsem pusku a vystielil;
nabil jsem znovu a zase vystielil. Fena méla tmavou lepkavou krev, jez se pomalu
rozlévala po zemi.“ (s. 21)
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zkratové chovani. V takovéto situaci jako by Pascual vystoupil ze své
mysli a jeho télo bylo vedeno nezndmou moci. Probudi se v ném nahle
prvotni pudy, které vybizeji k podrobnéjsi psychoanalytické interpretaci.
Karen E. Breiner-Sandersova v této souvislosti vymezuje pojem
jakési neznamé, cizi sily, kterd je spoluzodpovédna za vznikla nestésti a
nad tim, co ptedchazi konkrétnimu zloCinu, nemd Pascual kontrolu.
Touto silou, jak dale autorka uvadi, je osud, nadpfirozeno a emoce. "
Paul Ilie pfi¢inné nezndmé sily vidi takto: ,,...las fuerzas actiian sobre el
hombre impidiéndole obrar libremente sobre ellas, y, por tanto,

, .y 4
vedandole toda seleccion de sus actos. ’

Druhou pfic¢inou je podle
tohoto autora vlastni charakter hlavniho protagonisty, ktery nemuze
zménit a nékdy ani udrzet pod kontrolou, je tedy obéti sama sebe.
Vtomto smyslu dodava: ,Impulsivo, apasionado, irracional, el
protagonista se ve arrastrado por sus urgencias fisiologicas y sus
tensiones psicologicas. Pascual es una victima de si mismo...“

Karen E. Breiner-Sandersova soudi, ze konkrétnim zlo¢intim,
které hlavni protagonista spachal, pfedchazi vnitini boj se sebou samym.

7 o 2 . Ve v sy oy 76
Samotné vykonani zlo¢inu je pak pro Pascuala Cisté osvobozujici akt.

Aquel dia se me clavd una espina en un costado que todavia
la tengo clavada. Por qué no la arranqué en aquel momento

es cosa que aun hoy no sé. (s. 51) 7’

La espina del costado estaba como removida. Por qué no la
arranqué en aquel momento es cosa que aun hoy no sé... (s.

3 Cf. Breiner-Sanders, Karen E. s. 107, 109.

™ Cf. Ilie, Paul. s. 74.

” Cf. Ilie, Paul. s. 74.

o Ct. Breiner-Sanders, Karen E. s. 106, 107, 108.

77 Toho dne se mi zabodl do boku trn, a dosud jej tam mam. Pro¢ jsem jej v tu chvili
nevyrval, to dodnes nevim...“ (s. 34)

34



Vnitini rozpolcennost Pascuala ve vztahu k okolnimu svétu se

projevuje utékem k nezivym vécem.

....una piedra redonda y achatada como una silla baja, de la
que guardo tan grato recuerdo como de cualquier persona;
mejor, seguramente, que el que guardo de muchas de ellas.

(s.32) "

Karen E. Breiner-Sandersova k tomu fika nasledujici:

,En verdad, es triste que Pascual tenga que recurrir a cosas
inanimadas y a una curiosidad perversa para aliviar la frialdad de su
existencia. Mas lamentable, y mds repugnante a la vez, es que este
aislamiento y esta incomunicabilidad se expresen mediante la violencia
fisica. Pascual no sabe comunicar sus pasiones y, al ser provocado, sélo
puede contestar fisicamente.*

Karen E. Breiner-Sandersovd rovnéz predkladd otazku
nedostatku vile, jez by zabranila aktim nasili. ®' Pro srovnani cituje
Mary Ann Beckovou, ktera o vuli Pascuala fiké toto:

,,...S€ nota en él una voluntad continua de destruir..., ,,...no le
mueve ni la razon ni la inteligencia, sino que, al contrario, se deja llevar
de su condicion instintiva y elemental®, ,,Pascual no reviste la dignidad
tragica [...] porque no lucha para dominar ni comprender su propia

naturaleza®. %

78 Trn v boku jako by se pohnul. Pro¢ jsem jej v tu chvili nevyrval, dodnes nevim. ..
(s.34)

7 ....tam byl kulaty plochy kamen jako nizké sedadlo, na ktery vzpominam jako na
néjakou osobu; a jisté jesté rad€ji nez na mnohé lidi...“ (s. 20)

% Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 146-147.

slicr Breiner-Sanders, Karen E. s. 106, 108.

82 Beck, Mary Ann. ,,Nuevo encuentro con La familia de Pascual Duarte®. Revista
Hispanica Moderna, XXX (1964). pp. 284, 285, 287, nota 290. Citovano podle Breiner-
Sanders, Karen E. Op. cit., s. 108.
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Posledni dva tryvky zromanu dokladaji to, jak se Pascual
Duarte pfemahd, aby nasilny ¢in odvratil. Pozdgji ale zlocin stejné

spacha, praveé z nedostatku vlastni vile.

Yo me quise enfriar porque me conocia la cardcter y porque
de hombre a hombre no estd bien refiir con una escopeta en

la mano cuando el otro no la tiene. (s. 50) **

Bien sabe Dios que el callarme aquel dia me costo la salud;

pero no queria darle, no sé por qué habra sido. (s. 51) **

8 Snazil jsem se ziistat klidny, protoZe jsem znal svou povahu a protoZe neni dobfe,
kdyz se dva chlapi hadaji a jeden ma v ruce pusku a druhy ne.” (s. 33)

84 ,,Panbilh vi, ze me tehdy stalo hodné pfemahani, abych micel; ale nechtél jsem se dat
vyprovokovat, nevim ani proc¢. (s. 33)
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Cynismus a moralni indiferentnost

V této kapitole se budeme vénovat demonstraci cynického
jednéni a indiferentniho pfistupu v uzSich mezilidskych vztazich a ve
spoleCnosti tak, jak se projevuji v romanu Rodina Pascuala Duarta,
jejich pricindm a motivacim. Obecnéji mizeme fici, ze tyto spolecenské
fenomény, jejichz pfitomnost pocitujeme v celém romanu, maji v
podstaté stejné¢ kotfeny jako nésili a zloCin, jimz jsme se vénovali v
ptedchozi kapitole, a domnivdme se, ze snimi i souvisi. Cynismus
pokladame predev§im za produkt drsného a primitivniho prostredi
jihoSpanélského venkova, kde také nachdzime identické kofeny nasili.
Brutalita nasili pak tento ,.chladny* pfistup ¢ini jeSt€ vyrazngjSim.
Takovéto jednani se vromanu v nékterych piipadech objevuje v
,odlehc¢ené* form¢ indiferentnosti, jakozto ur¢itého vyrazu lhostejnosti,
netecnosti a nezdjmu vici bliznim a okolnimu svétu. Pfi¢inou moralnich
nedostatkii a nasledné indiferentnosti v ruralni spoleCnosti v Rodiné
Pascuala Duarta jsou zejména bida, chudoba venkova a nevzdé€lanost
jeho obyvatel. Soucasné¢ se domnivame, Ze svoji roli zde sehrava i
vSudyptitomnd, kazdodenni frustrace (existencidlni pocit) jedince
z zivotni reality, a tudiz nemoznost uspokojit zdkladni pottebu lidské
distojnosti. Po neustalych nezdarech a Zivotnich traumatech se otupuji
lidské city, prohlubuje se nespokojenost se sebou samym. Kazdodenni
konfrontace s lhostejnosti ostatnich ¢lenit komunity, kde c¢lovek
nenachazi odezvu a podporu, jej vede k nutnosti se situaci piizpisobit.
Stava se také indiferentnim. Proces adaptace probihad vétSinou spontanné
a podvédomé. Jde svym zptisobem o princip instinktivniho pfizpsobeni
se okoli a jeho podminkdm v rdmci usili o vlastni pfeziti. V této cynické
a indiferentni spolecnosti je také silné relativizovana hodnota lidského
zivota vubec; lidsky zivot je podfizen tvrdym zakonim piirody a

neaspiruje tedy na néjaky hlubsi smysl.
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Opét se zaméfime na analyzu téchto jevi v souvislosti s hlavni
postavou roméanu Pascualem Duartem.

Vychéazime v zasadé z ptedpokladu, ze vychova a existence
jedince v urcitém prostiedi a ovzdusi jsou nevratnymi a determinujicimi
faktory, které ovliviiuji cely jeho Zivot. V prostfedi domova je Pascual
Duarte od nejutlejsiho véku ocitym svédkem, a nékdy i samotnym
ucastnikem bouftlivych hadek a nasili, které se odehravaji mezi opilym
otcem a neustdle intrikujici matkou. Takové situace jsou pro ngj
traumatizujici, nikdy se vSak ani na jednu, ani na druhou stranu nepfidava
a zustdva neutrdlnim pozorovatelem hrubého a nasilnického chovani
obou rodi¢l. V podstat¢ mu rodinné zdzemi nedalo poznat nic jiného,
neposkytlo mu tedy zddny pevny bod pro usili o harmonické lidské
souziti. Neni proto citové ani moralné¢ zakotven. Pascualova
indiferentnost v détstvi se zdkonité projevi posléze i1 vjeho dospélém
zivoté, kde je, at uz zjakékoli pfiCiny, opakované¢ vystavovan
frustrujicim situacim a tragickym udalostem a pravé tehdy postrada onen
tolik pottebny pevny bod. Coz také potvrzuje, Ze neni schopen se
v realité¢ zorientovat, nevi, co je dobré a co Spatné, a jednd proto
instinktivné: bud’ nésilnicky (aktivné), nebo ,,nezaujaté“, indiferentné a
cynicky (pasivn¢). Mohli bychom také fici, Ze se u Pascuala projevuje
princip exemplarniho chovani; totiz nasledovani jediného vzoru chovani,

ktery v détstvi poznal u rodict.

Yo, al principio, apafiaba algiin cintarazo que otro, pero
cuando tuve mas experiencia y aprendi que la unica manera
de no mojarse es no estando a la lluvia, lo que hacia, en
cuanto veia que las cosas tomaban mal nariz, era dejarlos

solos y marcharme. Alla ellos. (s. 39) *

85 Ja jsem z pocatku slizl tu a tam n&jaké $vihnuti, ale kdyZ jsem nabyl vic zkuenosti a
pochopil jsem, Ze jediny zptsob jak nezmoknout je nestat na desti, nechal jsem je byt,
jakmile jsem vid€l, ze se véci obraceji k horSimu, a utekl jsem. At si délaji, co
dovedou.” (s. 24-25)
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Antonio Vilanova vidi podil rodinného zazemi na
indiferentnosti Pascuala takto:

,Ello le ha convertido en un ser pasivo y acobardado dentro del
ambiente familiar, donde se ha acostumbrado a sufrir y callar para no
desesperarse, y en el cual ha aprendido a escurrir el bulto y a esquivar los
golpes por puro instinto de conservacion.« *°

Karen E. Breiner-Sandersova se obecné¢ o Pascualové pasivnim
pfistupu vyjadiuje takto: ,,Como resultado de la opresion que siente y su
inhabilidad para sobreponerse a ella, Pascual adopta una actitud de
resignacion estoica,... "’

Odevzdanost Pascuala Duarta je naznacena také v nasledujicim

citatu z romanu:

...lo mejor seria estarme quieto y dejar que los
acontecimientos salieran por donde quisieran: los corderos
quizas piensen lo mismo al verse llevados al degolladero...

(s. 82-83) %

Antonio Vilanova dale poukazuje na to, Ze Pascual svym
indiferentnim piistupem déla ustupky okolnimu svétu, v podstaté toleruje
jeho chyby, a to predeviim v ptipads jeho vlastni rodiny. * Jak jsme jiz
naznacili vySe, soudime, ze se jednd o logicky dusledek toho, Ze od
narozeni vyristal v podminkéch a prostiedi, kde byly potirdny zakladni
moralni hodnoty. Ty pak v dospélosti nejenze sdm neciti, ale ani je
nevyzaduje u ostatnich. Antonio Vilanova tuto toleranci spojuje s

Pascualovou rezignaci ve vztahu k osudu, ktery nemiize ovlivnit, a uvadi:

% Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 113.

87 Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 118.

8 ...7e bude nejlépe zachovat klid a nechat udalosti b&zet; tak snad uvazuji jehiiata,
kdyz je vedou na porazku...“ (s. 56)

¥t Vilanova, Antonio. s. 116.
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,Buena prueba de ello es la estolida indiferencia y resignado
fatalismo con que Pascual Duarte relata los mas vergonzosos y
degradantes episodios de su historia familiar.“ [...] ,,...Pascual Duarte
acepta resignadamente la infamia y la deshonra de los seres que le rodean
como una fatalidad inexorable, como una desgracia que no le es posible
evitar. *°

Na druhou stranu se ale v ramci individudlni cti a spolecenské
moralky nedokaze vyrovnat se zneucténim a poniZzenim své rodiny.
jednani Pascuala Duarta a prakticky jedinymi osobnimi ,,hodnotami®,
které u n¢j nalézame. Ty pak brani a prosazuje skrze nasili, nebot jen to
je pro n¢j nezpochybnitelnym, nevyvratitelnym a jednoznaénym
dikazem ¢inorodého jednani.

,»3in embargo, ello no significa en modo alguno que esté
dispuesto a aceptar para si mismo la infamia y la deshonra que los suyos
han tenido que soportar y que carezca de sentido moral hasta el punto de
abdicar de su propia dignidad.* o1

Nyni vtéto souvislosti odkdzeme na konkrétni moment
v romanu. Jde o pasadz, kdy se Pascual dozvida, ze Lola ¢eka dite s jinym
muzem, tedy mimo manzelsky svazek. Vnitin¢ rozpolceny Pascual se
zmita mezi viali tuto skuteCnost tolerovat, smifit se s ni a nutnosti udrzet
dobré minéni spolecnosti jednak o sobé, jednak o své rodiné.
K samotnému faktu zeniny nevéry je v celku lhostejny, v roving
osobniho vztahu s Lolou by ji i toleroval. Vzhledem k jeho zavislosti na
nazoru spoleCnosti se ale nemtize ptfenést pies myslenku realného
narozeni ,,ciziho* ditéte a pomluv, které by tato skute¢nost vyvolala.
Jediné mozné vychodisko, které nachdzi a které uspokojuje jeho smysl

pro Cest a spravedlnost, je nasilnd pomsta na Pacovi ,,Vejtahovi‘.

90 Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 116.
' bid., s. 116.
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Lola se ech¢ a llorar amargamente. Con un hilo de voz me
confeso:

- Voy a tener un hijo.

- (Otro hijo?

- Si.
Yo me quedé como asustado.

Mejor era dejar que el tiempo pasara, que el nifio naciera...
Los vecinos empezarian a hablar de las andanzas de mi
mujer, me mirarian de reojo, se pondrian a cuchichear en voz

baja al verme pasar...

[...]
No me sentia malo — bien Dios lo sabe —, pero es que uno
esta atado a la costumbre como el asno al ronzal. (s. 138-

139) %

Antonio Vilanova tuto konkrétni situaci vidi takto:

»Segun dice [Pascual], no es que se sienta malo o vengativo, ni
que le importe aceptar un hijo ajeno como propio, sobre todo después de
haberse malogardo los dos hijos de su carne que engendré previamente
en su matrimonio. Si quiere obligar a su mujer a abortar, no es por
crueldad premeditada, ni por deseo de borrar el recuerdo de su propia
afrenta, sino para evitar que ésta llegue a oidos de la gente y se convierta
en el hazmerreir de los demas. En el fondo, si no fuese por miedo al qué
dirdn y por temor de que el extempordneo nacimiento de un hijo
concebido durante su ausencia se convierta en el pregéon de su deshonra,
Pascual Duarte no tendria el menor reparo en permitir que Lola pudiese

satisfacer sus ardientes deseos de maternidad. En realidad, lo tnico que le

%2 Lola se hofce rozplakala. Slabym hlasem mi doznala: Budu mit dité. Druhé dit&?
Ano. Ztstal jsem jako zkoprnély. [...] Lépe bude nechat vSechno Casu, at’ se dité
narodi... Jenze soused¢ jist€¢ budou mluvit o spadech mé zeny, budou se na mé kiivé
divat, Suskat, az ptjdu kolem... [...] Nepfipadalo mi to prave tak zI¢, Panbih vi, ale
¢lovek je tak poutan zvyklostmi jako osel provazem...* (s. 99-101)
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impide seguir la voz de su conciencia, que a pesar de todo le aconseja
perdonar a la mujer adultera, es el imperio tenaz de la costumbre, que le
tiene encadenado a la opinion ajena. [...] Si se tiene en cuenta lo que
representa para un ser rudo e inculto como Pascual Duarte, dominado por
un vidrioso sentido de honra, hacer caso omiso del qué dirdn y arrostrar
impavido la burla de la gente, sera facil comprender el tremendo
sacrificio que constituye para él concederle el perdon a su mujer como si
nada hubiese ocurrido.* *?

Uvedené néazory potvrzuji 1 nasledujici slova hlavniho
protagonisty romanu, jez jsou smésici fatalismu a nedostatku vtle, a

poukazuji na absolutni nadfazenost spolecenské moralky nad svobodnou

vuli ¢loveéka.

Si mi condicién de hombre me hubiera permitido perdonar,
hubiera perdonado, pero el mundo es como es y el querer

avanzar contra corriente no es sino vano intento. (s. 139-140)
94

V ptipad¢ postavy Pascualovy matky Antonio Vilanova hovofi
dokonce o cynické filozofii, kterd prameni z brutdlniho a skeptického
pragmatismu venkovskych lidi. > Romanova postava fka: ,,...para no
salir en la vida de pobre, no valia la pena aprender nada.“ (s. 40) (,,...Ze
kdyz chud’as z u¢eni nezbohatne, nestoji to za to.” (s. 25))

Paul Ilie se podobn¢ zmifnuje o ,la trama ontologica de la
novela“ a uvadi: ,,Si el sufrimiento es la caracteristica esencial de la vida,

entonces las ,,cualidades* importan poco para el negocio de vivir.* *°

% Vilanova, Antonio. Op. cit., s. 118.

% Kdyby mi moje postaveni muze bylo dovolovalo odpustit, byl bych odpustil, ale svét
je takovy, jaky je, a chtit se drat proti proudu je marné po¢inani. (s. 101)

%S Ct. Vilanova, Antonio. s. 115.

% lie, Paul. Op. cit., s. 76-77.
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Za nejvyznamngjsi akt Pascualova cynismu pokladame vrazdu
vlastni matky. Tato vrazda je jeho jedinym planovanym a vice méné
racionalné uvazenym ndsilnym cinem. Dlouhé pfemitani a cekéni na
vhodny okamzik k uskute¢néni zlo€inu zplsobi, ze se Pascual poprvé
vyporddavda se svym svédomim, jinak potlacenym moralni
indiferentnosti. Nenavist vi¢i matce je ale tak silnd a syn s ni bojuje jiz
od détstvi, ze se s pripadnymi vycitkami vyrovnava nasledujicim

zpusobem.

La conciencia no me remorderia; no habria motivo. La
conciencia solo remuerde de las injusticias cometidas... Pero
de aquellos actos a los que nos conduce el odio, a los que
vamos como adormecidos por una idea que nos obsesiona,
no tenemos que arrepentirnos jamas, jamas nos remuerde la

conciencia. (s. 174-175) 7’

Nenavist vic¢i matce je de facto disledkem citové frustrace, jiz
od détského véku pocituje. Alonso Zamora Vicente o nendvisti syna
k matce ¥ika: ,,El odio del hijo no comprendido ni acariciado jamas,...« *®

V této casti se dostavame k pojednani o urCitém razu
grotesknosti ¢i sméSnosti, ktery nachdzime u nekterych situaci cynického
jednéni. Tato tedy v podstaté tragikomi¢nost je vyjadiena, jak jsme se jiz
okrajové zminili v kapitole o nasili a zlo¢inu, pouzitim tremendistickych
estetickych postupti v pikareskné ramovanych situacich. Zustava

otazkou, zda mé komicky, ¢i tragikomicky efekt za kol vyvolat ironické

pousmani, nebo nabéadat k hlubSimu zamysleni nad spoleenskou situaci.

’7  Svédomi mé& znepokojovat nebude; nebude k tomu divodu. Svédomi nas hryZe jen
pro nespravedliva ublizeni... AvSak ¢int, ke kterym nas vede nenavist, jichZ se
dopoustime jako zhypnotizovani utkvélou myslenkou, téch nikdy nelitujeme, jimi si
svédomi nezatézujeme.* (s.129)

% Zamora Vicente, Alonso. Camilo José Cela (Acercamiento a un escritor). Madrid:
Gredos, 1962. s. 29.
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Smésnost mizeme demonstrovat napiiklad na roméanové
epizod¢, kdy je Pascualiv otec zavien do komory. Na tomto cynickém
¢inu se podili cela rodina s pomoci nékolika sousedti. Komi¢nost popsané
scény, jez je vSak ndhle zakoncena tragickym skonem otce, je citelna
zejména v kontrastu s vaznosti otcovy nemoci a animalniho zachéazeni
s lidskou bytosti, jaké tato izolace bezpochyby piedstavuje. V estetické
rovin¢ smé$nost vyvolava pouziti obraznych expresivnich vyrazl v textu;
monoténni, citové nezabarvené, cynické a indiferentni vypravéni
Pascuala  kontrastuje s vizudlni pfedstavou  hyperbolizovanych
animalnich popist otce.

V nasledujicim romanovém uryvku, ktery se k této konkrétni
epizod¢ vztahuje, vyznacime vyrazova slovni spojeni, jez povazujeme za
klicova k vyvolani komického efektu. U nékterych z nich mizeme svou
pozornost zaméfit k antitezi slov uvnitt jednoho spojeni, kde obcas jedno
popird druhé, coz se znacnou mérou také podili na oné sméSnost

vyvolavajici nadsazce.

Dos dias hacia que a mi padre lo teniamos encerrado en la

alacena cuando Mario vino al mundo; le habia mordido un

perro rabioso, y aunque al principio parecia que libraba de

rabiar, mas tarde hubieron de acometerle unos tembleques
que nos pusieron a todos sobre aviso. La sefiora Engracia nos

enter6 de que la mirada iba a hacer abortar a mi madre y,

como el pobre no tenia arreglo, nos industriamos para
encerrarlo con la ayuda de algunos vecinos y de tantas

precauciones como pudimos, porque tiraba unos mordiscos

que a mas de uno hubiera arrancado un brazo de habérselo

cogido;... [...] Pateaba como un ledn, juraba que nos habia

de matar a todos, y tal fuego habia en su mirar,... Dos dias

hacia, digo, que encerrado lo teniamos, y tales voces daba y

tales patadas arreaba sobre la puerta,...mi padre acabd por

callarse a la noche siguiente...y cuando fuimos a sacarlo
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pensando que habia muerto, alli nos lo encontramos,

arrimado contra el suelo y con un miedo en la cara que

mismo parecia haber entrado en los infiernos. ...cuando vi el

cadaver, que tenia los ojos abiertos y llenos de sangre y la

boca entreabierta con la lengua morada medio fuera. (s. 54-

55) 99

Za komické povazujeme ustaviéné az patologické obavy z
minéni spolecnosti. Pascual si je védom toho, Ze i kdyby se sebevic
snazil uspokojit okolni spole¢nost, nikdy ,,neuml¢i* zcela v§echny. Vzdy
se totiz najde nékdo, kdo ho bud’ pomluvi, nebo mu vytkne néjaky
nedostatek. Komickou polohu spatiujeme pravé v kontrastu rezignované
lhostejnosti na strané jedné a poplatnosti ndzoru ostatnich na strané
druhé, ktery je projevem jeho osobnostni nevyhranénosti a vnitini

rozpolcenosti.

Como en la boda me gasté los ahorrillos que tenia — que una
cosa fuera casarse a contrapelo de la voluntad y otra el tratar
de quedar como me correspondia — , nos resulto, si no lucida,
si al menos tan rumbosa, en lo que cabe, como la de
cualquiera. [...] Sé que hubo en el pueblo quien me criticd

por no haber dado de comer; alla ellos. [...] La conciencia

% Kdyz Mario pfisel na svét, drzeli jsme otce uz dva dny zavieného v komofte; kousl
ho vztekly pes, a tiebaze se zpocatku zdalo, Ze nebude zufit, pozdé&ji piece jen dostal
takové zachvaty, ze nas to vSechny vydésilo. Pani Engracia ns upozornila, Ze by matka
z t¢ podivané mohla potratit, a protoze chudaku tatovi nebylo pomoci, dohodli jsme se,
ze ho s n€kolika sousedy zavieme, a to tak opatrné, jak jen mozZno, protoze kolem sebe
kousal a nejednomu by byl utrhl ruku, kdyby ho byl chytil;... [...] Kopal jako kun,
piisahal, ze nas vSechny pobije, a o¢i mu tak hotely,... Jak tedy povidam, byl zavieny
dva dny a tolik kticel a kopal do dvefi,...pfisti veCer otec utichl,...a kdyz jsme pro n¢j
8li, tusili jsme, Ze je mrtev; nasli jsme ho na zemi s takovym vyrazem strachu ve tvafi,
jako by byl vesel rovnou do pekla. ...pfi pohledu na mrtvolu s otevienyma, krvi
podlityma o¢ima a s vyplazenym fialovym jazykem v pootevienych ustech.” (s. 35-36)

45



tranquila la tengo de haber cumplido — y bien — y eso me

basta;... (s. 83-84) '

Svym zptisobem je tragikomické také to, jak Pascual Duarte citi

potiebu ujistovat se neustale o dostatecnosti své muznosti.

Desde aquel dia siempre que veia a don Manuel lo saludaba
y le besaba la mano, pero cuando me cas¢ hubo de decirme
mi mujer que parecia marica haciendo tales cosas y, claro es,

ya no pude saludarlo mas;... (s. 56) '*'

Karen E. Breiner-Sandersova vidi v Pascualové cynismu, ktery
je navenek provazen ur€itym pocitem nadfazenosti vii€i okolni zkazené
spole€nosti, specifickou formu sebeobrany, jez méa ve skutecnosti
prehlusit jeho komplex ménécennosti. '

,Hemos observado ya cierta actitud de superioridad que
manifiesta Pascual al tratar, a veces hasta cinicamente, de la ruindad de
las otras personas que pueblan su mundo. En realidad, este sentimiento
no es sino una suerte de autodefensa que utiliza para ocultar su fuerte
complejo de inferioridad.« '

Jistou formu sebeobrany lze vyvodit rovnéz znazoru
predkladané¢ho Luisem Gonzéilezem del Valle, ktery hovoii o snaze

Pascuala (a zlstava otazkou zdali védomé ¢i nevédomé), aby nic a nikdo

neodhalil jeho pravé ja, a ptikladné tuto myslenku dokladda na cynickém

1 v . . , r . v . v . v .
% ProtoZe jsem za svatbu utratil své malé Gspory — jedna véc je zniGehonic se oZenit a

jina uspofadat v§echno, jak nalezi —, byla ne-li honosna, tedy alespon tak slavna jako
kazda jina. [...] Vim, Ze byli v méstecku lidé, ktefi mé pomlouvali, Ze se u mne
nenajedli; nechal jsem je byt. [...] Mam klidné svédomi, Ze jsem se zachoval, jak se
patii — a to mi staci;...* (s. 56-58)

191 Od té doby jsem dona Manuela na potkani zdravil a libal jsem mu ruku, ale kdyz
jsem se pak ozenil, fekla mi moje Zena, Ze jsem jako svickova baba, kdyz délam takové
véci, a tak uz jsem ho ovSem zdravit nemohl;...* (s. 37)

12t Breiner-Sanders, Karen E. s. 144.

103 Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 144.
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nasilném aktu zabiti feny Jiskry. '

V jejim pohledu Pascual totiz vidi
kritizujici spolecnost a jeho chorobny strach z odsouzeni, ktery je onim
komplexem, mu pfikazuje ,,zpovédnika®“ umlcéet. Opét tak muzeme
potvrdit, Ze zastfeni reality, tim ale soufasné potlaceni Casti vlastni
identity, je dilezitou motivaci jednotlivee k tomu, aby se byl v ramci
spolecenské moralky schopen uplatnit.

Od zacatku této podkapitoly jsme se snazili nastinit, jak mtze
esteticky pldn romanu ve spojeni scynickym pfistupem vyvolat
sméSnost. V nékterych pasazich se tedy jedna spiSe o polohu
tragikomickou. Rozborem vybranych ¢asti dila jsme dospéli k tematice,
ktera na sebe upozornuje pravé onou dvojznac¢nosti charakteristickou pro

jednéni Pascuala Duarta, jehoz vnitini kontradikce bezesporu odkazuje

ke skrytému ironickému vyznamu.

104 Cabrera, Vicente, Gonzalez del Valle, Luis. Novela espariola contemporanea.
Madrid: S.G.E.L., 1980. s. 15-16.
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Postaveni Zeny — machismus

V této tematické Casti zaméfime pozornost naroli Zeny ve
spole¢nosti, tak jak se jevi v romanu Rodina Pascuala Duarta a
vymezime faktory, jez toto postaveni ovliviuji. Za hlavni motivy
jednani, které souvisi s zenskou otazkou, budeme povazovat jednak
spolecenskou moralku a v roviné individudlni cti a prestize muznost.
Principem muznosti (la hombria) a ,nastrojem* jejiho konkrétniho
prosazovani je zejména nasili, v dalsi fad¢ pak cynismus a indiferentnost,
odkazujici k machistické tradici ve spolecnosti. Okrajové se pokusime
zachytit také pfitomné erotické prvky, jejichz povaha, jak uvidime,
reflektuje opét jen nésilnicky a dominantni model chovéni.

Nyni struéné charakterizujme machismus. Machismus je ve své
obecnéjsi podstaté¢ piimo spjat s hierarchizaci spole¢nosti, v niz se
uplatituje princip dominantnosti a submisivnosti. Tento princip déli
spole¢nost dle biologicky danych ptedpokladl jedinct na fyzicky silnéjsi
— muzské pohlavi a na fyzicky slabsi — Zenské pohlavi. Vyraz je odvozen
od slova ,macho“ (samec), pochazi tedy z biologické¢ terminologie
pohlavni diferenciace. V ramci piirody se tak jedna o svrchovaného
,»viudce smecky*, ktery je zodpovédny za ostatni ¢leny. Z historického ¢i
tradi¢niho hlediska je machismus vlastné vymezenim funk¢nich priorit
spoleCenské jednotky k zabezpeceni jejiho nejoptimalnéjsiho fungovani.
Ve feudalni rurdlni spolecnosti platil za pracovni silu muz diky svym
fyzickym dispozicim, kterymi jasné pievySoval Zenu. V pojeti 20. stoleti
muzeme hovofit o machismu v patriarchalni spole¢nosti jako o
autoritativnim projevu silové ptevahy, jez se uplatinuje bud’ fyzicky, ¢i
psychicky, nebo v obou téchto oblastech zaroven. V ramci spolecenské
prestize je typické postaveni zeny jako soucasti majetku muze, nebo
minimalné jeho majetnické chovani vic¢i ni. V uz$im vyznamu, jenz

odpovida také soucasné modernéjsi koncepci, je machismus sexistickou
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praktikou, prosazujici muzské zajmy. Zda se, Ze vSechny tyto projevy a
polohy machismu mizeme v roméanu Rodina Pascala Duarta objevit.

Nyni prejdéme ke koncepci spoleCenské moralky (la moral
social), jez je vizolované rurdlni komunit€¢ netprosnym méfitkem a
obdvanym soudcem zdroven. Pokusme se nastinit faktory utvéfejici
prostiedi venkova a jeho moralky, tak jak se objevuji v romanu.

Vychézime zpredpokladu wurcitého izolacionismu ve
venkovském prosttedi v opozici vici prostiedi méstskému. Domnivame
se, ze ve skutecnosti tuto izolovanost zplisobuje uzavienost venkovanil
vramci piislusnosti k jedné komunité. Pro venkovskou komunitu je
typicky nizky pocet obyvatel, a proto je obvyklé navazovat uzsi socialni
vztahy 1 mimo pokrevni rodinu. Po staleti tak uzaviené, omezené
mnozstvi rodin spojuji 1 manzelské svazky a ptibuzenské vztahy jsou
propojeny ptes nékolik generaci. V tomto prostfedi je kladen diraz na
prospéch vSech a vuli jedince je tak ptikladan jen pramaly vyznam. Od
narozeni jsou jednotlivei vedeni k vyluénému vyzndvani zajmu celé
spole¢nosti a ta nastavuje spole¢né hodnoty a priority. Jednotlivec sdm
pro sebe nehledd uz zadna jind osobni vychodiska, jelikoz mu je diktuji
nepsana pravidla a zvyklosti, jez mizeme shrnout terminem spolecenska
moralka. Psychika individua neni tedy nastavena ke kontemplaci a
bilancovani vlastniho niterného svéta a pocitli, v moralni roviné pak k
reflexi svého svédomi, nybrz se zaméfuje a podiizuje minéni ostatnich,
které predstavuje jakousi ,,obecnou pravdu®. Tato obecna pravda ale pod
povrchem nabizi vétSinou jen pokrytectvi, predsudky a nevrazivost.

Paul Ilie shrnuje tuto tematiku takto: ,,Puesto que se sigue una
vida mas comunal que individual, la propia satisfaccion es secundaria
ante el reconocimiento y respeto del grupo.* '

Dukazem muznosti ve spoleCnosti, a to predevSim pied

zenskym publikem, je nedat najevo ndznak sebemensi slabosti.

105 Ilie, Paul. Op. cit., s. 54.
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...a mi,..no me faltaron voluntades para levantarlo [a
Mario], pero preferi no hacerlo... ;Si el sefior Rafael, en el

momento, me hubiera llamado blando, por Dios que lo

machaco delante de mi madre! (s. 59) '

Usted sabe, tan bien como yo, que un hombre que se precie

no debe dejarse acometer por los lloros como una mujer

cualquiera. (s. 73) '

Jak jsme jiz diive poznamenali, pouziti nasili je jednim z
prosttedkl, jak prokézat muznost. Karen E. Breiner-Sandersova zastava
nazor, ze tvrdost a fyzicka sila muze jsou hodnotami, které mu zajisti
v takovémto primitivnim prostiedi spolecenskou prestiz. Autorka fika
nasledujici:

,Dentro de un ambiente duro y primitivo, los valores mas
loables son precisamente la dureza y cierta proeza fisica. El hombre tiene
que ser todo hombre para convencer a sus iguales de que es digno de
cualquier prestigio. Estos valores llegan efectivamente a ser la pauta que
utiliza Pascual en sus relaciones con los demas. ...« '%®

Paul Ilie ktomu vyjadifuje obdobny nazor a akcentuje
nedostatek intelektudlnich hodnot, které by muz mohl zviditelnit a byt na
n¢ hrdy, a proto si zakldda na své jediné piednosti: muznosti. Ta je také
uréitym méfitkem, kterym se srovnava s ostatnimi. Autor uvadi:

,Puesto que tienen escasa capacidad para abstracciones, no
poseen habilidades técnicas o logros profesionales, y no pueden jactarse
de prestigio social o posicién econdémica, tales hombres no tienen nada
de qué enorgullecerse, como no sea de sus proezas fisicas. La integridad

masculina se convierte asi en valor primordial, y es utilizada como medio

196 ..7e mi nechybé&la dobra ville, abych ho zvedl, ale radgji jsem to neudélal... Kdyby

byl pan Rafael fekl, Ze jsem mékota, byl bych ho zdrtil tfeba pfed matkou!* (s. 39)
197 Vite stejné dobfe jako ja, e muz, ktery ma svou diistojnost, nema se dat pfemoci
narkem jako kdejaka Zenska“ (s. 49)

108 Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 149.
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de distinguir al superior del mediocre. El hombre, sea cualquiera su
condicidn, necesita establecer grados de excelencia y exige la existencia
de una norma por la que poder medirse a si mismo y a los demas. La
masculinidad es la unica cualidad estimable de que estd dotado el
primitivo, y la atesora hasta un extremo grado de preocupacion.* 109

Vratme se nyni k Pascualu Duartovi, k tomu jak reflektuje
klicové zenské postavy romdanu, jimiz jsou: matka, dvé manzelky a
sestra.

Matka se stalasynovym nejzarytéjSim nepfitelem, je
vyobrazenim cynismu, indiferentnosti a predev§im absolutniho
,hematefstvi“. Nenavist, ktera vii¢i ni u Pascuala vykli¢ila velmi zahy,

ma kofeny patrn€ v okamziku, kdyz s chladnou lhostejnosti ptijima

krutou smrt svého syna Maria. Pascual o ni v tom okamziku tika:

iLa mujer que no llora es como la fuente que no mana, que

para nada sirve,... (s. 62) '"°

Krutost Pascualovy matky si soud, Ze ,,neni k ni¢emu* patrné
zaslouzi, avSak nemiizeme si nevSimnout machistického podtextu,
smérované¢ho k Zenskému pohlavi obecné, ktery zprosttedkovava prave

lidovost réeni. Hlavni protagonista jesté pfedtim o své matce fika:

Ya lo dice el refran: mujer de parto lento y con bigote... (s.

41) 111

V tomto lidovém pfislovi, které¢ pokracuje ,,...e hija al cabo* a
které je v romanu zamérné nedokonceno, implicitné odkazuje k principu

machismu. Toto navenek parodické a spiSe Usmévné prohlaseni vsak

109 Ilie, Paul. Op. cit., s. 51.

10 Zena, ktera neplace, je jako pramen, z n¢hoz nepryti voda, a neni proto
k nicemu,...“ (s. 41)

M Vsak #ka prislovi, ze Zena, ktera rodi pomalu a ma knirek...* (s. 26)
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muzeme povazovat snad za nejprikaznéj$i moment tohoto spolecenského
jevu. Vyznam pfislovi lze voln¢ interpretovat tak, ze neStésti neptichazi

nikdy samo a konkrétnéji se pokousi sd¢lit toto:

1) Zené trvd porod dlouho (tim je dlouhou dobu indisponovana a
nemtize vykondvat zadné ¢innosti, je pracovné omezena)
2) zena je oskliva

3) ajesté k tomu porodi dceru

Piivod vyroku muizeme vidét nepochybné v rurdlnim prostredi,
kde i zena znamenala ptedevs$im pracovni silu a kde vykonana prace byla
obzivou pro vSechny. Pokud Zena porodila dceru, byla jak ona tak dité
uréitym zklamanim. Z narozeni dcery se vyvozovalo, Ze v dospélosti
nebude opét kvili matetskym povinnostem optimalni pracovni silou,
jakou by byl syn.

Citlivéji a ptirozenéji se Pascual chova k sestfe Rosario, ktera je
v jeho ocich opakem matky. Projevuje ji ldsku, n¢hu a ma potiebu chranit
ji. Paul Ilie se domnivd, ze je to dano tim, Ze Rosario vici Pascualovi
vzdy své city oteviené projevovala. Oproti tomu v pfipad¢ Loly a jesté
zietelnéji u Pascualovy matky nenalezneme ani sebemensSi néznaky

112

vyjadfeni citové néklonnosti. Pascual vidi v sestfe zarovén vzor

idedlni Zeny, peclive se starajici o domacnost.

Me tenia siempre preparada una camisa limpia, me
administraba los cuartos con la mejor de las haciendas, me
guardaba la comida caliente si es que me retrasaba... {Daba

gusto vivir asi! (s. 145) '

"2 Cf. Ilie, Paul. s. 41.

113 Meéla pro mne vzdycky piipravenou &istou koili, s penézi hospodafila jako
maloktera, schovavala mi tepl¢ jidlo, kdyZz jsem se opozdil... Byla to radost, takovy
zivot!* (s.105)
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Svoji prvni zenu, Lolu, Pascual popisuje takto:

...tenia las carnes prietas y como endurecidas de saludable
como estaba, y por el mucho desarrollo que mostraba
cualquiera daria en pensar que se encontraba delante de una
madre. ...quiero decirle a usted, para atenerme en todo a la
verdad, que por aquellas fechas tan entera estaba como al
nacer y tan desconocedora de varén como una novicia; es
esto una cosa sobre la que quiero hacer hincapi¢ para evitar

que puedan formarse torcidas ideas sobre ella;... (s. 65-66)
114

Podle Karen E. Breiner-Sandersové si Pascual zaklada praveé na
Hkvalité vybéru manzelky opét vzhledem k uzndni platnosti své
muznosti ve spolec¢nosti. Autorka fikd v tomto smyslu néasledujici:

,Pascual se esfuerza por destacar la buenas cualidades de sus
dos esposas antes de casarse con ellas. Esto sirve para alimentar su amor
propio, puesto que demuestra que no se ha ligado con mujeres
cualesquiera, sino con las bien apreciadas. Dado que la virginidad puede
ser otro indicio del valor de una mujer, Pascual no deja de destacar el
estado de la Lola, lo cual sirve para atraerle a él cierto prestigio mas:* '

Uvedeny citat také naznaCuje zpuisob mySleni a motivace
»majetnického jedndni muze vici zené. Jakmile muz pojme Zenu za
svou, stane se tak bezvyhrady a doslova. Manzelka je nenavratné soucasti
jeho identity, k niZ patii i spoleCenské prestiz; v tomto smyslu piebira ve
vSem odpovédnost za oba, aby tak ubranil a neztratil muzskou cest.

Jak jsme naznacili v pfedchozim textu, mizeme potvrdit, Ze

postaveni zeny je de facto odvislé od muzské identity macha a nelisi se

14 ...t&lo méla pevné a jako vyztuzené samym zdravim; byla tak vyvinuta, jako by uz

byla matkou. ...chci vam fici, abych se drzel pravdy..., ze tehdy byla tak nedotéena
jako pfi narozeni a muze jest¢ nepoznala, zrovna jako néjaka novicka; to je véc, kterou
chci zdtiraznit, aby si nikdo o ni neudé¢lal zkreslenou ptedstavu;...« (s. 44)

!5 Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 151.
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tak od tradi¢niho pojeti zenského idélu. Zena-divka je ostatni zenskou
komunitou jiz od détstvi pfipravovana na naplnéni svého Zzivotniho
poslani, kterym je vdat se a dat manzelovi potomky — dédice. Tuto
primitivni motivaci uzavieni manzelského svazku také citime jako jednu
z hlavnich pficin pfirozené submisivnosti Zzeny, zvlasté v roving télesné.

Nasledujici pasdze zromanu, které se vztahuji ke scéné
nasilného milostného aktu, potvrzuji jednoznacnou dominanci a fyzickou
pfevahu muze. Pascual Duarte neumi jinak nez nasilnym zplsobem
dokazat, ze Lolu zcela ovladd. Musi ji ponizit, aby se ujistil o své sile a
nabyl tak sebevédomi.

Symboliku nésilného milostného aktu jako by pifipominala i

pasaz pomsty na klisné, kterou jsme citovali v kapitole nésili a zloCinu.

De pie, a mi lado, estaba Lola, sus pechos subian y bajaban
al respirar...
[...]

- jEres como tu hermano!

- (Yo?

- jTa! st
Fue una lucha feroz. Derribada en tierra, sujeta, estaba mas
hermosa que nunca... Sus pechos subian y bajaban al
respirar cada vez mas de prisa. Yo la agarré del pelo y la
tenia bien sujeta a la tierra. Ella forcejeaba, se escurria... La
mordi hasta la sangre, hasta que estuvo rendida y docil como
una yegua joven.

- (Eseso lo que quieres?

- St
[...]

- jNo eres como tu hermano...! jEres un hombre...!
[...]

- jNo eres como tu hermano...! jEres un hombre...!

- (Me quieres?
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- iSi! (s. 67-69) '

Zaroven je vSak z celé scény vyvoditelny i sekundarni, skryté;si
vyznam (o némz se jeSt¢ zminime pozdé€ji). Ten nam odhaluje
skute¢nost, Ze situaci zinscenovala Lola a vyprovokovala Pascuala tim,
ze ho zasdhla na nejcitlivéj$im misté. Pfirovnanim k bratrovi jej Lola
degradovala pfed nim samym a zaroven v o€ich spolec¢nosti (kam muz
svij zrak neustale upird) ho nepiimo oznacila za ,,nemohouciho®. Z toho
je zcela patrny védomy zamér zeny, kterda muze zasdhne na jeho
nejslabS$im misté a pifinuti ho, Ze nakonec jednd jen tak, jak v takovém
ptipad¢ jednat ,,musi*. Machismus tak pfed ndmi odkryva i svou slabost
a zkuSena a chladnokrevna zena se s nim Casem nauéi ,,pracovat™ a
ovladat jeho skryté mechanismy. Pravdépodobnost vybéru spravného
stimulu a odhadnuti pozadované reakce na né&j je tudiz velmi vysoka.
Z hlediska muze jde pfedevSim o vyzvu, na niZ musi odpoveédét a za
kazdou cenu splnit to, co se od néj jako od ,,macha* ocekava. Zena se
védomé muzi télesné odevzdava, navenek tim ukazuje svoji
submisivnost, ale v té je zaroveii obsazen uréity zamér. Zena vi o svych
»tajnych zbranich® a vi, ze dominantnost muze je ¢asto jen zdanliva a ve
skuteCnosti se za ni skryva jeho slabost. Nabizi se tak moznost vnimat
vztah mezi muzem a Zenou jako nepfetrzity, neustaly souboj, kde muzi
jde o mala ,,vitézstvi“, ale Zené o to, jak vyhrat celou ,,bitvu“. Obecné
muzeme fici, Ze chovéni/jednani Zeny je zaloZeno na pfizpiisobeni se
pravidlim machistické patriarchalni spole¢nosti.

Paul Ilie o erotice v romanu fika, ze jeji vysadni postaveni je

vlastné dusledkem venkovského zplsobu zivota, kde je obecné malo

1 Vedle mne stala Lola; fiadra se ji pti dychani zdvihala a klesala... [...] Jsi jako tviij

bratr! Ja? Ty! Ano! Byl to divoky zapas. Porazena na zemi a zajata byla krasnéjsi nez
jindy... Jeji nadra se pii dychani zdvihala a klesala stale rychleji... Chytil jsem ji za
vlasy a pevné jsem ji pfidrzoval u zemé¢... Chtéla se vytrhnout, unikala... Kousal jsem ji
do krve, az byla pokorna a poddajna jako mlada klisna... To je to, co chce$? Ano! [...]
Nejsi jako tvtyj bratr...! Jsi muz! [...] Nejsi jako tvij bratr! Jsi muz! Mas§ me rada?
Mam!“ (s. 45-46)
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prilezitosti k jinym radovankdm. Svou roli také sehrava soustfedénost
venkovskych lidi na aktivity fyzické, kde uplatiuji télesné kvality. Tento
autor uvadi:

,»La importancia del masculinismo en la vida primitiva arraiga
en dos hechos. El primero es que el sexo asume una posicion dominante
en un tipo de existencia con pocas posibilidades de diversion. El
segundo, que las formas de actividad, en el juego o en el trabajo, son
fisicas en vez de mentales, y en ellas desempefan papel esencial las dotes
corporales.« '’

Pokud Pascual Duarte v pfimém kontaktu se zenou nachazi
sebejistotu skrze nasilné jednani, jimz si ji podmanuje, v roviné citové
potom demonstruje ostych a nesmélost, nebot' jakékoli oteviené

vyjadfeni jeho emoci by bylo vniméno jako slabost a okolim povazovéano

za neduistojné a malo muzné chovani.

...aunque nos mirabamos con alguna inclinacioén, yo nunca
me habia atrevido a decirle [a la Lola] ni una palabra de
amores; me daba cierto miedo que me despreciase,...siempre

podia mas en mi la timidez... (s. 65) ''®

Ostych Pascuala v pfitomnosti Zeny a jeho strach z
projevi naklonnosti, preristda v pudovou a podvédomou reakci, ktera

soucasné jakoby pfi¢inénim externich okolnosti graduje v nasilny akt.

Las piernas de Lola brillaban como la plata, la sangre me
golpeaba por la frente y el corazéon parecia como querer
salirseme del pecho. [...] Me acuerdo que la sangre seguia

golpeandome las sienes, que el corazon seguia queriéndose

"7 1lie, Paul. Op. cit., s. 54.

18 ..tiebaze jsme se na sebe divali s jistou naklonnosti, neodvézil jsem se ji [Lole]
nikdy fici néco o lasce; trochu jsem se bal, ze m¢ odmitne,...vzdycky ve mné zvitézila
plachost,... (s. 44)
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echar a volar. [...] Hacia calor; unos tiemblos me recorrieron
todo el cuerpo; no podia moverme, estaba clavado como por

el mirar del lobo... (s. 67) '

Paul Ilie interpretuje Pascualovu plachost jako strach z
vlastni neschopnosti a ndasledné¢ zodmitnuti. Autor se vyjadiuje
nasledovné:

,LO que ostensiblemente es timidez en presencia de Lola, es en
realidad miedo a mostrarse incapaz. Su temor no es a la mujer, sino a si
mismo, a que su conducta pueda resultar inadecuada o a que se la rechace
como un tipo de hombria indeseable.« '*°

V zésad¢ je zfejmé, Ze Pascual Duarte neni po citové strance
vici zendm vyspéely. Sviij podil zde vsak sehrava i cynicka podstata jeho
charakteru a pasivni, indiferentni pfistup ke spolecenskym vztahtim
vibec 1 touha po samoté. Pokud je v takovéto primitivni ruralni
spole¢nosti vSudypiitomna lhostejnost vici bliznimu, Pascualova emo¢ni
otupélost se vcelku jevi jako logicky dusledek. Pascual tudiz inklinuje
k nesentimentalnim ¢ili ,,raciondlnim“ a svym zptsobem i primitivnim
hodnotdm, jakymi jsou machisticky princip a pokrytectvi socialni
moralky. Soucasné si toto chovani citové nevyzralosti mizeme vykladat
jako projev urcité frustrace z zenského pohlavi, jez ma pravdépodobné
pocatky ve vztahu k matce, jak jsme jiz pojednali v predchazejici
kapitole.

Paul Ilie o Pascualové citové nevyzralosti fika: ,,Parece como si

sus cualidades afectivas no hubiesen atin madurado por completo, y asi,

"% Loliny nohy se tipytily jako stiibro, krev mi busila ve spancich a srdce jako by mi

chtélo vyrazit z hrudi... [...] Pamatuji se jen, ze krev mi stale busila ve spancich a srdci
se chtélo vzlétnout... [...] Bylo vedro; po téle mi pfebéhlo mrazeni; nemohl jsem se
hnout, jako bych byl pfibit k zemi uhrancivym pohledem...* (s. 45)

120 Ilie, Paul. Op. cit., s. 52.
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mientras pueden ser estimuladas a la actividad por un sentimiento ajeno,

) - . 121
son incapaces de generar cariilo por propio impulso.*

V ptipadé¢ Pascualovy druhé zeny Esperanzy mizeme v
jeho citovém vyvoji zaznamenat urCity posun. Stdle citi ostych, ale
respekt, ktery kni chovd, postaveni manzelky pfiblizuje na stejnou

socialni uroven.

Volvi a besarla las manos. Estaba como apagado. No me
atrevia a besarla en la cara. [...] La besé ardientemente,
intensamente, con un carifio y con un respeto como jamas
usé con mujer alguna, y tan largo, tan largo, que cuando
aparté la boca el carifio mas fiel habia aparecido en mi. (s.

S vyse uvedenym turyvkem srovnejme, jak Pascual prozival

,,prvni‘ polibek s Lolou.

Me acerqué a la muchacha y la besé; la bes¢ intensamente,
con todas mis fuerzas, muy apretada contra mis hombros, sin
importarme para nada la presencia de la madre. Sin embargo,
aquel primer beso con permiso me supo a poco, a mucho
menos que aquellos primeros del cementerio que tan lejanos

123

parecian. (s. 78-79)

Oba popsané zazitky jisté vnimame odlisné. V ptipadé jeho

zeny Loly se Pascual soustfedi na samotny fyzicky akt, ktery ho

" Ibid., 5. 41.

122 Znovu jsem ji libal ruce. Byl jsem cely zaraZeny... Neodvazil jsem se polibit ji na
tvar... [...] Polibil jsem ji Zhav¢, prudce, s laskou a tctou, jakou jsem nepocitil k zadné
zené, a tak dlouze, dlouze, Ze kdyz se nase rty oddélily, vykli¢ila v mém nitru

125 Pristoupil jsem k divee a polibil ji; polibil jsem ji prudce, ze viech sil, tiskna ji
pevné k sobé a neohlizeje se nic na matcinu pfitomnost. A pfece...ten prvni polibek

s dovolenim mi moc nechutnal, mnohem mén¢ nez ty pocatecni na hibitove, které se
zdaly tak vzdalené.” (s. 53)
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uspokojuje, vlastné ani ne tak pro néj samotny, ale jen kdyz jim
dostate¢né, tedy nasilim, prokaze svoji muznost. S druhou manzelkou
Esperanzou Pascual objevuje jiz nejen fyzickou, ale i dusevni lasku.

Paul Ilie poukazuje na jisty druh dominance Zeny, kterd se nam
viak jevi spiSe jako nep¥ima, skryta. '** S védomim, jak si muZ na
spoleCenské prestizi zaklada a jak je pro néj potvrzeni vlastni muznosti
dilezité, jim Zzena neviditelné¢ manipuluje a vyuziva jeho slabosti ve svij
prospeéch. V tomto smyslu mizeme pfipustit dominanci zZeny, pamatujici
na muzovu fyzickou pfevahu. To ji vede naopak k vyuziti svych
schopnosti v oblasti citové a intelektualni. V mnoha ptipadech jde o
vypocitavost, kuptikladu Rosario je ,,mazanéj$i nez jestérka“, nebo
»slovni mstu®, kdyz Lola po ztraté druhého syna ptirovna Pascuala k jeho
retardovanému bratru Mariovi a obvini ho tim z genetickych nedostatkd.

Z nasledujicich ukazek mizeme vysledovat reiterativni
personifikace zenskych postav k riznym zvifatim. Podle Pascuala
Duarta je Zena napiiklad fenou, krkavcem, napadenou lvici, divokou
kockou nebo zmiji. Atributy zminénych zvitat zastupuji zenské dusSevni 1
fyzické vlastnosti jako oSklivost, podlost, zlomyslnost, pesimismus a
citoveé zabarvuji pohled na né.

Karen E. Breiner-Sandersovda se k vyznamu animalnich
personifikaci vyjadfuje takto: ,,El empleo de imdagenes de animales
intensifica esta impresion de gente ruin; sirven no so6lo para
deshumanizar a los personajes, sino también para evocar en el lector una
reaccion emocional decididamente negativa.« '*

Zamérem téchto karikaturnich vyobrazeni se zdd byt i jista
machistickéd degradace Zeny. Lidskou bytost posouvaji na zvifeci uroven,
kterou ptredpokladd uz samo drsné rurdlni prostiedi. Tyto nepiimé

inzultace, které jsou opét vyrazem touhy po dominanci, muizeme

124 Cf. Ilie, Paul. s. 42.
125 Breiner-Sanders, Karen E. Op. cit., s. 52.
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povazovat za disledek nedostatecné intelektualni vybavy k vedeni

civilizované komunikace.

...mi madre recogiéo a Mario, lo acuné en el regazo y le
estuvo lamiendo la herida toda la noche, como una perra

parida a los cachorros;. .. (s. 60) '*°

Las mujeres son como los grajos, de ingratas y malignas. (s.
109) 127

Alli estaban, enlutadas como cuervos, las tres mujeres,... (s.

110) '

Una leona atacada no tuviera aquel gesto que puso mi mujer.
(s. 112) ¥

[Lola] Estaba como loca, como poseida por todos los

demonios, alborotada y fiera como un gato montés... (s. 114)
130

Y mi mujer, ruin como las culebras, sonreia su maldad. (s.

117) 131

12 . . C . R
6 .....vzala matka Maria, chovala ho na klin& a cely ve&er mu lizala jizvu jako fena,

ktera pravé vrhla Sténata;...“ (s. 40)

127 Zeny jsou jako krkavci, nevdééné a podlé...« (s. 76)

128 Tti zeny tu byly, v &erném jako krkavci,...“ (s. 77)

129 Napadena lvice se nemohla chovat divo&eji nez moje Zena.“ (s. 79)

130 [Lola] Byla jako §ilend, jako posedla zlymi duchy, vzruiena a divoka jako horska
kocka...*“ (s. 80)

131 A moje Zena, podla jako zmije, se jeji zlomyslnosti usmala. (s. 83)
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Zavérem

V této diplomové praci jsme se soustfedili na reflexi
negativnich spolecenskych jevii vromanu Rodina Pascuala Duarta,
kterymi zejména jsou: existencidlni pocit jedince, nésili a zlocin,
cynismus a indiferentnost a submisivni postaveni Zeny — machismus.
Analyzou jejich motivaci a podmitiujicich faktor jsme alesponi ¢astecné
nahlédli do spolec¢nosti jihoSpanélského venkova obdobi obcanské valky,
nebo kratce po ni. Soucasné jsme potvrdili, Ze jmenované spolecenské
jevy spolu vétSinou uzce souviseji, ponévadz se poji ke stejnym
Cinitelim.

Toto zkoumani nam ukazalo povahu specifického prostiedi
rurdlni spolecnosti, jeji zvyklosti a zvlast¢ (mordlni) hodnoty. V ramci
nich je kladen diraz na individualni Cest a prestiz, které jsou vsak
motivovany pouze zavislosti na ,,dobrém“ minéni spolecnosti. Pod
povrchem tohoto spoleCenského moralniho ,,pozlatka® nalezneme vSak
vétSinou jen pokrytectvi, pfedsudky a nevrazivost. Postavy v roméanu
Rodina Pascuala Duarta jsou povérCivé, tfidi se predtuchami a véri
v zazraky a nadpfirozené sily.

Drsny a bidny venkov, kde jako by stile platily principy
feudalni moci, odkazuje k absenci kultury a primitivismu jeho obyvatel.
Smysl a hodnota lidského Zzivota jsou potirany v zajmu existencnich
priorit komunity. Jednotlivec se vétSinou smifuje se svym udélem a
osudem a svého Zivota se jen pasivné Gcastni a ptihlizi mu.

Nejvétsi duraz klademe na kapitolu, kterd pojednava o nasili.
Nasili je totiz specifickym zplsobem piitomno i ve vsSech ostatnich
reflektovanych spolecenskych tématech jako ,nastroj a zaroven
vysledny ,,produkt® motivaci jedince. V nésilnickém pfistupu se pak takeé
zpétné odrazi souhrn vSech ptisobicich podminek — mentality a prostiedi

predevsim.
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Nasili vromanu rovnéz odkazuje ksilné zakofenéné tradici
machismu, ktery povazujeme =za primitivni projev prosazovani
dominantnosti ve spole¢nosti jako dikazu muzské dostatecnosti, vedouci
vSak jen k nesnasenlivosti.

V projevech nasili vromanu je zaroven nejvétsi meérou
akumulovan Celiv esteticky prostiedek — tremendismus. Expresivné
naturalistickd vyobrazeni, animalistické, brutdlni popisy zardmované
typickym pikaresknim prostfedim a okofenéné Spetkou pocitu nicoty,
zvaného existencialni. Toto vSe miizeme shrnout pod tento literarni
termin.

A v neposledni tadé, pravé vsudypiitomnost ndsili v romanu
snad nejvyrazné&ji a nejvérnéji zobrazuje situaci Spanélska té doby.
Camilo José Cela zachytil v Rodiné Pascuala Duarta nejen
jihoSpanélskou rurdlni spole¢nost, jejiz nékteré konkrétni rysy jsou
,hadcasové™ platné i v soucCasnosti. V Sir§Sim kontextu je totiz roman
zaroven pohledem na samotného Clovéka a vypovédi o jeho situaci

v soucasném svete.
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Resumen

En la presente tesis hemos investigado los fendémenos sociales
negativos tal y como aparecen en la novela La familia de Pascual Duarte
(1942) de Camilo José Cela. Nos referimos, sobre todo, al sentimiento
existencialista (del individuo), la violencia y el crimen, el cinismo y la
indiferencia, y el rol de la mujer en la sociedad — el machismo.
Asimismo, demostramos que hay una interrelacion entre los fendémenos
sociales mencionados, debido a los factores que los condicionan.
Después de haber analizado las motivaciones de actuacion de los
personajes en la novela y los factores condicionantes, descubrimos la
verdadera sociedad campesina del sur de Espafia en el periodo que gira
entorno a la Guerra Civil.

El presente estudio contempla la naturaleza unica de la
comunidad rural, sus costumbres y, particularmente, sus valores morales.
El orgullo individual y el prestigio son los valores principales, pero éstos
son motivados Unicamente por la opinion de la comunidad, es decir, por
la moral social, como por ejemplo las apariencias, el qué diran, etc. Sin
embargo, debajo de la superficie de estas ,,virtudes* s6lo encontramos
hipocresia, prejuicio y malicia. Los personajes de la novela La familia de
Pascual Duarte son prejuiciosos y supersticiosos. Creen en los milagros,
los fendémenos sobrenaturales y en los presagios.

El campo, duro y cruel, donde atin se asoman los principios del
feudalismo, refleja la incultura y el primitivismo de sus habitantes. El
significado y el valor de la vida humana estan sujetos a las prioridades
basicas de la comunidad. El individuo se conforma con su destino y
deviene espectador de su propia vida.

El tema primordial que exploramos en este trabajo es la
violencia. Nos hemos concentrado en este tematica por diversas razones.

En primer lugar, la violencia se encuentra en todos los fendmenos
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sociales como instrumento y a la vez como producto de los actos de los
personajes. Esta actitud violenta refleja no sélo la mentalidad campesina
espafiola sino también su entorno.

En segundo lugar, la violencia refleja una fuerte tradicion
machista. El machismo es una manera primitiva de ejercer la dominacion
masculina en la sociedad. Esta dominacion surge para que el hombre se
reafirme en su poderio masculino.

En tercer lugar, en los actos violentos de la novela encontramos
la mayor acumulacion del estilo estético de Cela: el tremendismo.
Imagenes expresivas y naturalistas, descripciones animalistas y brutales
en escenas tipicamente picarescas, etc.; todo ello con una pincelada
existencialista y nihilista.

Para finalizar, la violencia omnipresente ofrece la descripcion
mas distintiva y acertada de la situacion en Espafia de esa época.

En La familia de Pascual Duarte, Camilo José¢ Cela capta la
imagen de la sociedad rural del sur de Espana. Mas alla, reconocemos la
universalidad y la atemporalidad de algunos rasgos de esta sociedad. La
novela es — en un contexto mas amplio — un estudio del hombre y su

condicién en el mundo contemporaneo.
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Summary

For my thesis I investigate the negative social phenomena
described in Camilo José Cela's novel, "La familia de Pascual Duarte"
[Pascual Duarte's Family] (1942), namely the existentialist feelings of an
individual, violence and crime, cynicism and indifference, the submisive
role of women in society and machismo. After analyzing the
circumstances and motivations of the characters, I present a brief
portrayal of peasant life in Southern Spain around the time of the Civil
War. My analysis demonstrates that there is a close interrelationship
among the social phenomena listed above, since ultimately they derive
from the same root factors.

My paper examines the unique nature of this rural community,
its customs and particularly its moral values. Individual pride and
prestige are key virtues, but they rest solely on the opinions of one's
neighbors in the community. Under the surface there is only hypocrisy,
prejudice and malice. The characters in the novel are biased and
superstitious. They blindly accept the reality of miracles and supernatural
phenomena, as well as foreboding omens.

A harsh and cruel feudalism still overshadows the country,
reflecting its inhabitants' primitivism and lack of culture. The
community's struggle to provide the basic necessities to all its members
precludes the possibility that the individual's life will have any real value
or meaning. A man submits to fate, acquiesces in it and ultimately
becomes a spectator to his own life.

The key issue I explore in this paper is Cela's use of violence. I
have focused on this theme for several reasons. Firstly, violence is
ubiquitous throughout the novel, both as a discursive mechanism that

leads the characters on and as an outcome of their deeds. Their generally
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violent attitude reflects not only the Spanish peasants' mentality, but their
environment as well.

Secondly, violence reflects a deep-rooted tradition of machismo
which is a primitive means of expressing male dominance in society.
This, in turn, reflects an effort by men to stifle their feelings of
inadequacy, but ultimately, it simply leads to more hatred.

Thirdly, Cela's aesthetic style, particularly his use of
tremendismo, achieves its greatest strength during the most violent
scenes. His expressive and naturalistic images detail brutally animalistic
scenes in a picaresque milieu, unfolding with existentialist and nihilistic
overtones.

Last but not least, constant and continuous violence offers the
most distinct and accurate portrayal of the situation in Spain at that time.

In "Pascual Duarte's Family", Camilo José Cela depicts a rural
community in the South of Spain. More broadly, however, we recognize
the universality and timelesseness of its inhabitants' features. The novel
is -- in a wider context -- a study of man and his standing in the

contemporary world.
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