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Uvod

Predmétem naseho vyzkumu je vztah inscenace Jana Nebeského ke své dramatické
ptedloze, divadelni hie Terezka od Lenky Lagronové.

V prvnim oddilu diplomové price se vénujeme detailni analyze dramatického textu
Terexkd' a snazime se pomoci interpretace vybranjch pasaZi poukizat na jeho
specifickou koncepci, ktera se soustfedila okolo Malé cesty, uceni svaté Terezie
z Lisieux. Zavérem konstatujeme, ze ackoli se Lenka Lagronova hlisi k inspiraci
zivotnim piibéhem svaté Terezie z Lisieux, neni divadelni hra Teregka biografické
drama v pravém slova smyslu. Ctenaf neni podrobné seznimen s vlastnim ivotem
historické postavy, ale spise s jejim ,,Zivotnim vyznianim®, jak se nim dochovalo
v literarnim  dile svaté Terezie z Lisieux, predevSim v autobiograficky ladénych
kontemplacich, které jsou vydavany pod souhtnnym nazvem Déiny duse. Odkazem
svaté Terezie z Lisieux dnesku je pfedevsim Mali cesta, tedy jeji svérazné instrukce
ke kazdodenni komunikaci s Bohem, kteté jsou v Déindch duse pordznu roztrouseny
a dnes jsou shrnuty a vyloZeny v mnoha samostatnych publikacich.? Tento odkaz je
do divadelni hry Teregka dimyslné zapracovan a tvoii jeji jadro. Vnéjsi dramati¢nost,
kterou prostiedi klastera znacné omezuje, ustupuje do pozadi a jeji misto zaujima
postupna gradace vnitfniho napéti, ktera ilustruje duchovni hledani titulni postavy.
Druhy oddil diplomové prace se vénuje inscenaci Terezka reziséra Jana Nebeského,
kterd méla premiéru v Divadle Komedie v bteznu 1997.°

Ve dvou kapitolach druhého oddilu piedklidané diplomové price jsme se analyzou
vybranych jevistnich situaci pokusili oziejmit hlavni modelovaci principy Nebeského
rezie. Po blizsim ohledani ,,jevistniho textu® bylo mozné konstatovat, Ze Nebeského
inscenace se znacné rozchazi sintenci dramatického textu, ktery se — jak jsme
pfedeslali vyse — snazi Ctenafe seznamit pfedevsim s Malou cestou, ucenim svaté
Terezie z Lisieux. Nebeského inscenaci jsme shledali typickym piikladem soucasné

rezijni praxe, kteri svobodné kombinuje vyrazové prostfedky riznych divadelnich

! Text dramatu zdvazny pro na$f prici byl publikovin nakladatelstvim Vétiné mljny v roce 2001. Viz
Lagronovi, Lenka: Terezka, in: Markéta Blihovd - Podgimni bra, Petra Havelkovd - Zpévy tmy, Dora
Kaprilové - Vsiny, Lenka Lagronovd - Terezka, Jitka Martinkovd - Vtetiny soli, Iva Volinkovi - Zisk slasti :
(Sest sen napsalo Sest her), Vétrné mljay, Bro 2001.

21 z &eského prostiedi pochazi jeden velmi povedeny pokus o sumarizaci Malé cesty, viz Vodicka,
Timotheus: Cesta svaté Terezie JesiSory, Matice cyrilomatéjskd s.r.0., Olomouc 1994.

3 Piesné datum premiéry je 7. 3. 1997. ReZie Jan Nebesky, dramaturgie Katefina Savlikova, vyprava
Jana Prekova, hudba Vojtéch a Irena Havlovi, produkce Jana Burianova. Jen pro pofidek uved'me, Ze
Divadlo Komedie bylo v té dobé jednou ze scén Méstskych divadel praZskych.



slohii a dramaticky text zcela podfizuje zaméru reziséra, jenz vnima drama ,,pouze”

jako vychozi bod pro tvorbu vlastntho vyrazné autorského artefaktu.



1. Terezka jako drama Lenky Lagronové

Lenka Lagronova (nar. 1963) vystudovala dramaturgii na divadelni fakulté AMU a
jiz béhem studil napsala nekolik divadelnich her, které byly pozdéji uvedeny ve
studentskych divadlech studiového typu (DISK a Pidivadlo). Do povédomi $irsi
vefejnosti se vsak dostala pfedevsim diky dramaturgické spoluprici s
talentovanym rezisétem Petrem Léblem, pro néj piepracovala znimou
Stroupeznického veselohru Nasi furianti, pod nizvem Nasi nasi furianti se potom
tento ,,staronovy“ text uvadeél v Divadle Na zabradli.

Dnes cita seznam divadelnich her Lenky Lagronové — véetné jedné rozhlasové hry —
na 21 poloZek® a po blizdim ohledani nenf té7ké zahlednout zietelny zlom: ,,Velmi
plodna tvrci draha, proloZena nékolikaletou odmlkou, ma dynamicky vyvoj. Déli se
na dva pomyslné celky. Od pocitku do dramatu Terezka, tedy piiblizné do konce 90.
let, a od Teregky po Johanks, napsanou roku 2004.°° Rana dila autorky (tedy po
drama Terezka z roku 1997, pokud pfijmeme déleni Dlaskové) jsou soustfedéna
kolem mladych Zen stradajicich v traumatizujicich vztazich, které nejsou schopny a
vlastné ani ochotny ukondit. Caste¢né vlastni vinou, &asteéné natlakem okoli upadajf
tyto hrdinky do jakési letargic a takfka ,,umiraji zaziva®“.  Nejsilnéjsi zprava, jakou
¢teme z prvni faze tvorby Lenky Lagronové, je velmi drasavy pocit bezvychodnosti.
Pokud se ohlédneme za texty z let 1988 az 1993 (Nevim kudy kam, Té¥ko sem nékdo
doblédne, Spinkej, Antilopa, Srnetka...), vidime témata Cerpajici z niterného svéta mladé
zeny, kterd uvizla v nefesitelné situaci. Hrdinky nenalézaji smysl svého bytl. Trpi
nemoci, na niz neznaji lék. Dramaticka situace zlstava nesnesitelnou.“

Druha ¢ast tvorby je poznamenana odchodem Lenky Lagronové do klastera. Texty,
pocinaje Terezkou, jsou silné prostoupeny skrytymi i zjevnymi odkazy na viru
v Boha. Vztah hlavnich hrdinek k Bohu je komplikovany a nejednoznacny (Teregka,
Jobanka, Etty Hillesum), nicméné skrze tento vztah vstupuje do svéta protagonistek
jakysi smysl, jejich Zivot (a smrt) se stivd hodnotnym. Na konci svého clanku

pojednava Tereza Dlaskova fenomén obfadu, ktery je s vitou neodlucitelné spjat a

*+V na$f prici neni misto pro dikladnéjsi charakteristiku jednotlivich dramat Lenky Lagronové,
ptipadné zdjemce odkazujeme na studii Terezy Dlaskové (viz Tereza: Dramata Lenky Lagronové, Disk,
prosinec 2005, ¢. 14.). V poznimce uvidime alespont soupis dramat s dataci: Nevim kudy kam (1988), U
stolu (1988), Nougov (1989), Plac (1989), Nds (1990), Pelech (1992), Pokej (1992), Spinkes (1992), Sruecka
(1992), Tésko sert nékdo doblédne (1992), Antilopa (1993), Markyza (1993), Pdv (1993), Nasi nasi furianti
(1993), Terezka (1997), Vstasi, prosim ¢ (rozhlasova hra, 1999), Krilowstvi (2002), Miriam (2003), Nikdy
(2003), Johanka (2004), Etty Hillesum (2005).

> Dlaskov4, Tetreza: Dramata Lenky Lagronové, Disk, prosinec 2005, ¢. 14, s. 60.

6 Dlaskov4, Tereza: Dramata Lenky Lagronové, Disk, prosinec 2005, ¢. 14, s. 61.



proto se pravidelné objevuje v dramatech Lenky Lagronové: ,,Obfad, ktery vnasi do
nitra postav fad a viru, dovoluje ukondit nesnesitelnost dramatické situace hlavnich
hrdinek. At uz pfijimame poselstvi kiest’anské viry dramat Lenky Lagtonové, nebo
vnimame jen jejich silnou divadelnost a obraznost, citime, ze texty samy sméfuji ke

konéni divadelné-spolecenského obfadu za obrozeni nadéje.’
1.1 Prameny Terezky
1.1.1 Hledani tvaru: D¢&jiny duse jako pramen Terezky

Nebudn tedy psit ve viastuim smystu sviy Fivotopis, njbrs budn psdt své myslenky o milostech,
které mi Pdn Biib udélil.
S, Teregde g Lisienx

Zivot svaté Terezie z Lisieux, znamé také pod svym feholnim jménem jako Terezie
od Ditéte JeziSe a svaté Tvare, je zmapovan a pievypravén na mnoho zpisobu a
z nejriznéjich Ghli pohledu. Nicméné dodnes jsou pro pochopeni odkazu této
svétice tim nejdilezitéj$im pramenem jeji vlastni zdznamy nebo chceme-li deniky,
které se vydavaji pod souhrnnym nazvem Déjiny duse.® Ve skutednosti jsou to tfi
samostatna dila, nestejné rozsahli a nestejné koncipovana, ,,napsana na zadost ti

«9

riznych osob.”” Jejich pojitkem je nejen osoba autorky svaté Terezie z Lisieux, ale

piedevsim vyklad takzvané Malé cesty, tedy ,,cesty ke kfest’anské dokonalost, jak ji
hlasala slovem i skutkem svata Terezie Jeziskova.*"

Chronologicky prvni éast je nadepsana Rukopis, vénovany ctihodné matce Anezce

e

od Jezise'. Tuto &ast Déjin duse napsanou pievazné béhem roku 1895 lze bez obtizi

7 Dlaskov4, Tereza: Dramata Lenky Lagronové, Disk, prosinec 2005, ¢. 14, s. 77.

8 Prvni vydani Déin duse vychizi zihy po smrti svétice v roce 1898, tato verze je pomémé zisadné
upravena Tereziinou rodnou i f4dovou sestrou Anezkou a 1isi se od rukopisu i tim, Ze neni uvedena
autorka. V roce 1910, kdy doslo k otevieni beatifika¢ntho procesu, je znovu prozkoumana literrni
poziistalost svétice a od té doby vychazi Déjiny duse jiz jako autobiografie sestry Terezie od Jeziska. Do
Cestiny byly Déjiny duse poprvé pielozeny v roce 1918, dalsi vydani vychazeji v letech 1923 (2. vyd), 1929
(3. vyd), 1949 (4. vyd) a dali. V nadf prici citujeme a ptihliZime k posledni kritické edici z roku 1991,
viz Terezie z Lisieux: Autobiografické spisy [ Déjiny duse/, Nakladatelstvi Tiskarny Vimperk, Vimperk
1991.

9 FrantiSek od Panny Marie, O. C. D.: Pfedmluva, in: Terezie z Lisieux: Autobiografické spisy / Déjiny
dusz/, Nakladatelstvi Tiskirny Vimperk, Vimperk 1991, s. 9.

10 Vodicka, Timotheus.: Cesta svaté Teregze Jesiskory, Matice cyrilometodéjska s.r.0., Olomouc 1994, s. 3.
11 Anezka od JeziSe je Tereziina rodna sestra Marie-Pauline (7.9. 1861 — 28.7. 1951). Vstoupila na
Karmel je§té pfed Terezou a piijala zde feholni jméno Anezka od Jezise. Mezi lety 1893 — 1896
zastivala funkci pfevorky Karmelu a Terezie zacala zapisovat své vzpominky na jeji vyslovny piikaz.



nazvat autobiografickou, pokryva obdobi od prvnich vzpominek z détstvi az po
slozeni slibti k dkonu obétovani se Milosrdné lisce, jednomu z nejdilezitéjsich
duchovnich zlomi v #ivoté svétice. Ukon obétovani se ptednesla Terezie od Ditéte
Jezise a svaté Tvafe pfed sochou usmivajici se Panny Marie 11. Cervna 1895. Timto
datem tedy kondi prvni ¢ast vzpominek, vlastni rukopis je ovsem odevzdan o néco
pozdéji, piesné je to 20. ledna 1896%.

Jako druha ¢ast Déjin dus je fazen Dopis sestie Matii od Nejsvétéjsiho Stdce nékdy
také nazyvan jako Povolani liasky. Tento popis duchovnich cviceni, béhem kterych
se dostane Terezii velkych osviceni o jejim povolani, je sepisovan mezi 13. a 16. zaf
na vyzvu stat§i (rodné i fidové) sestry Marie”. Jedna se o nedlouhy, ale velmi
mtimni popis hledani vlastntho povolani, tedy zivotni naplné, ktera by co mozni
nejlépe odpovidala nejen objektivnim ciliim kfest’anského Zivota, ale i realnym
moznostem svetice.

Posledni ¢asti Déjin duse je potom Rukopis, napsany pro matku Marii Gonzagu.
Tento tieti rukopis sepsany mezi 3. Cervnem a 11. detvencem je na plli cesty mezi
autobiografickou prvni casti a spiSe kontemplativnim Dopisem sestfe Marii od
Nejsvétéjsiho srdce. Terezie zde sice popisuje nékteré konkrétni udalosti ze svého
Zivota, ale ty jsou spiSe zaminkou pro duchovni vyklad, ktety z nich vyvozuje. Tento
princip je v rozfedénéjsi podobé pfitomen i v prvni ¢asti Déin duse, ostatné je
ospravedlnén samotnou Terezii hned v Gvodnich fadcich, kdyz piSe: ,,Nebudu tedy
psat ve vlastnim smyshu sviyj zivotopis, nybrz budu psat své myilenky o milostech,
které mi Pan Bih udéll.«*

Déjiny duse jsou tedy velmi svérazna autobiografie, jednotlivé epizody ze Zivota jsou
svatou Terezil z Lisieux vybirany zejména pro jejich duchovni hloubku. Jsou to sice
konkrétni pithody, ale diky autorskému komentaii dostavaji nadech univerzalnich
podobenstvi o kfest'anské cesté zivotem. Neni pro nds dilezité, jestli si toho byla
pisatelka védoma nebo ne, ale Déiny duse nejsou zdaleka pouze rekonstrukei zivota

autorky, je to také (a mozna pfedevsim) navod jak zit Malou cestu. Je tedy na misté

12 Terezie z Lisieux: Autobiografické spisy [ Déjiny duse/ , Nakladatelstvi Tiskdrny Vimperk, Vimperk 1991,
s. 263.

13 Marie-Louise (22.2. 1860 — 19.1. 1940) je nejstarsi sestrou Terezie, po vstupu na Karmel v Lisieux
pitjala jméno Marie od Nejsvetéjsiho stdce.

W Terezie z Lisieux: Autobiografické spisy [ Déjiny duse/, Nakladatelstvi Tiskdrny Vimperk, Vimperk 1991,
s. 17. Pokud to neni vyslovné uvedeno, odpovida graficki Giprava (zejména text psany kurzivou)
oficidlnimu vydani Déjin duse. Podle pfedmluvy se takto editofi pokusili ziistat vémi origindlnimu
rukopisu, ktery je Casto graficky ozvlastnén.



se ptat, zdali se objevuji obé tyto roviny — biografickd a vykladova — i v dramatu
Lenky Lagronové.

O obéanském zivoté Thérese Martinové" se z divadelni hry Terezka dozvime jenom
velmi malo. Snovy dvod dramatu, ktery se odehrava jesté mimo klasterni zdi, sice
odkazuje k nékolika ddleZitym momentiim z détstvi svétice (smrt matky, necekané
brzké rozhodnuti vstoupit do klistera), ale skute¢né realie jsou vrzeny do novych
konfiguraci a vytvareji spiSe sit’ symboli nez realisticky portrét. Dobfe patrna je tato

metoda napfiklad na ptithodé s hrackami, v Déjindch duse svata Terezie vzpomina:

Jednou Leoniel¢ v piesvédceni, Ze je pflis velkd na to, aby si hrila s panenkami, pfisla
k nam dvéma [Terezka si hraje se svou sestrou Celinou!’} s kosikem, plnym $aticek a
péknych kouskd latky, z kterych se mohly usit jiné. Navrchu leZela panenka. ,,Pohled’te,
sestiicky®, fekla niam, ,,oyberte 57, davim vim tohle“. Celina natdhla ruku a vzala si
svazeCek stuzek, ktery se ji libil. Po chvili uvazovani jsem zas ja natahla ruku a fekla

jsem: ,.Ja si vybiram vSechno*“!18

Terezie z Lisieux poté pokracuje a podava vyklad tohoto gesta. Lenka Lagronova
pfenesla tuto situaci do svého dramatu a zachovala jeji vyznam, ale zcela zménila

veécny kontext:

(Anetka divd Terezee kosik.)

ANEZKA

Tady jsou $atecky na léto, tady na zimu, i backirky, $ala, hiebinecek — Vyber si z toho
co chces, ja to uz nepotfebuju.

(Preddvi kosilek se satitkami na panenkn Teresce,)

TEREZKA

Proc?

ANEZKA

Uz st nebudu hrit.

(Tereska se probrabuge v kosikn. Aneska ji cosi bere 3 rukon a opatrné to sklddd.)

Takhle na ten kozZisek nemutiZes sahat.

15 Marie-Francoise-Thérese Martinova bylo ob¢anské jméno Terezie, kterého se zfekla 9. dubna 1888
pii svém vstupu na lisieuxsky Karmel.

16 Marie-1.éonie Martinové (3.6. 1863 — 16.6. 1941) byla star${ sestra Terezie, kterd roku 1899 vystoupila
do klastera Navstiveni v Caen, kde pfijala jméno FrantiSka-Terezie.

17 Marie-Céline Martinova (28.4. 1869 — 25.2. 1959) je nejmlads ze starsich Terezéinych sester, jeji
diivérnice a ptitelkyné, kterd na Karmelu v Lisieux pfijala jméno Jenovéfa od svaté Tvafe.

18 Terezie z Lisieux: Auntobiografické spisy [/ Déjiny duse/, Nakladatelstvi Tiskdry Vimperk, Vimperk 1991,
s. 30.



TEREZKA (po chvili premysiens)
Ja —ja si teda vybirim v$echno.

(Anegta se na Terezku nechdpavé diva. )'?

Takto zasadni proména jednajicich osob odpovidid pozadavkim dramatu, nebot’
Lagronova se rozhodla pfenést do svého dila ze Ctyf Tereziinych sester pouze
Anezku. Dale dramaticka obohacuje celou situaci o ,realistické” detaily
(vyjmenovani obsahu kosiku, charaktetizace Anezky sktze jeji starost o kozisek ap.),
které ze strohé vzpominky, mifici bez zbytecnych oklik kpointé, vytvateji
komplexnéjsi dramatickou situaci.

Vedle tohoto zpisobu zachazeni s pretextem, ktery ve shodé s Markiewiczem
nazjvame transformact’, vyusiva Lagronova k zprostiedkovani Déjin duse ve svém
dramatu jesté dalsi metodu. Z pfedlohy vyabstrahuje pouze néjaky diléi motiv a ten
zakomponuje do zcela nové situace, vymyslené k tomu ucelu. Tak se muize stat, ze
téma, zminéné v Déjindch duse pouze okrajové, rozroste se v dramatu do necekanych
rozméri. Dobrym piikladem k demonstraci takového zachazeni s pretextem je
napiiklad motiv lodi a plavby, tyto starodavné metafory Zivota jsou v Déjindch duse

nekolikrat zminény:

Dlouho jsem pohlizela na tuto svételnou brazdu, obraz milosti, jeZ osvécuje cestu,

kterou ma proplout mala lod’ka s ptvabnou bilou plachtou.. 2!

Tak jako ve dnech, kdy jsem se, smutnd a nemocna, prochazela na velkém nadvofi,
opakovala jsem slova, ktera vzdy znovu probouzela v mém srdci pokoj a silu: Zivot je
tva lod, a ne tvlj domov!...“2 Kdyz jsem byla malic¢ka, vracela mi tato slova odvahu.
Jesté i ted, navzdoty letim, v kterych mizi tolik zboZnych dojmi z détstvi, okouzluje
obraz lodi dosud mou dusi a pomahi ji snaset vyhnanstvi... Neffka také Moudrost, Ze

»Zivot je jako korab, ktery brazdi rozboufené vlny a nenechava za sebou zadnou stopu

19 Lagronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Blihovd - Podzimni hra, Petra Havelkovd - Zpévy tmy, Dora
Kaprilovd - Vysing, Lenka Lagronovd - Terezika, Jitka Martinkovi - Vtefiny soli, Ira Voldnkovd - Zisk slasti :
(Sest sen napsalo sest ber), Vétrné mljny, Brmo 2001,s. 173.

2 Srovnej Homolad, Jift: Intertextovost a ntvireni smyslu v texctn, Karolinum, Praha 1995, s. 25.

2 Terezie z Lisieux: Autobiqgrafické spisy [ Déiny duse/, Nakladatelstvi Tiskarmy Vimperk, Vimperk 1991,
s. 51

22 Terezie zde cituje vers, vynaty z Lamartineovy basné.



své rychlé drahy...“?? Kdyz myslim na tyto véci, hrouzi se ma duse do nekoneéna, zda

se mi, ze uz se dotykam vécéného biehu...2

Lenka Lagronova pfejala metafory plavby a lodi, rozvinula je a zasadila do zcela
novych situaci. Takto postupné vybudovala na zakladé nékolika vyse citovanych
fadkd jeden z metaforickych piliftG svého dramatu. Podrobnéji budeme o
metaforich soustfedénych v Teregee referovat v kapitolich vénovanych analyze
dramatu, jiz nyni ale ocitujeme nékteré pasaze dokladajici, jakym zpisobem pracuje
Lagronova s motivem lodi a plavby.

Drama zacina oslavou Otcova svitku, jako direk dostane od Terezky basni¢ku a od

star${ Anezky model lodi, nedlouho po rozbaleni dirku se rozvine tato konverzace:

OTEC

Ano. Lod je uz daleko od bfehu. Tak musi plout.
TEREZKA

Kam?

OTEC

Na druhou stranu.

Doma.

MATKA

Ona véfi, Ze se nepotopi.
ANEZKA

Ja bych radéjt nikam neplula.
TEREZKA

Jaano®

Jenom o par fadkd pozdéji, kdyz Matka poukazuje na skutecnost, Ze je Cas jit spat,
prosi Anezka svého tatinka, aby jim pfed spanim zazpival a Otec skutecné zacina

zpivat... znamou namoinickou pisnicku s motivem plavby:

MATKA
To je hodin! Rychle spat!

2 Moud 5, 10

2 Terezie z Lisieux: Autobiografické spisy / Déjiny duie/, Nakladatelstvi Tiskarny Vimperk 1991, s. 87.
25 Lagronové, Lenka: Terezka, in: Markéia Blihovd - Podsimni bra, Petra Havelkova - Zpévy tmy, Dora
Kaprilyvi - Vysiny, Lenka Lagronovd - Teresta, Jitka Martinkovd - Vteriny soi, Ira Voldnkovi - Zisk slasti :
(Sest Sen napsalo sest her), Vétrné mljny, Brno 2001, s. 169.



ANEZKA

Néééé —

Tatinku, jesté nim zazpivejte.

MATKA

Ale jenom jednu slokul!

(Otec houpe Teregku na kliné a zalne spivat pisnickn My plujeme dal a dil —. Po chvili se k nému
pridaji i ostatni. Dogpivagf jednu sloku. Chvili je ticho. Teregka obdivné bébem pévu pogorovala
Otee, 26

Ostatné snad nejlepsim piikladem vyuZiti motivu plavby je pfedposledni replika,
kterou pronasi Terezka pfed svym vstupem do klastera: ,,Zacinime se houpat,
tatinku, vyplouvamel*”’

Dva vyse predstavené zplsoby, jakymi Lagronova zapracovava motivy z Déjin duse
do svého dramatu, nam napovidaji, nakolik se skutecny zivot svaté Terezie z Lisieux
zrcadli v divadelni hie Teregka. Drama neni rozhodné pojato tzce biograficky,
nesnaZi se étenafi detailné zprostfedkovat skutecny Zivot svétice. Ctenat Teresky se
setkava predevsim s autorskou fantazil Lenky Lagronové, ktera je ovSem napéjena
z (auto)biografickych 1udaji vztahujicich se k historické osobé svaté Terezie
z Lisieux. Mdzeme tedy konstatovat, ze pokud se Ctenaf pii ziskavani informaci
omezi na samotné drama Teregka, neni schopen vytvorfit si pfedstavu o zivoté titulni
postavy, ktera by odpovidala realité.

Jiz jsme predeslali, ze Déiny duse nejsou pouze autobiografii, ale také jakymsi
manualem ke zvladouti Malé cesty. Jestlize Teregka neni dramatem biografickym,
neznamena to jesté, ze se Lenka Lagronova nepokusila o zprostfedkovani
duchovniho odkazu svétice. Timto by se drama alespon castecné vratilo ke svému
realnému predobrazu a naplnilo pozadavek diléi autenticnosti. Pokud se mame
dopatrat, je-li v dramatu Teregka zprostredkovano uceni Malé cesty, bude tieba

vymezit si specifika takového zpisobu kiest'anského Zivota.

26 Tamtéz, s. 169.
21 Tamtéz, s. 182.



1. 1. 2 Ukrast nebe: Mala cesta svaté Terezie z Lisieux

Velet svati si zaslousili nebe svjmi skutky. Ale jid napodobim odéje: dostanu se
do nebe Isti, Istf ldsky, kterd mi otevie nebeskon brinu, mné a ubobym hiisnikzim.

Sv. Terezie 3 Listenx

Jak je jiz z nazvu patrné, vymezuje se uceni Malé cesty vici patosu mucedniku, ktefd
dosahli svatosti skrze ,,velké skutky®, nadlidské télesné anebo dusevni utrpeni. Svata
Terezie z Lisieux neodepira takovym svétcim zasluhy a neobycejnou odvahu, ale
uvédomuje si, Ze ji takovy zpisob Zivota nebyl urcen. Hledi tedy alternativu, ktera
by se v konecném dusledku vyrovnala témto vyjimeénym diikaztim viry a zaroven
by nebyla v rozporu s béinym zivotem jejim i jejich blizkych. Epicentrem jejtho
chapani svatosti se posléze stava laska. V dopise své starsi sestie Celiné Terezie pise:
,»Jen jedno je tieba konat v jediny den, ¢i spiSe v jedinou noc tohoto Zivota: milovat
JeZise, milovat Ho vsi silou svého srdce a zachranovat pro Ného duse, aby byl
milovan.**® Sama laska je tim nejdaleZitéjsim, ale ani ona nemtiZe byt zarukou, Ze se
clovek uchrani pred vsemi pfekazkami na cesté ke svatosti. Je tfeba dodrzovat jesté i
dalsi pfedsevzeti. Brilantné je pojmenoval Timotheus Vodicka v dtlém svazecku
Cesta svaté Terege ]e:{“z’fogl.zg Nejvétsi pfinos svaté Terezie z Lisieux vidi v tom, ,,ze
svetsi §ffi a dislednosti nez kterykoli jiny svétec ve vsech ctnostech pifi vSech
piileZitostech uZfva k duchovnimu prospéchu nejvétdich lidskych nedostatkd.*
Vodicka nezlstiva pouze u takto obecné charakteristiky, ale nacrtava tfi tkony,
které by mél adept Malé cesty bezpodminecné vyznavat: ,,pfijimat odevzdané vlastni
nepatrnost jako vili Bozi, milovat ji pro Boha a uZivat jejich projevii k dokonalému
ocistovani duse od veskeré sebelasky."

Prostfedky, jimiz se Malid cesta uskuteéniuje v kazdodennim Zzivoté, predstavuje
Vodi¢ka v druhé kapitole své knihy a béhem vykladu tak krystalizuje celkem sedm
praktickych zasad ¢i rad. Uvadime zde jejich prehled:

28 Terezie JeziSkova, svatd: Duch svaté Teresde JesiSkopy, Lid. z4v. tisk. a nakl. Olomouc, Pferov 1927, s.
21.

2 Vodicka, Timotheus: Cesta svaté Teresze Jesifory, Matice cyrilomatéjska s.r.o., Olomouc 1994.

30 Tamtéz, s. 9.

31 Tamtéz, s. 9.
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1. Obétovat Bohu nedostatek radosti

2. Obeétovat Bohu pozivani radosti

3. Milovat skrytost a zapomenuti

4. Milovat vyprahlost jako zvlastni BoZi milost

5. Davat pfednost obétem skrytym a nepatrnym
6. Tézit duchovni prospéch i z vlastnich pokleskii

7. Nezadat od Boha zidnou urcitou véc jinak nez skrze jeho vali*®

Zejména tento piehled praktickych ukond, kterymi se v Zivoté napliuje Mala cesta,
je vhodny pro nase ucely. Pfehlédneme-li prizmatem tohoto seznamu divadelni hru
Teregka, podafi se nam snad poukazat, do jaké miry mizeme drama chapat jako

zprostfedkovani duchovniho odkazu svaté Terezie z Lisieux.

1. 1. 3 Divadlem k Bohu: Mali cesta v dramatu Terezka

Vnimat divadelni hru Teregka jako zdramatizovany vyklad Malé cesty, je na jedné
strané pilis zjednodusujici, ale na strané druhé zcela ospravedlnitelné. Postava
Terezky se nckolikrat stava jakymsi rezonérem ideji Malé cesty a velmi srozumitelné

formuluje pozadavky, které na clovéka Mala cesta klade:

Anezko — nesmime plakat — to — to je — §tésti, Ze mame utrpeni.
(Anegka se na Terezku podivd.)

Ano. To budeme brzy svaté. Cim bude nase utrpeni vétsi =

A tento pozadavek, jeden z nejdilezitéjSich momenth Malé cesty, ktery Timotheus
Vodi¢ka formuloval jako ,,obétovini nedostatku radosti“, je na nasledujici strané

jeste jednou zopakovan:

TEREZKA

AneZko — musime se usmivat.

32 Vodicka, Timotheus: Cesta svaté Terezie JeziSovy, Matice cyrilomatéjskd s.r.0., Olomouc 1994, s. 17-
28.

3 Lagronova Lagronové, Lenka: Terezka, in: Markéia Blshové - Podgimni bra, Petra Havelkovd - Zpévy tmy,
Dora Kaprilovd - Visiny, Lenka Lagronové - Teregka, Jitha Martinkovd - Vietiny sokt, Iva Voldnkovd - Zisk slasti
: Sest Sen napsalo Sest her), Vétrné mlyny, Beno 2001, s. 196.
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ANEZKA
Ja nechci! Ja nechci! Rozumis?
TEREZKA

Co? Ale andélé v nebi — nam urdité to utrpeni zavidi3*

Na jiném misté¢ dramatu postava Terezky zase vysvétluje fidovym sestram své
chapani dokonalosti ve vife: ,,Dokonalost zilezi v tom, abychom plnili Jeho vul,
abychom byli tim, ¢im On nas chce mit.“” Neni problém rozpoznat v takovém
vykladu kfest'anské dokonalosti Malou cestu, zejména naprostou pokoru pted Bozi
Podobnych citath, které by ilustrovaly néjakou ze zasad Malé cesty, je mozné
dohledat v dramatu mnoho, nicméné jadro nauky svaté Tetrezie z Lisieux spociva
v umeéni odevzdané a upiné Boha milovat. K tomu se dramaticka postava Terezky

hlasi téméf okamzité po vstupu do klastera:

VINCENTA (széje se)

Kvétiny, Matko! A co jste pfisla délat sem?
TEREZKA

Sem?

(Je prekvapend otdgkon, snagi se vymyslet odpovéd.)

Sem — sem —

(Najednon vykiikne, $tastnd, Se nalezla sprivnon odpovéd.)
Milovatl

(Vincenta se sméje.)

TEREZKA

Ano. Milovat.36

A pozadavek absolutni lasky k Bohu zopakuje postava Terezky jesté mnohokrat.

Nejaplnéji je ovSem tento zasadni motiv Malé cesty formulovan v takzvaném
Ukonu obétovani se Milostdné lisce, tento kratky text je bézné vydavan s Déjinanmi
duse jako priloha. Na nevelké plose je zde obrazné shrnuta podstata celého uceni
svaté Terezie z Lisieux, ve vzruSené dikci se ztcadli jeden z nejdulezitéjSich

duchovnich zlomt v Zivoté svétice. Ocitujeme zde nékolik avodnich fadkd:

M Tamtéz, s. 197.
3 Tamtéz, s. 209.
36 Tamtéz, s. 191.
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Muj Boze, blazena Trojice! TouZim té milovat a pisobit, abys byl milovin, pracovat pro
oslavu cirkve svaté zachraflovinim dusi na zemi a vysvobozovanim dusi, trpicich
v odistcl. Touzim dokonale plnit tvou vili a dospét na stupenn slavy, kterou jsi mi

uchystal ve svém kralovstvi. Zkritka, touzim byt svata.?

Zkracena a proskrtina objevuje se tato pasdz v divadelni hfe Terezka téméf

v doslovaném znént:

(Chvili je opét ticho. Potom Teregka vytihne 5 kapsy kousilek svitky, zapdlf ji a pologi na zemr
k vdze. Sama si potom pred ni klekne.)
Mt Boze — mtij Boze. Touzim té milovat a touzim, abys byl milovan. Touzim dokonale

phnit tvou vili — touzim byt svata.?

Kolem tkonu obétovani se Milosrdné lisce je v divadelni hie Teregka vybudovano
dramatické epicentrum, nicméné pro nas je v tuto chvili nejdilezitéjsi, ze se tento
dokument (alesponn ¢astecné) v dramatu objevil a znovupotvrdil orientaci Lenky
Lagronové smérem k zprostfedkovani otientacnich bodd Malé cesty svaté Terezie
z Lisieux.

Tésné pfed koncem dramatu jesté postava Terezky predesila své postaveni duchovni

ucitelky:

(Terezka odpolivd)
Potom to zacne
VINCENTA

Cor

MATKA (polekané)
Kde?

TEREZKA

Moje poslani.
VINCENTA

Jaké poslani?

37 Terezie z Lisieux: Antobiografické spisy / Déjiny duse/, Nakladatelstvi Tiskirny Vimperk, Vimperk 1991,
s. 256.

38 Lagronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Blihovi - Podgimni hra, Petra Havelkové - Zpévy tmy, Dora
Kapralovi - Vsiny, Lenka Lagronovd - Terexka, Jitka Martinkovd - Vieriny sobi, Ira Voldnkovd - Zisk slasti :
(Sest Sen napsalo sest her), Vétrné mlyny, Brno 2001, s. 240.
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TEREZKA

Udit vas Ho milovat.?®

Timto je uzavien kruh Terezcina poslani, jestlize pfi vstupu do klastera teprve
hledala odpoveédi, ted uz je pfipravena odpovidat a ucit tomu i jiné. Jakoby se
dramaticka postava Terezky symbolicky ujala svého poslini. Na tomto misté je
zahodno podotknout, Ze po svém svatofeceni skuteéné obdrzela Terezie z Lisieux
titul ucitelky cirkve.

Je snad uz dostatecné zfejmé, Ze divadelni hra Terezka manifestuje spise duchovni
odkaz titulni postavy nez jeji biografii. Bylo by zajimavé pokusit se rekonstruovat
hodnoty Malé cesty pouze na zaklad¢ cetby dramatu. Seznam prostiedkd a zasad
Malé cesty by po takovém prizkum mozni nebyl kompletni, ale pro zbézné
obeznameni se zaklady Malé cesty zcela jisté postacujici.

Lenka Lagronova nenapsala divadelni hru Terezka jako hru biografickou v pravém
slova smyslu, jeji drama umozni Ctenafi nahlédnout pfedevsim do duchovniho
zivota svaté Terezie z Lisieux. Je to postup, ktery je v pfimém protikladu k tradicné
chapané biografické literatufe, kterd vétsinou postupuje od ,,zjevného ke skrytému®.
Pii ¢teni Teregky se Ctenaf nesnazi udélat si obrizek duchovniho svéta hrdiny na
zakladé detailntho vyobrazeni jeho skutkd, ale naopak se pokousi ,,zit se® svétici

skrze jeji duchovni odkaz.

1. 2 Pisefi o kvétinich, mofi a kevi: Analyza divadelni hry Terezka

V pfedchozi kapitole jsme exponovali divadelni hru Teregks jako dramatizovany
vyklad Malé cesty, duchovni nauky svaté Terezie z Lisieux. Tento fakt se
samozfejmé musi promitnout do struktury dramatu a modifikovat ji, aby odpovidala
tak specifickému pozadavku. Je proto logické, Ze pokud podrobime drama dikladné
analyze, zahlédneme vice nebo méné zfetelné kontury Malé cesty i na jinych mistech

nez v predchazejici kapitole.

39 Tamtéz, s. 259.
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1.2.1 Provaz o vicero koncich: Vné&jsi a vnitini jednani v dramatu Terezka

Pomineme-li nékolik Gvodnich pasazi, které v rychlych stiizich nacttavaji dospivani
Terezky, odehrava se celé drama v izolovaném svété karmelitinského klastera. Toto
prostiedi samo o sobé vyluCuje moznost ,,velkolepé vnéj§i akce®, a tim nahrava
jednani vnitfnimu.* Centrum dramatu a dramati¢nosti v divadelni hie ILenky
Lagronové bude tieba hledat zejména ve vztahu hlavni dramatické postavy k sobé
samé, v pohybech skrytjych uvnitt Terezky, v proménach jejiho mysleni a citéni.
Bylo by ovSem zavadéjici zcela pominout vnéjsi svét obklopujici hlavni hrdinku. I ve
vztahu Terezky ke svému okoli Ize zahlédnout pnuti, které s sebou nese dramaticky

potencial:

» Lerezcinym svétem je Karmel. Neni to svét bytostné nepiitelsky, ale pfece jenom je to
svét nechdpavy, protoZe nibozensky konvenéni. Terezka pfichizi do kliStera jako
bezmala dité, ale dité tvrdohlavé, jez ma svou utkvélou vidinu a pevné za ni stoji.
Podfizuje se feholnim pozadavkam, s dojemnou neSikovnosti plni vSechny piedepsané
tkoly, pfi vii vnéjsi poslusnosti vSak neustoupi ani pid” od svych osobitych pfedstav.

Terezcino klasterni okoli neni koncipovino jako prostfedi zimérmé nebo dokonce
,aranzované’ konfliktni, vzhledem k némuZ by vynikala piikladnost postoje dramatické
hrdinky. Takovy apriorismus by byl dramaticky scestny a piedevsim by odporoval

kiestanskému pluralismu riznych cest k jedinému cili.“4

Citovali jsme ze studie Zdenika Hofinka proto tak obsihle, ze jeho proziravy postieh
osvétluje velmi presné zdroje vnéj$i dramaticnosti v divadelni hfe Teregka. 1 kdyz
jsou vSechny postavy ve hfe napfaZzené stejnym smeérem a jako feholnice usiluji
(anebo by mely usilovat) o stejny cil - slouzit co nejlépe Bohu, neni tézké
povsimnout si rozdila v chapani takové sluzby, které vyplyvaji z rozdilného ustrojeni

kazdé sestry.

0 Rozdil mezi vnéj$im a vnitfnim jedninim, zde chipeme tak, jak jej shrnul Milan Lukes v knize Usmén/
dramatn (Melantrich, Praha 1987, s. 103): ,,Casovy odstavec (vjrazem Veltruského), po kterj dramaticka
relace trva, nazyvame dramatickou situaci, kterd je tak nejnizsi jednotkou vyznamového kontextu
nazyvaného déj; presnéji vsak feceno, déj tvoif zmény dramatickych situaci. Tyto zmény mohou byt
vnéjstho a zpfedmétnéného rizu, anebo mohou piichizet zevnitf, napfiklad zavedenim nového tématu
rozhovoru, které zméni vztah mezi dramatickymi postavami. Tak mdZeme lidit mezi déji vaéjsimi a
vnitinimi, které ovéem nepiedstavuji vzajemné se vylucujici alternativy, ale dvé stranky déje, jejich
pomér uz charakterizuje urcité drama velmi vyrazné.“

# Hofinek, Zdenék: Svétec jako dramaticky hrdina II, Divadelni revue 1997, €. 4, 5. 5.
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Nejmarkantnéji se tyto rozdily zrcadli na ose ,,smi x nesmi*, ktera je nastavena pro
kazdou postavu individualné. Zejména Terezka se v souladu se svou Malou cestou
pokousi osu klasternich zvyklosti vychylit a délat nejen dinnosti, které jsou

predepsany, ale i véci, které vnima jako hodnotné anebo ji napltiuji:

(Jde pomalu k oknn. Odtdhne 3dvés, otevie ho. Ogve se opét ahonkdni. Terexka se divd ven na
rige.)
Nesmim — nesmim nic trhat. Zasivim ponozky, byly by $pinavé —

(Terezce to nedd. Natdhne se a jednu risi se pokousi ntrbnout. 2

(Terezka najednon polosi smetik a skod po nosi, kiery lesi u brambor, a ryje jim cosi do di pod
obrovskon modron skvrnu. Vejde Aneska, priskols k Teresve a nig ji vegme.)

ANEZKA

Co to délas? To se nesmil

(Teregka jenom stoji, Aneska ite vyryté.)

Jezis je moje jedina laska.

Ses normalni? Vi§, co bude, az to objevi Vincenta?

(Terezka jenom stoji. Anegka zavie Terelinn skith a dostrkd ji pred vyryty ndpis. Zistane foubat

Jenom kousek modré ry. Tu Aneska samaskuje vizon, kieron postavi na skiih.}??

Posledni citace poukazuje nejen na Terezcin impulzivni naturel, jenz neni ve shodé
s ustalenym klaSternim fadem, ale zejména na fakt, Ze se tento naturel promita do
vnéjsi akce a nut kjednani i dal$i postavy. Anezka se pokousi pouze vnéjskové
»zamaskovat® nasledky prudkych rozhodnuti své mladsi sestry, ale v postavé
Magdalény je zietelna i vnitini promeéna, kterou postava prodélava, prave diky

kontaktu s Terezkou:

(Teregka pokraluje v umyvini podiahy. Vejde tise Magdaléna a néco nesméle Terezce podiva.)
Lodicka. To vy?

(Magdaléna Ryvne blavon a hned odejde. Terezka dri malon loditku posklidanou 3 papiru.)
Darek — to se smi?

(Zaine si s loditkou brdt. Pousti ji po vodé v kbelikn.)

To se nesmi — to se nesmi —

2 Lagronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Blihovi - Podsimni hra, Petra Havelkovd - Zpévy tmy, Dora
Kaprilovi - Visiny, Lenka Lagronovd - Terezka, Jitka Martinkovd - Vieriny sofi, Iva Voldnkovd - Zisk slasti :
(Sest sen napsalo sest her), Vétrné mlyny, Brno 2001, s. 195.

B Tamtéz, s. 244-245.
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(Ozve se gahonkdnt, Teregka si ddl hraje.)

To se nesmi — nesmi — 44

Zpocatku Magdaléna pouze poukazuje na moznost porusit pravidla, ale sama se je
porusit jest¢ neodvazuje. Postupem casu se ovSem vlivem Terezky stile vice
osvobozuje. Jeji postupné sebeuvédomovani nacrtava Lenka Lagronova v hrubych
fragmentech a mo?na proto je zazitek ze sledovani této promény velmi silny. Ctenaf
je vybizen, aby doplnil hlucha mista vlastni fantazil. Navic je v tomto pfipadé motiv

duchovniho obrozeni dokumentovan vyborné pointovanou vnéjsi akci:

(Ticho. Na jevisti se setmi. Po chvili slysime pouse blasy 2 otevieného okna a 3vnky trhini néjakych
rostlin.)

MAGDALENA

To se urcité nesmi.

TEREZKA

Krasné vyrostly, ze?

MAGDALENA

Nemély by — a my také ne —

TEREZKA

Ale fikala Matka, Ze mame nachystat kytku, ne?

MAGDALENA

To myslela, abychom umyly ty ve vize.

[..]

(INa jevisté vejde Tereskea s Magdalénon. Obé dril kytici Siplowych riift.)
MAGDALENA

Co s nimi?

(Teregka kyvne k vige s uschljmi kvétinami.)

(spiklenecky) Vyhodit?

TEREZKA

Ano.

(Trochu kaste.)

(Tereska drii svon i Magdaléninu kytici a Magdaléna vyhazuje nschlé kvétiny skrze mitse 3 okna.)
MAGDALENA (s radosti)

To se urcité nesmi — 45

+ Tamtéz, s. 195.

45 Tamtés, s. 232-233.
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Timto okamZikem vstupuje Magdaléna na Malou cestu, nebot’ svou radosti objevila
sebe sama. Neni uz svazana pfedstavou jinych o sobé, ale muze zacit s artikulaci
svého pohledu na sluzbu Bohu. Na vyjev s kytici logicky navazuje dialog Terezky
s Magdalénou, pii kterém Terezka prvné nabizi své fadové sestfe moznost obétovat
se s ni Milosrdné lasce.

Obét jako nejradikalnéjsi dikaz lasky k Bohu je motiv, ktery se objevuje v divadelni
hte Lenky Lagronové v nejriznéjsich podobach. Terezka se s nim setkava nejprve
zprostfedkovane, kdyz ji Matka necha u jidla cist dopis z jiného klastera: ,,Na Velky
patek zemfela sestra Marie od JeziSe z klastera v Lucon. Pied dvéma lety se
obétovala Bozi spravedlnosti za hii$niky. Kvili nim se odfekla navzdy jakéhokoliv
ovoce a masla. Zemiela béhem hrozné agénie“.* Jesté bezprostfednéji nahliZi
Terezka dobrovolné utrpeni, kdyz se pro obétovani rozhodne i sestra Vincenta,
ktera si proto necha kolem pasu piipnout ostry drit. Oba zminéné piipady patii
k velkym gestim, kfest’an se dobrovolné podrobuje utrpeni, aby je snal z jinych.
V kapitole vénované Malé cesté jsme konstatovali, Ze se svata Terezie z Lisieux
vymezovala vicéi takové obéti, protoze ji nepfipadala kompatibilni s jejim
smyslenim. Ve shodé se svou reilnou pfedlohou zavrhuje i dramaticki postava
Terezky pobidku k obétovani se formou sebetryznéni, kdyz velmi prosté fika: ,,Ja se
bojim.“*’ Strach by mohl byt vniman jako slabost nebo nedostatek vity, v pfipadé
Terezky tomu tak neni, protoze vyuZije tento nedostatek ke svému prospéchu a
vynajde jinou formu obéti — obétovani se Milosrdné lisce. Tim dochazi ve vnéjsim
svété k nejzazsi hranici vity, nebot’ se rituilné vzdiva sebe sama ve prospéch Boha.
Ve scéné obétovani se Milosrdné lasce spatfujeme jadro celého dramatu, zde se

nejaplnéji setkava vnitini promeéna s va¢jsim jednanim:

(Chvili je opét ticho. Potomn Teregka vytdbne 3 kapsy kousisek svitky, zapdli ji a polo$i na em
k vdze. Sama 5t potom pred ni klekne.)

Mgtj Boze — muj Boze. Touzim té milovat a touzim,

abys byl milovan. TouZzim dokonale plnit tvou vili —

touzim byt svata.

(K Terezce 5 klekne i Aneska se zapdlenon svitkon

a gopakyge.)

¥ Tamtéz, s. 209.
41 Tamtéz, s. 229.
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ANEZKA

Touzim byt svata.

(Pokraduji spolecné nebo Aneska opakuje po Terezce.)
TEREZKA

Ale citim svou neschopnost... A proto... Bud ty sim
mou svatosti.

(K Anesce a Terezce se pridd s horict svitkon | Magdaléna.
Spoletné pokraiuit.)

A jestli nékdy klesnu, at” tviij pohled ihned oéisti mou
dusi a stravi vSechny mé nedokonalosti jako ohet,
ktery proméniuje vSechno v sebe.

Obétuji se tvé milosrdné lasce.

ANEZKA

Obétuji se tvé milosrdné lasce.

MAGDALENA

Obétuji se tvé milosrdné lasce.

(V' Sechny 1% distanon v tichu Rieet. ZeSerilo se. Zdri

ponse hotict svitky. 8

Oblouk vn¢jsiho jednani je vyklenut nad horizontem ,kfest'anského pluralismu
riznych cest k jedinému cili“.” Rozpory mezi jednotlivymi sestrami a Terezkou
nejsou a ani nemohou byt vyhranénym dramatickjm konfliktem ve smyslu
nesmifitelného svaru zajmua a postojl. Jedna se o rozdilné cesty mifici ke stejnému
cili. Refeni se proto nedosahuje zipasem, ale spife pozvolnou korekei a
upfesnovanim jednotlivych pfedstav. Proto je mozné, ze se Terezka inspiruje
ustalenou formou ritualu, ale naplni ho novym obsahem a ten strhne k obéti i
Anezku s Magdalénou. Vnitini pferod hrdinky dramatu se promitne do vnéjsiho
jednani a zasahne svym tcinem i jiné postavy.

Filozofie jednani rozliSuje Sest konstitutivnich prvkd, jez lze vypozorovat u kazdého
jednani: agent — zamér — &in — zptisob a prostfedky — dispozice — cil.”’ Pokud se

rozhodneme implantovat tento model na postavu Terezky, objevi se zfetelné smeér,

8 Tamtéz, s. 240.

+ Hofinek, Zdenék: Svétec jako dramaticky hrdina II, Divadelni revue 1997, €. 4, s. 5.

30 Srovnej Pavis, Patrice: [heslo — jednani, déj, akee] Diévadelns slovnik, Divadelni stav, Praha 2003, s.
214.
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kterym se hlavn{ hrdinka dramatu ubira, aby nakonec dospéla ke své vlastni variante
tradi¢niho kfest’anského ritualu.

Zcela ve shode s Déinami duse objevuje se 1 v divadelni hfe Lenky Lagronové
fenomén svatosti jiz v détstvi hlavni hrdinky. Svatost je sraZena z piedestalu
vznesené nedotknutelnosti a vsazena do kontextu détské hry, fenoménu, ktery
dokaze piiblizit tuto metu vsech kfest’ant na dosah malého dévcatka. Mala Terezka

si béhem hrani s panenkou Barou a starsi sestrou Anezkou voli své poslani vlastné

nevédomky:

ANEZKA

Ale Bara bude taky feholnici.
TEREZKA

Ja taky.

ANEZKA

Poplavi se daleko pfes mofe.
TEREZKA

Ja taky.
ANEZKA

V boufi.
TEREZKA

Ja taky.
ANEZKA

A bude svatal
TEREZKA

Ja taky. Co to jers!

Takto vtipné pfedznamenivi Lagronovi jiz na zacitku dramatu smér, kterym se
vydava titulni postava. O néco star§i Terezka vsak uZ nepotfebuje hru, aby

formulovala svou touhu po svatosti:

TEREZKA

Ze jsou svati ze snchu?

511 agronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Blahovi - Podzimni hra, Petra Havelkovd - Zpévy tmy, Dora
Kaprilovd - Vysiny, Lenka Lagronovd - Terezka, Jitka Martinkovd - Vteriny soli, Iva Voldnkovd - Zisk slasti :
(Sest Sen napsaly sest her), Vétrné mlfny, Brno 2001, s. 173-174.
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ANEZKA (v3ddlend)

Ne.

TEREZKA

— z bilého, horkého, Zivého snéhu —
ANEZKA (zdilky)

Pojd!

TEREZKA (vold)

Ja chci byt svata, Anezko — 52

Zpifedmétnénim TerezCiny vnitfni touhy po svatosti je vstup do klastera. Timto
prvnim krokem na cesté za svatost si postava Terezky vytvaii kontext, ve kterém se
ma stat jeji zamér realnym.

Jak jsme poukazali vyse, po vstupu do klastera vyvstavaji na cesté titulni hrdinky
nové piekazky. Starsi sestry poméfuji novicku svymi vlastnimi parametry a jejich
cesta k Bohu je samoziejmé jind, Terezka tak nembze v prvnich chvilich obstat.
Nejzfetelnéjdi je tento rozpor v konfrontaci s Matkou pfedstavenou a sestrou
Vincentou, které méii zasluhy pfedevsim svétskou praci, Vincenta charakterizuje
Terezku slovy: ,,Matko, ja jsem vam fikala, Ze nim k nicemu nebude. Ani vysivat.
Podivejte! Bude tu jen na obtiz.“> Takové rozpory jsou ovSem z hlediska vyvoje
ustfedni postavy velmi konstruktivni, protoze ji nuti k vyjasnéni svych vlastnich

dispozic:

MATKA

Terezo!

Co vas vlastné doma naudili?

TEREZKA

Naudili — ja — ja nevim — basnicky — malovat —

a také pry umim natrhat nejhezdi kytici. Vzdycky
najdu ty nejkrasnéjsi kvétiny.

VINCENTA (séje se)

Kvétiny, Matko! A co jste pHisla délat sem?

52 Tamtéz, s. 178.
5 Tamtéz, s. 191.
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TEREZKA

Sem?

(Je prekevapena otdskon, snati m@/myf/et odpovéd.)

Sem — sem —

(Najednou vyRiikne, St astnd, e nalezla spravnon odpovéd.)
Milovat!

(Vincenta se smie.)

TEREZKA

Ano. Milovat.

MATKA

Od zitika budete zasivat ponozky. A potom to tu

umyjete.5*

Tuto pasiz jsme jiz jednou citovali v souvislosti s prosakovanim ideji Malé cesty do
divadelni hry. Od této chvile je tedy postava Terezky vybavena jakymsi nezbytnym
zakladem pro nastoupeni Malé cesty, nebot’ sama pro sebe formulovala etické jadro
své nauky. Tim ziskava dramaticka postava Terezky hruby nakres nastroje slouziciho
k dosazeni svatosti, postupem casu bude zjemnovat jeho tvainost a modelovat
z tohoto obecného zakladu konkrétni pozadavky Malé cesty.

I kdyz je fabule divadelni hry Teregka velmi prostd, ukryva v sobé dostatek
dramatického potencialu. Po vstupu do klastera je titulni hrdinka nejprve
»piinucena® zfetelné formulovat svou ulohu v tomto vyjimecném casoprostoru a
uvédomit si své specifické dispozice k dosazeni svatosti, kterou okolni prostredi i
ona poklada za cil veskerého snazeni. Terezka se pokousi nalézt vhodné prostfedky,
odpovidajici jejimu zalozeni a mimodék vytvaf vlastni uceni — Malou cestu.
Dynamiku dramatu spatiujeme predevsim v postupné formulaci Malé cesty, jak ji

mtizeme odpozorovat z predmétného i slovniho jednani hlavni postavy.
1. 2. 2 Myj BoZe!: Analyza postav v dramatu Terezka
Soupis dramatickych postav pfedsazeny pied vlastni drama nim divd na

stozuménou, ze se v divadelni hie Terezka vyskytuje osm postav — TEREZKA,
MATKA PREDSTAVENA, VINCENTA, MAGDALENA, ANEZKA, OTEC,

5 Tamtéz, s. 191.
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MATKA, HLAS”. Pokud se mame pokusit vytvofit pfehlednou mapu vztahd,
budeme muset tento seznam detailné prohlédnout a zazit. Bylo by zbytecné
dikladné analyzovat postavy Otce a Matky, tedy hrdiny nevstupujici s Terezkou do
klastera. Matka se objevuje pouze v prvni scéné, na jejim konci naznacuje svou
blizici se smrt a v dalsich vystupech se jiz neobjevuje. Postava Otce je pro nasi
analyzu dileZitéjsi, ve vztahu Terezky k nému lze vidét piedobraz jejtho vztahu
k Bohu. Jesté nedospéla Terezka toto srovnani sama evokuje prostou otazkou:
,»Tatinku, je Pan Bih taky tak krasny jako vy?**® Zanedlouho poté se jiz dospélejsi
Terezka Otce pta: ,, Tatinku, kdo bude na mé hodny, a% umfete?*”’ I kdy? je vztah
Otce a Terezky vylicen pouze v naznacich a zkratkich, je dobfe patrna jeho
hloubka. Terezka se ke svému tatinkovi (jak ho vétSinou nazjva) casto tiskne,
vyhledava jeho objeti a téch se ji také v dostatecné mife dostava. Otec je vylicen
v hiejivé pastelovych barvach, v jeho naru¢i hleda (a nachazi) nedospela Terezka
bezpeci a nehu. O to piekvapivéjsi je jeji odhodlani vstoupit do klastera a opustit
tento ,,pfistav”. Po odchodu hlavni hrdinky do klastera jiz postava Otce aktivné
nevystupuje, presto do osudi hrdinky zasahuje nepfimo — zprava o jeho Silenstvi a
smrti se donese i za zdi klastera. Postava Otce pfimo odkazuje k Bohu, je jeho
wzivoucim® pfedobrazem, ktery Terezka vstupem do klastera ztratila a musi ho
znovu najit. Jeji hledini by ovSem bez détské zkusenosti nemohlo byt uspésné, bez

vlastniho tatinka by totiZ neznala parametry bozské lasky a néhy:

TEREZKA

No vis, jak jednou fekl: ,,— Kolikrat jsem chtél shro-
mazdit své déti tak, jako kvocna shromazd'uje kutata
pod sva kfidla, a nechtél jste.”

ANEZKA

A co?

55 Lagronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Bldhovi - Podzimmni bra, Petra Havelkovd - Zpévy tmy, Dora
Kaprilovi - Visiny, Lenka Lagronovd - Tereka, Jitka Martinkovd - Vitefiny sokk, Iva V olinkovd - Zisk slasti :
(Sest Sen napsalo sest her), Vétmé mljny, Brno 2001, s. 162. Pofadi postav odpovida seznamu, ktery je
uveden v kniznim vydani Terezky. V seznamu je opomenuta postava DOKTORA, ktery pfichazi do
klstera 1é¢it Terezku a sdéluje Matce piedstavené neradostny verdikt o neodvratné smrti jeji
svefenkyné.

56 Tamtéz, s. 169.

57 Tamtéz, s. 176.
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TEREZKA
Napadlo mé, Ze toto pfirovnani fekl, abychom uvéfili

jeho néze.>

Bih je téma, které se samozfejmé v dramatu Tetezka neustile vraci. Vsechny
postavy zijici v klastefe jsou pfimo svazany sjeho podstatou. Ackoli nevystupuje
jako dramaticka postava, podnécuje Bih jednani vSech hlavnich postav dramatu, je
jejich Gbéznikem. Chceme-li odhalit pohyb skryty uvnitié dramatickych postav, bude
nejvyhodnéjsi vysetfit kvalitu jejich vztahu/vztahovani k Bohu a zjistit, jestli se tato
kvalita v priibéhu dramatu proménuje.

Vsechny fadové sestry proklamuji stejny cil — pfiblizit se co nejvice k Bohu, nicméné
kazda z karmelitek usiluje o toto sblizeni jinymi prostfedky, a ty se nejen rozchizeji,
ale Castokrat 1 stfetavaji a kiizi.

Matka predstavena je v prvé fadé vedouci klastera, jeji cesta k Bohu je udrzovat
v chodu organizaci-budovu, ktera je Bohu zasvécena. Vaha téchto svétskych starosti
ji znemoznila zahlédnout hodnotu i jinde nez v manualni praci vedouci k okamzitym

a hmatatelnym vysledkim:

MATKA

Terezo!

Co vas vlastné doma naudili?

TEREZKA

Naucili — ji — ja nevim — basnicky — malovat —

a také pry umim natrhat nejhez& kytici. Vzdycky
najdu ty nejkrasnéjsi kvétiny.

VINCENTA (e se)

Kvétiny, Matko! A co jste pfisla délat sem?
TEREZKA

Sem?

(Je prekvapena otdzleon, snasi se vymyslet odpovéd.)
Sem — sem —

(Najedenon vykiikne, Stastnd, se nalezla spravnou odpovéd.)
Milovat!

(Vincenta se sméje.)

38 Tamtéz, s. 231.
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TEREZKA

Ano. Milovat.

MATKA

Od zittka budete zasivat ponozky. A potom to tu umyjte.

(Matka si probligi podlabu, potom pogornje Vincentu s Magdalénon, jak vési 3dvés. Zpogoruje cosi
na Magdaléné. Jde & ni a &sti ji hdbit.)

Zasel

MAGDALENA

Ja to vyperu, Matkols?

Do tietice citujeme tuto esencialni situaci, nebot’ pfesné poukazuje na ,,zpisoby
viry* postav, které se ji GcCastni. Matka piedstavena je posedla cistotou. Jeji neustala
potieba odstrafovat $pinu z povrchu véci ji takika oslepila k niternym potfebam
svych fadovych sester. Vyse uvedena ukazka poukazuje na jeji neschopnost
zahlédnout ve vzrusenjch Terezéinych slovech zarodky budouci svétice. Podobné
scény plné nedorozumeéni, kdy se Terezka a Matka nemohou shodnout na

spolecném kodu, jsou pomérneé casté:

TEREZKA

Matko —

MATKA

Ano?

TEREZKA

Matko, On se k nam sklani —
MATKA (wylefeand)

Kde?

TEREZKA

Uplné ke kazdému. Ke kazdému.
MATKA (#% se polekané divd na Teresken)
Nel

TEREZKA

Ano.

MATKA

Ne.

3 Tamtéz, s. 191-192.
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TEREZKA

Milostdenstvi! (nasla slovo, které hledala)
MATKA

Co?

TEREZKA

Je milosrdny.

MATKA

Kdo?

TEREZKA

Buh.

MATKA

Bih — samozifejmeé.

(Ddvd Terezce plechovkn a Stétec.)

Néco na to namalujte.50

Vztah Matky predstavené k Bohu je rozmeélnén do stereotypniho organizovani
klasterniho Zivota. Nakonec se pfevorce podafi zahlédnout i jinou moznost Zivota
s Bohem. Nepfida se k Terezce pii jeji obéti Milosrdné lasce, ale neodola a sama ji

v soukromi provede:

MATKA

(stdle Septa) Ja vam rozumim, Terezo.

To obétovani — at’ tviij pohled ocisti mou dusi —ja
vam rozumim.

(Terezka prestane kaslat. Ticho. Matka po chvili vytibne

kousek papirkn a nkazuje ho Terezce.)

Ja jsem si tady — taky jsem si napsala to obétovani,

jak fikate, lasce. A fekla jsem ho. Podivejte — ¢!

Matka pfedstavena nestoji vici Terezce v opozici, spise se jim nedafi najit spolecnou
fe¢. Terezka kra¢i k Bohu s neutuchajicim prvopocatecnim nadSenim, jeji vztah
k Bohu je podrobovin neustilym zkouskam, je znovu a znovu provérovan, a tak se

nemuize ,opotiebit.“ Z Matky pfedstavené lze naopak vycitit pasivitu koketujici

60 Tamtéz, s. 215.
61 Tamtéz, s. 242.
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s rezignaci (,MAGDALENA: Sestra Vincenta #ika, %e jsem na tom hrozné — e /
jsem uz jednou nohou v pekle. MATKA: Ale, sestra Vincenta! Ja jsem tam uz
obéma.“?) a stereotyp, kterj se zaméfil prevazné k civilnimu aspektu Zivota
s Bohem.

Nejblize Matce pfedstavené stoji sestra Vincenta, kterd se k Bohu vztahuje s jakoust
upracovanou samozfejmosti,. Vincenta jako jedind zfadovych sester netrpi
pochybnostmi o svém smérovani. Je to pfedevsim praktik, svdj vztah k Bohu
projektuje do umorné prace a odifkani. Vychozi bod takového putovani lze
zahlédnout v jeji nejfrekventovanéjsi replice: ,,Bih se na nas zlobi® Dalsim
charakteristickym momentem je Vincentina obét, béhem niz se necha opasat
ostnatym dratem — vytvafenim dobrovolného utrpeni se statecné pokousi odejmout
utrpeni z jinych. Urcujici charakteristika pfichazi ovSem v zavéru dramatu a nachazi
se mimo hlavni dramaticky text, za drama umistila Lagronova dva citaty, jeden
z nich mél udajné pronést historicky pfedobraz sestry Vincenty v dobé smrti Terezie
z Lisieux: ,Nevim, pro¢ se tolik mluvi o sestfe Terezii, neudélala piece nic
zvlastntho...“? Tato posterior replika naznaluje Ctenafi velmi piesné, jak
nekompatibilni jsou nejen dramatické postavy, ale jak se rozchazely i jejich realné
pfedobrazy. Je jasné, ze koncepce Boha sestry Vincenty (ted uz mame zase na mysh
pouze dramatickou postavu) musi byt v rozporu s Tetez¢inym hledanim bozské
néhy a lasky. Vinceta je také ze vSech fidovych sester viéi Terezce nejvyhranéné;si,
nesouhlasi s jejim vstupem do klastera, ani s jejim zplsobem klasterniho Zivota
(,,Vzdyt je to jesté dité.”; ,,Matko, ja jsem vam iikala, Ze nam k ni¢emu nebude.®;
,»Mélo se pockat — budou problémy.* ). Nicméné i ona zaslechne v jednu chvili

Terezéino volani:

VINCENTA

Co to malujete? Vzdyt’ to neni.

TEREZKA

Vidéla jsem to.

VINCENTA

To neni. Kdybyste radéji délala néjakou pofadnou
praci. Vidéla jste to nebe?

(Ukazuje krompdiem k okna.)

62 Tamtéz, s. 216.
6 Tamtéz, s. 263.
& Tamtéz, s. 183, 191, 202.
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Mraky. Bth se na nas zlobi.
TEREZKA

Slozila jsem basnicku, sestro Vincento, smim vam ji
piecist?

VINCENTA

Co jste?

TEREZKA

SloZila basnicku.

Pfectu vam ji, ano?

(Terezfea vytabuje 3 kapsy kus papira.)
VINCENTA

Basnicku? Tady?

TEREZKA

Mé nebe je mit v sobé trochu podobnosti
s Bohem, jenz stvofil mé svym dechem véemocnym.
Mé nebe je byt stile v jeho pitomnosti,
byt ditétem a zvit ho otcem svym.

U ného srdce se boufi nezachvéje.
Myjm zakonem je odevzdani bezmezné.
Diimat na jeho srdci, blizko obliceje,

je celé nebe mé!l —

(chvilka je ticho)

VINCENTA

To je viechno?

TEREZKA

Ano

VINCENTA

Difimat je celé nebe —

To je vam podobné, Terezo.

(Leresfa podd bisnitku Vincenté.)
TEREZKA

To je pro vas.

VINCENTA

Pro mé?
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TEREZKA

Ano.

(Vincenta prekvapené prijimd kousek papirkn.)
Ano.

VINCENTA

Jenom pro mé?

(Viincenta pomalu a s obdivem e bdsnickn nova.)

Mé nebe je mit v sobé trochu podobnosti s Bohem,
[..]

Drimat na jeho srdci, blizko obliceje,

je celé nebe mé! —

VINCENTA (dgjatd)

Ja — nikdy jsem basnicku nedostala — jenom moje
sestra. Ta je krasna.

- mym zakonem je odevzdani bezmezné —

Terezo, zitra se budu obétovat Bozi spravedlnosti.

Mohla byste se mnou —65

Citovali jsme velmi obsihle, abychom nechali vyniknout charakteristiku Vincenty ze
samotného textu. Namitky proti Terez¢iné abstraktni malbé nebe naznacuji jeji
pragmaticnost, hraniéici s pfizemnosti (,,Co to malujete? Vzdyt' to neni®). Celd
situace se neobejde bez pro Vincentu typického varovani pfed bozim hnévem (,Bih
se na nas zlobi). Dilezitym momentem — a v timci celého dramatu naprosto
ojedinélym — je piijeti darku a uznani jeho hodnoty. Jestlize Vincenta nejprve
vykladala verse z Terezciny basnicky podle vlastniho utilitirniho klice a aplikuje
takovou interpretaci v negativnim smyslu na Terezku (,,Dfimat je celé nebe — / To
je vam podobné, Terezo.“), posléze zahlédne i naprosto odlisné vyznamy (,Ja —
nikdy jsem basnicku nedostala — jenom moje / sestra. T2 je krasna.”). Nicméné jeji
pfirozenost ji nedovoli pfekonat svou otientaci na cestu k Bohu skrze utrpeni a
oditkani (,, — Mym zikonem je odevzdini bezmezné — / Terezo, zitra se budu
obétovat Bozi spravedlnosti. / Mohla byste se mnou.”). Bezmezné odevzdani vidi
Terezka (ve shodé se skutecnou Terezii z Lisieux) pfedevsim v naprostém a
bezpodminecném pfijeti Bozi wvile, pro Vincentu je synonymem takového

odevzdani vykonani tradicniho obétniho ritualu, ktery ve své podstaté vede jen

6 Tamtéz, s. 220-222.
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k dal$imu utrpeni. Nesmifitelny rozpor mezi Vincentou a Terezkou naznacuje
Lenka Tagronova i v roviné veskrze metaforické, liska Terezky k rizim se vine
celym dramatem, pandin tomuto obdivu tvoii Vincentiny pokusy o jejich potient,
nebot’ rize nemaji ve svété utilitirniho realismu prazidné oprivnéni. Ilustrovat

tento Vincentin rys nebude tézké, staci pokracovat ve vyse citované situaci:

(Hovor prerusi nelekany prichod Matky. Ta drsi velkon
ldbev. Je prekvapena pritomnosti Vincenty.)

MATKA

Co to bude?

(Vsechny 147 stoji nechdpavé.)

VINCENTA (nkaguje papér, ktery drsi v ruce)
Basnicka.

MATKA

Co to malujete, Terezo.

TEREZKA

Tak — na néco jsem si vzpomnéla, Matko.
MATKA

Jenom aby to zase nebyla néjaka hloupost, Ze sestro
Vincento?

VINCENTA

Ano. Bih se na nas zlobi.

(Po chvili ticha Vincenta odehisi. Ukaguje Matce svij
krompdc’)

Jdu na ty rize, Matko.

Uz tam zase rostou. Maji nékde ty kofeny —ja je

najdu.s

Prijet basnicky a jeji ocenéni je s pfichodem Matky piedstavené zapomenuto, Bah
se uz zase hnéva. Vincenta se proto vydava vykopat riize, aby na jejich misto mohly
byt vysazeny uzitecné a tudiz ,,bohulibé* brambory.

Mimo Terezku a vyse pojednané obyvaji Karmel jesté dalsi dvé feholnice —
Magdaléna a Anezka. Tyto dvé si — na rozdil od Vincenty a Matky pfedstavené —
k Terezce nachazeji zahy cestu, vyvrcholenim tohoto souznéni je potom spolecna

obét’ Milostdné lasce.

66 Tamtéz, s. 222.
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Charakteristickym rysem Magdalénina vztahovani k Bohu je strach. Postava
Magdalény promlouva poprvé béhem cteni u jidla. Béhem tohoto prastarého zvyku
st fadové sestry v karmelitanskych klasterech vybiraji na zakladé vlastnitho uvazeni
n¢jakou pasaz z Bible anebo jiného vhodného textu a ptednasdeji ji ostatnim sestram.
Lenka Lagronova zapojila tento klasterni obycej do svého dramatu velmi
konstruktivné, pouziva jej k blizSimu charakterizovani jednotlivich postav.

Magdaléna si vybrala ke cteni pasaz zacinajici slovy:

Jednoho dne jsem byla nahle pfenesena do pekla. Po-
chopila jsem, Ze Btth mi chtel dat spatiit misto, které

jsem si zaslouzila svymi hiichy.¢”

Tato apokalypticka vize pekla vystthuje podle vseho velmi pfesné Zivotni pocit
Magdalény pfed piichodem Terezky do klastera. Ostatné, Magdaléna se k pocitu

strachu pfiznava Terezce hned v jejich prvnim rozhovoru:

MAGDALENA

Vy jste zamilovana, ze?

TEREZKA

Vy ne?

MAGDALENA

Jae

Zamilovana? — Chtéla bych — ale — nejsem. ($gpid)

Ja —ja se Ho bojim.®8

Toto upfimné pfiznini nim dovoluje velmi pfesné zaznamenat proménu, ktera se
postupem ¢asu odehravd ve vztahovani Magdalény k Bohu. Ustradena a pasivni

tezistence se béhem vykonu obéti Milostdné lasce méni v aktivni viru plnou nadéje:

Muj Boze — mij Boze. Touzim té milovat a touzim,

abys byl milovan. Touzim dokonale plnit tvou wili —

67 Tamtéz, s. 185.
68 Tamtéz, s. 202-203.
 Tamtéz, s. 240.
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Postava Magdalény svadi svym prehlednym vyvojem k jednoznacné interpretaci.
V Magdalén¢ nachazi ideje Malé cesty zivnou padu, na jejim ,obraceni”
demonstruje Lenka Lagronova silu i mozZnosti uceni svaté Terezie z Lisieux. Jako
dalsi dikaz pro tak troufaly zavér ocituje pasaz, kterd se nepravem ponekud ztraci
mezi expresivnimi scénami strachu a obéti, nicméné pravé niZze citovani situace
doslovné ilustruje jedno ze zasadnich pravidel Malé cesty a pfedstavuje ve zkratce
tviréi metodu Lenky Lagronové, kterou jsme blize pojednali v kapitole o pfenosu

ideji Malé cesty do divadelni hry Teregka (viz kapitola 1. 1. 3):

MAGDALENA

Ja bych ho chtéla mit rada —

Ja bych se chtéla pfestat bat.

(Magdaléna silnéji obejme Terezku, ta se af lekne. Potom
sama Magdalénu silnéji obejme. Objetim vypadne Te-
regce Plsmo svaté 3 kapsy. Magdaléna se lekne. Teregka
Ji uklidiinje.)

TEREZKA

Nic — nic —

(INdhodné otevte Pismo a te.)

Kdo je malicky, at’ piijde ke mné —
MAGDALENA

Ja jsem malicka — dplné — na nic, Terezo.
TEREZKA (opét itg)

Hele!

Jako matka utésuje svého syna, tak ji vas potésim, na
kliné vas budu chovat, na kolenou houpat.
MAGDALENA

Ja bych chtéla byt jesté¢ mensi, neZ jsem, abych se vam
vesla do naruce. Uplné cela.

(Krig se, chonls, snagi se, aby ji Teregkea mobla driet
celon.)

Drzte mé, Terezo —7°

Magdaléna se tak vtimci dramatu stivi doslova prvnim ucednikem Terezie

z Lisieux.

70 Tamtéz, s. 218.
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Karmelitka Anezka je spolu s Terezkou jedind postava, kteri se objevuje v obou
c¢astech dramatu — tedy pfed 1 po vstupu Terezky do klastera. (Je to logické, protoze
— jak jsme jiz uvedli vySe — postava Anezky ma sviyj reilny pfedobraz v Paviing,
starsi sestfe Terezie z Lisieux, kterd po vstupu do klastera pijjala feholni jméno
Anezka od Jezise.) Tento na prvai pohled samoziejmy fakt v sobé ukryva znacny
interpretacni potencial. Srovnani vztahu Terezky a Anezky pfed a po vstupu do
klastera odhaluje dulezity kvalitativni zlom v postavé Terezky. Jestlize je v prvni
casti zcela jasné, Ze starsi Anezka vychovava a vede svou mladsi sestru (,,To se
nefika.”; ,Ja jsem ji fikala, Ze se to nesmi —.°; Ty se$ hloupa, Pan Bih je uplné
jiny.* ,,Takhle na ten ko$icek nemizZe$ sahat.)", po vstupu Terezky do kl4stera se
tento vztah postupné obraci, nejprve se Terezka osamostatiiuje (, ANEZKA: Uka?,
ja to vymetu. [...] TEREZKA: Ne. Radéji ne. / Ja musim sama. Tady uz nejsme
doma.”; TEREZKA: Ja — ji uZ to doumyvim sama. / ANEZKA: Sama? Jak chces —
ale Vincenta fikala, Ze ti mam / pomoct, ale jak chces.“”) a posléze se stavi

duchovni ucitelkou své starsi sestry:

ANEZKA (posornje vislkedek a zaine Septat)

Vis — Vincenta — zitra se bude sestra Vincenta
obétovat Bozi spravedinosti. Matka mi fikala — fika-
la, jestli bych nechtéla také. Ja...

(Chvili e ticho.)

TEREZKA

A chces?

ANEZKA

Ja se bojim. Vi3, jak ta z Lucon — ja se strasné bojim
— ale méla bych, ze?

TEREZKA

Nemousis.

ANEZKA

Ale ja se bojim se obétovat — i se neobétovat.

(Tereztea se usméje a po chvili Anedhn obejme.)

72 Tamtéz, s. 165, 165, 170, 173.
73 Tamtéz, s. 188, 194.
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TEREZKA

Nemusis.

Ses Anezka.

ANEZKA

Vi§, jenom utrpeni — ja vim, ty iikas, Ze to je ke
svatosti, ale ja bych chtéla taky trochu nééeho jiného
— radosti.

TEREZKA

Utrpeni — to jsem si myslela, Ze to je vsechno —ale
ted, ted myslim — Ze hlavné divéra, Anezko — di-
véra — a — laska.

(Ogwe se zazvonént,)

ANEZKA

Ze je jiny, ze? Ze se pofad jenom nezlobf?

(Obé shivaji véci a pomalu odchizefr.)
Nezlobi se na mé, ze?

TEREZKA

Ne! Poletuji kolem tebe andéli¢ei.™

AneZcin vztah k Bohu je nevyhranény, az s intervenci Terezky se zacina formovat a
orientovat urCitym smérem a stejné jako v piipadé Magdalény vrcholi toto hledani
v obétovani se Milosrdné lasce. Anezka se tedy stava dalSi postavou, ktera se
nechava unést proudem ideji Malé cesty, dalsi postavou, ktera se na své cesté
k Bohu opfela o tamé Terezky.

Pozornost, kterou vénuje Lenka Lagronova postavé Terezky, je zcela mimoradna.
Terezka stoji v centru déni a celého dramatu, objevuje se ve vSech vystupech a valna
vétsina situaci je komponovana tak, aby byla detailné nasvicena néjaka jeji
charakteristika anebo proména. Uhrnem se di fci, e viechny ostatni postavy
dramatu slouZi pfedevsim k odstinéni hlavni postavy.

Terezka vstupuje do klasteru pfedéasné a ve velmi nizkém véku, tato skutecnost,

ktera se opira o historické redlie, je nékolikrat zdiraznéna:

TEREZKA
Tatinku — ja — ja bych chtéla vstoupit do klastera.
(Chvili je ticho.)

7+ Tamtéz, s. 226.
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OTEC

Ale — ses$ — sed jesté dévcatko — to nejde — 7
MATKA

[]

Tak tohle je Tereza.

(Matka otird naskinénym kapesnikem Teresce poraniny
prot)

VINCENTA

Vidyt’ je to jeste dite.

MATKA

Bude zametat a vysivat.’s

Détstvi je jednou z nejvyrazngjsich kvalit, kterou Terezka disponuje a jez ji odliSuje
od ostatnich sester. Projevuje se to nejen v neobratnosti pii vykonavani
nejraznéjsich praci, ale zejména v upiimné radosti pramenici i znepatrnych
drobnosti, nezkrocené fantazii a schopnosti zahlédnout vyznamy neviditelné pro

dospélé:

TEREZKA

Mate krasné rize.

MATKA (divd se smérem k vize s uschlymi kvéty)
Ze?

To jsou rize?

VINCENTA

Zbyteéné.

Meély tam byt brambory.

MATKA (nkaguje ke dvéma protileblim dverim na scéné)
Tam je refektar a jidelna.

A tam chor a kaple.

(Ozwe se saboukdni majikn.)

TEREZKA

Jé! Sem je slySet majak!

VINCENTA (zavird okno)

A v noct nas budi.

75 Tamtéz, s. 181-182.
76 Tamtéz, s. 183.
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MATKA

Zvyknete si, za chvili ho ani neuslysite.”7

Tato charakteristika Terezky je pro nas zcela zasadni, piehlédneme-li timto
prizmatem jednotliva pravidla Malé cesty, objevi se jejich spolecny jmenovatel —
détska prostota, vyzvedavajici nedostatek sily a odevzdani. To je ovSem zasadni
rozdil mezi skutky svétcd, kteti si Boha vybojovali horecnou aktivitou, krvi, potem a
radikalnim odfikanim. Lenka Lagronova v dramatické zkratce ilustruje tento rozpor,
Ctenaf je tak pfirozené seznamen s timto zakladajicim rysem Malé cesty. Jiz jsme se
zminovali, Ze Lenka Lagronova zafadila za vlastni drama dva citaty, prvni jsme jiz
vykladali, druhy, jehoz autorem je dramatik a spisovatel Georges Bernanos,
potvrzuje nasi domnénku o principialni dilezitosti Terezcina détstvi pro artikulaci

Malé cesty:

Poslani, které Terezie pfina$i svétu, je jednim z nejtajemnéjsich, jaka svét dostal. Svét

umira na ztratu détstvi.’

Cesta Tetrezky k Bohu ovSem neni pfima, ani jednoducha. U postavy Terezky se
ptavidelné objevuji pochybnosti a Gzkost, pramenici pfedevsim z nejistoty, ktera je
zivena rozdilnym pohledem ostatnich sester na sluzbu Bohu. Nejpatrnéji jsou tyto
obavy zprostfedkovany tajemnym Hlasem, ktery je slysitelny vylucné Terezce a

v celém dramatu se ozyva pouze dvakrat:

HILAS

Ty snis o svétle, o vlasti plné lahodnych viini, sni§

o tom, ze budes vécné mit Stvofitele vSech téchto
divi, véiis, Ze jednoho dne vyjdes z mih, které té ob-
klopuji. Jen tak dal, jen tak dal! Raduj se ze smrti,
ktera ti da ne to, v co doufas, ale jesté hlubsi noc.

Noc nicotyl™

7T Tamtéz, s. 184.
78 Tamtéz, s. 263.
 Tamtéz, s. 244.
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(Ticho, dil okrajuji brambory. Ozve se Hlas. Teregka
Prestane okrajovat, Aneska nerusend pokrasuje. Hias
neslyst,)

HLAS

Jen tak dal! Jen tak dal! (zzich) — VEéda déla stale

vétsi pokroky a uz se blizi Cas, kdy vysvétli vSechno
piirozené, bude naprosté oddvodnéni vieho, co exis-
tuje. Raduj se ze smrti, kterd ti d4 ne to, v co doufas,

ale jesté hlubsi noc. Noc nicoty!80

Reakce Terezky na tyto zpiedmétnéné pochyby je pokazdé zufivi, nejptve ryje
nozem a posléze na zem piSe vlastni krvi odpovéd: ,,JeZi§ je moje jedina laska.*”
Tato prehnané expresivni reakce dokazuje intenzitu Terezéiny vity, Lenka
Lagronova poukazuje timto vyjevem — pro ktery nenajdeme v Déjinach duse
jakykoli pfedobraz — na skutecnost, Ze intenzita lisky k Bohu nejde jednoduse
prevést do vnéjsich skutkd, clovék zijici podle Malé cesty miize véfit v Boha se
stejnym zapalem, jako hrdina konajici ve jménu Bozim nadlidské ciny.

I ptes pochybnosti kraci Terezka ke svému cili s Zeleznou vytrvalostl. Timto cilem
bylo u realné Terezie z Lisieux dosazeni svatosti, u dramatické postavy Terezky je
tento cil také proklamovan, ale ve své podstaté je nahrazen nutkavou potiebou
dramaticky pojmenovat zpusob, jakym svatost dosahnout. V divadelni hie Teregka
neni dilezity vyvoj jednotlivych postav. Kromé Terezky jsou ostatni dramatické
postavy nacrtnuty pouze v hrubych obrysech, na tkor piehledného odstinéni titulni
hrdinky chybi u ostatnich postav vystupujicich v dramatu jakakoli psychologicka
drobnokresba. Autorka vedle sebe mozaikovité poklada situace ilustrujici zasadni
momenty pfi formulovani Malé cesty. O tomto rysu dramatu jsme jiz podrobné
referovali (viz kapitola 1.1.3), a tak se nyni omezime na konstatovani, ze Lenka
Lagronova vystavéla své drama podle citelného klice — jednotlivé epizody jsou

dramatické ilustrace hledani a nalézani pravidel Malé cesty.

80 Tamtéz, s. 246.
81 Tamtéz, s. 244, 246.
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1. 2. 3 Navraty tého#: Casoprostor a metafory v dramatu Terezka

Casové udaje a asové relace nabidnuté Lenkou Lagronovou étenafi divadelni hry
Teregka ve vedlejsim anebo hlavnim textu dramatu jsou vagni. Pfed vstupem titulni
postavy do klastera nahlizime v dramatické zkratce jeji dospivani. Kratké vyjevy jsou
od sebe pravidelné oddélovany poznimkou o ztlumeni svétla na jevisti. Tento
“filmovy stith” je uplatnén disledné, a tak neni problém napocitat osm promén a
jakysi prolog, ktery ze tmy pfednasi hlas Terezky a jedna se o zkracenou variantu
uvodu k Déindm duse. Terezie Martinova vstoupila na lisieuxsky Karmel 9. dubna
1888 jako patnactileta, pokud porovname tento udaj s dramatem, vychazi, ze béhem
uvodnich osmi obrazi zestarla hrdinka o 10 nebo vice let. Lenka Lagronova
naznacuje uplyvajici ¢as pouze velmi obecnymi poznamenanimi: ,,Vsichni jsou uz o
néco starsL.; , Jsou o néco starsi.*; ,Na jevisti stoji opét o néco starsi Otec, Anezka
a Terezka a opét se kamsi divaji*; ,,U stolu sedi Otec a pfed nim stoji jiz témef
dospéla Terezka.“”? Po vstupu Terezky do klastera mizi i tyto povsechné udaje o
véku dramatickych osob. Vznika tak dojem jakéhosi bezcasi nebo presnéji casové
spiraly, ktera je typickd pro zprostiedkovani ¢asu v divadelni hie Teregka. Proc je
tedy pied hlavni ¢ast dramatu, odehravajici se v klastefe, pifedsazeno osm obrazi
z détstvi? Tyto miniatury neslouzi ctenafi k Casoprostorové orientaci v Zivoté
dramatické anebo reilné Terezie Martinové, ale pfedstavuji jakousi ,,metaforickou
banku®. Jiz zde se totiz objevuji stézejni symboly, které prostupuji celé drama a
obohacuji svou metaforickou potenci ustfedni déjovou linii.

Prvni obraz zahajuje Terezka pifednesenim basnicky. Tuto basefi mizeme vidét jako
predznamenini obsahu i formy vlastntho dramatu. Terezka prednasi basnicku
svému tatinkovi k svatku, ale neni problém dosadit na jeho misto nebeského otce,
Pina Boha. Ostatné ve versich probleskuje zptsob uvazovani blizky idejim Malé
cesty — zejména piijeti sebe sama v jakékoli podobé (,kdybych holubici byla®;
skdybych vlastovkou byla“; ,kdybych zase sykorkou byla®”) a motiv uplného
odevzdani se do rukou Bozich (,,jsem jenom malické dévéatko/a potiebuji drzet za

«8

ruku‘*). Formalné je tento vstup zajimavy zejména proto, jak pozdéji poukizeme,

82 Tamtéz, s. 175, 177, 179, 179.
83 Tamtéz, s. 164.
8 Tamtéz, s. 164-165.
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ze je mozné vnimat celé drama jako utvar piejimajici nckteré postupy typické
pfedevsim pro poezii a pisiiovou formu.
Mimo basnicku dostava Otec jesté dalsi dirky. Anezka mu dava dfevénou lod’ a

rozhovor se staci k mofi, plavbé a boufi:

TEREZKA

A co je to mofe?

OTEC

To je — to je — hodné vody. Hluboké, tiché.
MATKA

Pokud neni boufe.

TEREZKA

Co je to boute?

MATKA

Mraky, dést’ a mofte se chvéje, vini se, a jestlize na
mofi pluje lod’, je to pro ni moc nebezpecné. Miize se
potopit.

ANEZKA

I velkd lod’? I ta se mtzZe potopit?

MATKA

I velka.

ANEZKA

A co kdyz na ni nékdo je? Co nimotnici?

MATKA

Namotnici — nékdy se utopi a nékdy ne. Nékdy se
zachrani.

TEREZKA

Tak pro¢ ta lod jde na mofe, kdyz je boufe?

OTEC

Ona to nevi. Vypluje, kdyZ je mofe klidné. A boufe se
strthne pozdéji.

TEREZKA

A pro¢ se rychle nevrat?

ANEZKA

To nejde, ze? Mote, to neni jako tady ta nase feka. To

je mnohem vétsi, Ze?
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OTEC
Ano. Lod je uz daleko od bfehu. Tak musi plout.85

Motivy mofe, lod€, plavby a boufe jsou pomérné snadno citelné metafory Zivotniho
udelu, v tomto piipadé obohacené o kiest’ansky vztah k Bohu jako spravei vsech
véci. Jak jiz bylo vySe feceno, tato témata se objevuji i v Déjindch duse, ale zdaleka
nejsou exponovana v takové mife jako v dramatu Lenky Lagronové. V tfetim obraze

se k témto ,,namofnim“ metaforam pfidava jesté majak, starodavny symbol nadéje:

TEREZKA

Tatinku, kdo na mé bude hodny, aZz umfete?
ANEZKA

Tatinek neumfe.

OTEC

Neboj se, Terezko, nékdo bude.

(zahonkdni)

TEREZKA

Co to jer

OTEC

To tamhle.

(Kamsi nkazuje.)

TEREZKA

Co?

OTEC

Majak.

TEREZKA

Co to je?

OTEC

Houkd, sviti, aby lodé védeély, kde je piistav. Aby nezabloudily a dopluly.8

V sedmém obrazu se koneéné vSechny tyto metafory propoji a vygradui do

vzrusené atmosféry zapasu o zZivot:

8 Tamtéz, s. 168.
8 Tamtéz, s. 176.
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TEREZKA
Tatinku, lod’!
OTEC

V téch vlnach —
ANEZKA
Potopi se, ze?
(zaboukdni majikn)
TEREZKA
Majak!
ANEZKA

Je daleko.
TEREZKA
Slysi ho.

OTEC
Dopluyje.
ANEZKA

Ale mofe se Gplné tfese.
TEREZKA
Doplyje.
ANEZKA
Nedopluje.8?

Jak uz jsme se jednou zminili, pfedposledni replika Terezky pied vstupem do
klastera je: ,,Zaciname se houpat, tatinku, Vyplouvzirne!“88 V souladu s tim muizeme
klaster vnimat jako onu metaforickou lod’, na které ma Terezka plout po moii
zivota, aby se pifiblizila nebeskému piistavu. Napovidaji tomu jesté i jiné indicie,
v klastefe je slyset houkani majiku a pfiznacnd je i scéna, ve které Terezka

s Anezkou vysvétluji ostatnim sestram vlastni malbu mofe s lodi:

(INa scénu prichdzeji viechny sestry. Zastavi se pred velkou modrou skvrnon.)
TEREZKA

Tak tady.

VINCENTA

Co to je?

87 Tamtéz, s. 179.
8 Tamtéz, s. 182.
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TEREZKA

Co?

VINCENTA

No vsechno, co to je?
TEREZKA

To je mofe. Rozboufené vlny, propasti, huceni.
ANEZKA

A mali lod’ka ve vlnich.
TEREZKA

A majak. Sviti a houka.
VINCENTA

Ale co to znamenar

TEREZKA

Ze lod’ka chee do pistavu.
ANEZKA

A uvidéla majak, tak k nému pluje.
TEREZKA

I ptes ty viny.

VINCENTA

Nedopluje. Rozbije se a vsichni se v ni utopi.
MATKA

To bude nestésti.

TEREZKA

Dopluje.

ANEZKA

Vidi svétlo.®?

Symbolicky vyznam se zavtsuje v poslednich scénich dramatu, tésné pied a po smrti
Terezky. Zde se jiz metafora povySuje na (sur)realny dramaticky fakt. Diky
vytrvalému desti vystupuje mofe z biehi a blizi se ke zdem klastera, az jich po smrti
hlavni hrdinky dosihne a povysi tak jeji subjektivni vidéni svéta do objektivai

perspektivy:

8 Tamtéz, s. 227.
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(Viincenta odstrkdvd skiti. Do mistnosti prichdsd svétlo — Vincenta se divd 5 okna. Matka 3ametd.)
VINCENTA (o105 s5¢)
Matko —

MATKA

Ano?

VINCENTA

Matko —

MATKA

Co je?

VINCENTA
Plujeme.

(Zatne se hjbat lustr.)
MATKA

Kam?

(Ozwe se hukot more, gpév ptakd, honkdni majikn —)°

Takto vystavéna metaforicka spirala — téma se objevi jiz na zacatku dramatu a
posléze se pravidelné vraci, aby se na konci svym zpasobem realizovalo a uzavielo —
je pro drama Lenky Iagronové charakteristickd. Dalsi z vyznamnych motivi, ktery
je pfedestfen jiz v prvnim obrazu a posléze se vine celou divadelni hrou, jsou

kveétiny:

OTEC

Dékuji.

(Prohli%i si dirky.

Ukasuje Teregce rii.)

Kdo to trhal?

ANEZKA

Utrhla ji z vaseho kefe. Ja jsem ji fikala, Ze se to
nesmi —. A je celd popichana a natrhla si Saty!
A stejné je jesté nerozvita.

TEREZKA

Ale je nejkrasnéjsil A byla dplné vysoko, ze?
(Teregka se obrdti na Aneska.)

90 Tamtéz, s. 262-263.
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OTEC
A toto? (Divd se na kvétindlek beg, rostliny.)
TEREZKA

Tam je seminko. A z ného néco vyroste.”

Svata Terezie z Lisieux je v kfest’anské ikonografii ¢asto zobrazovana s krucifixem
zavinutym do kytice razi. V Déindch duse, ale 1 v basnich a dopisech svaté Terezie
z Lisieux, je o nejriznejsich kvétinach nescetné zminek. Ostatne jedno
z nejznaméjsich pouceni této svétice pouziva metaforu kvétin k vysvédeni Bozi
piizné, toto vidéni nechavi Lenka Lagronova pronést Terezku béhem ctenf u jidla:
»Dal mi pfed oci knihu pfirody a ja jsem pochopila, ze vSechny kvétiny, které
stvofil, jsou krasné. Ze nadhera ri¥e a bélost lilie neodnimaji vini fialce nebo
tchvatnou prostotu sedmikrisce — Tak je tomu i ve svété dusi®” V dile Terezie
z Lisieux odkazuji kvétiny pfedevsim ke konejsivé klidnému rozjimani o jejich krase
a skrze to k ivaham o dokonalosti Boziho dila. Lagronova obohacuje metaforiku
kvétiny o originalni dramaticky moment. Se zfetelnou navaznosti na trnovou korunu
Jezise Krista vyplouva v divadelni hie Terezka na povich motiv trni a zranéni, které

si Terezka pii sbirani razi zpasobuje:

MATKA

Tohle je vase cela.

Skiff), postel, stolicka a kifz.
TEREZKA

A razel

(LTerezfea svedne e semé Siplovon risi.)
MATKA

To — to asi nékomu upadlo — nevim.
TEREZKA

Aul

sy e o~

(Teregka si prohligi svij prst, e kterého ji tece trochu krve. Matka ji rychle prst utird, >

91 Tamtéz, s. 166.
92 Tamtéz, s. 209.
93 Tamtéz, s. 183.
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(Terezka je oblecend, Matka ji poddva kytici dlonhych, vyslechténych rist.)

MATKA

Blahoptejeme vam.

To je od nas.

TEREZKA

Raze -

(Terezka pritiskne kytici risi v objeti ke svémn 1én. Nékteré sestry syknou pri predsiavé trnd, které
Terezken pichaji. Matka sbird svatebni Saty 3e gemé, problii je.)

MATKA

Flek! To je — zase krev, Terezol®*

Vsudypfitomna krev neustile kapajici ze zranénych prstd Terezky pfipomina
stigmata a jakoby pfedznamenivala jeji budouci nemoc a utrpeni. I motiv kvétin
vrcholi v posledni scéné uz po smrti Terezky, kdyz fidové sestty nachazeji basen,

ktera v basnické zkratce ilustruje zivot svétice:

MATKA

Predtéte to.

MAGDALENA

- obrazem srdce je ta riZe opadana,

jez chee se dat

jen tobé, a ted’ ¢eka tichd, v obét’ dani

a bez vyhrad.

Vic, nezli touzi riZe tobé na olta#

svou krasou plat,

touzim ja sama sobé pfed tvou véénou tvati uz opadat —

(ticho).%

Vyse uvedeny fragment je jednou z péti slok basné Opadana rize”, kterou svata
Terezie z Lisieux napsala kritce pfed svou smrti. Lenka Lagronova pouziva
autentickych slov svétice, aby tésné pfed koncem dramatu jeste jednou metaforicky
shrnula jeji Zivotni udél. Timto by mohla byt metaforicka spirila s tematikou kvétin

dokonale uzaviena, nicméné autorka se rozhodla vratit k prvanimu obrazu svého

9 Tamtéz, s. 208.
% Tamtéz, s. 261-262.
% Terezie z Lisieux, svata: Bdsné, Karmelitinské nakladatelstvi, Kostelni Vydii 1995, s. 67.
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dramatu nejen formalné (i prvni obraz otevird baseni svaté Terezie z Lisieux) a

tématicky, ale 1 obsahové:

MAGDALENA

Tady — tady jesté néco je — to je uschld kytka —
(Anegka se chee podivar. Kytka spadne na gem.)
ANEZKA (s Magdalénon kleit u kytky)

To byla asi — ta od tatinka.

Magdaléna

Prach. Rozpadla se.

(Matka bere 3a skiiné kosté a chee prach zamést. )7

Spolu se smrti Terezky mizi ze svéta i seminko, které vénovala v prvnim obraze
svému otcl. Stejné jako metafory spjaté s mofem, se i metafory kvétin na konci
dramatu vraceji na samotny zacatek a systematicky dokoncuji vSechny mikropiibéhy,
jez jsou v tvodnich obrazech otevieny.

Naznacili jsme jiz, ze namisto obvyklé linearni konstrukce zvolila Lenka Lagronova
pro vystavbu divadelni hry Teregka spise tvar spiraly a kruhu. Patrné je to nejen na
zpusobu, jakym pracuje s metaforami, ale pfedev$im na modelovani dramatického
¢asu. Po prologu a dvodnich osmi obrazech vstupuje dramaticka postava Terezky
do klastera a s tim zcela kond{ jakékoli zminky o linearnim case. Postavy nestarnou,
klasterni ¢as je odméfovan nekoneénym opakovinim stile stejnjch pfedepsanych
ukont — prace, jidlo, modlitba. Jedinym znamenim vztahujicim se pfimo k uplyvani
¢asu jsou udery kladivkem, jimiz Matka pferusuje piedcitani u jidla a pobizi sestry
navratit se k praci. Namisto pokynu ke ztlumeni jevistniho osvétleni cleni v tomto
oddile dramatu Lenka Lagronova jednotlivé vystupy elementem napevno vsazenym
do hlavniho textu dramatu — sborovym piednesem modlitby, kterd se pravidelné

ozyva z kaple:

(Slystme modlithn.)
Boze, ty jsi mij Bah, snazné t¢ hledam,
ma duse po tobé zizni, prahne po tobé mé télo,

jak vyprahla, Zizniva, bezvoda zemé.

7 Lagronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Blihova - Podsimni hra, Petra Havelkovi - Zpévy tmy, Dora
Kaprilové - Vysiny, Lenka Lagronovd - Tereska, Jitka Martinkovd - Viefiny soli, Iva Voldnkovd - Zisk slasti :
(Sest Sen napsalo Sest her), Vétmné mlyny, Bmo 2001, s. 262.
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Kdy uz smim pfijit a spatiit Boz{ tvafr?

Tento refrén se béhem Terezéina pobytu v klastete vraci celkem desetkrit a stejne
jako refrén pisnovy nam znovu a znovu piipomina i shrnuje ustfedni motiv dila, v
nasem piipadé smysl veskerého konani hlavni hrdinky a jejich fidovych sestet.

Pravé tato kruhova forma a silna metaforika pfiblizuji drama Teregka k basnickému
utvaru. Podle Romana Jakobsona se projevuje basnickost slovesného uméleckého
dila pfedevsim v tom, ,,ze slova a jejich skladba, jejich vyznam, jejich vnéjsi a vnitini
forma nejsou lhostejnou poukizkou na skutecnost, nybrz nabyvaji vlastni vahy a
hodnoty.“99 Z citovanych ukazek a z vyse uvedenych tvrzeni je dobfe patmé, ze
drama Teregka bezesporu nalezi k dilim, kterd jsou do znacné miry vystavéna na
podobném principu, v tomto piipadé se nejedni ovsem pouze o slova, ale o celé
dramatické situace. Pii prvoplanovém cCteni textu zistiva Ctenaf ochuzen o
komplikovanou strukturu vyznama, které jsou ulozeny ,,pod“ jednanim postav,
zejména pak o nutkavou potfebu hlavni hrdinky formulovat pravidla Zivota

vedouciho k Bohu, pravidla Malé cesty.

% Tamtéz, s. 185, 190, 195, 208, 219, 226, 232, 241, 246, 253.
9 Jakobson, Roman: Poetickd funkce, Nakladatelstvi H&H, JinoCany 1995, s. 31.
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2. Terezka jako inscenace Jana Nebeského

Tordim, Se jevisté je misto pro fyzické a konkrétni, jest vyZaduje, aby bylo apinéno a abychom mu
dali prominvit jebo viastni konkrétni ved.

Antonin Artand

2.1 Fragmenty slohti: Neuspé$ny pokus o stylové zafazeni Nebeského

inscenace

Inscenace Terezka'” reZiséra Jana Nebeského, ktera vychazela ze

stejnojmenné divadelni hry Lenky Lagronové, znamenala pro Divadlo Komedie
jednoznacny dspéch. Na repertoaru se s pfestivkami udrzela dlouhyjch pét let
(premiéra 7. 3. 1997 - derniéra 19. 3. 2002) a v roce svého uvedeni ziskala Cenu
Alfréda Radoka pro nejlepsi inscenaci roku.

Pokusit se inscenaci Terezka stylové zafadit neni jednoduché, Jan Nebesky je
postmoderni rezisér a jako takovy nijak neusiluje o stylovou distotu svych praci, ba
pravé naopak — jeho rezie si programové vypudjcuji postupy charakteristické
pro nejriznéjsi jevistni slohy. I pfesto se nyni pokusime pojmenovat a analyzovat
alesponi nejdualezitéjsi stylové charakteristiky inscenace reZiséra Jana Nebeského,
ktera byla pod titulem Terezka premierovana v Divadle Komedie v bieznu 1997.
Chceme timto poukazat, Ze 1 v takto heterogennim tvaru neni nemozné zahlédnout
spole¢ny jmenovatel, jakousi jednotu vyrdstajici 2z disledného uplatnéni
riznorodosti.

Pivodné méla byt Terezka uvadéna jako diptych spolu s inscenaci Beckettova Konce

101

hry

s Marii Reslovou: ,, Terezka méla byt ptvodné uvedena v jednom veceru s inscenaci

od téhoz reziséra. Jan Nebesky se k tomuto zaméru vyjadiil v rozhovoru

Beckettova Konce hry, kterou jsem reziroval v Divadle Komedie v minulém roce.

Oba texty se totiz svym zpusobem dopliuji, nékteté plochy jsou kontrastni, jiné

100 Rezie Jan Nebesky, dramaturgie Katefina Savlikové, viprava Jana Prekova, hudba Vojtéch a Irena
Havlovi, produkce Jana Butianovi. Jen pro potidek uved’'me, ze Divadlo Komedie bylo v té dobé
jednou ze scén Méstskych divadel prazskych.

101 Premiéra inscenace Jana Nebeského na text Samuela Becketia Konec hry se uskutecnila 6.6.1996
v Divadle Komedie.
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naopak spljvaji nebo osvétluji jedna druhou.*'? Ze zaméru nakonec seslo a Terezka
se premiérovala jako svébytna celovecerni inscenace. Tato intence nds ovéem pobizi
premérit Lagronové text a Nebeského inscenaci parametry absurdniho dramatu a
divadla. V kapitole vénované analyze ¢asu a prostoru v divadelni hte Terezka (viz
kapitola 1.2.3) jsme konstatovali, Zze geometricky Utvar nejlépe charakterizujici
plynuti casu v analyzovaném dramatu je kruh anebo spirila. Takto modelované
drama vytvari atmosféru cCasu pozastaveného anebo chceme-li ,,lasu vééné se
Vmcejiciho.“103 Piibéh odehravajici se v kruhu, z néhoz neni vychodiska; stile se
opakujici konani prozrazujici jalovost kazdodenni Zivotni existence; zastaveny cCas
zvyraziujici pomijivost cloveka, to vse jsou ingredience husté vyuzivané v absurdni
dramatice. Objevuje se tato atmosféra i v Nebeského inscenaci?

Lakonicka odpovéd zni: ano i ne. Nebesky'”

do pivodni podoby dramatického
textu radikalné zasahoval, jeho Gpravy a skrty zasadné pozménily tvafnost dramatu a
prenesly nékteré jeho charakteristiky na jiné jevistni slozky. Jednim z nejduilezitéjsich
ptiznakd cyklického casu v divadelni hie Teregka je neustile se vracejici refrén,
spole¢na modlitba sester. V Nebeského inscenaci zaznival tento refrén nepravidelné
a podstatné v mensi mife, momenty jakési zacyklenosti se pfesunuly spiSe do vyvoje
jednotlivych dramatickych postav. A pravé v konstrukei hereckych i dramatickych
postav slo zahlédnout inspirace blizké slohové konvenci absurdniho divadla.
Dramatické postavy byly otesiny na dfef, na jevistl se pohybovaly spise modely
(sicl) raznych zivotnich postoji, nez ucelené a hluboké realistické typy. Takové
zplosténi zabranilo postavam v plynulém vyvoji, postavy se jako kyvadla naklanély
do krajnich poloh — sily uvadéjici tato kyvadla do pohybu ¢asto nebyly pojmenovany
—, ale pravidelné se vracely do ptivodni pozice. V dramatu ,.krouzi* postavy kolem
tématu Boha a kvalita tohoto vztahovani charakterizuje jednotlivé postavy pro
Ctenafe. V inscenaci byly postavy definovany predevsim jakosti herecké akce.
Napiiklad Vincenta v podini Emmy Cerné byla zcela jednoznaéné stylizovana do a2
groteskniho typu klaun-pesimista, satirickd hyperbolizace poznamenala zejména

mtonaci herecky, ktera se misty bliZila projevu mentalné retardovanych lidi. Tento

102 Reslova, Marie: Hra o mystické cesté k Bohu, Lidové noviny, 6.3.1997, roé. 10, ¢. 55, s. 10.

103 Eliade, Mitcea: Mytus o véiném névrain, Institut pro stiedoevropskou kulturu a politiku, Praha 1993.
104 Pod jménem Nebesky rozumime celf inscenacni tym, véetné dramaturgyné Katefiny Savlikové,
hercti a samotné Lenky Lagronové, ktera (idajné ménila béhem zkousek text dramatu, aby 1épe
odpovidal Nebeského vizi. Z odstupu ¢asu je dnes uz nemozné pfesné urdit, kdo viechno a do jaké
mity se na vysledné podobé ,,jevistniho textu® podilel. ProtoZze ¢initelem odpovédnym za findlni verzi
inscenace je v dnesnim divadle vZdy reZisér, budeme jej v nasi prici uvidét jako ,,pars pro toto® za cely
inscenaéni tym.
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posun zaznamenava i Marie Reslova ve své recenzi: ,,Bouflivy ohlas maji i nemistné
repliky humpolické sestry Vincenty, jejiz vstupy zbytnély v solidné stavéné gagy.'”
Takto pfedpripraveni Sablona sice neni s postavou Vincenty (jak ji zname
z dramatu) nekompatibilni, ale je tfeba podotknout, Ze je timto schématem postava
znacné omezena a ve své podstaté se stiva statickou. Nebesky tedy nepracoval
s opakovanim dil¢ich udalosti, ale i pfesto lze ve stavbé jeho inscenace vytusit
ynavrat téhoz“ - okamzik po smrti Terezky se Vincenta zacala ,Jadovat®
merunkami, Anezka a Magdaléna ucitily ve vzduch mofe a riize, Vincenta s plnou
pusou zamumlala: ,,Merunky!“ Jestli se chvili zdalo, ze i Vincenta se maze vlivem
Terezky promeénit, bylo toto zdani iluzorni, takto vystavéna postava klauna zistava
klaunem i v okamziku smrti.

Aplikace néjakého hotového (z vnéjsku piijatého) schématu, ktery nevychazi zcela
z vnitini logiky dramatu — tedy vyjchodisko, na které jsme v souvislosti s koncepci
postavy Vincety poukazali — byl jednim 2z hojné protezovanych principt Nebeského
rezijni prace pii inscenovani Terezky.

Bylo by ovSem zavadéjici rozsifit platnost vyse pojednaného pfipadu na vsechny
postavy bytujici na scéné. Stati¢nost byla vlastni i ostatnim dramatickym postavam,
nicméne bylo ji dosazeno riznymi prostfedky. Nebesky nevahal postavit vedle sebe
postavy, které zptsobem svého hereckého uchopeni odkazovaly k znacné rozdilnym
hereckym sSkolam. Napifklad postavy Anezky (Dana Batulkovd) a Matky
ptedstavené (Viola Zinkova) byly vybudovany na bazi v podstaté peclive
propracovanych psychologicko-realistickych hereckjch vykont. Nékde na pili cesty
mezi herectvim popisného realismu a ,,typové zkratky® staly postavy Terezky (Lucie
Trmikova) a Magdalény (Petra Lustigova) . I ony — podobné jako Vincenta — mély
svoji ptimarni kvalitu, kterd dominovala jejich vykonu a formovala jej do jakéhosi
jednorozmérného a pfedem citelného typu, v piipadé Terezky to bylo rozpustilé
détstvi, v pfipadé Magdalény détstvi bazlivé. Zejména Lucie Trmikova v roli
Terezky ovsem rozsifovala tuto zikladni polohu o hyperbolicky nadsazena gesta a
jakési zcizujici momenty, ve kterjch na jedné strané vystupovala z role do civilni
polohy (opét zejména v praci s intonaci hlasu) anebo na strané druhé ,,nabouravala®
jednolitost svého hereckého projevu zafazenim nicim nemotivovanych iracionalnich

tkont (herecka pronifela trepliky a balancovala pouze na jedné noze; béhem

105 Reslov4, Marie: Divadlo nebo iniciaéni obfad?, Divadelus noviny, 2.2.1999, roc. 8,¢. 3,s. 7.
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komunikace s jinou postavou se herecka divala do publika, a tak vlastné ignorovala
adresata promluvy ap.).

Mime zato, Ze tento synkretismus byl jednim z mnoha prostiedkd, kterych Nebesky
uzival k odpoutani se od pouhého zrcadleni skuteéného Zivota. Pokud by rezisér
disledné uzil jediné — jakkoli nerealistické — metody herecké price, odkazoval by
vysledny tvar ke ,skutecné” realit¢ mnohem piiméji, nez pii soubézném uzit
riznych hereckych stylti. Takto byla primatni kvalitou inscenace Terezka dusledni
neiluzivnost, inscenace neimitovala ani netransformovala redlny zivot podle
jediného klice, ale vytvofila zcela novou a jasné patrnou divadelni realitu.

Tato tendence svobodné a hravé kombinovat rizné slohové prostiedky, jak je
vyznacil dosavadni historicky vyvoj divadla, se projevila i ve vypravé inscenace.
Herni prostor vlastniho pfedstaveni byl situovan v jedné poloviné jevisté Divadla
Komedie, v jeho druhé pili byli na stupiiovité se zvedajicich lavicich usazeni divaci.
Zmizela tak rampa jevisté a vzniknul skuteéné intimni prostor, kde se herci
pohybovali doslova na dosah rukou divakid. Zakladni obrysy scény zistaly po celou
dobu prfedstaveni stejné, neutralni prostor bilych nezdobenych stén a bilé zatfivkové
osvétleni vyjimecné doplnéné o bodové reflektory byly zikladni scénografické
konstanty inscenace. Misto déje bylo vyznaceno velmi stiidmé, kdyz bylo béhem
predstaveni vyse popsané prostiedi ,,zanaseno* realistickymi pfedméty. Po odchodu
Terezky do klastera se jevistni ,,pfestavba® uskutecnila na nezakryté scéné, samy
herecky ,,zabydlely* pied zraky divaka scénu realistickymi objekty — postel, stolek,
soska Jezulatka. Tyto ,,rekvizity pak ve zcela uprazdnéném prostoru scény vytvarely
jakési vyseky predmétné skutecnosti, ve vysledku se jednalo o jakysi , fragmentarni
realismus®, ktery byl stile znovu a znovu atakovan takika surrealistickymi rezijnimi
rozmary: dfevény lampion zpfedmétiujici jeden ze stéZejnich symbolt dramatu —
majak, zacal ve chvili Terezéina umirani ,,plout” prostorem; Terezka a po ni i
Anezka se rozhodnou scénu nadobro opustit a ,,vyskoci/vypadnou z okna“, tedy —
v fedi jevisté — seskodi z rampy do hledisté divadla; Terezka v jednu chvili obléka na
sviyj feholni sat brnéni a piijima mec.

Zminili jsme maketu brnéni, kterou oblékla Terezka tésné pred svou smrti a narusila
tak do té doby veskrze realistickou garderobu inscenace, jez se omezila na
standardni feholni roucha. Pro tento exces bychom stézi hledali oporu v textu
dramatu, nicméné jasné souvislosti se objevi pfi studiu biografické literatury Terezie

z Lisieux. Mnohokrit a v nejriznéjSich souvislostech se v téchto pramenech
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zmifuje obdiv svaté Terezie k jiné svétici — svaté Jané z Arku, ostatné sama Terezie
napsala basnické drama oslavujici Zivot proslulé vile¢nice. Takové odkazy na zivotni
relie historického pfedobrazu titulni hrdinky se objevovaly v Nebeského inscenaci
ve znacné mife. Byly jednim z déleZitych symptomé jeho rezijné-dramaturgické
price s inscenovanym textem. ,,Nebeského rezie také vétsinou jsou, v textu i ve své
jevistni podobé, natolik slozZitou, intuitivni srostlinou osobnich i literdrnich inspiraci
a asociaci, Ze je velmi obtiZné k nim proniknout [...] Béhem piipravy na inscenaci
(ale 1 béhem zkouseni) Nebesky ¢asto rozsifuje text hry o literarni citace rozvadéjici
nebo ,doslovujici® motivy ¢i téma divadelni hry. Objevuje v jinych literirnich dilech
analogie dramatickych situaci, jejich varianty & mozni pokracovani. Uz toto
soustfedéné krouzeni kolem tématu svéddi o tom, ze divadelni prici chipe rezisér
jako proces poznivani & sebepoznavani a svédectvi o ném,*'”, piSe Marie Reslova
ve svém zamysleni nad Nebeského inscenacni tvorbou. Pii blizsim ohledini
Nebeského inscenace je nutné konstatovat, ze Casté pieskupovani vystupd,
ptesouvani replik mezi postavami, skrty replik i celych textovych pasazi a zejména
dopisovani a vkladani novych textd nabyly natolik zisadntho vyznamu pro
formovani sémantického charakteru inscenace, Ze lze v tomto piipadé mluvit o zcela
nové verzi hry, zasadné se liSici od textu autotizovaného Lenkou Lagronovou k
vydani tiskem.

Tak byl napfiklad zcela pfepracovan Gvod dramatu nastiujici Zivot Terezky pfed
vstupem do klastera. U dramatu jsme konstatovali osm kvazirealistickych vyjevii ze
zivota, které v basnické zkratce ilustruji détstvi Terezky a zaroven exponuji
nejdilezitejsi metafory dramatu. Inscenace se tohoto tvodu zcela vzdala a na jeho
misto dosadila epicky pfednes zikladnich biografickych dat rodiny Martinovych,
které v pozoru prednesla postava Anezky. Na prvni pohled mozna pominutelny
rozdil se nam jevi jako zcela principialni dprava, protoze destruuje strukturu
dramatu, které vychazi z téchto peclivé koncipovanych Gvodnich obrazl, aby se
k nim na konci znovu vratilo a uzavtelo je (viz kapitola 1.2.3). Dalsim energickym
zasahem do textu hry, ktery zménil jeji viznamovy charakter, byla nova formulace
textu pronaseného postavami pfi obétovani se Milosrdné lasce. Nebesky upustil od
historického textu (ten se dochoval a byva piipojovan jako piiloha k Déindm duse),
jenz Lenka Lagronova ve své hfe volné cituje, aby ho nahradil nékolika nové

koncipovanymi texty, které ilusttuvaly niterna pnuti jednotlivych postav

106 Reslova, Marie: Ml¢eni Jana Nebeského, $2é¢ a divadlo, roc. 8, ¢. 4, 1997, s. 41, 43.
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vykonavajicich tuto obét’. Scéna obétovani tak ztratila autenticitu ve vztahu k Malé
cesté, uCeni svaté Terezie z Lisieux, ale na druhou stranu poukazala k vnitinimu
svétu dramatickych postav a svym zpisobem postavy blize charakterizovala.

Je patrné, ze Nebesky se témito adaptacnimi pracemi snazil rozvolnit pavodni
strukturu dramatického textu a piizptsobit tak drama své jevistni vizi. Jaka tedy byla
tato vize? Dal se vtomto jevistnim amalgimu vibec najit néjaky spolecny
jmenovatel? A pro¢ Nebesky zjevné oslabil soudrznost dramatické pfedlohy?

Jak uz jsme uvedli vyse, Nebesky se nesnazil o stylovou Cdistotu, neexistuje
interpretacni klic, ktery by bezezbytku osvétlil, podle jakych pravidel Nebesky misil
razné styly. ,,Kritériem spojovani vyrazovych prostiedkd a postupii piestivaji byt
druhové a Zzanrové notmy, tedy hlediska druhotni odvozeni; stava se jim hledisko
prvotni, hledisko tématu: vse je dobré, co slouzi k plnéjsimu, hlubsimu a
udinnéj$imu vyjadfeni urdité pravdy o ¢lovéku, spolednosti, svété.“’”’ Je zihodno
doplnit slova Zdenka Hofinka poukazem na samoziejmou skutecnost, ze k spojeni
jednotlivych divadelnich slozek do uceleného divadelnitho tvaru dochizi nejen na
bazi tematické, ale i ,,existencni®, tedy v roviné realizace pfedstaveni, které se vzdy
odehrava ,tady a ted.” Struktura Nebeského inscenace byla flexibilni a v této
pohyblivosti nepfedvidatelna, nebot’ se ustavovala az ve védomi jednoho kazdého
divaka. Cilem veskerého rezijntho snazeni Jana Nebeského bylo pomoci vsech
slozek divadelniho artefaktu rozvolnit ucelenou a k objektivnimu vyznamu sméfujici
strukturu dramatického textu natolik, aby mohl kazdy divak akcentovat ty momenty
mscenace, které odpovidaly jeho zkuSenosti. Dramaticky text a jeho vyznam byl tedy

jenom vychozim bodem k ,,divadelni hfe®, ktera konstituovala rzné vyznamy pro

kazdého divaka.

2.2 Tanec mezi dvéma texty: Modelovaci principy Nebeského reZie

Z piedchozi kapitoly je patrné, ze Jan Nebesky patii k rezisérim, ktefi zachazeji
s dramatickjm textem velmi svobodné, reZisérim hledajicim v dramatické predloze
spiSe inspirativni momenty nez hotové vyznamy. Pii takové praci s dramatickym
textem samoziejmé dochazi kjeho zamérné ,kontaminaci“ novymi vyznamy.
Termin ,kontaminace” — jenz v obecném vnimani casto konotuje spiSe negativni

skuteénost zaneseni pivodné distého zdroje — uzivame nyni zamérné, nebot’ tak

107 Hofinek, Zdenék: Divadlo mesi modernon a postmodernon, Nakladatelstvi Studia Ypsilon, Praha 1998, s.
187.
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lépe vynikne skutecnost, Ze ne vzdy musi ,,dodané” vjznamy odpovidat intencim
autora dramatu a Ze se téméf vzdy proménuje sémanticky charakter dramatu. Je tedy
dobré (pro teatrologii obecné a pro nas vyzkum piedevsim) neztricet ze zfetele
koncepci ,,dvojiho textu: , Dvojim textem minim na jedné strané text dramaticky,
vychozi text divadelni tvorby, a na druhé strané text divadelni, kone¢nou podobu
divadelntho  dila  (inscenaci textu dramatického, audiovizudlni struktury
v pohybu).«'*® Uit slova text'” pro charakterizaci dvou — v roviné fyzické existence
znacné odlisnych — artefakti se nim v tomto piipadé jevi jako obzvlast’ vhodné,
nebot’ je tak zdtraznéna moznost jejich srovnani, jejich intertextova komparace.
Pokusime se nyni podrobnéji srovnat divadelni hru Teregka sinscenaci Jana
Nebeského a poukazat alespon na nejdilezitéjsi dramaturgicko-rezijni posuny, které
jsou nezbytnymi piiznaky kazdého piekladu mezi ,,dvéma riznymi jazyky.“
Nebeského inscenace zacinala na vyprazdnéné spofe osvétlené scéné, uprostied
trinil na pojizdném kiesle pravdépodobné slepy Otec a po jeho stranich staly
v pozoru jeho dvé dcery — Anezka a Terezka. Anezka se ujala slova a vpravdé
mentorsky seznamila divaky s biografickymi daty rodiny Martinovych, pfednes
parkrat pferusila, aby napomenula Terezku za imaginirni nezbednosti. Z osmi
uvodnich obrazd dramatu proniklo do inscenace jen nemnoho detaili: Otec vénoval
Terezce kvitek a v okamziku Terezcina oznameni o vstupu do klastera se ozvalo
vzdalené zahoukani majaku. Takto zasadni upravou vyslal rezisér do publika hned
nékolik zasifrovanych zpriv, které ve zkratce charakterizovaly jeden z aspekti jeho
tvarci metody. V tomto vstupnim vyjevu Slo bez problému identifikovat momenty
odkazujici na Nebeského pfedeslou inscenact: ,,Spole¢né feseni scénického prostoru
(ale 1 umisténi Terez¢ina otce do Hammova pojizdného kiesla, posléze s bilym
satkem pfes tvaf) zietelné spojuje Terezku s pfedchozi inscenaci Jana Nebeského —
s Koncem hry Samuela Becketta. Nesnazme se hledat objektivni souvislost mezi
dvéma dily tak odlisného charakteru, spokojme se s tusenim, Ze v subjektivnim
vidéni inscenatora pfedstavuji dvoji, kontrastni pohled na lidsky udél: nahé lidstvi

v jeho zoufalstvi a vychodisko z ného.'"" ReZisér tedy zasadné narusil strukturu

108 Hotinek, Zdenék: Divadlo mesi modernon a postmodernon, Nakladatelstvi Studia Ypsilon, Praha 1998, s.
176.

109 Hofinek poukazuje ve své studii na knihu Jurije M. Lotmana Struktura uméleckého textu, kde autor
charakterizuje vztah jazyk-text nasledovné: |, Kazdy systém, ktory sa pouZiva na komunikiciu medzi
dvoma alebo viacerymi jednotliveami, moZno pokladat’ za jazyk. [...] Umenia moZno takto opisat’ ako
druhotny jazyk a umelecké diela ako texty tohto jazyka.” (Lotman, Jutij, M.: Struktiira umeleckého textu,
Bratislava 1990, s. 17, 20.)

110 Hofinek, Zdenék: Svétec jako dramaticky hrdina II, Divadelni revue 1997, ¢. 4, 5. 5.
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dramatu (absence ,,metaforické banky“ jak jsme ji pfedstavili v kapitole vénované
analyze metafor v dramatu, viz kapitola 1.2.3), aby mohl litku dramatu uchopit a
svym vlastnim sémantickym gestem ji (de)formovat, v tomto pfipadé nabidnout
znalému divakovi (protoze bez dobré znalosti Beckettova Konce hry anebo bez
zkusenosti s Nebeského inscenaci Konce hty jsou souvislosi mezi obéma
mscenacemi nepostfehnutelné) interpretacni kli¢ osvétlujici vyznamy ukryté
v divadelni hie Teregka skrze klasicky text absurdni dramatiky. Z vysSe uvedeného
snad vyplyva, nakolik byla Nebeského ,hra s vyznamy® subjektivni, zaSifrovana a
nezavazna. Divak neznalj Konce hry nepfisel o smysl predvadéného vyjevu,
nicméné zistal ochuzen o jednu z ,rezijnich ilustraci, kterou Nebesky komentoval
dramatickou predlohu své inscenace.

Po rozlouceni se s Otcem vstoupila Terezka do klastera, scéna byla pfed ocima
divakd ,,zanesena® konkrétnimi realistickymi objekty (dfevéna postel bez matrace,
stolek se soskou Jezulatka a vaza skytici uschlych rGzi), které svou strohosti
odkazovaly k asketickym prostorim klastera. Lenka Lagronova rozehrava své drama
v nékolika prostorach, vedle Terezliny cely, ktera je hlavnim déjistém, existuji jeste
prostory ukryté Ctenafovu ,,zraku® — na jedné strané refektaf a jidelna a na strané
druhé chér a kaple. Akce rozehrané v téchto vedlejSich prostorach jsou
pfedznamenané poznamkami, které je oznacuji za pouze slysené (,,SlySime pouze
hlasy z kaple.”; ,,Po chvili se ozvou hlasy z drubé strany jevisté, z refektafe.; ,,Po
chvili slysime pouze hlasy z otevieného okna a zvuky trhani néjakych rostlin. “'').
Nebesky pfesunul vétsinu téchto akci na jevisté a vytvoiil tak na jevistt jakysi
univerzalni pokoj klastera, kde karmelitky pracovaly, pfifimaly potravu, modlily se a
uklizely. Na rozdil od dramatické pfedlohy byla proto pozornost recipienta
rozptylena mnohem rovnomérnéji mezi vsechny dramatické postavy, které se na
scéné setkavaly a ,,prolinaly® ¢astéji i intenzivnéji.

Nebesky charakterizoval dramatické postavy v hutnjch zkratkich, postavy obyvajici
jevisté se casto vztahovaly ke svym literarnim pfedobrazim velmi volné — jakoby
rezisét vyabstrahoval z postav dramatu pouze jednotlivosti, které na jevisti piehnal
do az groteskni nadsizky. Uz jsme se zminili o postavé Vincenty, kterd byla
v Nebeského inscenaci ,,ptelozena® do podoby ,natvrdlého klauna. Pfi analyze

dramatu jsme zminili pragmaticnost a pfizemnost této postavy, nicméné Nebeského

11 T agronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Blihovd - Podsirni hra, Petra Havelkovi - Zpéyy tmy, Dora
Kaprilovi - Visiny, Lenka Lagronovi - Teresika, Jitka Martinkovd - Vieriny soli, Iva Voldnkovd - Zisk slasti :
(f est Sen napsalo Sest her), Vétmé mlyny, Brno 2001, s. 184, 185, 232.
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interpretace Sla mnohem dale: Vincenta pfi seznimeni nepodala Terezce ruku, ale
uchopila ji za pas a zvedla ze zemé, aby zjistila, kolik vazi; kdyz zacala Terezka
s Anezkou zpivat, pfidala se Vincenta piehnané falesnym hlasem a kdyZ se nad jejim
vykonem sestry usmivaly, rozhodla se Vincenta ,,udat Terezku Matce pfedstavené
ap. Podobné postupoval Nebesky i u postavy Magdalény, v divadelni hie se vztahuje
tato figura k Bohu s bazlivosti a nejistotou, tento strach Nebesky prohloubil a
roz§ifil na zakladni charakteristiku jevistni Magdalény: pii seznamovani s Terezkou ji
Magdaléna opatrn¢ podavala ruku, zatimco ocima nejisté tékala po podlaze; pfi ¢teni
biblického podobenstvi o pekle se Magdaléna nekontrolované rozplakala ap. Josef
Mlejnek ve své rozsahlé recenzi inscenace Terezka pro Svét a divadlo trefné napsal:
»Magdaléna Petry Lustigové je zdéSena bytistka instinktivaé uhybajici pfed kazdym
pokusem o dotek — stejné jako pes, kterému se od pant dostiva jen biti, ustrasené
couva pied cizi rukou, kterd jej chce hladit.“'"” Tato nadsazenost projevu a jista
zkratkovitost, ktera byla nejvyraznéjsi u vyse pojednanych dvou postav, ale v jisté
mife se objevila 1 u postav ostatnich, byla jednim z pifiznaki Nebeského rezie
pracujici v hrubych tazich. Mame za to, Zze timto podrobil rezisér dramatickou
ptedlohu jakési neiluzivni kritické provérce, jakoby zkoumal miru nadsazky, kterou
divadelni hra pfi svém jevistnim uvedeni snese, aniz by se rozpadla na nesmyslny
»sémanticky prach. Takovymi postupy rezisér neustile ironizoval déni na jevisti a
nedovolil divakovi ,,vzit se* do jevistni iluze, v podstaté se jednalo o jednu z podob
zcizovaciho efektu nutictho divaka reflektovat déni na jevisti kriticky namisto
emotivne.

Prvky ironie slo bez problému dohledat nejen ve stavbé dramatickych postav, ale na
nejriiznéjsich mistech inscenace, Nebesky — jak uz jsme poukazali vyse — zasahoval
do dramatu, aby si k podobnym ,jevistnim anekdotim® uvolnil prostor. Tak
napiiklad zasadni scéna, béhem které Terezka poprvé artikuluje svoje poslani
v ramci klastera (VINCENTA: [...] A co jste piisla délat sem? TEREZKA: [..]
Milovat!), je v dramatu uvozena upozorénim Vincenty na Spatnou praci, kterou
odvedla Terezka pfi vysivini. Nebesky se nespokojil s tak dramaticky mdlou situaci
a rozhodl se Terezéino povolani ilustrovat mnohem vyraznéji, jevistné vdécnéji a
ironi¢téji (sicl). V Nebeského inscenaci misto vySivani Skrabaly sestry brambory a
zatimco vSechny ostatni karmelitky vykonavaly tuto primitivni ¢innost velmi rychle a

bez obtizi ¢istily dalsi a dal$i bramboty, Terezka urputné zapasila s jednou jedinou,

112 Mlejnek, Josef: Mystické nemehlo aneb Legenda o Tetrezce Lenky Lagronové, S# a divado, roc. 8, ¢.
4,1997, s. 55.
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vsude kolem (n€kdy az do publika) létaly kusy nebohé brambory, az nakonec
Terezka s vitézoslavnym tdsmévem zvolala: ,Ale je Ccistdl“ Podobné ,jevistni
schvalnosti“ se fetezily a plynule prechazely jedna v druhou, rezisér tak komentoval
a rronizoval pivodni znéni dramatu.

Dal$im piikladem ironického rezijniho komentife miZe byt hned nasledujici scéna,
ve které se Terezka pokousi vykficet svij smutek nad otcovou chorobou. Zatimco
v dramatu Terezka pronasi repliku ,,Mné je smutno — “ smérem k odchazejici Matce
pfedstavené, v inscenaci ji adresovala rGznym nezivym objektim na jevist (kiizek,
okno, podlaha, kbelik), nakonec si vzpomnéla na modlitbu (,,Jako lan prahne po
vodach bystfin, tak prahne duse ma po tobé Boze.“), uchopila kbelik se Spinavou
vodou a zahledéna do ,,vod bystfin“ zacala vjakémsi poticivém tanci rozlévat
spinavou vodu na jevisté. V rozporu s mnstrukcemi dramatu byla celému vyjevu
pfitomna také sestra Magdaléna, kdyz se k ni s vykfikem Terezka obratila, pfevratila
se Magdaléna tulekem na zada a potom bezmocné maichala rukama nohama
podobna nemotornému brouku. Je zatézko hledat v podobnych rezijnich excesech
n¢jaky hlubsi smysl, jak uz jsme poukazali vyse Nebesky pracoval s detailem, ktery
hyperbolizoval a rozsifil o subjektivni sounalezitosti. Otientace v takto vzniklém
scénickém terénu tedy muze byt zase jenom subjektivniho a dil¢iho charakteru. O
velmi rozvolnéné a interpretacim oteviené struktufe inscenace sveédcil i dalsi ze
zasadnich rezijné-dramaturgickych zasah. V dramatu vypadne Terezka z okna,
kdyz se ,hypnotizovana® zvukem majiku pokousi utthnout riZze. V inscenaci
vyskocila Terezka z okna zcela zamérné v reakci na piipsanou situaci — Terezka
odevzdala Matce pfedstavené trnovy kfizek, ktery od ni po vstupu na Karmel pfijala
(tato doplnéna scéna zfejmé vychazi z celkového ustrojeni Terezie z Lisieux — mame
na mysli dramatickou i historickou postavu —, kterd dirazné odmitala vydavat
fyzické utrpeni za obét’ Bohu), Matka predstavena zareagovala krutou replikou:
,,Jenom aby to s vami zle nedopadlo, Terezo.“ Po tomto varovani se Terezka zvedla
ze zemé, bez zavahani zamifila rychlym krokem k rampé a seskocila do parteru
divadla. Snazil se rezisér , kontaminovat® situaci ,,Terezéina padu™ (v dramatu tolik
tajuplnou a prostoupenou mystikou) naturalistickymi odkazy na sebevrazdu?
Piiblizné do poloviny inscenace byl situovan konec Terezéina noviciatu a prijeti
feholniho roucha, tésné po této udilosti se odhalily nejvétsi rezijné-dramaturgické

zasahy do struktury dramatického textu. Nejde o pfeskupeni replik anebo zaménu
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mluvc¢ich, ale v inscenaci se objevily zcela nové scény, které vyznamné proménily
vztahy mezi dramatickymi osobami.

Po scéné zpovédi piisla za Terezkou Anezka a pronesla k ni dlouhé napomenuti,
pro jehoz koncepci a vyznéni nenachazime v dramatu odpovidajici pfedobraz, proto
ocitujeme tuto litanii celou, jak se nam ji povedlo odposlouchat z video zdznamu
pofizeného pro interni potteby Divadla Komedie a dnes jiz dostupnému i vefejnost
ve videotéce Divadelntho dstavu'™: ,Sestry si sté7uji, Ze jsi pomald a lina. Jestli
takhle — (wkazumje Teregce sakrvaveny Sitek, ktery Tereska umazala pii vysivini) — takhle
bude$ pokracovat dal, mam strach, Ze ... (Anetka nenachizi slova). Zda se mi, ze
chces vSechno ziskat néjak jednoduse, ale jestli chces opravdu byt svata, musis si
uvédomit, ze je to hlavné price, prace na sobé a odfikini. K Bohu se nevyjizdi
vytahem, k Bohu se stoupa ... pomalu, trpélivé, schidek za schidkem. — Musis se
snazit! Musi$ si uvédomit, ze tady uz s tebou neni tatinek, tvij kril jen pro tebe,
ktery by ti vSechno ulehcil. Tady je spravedlivy otec pro vSechny ... a my mu mame
slouzit! Hm, samozfejme s laskou. J4, ja uz musim — musim ... skrabat brambory
(Aneska kvapné odehizi).

Nikde v dramatu nenachazime takto otevieny stfet téchto dvou dramatickych
postav. Jak jsme jiz pii analyze dramatu poukazali, neni souziti fadovych sester nijak
jednoduché a zejména Terezka provokuje naivitou, hravosti a bezprosttednosti
svého détstvi nckteré star§i sestry (Vincenta a Matka pfedstavena). Nicméné
v divadelni hfe je pattné, Ze ,,rozdilné postoje mohou navzdory diléim a docasnym
nestovnalostem a nedorozuménim koexistovat, protoze jde o hodnoty
komplementarni“'*  Vinscenaci byly vztahy mezi feholnicemi mnohem
vyostfenéjsi, piijet Terezky a pochopeni specifickjch kwvalit jejtho vztahovani
k Bohu bylo pro ostatni faidové sestry obtizné a chvilemi se zdalo, Ze i nemozné.
Nebesky tak ve své inscenaci vytvofil obraz feholniho svéta, ktery Terezce nerozumi
(to je charakteristika vychazejici ¢astecné z dramatu) a jeji ,,hledani” Boha poklada
za posetilé, détinské a neplodné (to je ovsem v zisadnim rozporu s dramatem, kde
sestry postupem casu vice a vice podléhaji jejimu détsky prostému milovani Boha).
Vinscenaci tak mnohem vice nez v dramatu rezonovalo téma ,odpadlictvi®.

Tetezka nebyla v Nebeského klasternim mikrokosmu ,,komplementarni hodnotou «,

113 UloZzeno ve videotéce Divadelniho Gstavu pod signaturou — DV-0417.
114 Hofinek, Zdenék: Svétec jako dramaticky hrdina II, Divadelns revue 1997, €. 4, s. 6.
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byl to spiSe antagonista a podcefiovany outsidet, ktery nakonec navzdory osudu
prorazil a dokazal naplnit svou cestu ke svatosti trochu ve stylu ,,ametického snu‘.
Tendence Nebeského inscenace k vétsi polarizaci na ose Terezka-ostatni karmelitky
se nejprikaznéji — a s mohutnym vyznamovym posunem v celkovém vyznéni
inscenace oproti dramatickému textu — projevila ve scéné obétovani se, kterd byla
pro potieby inscenace kompletné piepracoviana. Obétovani Milosrdné lisce bylo
v inscenaci rozdéleno do dvou ¢asti a autenticky text svaté Terezie z Lisieux, ktery
v dramatu Lenka Lagronova viceméné doslovné cituje, byl nahrazen textem nové
piipsanym. V prvni ¢asti obétovani Milosrdné lasce byla na jevisti piitomna pouze
postava Terezky, ktera patrné z nahlého vauknuti pronesla text: ,, Ty mas zizen... Ty
mas zizen. Touzi$ po nasi lasce a pofad tak trpélivé nim nabizi$ tu svoji. Mas ji tolik
a nikdo ji nechce. — Tak si mé vezmi a vylij ji do mne, kolik ty sam chces. Tak aby
skrze mne mohla putovat i k tém, ktefi té nechtéji milovat. Vezmi si mé, davam se ti.
Obeétuji se tvé milosrdné lasce a pii kazdém tderu svého srdce chei obnovovat toto
obétovani, dokud nezmizi stiny a ja té nebudu milovat tvari v tvat. (Zdali gazni
xabonkini majifen. )

Tento vyjev byl umocnén tim, Ze bezprostfedné piedchazel obétovani se sestry
Vincenty, ktera si nechala kolem pasu omotat ostnaty drat. Divaku tak byly
k posouzeni piedlozeny v tésném sousedstvi obé vatianty tohoto radikalniho
kfest'anského ritualu. Dalsim zasahem do struktury divadelni hry, ktery , vyslovil
moznost v dramatu pouze naznadenou, byl zadatek Terezciny choroby, prvni
piiznaky tuberkulézy — Terezéino kaslani — se objevilo na konci vyjevu Vincentina
obétovani se. Do zfejmych souvislosti tak byla uvedena Terez¢ina nemoc a ritual
obétovani se — jakoby se jedno odvijelo z druhého, jakoby cestou Terezky k Bohu
nebyla détsky absolutni liska, ale utrpeni pramenici z nemoci! Takovy vyklad
dramatu (a potazmo vlastntho odkazu svaté Terezie z Lisieux) je samoziejmé
mozny, ovSem je tieba podotknout, Ze potom by se obét’ Terezky pfilis nelisila od
utrpné obéty, kterou skrze trnovy drat podstupuje Vincenta.

Druhé ¢asti obéti Milosrdné lisce se jiz Gcastnila 1 Anezka s Magdalénou a Terezka
zde hrala pouze roli prostfednika, jakéhosi katalyzatoru, ktery obéma svym sestram
napovidal, ale vlastni obéti se jiz nedcastnil. Text obétovani se byl nové pfipsany a
lisil se u obou (poéitame-1i i Terezku, pak u viech tif) karmelitek: ,,(Aneska klect vedle

Teresky, obé pozorujé otevienym oknem mraky) ANEZKA: Jak se to déla? .. To

115 Text je prepsin podle videozidznamu inscenace, ktery je ulozen ve videotéce Divadelniho tstavu pod
signaturou - DV-0417.
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obétovani se lasce. TEREZKA: Rikej po mné. ANEZKA: Ted hned? TEREZKA:
Ano. (0bé zdroveri) Boze. Sama se nedokazu pohnout z mista. M4 touha je znavena a
slaba. Vezmi mé do naruce jako dité, (Aneska zaiind hovorit sama, ng nepoticbuje pomeo,
aby formulovala své vyznini) ANEZKA: Vezmi mé do naruce jako dité, které potfebuje
otce, pak zaviu oci a nebudu myslet na nic jiného, nez ze jsem u tebe. Ty jsi zde, 1
kdyZ jsem daleko. ... Nemohu se modlit — vezmi mé takovou, jaka jsem. (Prichdzi
Magdaléna a poklekd vedle obon sester.) TEREZKA (napovidi Magdaléné a ta opakuje po ni):
Boze, nemam té rada a dokonce po tom ani netouzim. Nudim se s tebou a nejspis
v tebe nevéHm (Magdaléna us nepotiebuje Tereziinu pomoc, miuvi sama) MAGDALENA:
Nudim se s tebou a nejspis v tebe nevéiim, pfesto si me vsimni, skryj se na chvili
v hlubinach mé duse. Vdechni do ni soulad — jen tak, aniz mi cokoli feknes. Chces-
li, abych v tebe véfila, dej mi viru. Chees-li, abych té milovala, dej mi lasku. (/) J4 ji
nemam a nemohu za to! Dam ti, co mam — svou slabost a bolest, ... a své city,
které, jak vidis, mne suzuji. Své trapeni, nic nez tripeni. To je vSechno. ... A nadéji
TEREZKA, ANEZKA, MAGDALENA: Boze, obétuji se tvé Milosrdné lisce.
(Vechny se st astné usmivags. "'

Proména takto zasadniho okamziku, vlastniho epicentra dramatu, jak jsme se snazili
poukdzat vyse (viz kapitola 1.2.1), nejlépe vystihuje orentaci rezijne-
dramaturgickych uprav — Nebeského inscenace se ani naznakem nesnazila
prostiedkovat uceni svaté Terezie z Lisieux, tzv. Malou cestu (viz kapitola 1.1.3), ale
rozehrivala zcela origindlni ,jevistni htu“ na motivy dramatu Teregka. Scéna
obétovani se Milosrdné lasce zprostfedkovava ctenafi dramatu Teregka jeden ze
stézejnich momentli Malé cesty, v Nebeského inscenaci byl autenticky text zaménén
za nové piipsané repliky, které slouzily pfedev$im k odstinéni jednotlivych
fadovych sester a hlubsimu prokresleni jejich vztahu k Bohu.

K svéraznému a velmi subjektivné zabarvenému zachazeni s dramatickou pfedlohou
poukizal i nisledujici vyjev, béhem kterého byla Terezka se zjevnou narazkou na
svatou Janu z Atku oblefena do makety brnéni. Takto nastrojenou Terezku nechal
Nebesky pronést kacifskou repliku v dramatu pfipsanou blize neurcenému Hlasu.
(s[---] Radyj se ze smrti, kterd ti da ne to , v co doufas, ale jesté hlubsi noc. Noc
nicoty!) Utrpeni a pochybnosti o svém povolini, které jsou velmi expresivné
popsany v Déindch duse a které subtilné zprostfedkovava i Lenka Lagronova na

nékolika mistech své hry, byly reZisérem vtésnany do jediného vyjevu. Béhem téchto

116 Text je prepsin podle videozaznamu inscenace, ktery je ulozen ve videotéce Divadelntho tstavu pod
signaturou - DV-0417.
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kieci a vykiikd Terezka — obleceni do brnéni svaté Jany — stile vice sldbla a
dostivala zachvaty kasle, ke konci této litanie musela byt Anezkou podepitina,
protoze uz neméla dost sil k chiizi.

Piiblizné v tomto okamziku (diky znacnému pfepracovani poslednich scén, véetné
pfeskupovani, vypousténi a dopisovini textu, byla otientace v inscenaci podle
dramatického textu pomérné obtizni) je v dramatu zafazen moment Terezcina

prozfent:

TEREZKA

A ted vam chci ukazat jesté mnohem vzicnéjsi cestu.
Kdybych mluvil jazyky lidskymi i andélskymi, ale
lasku bych nemél, jsem jenom dunici kov a zvudici
zvon. Kdybych mél dar proroctvi, rozumél vem ta-
jemstvim a obsahl vSecko poznani, ano, kdybych mél
tak velikou viru, Ze bych hory pfenasel, ale lisku
bych nemél, nic nejsem.

(Tereska Pismo zavie. Otevre okno, divd se— )

Kdybych lisku nemél, nic mi to neprospéje —

Ani knéz — ani apostol — ani misionif — ani mu-
cednice — ani feholnice — ani manzelka — ani

matka —

Laska — to povolani — to povolani je milovat —
Laska. Laska — v ni je vSechno. Ale — copak —ja
nejsem prece viibec schopna lasky.

(Ticho. K oknu se zalind pomaln v tichn bli%it svitici
monstrance.)

Ale Ty — Ty — Ty nic pfetvafis v ohef1.!"?

Scéna je uvedena biblickym citatem z Listu svatého Pavla Korintskym, tento text
tedy otevira Terezce oci a dovoluje ji zahlédnout jeji pravé povolani. Na okraj je
zahodno podotknout, ze ona monstrance za oknem je v dramatu motivovana
naprosto realisticky — fadové sestry odchazeji slavit privod s monstranci do
klasterni zahrady a nemocna Terezka je oknem pozoruje. Nebesky se rozhodl — ve

shodé s celkovym rozvolnovanim dramatické struktury a s jejim rozehravanim do

17 Lagronova, Lenka: Terezka, in: Markéta Blihovd - Podzimni hra, Petra Havelkovd - Zpévy tmy, Dora
Kaprilovd - Vysiny, Lenka Lagronovd - Terezka, Jitka Martinkovd - Vieriny sok, Iva Voldnkovd - Zisk slasti :
(Sest Sen napsalo sest her), Vétrné mlyny, Brno 2001, s. 248-249.
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subjektivnimi vyznamy ,,zanesené“ ,jevistni hry“ — pfekomponovat celou scénu do
surrealistického vyjevu: Terezka stile jesté obledena v brnéni lezela vycerpani na
jevisti, postupné pfichdzely vSechny fadové sestry a rozestupovaly se kolem ni,
Magdaléna a Matka piedstavend si pfinesly hudebni nistroje (détsky bubinek,
pozoun) a doprovazely primitivinim hudebnim podkresem AneZzku piednasejici List
svatého Pavla. KdyzZ sestry odesly, nadzvedla se jiz tézce nemocna Terezka a divaci
uvidély, ze zast ji vytékji (doslova) prameny ktve, Terezka si prohlédla krev a
zaSeptala: ,,Zenich je tady.“

Nakonec pifisly ostatni karmelitky a vycerpanou Terezku pfenesly na postel, nemoc
propukla s maximalni intenzitou. Zistava otazkou, pro¢ rezisér exponoval a shrnul
vsechny pochybnosti Terezky az tésné pfed finalni fazi hrdinéiny nemoci. Nabizi se
ovsem ponekud banalni vysvétleni, Ze pravé az propuknuvsi nemoc motivovala
hrdinku k intenzivnéjsi reflexi svého povolani.

Od této chvile je jiz Terezka nadobro upoutina na lizko. V dramatu se postava
Terezky pfipravuje na smrt, mi z ni strach, ale snazi se jej zahanét myslenkami na
Boha a drobnymi radostmi (sladkosti, zajem o déni mimo klaster). V tomto
pokorném cekani je mozné zahlédnout odlesky Malé cesty. Nebesky zavér dramatu
proménil, vjeho inscenaci pfichazely sestry postupné k Terezce a naznacovaly ji,
nakolik se jeji zasluhou proménil jejich vztah k Bohu a Zivotu viibec. Bylo v tom
cosi barvotiskového, kdyz Terezka ze smrtelné postele prikizala Magdaléné hrat si
s kicou a zahiivala — do té doby vudi ni spiSe negativné vyhrocené — sestfe Vincenté
ruce. Zatimco v dramatu se sblizovani a pfekondvani rozporti mezi Terezkou a
ostatnimi sestrami napliiuje priibézné a je motivovano nejriznéj§imi malickostmi,
v inscenaci se uskutecnilo nardz, takika ,,pfes noc®, v okamziku Terezcina umirani.
Takovy ,happy end” ovSem piisobil ponékud nepatficné. Zda se, Ze predevsim
k tomuto zavéru mif feénickd otizka, kterou ve své recenzi polozila inscenatordm
Tetrezky Marie Reslova: ,,vihim, kde z hlediska formy kondi distota détsky naivni a
zadina infantilni, vypoéitava hravost [...]'"®

Vlastni umirini bylo nakonec v inscenaci pfedvedeno velmi expresivné, Terezka
kiicela a volala na pomoc Pannu Marii. Matka pfedstavena ji utéSovala a nakonec se
i ona nepfimo vyznala ze svého obdivu k Terezce: ,,TEREZKA: Matko, pfipravte

mne na smrt. MATKA: Terezo, — vy jste pﬁpravc:ené!“119

118 Reslova, Matie: Divadlo nebo inictaéni obtad?, Dizadelni noviny, 2.2.1999, roc. 8, ¢. 3, s. 7.
119 Text je prepsin podle videozdznamu inscenace, ktery je uloZen ve videotéce Divadelniho astavu pod
signaturou - DV-0417.
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Posledni repliku inscenace jsme jiz zminili vyse, Vincenta piijala od Terezky jako
darek merufiky a po jeji smrti se do nich pustila — ostatni sestry stojici vedle postele
zesnulé Terezky citi ve vzduch mofe a rdZe, Vincenta zamumlala s plnou pusou:

»Merunky.“ Divaci opravnéné propukaji v smich. Katarze?
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3. Zavér

Divadelni hra Teregka je neskrjvané inspirovana zivotopisnymi zdznamy svaté
Terezie z Lisieux, které se dnes vydavaji pod souhrnnym nazvem Déiny duse. Jiz tyto
analy jsou svatou Terezil sepsany k dvojimu dcelu: za prvé maji referovat o Zivoté
své pisatelky, pfedevsim ale slouzi k podrobnému vyli¢eni cesty k Bohu, jak ji ve
svém zivot¢ praktikovala svata Terezie z Lisieux. Konkrétni pithody Hél svata
Terezie jako zpravy ,,0 milostech, které ji Pan Bdh udélil® a v rozsahlych
komentafich potom tyto situace vyklada. Z téchto vykladt a pouceni krystalizuje
uceni svaté Terezie z Lisieux, dnes znamé pod nazvem Mala cesta.

Pravé Mala cesta se stala epicentrem dramatu Teregka. Lenka Lagronova dokazala
velmi specifickym zptisobem pfevést toto uceni do dramatické formy a skrze
»situace dramatu® je prostfedkovat ¢tenafi. Tato ,,vykladova“ tendence je nepfimo
umocnéna silnou basnickou obraznosti, kterd prostupuje celé drama a obohacuje
v podstaté realistické situace o mystické presahy. Formalné je drama strukturovano
do pointovanych vystupt, které jsou oddéleny poznamkou ve vedlejsim textu
dramatu o scénickém efektu anebo elementem pevné vsazenym do hlavniho textu
dramatu — sborovym pfednesem modlitby, jakymsi refrénem ve zkratce shrnujicim
ustfedni motivy dila. Kvantitativné i kvalitativné mohutna metaforicka potence a
zminény refrén pfipodobnuji drama k basnickému Gtvaru.

Vlastni déj dramatu potom sleduje zivot Terezky a dalSich ctyf feholnic
v karmelitainském klastefe v Lisieux. Vnéjsi dynamika je nesena v duch ,,soutéze® o
dosazeni spolecného cile (,,pfiblizeni se k Bohu*) riznymi prostfedky a pozvolnym
piiblizovanim fadovych sester k nejptve nepochopené Terezce. Vnitini dynamiku
dramatu spatfujeme pfedevsim v postupné artikulaci Malé cesty, jak ji ctenaf maze
odpozorovat z predmeétného 1 slovniho jednani titulni postavy.

Inscenace Terezka Jana Nebeského vychazela z divadelni hry Teregka, ale rozsahlymi
rezijné-dramaturgickymi Gpravami znacéné proménila jeji sémanticky charakter.
Nebesky rozvolnil strukturu dramatu, aby jej zbavil ,,objektivaiho poselstvi® o Malé
cesté a na jevi§ti pracoval pfedevsim s metaforickjm (a potazmo mystickym)
potencidlem dramatu. Jeho ,jeviStni text byla vkoneéném vysledku jakousi

»neiluzivai hrou na motivy ze zivota svaté Terezie z Lisieux.“
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Nebesky na jevisti zcela v duchu postmoderniho divadla kombinoval rdzné (Casto
na prvai pohled protichidné) stylové kvality, jak je zname =z dosavadniho
historického vyvoje divadla. V konecném vysledku to vedlo k siln¢ anti-iluzivaimu
divadlu, které nedovolilo divakovi podlehnou jevistni iluzi, ale nutilo jej neustale
kriticky promyslet mozné vyznamy svérazného ,,rezijniho gesta“.

Divadelni hra Lenky Lagronové se pokousi pfiblizit ctenaii principy Malé cesty a je
dozajista upfimnym vyznanim obdivu k osobé svaté Terezie z Lisieux.

Inscenace Jana Nebeského piinesla zpravu pfedevsim o moznostech soucasného

divadla. Véfime, Ze byla ,,napsana® z lasky k divadlu.
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Abstrakt

Predkladana diplomova price se zaobira vztahem inscenace Jana Nebeského ke své
dramatické pfedloze, divadelni hie Teregka od Lenky Lagronové.

Je rozdélena do dvou oddils, v prvaim se zaobitime prameny dramatu, zejména
biografickymi zapisky svaté Terezie z Lisieux, které jsou dnes vydavany pod nizvem
Déjiny duse. Nasledné podrobujme vlastni drama diékladné analyze, ze niz vyplyva, ze
drama je koncipovano tak, aby Ctenafi prosttedkovalo Malou cestu, uceni svaté
Terezie z Lisieux.

V druhém oddile analyzujeme inscenaci Terezka reziséra Jana Nebeského, ktera byla
premiérovana v Divadel Komedie 7. bfezna 1997. Snazime se pfedevsim poukazat
na znacné rezijne-dramaturgické upravy, které zasadné proménily sémanticky
charakter dramatu.

V zavéru shrnujeme sémanticky posun, ke kterému doslo ,,pfekladem dramatu do

jazyka divadla.”

Abstract

The presented MA thesis examines the relationship of the staging of Jan Nebesky
with 1ts source, the drama Teregka from Lenka Lagronova.

It is dividend into two sections; in the first part we are dealing with the sources of
the drama, mostly with the biographical notes of Saint Therese of Lisieux.
Nowadays, these ate published under the title The Story of a Soul. Subsequently we
throughoutly analyze the drama. The analysis implies that the drama is conceived to
mediate The Little Way, the teaching of Saint Theresa from Lisieux, to the reader.

In the second section we analyze the staging Terezka, ditected by Jan Nebesky,
which had opening night in Divadlo Komedie on March 3, 1997. We mostly try to
refer to the distinct directorial-dramaturgic arrangements, which essentially altered
the semantic character of drama.

In the conclusion we summarize the semantic drift cause by the ,translation of

drama into the theatrical language®.
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Pfiloha I. - Soupis divadelnich her Lenky Lagronové

e Nevim kudy kam (1988)
e U stolu (1988)

e Nouzov (1989)

e DPlac (1989)

e Nas (1990)

e DPelech (1992)

e Pokoj (1992)

e Spinkej (1992)

e Srnecka (1992)

e Tézko sem nékdo dohlédne (1992)
e Antilopa (1993)

e Markyza (1993)

e DPav (1993)

e Nasinasi furiant (1993)
e Terezka (1997)

e Vstan, prosim té (rozhlasova hra, 1999)
o Krilovstvi (2002)

e Miriam (2003)

e Nikdy (2003)

e Johanka (2004)

e Etty Hillesum (2005)
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Piiloha II. — Zakladni informace o inscenaci Terezka

Lenka Lagronova: Terezka
Rezie: Jan Nebesky
Vyprava: Jana Prekova
Hudba: Irena a Vojtéch Havlovi
Dramaturgie: Katefina Savlikova
Produkce: Jana Burianova
Svétla: Svatopluk Tomisek, Jifi Kufr, Roman Douda
Zvuk: Pavel Pavlik, Martin Hejl
Inspice: Dalibora Vojvodova
Garderoba: Helena Posikova, Karla Bohunova
Liceni a vlasenky: Renata Tomkova
Rekvizity: Jan Hajek, Eva Boubelikova
Vyroba majiku: Jan Hubinek
Niépovéda: Jarmila Cermékova
Séf stavby: Radek Susanka
Technicka spoluprace: Radek Susanka

Obsazeni

Terezka: Lucie Trmikova
Matka: Viola Zinkova
Vincenta: Emma Cerna
Magdaléna: Petra Lustigova
Anezka: Dana Batulkova

Tatinek: Jifi Klem

Premiéra: 7. bfezna 1997

Derniéra: 19. bfezna 2002
Divadlo Komedie — scéna MDP (Méstska divadla prazska)

Reditelka MDP — Mgr. Radka Pipkova
Umélecky $éf Divadla Komedie — Michal Docekal
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Piiloha III. — Fotografie z pfedstaveni Terezka (autor fotografii: Bohdan Holomicek)

Obt. 1 — Prolog k inscenaci: Na invalidnim voziku sedi Otec (Jifi Klem), ktery je
obklopen Anezkou (Dana Batulkova) a Terezkou (Lucie Trmikova).

Obr. 2 — Terezka vstupuje do klastera: Zatimco Terezka (Lucie Trmikova) balancuje

na jedné noze s pohledem upfenym do divakd, ostatni postavy prestavuji scénu.

el



Obr. 3 — Terezka zapasi s bramborem: U loupani brambora se sesly vsechny fadové
sestry, zleva Vincenta (Emma Cerna), Magdaléna (Petra Lustigova), Terezka (Lucie
Trmikova), Matka (Viola Zinkova) a Anezka (Dana Batulkova).

Obr. 4 — Zavér: Nemocna Terezka (Lucie Trmikova) je upoutana na lizko a ostatni

karmelitky ji délaji spolecnost.
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